﻿Ion Gagim ______________________________________________________ I N T R O D U C E R E “Secretul muzicii trebuie căutat în conștiință, nu în sunete (Ernest Ansermet) “Nici o artă omenească nu poate să redea în cuvinte curgerea unui fluviu, cu atît mai mult a misteriosului fluviu lăuntric. Doar muzica îl face să curgă în fața noastră. Sufletul învață să se cunoască în oglinda sunetelor”. (Henri Bergson) “Psihologia nu este o artă: rolul ei nu este nici de a ne întrista, nici de a ne liniști; nici de a ne alarma, nici de a ne calma; nici de a ne îngrijora, nici de a ne uimi. Rolul ei nu este decît să ne lumineze. Cînd nu și-l poate îndeplini, datoria ei este de a nu ne încurca”. (Ștefan Odobleja) Dacă muzica începe undeva, apoi începutul ei se află în conștiința umană - nu în voce, nici în degete, nici chiar în auz, ci în profunzimile insondabile ale Eu-lui. De aceea, orice abordare a muzicii - estetică, artistică, muzicologică - nu poate să dea răspuns la întrebarea (grație obiectului de interes al domeniilor în cauză): ce este, totuși, acest fenomen plin de taină și de vrajă, care este natura lui intimă, de ce și pentru ce există? Astfel de răspuns poate fi obținut doar în rezultatul unei abordări psihologice a artei sunetelor. Or, muzica se naște în suflet și este adresată sufletului, vorba lui George Enescu. Restul urmează abia apoi. De aici, este de prisos a demonstra caracterul psihologic al muzicii. Afirmația precum că muzica este un fenomen psihologic (sau că ar deține calități psihologice) e identică cu afirmația precum că apa este udă. Muzica e „vocea profunzimilor noastre”, lucru limpede de la bun 8 Dimensiunea psihologică a muzicii început.1 De aceea, problema pusă în fața unui cercetător în psihologie muzicală constă nu în demonstrarea psihologismului muzicii, ci în altceva: în stabilirea, în cadrul unui studiu în domeniu, care este geneza, caracterul și conținutul, aspectele și consecințele acestui psihologism, unde ar începe și pînă unde s-ar extinde el.2 Sau în ce trece. Pentru că dacă psihologismul muzicii își are un început în ceva (să zicem, în fiziologic) el, după cum ne vom convinge, nu poate avea și un sfîrșit, ci doar o trecere - o trecere în altceva, într-un cadru suprapsihologic. Astfel, aria generală a cercetării se extinde - de la psihofiziologic (sau pre-psihologic) la psiho-filozofic (post-psihologic), deoarece psihologia se sprijină cu un capăt - la intrare - în fiziologic (chiar biologic), cu alt capăt - la ieșire - în filozofic și spiritual. Anume în acest sens larg vom înțelege în cazul nostru noțiunea de „psihologic” și anume în acest sens larg vom aborda problema formulată în titlul lucrării. Psihologia muzicii la nivelul ei superior ar fi o psihologie „filozofică” a muzicii. Pentru că dacă psihologia în general (sau anumite direcții ale ei „ne-artistice”) ar putea accepta varianta „fiziologică” care ar constitui, în opinia unor autori, viitorul psihologiei adevărat științifice,3 atunci o psihologie a artei n-ar putea 1 Ne putem referi aici, ca exemplificare, la Ștefan Lupașcu: „Arta se desfășoară sau trebuie să se desfășoare în suflet sau nu există. Artistul este un explorator al sufletului, un magician al psihismului” (Șt. Lupașcu. Omul și cele trei etici ale sale, Iași, 1999, 2p.54). 2 „Nimeni nu neagă faptul că muzica trezește emoții. Dar nu este deloc simplu să exprimi corect care este natura relațiilor muzicii cu emoțiile”, afirmă compozitorul și pegagogul Robert Sessions. Căci, „cum să ne explicăm puterea pe care bărbații și femeile din toate timpurile au recunoscut-o muzicii? De ce popoarele primitive i-au conferit puteri supranaturale și au creat legende ce persistă în timpuri și locuri departe de a fi primitive? De ce oameni serioși, oameni geniali din toate epocile și-au dăruit viața muzicii și au aflat în ea mijlocul suprem de exprimare? De ce privim muzica drept ceva important și vital corelat cu noi înșine, cu destinul nostru ca ființe umane? Care este natura conexiunii noastre cu ea? Ce anume l-a îndemnat pe om să creeze muzica?”, continuă să înterogheze autorul. (Sessions R. Experiența muzicală a compozitorului, interpretului și ascultătorului, Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1950, p.18. - Traducere în limba română Costică Bâzgă, manuscris; arhiva autorului lucrării de față). 3 Demersul psihologiei „va evolua, puțin mai tîrziu, către o teorie unitară a sistemului nervos central formulată exclusiv în termeni fiziologici. În această fază fiziologică a psihologiei, care a început deja, se va acorda un rol tot mai important legilor cantitative ale microelementelor, explicate prin structurile celulare, moleculare, atomice, magnetice etc.” (Carnap R. Cf: Bîrzea Cezar. Arta și știința educației, București, 1998, 9 Ion Gagim __________________________________________________________________ accepta această variantă, pentru că ea nu-i dă răspuns omului la marile întrebări care-l frămîntă. Or, anume acest lucru ar trebui să facă o psihologie ca știință despre suflet - să-l învețe pe om să-și conducă sufletul, să-și ducă existența în armonie cu sine însuși si cu Lumea. Altfel, ce rost ar avea? Răspunsurile de ordin „psihofiziologic”, se vede bine, nu-l pot satisface pe el în acest sens. O psihologie orientată filozofic, însă, l-ar ajuta într-o măsură mai mare. Aceasta pe de o parte. Pe de altă parte, o psihologie a muzicii nici nu se poate mărgini la o variantă psihofiziologică (cu toate că aspectul psihofiziologic își aduce, indiscutabil, aportul său în cunoașterea problemei). Muzica, „glasul zeilor”, „respirația lumii”, „suflet a tot ce există”, după cum este ea supranumită de gînditorii tuturor timpurilor, are o altă direcție magistrală - nu în jos, spre fiziologic, ci în sus, spre metapsihologic. Nu este deloc ușor să scrii o lucrare în psihologie muzicală. Și nu numai pentru că subiectul este delicat și complex. Aici intervin probleme de alt ordin. Și anume: cui să se adreseze autorul (or, o lucrare presupune un anumit cititor, vizat într-o anumită materie) -muzicianului sau psihologului? Pentru că de acest lucru depind multe -nu numai caracterul expunerii, dar, într-o anumită măsură, afirmațiile, rezultatul. Or, diferite optici nasc diferite concluzii. „Noi cunoaștem obiectele sub forma metodelor de gîndire despre obiecte”, observă M. Minsky.4 Muzicianul, adică persoana care face muzica și o practică pe viu, o vede într-un fel al său; lui i se deschid lucruri pe care știința, în fond, nici nu le poate prinde. „Nu-i treaba psihologilor să înțeleagă ceea ce ei nu pot înțelege”, zicea încă Anton Cehov.5 Psihologul, la rîndu-i, privind la muzică prin prisma laboratorului de psihologie, o concepe în alt mod. Așadar, în psihologia muzicii poți intra pe ușa laboratorului psihologic, aplicînd întregul aparat de cercetare experimentală al domeniului, dar poți coborî din înalturile amețitoare ale impresiei lăsate de muzica vie. Cine va fi mai obiectiv, psihologul sau muzicianul? O altă problemă: pe care ușă se va intra în psihologia muzicii - pe cea a științei despre om (a psihologiei) sau a științei despre muzică? Ce trebuie să se cerceteze : muzica sub aspect psihologic sau omul aflat în stare de muzică? Pentru că și lucrul acesta este important. Psihologia p. 151). ~ 4 Minsky M. Music, mind and meaning. În: Computer Music journal, v.5, nr.3, 1981, p.28. 5 Cf: r.)iiiec Kap.'i. Cmamvu no tfrunocotfrm My.3biku. I leTepcovpr. 1912, c. 52. 10 Dimensiunea psihologică a muzicii cunoaște omul la general, dar nu-l cunoaște în starea specifică de cînt. Or, în această stare omul devine altceva decît un om psihologic ordinar, el suferă o transfigurare interioară esențială, trece pe alt plan al simțirii și gîndirii, pe alt plan al ființării. Însă o observație analogică o putem adresa și științei despre muzică. Ea știe că omul poate să cînte și-l învață să facă acest lucru cît mai corect și bine. Dar de ce omul cîntă? - iată întrebarea. Pentru că el cîntă chiar și atunci cînd nu este învățat să facă lucrul acesta - și poate în aceste momente el cîntă mai „adecvat”, mai sincer, adică mai „originar”. Omul a cîntat secole și pînă la apariția teoriei-științei despre muzică. Care sînt motivele intime și ascunse ale acestui act plin de taină? Or, teoria muzicii nu răspunde la aceste întrebări pentru că ele nu sînt obiectul ei. Ușor ne imaginăm că fiecare din aceste domenii, știința psihologică și arta muzicii, va veni cu punctul său de vedere. O psihologie a muzicii, atunci, ar trebui să satisfacă ambele părți? Dar e posibil oare să conciliezi arta cu știința (focul cu gheața) - două direcții nu numai distincte, dar, în fond, contradictorii în cunoașterea și explicarea lumii? „Obiectul științei nu este viața, ci mecanismul ei formal-abstract... Muzica distruge această lume a abstracțiilor.Muzica alungă știința și rîde de ea”, observă A. Losev.6 Carmen Cozma în admirabila lucrare „Meloeticul” scoate în evidență încă o dificultate ce-și face apariția în cazul cercetării științifice a muzicii. „Tentativa teoretizării muzicii este marcată, firește, de conștiința conflictului: pe de o parte de a nu profana unul din planurile cele mai elevate ale vieții spiritului, atît de greu de prins și de redat în cuvînt, pe de altă parte, de a căuta, totuși, a răspunde cuvenit chemării acestei arte la reflecție și cercetare. Căci arta muzicii e o lume care se cere a fi cunoscută și înțeleasă, este o lume ce se cere a fi investigată.”.7 Deloc întîmplător lucrarea la care ne referim este precedată de următoarele cuvinte ale lui E.T.A.Hoffman: ”Muzica e ceva admirabil, și totuși, omul e atît de puțin capabil să-i pătrundă secretele! În nici o artă teoria nu e mai șubredă, mai nesatisfăcătoare decît în muzică”.8 Muzica îi apare omului inițial ca mister, ca vrajă. Misterul dezlegat, însă, se transformă în problemă. „Dacă un mister este comentat și i se 6 HoceB A. O. Myihika kak npedMem :ioriikii. In: HoceB A.O. H3 pamux npou3BedeHuu. MockBa, 1990, c. 226, 227. 7 Carmen Cozma. Meloeticul, Iași, Junimea, 1996, p.8. 8 Idem, p.7. 11 Ion Gagim __________________________________________________________________ găsește un răspuns, atunci misterul se cheamă problemă și răspunsul, soluție”, zice Petru Țuțea.9 Cum să facem ca taina muzicii, fiind cercetată, să nu dispară ca mister, să nu devină doar o „problemă”, fie și „soluționată”? Or, știința tocmai aceasta și urmărește. Muzica vie, însă, se pierde în esența sa atunci cînd ne apropiem de ea cu formulări gata, cu măsuri prestabilite. Muzica este identificată, deseori, cu Iubirea (Enescu, Wagner ș.a.). Iar Iubirea - cu Muzica. („Din ale vieții stări sublime muzica cedează doar iubirii, /Dar și iubirea e o melodie...” - Pușkin)10. Și dacă nu există o psihologie a iubirii - cel puțin sub formă de tratat științific-experimental - ar putea exista, atunci, o psihologie a muzicii? Determinînd gradul întîi de rudenie între muzică și psihic, trebuie totuși să semnalăm că relațiile muzicii cu psihologia nu sînt simple. În unele cazuri aceste două sfere se află în contradicție inconciliabilă. De exemplu, în cazul unei direcții magistrale în știința psihologică - a psihanalizei. Freud și freudiștii au menționat incompatibilitatea psihanalizei cu muzica.11 Aproape toate tentativele de a pătrunde în tainele artei pe care le-au încercat psihanaliștii s-au concentrat asupra artei cuvîntului scris și oral, mai puțin - asupra artei plastice și sculpturii. Lucrări psihanalitice serioase despre natura muzicii, însă, apar în general foarte rar. Această divizare constituie un indiciu perfect al gradului de supunere a diferitelor materii psihanalizei. Arta muzicii, pantomimei, dansului păstrează o mai directă legătură cu autoexprimarea instinctivă (intuitivă) decît formele de mai tîrziu ale artei. Oricare ar fi gradul atins, ele într-o mai mică măsură se supun analizei decît produsele vizuale și verbale, scrie E. Glover.12 Observăm în această situație un vădit paradox: muzica, cea mai „psihologică” dintre arte, cel mai puțin se supune analizei psihologice. Paradoxul însă, se retrage în momentul cînd se ajunge la profunzimile studierii psihologice a muzicii. După cum vom vedea mai tîrziu, ea ține de zone ale psihicului nostru, unde știința psihologică abia încearcă primele sondări. „Înălțimile spre care ne ridică muzica aparțin unei zone ce se află nu numai în afara exteriorității fizice (lucru ce nu este greu de înțeles), dar de asemenea în afara interiorității psihice, cu manifestările sale afective și logice (lucru ce devine pentru unii foarte 9 322 de vorbe memorabile ale lui Petre Țuțea. București, Humanitas, 2000, p. 69. 10 Traducere I. G. 11 Cam Anne și Cam Jaque. Freud și muzica, București, 1997. 12 Glover Edward. Freud or Jung. Sankt-Peterburg, 1999, p.173-175. 12 Dimensiunea psihologică a muzicii greu de înțeles). Și totuși, anume aceasta se petrece: în timp ce îl ascultăm pe Bach...noi nu ne simțim solicitați nici pe planul reprezentărilor ce țin de ambianța materială a vieții, nici pe cel al sentimentelor sau al raționamentelor. Acesta este un alt plan al existenței noastre, pe cît de sublim, pe atît de ascuns”, scrie G. Bălan.13 A. Asmolov observă că foarte puțini din marii psihologi s-au ocupat nemijlocit de psihologia artei. El consideră că acest fapt se datorează unei ”frici conștiente”, pe care psihologii, care înțeleg cu adevărat esența vieții, o poartă în fața fenomenelor despre care știința nu poate spune nimic decît truisme. „Socot că psihologia doar atunci se va putea apropia de problemele artei, cînd se va elibera de exagerările scientiste, devenind esențială, valorică”.14 Problemele scoase în evidență îl obligă pe cercetător să meargă pe muchie. Și dacă s-a aventurat în cercetare, este obligat în mod imperativ să includă în aria investigațională materii din diverse domenii: fizică, biologie, fiziologie, psihologie propriu-zisă, chiar parapsihologie, mitologie, mistică, filozofie, metafizică, cosmologie, estetică. Este mai ușor să determini cu care din domeniile cunoașterii umane muzica n-ar avea vreun oarecare raport, căci ea-și extinde relațiile de la matematică la medicină, de la sport și arta militară la religie. Ea poartă un caracter omniprezent, atît în afara, cît și în interiorul nostru. De aceea, unui cercetător în psihologia muzicii i se cere iminent și o cultură (gîndire) filozofică, și una artistică, și chiar una metafizică - pentru a vedea plenar lucrurile și a pune corect accentele. Altfel, cercetarea riscă să rămînă deficitară în plan esențial. Dimensiunea psihologică a muzicii nu este doar una din șirul însușirilor ei. Ea este firul roșu care traversează întregul spațiu, este centrul gravitațional în jurul căruia se rotesc, satelitic, celelalte dimensiuni ale muzicii - muzicologică, estetică, filozofică, pedagogică. Nici una din exegezele asupra muzicii nu poate face abstracție de caracteristicile ei psihologice. Încă J.-J. Rousseau observase: „Muzicienii care nu abordează puterea sunetelor decît cu ajutorul aerului și al impresionării fibrelor auditive sînt departe de a cunoaște în ce rezidă forța acestei arte. Cu cît apropie mai mult arta muzicală de impresiile pur fizice, cu atît ei se depărtează mai mult de 13 Bălan George. Qu'exprime la musique? Sankt Peter (Germania), 1987, p.30-31. 14 Acmojois A. l/cnxo:iornx, uckyccmBo, o6pa3OBamie. In: My3Hka b niKO/ie. N° 6, 1993, c. 3. 13 Ion Gagim ______________________________________________________ originea ei”.15 Psihologia muzicii ochește în sanctuarul acestei arte - viața ei în interiorul sufletului uman. Orice cercetare poartă, în mod inevitabil, amprenta relației personale a autorului cu fenomenul (domeniul) studiat. Și dacă acest lucru se face prezent în lumea științelor exacte16, cu atît mai mult el nu poate lipsi în domeniul științelor despre om și, cu atît mai mult, el este de neevitat în cazul cercetării fenomenului artistic, muzical. Cît de mult ar dori cercetătorul să facă abstracție de ceea ce-i vorbește lui, anume lui, muzica, acest lucru nu-i reușește. El poate formula, „obiectiv”, o lege sau alta, dar atunci cînd dorește să verifice practic, pe propriul exemplu această lege, i se face impresia că trebuie de luat totul de la început. Pentru că muzica vie răstoarnă orice construcție științifică despre sine. „Despre relația dintre artist și psiholog putem spune cu o mare doză de adevăr, că gradul de cordialitate a acestei relații este invers proporțional profunzimii ei”, spune E. Glover.17 Adică, cu cît psihologul e mai îndrăgostit de arta ce-o cercetează, cu atît obiectivitatea cercetării suferă. Și invers, cu cît cercetarea va fi mai abstract-obiectivă, cu atît mai mult va trebui să se distanțeze de contactul direct cu sursa primară. Iată marea dilemă. Aceasta este o problemă aproape insolubilă cu care se confruntă psihologul artei vizavi de colegul său, psihologul-psiholog. „Cînd vorbim despre atitudinea psihologiei față de opera de artă, scrie Jung, noi ne aflăm deja în afara artei. Suntem obligați în acest caz să dezmembrăm suflul ei viu, îndepărtîndu-ne conștient de taina vie. Atîta timp cît ne aflăm în stihia creației, noi nu vedem și nu cunoaștem nimic; noi nici nu îndrăznim să cunoaștem, pentru că nu există un lucru mai dăunător și periculos pentru trăirea vie decît cunoașterea”.18 Fiecare cercetător își alege în mod inconștient tonul său în studierea-cunoașterea fenomenului respectiv, după felul cum vede și simte acest fenomen, fel născut din vibrațiile interioare ce-l străbat la întîlnirea cu fenomenul. De aceea, pare a rămînea deschisă întrebarea despre obiectivitatea pură a unei cercetări psihologice a domeniului artistic. 15 Rousseau J.-J. Eseu despre originea limbilor, unde se vorbește despre melodie și despre imitația muzicală, Iași, 1999, p 81. 16 A se vedea, de exemplu: Hawking Stephen. Visul lui Einstein și alte eseuri, București, Humanitas, 1997. 17 Glover E Op. cit., p.173. 18 IOiir K.r. ®emMeH dyxa b uckyccmBe u Hayke. MockBa, 1992, c.112. 14 Dimensiunea psihologică a muzicii Lucrarea în cauză poartă și ea amprenta relației personale a autorului cu muzica. Desigur, studiul este rezultatul căutărilor, investigațiilor teoretice și practice, analizelor științifice. Dar el este și rezultatul a ore și ore de interpretare a muzicii, de audiții muzicale și de meditație față în față cu acest viu fenomen. Și această experiență personală, considerăm, își are dreptul deplin de a fi inclusă în judecata despre subiectul în discuție. Cu atît mai mult că metoda introspectivă este rechemată astăzi în scenă. „Constatăm revenirea spectaculoasă în actualitate a unui mod de cunoaștere pe care l-am considerat de mult depășit și de care ne-am debarasat mult prea repede. Introspecția nu mai este considerată ca o metodă inferioară, non-științifică, ci un demers de auto-observare și implicare a observatorului în obiectul cunoașterii”.19 Cele menționate au dictat conceptul, conținutul și structura demersului nostru. Așadar, de ce omul cîntă? O întrebare, la prima vedere, simplă-naivă. Dar răspunsul poate fi întrezărit doar la capătul unui amplu studiu. 19 Bîrzea Cezar, Op. cit., p.81. 15 Ion Gagim ______________________________________________________ Capitolul I. PRELIMINARII 1.1. COMPETENȚELE UNEI PSIHOLOGII A MUZICII Prima sarcină a oricărei științe, atrage atenția E. Coșeriu, este aceea de a se defini pe sine însăși, adică de a-și defini obiectul, domeniul și limitele sale.20 La prima vedere ar părea că nu este greu să definești obiectul de interes al psihologiei muzicii. Pentru că dacă psihologia studiază psihicul uman, iar știința muzicii - muzica, atunci psihologia muzicii ar fi chemată să studieze relația dintre aceste două fenomene, punctul lor de întîlnire. Este nespus de tentant să cercetezi această întîlnire. Pentru că dacă psihicul uman, pe de o parte, este una din marile enigme ale lumii, iar muzica, pe de altă parte, un fenomen nu mai puțin enigmatic, atunci clipa întîlnirii lor devine o enigmă la pătrat. De aici și marea complexitate a studierii problemei, precum și a formulării exacte a obiectului de cercetare. Această complexitate ține în primul rînd de specificul relației „psihologie-artă” în general, problemă ce a fost semnalată încă de C.G. Jung. Este indiscutabil, constată psihologul, că aceste două domenii, cu tot specificul lor, se află în strînsă legătură - fapt ce necesită, imediat, diferențierea lor. Această legătură se întemeiază pe faptul că arta, în calitate de experiență estetică, nu este altceva decît o activitate psihologică și în această calitate poate fi și trebuie să fie supusă cercetării psihologice.21 Jung face aici o paralelă cu religia, care la fel poate constitui, ca fenomen afectiv, obiect de cercetare psihologică, ceea ce, atenționează psihologul, nu atinge și nici nu poate să atingă natura propriu-zisă a religiei. Dacă ar fi posibil acest lucru atunci atît religia, cît și arta ar putea fi considerate compartimente ale psihologiei, ceea ce ele nu sunt. Oricare ar fi concluziile analizei psihologice a artei, totul se va limita la cercetarea proceselor psihice ale activității artistice, fără a atinge profunzimile ultime ale ei. Psihologiei nu-i stă în puteri acest lucru, așa cum nu-i stă în puteri rațiunii să reproducă sau măcar să prindă esența simțului. „De la psihologie nu putem aștepta un lucru imposibil pentru 20 21 Coșeriu Eugenio. Introducere în lingvistică, Cluj, Ed. Echinox, 1995, p.13. Jung C.G. Op. cit., p. 93-120, 121-152. 16 Dimensiunea psihologică a muzicii ea, și anume, explicarea adecvată a marii taine a vieții pe care o simțim pe viu în actul creației”, conchide marele psiholog.22 Unul din principiile de fond ale oricărei științe este cauzalitatea (orice efect trebuie să poarte o cauză). Afectivitatea (viața intimă a sufletului), însă, nu intră în aria de acțiune a acestui principiu. Ea își are legile sale interioare, fiindu-și suficientă sie însăși. „Toate fenomenele se prezintă ca relaționale; nimic, nici un fenomen, nici un fapt n-ar putea să existe prin el însuși, fără a se referi la altceva, la un alt fenomen, la un alt fapt. Totul este raport, totul este relație. În schimb - și aceasta este extrem de important și misterios - tot ce apare și dispare în calitate de stări afective nu se raportează la nimic altceva, decît la ele însele, ele sînt suficiente lor însele”, constată Șt. Lupașcu.23 Revenind la Jung, citim: ”Psihologia, credincioasă ideii cauzalității pure, involuntar transformă orice subiect uman într-un simplu reprezentant al genului homo sapiens, deoarece pentru ea există doar cauze și derivate. Opera de artă, însă, nu este o mărime cauzală și derivată”.24 De menționat că încă Schopenhauer formulase teza precum că muzica nu are atribuție la lumea fenomenală, pe care o ignoră la direct.25 Kant afirmă în același spirit că nu poate să existe știință despre artă și că nu este posibil să explici științific actul de creație artistică. Așa cred filozofii, psihologii, dar așa cred și muzicologii. „Acele metode care țin de noțiunea știință și care sînt formulate de disciplinele exacte se află într-o contradicție izbitoare cu natura frumosului. Cine a demonstrat că metodele considerate general-științifice sînt adecvate disciplinelor umaniste care presupun prezența fenomenului spirit? Nicidecum! Ele își au legile și condițiile lor de cunoaștere. E absurd să cunoști frumosul în afara trăirii lui vii. E o nerozie să zici că știi ce este iubirea, fără a iubi!”, observă muzicologul V. Medușevsky.26 Așadar, determinismul laplacian se arată a fi inadecvat universului psihic. El poate fi aplicat doar la nivel psihofiziologic, unde ponderea fizic-materialului e mai mare. În continuare, însă, el își reduce treptat din acțiune deoarece intervin forțe psihice de alt ordin, abisal și altitudinal. Or, muzica ține în mare parte anume de aceste planuri. 22 Idem, p. 125. 23 Ștefan Lupașcu. Op. cit. p. 27. 24 Jung C.G. Op. cit., p. 105. 25 Schopenhauer A. Lumea ca voință și reprezentare. Iași, 1995. 26 MegymeBCKuft B. Ihinioiiaw.iniiiio.'A fjtop.\ta AtyiMku. MocKBa, 1993, c. 228. 17 Ion Gagim ________________________________________________________ Remarcăm că problema cauzalității și determinismului rămîne discutabilă în însuși sînul psihologiei vizavi de obiectul ei de cercetare - psihicul. În capitolul intitulat „Cauzalitate și determinare în viața psihică” al lucrării Psihologie filosofică, autorul arată destul de clar acest lucru.27 M. Richelle în Introducere în psihologie la fel pune în dezbatere această problemă, indicînd două tipuri de cauzalitate: inferioară și superioară. „Există o altă dezbatere în jurul noțiunii de cauzalitate pe care psihologul nu o poate elucida. O anume viziune reducționistă, moștenită și ea de la pozitivism, tinde să cerceteze cauza fenomenelor complexe în fenomenele cele mai simple și să aducă observațiile făcute la un anumit nivel la explicări prin ceea ce se petrece la nivel inferior. Alături de cauzalitate de la inferior la superior, bottom causation..., de la evenimente fizico-chimice spre evenimente psihologice., de la evenimente periferice spre evenimente centrale, se admit și cauzalități de la superior la inferior, top-down causation, în sens opus”.28'29'30 Vizavi de această problemă facem, prin analogie, următoarea observație. Psihologia, dorind să satisfacă cerințele unei științe pozitiviste și ținînd la acest statut, merge în cercetarea psihicului pe prima variantă a cauzalității, de la inferior la superior, de la fizic-biologic la psihologic, de la „animal” la „om” (s-o numim varianta „freudiană”) și nu pe cea de-a doua menționată de M. Richelle - de la superior la inferior, de la spiritual la psihologic, de la „zeu/Dumnezeu” la „om” (s-o numim varianta „jungiană”). Consecințele în aceste două cazuri ar fi diverse - același fapt psihologic ar fi interpretat în mod diferit. Ceea ce Freud ar numi, de exemplu, „halucinație”, Jung ar numi „viziune” ș.a.m.d. Care ar fi adevărul? Și care cale, să zicem, i-ar conveni mai mult muzicii în cercetarea relației ei cu ființa umană pentru a ținti în esență? Evident 27 Filimon Liviu. Psihologie filosofică. Bacău, Ed. Didactică și Științifică, 1993, p. 6391 28 Parot Franțoise, Richelle Marc. Introducere în psihologie: Istoric și metode. București, Humanitas, 1995, p.182-183. 29 Problema cauzalității este pusă foarte acut astăzi chiar în fizică în legătură cu datele mecanicii relativiste, cuantice și ondulatorii. (A se vedea, de exemplu: Nicolescu Basarab. Transdisciplinaritatea, Iași, Polirom,1999). 30 Despre confundarea ierarhiei valorilor, despre încercarea de a explica planurile superioare ale existenței prin cele inferioare, lumea spiritului prin cea a fizicului ca eroare fundamentală, vorbește și V.Vîșeslavțev în lucrarea '"Ttika npeo6pa:)iceHHoro ■ipoca (MockBa, 1994). 18 Dimensiunea psihologică a muzicii că și formularea obiectului de cercetare al psihologiei muzicii se va afla în funcție de răspunsuri la întrebări de genul celor de mai sus. Incertitudinea în problema în discuție mai este condiționată, în opinia noastră, și de următorul fapt. Noțiunea de „psihologie” este definită în dicționarele de specialitate ca „știință a faptelor psihice”.31 Adică, la întrebarea „ce este psihicul uman” știința psihologică răspunde că el este ceea ce vedem că face (faptele, actele, manifestările lui). Dar oare el întotdeauna face ceea ce dorește să facă? Ar fi corect să afirmăm că omul nu este altceva decît ceea ce vedem că face, adică să identificăm omul cu faptele sale? Nu-l obligă, oare, realitatea să facă deseori (sau chiar în mare parte) ceea ce contravine dorințelor și aspirațiilor sale ascunse, supreme? Înzădar există fenomenul visului, unde omul devine „liber” vizavi de orice condiționare social-cotidiană? Care ar fi, în această ordine de idei, gradul de veridicitate a afirmației lui Petre Țuțea: ”Știi unde poți căpăta definiția omului? În templu, în biserică. În biserică afli că exiști”.32 În cele „Patru mari erori” Nietzsche avertizează: ”Nu există o rătăcire mai periculoasă decît a confunda efectul cu cauza”.33 Existența fenomenală este „urma” pe care o lasă existența ascunsă, nemanifestată în forme vizibile-tangibile-observabile-măsurabile. Omul și urma lui sînt, însă, două lucruri diferite. În lumea spiritului, după cum vedem, principiul cauzalității-determinismului nu funcționează (cel puțin în sensul în care funcționează în planul fizic-material), pentru că esența ultimă a acestei substanțe n-o cunoaștem. Cunoaștem doar manifestările ei, nu și principiul ei ultim. De aceea, psihologia ne spune ce face psihicul, dar nu ne spune, deocamdată, ce este el.34 31 Sillamy Norbert. Dicționar de psihologie, București, Univers enciclopedic, 1996. p.247. O definiție similară o dau și alte surse. De exemplu: „Psihologia - domeniul analizei și faptelor psihice”. (Dicționar Enciclopedic de Psihologie. Coord. Ursula Șchiopu, București, 1997, p. 555). 32 Petre Țuțea. Op. cit., p. 23. 33 Nietszche Fr. Amurgul zeilor. In: llmime. Coumieumi b 2-x TOMax, tom I, MocKBa, 1990, c.578. 34 Ca fapt divers la acest subiect l-am putea cita pe remarcabilul dirijor Ernest Ansermet care, referindu-se la relația omului cu muzica, afirmă că muzica redă nu emoțiile și gîndirea omului, ci redă omul prin intermediul emoțiilor și gîndirii. Observația, considerăm, este destul de semnificativă. (Lucrul acesta, apropo, îl afirmase încă Toma d'Aquino). Emoțiile și gîndirea, pe care le exprimă atît de veridic muzica, sînt doar mijloace de exprimare a fenomenului om. (EpHecT AHcepMe. Eecedb o My3bi.i;e. MocKBa, 1976, c.24). 19 Ion Gagim _________________________________________________________________ Caracterul „extramuzical” al muzicii îl menționează și filozoful A. Losev în lucrările „Problema fundamentală a folozofiei muzicii”35 și „Muzica - obiect al logicii”.36 Autorul împărtășește pe deplin teoria independenței muzicii de orice fenomene fizice, psihologice, naturaliste și vulgar-materialiste. Pentru muzică este caracteristică nu legea determinismului, ci legea autodeterminismului, autosuficienței, autodependenței. Aici autorul afirmă vizavi de muzică ceea ce Șt. Lupașcu afirmă vizavi de afectivitate. Și prin aceasta descoperim încă un argument „ascuns” pentru fundamentala relație „muzică-psihic”, cu toate că această constatare nu facilitează deloc -ba dimpotrivă, complică - situația cercetătorului în psihologie muzicală. E necesar de remarcat încă un obstacol în cercetarea subiectului nostru. Există diferențe substanțiale între problemele psihologiei generale și problemele psihologiei artei. Psihologia, în general, studiază stările „normale”, „medii” ale psihicului, cele deviate fiind cercetate de psihologia specială sau de psihiatrie. Or, psihiatria este deja medicină. Psihologia artei, însă, cercetează psihicul anume aflat în stare neordinară, în „stare artistică”. De aceea, formulările psihologiei generale nu întotdeauna pot da răspuns adecvat la întrebările ce-o frămîntă pe psihologia artei. Se cere obligatoriu o privire din interiorul acesteia asupra fenomenului. În cazul dat, psihologul este obligat să dispună de o experiență în domeniul muzical. Acest lucru a constituit un factor care a determinat numărul relativ mic de cercetări fundamentale în psihologia artei muzicale. După cum ne convingem, nu este defel ușor să definești problematica psihologiei muzicii și aria ei de extindere. Chiar dacă cercetările referitoare la aspectul psihologic al muzicii au o istorie de circa un secol și jumătate (începînd cu a doua jumătate a secolului al XIX-lea) și numără sute de titluri de diferit gen, este greu să stabilești exact obiectul de interes al domeniului pentru că cercetările s-au dus asupra diverselor aspecte ale problemei, fără a fi determinat clar obiectul fundamental și granițele sale. Printre aceste aspecte particulare putem numi: psihofiziologia sistemului auditiv, senzațiile și percepția auditivă, caracterul psihologic al aptitudinilor muzicale în ansamblul lor și a unora din ele în particular, particularitățile psihologice ale 35 In: HoceB O. <Pu:iocoi^wa. Mufyonorux. Kymmypa. MocKBa, 1991, c. 315-335. 36 In: HoceB O. Ihpcmmu npou3BedeHuu. MocKBa, 1990, c. 195-392. 20 Dimensiunea psihologică a muzicii activității muzical-interpretative. De menționat că în instituțiile de învățămînt muzical se studiază, în special, anume ultima problemă (psihologia activității de interpretare muzicală), considerîndu-se că aceasta și ar fi, în fond, ceea ce se numește psihologia muzicii. Trebuie de spus că toate cele nominalizate sînt doar aspecte (compartimente, probleme) ale marii relații „om-muzică” și, în acest caz, fiecare din ele își formulează obiectul său de studiu. Dar care ar fi obiectul comun (sau general) al domeniului? Considerăm că el ar trebui să răspundă la o întrebare fundamentală, întrebare care-l frămîntă pe om atunci cînd reflectează asupra nemărginitei acțiuni a acestei arte asupra lui. De unde această forță psihologică de nestăpînit a muzicii, ce conține ea în sine, care-s elementele ce construiesc acest psihologism, care-i natura și caracteristicile lor? Care-s acele fire care unesc tainic și aproape de nepătruns pentru știință muzica și sufletul, ce au în comun aceste două fenomene de se înțeleg între ele atît de bine? Ce convenție tacită au încheiat și de ce? Determinarea ariei de interes a psihologiei muzicii mai ține de un moment care trebuie luat în considerație. E vorba de noțiunile de „psihic” și „psihologic”. Dacă ne referim doar la termenul de „psihologic”, atunci problema se îngustează, dar devine mai precisă: „psihologic” este ceea ce poate fi studiat, măsurat, calculat, testat etc. (psiho+logic, adică ceea ce poate fi prins cu logica). Noțiunea de „psihic”, însă (în tratarea originară de „psyche”) e mai largă.37 Aici intră și ceea ce încă nu este studiat și ce încă nu-i stă în puteri științei psihologice să testeze-măsoare. Aici intră acele procese abisale, care stau ascunse și sînt încă insondabile, dar cu care muzica stabilește, prin căi cunoscute numai de ea, contactul cel mai direct. Care aspect îl va include în aria de interes științific psihologia muzicii? Dacă numai primul - obținem un tablou redus, dacă al doilea - ne confruntăm cu multiple probleme sub aspect de investigație directă. Deci, are dreptul cercetătorul să aplice și metode de cercetare indirecte, tangențiale, metaștiințifice? Sau trebuie să refuze cercetarea limitîndu-se la prima variantă, așteptînd pînă cînd știința pozitivistă va găsi metodele respective? 37 O idee similară, numai că referitor la psihologie, în general, o expune Jung: „Sînt convins că cei mai mulți oameni cred că știu tot ce se poate ști despre psihologie, căci ei cred că psihologia nu e nimic altceva decît ceea ce știu despre ei înșiși. Dar psihologia este cu mult mai mult”. (Jung C.G. Imaginea omului și imaginea lui Dumnezeu, București, 1997, p.12.) 21 Ion Gagim __________________________________________________________________ Trebuie spus că astăzi în lumea științelor (atît exacte, cît și umanistice) se conturează o nouă viziune asupra psihicului și conștiinței umane, asupra omului și a existenței în general. Fenomenul „om” este trecut prin prisma noilor științe ca fizica cuantică, geometria neeuclidiană, psihobiologia, psihocosmologia, a noilor interpretări și principii ca principiul holografic38, fuzzy-smul39, logica terțului inclus, a privirii corpuscular-ondulatorii asupra naturii fizice și psihice a omului, starea „a patra” a conștiinței cu formele ei de meditație transcendentală, extaz ș.a. Realizările de vîrf ale științei contemporane luate în ansamblu duc la o înțelegere netradițională a ființei umane sub aspectele ei fundamentale - cosmică, biologică, socială, culturală, gnoseologică, psihologică, etică etc.40 Ultimele date ale științelor asupra materiei și existenței sînt marcate astăzi de rezultatele fizicii cuantice (ondulatorii). Realitatea cuantică vorbește despre alte lucruri decît cele pe care le afirma fizica clasică. Tabloul general al lumii se dovedește a fi altul. În lumea cuantică își fac prezența cupluri de contradicții mutual exclusive: undă și corpuscul, continuitate și discontinuitate, separabilitate și inseparabilitate, cauzalitate locală și cauzalitate globală, simetrie și ruptură de simetrie, reversibilitate și ireversibilitate a timpului etc. Procese identice sînt descoperite și în lumea psihică. Lucruri similare au loc și în muzică. Muzica și relația ei cu psihicul uman se înscriu în mod firesc în aria acestor interpretări, făcînd posibilă (sau chiar obligînd la) o nouă optică și tratare a acestei relații. A nu ține cont de această nouă epistemologie, mai mult ca atît, a nu te sprijini pe ea în tratarea oricărui fenomen dintr-un domeniu sau altul al științei, înseamnă a sorti cercetarea la eșec sub aspectul abordării ei conceptuale. În cazul nostru aceasta apare ca inevitabil și datorită faptului că sunetul (vibrația, ondulația) este o caracteristică fundamentală a existenței, a materiei - atît inerte cît și, în mod special, a celei vii. Iar muzica este sunet, vibrație. Același principiu vibrator, după cum vom vedea, stă și la baza funcționării sistemului psihic uman. De aici -necesitatea și actualitatea unei abordări largi a problemelor la care caută răspuns o psihologie a muzicii. „Psihologul, dacă e să revenim la 38 Hologramă = dacă am dezmembra ceva în elemente, atunci fiecare element ar păstra în sine imaginea întregului. 39 Fuzzy (engl.) - indeterminat, imprecis, estompat. 40 A se vedea, ca exemplu: Bojkob ro., UojHKapnoB B. HenoBek. .^H^UKnonegmecKuu cnoBapb, MocKBa, 1999. 22 Dimensiunea psihologică a muzicii Jung, e obligat să facă referință la multiple domenii, trecînd dincolo de zidurile de cetate ale specialității sale nu din obrăznicie sau curiozitate, ci doar din dragoste pentru cunoaștere, din iubire de adevăr”.41 Peste „zidurile de cetate” trebuie să treacă în cazul nostru atît știința muzicală, cît și cea psihologică în numele slujirii scopului suprem care este omul - cunoașterea, valorificarea și înălțarea lui. Pe acest teren se vor întîlni ambele domenii, trecînd dincolo de interesele de breaslă, adică realizînd o „transcendență” disciplinară. Din acest motiv, studiul nostru se fondează pe o viziune și tratare transdisciplinară. Principiul transdisciplinar nu se limitează la relațiile interdisciplinare și pluridisciplinare, cu toate că trece prin ele și se sprijină pe ele. El nu este nici un principiu de tip „cosmopolit”. Transdisciplinaritatea - ca viziune și abordare modernă a fenomenelor lumii în care ne ducem existența sau a fenomenului Existență, luat în ansamblul său - privește în unul și același timp înăuntrul fiecărei discipline, între discipline și dincolo de orice disciplină, adică încearcă să vadă Întregul, care se dovedește a fi pierdut sau sărăcit în abordarea disciplinară sau chiar interdisciplinară.42 Omul e mai mult decît știință și mai mult decît artă. El se află pe „planul trei”, dincolo de știință și de artă. Pe acest „teren al treilea” se vor întîlni muzica și psihologia. Cuvintele „trei” și „trans” au aceeași rădăcină etimologică: „trei” semnifică „transgresiunea lui doi, ceea ce se află dincolo de doi. Transdisciplinaritatea este transgresiunea dualității”.43 Doar pe planul trei se poate obține renunțarea la interesul îngust disciplinar și obținerea unei concilieri, mai mult - armonizări, integrări, contopiri a muzicii și psihologiei în numele unei cauze supreme. După cum constatăm, obiectul de cercetare al domeniului cuprinde întregul spectru de aspecte ale frumoasei, enigmaticei relații dintre om și muzică. În centrul atenției psihologiei muzicii se află punctul de întîlnire a Subiectului (psihicului) cu Obiectul (muzica), trecerea (dematerializarea) Obiectului în Subiect. Și invers, trecerea Subiectului în Obiect, întruparea (materializarea) Subiectului în 41 Jung C.G, Op.cit. p. 123. 42 În lucrarea Transdisciplinaritatea. Manifest (Iași, Polirom, 1999) Basarab Nicolescu expune această viziune transdisciplinară - în concepția noastră, nespus de actuală și productivă în planul re-conștientizării experienței acumulate de om la început de mileniu trei - care, aplicată fiind, facilitează mult explicarea unui șir de probleme „enigmatice” ale subiectului nostru. 43 Nicolescu Basarab. Op. cit., p.66. 23 Ion Gagim _________________________________________________________ Obiect. Altfel spus, obiectul de cercetare al psihologiei muzicii îl constituie, pe de o parte, procesul de psihologizare a sunetului, pe de alta, cel de muzicalizare a psihicului uman. 1.2. ISTORIE ȘI ISTORIOGRAFIE Dacă cercetările în domeniul psihologiei esteticului sînt considerate de unii autori ca avîndu-și începutul la sfîrșitul secolului al XIX-lea, în special prin apariția lucrării lui Th. Fechner „Elemente der Psychophysik” („Elemente de psihofizică”), apoi această afirmație se referă doar la cercetările de tip experimental. Pentru că interesul, observațiile și reflecțiile asupra efectului psihologic al muzicii, precum și aplicarea practică a acestui efect își află începuturile în adîncurile timpurilor. Ideea despre relația și unitatea muzică-suflet are o istorie impunătoare - cîteva mii de ani. De exemplu, cu circa 5 mii de ani în urmă în India au fost determinate anumite principii nu numai ale teoriei și practicii muzicale, dar și ale percepției acestei arte, cercetată fiind natura delectării estetice-sonore, precum și specificul inconștientului în raport cu experiența estetică-muzicală. Luîndu-și aici începutul, ideea urmează să călătorească prin timpuri și epoci, fundamentată și dezvoltată fiind în culturile ulterioare - egipteană, chineză, greacă etc. Diverse surse bibliografice conțin multiple referințe asupra tratării psihologice a muzicii. Aducem, inițial, unele date de acest gen expuse de W. Tatarkiewicz în „Istoria esteticii”44 (cu comentariile noastre de rigoare), date ce ne vor ajuta să prefigurăm în linii generale unele aspecte ale subiectului pus în discuție, dar și care ne vor permite să aflăm, că problemele incluse astăzi în mod activ în aria de investigație de către specialiștii în psihologia artei au fost trasate, în mare parte, încă în timpurile străvechi. În Grecia antică muzica era una din caracteristicile misterelor, cîntărețul Orfeu fiind considerat inițiatorul ei, după cum era considerat și inițiatorul misterelor înseși. Ei i se atribuiau puteri speciale, în special puteri magice. Curentele orfice pretindeau că muzica delirantă folosită de ele smulgeau, fie și pentru un timp scurt, sufletul din 44 Tatarkiewicz W. Istoria esteticii, vol.I, București, 1978. 24 Dimensiunea psihologică a muzicii chingile trupului. Grecii considerau că muzica este o artă sacră, singura capabilă să exprime adecvat stările sufletești. Estetica pitagoreică susținea că Universul este un „kosmos” (ordine). Mișcarea regulată a elementelor lui dă naștere unor sunete armonioase - muzicii sferelor, care se află în raport cu cosmosul interior al omului. Ei stabileau o analogie între corpuri și suflete, presupunînd că perfecte sînt acele suflete care sînt armonios construite. Prima teorie a pitagoricienilor afirmă că muzica se bazează pe proporție, iar a doua declară că muzica este o forță care acționează direct și puternic sufletul. Prima prevedea esența artei sonore, cea de-a doua - efectul ei asupra omului. Ei încercau să explice acțiunea puternică a muzicii în termenii raportului dintre mișcare, sunete și sentimente. Mișcările și sunetele exprimă sentimente și invers - evocă sentimente.45 Sunetele găsesc ecou în suflet, acesta răsunînd în armonie cu ele. E ca și în cazul unei perechi de lire: cînd lovim în una, cealaltă răspunde. (De accentuat: sufletul este comparat cu un instrument muzical, care vibrează la unison cu armoniile muzicii; această metaforă este folosită și mai tîrziu de autori). Grecii folosesc aici termenul de psyhagogia, ceea ce înseamnă „îndrumare a sufletelor”, muzica avînd, așadar, o putere „psyhagogică”46. Ea poate să conducă sufletul într-un „ethos” (stare sufletească) bun sau rău. Pitagoricienii atribuiau putere expresivă și psyhagogică nu tuturor artelor, ci în exclusivitate muzicii. La fel ei susțineau că cea mai eficientă cale de influență a sufletului este prin mijlocirea auzului și nu prin celelalte simțuri, indiferent care. Școala pitagoreică susținea că muzica nu este produsul omului, ci al „naturii”: ritmurile aparțin naturii și sînt înnăscute în om. Pitagoricienii mai considerau că ritmurile sînt „asemănări” (homoiomata) ale psihismului, „semnele” sau expresiile caracterului. Muzica exprimă perfecțiunea supremă și adevărul suprem, căci „în natura numărului și în armonie nu-și are loc înșelăciunea” (Filolaos). Democrit considera că pentru a face poezie și muzică este nevoie de o stare psihică aparte. Aceste arte devin posibile numai atunci cînd „sufletul se aprinde”. Aceeași opinie o împărtășea și Platon (în Ion ): „Căci nu cu meșteșug își alcătuiesc frumoasele lor poeme 45 Trebuie spus că presupunerile pitagoricienilor, făcute mai mult în baza unui simț intuitiv, nu sînt departe de adevăr, același lucru demonstrîndu-l știința psihologică modernă - I.G. 46 Tatarkiewicz W. Op. cit. p.129. 25 Ion Gagim ________________________________________________________________ poeții. ci pradă inspirației și sub stăpînirea unei puteri divine. Nu cu mintea limpede își compun prea frumoasele lor cîntece., căci poetul e în stare să creeze doar cînd, încins de un dar divin, e descumpănit la cuget și cu judecata scoasă din rostul ei „.47 În Timaios, el observă că structura sufletului este determinată de proporții legate direct de raporturile intervalelor muzicale. În Statul, Platon completează: „Introducerea unui nou mod în muzică trebuie privită ca primejdioasă pentru întregimea sistemului social. Nicăieri schimbarea felurilor de exprimare în muzică nu se face fără răsturnarea legilor politice celor mai importante, căci violarea legii se furișează și se ascunde în jocuri întru nimic răufăcătoare, pentru a se revărsa apoi asupra caracterelor și moravurilor” .48 Conform ideilor orfice și pitagoreice katharsys-ul era cauzat în primul rînd de muzică. Aristotel și-a însușit acest punct de vedere. El a clasificat modurile muzicale în a) etice, b) practice și c) entuziastice, investindu-le pe acestea din urmă cu capacitatea de a descărca emoțiile și de a purifica sufletele. În Metafizica el scrie: „Cît despre producțiile artiștilor, ele sînt acelea a căror formă este în sufletul artistului”,49 iar în Politica adaugă: „Muzica ne construiește într-un anumit fel firea”.50 Filozoful a descris amănunțit scările (modurile) muzicale care duc la schimbarea psihicului într-o direcție sau alta: „Există în muzică imitațiuni ale mîniei și ale duioșiei și apoi de vitejie, înțelepciune și contrarele lor, și îndeobște ale tuturor sentimentelor. Căci ascultînd acestea, ne prefacem sufletul. Și, tot așa, ascultînd, toate sentimentele se nasc în noi”.51 Scepticii considerau că muzica nu are proprietăți obiective, pentru că există oameni și animale asupra cărora nu are nici un efect, sau dacă are vreun efect, el dispare imediat ce muzica încetează. De aceea, nu poate exista o știință (teorie) a muzicii, ci doar o psihologie a ei. Această concepție nu era în întregime nouă, prefigurată fiind de sofiști, care susțineau caracterul subiectiv al artei. Un reprezentant al scepticilor, Sextus Empiricus, considera: „Cît privește melodiile, ele nu 47 Tatarkiewicz W. Op.cit. p.200. 48 Idem, p.206. 49 Idem, p.236. 50 Idem, p.242. 51 Lukacs Georg. Estetica, vol.II, București, 1974, p.291. 26 _______________________________Dimensiunea psihologică a muzicii sînt prin natură unele în cutare fel și altele în altul, ci sînt considerate de noi ca atare”.52 Stoicii la fel și-au adus contribuția la psihologia artei, îmbogățind psihologia greacă originară care se întemeia, grosso modo, pe două concepte fundamentale: reflexivă (după judecată, după legi stricte numerice) și senzorială (după simțuri). Timp îndelungat acestea au fost singurele concepte folosite pentru explicarea felului în care se compune o operă de artă în spiritul artistului și modul în care ea acționează asupra spectatorului sau ascultătorului. În perioada elenă a apărut un al treilea concept, cel de imaginație. Tot stoicii au inventat și termenul de fantasia. Deși a avut inițial un caracter psihologic general, în scurt timp termenul a ajuns să fie utilizat în mod specific în psihologia artei, unde a dobîndit o poziție dominantă și a început să înlocuiască vechiul concept de „imitație” („mimesis”). În așa fel, către sfîrșitul Antichității, Filostrat putea scrie că „imaginația e un artist mai înțelept decît imitația”. (Prin aceasta se recunoaște prioritatea factorului interior, psihologic în crearea operei de artă vizavi de cel exterior, de „copiere/imitare” a naturii - I.G.) Diogene a împărtășit ideea că în om există o impresie irațională înnăscută. Ideea a fost preluată de elevul său Panaitios , convins și el de caracterul direct al experienței frumosului în om. Cicero a evidențiat elementul activ nu numai la creatorii de artă, dar și la receptorii ei, nu numai în psihologia artistului, dar și în psihologia spectatorului și ascultătorului. El susținea că omul posedă un simț special al frumosului și al artei, care-l călăuzește în crearea, înțelegerea și aprecierea operei artistice. În lucrarea Despre orator el face o concluzie destul de importantă pentru înțelegerea relației „ascunse” dintre om și muzică: „Ritmurile și sunetele sînt înrădăcinate în sensibilitatea comună, de care natura nu a vrut să lipsească pe nimeni”.53 În Oratorul Cicero continuă ideea: ”Versul n-a fost găsit datorită judecății, ci unui simț înnăscut, iar judecata, măsurîndu-i silabele, a explicat ceea ce apăruse întîmplător”.54 Așa cum era primit în Antichitate, el a lăudat nu numai intelectul, ci și urechile și ochii (două simțuri care „fac” arta - genurile ei vizuale și auditive, pentru că celelalte trei simțuri, mirosul, gustul și pipăitul, nu elaborează opere 52 Tatarkievicz W. Op. cit. p. 276. 53 Idem, p.312. 54 Idem, pp.312-313. 27 Ion Gagim _____________________________________________________________ artistice). Ochii judecă armonia și frumusețea culorilor și a formelor. Urechile posedă capacități uimitoare, întrucît sesizează diversele intervale și moduri produse de voce și instrumente muzicale: „Judecata urechilor este minunată”.55 Pseudo-Aristotel, în lucrarea Problemele (dintre care unsprezece capitole sînt consacrate muzicii), scrie: „Problema 38: De ce oare ritmurile, melodiile și armoniile produc plăcere? Deoarece plăcerea produsă de ele este parțial naturală și înnăscută și parțial își are obîrșia în număr, stabilitate, ordine și proporție, care sînt prin natura lor dătătoare de plăcere. Problema 27 și 29: Muzica, chiar dacă e lipsită de voce, poate exprima caracterul, și răspunsul este că muzica poate face acest lucru din cauza că în muzică percepem mișcarea, în mișcare percepem acțiunea și în acțiune, caracterul”.56'57 Importanța și noutatea lui Aristoxenos din Tarent (elev al lui Aristotel) constă în studiile sale obiective asupra muzicii, inclusiv în studiile psihologice. El scria că precizia percepției (muzicii) este pentru cel ce studiază această artă o cerință de căpătîi. Pentru muzician, considera Aristoxenos, facultatea percepției este o facultate fundamentală, pentru că cel cu o percepție slabă nu poate expune bine ceea ce nu percepe el însuși. Diogene din Babilon observase destul de corect: „Înainte chiar de a ajunge la vîrsta rațiunii, orice suflet de copil dobîndește înțelegerea puterii muzicii”.58 Quintilian Aristides: „Sînt trei feluri de muzică: nomică, ditirambică și tragică. Din punct de vedere psihic (moral) pe una o numim sistaltică (contractivă), prin care punem în mișcare sentimentele triste, pe alta diastaltică (expansivă), grație căreia trezim sufletul, pe a treia - de mijloc, cu ajutorul căreia călăuzim sufletul spre pace”.59 Speusip: „Degetele cîntărețului din flaut sau liră au o energie al cărei izvor nu este în degete, ci decurge din activitatea mintală”.60 55 Idem, p.313. 56 Idem, p.323. 57 Tratarea „psihologică” a muzicii de către Pseudo-Aristotel l-a interesat ulterior pe psihologul german Carl Stumpf, dedicîndu-i o lucrare (Die Pseudo-aristotelischen Probleme uber Music, Abhandlungen der Berliner Akademie, 1896). 58 Idem, p. 336. 59 Idem, p. 336. 60 Idem, p. 337. 28 Dimensiunea psihologică a muzicii Filostrat scria că „mimesis”-ul înfățișează lucruri pe care le-a văzut, pe cînd fantezia înfățișează și lucruri pe care nu le-a văzut. Grecii făceau mare caz de exemplul rapsozilor orbi, iar orbia lui Homer o priveau ca pe un simbol și o dovadă că imaginația e mai puternică decît simțurile (exterioare). Încă din vremurile străvechi s-a menționat, alături de imaginație, și rolul predominant al inspirației și intuiției în crearea și receptarea operei de artă. Așa, de exemplu, despre inspirație Lucian scrie: „Trebuie multă nebunie celor ce trec porțile poeziei”, iar Seneca observă (în Despre liniștea sufletească): „Căci dacă dăm crezare poetului grec că uneori e mai plăcut să fii nebun, sau lui Platon cînd spune că zadarnic bate la porțile poeziei cel cu mintea întreagă, sau lui Aristotel că n-a existat nici un geniu fără dram de nebunie, nu poate fi spus ceva cu măreție și deasupra celorlalți fără de freamătul minții”.61 Iar despre intuiție Pseudo-Sirianul consideră următoarele: „În general întregul este cunoscut numai prin senzație; nici o judecată n-ar putea reprezenta întregul ca întreg. O astfel de cunoaștere n-ar putea surprinde esența obiectului”.62 Grecii considerau că oricît de importantă ar putea fi pentru artist cunoașterea regulilor artei, singure aceste reguli nu sînt deajuns, deoarece el mai are nevoie de talent personal ieșit din comun. El mai are nevoie și de inspirație. Artistul creează într-o stare de „entuziasm” și de „nebunie creatoare”. Plotin, în urma lui Platon, a pus în contrast două lumi: lumea „aceasta” și cea de „acolo”, sau lumea materială în care trăim, imperfectă, a simțurilor și lumea spirituală, perfectă, independentă de simțurile noastre, de care ne putem apropia doar prin cugetare interioară la care ne poate aduce arta. Așadar, arta se produce în virtutea ideii artistului. Pentru Platon aceasta era ideea eternă și imuabilă, în timp ce pentru Plotin era ideea vie a artistului. Pentru Cicero ideea din mintea artistului era un fenomen psihologic, pe cînd pentru Plotin era un fenomen metafizic, fiind un reflex al modelului transcendent. Omul, care trăiește în această lume imperfectă, dorește să se întoarcă în lumile superioare din care a venit. Unul din drumurile ce duc într-acolo este arta. De menționat că 61 Idem, p. 371. 62 Idem, p. 373. 29 Ion Gagim ____________________________________________________________ elemente de psihologie conțineau toate tratatele antice despre muzică, deoarece se căuta cauza acțiunii ei asupra omului. Mentalitatea creștinilor timpurii era astfel construită, încît ceea ce se afla sub ochii lor înceta să-i mai atragă sau sa-i mai intereseze pierzîndu-și importanța în folosul a ceea ce era îndepărtat, supranatural și invizibil.63 Criteriul valorii artei n-a mai stat în conformitate cu natura. El a devenit interior. Arta avea menirea de a produce desfătare (impresie) estetică și, în modul acesta, de a înălța sufletul spre Dumnezeu. Augustin pune problema a ceea ce astăzi numim „experiență estetică” (adică trăire pe viu, la direct a actului de comunicare cu opera de artă), incluzînd-o în cadrul psihologiei frumosului. Geneza experienței estetice, susține Augustin, depinde nu numai de obiectul contemplat, dar și de contemplator. E necesar să existe o armonie și o similaritate între lucrul frumos și suflet. După părerea lui, experiența frumosului posedă însușirea esențială a frumosului însuși. Această însușire este ritmul. Augustin distinge cinci tipuri de ritm: al sunetului, al percepțiilor, al memoriei, al acțiunilor și un ritm înnăscut al intelectului însuși. Diferențiind ritmurile percepției, memoriei, acțiunii și judecății, Augustin introduce teoria psihologică a ritmului. Trăsătura ei distinctă constă în faptul că omul posedă un ritm nativ, fără de care n-ar putea nici percepe, nici produce ritmul. În Despre muzică, el scrie că ritmul „rezidă în însuși discernămîntul natural al celui care încearcă senzația. Căci ne bucurăm de egalitatea ritmurilor și ne supărăm de greșita lor alcătuire”.64 Augustin a mai remarcat că este mai ușor (adică suntem mai capabili) să percepem frumosul decît să-l explicăm. În Evul Mediu biserica (creștină) respingea orice formă de muzică care desfată simțurile. În biserică muzica nu urmărea plăcerea oamenilor, dar slujirea lui Dumnezeu, trezind în ascultător o virtute a iubirii (ad amoris virtutem excitare). Se credea (așa cum credeau și grecii) că efectul anumitor ritmuri și melodii este generator de desfrîu (ritmurile ușoare erau potrivite doar pentru orgiile curtezanelor), în timp ce efectul altora este sublim. Timp îndelungat cîntul gregorian (Grigore cel Mare, papă între 590-604) a fost socotit ca singura muzică posibilă, cea mai înaltă culme pe care o putea atinge arta. Aceasta era o muzică cel mai puțin preocupată de plăcerea senzorială și ducea la o 63 În continuare ne referim la lucrarea citată a lui Tatarkiewicz W.,volumul II. 64 Idem, p.97. 30 Dimensiunea psihologică a muzicii mare desprindere de viața reală, cotidiană; în același timp avea un efect puternic asupra sentimentelor „înalte” și spiritului, exprima și producea stările spirituale cele mai sublime. Cu elevanța și simplitatea melodiilor sale, ea menținea sufletul într-o stare de puritate și austeritate aproape supraomenească. Starea de spirit evocată de muzica gregoriană (scriitorii timpului o numeau suavitas, „farmec”) era marcată în special de liniște și împăcare. Cu toate că era exclusiv vocală, cuvintele nu erau elementul ei cel mai important. Cu adînca lui intuiție psihologică, Augustin scria încă înainte de apariția cîntului gregorian: „Cine se bucură nu rostește cuvinte; cîntecul lui bucuros e fără cuvinte, este glasul unei inimi care se topește în propria-i bucurie și se străduiește a-și exprima simțămintele chiar cînd nu le prinde înțelesul”.65 Boethius vorbea despre „muzica sufletului omenesc”, care, deși nu conține nici un sunet, e armonioasă. Concepînd muzica în calitate de armonie a sufletului, Boethius considera că pentru a o înțelege trebuie „să cobori în sinea ta” (De institutione musica -„Despre arta muzicală”). El punea un accent deosebit pe efectele subiective ale artei, îndeosebi ale muzicii, aceasta măgulind nu numai auzul, dar și înălțînd spiritul. ”Cunoștințelor, nici o altă cale către minte nu le este mai larg deschisă decît cea a urechilor” (el menționînd, prin aceasta, importanța și specificul cunoașterii auditive în comparație cu alte tipuri de cunoaștere). Cassiodorus: „Muzica este o știință (cognitio) foarte plăcută și foarte utilă care cu modularea ei ridică spiritul către înălțimi”. „Grație muzicii cugetăm just, vorbim frumos și ne mișcăm cum se cuvine”.66 Isidor: „Fără muzică nici o știință (disciplină) nu poate fi perfectă deoarece nimic nu există fără aceasta. Se spune că lumea însăși constă dintr-o anumită armonie a sunetelor și chiar cerul se rotește după o modulație armonică”.67 În perioada Evului mediu matur aproape toți filozofii au vorbit despre muzică. Ideile despre muzică au făcut parte integrantă din gîndirea medievală în general, încît punctele de vedere ale muzicologilor și filozofilor au prezentat foarte mici diferențe. Concepția de proporție, număr, armonie, ritm, împărtășită și de 65 Idem, p.113. 66 Idem, p.136. 67 Idem, p. 137. 31 Ion Gagim ________________________________________________________________ gînditorii medievali, era însoțită de credința că muzica e percepută nu numai de auz, ci și - ba chiar în mod deosebit - de spirit, „de simțul interior al sufletului”. Joan Scotus Eriugena: „Îmi dau seama că nimic altceva nu place sufletului și nimic nu produce frumusețe în afară de intervalele raționale ale diferitelor sunete, care, strînse împreună, produc dulceața melodiei muzicale. Nu diferitele sunete produc dulceața armoniei, ci relațiile sunetelor și proporțiile lor, înțelese și judecate doar de simțul interior al sufletului”.68 Muzica, considerau medievalii, este „în mod atît de natural legată de noi, încît chiar dacă am vrea să ne lipsim de ea, nu am putea” (Gil de Zamora, Ars musica). Scolasticii (cel puțin unii din ei) descriau efectul muzicii aproape în același fel în care fusese descris de greci, în special de stoici. Ea îi desfată pe copii, îi ajută pe adulți să-și uite necazurile (muzica este consolatum unicum et familiare), e odihnitoare și plăcută, liniștește sufletul tulburat și are un efect ameliorator asupra caracterului; e necesară în vreme de pace și de război, are o funcție religioasă și morală; are un efect terapeutic și exercită o acțiune chiar și asupra animalelor. În cursul Evului mediu interesul s-a îndreptat de la muzica universului, de la contemplarea abstractă a legilor obiective ale muzicii (armonie universală, proporții matematice etc.), spre muzica mai familiară, ca artă umană, spre creativitate și armonie sensibilă, spre efectele și sentimentele trezite de muzică. Regino din Prum: „Același principiu ce potrivește emiterea sunetelor conduce și firile muritorilor”.69 Așadar, în plan istoric se conturează următoarele concepții despre arta muzicală. Concepția cosmologică: muzica era tratată ca o ramură a cosmologiei. Se presupunea că: a) armonia este o proprietate a cosmosului („musica mundana”), iar nu o invenție a omului: omul nu o creează, ci doar o descoperă; b) armonia guvernează nu numai universul material, dar și lumea spirituală („musica spiritualis”; „musica umana”); 68 Idem, p. 201. 69 Idem, p. 200. 32 Dimensiunea psihologică a muzicii c) armonia e mai inteligibilă spiritului decît simțurilor; sunetele plăcute sînt numai o manifestare, și nu esența armoniei. Concepția matematică se îmbină cu concepția cosmologică: armonia care se găsește în univers trebuie implantată în arta umană; se bazează pe raporturi numerice; era în primul rînd o concepție muzicală (lansată de pitagoricieni). Concepția psihologică, bazată pe credința unității între armonia fizicului și a spiritului, a externului și internului, a legilor obiective și celor subiective etc. Își face loc tot mai mult viziunea pur psihologică asupra muzicii (teoria psihismului muzical). Aceste teorii sînt larg răspîndite și împărtășite de gînditori. Estetica Victorină, de exemplu (Mănăstirea Sf. Victor din Paris, sec. XII), vorbește despre frumosul vizibil și invizibil. Estetica scolastică concepe frumosul ca o relație între subiect și obiect; frumosul are în egală măsură un aspect obiectiv și psihologic. Considerațiile psihologice ocupă aproape întreaga estetică a lui Bonaventura (Giovanni di Fidanza). El se ocupă pe larg de varietățile experienței estetice și ale plăcerii estetice, de condițiile lor cauzale, componentele și felurile lor. Percepția produce plăcere ca și cum ar exista un acord între subiectul perceptor și obiectul (fenomenul) perceput. După Bonaventura, o operă de artă, în definitiv, începe în mintea artistului. Ea există acolo ca idee pînă cînd artistul o realizează și-i dă formă. Estetica lui Toma d'Aquino subliniază rolul subiectului perceptor: frumosul e proprietatea unui obiect, dar a unui obiect situat într-o anumită relație cu un subiect. El scrie: „Strict vorbind, nici simțurile și nici intelectul nu percep, ci percepe omul prin simțurile și intelectul lui”.70 Gînditorul considera că simțurile prin excelență „estetice” sînt văzul și auzul din cauza că sînt cele mai cognitive, adică cel mai strîns legate de intelect. Concepția estetică a lui Alhazen și Vitelo constă în următoarele: percepția se întemeiază pe impresii senzoriale, dar ea le completează; impresiile sînt simple, percepția e complexă. Percepția necesită atenție și efort; în percepție mai joacă rol și rațiunea, judecata, memoria, imaginația, în percepție participă și asociațiile. Este evidențiat caracterul subiectiv al percepției. „Așa cum fiecare își are 70 Idem, p. 357. 33 Ion Gagim ____________________________________________________________ obiceiurile sale proprii, tot astfel posedă și un criteriu propriu de judecare a frumosului”.71 Viziunea epocii asupra artei subliniază că arta nu e numai un produs al regulilor, ci chiar mai mult, al talentului, imaginației și intuiției, fiind astfel în mare măsură imprevizibilă. Ea își are propriul adevăr distinct de adevărul științific. Ea e legată de sentimente și expresie; una din funcțiile de bază ale artei e stimularea emoțiilor. Epoca Renașterii se evidențiază prin îndepărtarea de Evul Mediu prin „părăsire a lumii transcendentale”. Problemele vremelnice au început să-i absoarbă pe oameni. Nicolaus Cusanus împărtășea nu atît metafizica idealistă, cît teoria cunoașterii a priori și credința în natura activă a intelectului. Altă idee a epocii: oricît de mare ar putea fi opera de artă, artistul e încă și mai mare. Este susținută ideea „subiectivității” creației, rolul lumii interioare a artistului (starea deosebită a spiritului, imaginația). Leonardo da Vinci (în Trattato della Pittura) susținea că „pictorul priceput trebuie să picteze două lucruri principale: omul și ceea ce se petrece în mintea lui”. „Nu sînt demne de laudă acele figuri, care prin atitudine nu vor arăta pe cît mai mult cu putință zbuciumul sufletului”.72 Michelangelo: „Omul începe cu frumusețea vizibilă, dar de la această frumusețe sufletul percepe frumosul pur, divin și nemuritor”.73 „Văd adevărul frumuseții oare cu ochii mei, Amor, te rog răspunde, sau poate-l port lăuntru ?.. Din ea frumusețea naște, însă crește trecînd prin ochi spre casa ideală, spre suflet... Iar acolo mai înaltă, mai pură e și se-dumnezeiește...” (Michelangelo, Sonetul XXXXII) Tinctoris a mers și mai departe. Compoziția muzicală, afirmă el, trebuie să fie mai mult decît analiza matematică a unor sunete, ea trebuie să fie călăuzită de judecata auzului. De fapt, în practică așa și s-a întîmplat întotdeauna, dar teoria a ignorat vreme îndelungată faptul acesta. Se susținea că muzica nu este o știință bazată pe cercetare și 71 Idem, p. 381. 72 Idem, p. 218. 73 Idem, p. 227. 34 Dimensiunea psihologică a muzicii deducție. Aceasta a fost o cotitură de mare importanță. Trecerea de la primatul teoriei la cel al practicii a avut loc în perioada Renașterii. În Complexus affectuum musices, Tinctoris scrie: „Să nu crezi că vreau să cuprind totalitatea țelurilor acestei arte liberale și nobile a muzicii numai în cele douăzeci pe care le enumăr: Să îndemne sufletele la smerenie, Să îndepărteze mîhnirea, Să înmoaie asprimea inimii, Să alunge pe diavol, Să pricinuiască extazul, Să înalțe mintea legată de pământ, Să înlăture reaua-voință, Să înveselească pe oameni, Să vindece bolnavii, Să aline chinurile, Să trezească dragostea, Să acopere de glorie pe muzicieni, Să sfințească sufletele”.74 Galilei Vincenzo (Dialogo della musica antica e della moderna): „Ori de cîte ori muzicianul nu are capacitatea de-a atrage sufletele ascultătorilor spre el însuși, goale și deșarte trebuie să-i fie socotite priceperea și știința... ”75 Giordano Bruno: „Nu există nici o frumusețe care să poată întruni o recunoaștere generală”, pentru că „un lucru poate fi frumos pentru Socrate și un cu totul alt lucru pentru Platon”. Pe lîngă altele, consideră savantul, frumusețea depinde de dispoziția momentană a persoanei care o privește. „Poezia nu ia naștere din reguli decît cu totul întîmplător, ci regulile provin din poezii”. De aceea, „frumosul e indefinibil și indescriptibil”. 76'77 În secolul al XVI-lea era foarte obișnuit ca arta să fie privită ca un „instrument al filozofiei”, adică ca un gen de cunoaștere a lumii și a oamenilor. Shakespeare: „Acel ce-n sinea-i muzica nu poartă și armonii de sonuri dulci nu-l mișcă, e bun de intrigi, jafuri și trădare”. 74 Idem, p. 370-371. 75 Idem, p. 375. 76 În continuare urmează spicuiri din Tatarkiewicz W. Op. cit., volumul IV. 77 Idem, p. 23-24. 35 Ion Gagim ________________________________________________________________ Spinoza: „Aș dori mai întîi să atrag atenția că nu atribui naturii frumusețe, urîțenie, ordine sau confuzie. Lucrurile pot fi numite frumoase sau urîte, ordonate sau confuze numai în raport cu imaginația noastră”.78 Leibniz: „Muzica ne farmecă, deși frumusețea ei nu constă decît în raporturile dintre numere și în calculul de care nu ne dăm seama și pe care sufletul nu încetează să-l facă”.79 Jean-Baptiste Dubos s-a ocupat mult de psihologia reacției față de artă, accentuînd aici nu rațiunea, ci emoția. Toate fenomenele psihologice, printre care și creativitatea artistică, au o bază anatomică și fiziologică, considera el. În secolul XVIII capătă o largă răspîndire teoria afectelor, conform căreia conținutul muzicii îl constituie, în exclusivitate, exprimarea (mai degrabă, „ilustrarea”) prin sunetele muzicii a sentimentelor și pasiunilor umane. Concepția își are începutul încă în antichitate în „teoria ethosului”, și în estetica medievală. Teoria afectelor capătă o amploare și importanță de prim ordin în estetica germană a secolului al XVIII-lea. De la Matteson ea este preluată de alți reprezentanți ai științei germane despre muzică: Quantz, Marpug, Ph.E. Bach.80 Zarlino ajunge la concluzia că muzica este un dar firesc al naturii (atît al naturii obiective din afara noastră, cît și a celei subiective din interiorul nostru). Dacă teoreticienii medievali afirmau permanent că muzica are o geneză divină, apoi pentru Zarlino ea se naște din întîlnirea cunoașterii umane cu armonia obiectivă a naturii. „Muzica este atît de firească pentru noi și ne este atît de familiară, încît fiecare om, după cum vedem, într-un mod sau altul, dorește să-și încerce în ea puterile”.81 După Zarlino, noțiunea (teoria) de ritm în muzică a apărut prin suprapunerea lui cu pulsul uman. Anume pulsul sanguin, dilatarea și comprimarea arterelor și a inimii a dat naștere 78 Idem, p. 158. 79 Idem, p. 161. 80 Teoria afectelor a fost analizată în multiple lucrări, printre care putem menționa cîteva mai importante: Stege F. Die deutschen Musikaesthetik des 18. Jahrhunderts unter dem Einfluss der Affektenlehre. - Zeitschrift fur Musikwissenschaft, 1927, H.1; Kretschmar H. Allgemeines und Besonderes zur Affektenlehre. - Jahrbuch der Musikbibliothek Peters. S.1, 1911-1912. 81 EecTaKOB B. Mysbikaubiia» 'icmemuka 3anadHoro cpediiecei:ocML MockBa, 1975, c. 442. 36 Dimensiunea psihologică a muzicii pulsației muzicale, simțului muzical-ritmic. După cum pulsul e de două feluri, regulat și neregulat, la fel și metrica muzicală e de două feluri - regulată și neregulată, și în care rezumă toate mișcările complementare ale vocii în cînt.82 Diderot a acordat o atenție aparte intonației (elementului intonativ) în muzică. Filozoful afirmă că fiecărei emoții, mișcări interioare îi corespunde o anumită intonație; intonația este izvorul melodiei. Conceptul „intonației” ca bază a muzicii și a vorbirii e argumentată și desfășurată în special de J.-J. Rousseau.83 Acestea au fost contribuțiile „pre-științifice” ale gînditorilor antici, medievali și moderni asupra aspectului psihologic al fenomenului artistic (muzical). Căci psihologia științifică (experimentală) a artei (muzicii) își ia începutul în anii 60 ai secolului al XIX-lea, odată cu constituirea psihologiei însăși ca domeniu științific distinct (cînd ea se desprinde de filozofie și metafizică cu care făcea corp comun încă din antichitatea greacă). Istoricii psihologiei consideră anul 1860 ca data întemeierii psihologiei experimentale prin apariția lucrării lui Th. Fechner Elemente de psihofizică. De remarcat că, chiar în anul următor (1861), Fechner face primele cercetări experimentale în psihologia esteticului. Iar odată cu fondarea în 1879 a primului laborator de psihologie experimentală, organizat de Wilhelm Wundt la Leipzig (precum, ulterior, și a altor laboratoare de acest fel în alte orașe și țări), apar condiții pentru ample cercetări asupra sistemului auditiv, ceea ce și se întîmplă. În ultima treime a secolului al XIX-lea în Europa se constituie pe baze temeinice „școala psihologică”. Obiectul ei de cercetare îl constituia cu predominanță aspectul psihologic al creației artistice, în primul rînd - viața lăuntrică a artistului. W. Wundt, de exemplu, unul din fondatorii acestei școli, considera că arta exprimă tot ceea ce omul poartă în sine. Teoria sa Wundt o dezvoltă în lucrarea „Fundamentele artei”. Pe parcurs se constituie următoarele școli psihologice, care, într-o măsură sau alta, includ în aria intereselor științifice fenomenul muzical: germană (Gustav Theodor Fechner, Herman Helmholtz, Wilhelm Wundt, Johannes Muller, Ernst Heinrih Weber, Johannes von Kries, Carl Stumpf, Otto Abraham, Wolfgang Kohler, Hans Rupp, A. Faist, Theodor Lipps); americană (seria cercetărilor experimentale 82 Idem, p. 472. 83 Rousseau J.-J. Op. cit. 37 Ion Gagim ________________________________________________________ muzicale a fost inițiată de Thadeus L. Bolton în anul 1894, după care urmează Robert McDougall, Max Meyer, Richard Andrews, Carl E. Seashore, Robert S. Seashore și alții); franceză (E.B. de Condillac, C.A. Helvetius, Ch. De Bonnet, Theodule Ribot, Pierre Janet, Charles Richet, Alfred Binet, Lionel Dauriac ș.a.); rusă (Ec. Malțeva, S. Beliaeva-Exemplarskaia, S. Maikapar, B. Teplov, S. Rubinstein, A. Leontiev, N. Nazaikinski ș.a.); daneză (Dr. Lange); olandeză (H. Zwaardemaker); italiană (Gino Melati); elvețiană (R. Getschenberg, Emile-Jaques Dalcroze); maghiară (Geza Revesz); română (C. Rădulescu-Motru, M. Ralea, Gh. Zapan, M. Golu, G. Breazul, Șt. Zisulescu ș.a.). În acest răstimp (de circa un secol și jumătate) cercetarea sistemului auditiv s-a bucurat de importanța cuvenită alături de cel vizual. În anumite centre de cercetare, în perioade diferite, după cum menționează C.A. Ionescu, el s-a situat chiar pe primul loc.84 Astăzi se poate susține, continuă autorul, că cercetările experimental-psihologice muzicale constituie o ramură aparte a marelui trunchi comun al psihologiei. Cercetările în domeniul muzical nu trebuie să se singularizeze de psihologia generală, observă C.A. Ionescu, precum și psihologia generală, continuăm noi, nu trebuie să ignore rezultatele obținute de psihologia muzicală, avantajele fiind reciproce. Fiecare școală psihologică și-a adus aportul său în cercetarea fenomenului muzical, contribuind, prin aceasta, la constituirea unui domeniu distinct - Psihologia muzicală. Aruncînd o privire retrospectivă asupra cercetărilor științifice-experimentale în domeniul psihologic-muzical, evidențiem următorii autori consacrați, precum și lucrările lor mai importante. În 1863 Helmholtz (von) Herman (1821-1894) scoate lucrarea Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage fur die Theorie der Musik („Teoria despre senzațiile sonore ca temelie fiziologică pentru teoria muzicii”). Lucrarea constituie un compendiu a tot ce era cunoscut la acea vreme în domeniul acusticii și fiziologiei muzicale, începînd cu Pitagora. Anul 1859, cînd Helmholtz ține un discurs (ce precede lucrarea sus numită) cu titlul Despre premisele fiziologice ale armoniei muzicale, poate fi considerat ca data de început a psihologiei muzicale propriu-zise. 84 Ionescu C.A. Istoria psihologiei muzicale, București, 1982, vol .I, p. 10. 38 Dimensiunea psihologică a muzicii Cu teza de doctor despre auzul muzical (Musikalische Logic. Hauptzuge der physiologischen und psychologgischen Begrundung unseres Musiksystems, 1873) își începe vasta și importanta sa activitate muzicologică Hugo Riemann. În 1895 apare la Paris lucrarea lui Dauriac Lionel Essai sur la psychologie musicien. Wundt Wilhelm (1832-1920), în Grundzuge der physiologischen Psychologie („Elemente de psihologie fiziologică”) își expune concepția sa referitoare la psihofiziologia auzului muzical. Alături de intensitate și calitate, descoperă Wundt, senzația posedă un al treilea element constitutiv, denumit de el tonul afectiv (Gefuhlston) sau sentimentul senzorial - caracteristică subiectivă a conștiinței umane, care oscilează între sentimentul plăcerii și sentimentul durerii. Vizavi de senzațiile sonore, înălțimile și timbrurile muzicale dau naștere la sentimente diferite, care nu pot fi exprimate prin limbaj. Astfel, înălțimile grave exprimă seriozitate și demnitate, iar cele acute vioiciune, pe cînd cele medii creează o dispoziție plăcută. Wundt a încercat să explice și relația între reprezentările vizuale ale unor culori și unele sunete muzicale, fenomen numit synopsie. Printre lucrările lui Kries (von) Johanes (1853-1929) putem numi: Wer ist musikalisch? („Cine este muzical?”), Uber das absolute Gehor („Despre auzul absolut”). În ultima lucrare se dă una din cele mai amănunțite analize întreprinse de un psiholog acestei manifestări a auzului muzical. Toate studiile ulterioare ale altor autori asupra auzului absolut pornesc de la Kries. Lucrarea reprezentativă a lui Stumpf Carl (1849-1936) este Tonpsychologie, care se consideră a sta la baza constituirii școlii psihologice muzicale americane. Stumpf cercetează fenomenul consonanței și disonanței, tratînd critic teoria lui Helmholtz. Obiectul de cercetare al lui Stumpf îl constituie tonurile particulare (separate) și combinarea lor - intervalele, acordurile, unele însușiri și aspecte aparte ale sunării, precum și particularitățile receptării lor. Observațiile lui Stumpf asupra modificării timbrului sunetelor la ridicarea sau coborîrea lor au prevestit într-o oarecare măsură așa numita „teorie bicomponentă a înălțimii”, în dezvoltarea căreia și-au adus un aport considerabil lucrările lui M. Meyer, G. Revesz, V. Kohler. La cercetările lui Stumpf despre auzul absolut s-a alăturat O.Abraham. Multiplele rezultate obținute de Stumpf sînt destul de importante pentru dezvoltarea ulterioară a cercetărilor psihologice muzicale. Printre datele obținute de el putem menționa: descrierea 39 Ion Gagim __________________________________________________________ dezvoltării muzicale a copiilor, a sensibilității auzului melodic-tonal (înălțimea sunetelor), a particularităților percepției timbrului sunetelor și intervalelor, și multe altele. (Un moment semnificativ despre atenție: la nici un simț ea nu este atît de importantă în aspect practic și teoretic ca la simțul sonor, afirmă și demonstrează Stumpf). Chiar și în tratarea problemelor de ordin general - problema aptitudinilor muzicale, studiul comparat al creației muzicale a diferitor popoare, geneza muzicii ș.a. - Stumpf, într-o măsură sau alta, face accent pe aspectul acustic-psihologic (adică, în speță, psihofiziologic). În caracterizarea muzicalității el se referă, în special, la capacitatea de a analiza (percepe) consunări separate (izolate). O tematică diversă este caracteristică și pentru culegerile organizate și editate de Stumpf între anii 1898-1924 „Beitrage zur Akustik und Musikwissenschaft”. 85 Lucrarea lui Rupp Hans Uber die Prufung musikalischer Fahigkeilen („Despre examinarea aptitudinilor muzicale”) reprezintă prima expunere sistematică (din punct de vedere psihotehnic) a metodicilor utilizate în diagnosticul aptitudinilor muzicale. Ehrenfels (von) Christian (1859-1932) în Uber Gestaltqualitaten susține că melodia sau configurația sonoră este cu totul altceva decît suma sunetelor pe care le construiește. O interpretare net psihologică a muzicii o dă Kurth Ernst în volumul Psihologie muzicală (1931). Tratînd fenomenul muzical din perspectivă energetică (ca purtător și născător de energie), Kurth susține că muzica nu este o formă de reflectare a realității, nu este „artă”, ci „tensiune psihică”, melodia fiind „energie psihică” ș.a.m.d. Revesz Geva editează în 1946, la Bern, lucrarea Einfuhrung in die musikpsychologie („Introducere în psihologia muzicală”). În 1954 apare la Paris lucrarea lui Frances Robert, La perception de la musique, unde autorul expune un amplu material experimental de o importanță deosebită pentru clarificarea mecanismului psihofiziologic al percepției muzicale. Wellek A. publică în 1963 la Frankfurt am Main studiul Musikpsychologie und Musikaesthetik („Psihologia muzicală și estetica muzicală”), în care analizează un spectru larg de probleme psihologic-muzicale, printre care, în mod special, problema interrelațiilor dintre senzații, a legăturilor intermodale - e vorba de synopsie și sinestezie. 85 Dacă Helmholtz este considerat întemeietorul acusticii fiziologice, atunci Stumpf este creatorul acusticii psihologice. 40 Dimensiunea psihologică a muzicii În Istoria psihologiei muzicale, C.A. Ionescu face o observație destul de semnificativă: „Dorim să accentuăm că, într-o vreme în care psihologia asociaționistă ajunsese într-un punct de unde nu mai putea evolua, psihologia apelează la arta muzicală, care îi oferă materialul adecvat unei noi interpretări pentru a putea face un mare salt calitativ”.86 Astfel, psihologia este „salvată”, într-un fel, de psihologia muzicii. Lipps Theodor (1851-1914) vine cu cercetările Das Weswn der musikalischen Konsonanz und Dissonanz („Esența consonanței și disonanței muzicale”) și Tonverwandtschaft und Tonverschmelzung („Înrudire sonoră și contopire sonoră”). Beleaeva-Exemplarskaia Sofia publică: Despre psihologia percepției muzicale (Moscova, 1923); Sensibilitatea muzicală la vîrsta preșcolară (Leipzig, 1926); Ceea ce este principal pentru cercetarea muzicalității și a elementelor ei (Munchen, 1928); Percepția mișcării melodice (Leipzig, 1934). Lucrarea lui Teplov Boris, Psihologia aptitudinilor muzicale, stă la baza multiplelor cercetări în domeniul psihologiei și pedagogiei muzicale. Rubinstein Serghei în Ebimue u co3Hawue („Existență și conștiință”) face multiple referiri și observații importante asupra aspectelor psihologice ale muzicii. Rădulescu-Motru Constantin (1868-1957) a scris teza de doctorat în psihologie sub îndrumarea lui W. Wundt. Studiază (parțial) relația dintre auz și voce. Această relație este cauza care ține simțul auzului într-o stare de inferioritate la animal și într-o așa de mare cinste la om. Roșca Alexandru editează Copiii superior înzestrați (1940). Ralea Mihai și C.I. Botez scot lucrarea Analiza psihologică a cîtorva momente din munca pianistului (București, 1954). Pârvu N., în Studii de psihologia artei (1967), tratează „însușirile necesare profesiunii muzicale, care sunt: 1. Muzicalitatea; 2. Însușirile intelectuale (inteligența, memoria, imaginația s.a.); 3. Însușirile de voință și caracter; 4. Însușirile afective și de temperament; 5. Interesele multilaterale; dragostea pentru muzică; 6. Constituția fizică (normală, sănătoasă). Cu titlu de informație suplimentară putem numi și alți autori și lucrări, care ar lărgi privirea asupra evoluției cercetărilor în psihologia 86 Ionescu C.A. Istoria psihologiei muzicale, București, 1982, vol.I, p. 226. 41 Ion Gagim _________________________________________________________ muzicii: Gilman B., Report on an Experimental Test of Musical Expressiveness. - American Journal Psychologic, 1892, nr.4-5. Tarhanov I.P., O enurnuu My3biKu Ha HeioeenecKuu opraHU3M, Chhkt neTepoypr, 1893. Dogel I.M., Biuxnue My3bKU Ha nenoeeva, Ka3aHb, 1898.87 Downey I., A musical Experiment. - American Journal Psychologic, 1897, nr.9. Ferrari G., Primi experimenti sull imagiarione musicale. - Revista musicale italiana, 1899, nr.4. Pilo M., Psihologia musicale, Milano, 1903. Weld H., An experimental Study of Musical Enjoument. - American Journal Psychologic, 1912, nr.2. Muller-Freinfels R., Psychologie der Kunst. Bd 1-2, Leipzig, 1922-1923. Murssel J.L., The psychology of music. New York, 1937. Lundin R., An objective psychology of music. New York, 1953. Willems Edgar, Le rythme musical. Etude psychologique. PUF, 1954. Schoen M., The psychology of Music. Univ. Of Chicago, 1956. Diserens C.M., Fine H., A psychology of music. - Cincinatti, Ohio, 1959. Meyer L., Emotion and meaning in music. Chicago, 1957. Frances R., La perception de la musique, Paris, 1958. Wellek A., Musikpsychologie und Musikaestetik, Mainz, 1963. Schuter R., The Psychology of Musical Ability. London Methuen, 1968. Deutsch D. (Ed.), The Psychology of Music, Berkeley: University of California Press, 1982. Aiello R., Sloboda J.A. (Eds.), Musical Perceptions. New York; Oxford: Oxford University Press; 1994. Revista americană „Music Perception”. În acest plan a evoluat gîndirea psihologică muzicală cuprinzînd, în ansamblu, o perioadă de circa cinci milenii. Muzica și efectele ei miraculoase asupra omului a stîrnit curiozitatea unui număr impunător de gînditori, filozofi, psihologi, a savanților din diferite domenii ale artei și științei pe parcursul întregii istorii umane. 1.3. RELAȚIA „OM-MUZICĂ”: DIVERTISMENT Cercetările psihologice asupra fenomenului sonor s-au intensificat în timpurile moderne, însă, după cum am menționat, nici unul din marii gînditori, care au meditat asupra esenței vieții, sensului existenței, asupra problemelor fundamentale ale spiritului și conștiinței umane, n-a rămas indiferent față de muzică. Intrigați de inegalabila 87 În lucrările lui Tarhanov I. și Dogel I. problema psihologiei percepției muzicale se tratează sub un aspect foarte larg - a acțiunii sonore în general, precum și a acțiunii muzicii asupra substratului biologic al psihicului uman. 42 Dimensiunea psihologică a muzicii acțiune a acestei arte asupra interiorului uman, a rolului ei în constituirea și evoluția ființei umane, ei au lăsat pagini sau chiar tratate întregi despre muzică și despre relația ei cu viața umană. Vom aduce, ca informație inițială, cîteva date generale care demonstrează forța psihologică a muzicii, precum și vom formula cîteva întrebări esențiale la care caută răspuns psihologia muzicii. Muzica - declarație de dragoste. Oamenii au început să cînte înainte de a vorbi. Motivul - divizarea lumii în sexe opuse, mascul și femelă. Ch. Darwin era convins că însușirea de a emite sunete muzicale (sau apropiate de cele muzicale) a apărut inițial ca mijloc de a face curte și se asocia cu așteptarea celor mai puternice desfătări: a dragostei, a concurenței, a victoriei. Predecesorii speciei umane emiteau sunete muzicale înainte de a căpăta aptitudinea vorbirii. Mai întîi a apărut limbajul sonor-intonațional, generat de porniri afective, „sentimentale”, și abia după aceea cel articulat (în cuvinte-noțiuni). După cum a observat (încă în anul 1880) Auguste Dubet, unele specii de păsări afone (fără voce) încep să cînte destul de frumos atunci cînd le vine perioada dragostei căzînd, după aceea, iarăși în tăcere. E cazul să ne amintim de serenadele cîntate de cavalerii medievali sub balcoanele iubitelor. E semnificativă în acest sens și altă observație: absoluta majoritate a cîntecelor oricăror popoare și timpuri sînt scrise pe texte de dragoste (e suficient să urmărim muzica transmisă zilnic, în regim „non stop”, la oricare post de radio de pe întreaga planetă). Muzica - mijloc de soluționare a problemelor vitale, de stat și politice. În antichitate cîntecul constituia un mijloc de păstrare și transmitere a marilor evenimente, deoarece mass-media lipsea (se cîntau legile statului, scrise în versuri; în Japonia se cîntă Constituția țării). În timpurile antice cîntecul era folosit în cele mai diverse situații: un cîntăreț a potolit o revoltă socială în Sparta, altul a sensibilizat inimile ostașilor înfuriați ce porniseră să omoare ostaticii. Existau arii ale doicelor pentru liniștirea copiilor ce trebuiau alăptați etc. Muzica - mijloc de tratament. Conform Bibliei, împăratul iudeic Saul, care suferea de melancolie gravă (crize de depresie adîncă) revenea la stare normală ascultînd harpa lui David, viitorul împărat și autor al Psalmilor. Un papirus egiptean conținea o rețetă de tratament prin muzică a sterilității feminine. Hipocrat trata insomnia cu ajutorul celor cinci strune ale lirei sale. Democrit vedea în cînt un mijloc specific împotriva unor tipuri de gravă deviere mintală. Pitagora și Aristotel recomandau, la fel, cîntecul (și cîntul) pentru tratarea bolilor 43 Ion Gagim ______________________________________________________ psihice. În sistemul yoga educația auzului are o mare importanță. Ea începe cu ascultarea îndelungată a sunetelor vocii proprii pe întregul diapazon. Pentru tratarea durerii de dinți, de exemplu, se aplică intonarea prelungită (10-15 minute) a celui mai grav sunet al propriului diapazon. Începutul prieteniei dintre medicină și muzică se pierde în negura vremurilor. Cîndva pregătirea muzicală intra ca parte indispensabilă a profesionalismului oricărui medic-specialist.88 O ramură a medicinii o constituie astăzi meloterapia (muzicoterapia) 89-tratarea diverselor boli, în special de ordin psihic, cu ajutorul muzicii (această metodă, cunoscută încă de Hipocrat, a căpătat actualmente o largă răspîndire, numărul lucrărilor în domeniu constituind o cifră considerabilă). Însăși înțelepciunea poporului vorbește despre acțiunea psihologică („tămăduitoare”) a muzicii, de exemplu, în versul: „Doina nu e numai cîntec, doina este un descîntec”. Cîntecul ca armă. Cîntecul militar încurajează și îmbărbătează, amplificînd vitejia ostașilor - fapt cunoscut și aplicat din vechime pînă azi. Un anumit tip de muzică se folosește astăzi ca armă psihotronică (de acțiune la distanță la nivel inconștient asupra mentalității oamenilor în anumite scopuri ideologice și politice). Cîntecul ca mijloc de cunoaștere a omului. Se zice că dacă dorești să cunoști un om - pune-l să-ți cînte. Oamenii ranchiunoși, mincinoși cîntă destul de rar sau nu cîntă deloc. În timpul cîntului omul devine el însuși. Aceste cîteva date ne vorbesc despre imensa forță de acțiune a muzicii asupra ființei umane. Pentru a trasa la modul general o problematică a psihologiei muzicii formulăm unele din esențialele întrebări la care caută răspuns această știință. • Care este rolul muzicii în constituirea și evoluția omului ca om, ca spirit și conștiință? Cît de adevărată este următoarea afirmație a lui Dimitrie Cuclin: „Ființa aceasta (umană - I.G.) aptă de a recepta armonia sunetului muzical, de a aprecia și trăi fericit această miraculoasă revelație, își lărgește și orizontul de viață. Cugetă. 88 A se vedea: HoftMap Ahtoh. Mysbika u .Meouuuiia. In: HoftMap A. Mysbimnmbi u Meouuuiia. PocTOB-Ha-^oHy, OeHUkc, 1997. 89 Printre lucrările de sinteză la acest subiect putem numi: Arveiller J. Musichotherapies, 1980. 44 Dimensiunea psihologică a muzicii Proiectează. Iubește. Concepe. Realizează. Creează. Înaintează și se înalță. Respinge cu tălpile pămîntul. Escaladează cu privirea lăuntrică cerul esențial”.90 • De ce compozitorul compune? Ce (cine) îl îndeamnă la acest act sacrificator? Or, compunerea unei simfonii nu este o promenadă pe aleea unui parc. Iată ce afirmă, de exemplu, Flaubert despre actul creației, aceste cuvinte putînd fi rostite de orice creator de artă, scriitor, pictor, poet sau compozitor: „Turbez fără să știu de ce. Poate că de vină e romanul meu. Nu merge. sînt mai epuizat decît dacă ași fi urcat munții. Am momente cînd îmi vine să plîng. Îți trebuie o voință supraomenească ca să scrii și eu nu sînt decît un om_ Amărăciune, umilințe interioare... Capul mi se învîrte de necaz, de descurajare și de oboseală!... N-am scris astăzi nici un rînd !... Ce muncă cumplită, ce dezgust. Oh, artă, artă! Ce este totuși această himeră turbată care ne mușcă inima și pentru ce? E nebunie să suferi atîta!”91 • De ce sufletul uman, aflat într-o stare zbuciumată, de neliniște și necaz, caută și găsește alinare într-o melodie lină, armonioasă? Omul cîntă. Dar de ce cîntă? Ce sens include el în sunetele cîntate? Care este conținutul acestui sens? De ce nu numai rostește, dar și cîntă cuvintele în cauză? • Ce conține materia muzicii în sine, de îl face pe om să vibreze lăuntric, să trăiască stări necunoscute pînă atunci? Care sînt dimensiunile psihologice ale limbajului muzical? Cum și de unde apare forța psihologică a elementelor limbajului muzical - a ritmului, tempoului, melosului, măsurii, armoniei, registrului, intensității etc.? • Ce este auzul muzical - instrumentul prin care comunicăm cu muzica? Cum transformă el vibrațiile fizico-mecanice ale sunetului în conținut psihologic? 90 Istraty E., Smântânescu D. Convorbiri cu Dimitrie Cuclin, București, 1985, p.51. 91 Cf. Rusu Liviu. Eseu despre creația artistică. București, 1989, p188. 45 Ion Gagim ______________________________________________________ • Ce este percepția muzicală, cum are loc „auzirea” muzicii, cum pătrunde omul în sensul ei? Care sînt nivelurile acestei pătrunderi (percepții) și de ce depind ele? • Muzica produce anumite stări afective. Ce este afectivitatea omului și care este rolul ei în crearea, interpretarea, perceperea și înțelegerea muzicii? • Care este rolul factorului rațional (conștient) în activitatea muzicală? Ce este gîndirea (judecata, conștiința) muzicală? Prin ce se deosebește ea de alte tipuri de gîndire? • Care sînt și cum funcționează alte procese psihice (atenția, voința, imaginația, memoria etc.) în momentul contactării omului cu fenomenul muzical? • Cum are loc crearea unei opere muzicale?Ce se întîmplă în interiorul compozitorului din clipa apariției primului impuls psihic, sonor, a primei idei, intonații pînă la finisarea operei? • Ce se întîmplă în interpret în procesul: a) studierii lucrării, b) pregătirii ei pentru interpretare, c) executării propriu-zise? Care sînt particularitățile psihologice ale activității pre-scenice și scenice? • Ce se întîmplă între interpret și ascultător în momentul comunicării lor muzicale? Care sînt „tainele” acestei comunicări? • Care sînt aptitudinile necesare pentru a face muzică? Ce este muzicalitatea, care este structura ei? Există oameni amuzicali? Ce este talentul? Ce este geniul? Răspunsurile la aceste și alte întrebări, ce țin de obiectul de cercetare al psihologiei muzicii, au o însemnătate nu numai teoretică și științifică, dar și practic-aplicativă. De cunoașterea sau necunoașterea lor de către acei care activează în domeniul muzical depinde în mare măsură rezultatul atins. 46 Dimensiunea psihologică a muzicii Capitolul II. PROTO-PSIHOLOGIE MUZICALĂ 2.1. SUNETUL ȘI OMUL „Totdeauna răsună în preajma noastră o muzică ce ne vrăjește gîndurile, ne subjugă inimile, ne silește să ne potrivim pasul după tactul ei”. (Lucian Blaga) „Ce șoptești atît de tainic Tu, izvor de cînturi dulci?”. (Mihai Eminescu) Relația generală om-sunet constituie în sine un univers aparte. Puterea de acțiune a sunetului asupra finței umane este de neimaginat. Între aceste două fenomene s-au stabilit raporturi atît de strînse, încît omul în afara sunetului nu-și poate duce existența în sensul cel mai direct. „Sunetul, scrie A. Iorgulescu, este o componentă indispensabilă echilibrului uman, fie el biologic, psihologic, spiritual”.92 Corpul-ființa umană s-a născut și și-a căpătat constituția actuală în interiorul unui imens cosmos sonor-vibrator. Sunetul este una din componentele fundamentale ale Universului. Lumea este materie în mișcare, iar orice mișcare produce sunet, vibrație. Universul este un organism pulsatoriu, de la macroelementele la microelementele lui.93 Totul este undă. De aceea pierderea relației cu sunetul este considerată ca fiind mult mai gravă pentru psihic și dezvoltarea intelectului decît pierderea relației cu lumina. Nu se are în vedere pierderea auzului, ci pierderea contactului cu sunetul, adică izolarea de lumea sonoră. Pentru că sunetul acționează nu numai asupra auzului, ci, prin vibrațiile sale mecanice, 92 Iorgulescu Adrian. Timpul muzical: materie și metaforă. București, Ed. Muzicală, 1988, p.59. 93 Chiar scoarța terestră demonstrează anumite mișcări vibratorii-ondulatorii - ridicări și coborîri de o anumită periodicitate. Procese de tip ondulator sînt caracteristice tuturor fenomenelor fizice. Există masive unde gravitaționale, de exemplu, fluxul și refluxul oceanului, mișcările atmosferice, valurile mării, valurile vîntului, valurile atmosferice termice, „valurile vieții” - 1) fluctuația numărului de membri ai unei populații; 2) fazele evoluției lumii vegetale și animale, care se schimbă corespunzător ciclurilor geologice ș.a.m.d. 47 Ion Gagim ____________________________________________________________________ asupra întregului corp-organism. Lumina, însă, nu acționează atît de activ și direct asupra corpului, omul comunicînd cu ea doar prin organul specializat (văz). Psihicul uman este „sonorizat” filogenetic, orientat fiind la sunet, deprins să reacționeze spontan și direct (în afara implicațiilor gîndirii) la fenomenele sonore. (În baza sunetului s-a constituit, de exemplu, astrologia - acțiunea cosmosului vibrator asupra omului.) Din punct de vedere al manifestărilor vitale (sociale) și a posibilităților de cunoaștere omul lipsit de auz se află în condiții mult mai limitate decît cel lipsit de văz, constată I. Vartanean.94 Aceeași afirmație o face și renumitul fiziolog și medic B.M. Behterev: ”Auzul, ca organ de recepție, este pentru copil mai important decît văzul, deoarece copilul lipsit de auz rămîne brusc în dezvoltarea sa, lucru care nu se observă, cel puțin, în aceeași măsură cu copiii lipsiți de la naștere de văz”.95 După cum arată rezultatele experimentale, persoanelor implicate în experimente cu surdocamera le apar diverse halucinații. În antichitate oamenii cu auz slab erau chiar lipsiți de drepturile cetățenești. În Răsărit în calitate de pedeapsă pentru crime inculpaților li se tăiau urechile pentru a le denatura percepția sunetelor privîndu-i, astfel, de o facultate fundamentală. Pînă la socratici (la primii lirici, la homerici, dar mai cu seamă la orfici) ideile erau auzite (intuite prin revelație). A contempla idei însemna a auzi idei. Însă începînd cu Aristotel ideile s-au cerut a fi „văzute”, „palpate”, raționalizate. Muzica, scrie M. Marian, autorul unui studiu profund despre G. Enescu, înlocuiește rațiunea de „a vedea” temeiurile, ideile, esențele, cu aceea de a le asculta vocea, a le auzi glasul. De aici, „Enescu nu este un vizionar al ideilor, ci un ascultător al acestora într-un înțeles presocratic. În felul acesta el întoarce esența cunoașterii dinspre lumea văzului înspre forma ei originală, primordială, arheică: lumea auzului”.96 Sunetul își are rădăcini în cele mai intime, constante și timpurii experiențe ale omului. Din primele momente ale existenței noastre impulsul de a produce sunete cu vocea este familiar, la fel de familiar ca și acela de a respira. Omul comunică sonor încă în stadiul intrauterin. Urechile rudimentare apar la cîteva sărtămîni după 94 BapTaHHH H. 3eyK-Cjryx-Mo3r. Jleiimnpag. 1981, c. 31. 95 EexTepeB B.M. 'ina'ieiiue My3bku b ■>cwermuieei:o:M Boenumanuu peSenka, MockBa, 1916, c. 8. 96 Marian Marin. Op. cit., p.119 48 Dimensiunea psihologică a muzicii concepție, la patru luni și jumătate ele sînt complete și funcționale. Fătul încă nenăscut „aude” foarte bine sonoritățile din preajmă, reacționînd adecvat. Și ele își lasă amprenta asupra condiției psihice pentru întreaga viață. Astăzi își declară prezența un aspect nou al muzicalizării ființei umane - educația muzicală prenatală.97 Sunetul lasă chiar o urmă fizică pe corpurile din apropiere. Demult este constatat că el înregistrează pe plăci speciale configurații, „desene” armonice (simetrice, proporționale) sau inarmonice (haotice, dezordonate). Armonia sau dizarmonia fizică a sunetului se transmite corpului ce-l receptează și se înregistrează de către acesta. În această bază reacționează la sunet, de exemplu, plantele. Lumea sonoră din preajma noastră este foarte variată și polifonică. Ea exercită o acțiune multiplă asupra ființei noastre, acțiune, ca regulă, neconștientizată.98 Ea influențează dispoziția, comportamentul, însoțind întreaga activitate vitală. Pe lîngă aceasta, sunetul duce cu sine o bogată încărcătură semantică, informațională. Sunetul vorbește nu numai la figurat, dar și la direct: în baza sunetului este constituit limbajul verbal ca modalitate de comunicare interumană. Limba sanscrită, care era o limbă „muzicală” (fondată pe inflexiunile tonului) stă, după cum afirmă lingviștii, la baza multor altor limbi. Puterea și profunzimea ei semantică se datora anume caracteristicilor sonore (fonetice), de aceea ea era o limbă orală. Transpusă, ulterior, în scris, ea și-a pierdut esența sa specifică, profundă. Anticii au învățat să lucreze cu sunetul. Se analiza natura lui, caracterul (aproape ca în chimie), acțiunea psihologică a diferitor sunete etc. Știința sunetului era foarte dezvoltată. Și dacă limbajul și gîndirea se află în intercorelație directă, atunci se descoperă că sunetul este unul din factorii esențiali care au contribuit la constituirea ființei umane sub aspectul ei psihologic general, inclusiv a gîndirii-conștiinței. În sunete omul aude ceea ce a imprimat natura în instinctele lui timp de milioane de ani. La acest strat sonor-auditiv filogenetic se adaugă cel ontogenetic - experiența sonoră individuală din timpul vieții. Omul nu se naște „tabula rasa” sub aspectul experienței de comunicare cu sunetul. El vine pe lume deja cu o anumită experiență în acest sens. „Auzul nostru păstrează memoria secolelor de piatră și de 97 Dewhurst-Maddock O. Terapia prin sunete. București, 1998. 98 A se vedea, în acest sens: Le Breton David. Despre tăcere. București, 2001. 49 Ion Gagim ____________________________________________________________ bronz”, susține muzicologul E. Nazaikinsky.99 Aceeași idee în chip metaforic o expune și E. Cioran: „Există suflete muzicale care n-au educație și cultură muzicală. Ceea ce înseamnă că ne naștem cu o sumă de vibrații. Purtăm toată muzica pe care n-am auzit-o în decursul vieții, dar care zace pe străfundurile memoriei. Tot ce e muzică în noi este o chestiune de amintire”.100 Ducîndu-și existența în lumea sunetelor, omul a început a judeca sonor. Aceasta l-a condus la crearea muzicii. Punînd stăpînire pe sunetul naturii, el l-a „umanizat”, l-a adaptat la condițiile fiziologice ale organismului - l-a trecut prin voce-respirație, l-a armonizat cu ritmul-circuitul sanguin, cu alte ritmuri organice, l-a suprapus capacității de analiză-sinteză a aparatului auditiv etc. Abia „filtrat” sub aspect uman - fiziologic, sufletesc, spiritual - sunetul a căpătat însușiri specifice, muzicale. Omul însuși este un sistem sonor-vibrator. D. Diderot a comparat omul cu un „pian sensibil” pe clapele căruia cîntă natura. Fiecare persoană umană își are ritmul și regimul său sonor, frecvența-„tonalitatea” sa. Unuia îi place o sonoritate mai puternică (muzică sau voce tare) și se simte incomod în condiții de liniște totală, altul e mai sensibil la sonorități. Acesta din urmă ar face trimiteri la Nietszche care afirma: „Cu o voce puternică în beregată nu poți avea gînduri fine”.101 Omul este o ființă cosmo-bio-psiho-socio-culturală în care sînt focusate ritmuri de diferit gen, periodicitate, durată etc. Ritmicitatea sunetului intră în comunicare cu ritmicitatea organismului și a proceselor psihice. Și invers. Fiecare organ al corpului își are parametrii săi sonori. Sub acest aspect organismul uman se prezintă ca un perfect recipient de sunete. „Personal nu m-aș putea numi muzician pentru că nu prea stau bine cu gramatica muzicii, recunoștea într-un interviu televizat Luciano Pavarotti. Dar simt muzica cu urechea și... cu întregul corp”. Orice sistem analizator al organismului este specializat în receptarea vibrațiilor cu o anumită frecvență. De aceea, energia sonoră devine un stimulent pentru activizarea funcțiilor diverselor sisteme mecanico-receptive. În anumite condiții receptorii tactili, receptorii de presiune asupra pieii, mușchilor, receptorii sistemului vestibular și chiar receptorii durerii sînt în stare să 99 Ha3attkUHCKUH E. 3cyKocoii. Mup Mysbiku, MocKBa, 1988, c. 177. 100 Cioran și muzica, București, Humanitas, 1996, p.19. 101 La gaya scienza. In: Humne. Ccmunenun b deyx moMax, MocKBa,1990, tom I, c. 14. 50 Dimensiunea psihologică a muzicii reacționeze la sunete și vibrații de o anumită intensitate.102 Însă organismul este nu numai receptor, dar și emițător de sunete (vibrații, ritmuri, energii) - audibile, perceptibile sau insesizabile, neconștientizate. Interacțiunea dintre indivizi se produce inclusiv sub aspect „rezonator” (de unde și simpatia sau antipatia „la prima vedere”). Și dacă în om totul vibrează, atunci rolul prim îi revine aparatului vocal - mecanism sonor prin natura și predestinația sa. De aceea muzica, pe lîngă auz, se află în relație directă și cu aparatul vocal sub toate formele ei - de creare, interpretare, audiere. Este cunoscut fenomenul numit „vocalizare ascunsă” - reacția vibratorie a vocii la muzica (dar și la vorba) auzită. Medicii-laringologi au descoperit o puternică înroșire a corzilor vocale la vioriști după o interpretare muzicală de lungă durată. Aceasta duce la o oboseală a vocii atît de mare, încît unora le este greu după aceasta să vorbească.103 Vocea obosește nu numai în cazul interpretării muzicii, dar și atunci cînd o receptăm. Ea „ascultă” activ împreună cu urechea. (De aceea, cînd ascultăm atent timp îndelungat pe cineva care cîntă sau vorbește, ni se „așează” vocea). Scoatem în evidență un fapt destul de important: toate circuitele energetice și fiziologice ale organismului trec prin această zonă, a aparatului vocal. În Tao-ismul chinez se spune: „Dacă nu poți relaxa laringele, nu poți relaxa nimic”.104 Omul, astfel, contactează cu sunetul prin cele două organe specializate - auzul și vocea. De aici, natura intonațională a muzicii, capabilă să exprime mișcări interioare dintre cele mai profunde și fine. Nici una dintre arte nu este legată atît de direct de corp, de procesele fizilogice și psihologice, ca muzica. Astfel, ea este legată de ceea ce este esența viului, vieții, existenței fizice (și nu doar psihice). La hinduși cuvîntul „sura” semnifică totodată „sunet” și „respirație”. De aceea se afirmă despre cînt că nu este altceva decît o respirație prelungită, audibilă. Dar calea aerului nu este unicul mijloc de transmitere a informației vibratorii. În cazul insuficienței de receptare sonoră pe această cale (de exemplu, în cazul pierderii auzului) receptivitatea se păstrează, conductibilitatea sunetelor fiind realizată prin corpul osos și 102 BapTaiism H.. Op. cit. p.67. 103 KajMKOis H. yduBumenbHoe o ronoce u cnyxe. MocKBa, 1969, c. 14. 104 Mantak Chia. Vindecarea prin Tao. Cluj, Divia, 1995. 51 Ion Gagim ____________________________________________________________ prin țesuturile moi ale craniului.105 Substratul osos devine, astfel, un mijloc prin care sunetul atinge urechea internă, ocolind aerul din canalul urechii exterioare și cavitatea urechii medii. Este cunoscut cazul cînd violoniștii, la care odată cu creșterea vîrstei scade acuitatea auzului, acordînd instrumentul, ating cu dinții corpul lui pentru a compensa neajunsul fiziologic. Sunetul, astfel, comunică cu organismul nostru la cele mai intime nivele. În baza vibrațiilor și acțiunii lor asupra corpului-organismului s-a format evolutiv „simțul vibrațional” (sau „sensibilitatea vibrațională”) - un tip de senzații care apar în rezultatul fluctuațiilor sonore. „Simțul vibrațional” se deosebește de senzațiile produse prin presiune asupra pieii sau prin atingerea ei pentru că vibrația este receptată de către receptorii mecanici, situați în diferite zone ale organismului: lîngă vasele sanguine, în periost (membrană fibroasă care învelește osul), în țesutul celular subcutanat (în special pe palmă și talpă) etc. Felurite aparate utilizate de persoanele lipsite de auz permit, în baza acestui mecanism, amplificarea capacității de receptare a informației sonore. Omul clasifică vibrațiile în benefice și malefice pentru sistemul psihic.106 Acțiunea de lungă durată a vibrațiilor produse de diferite mecanisme tehnice (ciocan pneumatic, motoare etc.) cauzează apariția unei boli specifice („boală de vibrație”), care se manifestă prin disfuncție a sistemului nervos (oboseală, excitabilitate mărită, dureri de cap), dereglarea sistemului cardiovascular, secreției interne, schimbului de substanțe ș.a. Una din metodele de remediere este meloterapia. După cum vedem, sunetul acționează la direct atît asupra corporalului, cît și a mentalului. Prin acțiunea sa „totală” asupra noastră, el reunește într-un tot integru diverse planuri ale eu-lui: fizic, fiziologic, afectiv, mental. Întregul sistem - pielea, mușchii, alte țesuturi, corpul osos, glandele, sistemul sanguin, nervii - este pus în acțiune de sunet. Concepția despre vibrație ca element fundamental și omniprezent al existenței întotdeauna a fost împărtășită de științele-filozofiile orientale. Inayat Han, de exemplu, filozof sufit, în capitolul 105 I loKpMisa/ioisa K. K Bonpocy o duana3one lacmom, BocnpunuMaeMbx nymeM kocmnoro npoB.edenwA. In: I IpoCueMM (|)H3H<oiorHLiecKoii akycTUKH. MockBa-HeHUHrpag, 1950, tom 2, c. 51-56. 106 Stan Aurelian. Omul în prezența vibrațiilor, București, 1966; Le Breton D. Op. cit. 52 Dimensiunea psihologică a muzicii „Viața inaudibilă” din lucrarea Misticismul sunetului107 scrie: „Viața Absolutului, din care apare totul ce poate fi simțit, văzut, sesizat și în care totul se reîntoarce la timpul său, este o viață necuvîntătoare. Fiecare mișcare ce apare din această lume negrăitoare este vibrație și producătoare de vibrație. În interiorul unei vibrații se nasc multiple alte vibrații. Diversele grade de activitate a acestor vibrații creează diverse planuri ale existenței. Aceste planuri nu pot fi despărțite sau create separat unul de altul pentru că ele se întrepătrund, constituind un Tot. Omul, la fel, este construit din vibrații. Dispozițiile, preferințele, succesele sau insuccesele lui - toate condițiile vieții sînt determinate de activitatea anumitor vibrații, fie acestea gînduri, emoții sau senzații. Fiecare planetă își are tonul său. La fel, fiecare individ își are nota sa care corespunde planetei sub care s-a născut. De aceea, pe om îl atrage un anumit „ton” conform nivelului său de evoluție. Fiecare element al lumii, fiecare atom al universului își are sunetul său care e ascuns în interiorul său. Atît culoarea cît și sunetul acționează asupra omului după legile armoniei. Culoarea se adresează unui suflet sensibil, sunetul se adresează unui suflet și mai sensibil”. În rezultat, autorul conchide: „Filozofia sau științele, misticismul sau ezoterismul - toate vor fi de acord cu același lucru dacă vor atinge, fiecare pe calea sa, vîrful cunoașterii, și anume: în întreaga Creație dacă și se manifestă careva urmă de viață, aceasta-i vibrația. Cu cît ne aprofundăm mai mult în enigma vieții, cu atît mai mult descoperim că tot secretul ei e ascuns în ceea ce numim sunet”.108 L-am citat extins pe filozoful sufit pentru că cele relatate de el sînt importate pentru a înțelege atît relația omului cu sunetul, precum și însăși natura fenomenului numit muzică. Cu atît mai mult că autorul exprimă un adevăr științific, înregistrat de ultimele date ale fizicii moderne. Fizicianul B. Nicolescu afirmă: „În vidul cuantic totul este vibrație, o fluctuație între ființă și neființă”.109 Ondulația și derivata ei, ritmul, condiționează toate formele de mișcare, inclusiv cea din planul istoric uman (mersul istoriei). „Vibrarea și ritmul, scrie Vasile Pârvan, sînt cele două entități cosmice cu care are incontinuu a lucra istoria din punctul ei specific de vedere, devenirea”.110 O ritmicitate-ondulație foarte clară, după observația lui V. Medușevsky, se respectă și în cazul evoluției culturii și artei umane, 107 Xa3paT HHaaT XaH. Muctuuwim seyka. MocKBa, 1998, c.195. 108 Idem, p. 163. 109 Nicolescu B. Op. cit., p. 73. 110 Cf: Marian Marin. Chipul geniului. București, 1991, p. 201. 53 Ion Gagim ______________________________________________________________ alternînd periodic între două „gîndiri-simțiri” (sau „concepte-viziuni”) asupra existenței - Ratio și Emotio. Epoca Barocco, Romantismul și Impresionismul sînt marcate de specificul „gîndirii drepte”. Aceste epoci s-au produs în momentele de descreștere a activității energiei solare. Clasicismul și alte curente „raționaliste” poartă caracteristicile „gîndirii stîngi” și se produc în perioadele de creștere a activității solare.111 Vibrația, după cum am menționat deja, stă și la baza vieții fiziologice și psihologice a omului. Dar unde ar începe ea, de ce ar fi, inițial, provocată? Sursa ei pare a se afla în existența celor două elemente aflate în veșnică opoziție care dau naștere vieții: celulelor sexuale masculină și feminină care, întîlnindu-se, generează un corp-organism nou, instalînd la temelia lui trepidația reciprocă („vibrația” unui element în fața celuilalt). Toate vibrațiile-trepidațiile organice și psihologice ulterioare dintre cele două sexe pornesc de la unitatea și antagonismul acestor două elemente. În concepția misticilor vibrațiile țin de trei caracteristici: audibilitate, vizualitate și senzorialitate, adică ele pot fi auzite, văzute și simțite. Bineînțeles, prin ultimul aspect se subînțelege mult mai altceva decît o sensibilitate fizic-fiziologică de suprafață. E vorba de receptarea unor vibrații foarte subtile, de exemplu, sesizarea vibrațiilor culorilor, a mirosului etc. Mirra Alfacce, de exemplu (colaboratoarea lui Sri Aurobindo, ilustrului filozof indian), „auzea” mirosul florilor, dîndu-le nume specifice în funcție de „vocea” lor. În Tibet există lama (preoți-călugări budiști), care își petrec meditația sub sunetul unui tip de zuruitoare. În acest mod ei își cultivă o capacitate vibratorie ascunsă care le permite să comunice cu planurile superioare. O astfel de tratare subtilă a sunetului a dus la crearea în culturile orientale a unei întregi științe psihologice - mantra-yoga.112 Așadar, omul și-a însușit sunetul, atît cel al naturii, cît și al vocii. Cel al naturii cu extindere pîna la armonia cosmosului, cel al vocii cu extindere pîna la microcosmosul interior, transformînd sunetul în modalitate de exprimare și comunicare - atît cu semenii săi, cît și cu planurile invizibile ale existenței. Omul a învățat să traducă mișcările afective, iar, ulterior, și cele intelective, în sunete și îmbinări de sunete. Mai exact, a modelat însușirile sunetului - înălțimea, durata, puterea - 111 MegymeBCKuft B. lliiToiiauiioiiiia» (]>o[)Ma MyshiKii. MocKBa, 1993. 112 A se vedea mai detaliat în: I. Gagim. Omul în fața muzicii, Bălți, 2000, p.16-23. 54 Dimensiunea psihologică a muzicii conform proceselor interioare. Primele intenții în stăpînirea sunetului au fost de natură afectivă - transmiterea informației despre lumea emoțiilor. Astfel, omul a păstrat și a amplificat această relație „afectivă”, pur personală, cu sunetul, adaptînd-o la necesitățile interioare. Sonoritatea armonioasă a naturii a adaptat-o la ritmicitatea fiziologică și la mișcările psihologice. Intrînd în sunetul lumii omul a descoperit muzica. 2.2. FILOZOFIA SUNETULUI „Universul sonor: onomatopee a indicibilului, enigmă desfășurată, infinit perceput și imperceptibil” (Emil Cioran) Sunetul, ca dimensiune fundamentală a existenței, nu poate să nu-și aibă filozofia sa (cu toate că nu avem informație despre existența unei astfel de discipline). Omul nu putea să treacă, în meditațiile sale asupra existenței, atît obiective, cît și subiective, pe lîngă acest fenomen. Ca materie primă a muzicii, el a fost activ, direct și suficient cercetat sub aspectul său fizic. Deficitar rămîne însă - în special în cultura occidentală - aspectul său filozofic, care este nu mai puțin edificator pentru știința muzicii. Acest gol este acoperit, parțial, de științele ezoterice, filozofia pozitivistă manifestînd aici, după cîte pare, puțin interes. Însă o elucidare psihologică adecvată a relației om-muzică nu poate face abstracție de aspectul filozofic al sunetului, găsind aici răspunsuri la anumite întrebări ce țin anume de profunzimea acestei relații, întrebări la care psihologia, prin specificul metodelor sale de cercetare, nu le poate pe deplin clarifica. Din acest motiv am și inițiat formularea și caracterizarea acestei probleme. Încă în timpurile vedice113 exista o adevărată știință a sunetului, știință care se încadra organic și firesc în cunoașterea generală a lumii, a omului, a vieții și sensului ei. Convingerea că sunetul este rădăcina întregii creații era certă pentru lumea antică. 113 Vedele - cărți revelate prin „auzire” (în sanscrită „sruti” = tradiție sacră primită prin revelație sonoră). Ele conțin sub formă de imnuri adevărul integral. Vedele se transmiteau oral și caracterul divin al textelor ținea de o modalitate specială de rostire (intonare) a lor. Menționăm, totodată, că primele „mesaje” ale lui Dumnezeu au fost trimise omului sub formă de cîntece: de exemplu, Psalmii lui David, Cîntarea cîntărilor lui Solomon, Gata lui Zoroastru, Gita lui Krishna. 55 Ion Gagim ________________________________________________________ Această convingere se afla la temelia tuturor științelor de atunci. În explicarea creației lumii misticii, proorocii și marii gînditori ai tuturor timpurilor primul loc îl dădeau sunetului. Limba sanscrită operează pînă în prezent cu astfel de noțiuni ca Shabda sau Sabda - „sunet” și, totodată, „revelație”, noțiune care stă la baza constituirii altor categorii ca Shabda-Brahman - „conștiința cosmică”, Shabda-Mana - „dovedit prin revelație”, Shabda-Tanmatra - „esența sunetului” etc. Nada este vibrația din care s-a născut lumea. Nada-Brahma înseamnă „Sunet-Dumnezeu-Creatorul”. Din timpurile cele mai străvechi hindușii se închinau acestui „Sunet-Dumnezeu”. Clopotul și gongul în lăcașurile sfinde erau predestinate pentru a reaminti credinciosului despre „sunetul sfînt”, creatorul de lume. De altfel, toate revelațiile recunosc Sunetul (Cuvîntul) ca primă manifestare și creator al Lumii. Adevărul suprem este transmis omului de către Dumnezeu la fel prin sunet, prin Glasul Lui, care a fost auzit de Moise, David, Hristos, Budda, Muhammed etc. Știința veche despre sunet s-a păstrat pînă astăzi în practicile spirituale. Prin interiorizarea sunetului cu ajutorului formulei sonore „mantra” yoginul obține o concentrare-energie de o forță colosală, care, orientînd-o spre înalturi (sau profunzimi), îi permite să comunice cu planurile supreme ale existenței. Cunoașterea tainei sunetului devine, astfel, un instrument de dirijare și valorificare a eu-lui profund. O importanță aparte orientalii o dau sunetului-vocalei „A” sau „misteriosului A”, după cum îl numesc ei.114 (Să ne amintim că sunetul-vocala „A” are în muzică o prioritate vădită vizavi de celelalte sunete-vocale, fie folosită în mod suveran - „a-a-a”, fie în îmbinare cu alte sunete - „la-la-la” ș.a.; iar atunci cînd cel ce cîntă uită cuvintele, „a” îi vine ca salvator).115 Primul sunet al Vedelor este „A”. Se consideră că rostirea lui înviorează întreaga fiziologie a creierului. În centrul lotosului stă litera ”A”, mare și conturată cu raze de lumină orbitoare. Primul gînd al discipolului, trezit cu puțin înainte de crăpatul zorilor, trebuie să se îndrepte asupra „A”-ului din inimă. Meditația în baza lui „A” urmărește producerea cumpătării. Se presupune că practicarea lui îi dă posibilitate discipolului de a accede în 114 A se verdea, de exemplu: Moretta A. Cuvîntul și tăcerea, București, 1994 sau: David-Neel Al. Inițiații Tibetului, București, 2001. 115 De menționat, că „A” este prima literă din alfabetele multor limbi. 56 Dimensiunea psihologică a muzicii profunzimile sale - o regiune de un calm desăvîrșit de unde își va putea analiza detașat acțiunile, sentimentele și gîndurile.116 Mai observăm că Dumnezeu i-a adăugat a doua literă „a” lui Avram (Abram) pentru calitățile sale supreme, pentru atitudinea deosebită față de Dumnezeu și în rezultatul legămîntului încheiat cu Creatorul, numele lui cel nou devenind Avraam (Abraham). „Și nu te vei mai numi Avram, ci Avraam va fi numele tău, căci am să te fac tată a mulțime de popoare” (Geneza: 17,5).117 Este cunoscută, la fel, formula sonoră magică AUM, consderată mantra mantrelor. AUM este simbolul Absolutului inexprimabil, cuvîntul final, după care nu mai urmează nimic decît tăcere. AUM este arcul cu ajutorul căruia „eul” individual atinge universalul, Totul. Hindușii consideră silaba AUM și ca fiind sunetul creator de lumi. Cînd misticul a devenit capabil să audă laolaltă toate sunetele și vocile tuturor ființelor și lucrurilor care există și se mișcă, atunci el percepe numai și numai sunetul AUM. De asemenea, acest sunet vibrează și în adîncurile celui mai profund „sine”, iar cel ce știe cum să-l rostească în tăcere atinge suprema izbăvire și cunoaștere118. Mantra necesită dăruire, deschidere, starea de a fi gata să te dedici și să primești, să te contopești cu sunetul. Sunetul mantrei este o cheie cu care deschizi un lacăt. „Cum se poate coborî din minte spre acel punct interior intim? Folosește sunetul, intonează sunetul”, recomandă Osho.119 Astfel, sunetul intonat și respirația pe care se sprijină sînt o metodă de interiorizare, de trecere de pe planul exterior pe cel interior, de pe cel fizic pe cel psihic, spiritual. Osho afirmă că esența nu constă, pînă la urmă în mantra dată (ea poate fi diferită), dar în sensibilitatea persoanei, în capacitatea de a lucra cu sunetul. În zen este folosit koan-ul. Una dintre cele mai faimoase koan-uri este: „Du-te și încearcă să asculți sunetul unei singure mîini. Cu două mîini poți crea un sunet. Dar încearcă să asculți sunetul produs de o singură mînă”. Datorită unor astfel de tehnici India a putut descoperi multe lucruri, de 116 David-Neel Alexander. Op. cit., București, 2001, p. 115-120. 117 Una din analizele acestui caz biblic o dă Andre Neher în lucrarea Exilul cuvîntului. De la tăcerea biblică la tăcerea de la Auschwitz, București, Ed. Hasefer, 2002, p. 182185. A se mai vedea, la fel: Mu^onormecmu cioaaph. rn. peg. UM.Me/ie'TmicKmi. MocKBa, 1991, c.10. 118 David-Neel Alexander. Op. cit., p.84. 119 Vijnana Bhairava Tantra. Cartea secretă a căii tantrice, comentată de Osho, vol.II, București, 2000, p. 200. 57 Ion Gagim ______________________________________________________________ exemplu, care sunete aparțin unui anumit tip de simțire. Cînd creezi un anumit sunet în tine, atunci acolo va apărea și sentimentul respectiv. Fiecare sunet are ascuns în el un anumit sentiment. Iată una din tehnicile de însușire a calităților ascunse ale sunetului pentru a pătrunde în profunzimile interioare. „Scaldă-te în centrul sunetului ca în sunetul continuu al unei căderi de apă. Poți sta oriunde, căci sunetele sînt prezente oriunde și oricînd. Sunetul este circular și nu liniar - toate sunetele vin în cercuri, ele se îndreaptă spre tine și tu ești centrul. Poți auzi sunetele cum vin spre tine, cum intră în tine, cum te penetrează, te învăluie. Închide ochii și simte universul că este plin de sunete. Dacă poți simți un centru unde fiecare sunet este auzit, acolo se va petrece o bruscă transferare a conștiinței. Sentimentul de a fi plin de sunet dă o satisfacție profundă. În această stare simți cum energia vieții se mișcă în interior. Izvorăște o stare minunată. Acest sunet interior, odată auzut, va rămîne cu tine, îl vei putea auzi întreaga zi. Străzile, piețele, traficul - toate creează zgomote în permanență, iar dacă vei auzi acel sunet, acea voce mică din interior, atunci nimic nu te va tulbura”. Sunetele nu sînt auzite cu adevărat în urechi. Urechile nu fac decît o muncă de transmisie și în această muncă ele îndepărtează multe lucruri care nu sînt necesare. Datele științifice arată că din tot ce se întîmplă în jurul nostru noi nu auzium decît 2%, iar restul 98% nu este auzit. Nu urechile sînt centrul, continuă Osho, noi auzim de undeva din adîncul nostru. Dacă Freud afirmă că omul are două instincte de bază - „eros”-ul, dorința de viață, și „thanatos”-ul, voința de moarte, apoi există sunete care îți dau „eros”, dorința de a trăi, de a exista și există sunete care, dacă le repeți, îți creează dorința de a dispărea în moarte. Misticii Tibetului deosebesc trei clase de maeștri spirituali: -care predau în mod obișnuit, vorbindu-le discipolilor care îi ascultă („linia cuvîntului”); - care predau prin gesturi și semne, în tăcere („linia gesturilor”); - care predau prin telepatie, fără ajutorul vorbirii („linia gîndului”). Metoda telepatică - în totală tăcere, prin vibrații interioare ascunse, foarte subtile - este considerată metoda supremă. Ea însoțește inițierile în gradele superioare. Vechii înțelepți considerau știința despre sunet ca cea mai importantă pentru toate situațiile vieții: la vindecarea bolilor (medicina timpului știa că sănătatea ține la direct de ritmul vibrațiilor), în procesul de instruire și educație, în cunoașterea-inițierea sacră - într-un cuvînt, în înfăptuirea tuturor lucrurilor. Și dacă sunetul „aerului” e plin de puteri inepuizabile, apoi sunetul rostit de om devine și mai puternic. 58 Dimensiunea psihologică a muzicii Sunetul-Cuvîntul rostit capătă însușiri supreme pentru că este reprezentantul „sufletului/spiritului universal” - Pranei. Spiritul primar este ascuns în taina Sunetului-Cuvînt. Scripturile tuturor religiilor mărturisesc despre marea forță a Cuvîntului rostit, precum și despre necesitatea Ascutării. A învăța să asculți, a fi ascultător înseamnă a învăța să prinzi esența lucrurilor, să imprimi în tine Înțelepciunea (de exemplu, „a asculta de Domnul”, „a asculta de cei vîrstnici” etc. „Celui ce ascultă porunca nu i se va întîmpla nimic rău” - Ecleziastul, 8:5. „Frica (citește, ascultarea - I.G.) Domnului este începutul înțelepciunii” - Psalmii, 111:10). De aceea, se întreabă cei ce cunosc adevărata forță a sunetului-cuvîntului, ce a dobîndit sufletul uitînd această mare știință, această taină mistică a sunetului? A dobîndit o tot mai mare creștere a surzeniei spirituale. Deoarece o importanță aparte o are felul rostirii sunetului-cuvîntului, în antichitate se considera că adevărata înțelepciune (învățătură) poate fi transmisă doar pe cale orală. Odată cu pierderea adevăratei oralități a limbii se pierde profunzimea și esența ei spirituală. Sunetul cîntat, însă, vizavi de cel rostit, capătă însușiri superioare suplimentare. Sunetul ține direct de categoria timp - una din cele două atribute fundamentale ale existenței (alături de spațiu). El este „lucrarea” eternului Cronos. Reieșind din faptul că sunetul este „purtătorul de cuvînt” al lumii profunde, putem vorbi, într-un sens, despre primordialitatea timpului vizavi de spațiu în planul manifestării lor primare. În „Imnul creației” din Rig-veda se conține următoarea afirmație: „Nu era nici ființă, nu era nici neființă atunci. Nu era nici spațiul și nici, dincolo, firmamentul. Nici moartea, nici nemoartea nu existau în acest timp”.120 Așadar, spațiul încă nu era „în acel timp”. Dintre calitățile obiective ale sunetului - frecvență, amplitudine și întindere, ultima se arată a fi calitatea lui de fond. În durată-timp rezidă esența (natura) categoriei de „sunet”, cu toate că și celelalte însușiri ale lui se supun principiului temporalității, și anume: frecvența este o mărime care arată cîte oscilații se produc într-o unitate de timp, iar amplitudinea este lungimea (deci, iarăși, întinderea-durata) drumului parcurs între pozițiile extreme ale unui corp care oscilează. Sunetul e temporal, iar timpul e sonor. Și dacă sunetul nu poate face abstracție nici de celălalt atribut al existenței, de spațiu, totuși spațialitatea sunetului pare a fi un factor secund vizavi de 120 Cf: Stănciulescu T.D. Miturile creației. Lecturi semiotice, Iași, 1995, p.121. 59 Ion Gagim _______________________________________________________________ temporalitate. Iar referitor la fenomenul muzical spațiul se arată a fi, în general, o categorie aproape de neglijat (el avînd valoare specială în cazul acusticii sălii, or nicidecum a calității intrinseci a lucrării muzicale ).121 Iar dacă mergem și mai departe, intrînd în planul menirii existențiale și esenței spirituale a artei, atunci problema devine și mai „neprielnică” pentru spațiu. Reproducem cîteva citate din diverși autori întru susținerea acestei teze. „Actul care ne relevă esența ființei și identitatea noastră funciară cu lumea se produce în timp și nu în spațiu, semnul spațiului rămînînd acestuia întotdeauna inadecvat” (A. Fauconnet). „Lumea auzului abolește lumea vizibilă” (Herder). Din cele relatate se impune ideea că dacă e să raportăm cele două atribute ale existenței la astfel de categorii ca „etern”, „spirit”, „profunzimi” etc., atunci anume timpul ține la direct de ele. De aici, senzația veșniciei, trăirea vie, reală și profundă a acestui sentiment se datorează anume calităților temporale ale artei și, în primul rînd, ale muzicii ca artă, eminamente, temporală. Ceea ce ține de spațiu (și de vizual) nu creează acest sentiment (sau îl creează într-o măsură mai mică). Prin adaptarea sonorului la viața umană își face prezența o hermeneutică temporală, o filozofie sonoră - înțelegerea existenței-vieții în esența sa (curgere, înaintare, naștere, evoluție, dăinuire), prinderea Logosului suprem. Valorificînd timpul sonor-muzical, contribuim la explorarea timpului universal, primul fiind reprezentantul direct al celui de-al doilea; prin primul intrăm în (ne contopim cu) cel de-al doilea. Și nu doar conceptual-abstract, dar pe viu, la direct, sub formă sensibilă de trăire a cronosului etern. Timpul sonor (al muzicii) trece în Eternitate. Cronos, care e curgere-trecere, transformă timpul sonor, prin fuziunea „trecut-prezent-viitor”, în timp etern: Cronosul își „devorează” copiii proprii. În fiecare clipă timpul e altul și, totodată același - prezentul se conjugă permanent cu trecutul și viitorul. Pe planul trăirii interioare timpul prezent este timpul în sine, este timpul în expresia sa supremă. Timpul prezent este „timpul zero”, pentru că e zero trecut, e zero viitor, e aici și acum, e viul trăit, moment al existenței, irepetabil. „Simțim cu toții, scrie foarte sugestiv B. Nicolescu, că timpul nostru de viață nu-i totuna cu viața timpului nostru”.122 121 Iorgulescu Adrian. Timpul muzical. Materie și metaforă, București, 1988, p. 264. 122 Nicolescu Basarab. Op. cit., p.33. 60 Dimensiunea psihologică a muzicii Totodată timpul - cronosul terestru, ceasul vieții - îi este dat omului cu măsură. De aceea el este scump și necesită a fi folosit rațional, cu sens. Omul, inconștient, simte limitele timpului rezervat, de aceea grăbirea timpului (inclusiv în muzică) agită. Datorită faptului că sunetul se desfășoară în timp, și nu în spațiu, capătă o nuanță specifică noțiunea de formă în arta muzicală. (Despre aceasta vom vorbi în detalii la momentul respectiv). Noțiunea de formă-structură, în general, ține de spațial, de ceea ce poate fi prins (stopat, fixat) de privire, ține de ceva constant-inert. În muzică-timp, însă, acest lucru nu este posibil pentru că sunetul nu-l poți fixa într-o poziție inertă123. Forma-structura lucrării poate fi fixată doar prin transcriere. Sunarea vie a muzicii rupe forma, o emancipează definitiv, face abstracție totală de această categorie; ea judecă în alți termeni -mișcare-curgere-devenire. Sunetul planează (ca pasărea în zbor), de aceea forma devine aici imponderabilă. De aici și senzația că muzica, cuprinzîndu-ne în sunarea ei vie, ne trage spre cer. 2.3. FILOZOFIA TĂCERII „Tăcerea își are vremea ei, și vorbirea își are vremea ei” (Ecleziastul, 3:7) „Sau taci, sau spune ceva mai bun decît tăcerea” (Anton Pann) Conceperea filozofică a categoriei „sunet” nu se poate produce pe deplin și profund fără sursa care-l naște - tăcerea.124 De aceea, unele lucrări la subiect dau, alături de tratarea sunetului, exegeza tăcerii. Tăcerea este „negativul” sunetului, este non-sunetul. Dar acest „non-sunet” nu este un vid lipsit de conținut. În accepția mistică tăcerea nu este altceva decît „sunetul sunetelor” - Sunetul Suprem. El este „fotografia fotografiilor”, adică negativul: din negativ poți face nenumărate fotografii - din tăcere poți crea multiple sunete. Nu din 123 Chiar astfel de fenomen în muzică precum este „fermata” nu presupune stoparea sunetului, ci întinderea-prelungirea lui un timp anumit. 124 Ne referim la această categorie pentru a ne ajuta ulterior să analizăm rolul și funcțiile pauzei - element important al mesajului artistic muzical. 61 Ion Gagim ____________________________________________________________________ pozitiv faci fotografii, ci din negativul lor - nu din sunet faci alt sunet, ci din tăcere, scrie Osho.125 Dacă astupi urechile, toate sunetele s-au oprit. Brusc este auzit un nou sunet. Acest sunet este absența sunetului. Această absență a sunetului este o experiență foarte subtilă. Prin sunete noi ne îndreptăm spre exterior, spre alții, comunicăm cu alții. Non-sunetul, însă, ne conduce spre interior, spre noi înșine. De aceea există multiple tehnici care se fondează pe tăcere pentru a pătrunde în interior. În tăcere sînt distruse toate podurile care ne conduc spre lumea exterioară. Una din tehnici pe care o dă Osho pentru a însuși arta tăcerii este următoarea: „Intonează un sunet. Mai întîi intonează-l audibil și apoi din ce în ce mai încet, pînă cînd nu mai este audibil. Continuă să reduci sunetul și vei simți schimbarea. Cu cît sunetul este redus mai mult, cu atît mai mult vei fi plin de sentiment. Cînd sunetul dispare, doar sentimentul rămîne. Acest sentiment nu poate fi denumit. Este o iubire, o iubire profundă”.126 Tăcerea poate fi auzită, scrie Osho. Noi auzim și cunoaștem doar sunetele, suntem obișnuiți cu ele. Nu cunoaștem însă și absența lor, care este domeniul inaudibilului. Dar ceea ce este creat va dispărea. Numai tăcerea este completă - nu poți face nimic pentru a crea mai multă tăcere. Aici e perfecțiunea, întregul, absolutul. Trebuie spus că sunetul (cuvîntul) și tăcerea au, la fel, o importanță de prim ordin în creștinism. Așa, despre interiorizare, concentrare, coborîrea în sine, despre „trecerea de la psalmodia mecanică la discursul interior”, despre „metoda isihastă”, adică „rugăciune minții” („isihia” - tăcere, liniște, pace), despre purificare, iluminare, unire, despre meditație și forma ei supremă, contemplarea, despre transfigurare - și toate acestea bazate fie pe sunet, fie pe interiorizarea lui pînă la tăcerea profundă, vorbește Nichifor Crainic, în cursul de Teologie mistică.127 O exegeză largă, profundă, originală și destul de interesantă a fenomenului tăcerii sub aspectul prezenței și rolului ei în textul biblic o dă Andre Neher.128 E suficient să reproducem titlurile cîtorva paragrafe și capitole ale studiului său pentru a ne da seama despre importanța și 125 Vijnana Bhairava Tantra.p. 146. 126 Idem, p. 200, 202. 127 Nichifor Crainic. Sfințenia - împlinirea umanului. Curs de teologie mistică, Iași, 1993. 128 Neher Andre. Exilul cuvîntului. De la tăcerea biblică la tăcerea de la Auschwitz, București, Ed. Hasefer, 2002. 62 Dimensiunea psihologică a muzicii rolul acestui fenomen: „Creațiunea este tăcere”, „Creatorul este tăcere”; „Creatura este tăcere”; „O tăcere mai grăitoare decît glasul”; „Dumnezeu intră în tăcerea omului”; „Tăcerea și ființa”; „Ontologia tăcerii”; „Tăcerea și posibilul”. Tema tăcerii, scrie autorul, demult face parte dintre disciplinele consacrate studiului misticii religioase. Or, textul biblic mișună de tema tăcerii. „Citirea - ori, mai curînd, recitirea - textului biblic, surprins în ingenua lui spontaneitate, se vădește a nu mai fi o lectură a cuvîntului, ci a tăcerii”.129'130 Reproducem un pasaj semnificativ din lucrare ca argumentare a acestei teze a autorului:” Fără îndoială, exemplul cel mai tipic de întîlnire ratată (cu Dumnezeu -I.G.) rămîne cel al lui Ilie la Carmel, fiindcă în cel de-al 18-lea capitol din Cartea Întîi a Regilor într-un mod încă și mai aspru decît în cel deal 22-lea capitol din Geneză, harul Cuvîntului s-a cheltuit literalmente de pomană: Cuvîntul s-a pogorît din Cer, tunător - numai că, ne spune cel de-al 12-lea verset dintr-al 19-lea capitol al Regilor, Dumnezeu nu era în acel tunet, El nu era în acel cuvînt. Dumnezeu era în tăcere!” De aceea, „profeții s-au deprins, cu toții, a iubi tăcerea. prin mijlocirea căreia Revelația divină atestă drasticul ei adevăr. Vorbirea e înșelătoare și ambiguă: cu ea, nu se știe niciodată dacă s-a ajuns la inima întîlnirii (cu Dumnezeu - I.G.). Pe cînd tăcerea e chemare fără contrazicere. Ea este semnul acelei forțe lăuntrice invincibile, care, pentru toți profeții, constituie certitudinea de a fi inspirați de Dumnezeu. Ea este creuzetul prin mijlocirea căruia profeția adevărată se separă de cea minciunoasă. Ea este pecetea Adevărului divin al profeției”.131 Grîul adevăratei profeții stă în purtarea omului răbdător, care știe să aștepte cuvîntul, care trebuie să facă loc, în tăcere, întrebării mai înainte de a primi răspuns.132 Cel ce ascultă și aude este auzit. „A auzi corespunde unui a fi auzit”, conchide A. Neher.133 Așadar, sunetul și tăcerea - ca reversul sunetului dar și ca matca lui - și-au creat filozofia sa. Viața interioară profundă, trăirea intensivă a existenței, urcarea pe treptele desăvîrșirii spirituale nu se 129 Neher A. Op. cit. p. 13. 130 Pentru o aprofundare în temă propunem cititorului și alți autori: Blanchard B. Arta tăcerii, Iași, Ed Noel, (f.a.); Moretta A. Cuvîntul și tăcerea, București, Ed. Tehnică, 1994, Le Breton D. Despre tăcere, București, Ed. All Educational, 2001; Picard M. Le Monde du Silence, Paris, 1952; Steiner G. Langage et Silence, Paris, 1969. 131 Neher A., Op.cit. , p. 191-192. 132 Idem, p. 193. 133 Idem, p. 269. 63 Ion Gagim _____________________________________________________ pot produce în afara sunetului - dimensiune fundamentală a tot ce există atît în afara, cît și în interiorul omului. Mai mult ca atît, sunetul se dovedește a fi aici mijlocul suprem grație calităților armonic-cosmice pe care le deține. Iar sursa sunetului, tăcerea, duce în mod direct și inevitabil la ceea ce se numește „ascultare” și „auzire” - alte categorii intrinseci fenomenului muzical. 2.4. COSMOLOGIE MUZICALĂ „Muzica exprimă raporturile care există între ordinea umană și ordinea cosmică” (Alain Danielou) „Aprofundîndu-ne la infinit în sunet, descoperim în el Cosmosul” (Veaceslav Medușevsky). „Înainte să facă muzică, muzica l-a făcut pe om. Muzica, armoniile sînt telosul lumii” (Bruno Wurtz) „Muzica nu are patrie - patria ei e întregul Univers” (Frederic Chopin) „Poate că nici una dintre obsesiile spiritului omenesc nu este mai tulburătoare decît întoarcerea la origini, la memoria pulberii stelare în care ființa umană își caută și găsește, adesea, începuturile.. .Un anume sentiment al cosmicității l-a îndreptat dintotdeauna pe om spre bolta cerească, parcă pentru a-și descoperi acolo începuturile”, afirmă tulburător T.D. Stănciulescu.134 Începutul muzicii omul tot acolo îl caută, adăugăm noi. Și - îl găsește. Cosmicitatea muzicii se cere a fi privită sub două aspecte care, luate în ansamblu, vor contribui la crearea unei imagini integre a fenomenului, și anume: 1) muzica cerului, a universului, a lumii; muzica - dat „coborît din cer”, 2) unitatea „om/psihic-cosmos”. Muzica, înțeleasă în sens larg - ca mișcare vibratorie, ritmică, armonioasă, care-și duce existența după anumite legi specifice - nu este doar un fenomen uman, dar extrauman, universal. Lumea, existența, viața - tot ce există e o muzică, spun filozofii, poeții, 134 Stănciulescu Traian Dan. Miturile creației: Lecturi semiotice, Iași, 1995, p.6. 64 Dimensiunea psihologică a muzicii compozitorii, savanții.135 Anticii foloseau noțiunea de „musica mundana” - muzica lumii. Lumea întreagă cîntă. Este larg cunoscută afirmația lui Pitagora că „cerul scoate muzici”, filozoful intuind relații sonore perfecte între aștrii cerești. Și dacă această muzică nu este observată de om, e pentru că ea răsună incontinuu și ființa noastră s-a deprins cu ea.136 Dar, trebuie de adăugat, omul chiar și dacă nu aude această muzică a cerului, o simte inconștient, ea exercitînd o acțiune puternică asupra lui. Pentru că acțiunea cosmosului vibrator asupra noastră este enormă.137 Hesiod, la fel, sublinia dimensiunea ontologică a sunetului armonic, afirmînd că toate Muzele cîntă, dar nu pentru a se distra, ci pentru a releva „ce a fost, ce este și ce va fi”.138 Faptul că „esența ideală a cosmosului - armonia - poate fi relevată doar prin muzică, îi acordă acesteia o inegalabilă putere și universalitate”, rezumă T.D. Stănciulescu.139 Și dacă anticii au intuit această universalitate „muzicală” a lumii, fizica modernă o demonstrează cu certitudine. Noțiunea de „armonia muzicală a universului” este pe deplin acceptată de astrofizică. Vechea viziune asupra sunetului ca reprezentant al Absolutului capătă astăzi o nouă viață în legătură cu revizuirea imaginii fizice a lumii, cauzată de ultimele realizări ale diverselor științe.140 Sunetele de care este plin Universul se supun unor legi „muzicale” foarte stricte, legi care guvernează atît macromateria, cît și micromateria. Aceste legi sunt:1) scara armonicilor naturale a sunetului, 2) proporțiile intervalice; 3) 135 Kepler considera că armonia sunetelor o percep copiii, țăranii neinstruiți, barbarii și chiar fiarele, cu toate că nici unuia dintre ei nu le este cunoscută știința despre armonie. Armonia este un arhetip al Universului, ea este dată omului de la natură, de la Dumnezeu. 136 Teoria despre muzica sferelor are multiple variante și modificații, începînd cu pitagoreismul, trecînd prin teoriile muzicale ale Evului mediu, prin Armonia lumii a lui Kepler și continuînd cu timpurile moderne. Însă ideea cosmicității și universalității muzicii nu este caracteristică doar pentru gîndirea antică europeană. Ea a existat și la alte popoare, în special orientale, mult mai înainte. Pentru majoritatea din ele muzica, incantația se află la originea lumii. „Toate cele făcute de zei, prin recitare cîntată sînt făcute”. (Schneider Marius. La musique dans les civilisations non europeenes. In: Cezar Corneliu. Introducere în sonologie. Acțiunea undelor sonore asupra nivelelor fizico-chimic, biologic și psihologic. București, 1984, p.72). 137 Guaquelin Michel. Influențe cosmice asupra comportamentului uman, Cluj, 1995. 138 Cf: Stănciulescu T.D. Op. cit., p.42. 139 Idem, p.44. 140 „Poate cel mai ciudat lucru din știința modernă este reîntoarcerea ei la pitagorism”, spune Bertrand Russel. (Cf: Cezar Corneliu. Introducere în sonologie... p.66). 65 Ion Gagim ______________________________________________________________ divizarea octavei în 12 semitonuri; 4) distincția dintre consonanță și disonanță; 5) distincția dintre major și minor; 6) predominarea raportului (contradictoriu) de 1:2; 7) legea generală a armoniei. „Relațiile numerice, exprimînd raporturile sunetelor muzicale, au echivalente cu toate celelalte aspecte ale existenței. Aceste proporții îngăduie să se facă comparații între armonia muzicală și toate armoniile de culori sau forme, diviziuni ale timpului și mișcări ale planetelor. Fenomenul pe care noi îl numim emoție estetică și faptul că sunetele, culorile, formele pot fi folosite pentru a sugera senzații, emoții, idei, arată bine că structura corpului nostru, a spiritului nostru, a eului nostru subtil, se află în raport cu frecvențe, cu proporții particulare și că noi putem cu ajutorul acestor frecvențe și raporturi să determinăm anumite legi ale numărului care par să constituie natura însăși a personalității umane. Se ajunge astfel la concluzia că legile care stăpînesc lumea sonoră nu aparțin numai acestui domeniu, ci corespund ritmurilor universului”.141 Prin cele spuse, Alain Danielou scoate clar în evidență organica unitate „muzicală” dintre diferite planuri ale lumii - cosmos, natură, viață, interiorul-spiritul uman. Un caracter de tip sonor-ritmic îl comportă stelele ce se află într-o vibrație perpetuă, furtunile electromagnetice și chiar procesul de formare a moleculelor ADN și ARN ce stau la baza materiei vii. Aceste două planuri - extrauman și intruman - ale ritmicității universale le evidențiază și V. Săhleanu: „Unda implică periodicitate, iar ritmicitatea este un proces de bază, enzimatic, celular, tisular, visceral, organismic, populațional - cu expresie pînă la arii întinse ale biosferei. Pe de altă parte, periodicitatea este o expresie a integrării Terrei, inclusiv a Vieții în Univers”.142 Și dacă există coduri ce „reprezintă cheia cu care se pot deschide porțile cetății cerești, dacă există „mijlocul de conectare la izvorul energiei cosmice” atunci un astfel de cod este sunetul,143 ca o componentă esențială, definitorie și ireductibilă a Lumii. Prin acest cod sonor omul comunică cu celelalte substraturi ale Realității, cu Materia și Metamateria. Sunetul, astfel, este un mijloc de unificare a Totului, inclusiv a omului cu spațiul cosmic în care își duce existența sub cele trei forme ale sale: previtală, vitală și postvitală. Sunetul conține în sine în stare condensată și 141 Danielou Alain. Traite de musicologie comparee, Paris, 1959, p. 18-19, 78. 142 Cf: Stănciulescu T.D. Op. cit., p. 44. 143 Constantin-Dulcan Dumitru. Inteligența materiei, București, Teora, 1992, p. 230. 66 Dimensiunea psihologică a muzicii holografică componentele fundamentale ale existenței universale: mișcarea, ritmicitatea, periodicitatea, ondulația, energia, temporalitatea, evoluția-devenirea etc. „Astfel, muzica este inclusă în mod obiectiv în structura existenței. Legile ei sînt universale, și înainte ca noi să fi creat muzica, ea ne-a creat pe noi”, afirmă autorii dicționarului enciclopedic „Omul”. De aceea, J. Berent avertizează: „Sau ne vom învăța s-o ascultăm, sau nu vom exista deloc”.144 Musica mundana își găsește reflectare directă în arta muzicii, creată de sufletul uman. Să exemplificăm doar prin unul din elementele ei - modul. Astfel de caracteristici ale Universului ca atracția-respingerea, expansiunea și contracția, acțiunea și reacțiunea, forța centripetă și forța centrifugă își găsesc reflectare în modul muzical. El, la fel, funcționează în baza unor relații de subordonare (atracție-respingere) între componentele-treptele sale, de gravitație, intertensiune, creînd un cîmp intersonor specific, generator de tensiune psihică. „Dinamica astrală” - compartiment al astronomiei - în studierea legilor mișcării aștrilor cerești a înregistrat un „cîmp gravitațional interstelar”: sistemele (ansamblurile) stelare poartă un caracter inter-auto-gravitațional, „comportamentul” fiecărei stele fiind determinat de acest cîmp. De fapt, un astfel de micromodel al sistemului astral ca modul muzical este însăși sunetul luat în parte. Despre aceasta ne vorbește structura lui „polisonoră” - prezența armonicilor (frecvența fundamentală a sunetului este însoțită de frecvențe-sunete particulare). Astfel, sunetul muzical se prezintă ca o hologramă a Universului. Al doilea aspect al „naturii cosmice” a muzicii pe care ni l-am propus să-l elucidăm este relația (unitatea) „om/psihic-cosmos”. Astăzi știința își pune întrebarea: dacă omul este o parte a cosmosului, atunci numai dimensiunea lui fizic-materială își are acolo rădăcinile sau și cea psihică? Este, oare, conștiința omului un fenomen „local” și „autonom”, care a apărut și a evoluat în condițiile vieții pămîntești, sau este și ea o derivată (fie și foarte specifică) a unei „conștiințe generale”. Într-un cuvînt, psihicul nostru își are începutul „aici” sau „acolo”? Gîndirea mistică și religioasă a avut aici întotdeauna răspunsul afirmativ. Dar trebuie de spus că și concluziile la care ajung astăzi științele înclină tot mai mult spre a afirma același lucru. Se descoperă astăzi că omul este un microcosmos, model al 144 Bojkois ro., I koiHKapnoi! B.Op. cit. p. 48. 67 Ion Gagim _________________________________________________________________ macrocosmosului, primul conținînd în sine toate componentele, caracteristicile, manifestările și potențialitățile acestuia din urmă. Firul vieții umane se ascunde în pînza generală a Universului, viața fiecărui om fiind o notă din simfonia universală. Evoluția biologică reproduce în miniatură evoluția universală. Organismul uman păstrează în sine, codificat - precum și reproduce (decodifică) în timpul vieții - întreaga istorie a lumii. Procese fizico-chimice comune sînt caracteristice tuturor straturilor Universului observabil. Structurile vii prin miriade de fire sînt legate de cosmosul apropiat și îndepărtat. Conform concepției holistice asupra lumii, omul, ca o construcție integră, intră în ierarhia nivelurilor Universului (orice construcție integră constituie o parte a altei construcții integre, mai ample). Omul este constituit din circa 10 la puterea a 11-a celule. Sistemul solar, care este un element al Galacticii noastre, constituie o construcție integră din 10 la puterea a 11-a stele. Iar Metagalactica (Universul nostru) conține în sine 10 la puterea a 11-cea de galactici asemănătoare cu a noastră. Și încă un fapt semnificativ: creierul uman conține pînă la 100 miliarde de neuroni -aproximativ același număr de stele intră în structura Galacticii. Omul (sub aspect fizic și psihic) și mediul în care își duce existența este incorporat în mod direct în sistemul cosmo-planetar general. „O coerență uimitoare guvernează relația dintre infinitul mic și infinitul mare”, relevă B. Nicolescu.145 Este înregistrată o identitate între structurile topologice ale organismului viu și Univers. Un dicton sufit afirmă:”Omul este un univers mic, iar universul - un om mare”. O astfel de identitate este caracteristică nu numai Universului și organismului la general, dar și Universului și ADN-ului. Aceasta vorbește despre natura cosmică a genezei vieții pămîntești. Omul este o „ființă cosmică înzestrată cu conștiință cosmică”.146 El este o hologramă a lumii, iar gena sa - un computer holografic. (Să ne amintim că sunetul la fel este o „hologramă” a sistemului astral). În prezent în știința modernă se afirmă tot mai insistent că omul este, după natura sa, o ființă cosmo-bio-psiho-socială. Ființa umană este o monadă deschisă, care se află, conform principiului rezonanței, în interacțiune vie cu alte monade. „Natura a țesut o rețea de fire invizibile între cosmos și noi. Ceasurile biologice ale omului sînt dependente de ceasurile cerului”, scrie M. 145 Nicolescu B. Op. cit. p. 47. 146Bokob ro., I lo.'iHKapnoi! B. Op. cit., p. 40. 68 Dimensiunea psihologică a muzicii Gauquelin.147 În creierul uman, ca hologramă a cosmosului, se află o cantitate maximă de informație despre univers; gîndirea umană e o hologramă a gîndirii (inteligenței) materiei universale. Înțelepciunea orientală consideră că omul poate cunoaște cel mai bine lumea „călătorind” în nemărginirea propriei conștiințe. Lao-tseu afirma: „Fără să ieși din curte poți cunoaște Lumea”.148 Aceeași afirmație în planul cunoașterii adevărului suprem o face Sf. Augustin: ”Noli foras ire, in te redi, in interiore homine habitat veritas” („Rămîi în casa ta, întoarce-te în tine, în interiorul omului locuiește adevărul”).149 Știința modernă operează cu noțiunea de „cod cosmogalactic” - identitatea codului genetic al omului cu structura genetică a universului. Această teorie se încadrează firesc în cunoscuta paradigmă a autoorganizării lumii. Ea stă la baza ipotezei psihologului american T. Lyri despre codul galactic ca generator al așa numitului „cîmp al conștiinței cosmice”, precum și a ipotezei biologului și psihiatrului german H. von Ditfirt despre existența, sub formă de „pulbere cosmică”, a conștiinței, rațiunii, memoriei, imaginației, creativității cu mult înainte de apariția creierului uman. T. Lyri, de exemplu, formulează ipoteza în contextul așa numitei exopsihologii, definită ca o teleologie neurogenetică interstelară. În baza datelor neurologiei, etologiei, neurochimiei, psihofarmacologiei, astronauticii, astrofizicii, fizicii atomice și geneticii, savantul deduce ideea prezenței în ADN a așa numitului „contelect” (conștiință+intelect), care nu se reduce doar la planeta noastră, dar este de natură extraterestră. Pe parcursul evoluției s-au creat energii proprii umane, descendente din energia universală: energia fizică și, pe „firmamentul” ei, energia psihică. Dar, cu toate că energia umană a reușit să-și capete un anumit grad de independență, ea își afla originea în cea cosmică și rămîne direct dependentă de aceasta. Așadar, muzica, expresie a proporțiilor cosmice, și muzica, modelatoare a sufletului uman, nu sînt entități diferite, ci complementare. Această asemănare a arătat-o într-un mod destul de sugestiv încă în secolul al IV-lea unul din părinții bisericii, Grigore din Nissa. Întrebîndu-se în ce rezidă esența acelei dulceți cu care a împreunat David poruncile sale (psalmii), el răspunde că filozofia 147 Guaguelin M. Op. cit.,p.21. 148 Bokob ro., I [o/iHKapnoi! B. Op.cit.,p.130. 149 Cf: Husserl Eduard. Meditații carteziene, București, Humanitas, 1994, p. 197. 69 Ion Gagim ________________________________________________________ aflată în melodie este o taină mult mai profundă decît filozofia împărtășită de cei mulți. Rînduiala Universului este asemănătoare muzicii, subordonată unui ritm și unei armonii, sunătoare în sine însăși și care niciodată nu iese din această consunare armonică. Conștiința umană, ridicată în aspirația sa spirituală deasupra teluricului, poate auzi foarte bine această muzică. „Din consunarea universală se naște un imn - autoacordajul sonor al existenței cu sine însăși. Omul, ca microcosmos, își creează a sa muzică după chipul acestei muzici cosmice și după a sa asemănare”.150 Astfel, muzica omului este o îmbinare, un tot unitar dintre muzica universului și „muzica” sufletului. „Profunzimea muzicii este, cu adevărat, fără margini. Ea străpunge toate planurile cosmosului, toate formele existenței și este infinit apropiată tuturor lucrurilor lumii. Muzica corespunde tuturor lucrurilor pentru că ea este unica în stare să exprime totul, să unifice totul, ea e unica, care nu știe margini, nici de cele de sus, nici de cele de jos. Arta muzicii este, pe drept cuvînt, împărătească. Muzica este sufletul lumii. Ea este cîntecul de triumf al Vieții”, scrie inspirat despre muzică Vl. Shmakov.151 2.5. FIZICĂ MUZICALĂ Sunetul este elementul prim al muzicii - materia ei. Desigur, examinarea sunetului sub aspectul fizic nu ne poate oferi de la sine o elucidare a psihismului acestei arte. Dar nici fără o scoatere în evidență a caracteristicilor lui fizice nu putem obține un tablou deplin al problemei care ne preocupă. „Numai o astfel de investigare, pe de o parte, a bazelor obiective ale naturii sonore și ondulatorii și, pe de altă parte, a bazelor profunde ale subiectivității omenești, poate îngădui repunerea în discuție a înseși bazelor artei muzicale“, atrage atenția compozitorul Corneliu Cezar.152. Existența muzicii, ca fenomen al realității obiective, este posibilă datorită aerului și frecvențelor acustice. Și cu toate că muzica 150 Ebhkob B. Mana» ucmopun Birsaiiimriickoii 'icmermikii. KueB, 1991, c.131. 151 EMakOB B. OcmBbi nHeBMamonoruu. MexaHmecmx Teopun ('maiioBneiuiki ffyxa. KueB, 1994, c. 604. 152 Cezar Corneliu,. Op. cit., p. 12. 70 _________________________________Dimensiunea psihologică a muzicii se naște în altă realitate - subiectivă, în afara cadrului fizic-material ea nu s-ar putea produce. 153 Muzica întotdeauna a trezit curiozitatea fizicienilor și matematicienilor din toate timpurile. Începutul îl pune Pitagora. Printre autorii moderni pe care i-a preocupat identificarea de noi aspecte între fizică-matematică și muzică îi putem numi, ca exemplu, pe dirijorul Ernest Ansermet154, pe filozoful Alexei Losev155 (ambii cu o serioasă pregătire fizico-matematică - absolvenți de facultate), care au manifestat un interes constant pentru acest aspect al muzicii. Mișcarea ondulatorie-muzicală este un fenomen fizic fundamental, de aceea sunetul muzical trebuie neapărat studiat de fiziciceni, atrage atenția C.A. Taylor. Însă aici iese la suprafață un vădit paradox, remarcă autorul: pe de o parte, fizicienii parcă s-ar interesa de muzică, pe de altă parte, ei studiază fizica muzicii în treacăt, superficial.156 Studierea fizică a sunetului ne aduce în fața problemelor psihologiei referitor la raportul dintre excitația fizică și senzația psihologică, raport care generează un complex întreg de mișcări psihice: emoții, gusturi, reacții inconștiente etc. Interesul pentru aspectul fizic al sunetului muzical, cît și importanța acestei probleme pentru practica muzicală a dat naștere unui domeniu special - Acusticii Muzicale,157 iar interesul pentru sunet, în general, a dat naștere unei științe noi - Sonologiei.158 Sunetul apare ca rezultat al mișcării. Sub formă de vibrații el se propagă în spațiu și timp, punînd în acțiune aerul din preajmă. Mișcarea undelor sonore exercită o presiune asupra particulelor de aer, 153 O documentare mai amplă asupra caracteristicilor fizice ale sunetului muzical sub multiplele sale aspecte se poate obține, de exemplu, din lucrarea cunoscutului fizician englez C.A. Taylor The physics of musical sounds, The English Universities Press LTD, London, 1970. Se mai poate vedea: Grumazescu M. ș.a. Ce este sunetul?, București, 1966. În calitate de fapt divers la subiectul atitudinii unuia din fondatorii fizicii cuantice vizavi de fenomenul muzical se poate consulta: „W. Heisenberg și muzica” în Firca Gh. Reflexe ale memoriei, București, Univers Enciclopedic, 1999, p. 79-88. 154 Ansermet Ernest. Les fondements de la musique dans la concsience humaine, Neuchatel (Suisse), 1961. 155 HoceB A. My3bika kak npedMem :ioruku. In: HoceB A. H3 paHHux npou3BedeHuu. MocKBa, 1990, c. 195-353; HoceB A. Ochobhou Bonpoc fyunocofyuu. In: HoceB A. ®unoco$u%. Mufyonorux. KyrnTypa. MocKBa, 1991, c. 315.335. 156 Taylor C. A. Op., cit., p.5. 157 A se vedea, pentru documentare: Urmă Dem. Acustică și muzică, București, 1982. 158 Cezar Corneliu. Op. cit. 71 Ion Gagim ___________________________________________________________________ ceea ce duce la crearea unei energii.159 Împrumutînd aceste categorii din fizică, Ernst Kurth formulează teoria „energetică“ a muzicii.160 Muzica, după Kurth, este „tensiune psihologică“, melodia - „energie cinetică“, iar armonia - „energie potențială“; expresivitatea acordurilor apare din gravitația tonurilor, din intenția lor de a se mișca. Forma muzicală este tratată de Kurth la fel sub aspect dinamic, ca proces-mișcare. Sunetul, în general, este caracterizat sub două aspecte: fizic, ca mișcare mecanică vibratorie și psihic, ca fenomen perceput subiectiv de organul de simț specializat, auzul. Urechea umană percepe sunetele cuprinse în diapazonul 16-20000 Hz. Însă aspectul frecvențial al sunetelor este mult mai larg, cuprunzînd în sine ultrasunetele și infrasunetele, nepercepute de auz. Un singur sunet, după cum am remarcat, nu este o construcție simplă, ci are o structură complexă. Sunet pur (sub formă de frecvențe sinusoidale pure) în natură nu există, el poate fi obținut doar în condiții de laborator. Din punct de vedere muzical acest sunet „sinusoidal“ ar fi lipsit total de conținut, neprezentînd nici un interes. O caracteristică hotărîtoare din punct de vedere muzical a sunetului este spectrul - descompunerea lui în sunete particulare (armonici)161. Aceasta demonstrează natura armonică a muzicii începînd chiar cu structura unui singur sunet luat în particular. Între sunetul fundamental și sunetele lui particulare se crează un cîmp sonor vibrator care, receptat de ureche sau intonat de voce, produce senzație, tensiune psihică. Sunete diferite, luate în parte, provoacă diferit conținut psihologic. Puterea și caracterul armonicilor determină „vocea“ particulară - culoarea sau timbrul sunetului; frecvența de bază determină înălțimea lui, energia vibrațiilor - intensitatea, iar timpul propagării în spațiu - durata. Consonanța și disonanța sonoră se află, la fel, în dependență de armonici. Cu cît mai multe armonici comune conțin 159 Evidențiem noțiunile de mișcare, vibrație, acțiune, presiune, forță-energie pentru a facilita, ulterior, explicarea fenomenulului numit de noi „acțiunea totală a muzicii” -atît asupra omului, cît și a altor organisme vii, inclusiv asupra plantelor. Totodată, atragem atenția la utilizarea acestor termeni și în domeniul psihologic atunci cînd se operează cu noțiunile de „mișcare, vibrație interioară”, „energie psihică” etc. La prima vedere ar părea că acești termeni sînt folosiți aici în sens metaforic. Însă o studiere mai aprofundată descoperă că procesele psihice se produc la fel în baza unor vibrații-unde, cuantumuri energetici de o natură foarte subtilă. 160 Kurth Ernest. Musikpsychologie, Berlin, 1931. 161 Harmonikos, din grecește - consunare. 72 Dimensiunea psihologică a muzicii două sunete alăturate sau suprapuse cu atît ele sună mai consonant, și invers. (Cu toate că fenomenul consonanței și disonanței mai are la bază și factorul psihologic, el ține de tradiție și de experiența muzicală a persoanei). Nu este lipsit de interes fenomenul numit „vizualizarea sunetului“. Sunetul poatre fi văzut - el lasă forme înregistrate de aparate speciale, devenind, astfel, vizibil. (Menționăm acest fapt, deoarece el ne aduce o explcare suplimentare a fenomenului psihologic numit „sinestezie“).162 O ilustrare simplă a acestui fenomen ne-o demonstrează undele lăsate de vînt pe nisip sau pe apă, vîntul nefiind altceva decît mișcare de aer ca și sunetul. E vorba de o mișcare armonică „ascunsă“ a aerului universal: curenții aerieni ce bîntuie parcă „haotic“ în natură poartă, după cum vedem, un caracter „armonic“163. Faptul că sunetul poate fi văzut a dat naștere altui fenomen numit „sonoviziune“ - obținerea prin intermediul sunetului a imaginii vizibile a obiectelor care se află într-un spațiu intransparent din punct de vedere optic. Undele ultrasonore penetrează bine metalele și alte materiale inerte, țesuturile vii, lichidele. În acest temei astăzi sînt larg utilizate în medicină diverse metode de diagnosticare acustică, encefalografie pe bază de ecou sonor, tomografie ultrasonoră, tomografie magnetorezonatorie ș.a. Sunetul se află în dependență directă de sursa care-l generează, dar și - subliniem în mod special - de caracterul mișcării, conform căreia el se produce: diverse caractere de mișcare nasc diverse sunete (sunetul vorbește despre „starea“ în care se află sursa care-l produce). Aceasta este important de reținut pentru cazul emiterii sunetului de vocea umană (atît în vorbit, cît și în cînt). O caracteristică importantă a sunetului muzical este vibrato -modulația periodică a sunetului (atît după amplitudă, cît și după 162 Asociații între senzații de diferit gen care dau impresia că sînt unul simbolul celuilalt. 163 Conform concepției moderne asupra haosului, acesta conține în sine o regularitate a sa, el se conduce de anumite legi specifice. (A se vedea, ca exemplu: Terente Robert, Eliza Roman. Virtuțile haosului, București, ALL, 1998). Există chiar noțiunea de „geometria haosului”. Neantul este inform, dar conține în sine totul, considerau vechii chinezi. Același lucru îl afirmă fizica modernă: ”Vidul vid al fizicii clasice este înlocuit de vidul plin al fizicii cuantice... Vidul cuantic este plin de toate potențialitățile, de la particulă la univers“. (Nicolescu Basarab. Op. cit., p. 72-73). Haosul (vidul) conține o capacitate specifică de creație. 73 Ion Gagim _________________________________________________________________ frecvență), care, aplicată corect, îl poate modela și îmbogăți timbral, conferindu-i calități afective accentuate. C.A. Taylor164 afirmă (contrar opiniilor altor cercetători), că toți cîntăreții folosesc vibrato-ul, inclusiv aceea care consideră că nu-l folosesc. Cu ajutorul oscilografului poate fi demonstrat că și acești cîntăreți recurg la mici modulații ale vocii pînă la o pătrime de ton. Există mai multe explicații asupra acțiunii plăcute a vibrato-ului pentru auz. G. Sacerdote, în baza afirmației lui I. Fournier165, consideră că vibrato-ul vocii umane constituie o parte a mecanismului care reglează frecvența sunetului. Altă opinie se fondează pe convingerea că sunetul „exact” (cu frecvență fixă) este plictisitor și obositor pentru auz - observație, de altfel, foarte adevărată. De aici apare presupunerea că instrumentiștii în mod intuitiv tind spre a aplica această calitate a vocii umane la instrumentul lor. Omul în realitate ignoră sunetele fixe. Ele se asociază, ca refulă, cu sunetele artificiale. După afirmația lui F. Winckel166 nici un animal din natură nu emite sunete nemodulate (fixe). S-a observat că vibrato-ul mărește atenția și concentrarea auzului asupra sunetului (sunetelor) în cauză. Dacă sunetul este „rectiliniu” în sunarea sa, creierul pierde interesul pentru el. Dacă sunetul suferă modificări, atenția crește. Sub aspect psihologic vibrato-ul a fost studiat în de aproape de către E. Seashore167, atribuindu-i o importanță deosebită. Psihologul împărtășea opinia precum că auzul nu percepe vibrato-ul sub formă de modificare a amplitudei sau frecvenței (adică, el nu percepe aspectul „tehnic” al acestui fenomen), dar ca ceva care conferă sonorității o anumită căldură, afectivitate (sensul lui „artistic”, „psihologic”). Vibrato-ul a fost cercetat și în altă lucrare din epocă, de exemplu, în lucrarea colectivă The vibrato.168 Autorii au studiat fenomenul la Caruso, Șaleapin, Galli-Curci, înregistrînd modulații frecvențiale între 40-60 Hz. Vibrato-ul este utilizat pe larg și în muzica instrumentală (la instrumentele cu sistem netemperat - cele cu corzi și de suflat). Fizica vibratou-lui în practica vie muzicală, ține, după cum vedem, de psihologismul lui, întemeindu-se pe o anumită modificare-deviere a sunetului de la norma lui frecvențională. După cum am menționat deja, 164 Taylor C.A. Op. cit.,. p. 117-118. 165 Fournier J.E. L'Acustique Musicale, Paris, 1953. 166 Winckel F. Phanomene des Musikalischen Horens, Berlin, 1960. 167 Seashore E.C. Psychology of Music, New Jork, 1938. 168 The vibrato. Studies in Psych. of Music, Univ. of Jowa, 1932. 74 Dimensiunea psihologică a muzicii o astfel de abatere de la parametrii fizici ai sunetului nu este în muzică un caz particular, ci o normă, o lege nescrisă. Aprofundarea în microuniversul sunetului muzical sub aspectul celor patru însușiri ale lui (înălțime, durată, intensitate și timbru) în scopul cercetării principiilor de organizare a materialului sonor, precum și a legilor receptării lui, a dus la descoperirea așa numitului „caracter zonal” al sunetului muzical și al auzului care-l receptează. Teoria în cauză a fost formulată de N. Garbuzov, care a demonstrat că auzul melodic, absolut, relativ, tonal, armonic, timbral, dinamic, simțul ritmic și al tempoului au o „natură zonală”. 169 170 Esența fenomenului constă în faptul că auzul operează nu cu noțiunea de frecvență, dar cu cea de „fîșii” („zone”) de frecvență. Abaterea de la înălțimea fizică exactă a sunetului se manifestă în interpretarea vocală și la instrumentele cu acordaj netemperat, iar abaterea de la exactitatea ritmică și cea de tempo se produce în toate cazurile executării muzicii. Acest lucru a fost constatat încă de C. Stumpf și M. Meyer (1898), care au observat că intonarea subiectivă a intervalelor nu coincide cu aspectul lor obiectiv. Tendința de a „ocoli” exactitatea matematică a sonorității în timpul executării vii a muzicii autorii o explică printr-o necesitate estetică - de a atribui sunetului (intervalului) un caracter expresiv, „tulburător”. Așadar, materia obiectivă a muzicii este sunetul ca dat al lumii fizice, însă practica muzicală nu acceptă sunetul în varianta lui „matematică”. El este supus unui șir de revizuiri, modificări „psihologice”, condiționate de cerințele celuilalt participant la actul de creare a muzicii - subiectului uman. Și dacă legile fizicii își spun cuvîntul în crearea fenomenului sonor, totuși nu fizica sunetului determină soarta muzicii în sens uman. Anume partea a doua a problemei - factorii psihofiziologic, psihologic și spiritual - este definitorie. Lucrul acesta îl atestă frecvent diverși cercetători ai legilor fundamentale ale muzicii. Iu. Tiulin, de exemplu, în Știința armoniei110 se pronunță hotărît împotriva hiperbolizării elementului acustic în arta muzicii. Rezervînd acestui factor rolul său destul de important și care nu poate fi, desigur, neglijat, muzicologul construiește întreaga sa teorie asupra legilor armoniei pe substratul „uman”, pe legile 169 rap6y3oB H. A. - MyihiKaimi, uccnedoBamem,, nedaror. MocKBa, My3HKa, 1980. 170 TronuH ro.H. V'ienue o rapMOHuu, MocKBa, My3HKa, 1966. 75 Ion Gagim ______________________________________________________ percepției. Principiile fundamentale ale muzicii se nasc nu în natura fizică a sunetului, ci în conștiința umană. 2.6. BIOLOGIE MUZICALĂ „Muzica strigă secretul naturii” (Andre Lamouche) „Fiarele părăseau pădurea, păsările - cuibul, și chiar copacii și florile porneau din loc pentru a fi mai aproape de Orfeu, ca să-i asculte cîntarea” (Din legendă) Omul este reprezentantul marii lumi biologice. Or, acest substrat al materiei, bios-ul (lumea vie, în general), manifestă, la fel, un viu interes pentru muzică, demonstrînd o reacție uimitoare la fenomenul sonor. În prezent s-au acumulat suficiente cercetări (în special, în ultimii 50-60 de ani), care ne permit să elucidăm mulțumitor subiectul.171 Însă problema nu este nouă. Despre reacția întregii materii vii - a plantelor și animalelor - la muzică s-au acumulat date încă în antichitate. Să pomenim doar de cazul lui Orfeu sau de cel al lui Krishna care, prin cîntarea lor, vrăjeau totul în jur. În anumite țări pînă în epoca modernă rămîne răspîndită credința că „ritualul muzical” din perioada semănatului contribuie la roada ulterioară. În anul 1973 antropologul și biologul Chr. Bird și istoricul P. Tompkins scot de sub tipar cartea Viața tainică a plantelor,172 care conține diverse și interesante informații despre sensibilitatea neobișnuită a plantelor la sunete, cînt, muzică. Printre primii cercetători-experimentatori ai acțiunii muzicii asupra plantelor (mai exact ar fi spus, a reacției plantelor la muzică) se numără savantul indian, profesorul în botanică T.C.N. Singh, care a atras atenția lumii științifice la neobișnuita receptivitate a plantelor la muzică și chiar la dansuri.173 În rezultatul aplicării muzicii în perioada cultivării diverselor specii de plante a fost constatată nu numai o mai mare 171 Nominalizăm doar cîteva din ele: Cezar Corneliu. Op. cit.; Retallack D. The Sound of music and plants, Santa Monic, Calij, 1973; flySpoB A. n. My3Uka u pacmeiuci. MocKBa, 1990. 172 Tompkins P., Bird Chr. The Secret life of plants, New York etc., 1973. 173 Singh T.C.N. On the effect of music and Dance on plants (India, 1962). 76 Dimensiunea psihologică a muzicii creștere în volum a plantelor experimentale în comparație cu cele de control, dar și o schimbare bruscă a calităților fizio-biologice.174 S-a constatat o creștere a intensității schimbului de substanțe: accelerarea activității și creșterea cantității enzimelor, acumularea acizilor organici precum și o acumulare specifică de energie. Adică, se modifică calitativ toate procesele vitale, întregul metabolism al plantelor. De exemplu, analiza germenilor de grîu supuși sonorizării a arătat o creștere a vitaminei A de 20 de ori, iar a vitaminelor C și B2 de cinci ori. În sucul de portocale obținut de la pomii sonorizați vitamina C a crescut cu 121%. Unele probe au arătat că suferă schimbări pozitive însuși solul pe care cresc plantele alimentate cu muzică. Microorganismele din componența solului, după cum se știe, au un rol important pentru calitatea (fertilitatea) lui. Muzica, se vede, exercită o influență benefică și asupra acestor organisme. S-a observat, la fel, o anumită creștere (cu 2 grade) a temperaturii solului din imediata apropiere a sursei sonore. Acest factor, după cum se presupune, acționează asupra microorganismelor din sol, ceea ce se răsfrînge pozitiv asupra fertilității lui.175 S-a constatat, totodată, o atitudine selectivă a diferitor plante față de sonorități cu diferită frecvență: unele din ele reacționînd la unele lucrări muzicale, altele - la alte lucrări. În general, plantele reacționează destul de pozitiv la muzica lui J.S. Bach, A. Vivaldi, J. Brahms, W.A. Mozart, L.v. Beethoven și alți genii ai muzicii universale arătînd, în același timp, un total dispreț față de muzica rock, în special față de cea ritmizată excesiv. O simpatie deosebită plantele incluse în experimente au demonstrat-o față de muzica indiană. Muzica jazz a fost primită analitic, preferință dîndu-se doar anumitor lucrări, în special din jazzul clasic (Louis Armstrong, Duke Ellington). Muzica compozitorilor „noii școli vieneze” (Schonberg, Berg, Vebern) a fost tratată cu destulă indiferență. S-a observat că, în linii generale, reacția plantelor la muzică de diferit gen este identică cu situațiile urmărite de cercetători în cazurile cercetării acțiunii muzicii asupra psihicului 174 Faptul că un anumit tip de vibrații sonore modifică calitatea diferitor substanțe este cert în știință. În acvaterapie, de exemplu, pe lîngă diferite tipuri de apă - de izvor, minerală, de mare, aromatizată, radioactivă, magnetizată etc. se aplică și așa numita apă „sonorizată”. 175 Este cunoscut faptul că în perioadele de ciumă și alte epidemii oamenii se adunau în jurul mănăstirilor, clopotul cărora, prin vibrațiile sale, distrugea microbii dăunători, curățind aerul din jur și neutralizînd, astfel, sursa bolii. 77 Ion Gagim _______________________________________________________ uman.176 Faptul acesta dă naștere la noi întrebări, deoarece răspunsul psihicului la muzică este mediat de anumiți factori care lipsesc în cazul plantelor: sistemul nervos reflector, reacția neuroumorală, reglarea hormonală a sistemului sanguin și muscular. Se presupune că în calitate de conductori „nervoși” în cazul plantelor ar servi alte procese. În orice organism vegetal există un sistem specific de transmitere a informației - sistemul bioelectric care înlocuiește la plante sistemul nervos. Acest lucru constituie unul din factorii comuni ai reacției la muzică a plantelor, animalelor și omului.177 Dar care ar fi totuși, se întreabă savanții, mecanismul acțiunii muzicii asupra regnului vegetal, care este „limbajul” de comunicare între muzică și plantă? Generalizarea rezultatelor obținute arată că la baza acestui mecanism se află principiul rezonanței. Este cunoscut faptul că schimbul de substanțe în organismul animal și vegetal se produce prin intermediul unor albumine active specifice numite „fermenți” sau „enzime” - compuși organici catalizanți cu rol fundamental în dirijarea proceselor metabolice, care produc și păstrează energia vitală. Activitatea unor celule enzimatice produce anumite impulsuri acustici cu o structură și formă destul de complexă. La analiza acestui proces acustic s-a constatat prezența unor frecvențe sonore identice cu sunetele scării muzicale Do, Re, Mi etc. Biologul S. Shnol178 afirmă că anumite stări ale celulelor sînt însoțite de procese acustice. Astfel, scrie savantul, biochimia creșterii ierbii produce o întreagă simfonie. Mai mult ca atît, în jurul fiecărei celule apare un cîmp sonor foarte complicat. Aceeași idee o împărtășește geneticianul A. Mosolov.179 Pe lîngă limbajul chimic, observă autorul, celulele comunică și în alt limbaj, mult mai familiar pentru om - limbajul sunetelor. Doctorul S. Ohno180, colaborator la Centrul Național de Medicină din SUA, consideră că structura genelor ADN-ului și a enzimelor coincid într-un mod foarte miraculos cu scara muzicală, constituind o octavă întreagă. 176 flySpoB A.P. Op. cit., p. 16. 177 Idem, p. 17. 178 Ehohb C., 3a\mw„ A. Cepisa'isiii A. Myswka, MOJieKynbi, ouonorwA. In: «3HaHue -cuia». N°9, 1968, c. 44-46. 179 Mocojob A., I<a\ie„cKasi B. Bii6[)amioiiiihie npoueccbi. b rnemKe b nepuod denemx. In: PaduoaneKmpoHuka, (jnrniKa, MameMamuka b Suonoruu u .uedutțuiie. HoBocuSupck, 1971. 180 Ohno S. The Music of human genes. In: Turning point Bulletin (Isaaquch, Wash), v.1, nr.1, 1988. 78 Dimensiunea psihologică a muzicii El chiar a încercat să inverseze procesul - a transpus Nocturna în fa-minor (opus 55, nr.1) a lui Chopin în limbajul geneticii. „Tradusă”, lucrarea a reprodus structura unui ferment specializat în transpunerea codului genetic al ADN-ului în codul informațional al ARN-ului.181 Ernest Ansermet a constatat că sistemul de intervale muzicale este subordonat legii (principiului) logaritmurilor. Auzul nostru muzical funcționează (receptează), la fel, logaritmic. Să ne amintim că această lege își face prezența și în lumea organică, de exemplu, creșterea copacului (prin cercurile tulpinei) se supune, la fel, funcțiilor logaritmice. Fenomenul rezonanței se află în legătură strînsă cu fenomenul sincronizării. Deoarece celula constă din multiple microstructuri rezonatorii (membrane, ribozomi, mitocondrii, cloroplaste ș. a.), sub influența fecvențelor acustice are loc sincronizarea vibrațiilor lor. În rezultat, se constituie un ansamblu de microstructuri sincronizate care, amplificîndu-se (prin asamblare), conferă sistemului o nouă calitate. Totodată, în rezultatul acestui proces apare un potențial energetic, precum și electric (de tip laser). În jurul plantei se creează un cîmp aureolar. În așa fel, planta apare ca un organism viu, care intră în comunicare activă cu mediul. Așadar, ne întîlnim, în baza cazului plantelor, cu o formă necunoscută (sau puțin cunoscută) de percepție a muzicii - percepție la nivel celular, micromolecular. Sunetele muzicii sînt receptate de organism în totalitatea sa, și nu doar de un singur organ specializat pe care plantele nu-l au - de ureche. Principiul rezonanței, purtînd un caracter real, nu dă, totuși, un răspuns exhaustiv la problema în discuție, provocînd un șir întreg de întrebări. Ele apar, cel puțin, din următoarele considerații. Ca intensitate, acțiunea fizică a muzicii asupra plantelor este relativ mică, iar ca potențial energetic - infimă. Sunetul, trecînd dintr-un mediu mai puțin dens (aerul) în unul mai dens (țesutul plantei), slăbește. Atunci, poate, se întreabă savanții, sunetele muzicii poartă pentru plante un 181 Ca fapt divers: forma mitocondriilor (structuri din interiorul celulei cu rol de centre energetice) într-un mod de necrezut se aseamănă cu forma viorii sau violoncelului. (flySpoB A. Op. cit., p. 36). În calitate de surse suplimentare la tema în discuție se poate vedea: Berlyne D.E. Aesthetics and Psychobiology, New York, 1971; Brown Jr., Frank A. The Rythmic Nature of Animals and Plants, Washington, 1960; De la Warr G, Do Plants Feel Emotion?. - Electrotechnology, april, 1969. 79 Ion Gagim _____________________________________________________________ caracter informațional, au pentru ele un anumit sens, le comunică ceva? Poate ele percep muzica „conștient”, iar ca rezultat apar schimbări electrofiziologice? Poate relația informațională prin intermediul sunetelor și cuvintelor, muzicii și vorbirii nu este doar o prerogativă a omului? (Să ne amintim de reacția florilor de cameră la vocea omului - lucru ce-l poate afirma orice bun floricultor). În baza acestor reflecții a luat naștere o altă ipoteză asupra relației „plantă-muzică”, care poate fi numită ipoteza (sau teoria) „psihologică”. Alături de zoopsihologie astăzi tot mai mult încearcă să se afirme o nouă ramură a științelor bios-ului - psihobotanica sau psihobiologia. Regnul vegetal, alături de cel animal, demonstrează activ capacități „psihice”. Se presupune că intercomunicarea „om-plantă” se fondează anume pe acest substrat. Psihologul V.N. Pușkin în una din lucrările sale dedicate problemei percepției plantelor face următoarea concluzie: „Psihicul (într-un sens specific al acestui cuvînt) își arată prezența în celulele vii cărora le lipsește sistemul nervos”.182 Celula vegetală (în cazul unei flori, de exemplu) reacționează la procese de tipul celor care se desfășoară în sistemul nervos al omului aflat în diverse stări emoționale.183 Plantele demonstrează „bucurie” sau, dimpotrivă, „dezgust” la prezența anumitor persoane. Concluzia cercetătorilor este că plantele sînt capabile să recepteze semnalele emise de conștiința omului, să reacționeze la gîndurile, vorbele și acțiunile lui.184 Revista „Za rubejom” (1989) într-un articol cu titlul „Creierul, inima și muzica” a informat despre o ședință a Societății Americane de Acustică, unde a fost prezentată o invenție - aparatul „Biomusic”, capabil să transforme semnalele electrice furnizate de electrozii fixați pe corpul uman în sunete muzicale. În așa fel, a putut fi ascultat corpul omului. Semnalele electrice, înregistrate de electrocardiogramă și de electroencefalogramă au fost trecute prin computer, care a dat comandă sintetizorului muzical de a le transforma în sunete. În rezultat, a fost înregistrată auditiv „muzica” inimii și capului. În ansamblu, întregul corp emitea o adevărată „simfonie”. Inventatorul italian Valerio Santo a construit un aparat electronic analogic, înregistrînd cu ajutorul lui 182 Cf: flySpoB A.n. 183 Backster C. Evidence of a primary perception in plant Life. In: Int. Jour. of Parapsychology, v.10., nr.4, 1968, p. 329-438; Vogel M. Man-Plant Communication. In: Mitchell E.D. Psychic Explorațion, New York, 1976, Ch.12, p. 289-312. 184 Tompkins P. , Bird Chr. The secrets life of plants, New York, 1989. 80 Dimensiunea psihologică a muzicii sunetele emise de plante. Așadar, sistemele vii reacționează la stimulenții fizici externi nu numai electrofiziologic, dar și prin sunete. Faptul că plantele, cărora le lipsește sistemul nervos, răspund, alături de muzică, și la procesele mintale ale omului, poate aduce lămuriri suplimentare asupra genezei și naturii psihicului uman, precum și a relației lui cu muzica. Psihicul, după cum susțin unii autori, își află originea în sistemul informațional celular sau chiar subcelular și submolecular. „În legătură cu aceasta, afirmă I. Mikleaev, apare ideea despre anumite procese cuantice foarte subtile, care se desfășoară în spațiul informațional intracelular. Anume prin intermediul unei astfel de fizici psihologice se produce codificarea fenomenelor psihice”.185 Rezultatele experimentelor psihobotanice care au avut ca obiect de cercetare relația cuantică om-plantă permit formularea „ipotezei submoleculare” a bazei materiale a psihicului. Anume în temeiul proceselor ondulatorii (cuantice), caracteristice activității creierului, se produce intercomunicare a omului cu plantele și, în general, cu toate sistemele biologice. Această intercomunicare a tuturor biosistemelor se desfășoară pe cîmpul informațional general și unitar al biosferei. Iar, mai larg, întreaga materie, sub toate formele ei, de la nivelul macrocosmic la cel microcosmic, se află într-un perpetuu proces de intercomunicare bazat pe ondulații-vibrații. Unul din fondatorii fizicii cuantice, Erwin Schrodinger, în cartea Ce este viața din punctul de vedere al mecanicii cuantice186 afirmă că materia vie se supune plenar legilor fizicii ondulatorii.187 Teoria cuantică ne aduce lămuriri suplimentare asupra relației „muzică-materie vie”. Care-i esența ei? Schrodinger, în baza ipotezei lui Luis de Broglie despre caracterul ondulator al materiei, arată că stările statice ale sistemelor alcătuite din atomi pot fi privite ca ansambluri de vibarții interne proprii sistemului dat. Dacă în fizica mecanică corpusculul și unda erau tratate ca antipozi, apoi în fizica cuantică acestea sînt tratate dual: în anumite cazuri (în funcție de felul cum le interpretează cercetătorul) fiecare din ele apare cînd sub formă de corpuscul, cînd sub formă de undă. Ele nu se mai exclud, ci se completează reciproc, căpătînd un caracter biunitar. Fenomenul, transpus în limbaj matematic, a căpătat 185 Cf: Bojkob ro, I [o/iHKapiioi! B. Op. cit., p. 96. 186 Schrodinger E. What is Life? and Mind and Matter, Cambridge Univ. Press, 1967 (trad. rom. București, 1980) 187 Ideea este astăzi împărtășită de întreaga lume științifică. 81 Ion Gagim __________________________________________________________ denumirea de ecuația lui Schrodinger, devenind, astfel, expresia matematică a caracteristicii fundamentale a materiei. Această ecuație este o ecuație ondulatorie și după structura sa este identică cu ecuația ce descrie vibrațiile unei corzi. Datorită acestei caracteristici corpuscular-ondulatorii apare probabilitatea de a detecta corpusculul în diferite puncte și în diferite momente. El este prezent oriunde și oricînd. Principiul cuantic-ondulator este caracteristic tuturor substraturilor materiei, inclusiv lumii vegetale, animale, și psihice. În felul acesta, afirmația întîlnită la mulți filozofi că muzica este un atribut al întregii existențe nu pare a fi doar o metaforă. Întreaga materie „face muzică”, creînd, prin aceasta, un unitar spațiu informațional și existențial. De aici și fireasca reacție a tuturor organismelor vii la muzică. Materia acestui paragraf deschide un cu totul alt tablou vizavi de cel cunoscut despre muzică și acțiunea ei asupra psihicului uman. Cu toate că examinarea aspectului biologic al relației „muzică-materie vie” ne dezvăluie destul de bine subtilități ale acestei relații, totuși raportul „om-muzică” nu este o simplă continuare a liniei biologice. Determinismul biologic nu trebuie aici supraapreciat. Pentru că natura reacției omului la muzică este mult mai complexă. 2.7. FIZIOLOGIE MUZICALĂ „Intonația niciodată nu pierde legătura cu corpul. Ea este în unul și același timp respirație, tensiune musculară și puls al inimii” (Boris Asafiev) Deoarece omul receptează sunetul nu numai prin intermediul auzului, dar și al întregului corp-organism, acțiunea muzicii provoacă schimbări fiziologice dintre cele mai variate, directe și profunde. Cu toate că sub aspect științific problema începe a fi studiată începînd cu sfîrșitul secolului al XIX-lea, lucrurile în discuție erau bine cunoscute și aplicate viu în practică încă în timpurile vedice. Sunetul constituia în mîinile vechilor hinduși un instrument magic de dirijare, acordare, control și valorificare a energiei organice. După cum remarcă, de 82 Dimensiunea psihologică a muzicii exemplu, Hazrat I. Han,188 cîntăreții antici, studiind acțiunea sunetului asupra organismului, intonau o singură notă circa jumătate de oră pentru a cerceta efectul ei magic asupra diverselor centre ale corpului. Printre întrebările la care se arătau curioși să afle ei răspuns erau: ce fel de energie vitală produce sunetul? cum valorifică capacitățile intuiției? cum creează entuziasmul? cum liniștește sau tămăduiește? S-a constatat, că sunetul penetrează întregul sistem corporal și, în funcție de felul de aplicare asupra corpului, intensifică sau moderează circuitul sanguin, excită sau calmează sistemul nervos etc. Tradiția chineză atribuie un sunet (o frecvență particulară) fiecărui organ al corpului și dacă funcțiile organice se efectuează conform ritmurilor sale obținem armonie și sănătate; boala este desincronizarea ritmică a organului respectiv.189 Ghizela Sulițeanu observă corect că „muzica este cea mai impresionantă dintre arte deoarece ea este printre primele forme de artă apărute ca urmare a unei necesități psihofiziologice primare”.190 Trebuie de adăugat, însă, că această necesitate n-a fost „oarbă”, găsită „pe dibuite” prin metoda încercării sau că a fost o necesitate de ordin pur practic-cotidian. Necesitatea omului de muzică e mult mai profundă și ascunsă, aflîndu-și începuturile într-un cadru de altă natură, cu toate că multiple forme și genuri ale ei au fost create în baza anumitor activități sociale. Muzica e legată de fiziologicul uman în primul rînd prin ritm. Sensul, cauza și importanța întregii vieți se află, după cum știm, în ritm. Tot ritmul este elementul fundamental care pune organismul în mișcare fizică (baterea involuntară a „tactului” muzicii auzite sau mișcarea corpului, degetelor, capului), apoi fiziologică. S-a constatat că în procesul ascultării muzicii apar pulsații ritmice reale în diverse zone ale corpului: în mușchii mîinilor, picioarelor, capului, gîtului, trunchiului etc. „Eu”-l nostru este fixat în milioane de sinapse, în neurochimia creierului și în activitatea electro-ritmică a acestuia. Aparatul audio-motor este un analizator (sistem) complex, care dispune de o întreagă rețea de terminații nervoase, capabile să se acordeze cu diverse frecvențe ritmice. Un anumit ritm declanșează un ansamblu întreg de senzații și reprezentări motrice. Este cunoscută, de exemplu, practica aplicării tobei în anumite ritualuri oculte. Ritmul 188 XaH H. Op. cit., p.143. 189 Larny J. Phonophorese ou l'acupuncture musicale. In: Guitare, musique, chansons, poesie, nr.6, Paris, 1973, p.35. (Cf: C.Cezar... p.61). 190 Sulițeanu Ghizela. Psihologia folclorului muzical, București, 1980, p. 54. 83 Ion Gagim _________________________________________________________________ exterior pune în aplicație ritmurile interioare ale organismului. Acesta din urmă își duce existența după multiple ritmuri de diferită periodicitate, formă și durată. S-a determinat că organismul uman funcționează în baza a peste 300 de diverse bioritmuri, printre care cel central este ritmul cicardian (circa 24 de ore: zi-noapte). Acest ritm se desfășoară în funcție de rotația Pămîntului în jurul axei sale și este caracteristic întregului regn animal și vegetal. În așa fel, ritmicitatea organismului uman se sprijină cu un capăt pe ritmul cosmic.191 Esența bioritmurilor este bine cercetată. Un interes aparte îl reprezintă însăși mecanismul de calculare a timpului de către organism. Or, funcționarea ceasurilor biologice (organice) nu este posibilă în afara unui mecanism reglator, care permite calcularea timpului. (Vom reține aici faptul că organismul nostru efectuează un anumit calcul de genul „ritm-timp” ascuns, știut numai de el). Ritmicitatea organismului se sprijină cu celălalt capăt, astfel, pe ritmul celular. În baza unui proces autooscilatoriu funcționează ceasornicul celulelor. Acest ritm nu este adăugat celulei - ea însăși îl produce și-l menține prin vibrația sa. Cercetările arată că celula în afara acestui mecanism autovibrator nu poate exista, el devenind condiția vieții ei. Acest principiu, prin extrapolare, devine caracteristic întregului organism (ca sistem constituit din celule), instituindu-se ca principiu fundamental al existenței lui. Desincronizarea (dezarmonizarea) bioritmică a sistemului duce la diverse dereglări atît somatice, cît și psihice. Altă sursă a apariției și desfășurării multiplelor ritmuri biologice ale organismului este de ordin chimic: multiplele reacții chimice se produc, la fel, conform unor stricte periodizări, generînd anumite mișcări (procese) de o strictă ritmicitate. Însăși activitatea creierului este de natură vibratorie, el fiind un sistem de elemente electrice cu caracter autovibrator, numărul cărora este de același ordin cu cel al stelelor Galacticii.192 Neurobiologia noastră se conduce de formula „omul nu suferă haosul”. În baza acestui fapt în ultima vreme se vorbește despre necesitatea formulării unei „estetici biochimice”193 (subînțelegîndu-se prin aceasta fondarea biochimică a sentimentului estetic). Biologul S. Shnol, cercetînd corelația frecvențelor vibratorii ale fermenților și ale cîmpurilor sonore ce apar în procesul 191 Guaquelin M. Influențe cosmice asupra comportamentului uman. Maniera în care planetele ne modelează personalitatea. Cluj-Napoca Ed. Divya, 1995. 192 Bojkob ro., I lo.'iHKapnoi! B. Op. cit. p. 77. 193 Idem, p.74. 84 Dimensiunea psihologică a muzicii morfogenezei, a descoperit unde, lungimea cărora se raportează la mărimea celulelor și care sînt de frecvența a circa 10-16 la puterea a patra Hz. În cadrul acestui diapazon funcționează fermenții principali. Numărul de rotații al majorității fermenților corespunde diapazonului perceptibil (audibil) al frecvențelor sonore. Se dovedește că fără fermenți - aceștea fiind responsabili, practic, de existența organismului nostru - percepția muzicii nu este posibilă Aceasta duce la reflecții asupra naturii auzului, a genezei percepției muzicale și altor lucruri de acest gen, care aparțin domeniului esteticii biochimice, conchide Shnol. Simțul frumosului, ce se manifestă în cazul percepției muzicii, are un temei biologic și poartă un caracter fundamental, presocial și semiinstinctiv.194 În baza acestor date autorii dicționarului la care facem referință rezumă: muzica este un limbaj universal pentru că reacția la sisteme sonore și ritmice este caracteristică tuturor indivizilor. Muzica este o artă fundamentală, deoarece codul ei este, parțial, programat genetic, înscris fiind în organismul uman, parțial, este produs al culturii. Aceeași concluzie o face muzicologul E. Nazaikinsky prin afirmația precum că substratul senzorio-sonor al percepției muzicale deține o capacitate surprinzătoare. El se sprijină nu numai pe experiența individual-vitală, socială și culturală, dar și pe experiența materiei vii în general, pe informația imprimată la nivel biologic.195 Autorii dicționarului citat susțin în continuare că simbolurile artei, exprimate în cuvinte, în sunetele muzicii etc., se află în raport cu codurile simbolice ale creierului, cod care parțial este înnăscut, iar parțial este determinat de cultură. Din acest motiv unele reacții la anumite opere de artă sînt atît de directe, intime. Codul și simbolica artistului corespund codului cerebral al recipientului. Opinia tradițională precum că facultatea de a vedea și auzi se fondează doar pe selectarea și analiza informației furnizate de organele respective de simț nu corespunde pe deplin realității. Există în corp diverse sisteme perceptive „ascunse”, care comunică cu mediul la nivel subsenzorial și subcortical. Alte mecanisme decît organele de simț și decît creierul descifrează, printr-un calcul specific, mesajele propuse de cîmpul informațional din jur.196 „Opera de artă spune ceva direct, dincolo de 194 Idem, p.74. 195 Ha3aHKHHckHH E. 3eykOBou Mup My3bim ... .c.67. 196 A se vedea: Ehohb C., 3a\mw„ A. Bo3MO>K„ue OHOXHMmecKue u 0HO(|)H3HLiecKHe OcHOBBI TBOpnecTBa u BOcnpUHTUH pUTMHHeckHX XapaKTepUcTUK XYgo'/KecTBeiiiiBix npouiisegeiimi. In: Putm, npocmpaHCTBO, upe.w b numepamype u 85 Ion Gagim ________________________________________________________ sensul său inteligibil”, constată M. Dufrenne.197 Iar medicul M. Gabai afirmă: „Ceea ce se știe este că un corp poate transmite propria sa vibrație altui corp. Același lucru se petrece și în privința rezonanței organelor psihofizice ale corpului omenesc. Emisiunile sonore produse de un instrument, de o orchestră, declanșează o vibrație a acestor organe conform legilor fizicii ondulatorii. Aceste vibrații, cu condiția de a fi armonioase, pot provoca o stare euforică manifestă, o bună dispoziție evidentă. Reciproc, dacă emisia muzicală comportă disonanțe sistematice și continue, se insinuează un fel de indispoziție, o tensiune, o crispare sau o adevărată angoasă”.198 Lucruri similare le afirmă și alți autori. M. Dragomirescu, de exemplu, susține că sensibilitatea viscerală este caracterizată esențial prin ritmicitate. Majoritatea cadențelor interne, cu durată mai mare sau mai mică, dar reflectînd funcții esențiale, reprezintă garanția confortului visceral. Alternanțele forte-piano, crescendo-descrescendo sînt concordante cu ritmurile viscerale. Partea locomotorie a corpului, aparatul osteo-musculo-articular prezintă de asemenea o sensibilitate susceptibilă de a fi influențată de ritmuri artistice. Orbii cunosc formele prin palpare, iar vibrațiile de temperatură le resimt ca ritmuri. Prin receptările anterioare, acumulate filogenetic și ontogenetic, muzica este percepută concomitent din afară și din interior prin trezirea orchestrei anterior „instalate” în spațiul neuropsihic, orchestră care abia așteaptă să se pună la unison cu cea exterioară, auzită.199 Așadar, muzica declanșează schimbări fiziologice de cel mai diferit ordin. O legătură directă și fundamentală ea o ține cu respirația. Respirația (în special, ritmul ei) este centrul în care se concentrează, dar și care dirijează, celelalte activități ritmice ale organismului; ea este un gen de „computer” al activității fiziologice la fel cum creierul este un astfel de „computer” al activității psihice. Acest lucru are loc în baza faptului că respirația alimentează cu oxigen - elementul vital fundamental - activitatea tuturor celorlalte funcții organice. Componenta ritmică a muzicii, după cum observăm, corespondează atît cu ritmurile corpului, cît și cu respirația. uckyccmBe, HeHUHrpag, „Hayka”, 1974, c. 289-296, precum și: Goleman D. Inteligența emoțională, București, 2001, p.32-35. 197 Dufrenne M. Fenomenologia experienței estetice, București, Meridiane, 1976, vol.I, p. 429. 198 Cf: Cezar C. Op. cit. p. 30. 199 Dragomirescu M. Ritm și culoare, Timișoara, Ed. Facla, 1990, p.167-170. 86 Dimensiunea psihologică a muzicii Dar pe care plan se produce relația muzică-organism vizavi de a doua componentă fundamentală a muzicii - elementul melodic?200 Acest lucru se petrece la nivelul aparatului fonator - al vocii. Anume mecanismul vocal produce melodia. Însă ea realizează acest lucru iarăși prin intermediul respirației. Astfel, respirația devine punctul de întîlnire al celor două componente fundamentale ale muzicii - al ritmului și elementului melodic. Prin aceasta am putea afirma că muzica o face respirația noastră. Respirația naște ceea ce se numește intonația muzicală. Pentru că ea însăși este de natură intonațională, adică își are intonația sa: după felul cum respiră omul putem judeca despre ceea ce se petrece pe planul interior-afectiv. Aerul inspirtat devine energie presonoră care, la faza de expirație, se transformă în sunet. De aceea, afirmația precum că muzica nu este altceva decît o respirație sonorizată nu este doar un fel de a spune. Dacă încercăm să studiem știința respirației, primul lucru pe care îl observăm este că ea este audibilă. În cavitatea bucală ea devine voce. Prima stare a muzicii este, așadar, de caracter respirator (pneumatic). Anume ritmul și natura respirației, vizavi de alte ritmuri organice „retopite” în muzică, îi conferă acestei arte un caracter uman, intim, cuceritor, profund, plin de căldură și afectivitate, acționînd la direct cele mai subtile procese interioare.201 Alte arte nu pot concura aici cu muzica. În legătură cu acest fenomen G. Tarasov202 constată că modulațiile de ordin afectiv, apărute în urma acțiunilor sonore și care se manifestă în reacțiile sistemului vascular, în activitatea respirației și în activitatea musculară, își află expresie și în modificările aparatului articulator. După natura sa aparatul articulator se racordează în mod direct la activitatea respirației și a sistemului muscular, de aceea schimbările muscular-respiratorii generale întotdeauna, într-un mod sau altul, îl ating. Mai mult ca atît, există o relație directă între procesele articulatorii (în special, între mușchiul vocal) și tonusul activității nervoase superioare, precum și între anumite modulații vegetative. Și această relație este bilaterală. Tonusul activității nervoase superioare influențează activitatea 200 Ritmul și melodia constituie cele două componente primare și definitorii ale artei muzicale. 201 Yoginii prin repetarea multiplă a anumitor cuvinte, sunete, și, în special, printr-o manieră specifică de a respira ating centre interioare ce țin de capacități intuitive foarte subtile. În Orient, după cum se știe, dirijarea respirației s-a transformat într-o întreagă știință. 202 TapacoB r. npo6neMa dyxoBHou Hompeoiiocmu. MocKBa, 1979, c.127. 87 Ion Gagim ________________________________________________________________________ articulatorie, pe de altă parte, însă, procesele articulatorii exercită o influență reglatoare asupra acestui tonus. După cum afirmă și alți autori203, în plan fiziologic au importanță astfel de componente ale muzicii ca: tempoul, timbrul, aranjamentul orchestral, intensitatea sunetului. Acțiunea acestor componente se reflectă asupra schimbărilor tonusului activității nervoase superioare (antrenînd și substratul neuroumoral), în special, asupra sistemului simpatico-adrenalinic. Un alt ritm fundamental al organismului (vizavi de cel al respirației) cu care muzica se află în raport direct este ritmul cardiac (circuitul sanguin, pulsul).204 Remarcăm, totodată, că activitatea respirației și a sistemului sanguinic se află în strînsă relație. Una din funcțiile centrale ale sîngelui este transportarea substanțelor gazoase de la organele respiratorii la țesuturi, și invers. Prin intermediul sîngelui se produce schimbul de substanțe dintre aerul aflat în cavitatea toracică și sîngele care circulă în capilarele plămînilor. Într-un cuvînt, prin intermediul sîngelui oxigenul circulă prin întregul organism.205 Inconștientul, ca atare, își are începutul și baza în sanguis, care este purtătorul memoriei „ascunse”. Sîngele poartă în sine panorama vieții din generație în generație, de la strămoși la urmași. El e acela care furnizează inimii o informație specifică, necunoscută de creier și care o face pe aceasta să-și aibă „logica sa”. Dacă trecem dincolo de respirație-plămîni, atunci inima, care pompează și prin care trece tot sîngele, este al doilea organ fundamental de menținere a vieții. Or, muzica se află în raport direct cu aceste două elemente principale ale viului - ea trece prin respirație și prin sînge (ritmul inimii);206 ea contactează la direct cu sursele vieții și cu planul profund al inconștientului uman. „Nici una din lecțiile ce pot fi ușor primite teoretic de conștiință nu vor căpăta valoare de principiu vital pînă cînd nu va fi învățată de inimă”, scrie Max Haendel.207 De menționat, că 203 Moreiigoisna M., I [oasiKOisa B. K (|)H3H<)joiuLiecKO\iY aiia:iH3Y bhuhhuh My3HKH Ha aenoiseKa.. In: XXI CoBe^aHue no npo6neMaM Bycmeu Hepenau denmenbHocmu. MocKisa-JIenmirpag. 1966, c. 204-205. 204 După cum arată G. Harrer, frecvența pulsului și efortul cardiac pot atinge indici superiori la un șef de orchestră, spre exemplu, față de un pilot pe un avion cu reacție (Cf: Cezar C. Op. cit. p. 52). 205 După cum se știe, masa organismului constă în proporție de circa 70% din oxigen. 206 Despre rolul inimii în artă a se vedea: Bijmecnaisnei! B. ')muKa npeo6pawemoro ■>poca. MocKBa, 1994. 207 Xengen M. KocMoronmecKasi KOimenuHsi Po'ieiiKpeiinepois. Kneis. 1993, tom 2, c. 70. 88 ________________________________Dimensiunea psihologică a muzicii lucrul activ al lui Ego are loc în sînge. De aici - temperamentul fiecărui individ. Absoluta majoritate a cercetătorilor, pe care i-a interesat rezultatele acțiunii fiziologice a sunetului, au remarcat vădite schimbări vasomotorii (contractarea sau dilatarea vaselor sanguine). Totuși, reacția de răspuns a respirației la stimulentul sonor este mai rapidă decît a sistemului circulator sanguinic. Modificările vasomotorii apar în urma celor respiratorii peste 3-4 secunde. Unul din criteriile de determinare a tempoului în muzică (ca unitate de măsură) îl constituia cîndva ritmul pulsului. (Această unitate de măsură este aplicată, uneori, și astăzi). Așa, despre corelarea tempoului muzical cu tempoul activității cardiace vorbește K. Iohnen.208 În alte cazuri se recomandă ca unitate medie de măsură în fixarea diverselor grade de tempo muzical (rapid, moderat, lent) pasul (mersul liniștit). Există și a treia teorie, conform căreia în calitate de criteriu pentru fixarea tempoului execuției muzicale se prezintă a fi o anumită constantă înscrisă în organism și care poartă un caracter individual pentru fiecare persoană, această constantă determinînd tempoul tuturor acțiunilor persoanei date, de orice gen ar fi ele. Această teorie a ritmului individual a fost pe larg cercetată în fiziologie și biomecanică (P. Anders, K. Washholder ș.a.). Cercetările fiziologilor și psihologilor demonstrează că percepția și reproducerea tempourilor într-o anumită măsură poate fi determinată de diferențele tipologice ale sistemului nervos. Numai că această interdependență nu poartă un caracter direct, ci este mediată de anumiți factori. Rezultatele experimentale constată, totuși, un caracter individual al simțului tempoului și schimbărilor de tempo în muzică. 209 Aceasta, se vede, ține de temperamentul fiecărui individ. În fiecare persoană curge un ritm individual. Alți autori remarcă rolul destul de important al respirației în determinarea mișcării metro-ritmice. K. Mostras, de exemplu, menționează că „rolul respirației în interpretarea muzicală de obicei se subapreciază, pe cînd el exercită o influență simțitoare asupra cîntării”.210 E. Stadler și O. Szende au demonstrat experimental că un rol ce nu trebuie neglijat în interpretarea la vioară îl constituie corespondența dintre inspirație-expirație și conducerea arcușului în 208 Iohnen K. Allgemeine Musiklehre, Leipzig, 1952, S. 5-10. 209 Ha3aHKHHCKHH E. O ncuxanoruu MyihiKcaihiioro Bocnpmmrn MockBa, 1972, c. 206. 210 Mocrpac K. PumMmecmn oucii.iiiniiiiia ckpunaua. MocKBa-HeHUHrpag, 1951, c. 225. 89 Ion Gagim ___________________________________________________________ sus-jos și că datorită acestui factor mișcarea arcușului în jos capătă un caracter accentuat.211 Pentru interpreții începători interdependența „respirație-tempo” devine deseori un obstacol în dezvoltarea simțului ritmic, necesitînd cultivarea deprinderii de a „descătușa respirația”, adică de a respira liber în timpul cîntării pentru a acorda tempo-ul respirației cu cel al muzicii.212 Experimentele lui E. Nazaikinsky213 au arătat că în cazurile de coincidență sau în cazul raporturilor pare de 1:2, 1:4, 1:8 curgerea ritmului muzicii și al respirației se produce lin. În cazul unei necorespondențe totale a acestor doi factori apare o instabilitate a tempoului și o tendință de a ajusta tempoul muzicii la cel al respirației. De aici, preferința pentru tempo-urile care s-ar racorda „geometric” la ciclul respirator. La relația dintre respirație și perceperea ritmului se referă și R. Frances.214 Autorul arată că între aceste două elemente se produce și o acțiune inversă, retroactivă: tempo-ul, ritmul și alte componente ale muzicii influențează activ ritmul proceselor fiziologice. Metrica muzicii (timpii accentuați-neaccentuați) se află, la fel, în relație anumită cu mișcările pulsatorii ale organismului, influențînd, într-un anumit sens, logica desfășurării lucrării muzicale. E. Nazaikinsky, referindu-se la componenta „tempo”, atinge o problemă destul de interesantă care, credem, poate fi extinsă asupra întregului sistem al elementelor muzicii, precum și asupra specificului relației ei cu procesele interioare - atît fiziologice, cît și psihice. Iată despre ce este vorba. Tempourile de bază, afirmă autorul, se află în raport unul față de altul similar cu sunetele octavice. Adică, dacă am lua ca bază tempoul mediu, atunci cel lent va avea o periodicitate de două ori mai mică, iar cel rapid, de două ori mai mare (se află în raport de „octavă”). În tempourile lente predomină frecvența de circa 40-48 M.M.215, în cele moderate 80-96 M.M., în cele rapide 160-192 M.M. După cum vedem, totul se dublează. Aceste date ne-ar permite să formulăm ipoteza că ar exista anumite legi fizio-muzicale generale. 211 Stadler E. und Szene O. Geigenspiel und Atmund. Mitteilung 1. Zeitschrift fur angewandt phyziologie. Band 20, 1963, S. 156-163. 212 Scurtulescu D., Scurtulescu F. Calea transcendentală a muzicii. București, 2000. 213 I Ia'iaiiKmicKmi E. Op. cit.p.218. 214 Frances R. Recherches electropolygraphique sur la perception de la musique. Revue de laringologie, otologie, rhinologie, 77. An. Suppl. Mai, 1956, Bordeaux, p. 482-489. 215 M.M. - Metronomul lui Malzel. 90 Dimensiunea psihologică a muzicii Desigur, analogia cu octavele este relativă. Dar, totuși, din ea în mod logic poate fi formulată următoarea ipoteză: nu se extinde, oare, acest principiu și mai departe, nu se face prezentă, oare, această divizibilitate și față de raporturi mai complexe decît cel de octavă? Adică, nu există și alte „intervale” de tempo mai mici decît octava - cvinte, cvarte, terțe, secunde? Această idee, zice Nazaikinsky, nu trebuie neglijată. Afirmăm și noi același lucru. Pentru că dacă e să ținem cont de cele peste 300 de ritmuri în baza cărora funcționează organismul uman și a legăturii pe care o deține muzica cu el, această presupunere are o bază reală. După cum vedem, un fel de principiu „holografic” se descoperă a fi prezent și aici, în relația organismică om-muzică. Aspecte subtile ale relației muzicii cu fiziologicul uman sînt studiate și de alți autori sub alte planuri.216 Datele expuse, considerăm, sînt suficiente pentru a înțelege aspectul fiziologic-muzical al subiectului nostru. 216 De exemplu, aspectul neurofiziologic și neuropsihologic al activității muzicale este elucidat în lucrarea: B/imioisa M. My3biKammoe TBop^ecTBo u 3akOHOMepHocmu abicmeii nepenou denmenbHocmu. MocKBa, 1974. 91 Ion Gagim ______________________________________________________ Capitolul III. PSIHOLOGIE MUZICALĂ 3.1. PSIHICUL „ Sufletul - o întrebare fără răspuns” (Ștefan Lupașcu) „Cît de mult am neglija-o, energia psihică ne amintește de sine permanent. Și misiunea oricărei școli este de a învăța omul să stăpînească această comoară” (Nikolay Roerich) Logica discursului nostru duce inevitabil la necesitatea clarificării problemei psihicului, fenomen în afara căruia noțiunea de muzică, precum și rațiunea existenței acestei arte, după cum am constatat, nu poate fi nici concepută, nici tratată în profunzimile sale. Ne vom referi în linii generale la acest subiect reliefînd aspecte și trăsături, care ar duce la o elucidare directă și înțelegere adecvată a raportului muzicii cu lumea noastră interioară. Vom evidenția, în special, interpretările moderne ale problemei. Subliniem din capul locului ceea ce a devenit cert pentru orice cercetător și chiar pentru întreaga știință despre om: psihicul este una din cele mai complexe și inexplicabile pînă la capăt construcții întîlnite în spațiul cunoscut de om. Încercările de a da o interpretare reducționistă, precum și strict științifică a acestui fenomen duc, în cel mai bun caz, la o aproximație. Acest lucru ține, printre altele, și de faptul că însuși omul, ca ființă specifică, nu și-a aflat încă o tratare (explicare) clară în teoria cunoașterii umane. „Din punct de vedere pozitivist, scrie Pierre Teilhard de Chardin, omul este cel mai misterios - ducînd în eroare cercetătorii - obiect al științei. Or, trebuie să recunoaștem că știința, în imaginea sa dată Universului, încă nu i-a găsit loc omului. Fizica a reușit să contureze, pe un timp, lumea atomului. Biologia a putut arăta o oarecare ordine în manifestările vieții. Sprijinindu-se pe fizică și biologie, antropologia, la rîndul său, explică structura organismului uman și unele mecanisme ale fiziologiei lui. Dar rezultatul obținut prin unirea acestor trăsături nu corespunde în 92 Dimensiunea psihologică a muzicii nici un mod realității”.217 După cum vedem, „sentința” adusă de paleontologul francez științelor despre om este necruțătoare. Savantul nu se referă la faptul că pînă acum nu s-a făcut încă nimic, dar că ceea ce cunoaște omul despre el însuși este nespus de vag, incert și departe de adevărul deplin. Același lucru îl susține și psihologul Ursula Schiopu referindu-se la noțiunea de „conștiință”, care este „centrul” omului: ”În diferite tratate și dicționare psihologice se subliniază regulat faptul că e vorba de un concept foarte greu de definit”.218 Porunca antică „Cunoaște-te pe tine însuți” rămîne, în multe privințe, o doleanță și a zilelor noastre. Dificultățile în cercetarea psihicului mai sînt condiționate și de următorul moment: un anumit obiect (în cazul de față - psihicul) încearcă să se cunoască pe sine însuși. Acesta este un caz, probabil, unicum în spațiul cunoscut de noi. Dacă prezintă suficiente greutăți situația cunoașterii „subiect-obiect”, adică „lumea psihică - lumea fizică”, atunci în cazul cunoașteri „subiect-subiect” (psihicul pe sine însuși) dificultățile cresc nemărginit. Am accentuat complexitatea psihicului uman pentru a arăta, pe de o parte, în ce condiții se află psihologul în cazul tratării (explicării, definirii și utilizării în diferite scopuri) a ceea ce este esențial pentru om, a ceea ce constituie „esența” lui, pe de altă parte, în ce condiții se află muzicianul (creatorul de artă), chemat să redea în opera sa nu altceva decît tocmai această lume interioară cu întregul său registru de contradicții. 219 Numărul de interpretări date psihicului și naturii lui se află în raport de numărul de curente psihologice, filozofice, metafizice.220 Pentru mistici psihicul este o forță necunoscută și de necunoscut, ceva supranatural și fără egal printre alte lucruri cunoscute. Pentru spiritualiști sau animiști, psihicul este o flacără, o scînteie, un foc - cel mai adesea un suflu („suflet”), o emanație, un vînt, respirație sau aer, uneori o „umbră”, în general, o materie 217 Pierre Teilhard de Chardin. Fenomenul omului. Cf: Bojkob ro., I [o.'iHKapnois B. Op. cit., p. 12. 218 Dicționar Enciclopedic de Psihologie...p.173. 219 Referindu-se la complexitatea și natura net contradictorie a ființei umane, Blaise Pascal scrie: "Ce himeră mai este și acest om? Ce noutate, ce monstru, ce haos, ce îngrămădire de contradicții? Judecător al tuturor lucrurilor; imbecil vierme de pămînt; depozitar al adevărului; îngrămădire de incertitudine și de eroare; mărire și lepădătură a Universului” (Pascal Blaise. Cugetări, București, Ed. Științifică, 1992, p. 133. 220 Interpretările în cauză le dă Ștefan Odobleja în Psihologia consonantistă (București, Ed. Științifică și Enciclopedică, 1982, p.75-78). 93 Ion Gagim __________________________________________________________________ oarecare: spiritul. Pentru senzualiști, el este un depozit de senzații ce pot fi puse în mișcare, reactualizate, o placă de gramofon, o placă fotografică, un film de cinema, ceară imprimabilă și imprimată. Pentru raționaliști și intelectualiști, psihicul este un salon monden, unde doamna Conștiință îndeplinește rolul de stăpîna casei și ale cărei invitate principale sînt doamna Inteligență, doamna Atenție, doamna Voință, doamna Rațiune etc. Pentru psihanaliști, psihicul este un loc populat de broaște și șerpi, un iaz cu pești, o ploscă cu apă murdară, un acvariu, o casă cu două camere comunicante (conștientul și inconștientul - I.G.), fără ferestre și cu o singură intrare. Ei îl concep, de asemenea, ca un dicționar secret sau ca o casă de toleranță, ale cărei pensionare sînt terorizate de un păzitor al moravurilor de peste drum. Pentru biologi, el este o funcție de relație între organism și mediu. Pentru vitaliști, el este partea centrală a biologicului, centrul vieții și superlativul ei. Pentru evoluționiști, psihicul este o funcție de adaptare a raporturilor interne la raporturile externe, adică, o funcție de echilibru și de nivelare. Pentru anatomiști, el este funcția creierului sau proprietatea manifestă a sistemului nervos. Pentru energetiști, psihicul este un cerc de energii ca și viața și suprapus acestea, un transformator de energie în dublu sens, o forță, o varietate de energie în opoziție cu materia și corpul; partea energetică a biologicului în opoziție, pe de o parte, cu partea sa chimică și, pe de altă parte, cu partea sa mecanică. În definirea și caracterizarea noțiunii de psihic ne-am putea referi și la alte viziuni și curente cum ar fi, de exemplu, psihologia behavioristă, psihologia gestaltică ș.a.221 Aici menționăm doar că fiecărei din definiții îi corespunde un sistem de psihologie sau o modalitate de a interpreta fenomenele psihice. Știința psihologică tratează noțiunea de „suflet” într-un sens specific, „restrîns”, în timp ce cuvîntul în sensul său larg comportă mai multe semnificații. De exemplu, dicționarul explicativ (DEX) al limbii române dă următoarele tălmăciri. Suflet: 1) psihic; 2) element esențial al unui lucru; 3) substanță spirituală, care dă omului viață, socotită de origine divină și cu esență veșnică; 4) viață; inimă; 5) persoană, om (orice ființă vie); 6) suflare, suflu, respirație („a-și trage sufletul” - a respira normal, a reveni la starea fizică și psihică normală; din latină „sufflatus” - suflare). 221 A se vedea sensul acestor termeni și curente în dicționarele de psihologie. 94 Dimensiunea psihologică a muzicii Desigur, vom face accent pe interpretarea științifică a termenului în discuție, însă nu trebuie să neglijăm nici faptul că definiția sufletului (inclusiv a psihicului) este mult mai largă, incluzînd nuanțe de sens care nu intră în tratarea sa pur științifică. „Psihicul”, în opinia noastră, este o dimensiune mult mai largă decît „psihologicul”. Din acest motiv, facem o anumită distincție între aceste două noțiuni. „Psihologicul” ar fi ceea ce se supune cercetării (observării, experimentării, testării, măsurării exacte, analizelor și prelucrărilor statistice etc.) de către știința psihologică („psiho-logică”, adică „psihic” plus „știință”, „cercetare” etc. = ceea ce se supune înțelegerii și tratării raționale, judecății clare). Pe cînd multiple aspecte, planuri, zone ale psihicului nu intră (cel puțin, astăzi) în puterea de cercetare-măsurare a științei psihologice. Caracterul complex (și complicat ca cercetare) al psihicului mai ține, pe lîngă factorii menționați, și de ceea ce se numește „model policentric al Eu-lui” - prezența în lumea interioară a mai multor centre care se află la diferite nivele (etaje). Lucrul acesta îl demonstrează datele psihologiei topologice - o nouă direcție a psihologiei moderne. Diverse planuri ale Eu-lui constituie sisteme complexe, „scufundate” adînc în psihic mai jos de nivelul rațiunii, conștiinței, logicii, limbajului. În cercetările psihologice noțiunea de „psihic”, grație morfologiei sale, mai este numit și „aparat psihic”, „structură psihică”, „sistem psihic”, „mecanism psihic” sau „organism psihic”.222 Ultima, după părerea noastră, ar fi una din cele mai potrivite aprecieri. O considerăm astfel pentru că psihicul nu este o „schemă/schelet”, dar o entitate vie, dinamică, în perpetuă mișcare și transformare. De aici, caracterul temporal al psihicului (lucru evidențiat de mulți autori, printre care Heidegger, Bergson ș.a.).223 Fenomenele psihice sînt acte, dar nu fapte, susține H. Bergson. Omul - iar de aici, și psihicul său -este act, dar nu fapt, adică este proces, mișcare, durată, devenire, constituire în timp etc., și nu „fixare de rezultat”, „moment”, „concluzie”. Viața, în general, e „act viu”, mișcare trăită. Natura psihicului constă „în a fi - desfășurîndu-se”, în „a derula” (Heidegger). Chiar și în cazul cînd se vorbește despre psihic în termeni spațiali („schemă”, „structură”, „formă” etc.), neapărat se specifică - așa cum 222 A se vedea, de exemplu: Ey H. Conștiința, București, 1998, p.7. 223 Bergson H. Eseu despre datele imediate ale conștiinței. Iași, 1999; Bergson H. Gândirea și mișcarea. Iași, 1995. 95 Ion Gagim _________________________________________________________________ face, de exemplu, Merleau-Ponty - că „aceste structuri sînt ca melodia, nimic altceva decît un anumit mod de a dura”.224 H. Ey adaugă: „Vom reveni aproape la fiecare pagină a acestei lucrări asupra faptului că realitatea structurilor psihice aparține temporalității trăite”.225 Dacă corpul nostru trăiește în spațiu, apoi mintalul - în timp. Psihicul este o construcție sistemică - toate procesele și însușirile psihice constituie un tot întreg, aflîndu-se în relații de interconexiune și interacțiune (în plan de activitate vie psihicul este indisolubil). Se deosebesc, grosso modo, două linii (laturi) ale activității psihice - emoțională (Emotio) și rațională (Ratio): simțul și cugetul, inima și creierul, sfera afectivă și sfera reflexivă etc. Aceste sfere, fiecare avîndu-și însușirile și funcțiile sale specifice, se află, la fel, în regim de conlucrare. Dar și de competiție. Pentru subiectul lucrării noastre prezintă interes lucrarea lui Daniel Goleman „Inteligența emoțională”, unde se caracterizează detaliat aspectul afectiv al activității psihice.226 Din forma bazală - trunchiul creierului - au apărut centrii emoționali. Din aceste zone emoționale s-au dezvoltat zonele de gîndire. Creierul care gîndește (neocortexul) s-a dezvoltat pornind de la trăsătura emoțională. A existat un creier emoțional cu mult înainte ca să existe cel rațional.227 Creierul emoțional are un rol crucial în arhitectura neurală. Zonele emoționale sînt întrepătrunse de miriade de circuite legate între ele și care străbat neocortexul. Acest lucru dă o putere enormă centrilor emoționali, făcînd astfel să influențeze funcționarea restului creierului - inclusiv a centrilor gîndirii. Autorul face referință la neurologul Joseph LeDoux, care a descoperit un grup mic de neuroni, ce duce de la talamus direct la nucleul amigdalin. Această potecă - un fel de alee lăturalnică neurală - îi permite nucleului amigdalin să primească informații direct de la simțuri și să aibă o reacție înainte ca ele să fie înregistrate complet de către neocortex. „Sistemul emoțional poate acționa independent de neocortex. Unele reacții emoționale și memoria emoțională pot fi formate fără o participare conștientă cognitivă”, zice LeDoux.228 De aici, conchide Goleman,“emoțiile noastre au o minte proprie, una care 224 Cf: Ey H. Op. cit., p.23. 225 Ey H. Op. cit., p.23. 226 Goleman D. Inteligența emoțională, București, 2001. 227 Idem, p. 25. 228 Cf: Goleman D. Op. cit. p. 34. 96 Dimensiunea psihologică a muzicii susține puncte de vedere independent de mintea noastră rațională”.229 Astfel, omul are două „minți”, logici, judecăți. Și aici autorul, în contextul acestei afirmații, formulează noțiunea de „inteligență emoțională” - un tip de inteligență specifică, deosebită de cea de ordin intelectiv. Pe lîngă cunoscutul IQ („inteligența rațională”) există și un EQ („inteligența emoțională”). Autorul afirmă că EQ-ul are un rol crucial în constituirea forului nostru interior. Ideea de bază a lucrării citate constă în necesitatea „școlarizării emoțiilor”, „alfabetizării emoționale” a omului în vederea întregirii lui ca entitate psihică armonică. Se propune chiar un gen de „Programă a Științei Sinelui” și alte aspecte aplicative la subiect. „Îndemnul lui Socrate „Cunoaște-te pe tine însuți”, scrie psihologul, face referire tocmai la ceea ce este esențial în inteligența emoțională”.230'231 Nu se știe de ce, vorbește în aceeași cheie L. Vîgotsky, dar s-a format o viziune unilaterală asupra personalității umane, talentul fiind tratat doar în raport cu intelectul. „Dar poți nu numai să gîndești talentat, dar și să simți talentat“, conchide psihologul.232 Dacă raționalul poartă, în special, un caracter imanent, apoi „afectivitatea este transcendentală”, ea „nu este o stare psihică în înțelesul obișnuit al psihologiei”. De aceea, afectivitatea constiuie o formă specifică a experienței și a cunoașterii umane, afirmă M. Anri.233 Liniile emoțională și rațională țin de activitatea celor două emisfere cerebrale - dreaptă și stîngă. Emisfera dreaptă ține de linia afectivă, emoțională, iar cea stîngă de linia reflexivă, rațională. Însă orice proces psihic, ridicat la orice grad al conștiinței, are la bază un impuls afectiv, emoțional. Nici una din analizele întreprinse de gîndirea reflexivă nu poate suprima nimic din datele aduse de simțuri. A fi conștient înseamnă a avea senzații. „A fi conștient înseamnă a simți - ceea ce presupune nu o stare de conștiință, ci o structură a conștiinței prin intermediul căreia apare experiența ca trăită, cu armoniile și implicațiile sale în registrul sensibilului”.234 Departe de a defini conștiința, continuă H. Ey, afectul o presupune. „Nimeni nu 229 Idem, p. 35. 230 Idem, p. 65. 231 La „conștiința afectivă” face referiri și Ribot Th. în Natura plăcerii (și alte eseuri de psihologie a afectivității), Pașcani, Ed. Moldopress, 2002 (capitolul I). 232 BHroTckHH Jl. IleOarorwiecKa'A ncuxonorua, MocKBa, 1991, c. 142. 233 Cf: Eecco3HameM,Hoe. MHoroo6pa3ue fniOeiuuL HoBonepKaccK, 1994, c. 18. 234 Ey H. Op. cit. p. 30.. 97 Ion Gagim _______________________________________________________________ poate să vorbească despre conștiință - de sine sau de a altora - fără să se refere la „simțire”, la o trăire, la o experiență irecuzabilă a subiectului”, scrie cercetătorul.235 Este constatată asimetria celor două emisfere cerebrale (în plan funcțional): fiecare din ele exercită diferite funcții psihice (constituind, în același timp, integritatea activității psihice generale).236 Emisfera stîngă ține de vorbire, de cuvînt-noțiune, de concret, de logic, de rațional, de analitic, de calcul, de știință etc. Emisfera dreaptă ține de imagine, de metaforă, de irațional, de simultan-sintetic și sincretic, de integritate-unitate, de artă, de cînt etc. Datorită gîndirii stîngi ne formăm un model clar, vizibil, explicabil, calculabil-măsurabil, de cauză-efect al lumii, care poate fi fixat și exprimat în cuvinte sau în alte semne convenționale și care poate fi cercetat de știință. Gîndirea dreaptă este de natură simultană-instantanee, ea cuprinde momentan multiple însușiri ale obiectului (fenomenului) în relațiile lor reciproce și cu însușirile altor obiecte (fenomene). Aici are loc cuprinderea în unul și același moment a mai multor sensuri ale fenomenului dat - ale lumii în general. Datorită acestui fapt imaginile lumii capătă calități pluridimensionale, plurisemantice. Acest plurisemantism stă la baza creației; aici e lumea artei, a cunoașterii artistice. V. Vernadski afirmă: „Se vorbește că rațiunea este unica metodă în a cunoaște totul. Să nu credeți!”237. Din acest motiv, se vede, Ernest Ansermet subliniază că „minții nu-i stă în puteri să devină judecătorul muzicii”.238 În funcție de diferiți factori și diferite condiții concrete poate apărea o anumită dominare a uneia din aceste tipuri de gîndire, fapt ce condiționează particularitățile psihice ale persoanei (există „oameni de artă” și „oameni de știință”).239 235 Idem, p.21. 236 La animale ambele emisfere îndeplinesc funcții identice. 237 Cit. după: rpuMak Jl. Pe3epBu uenoBeueckou ncuxuku. MockBa, 1989, c. 207. 238 AHcepMe 3. EeceOhi oMy3bike, JeHUHrpag, 1976, c. 14, 42. 239 Considerăm necesar de a reaminti că orice clasificare poartă întotdeauna o mare doză de relativitate și convenționaliate și se face în scopuri didactice sau științifice. În realitatea vie a lucrurilor totul se află într-o stare de „intimă” și „ascunsă” unitate și indisolubilitate. Orice cercetare, analiză disecă fenomenul, îl anatomizează, iar prin aceasta - îl „mortifică”. Mai mult ca oriunde, lucrul acesta se întîmplă, probabil, în cazul omului, al realității psihice. Acesta este unul din marile neajunsuri ale științelor despre om, neajuns care, probabil, nu va putea fi depășit pînă la capăt niciodată. Din acest motiv, se vede, s-au născut și alte modalități (tipuri) de cunoaștere, ca, de exemplu, cunoașterea mistică, cunoașterea artistică etc. (Bagdasar N. Teoria 98 Dimensiunea psihologică a muzicii Așadar, emisfera stîngă: aspectul (domeniul) - lingvistic, analitic, de consecutivitate, aritmetic, logic, intelectiv; ține de: vorbire, cuvînt-noțiune, concret, rațional, calcul, știință; ne formăm un model al lumii: clar, vizibil, explicabil, calculabil-măsurabil, de cauză-efect; mai ține de ritm; mai ține de viitor; vorbește. Emisfera dreaptă: aspectul (domeniul) - nonlingvistic (metalingvistic), sintetic, de integrare, stereometric, intuitiv, emoțional-afectiv; ține de: imagine, metaforă, irațional, simultan-sintetic (sincretic), integru-unitar, artă; mai ține de tonul muzical, de intonație (a muzicii și a vorbirii), de melodie; mai ține de trecut; cîntă.240 Informația primită de la propriul corp este prelucrată de emisfera dreaptă. Neurologia constată că afectarea emisferei drepte duce mult mai frecvent (de șapte ori) decît afectarea emisferei stîngi la dereglarea „schemei corporale”, a simțirii normale a corpului propriu. Așadar, emisfera dreaptă ține de sfera „interiorului”, a sufletului, a inimii, iar cea stîngă - a ”exteriorului”, a materialului, a fizicului-mecanicului, a calcului practic etc. Timpul trecut al omului este legat de emisfera dreaptă, viitorul - de cea stîngă. Trecutul conține în sine informația senzitivă, emoțională a omului despre lume și despre sine însuși. Emisfera dreaptă acumulează „experiența afectivă”. S-a mai constatat că lezarea emisferei drepte este însoțită de o emoționalitate ce are tendința de a nega dificultățile, pe cînd lezarea emisferei stîngi face să crească gradul de depresiune.241 Aceasta duce la concluzia că emisfera stîngă ține, ca regulă, de viața cotidiană (a problemelor și grijilor mărunte), pe cînd cea dreaptă privește mai „filozofic” la existență, făcînd abstracție de preocupări „efemere”, de „neesențial-secundar”. Sînt cunoscute rezultatele recente ale experiențelor asupra creierului prin comisurotomie și alte metode de a izola fiecare din emisfere. Cercetările lui Bogen și Gordon au arătat că ritmul ține în mare măsură de emisfera stîngă, în timp ce înălțimea sunetelor - de cea dreaptă. Atunci cînd cuvintele sînt cîntate ele își schimbă nu numai caracteristicile fizice, dar și semantica; forța lor descriptivă și de argumentare scade pentru a lăsa să crească cea expresivă, emoțională. cunoștinței, Iași, 1995). 240 NB: Perceperea și producerea sunetului muzical, melodiei, precum și intonației vorbirii (dar nu și a semnificației concrete a cuvintelor) țin de emisfera dreaptă. Ritmul, în sens de consecutivitate dar nu și de afectivitate, ține de emisfera stîngă. 241 Dicționar Enciclopedic de Psihologie... p. 191. 99 Ion Gagim _______________________________________________________________ Cuvintele sînt astfel transferate în alt cîmp perceptiv.242 Walin se ocupă de ceea ce el numește „simțul efortului”, care leagă o activitate senzorial-motorică de încordarea psihologică propriu-zisă. Fluxul sanguin cerebral crește nu numai la oratori și cîntăreți în exercițiul funcțiunii, dar și atunci cînd monologăm interior sau compunem: simpla lectură doar cu ochii a unei partituri face să crească fluxul sanguin în emisfera dreaptă a creierului. La fel, crește fluxul sanguin la ascultători în actul urmăririi mișcărilor interpretului: ascultătorul ca și cum citește o partitură de gesturi.243 S-a constatat că atunci cînd este izolată emisfera dreaptă vorbirea omului se păstrează, dar devine monotonă, își pierde expresivitatea intonațională; omul deosebește greu vocile oamenilor cunoscuți, rîsul lor, sunetele produse de diferite animale etc. Într-un cuvînt, se pierd toate formele (tipurile) de percepție auditivă imaginativă. În cazul izolării emisferei stîngi se reduce brusc volumul vocabularului persoanei, dar se păstrează aspectul intonațional al pronunțării cuvintelor; omul distinge perfect vocile (timbrul-intonația) altor persoane: vorbește o femeie, un bărbat sau un copil, vorbește o persoană cunoscută sau necunoscută, cu ușurință percepe sunetele non-verbale, melodiile muzicale. Percepția imaginativă se acutizează în raport cu norma, în timp ce percepția vorbirii și gîndirea abstractă scad. Dacă vorbirea ține, după cum se știe, de al doilea sistem de semnalizare (adică de semnalul semnului, care este cuvîntul), atunci muzica acționează și la nivelul primului sistem - comunică cu omul la nivel de corp, de senzorial-biologic-fiziologic (sub acest aspect am putea reaminti de reacția plantelor și animalelor la muzică, cărora le lipsește sistemul doi). Dar am putea afirma că ea (muzica) atinge și „sistemul trei” de semnalizare244 - nivelul extatic, mistic, de meditație transcendentală etc. sau așa numita „stare a patra a conștiinței”, care este clasificată ca o stare suprapsihologică. În funcție de dominația uneia din emisferele cerebrale se află și modul (stilul, caracterul) de gîndire al omului. Există gîndire 242 Cîntul este mai „plăcut” (și, prin aceasta, mai „psihologizant”) decît limbajul cuvintelor, deoarece se sprijină pe tonuri cu o înălțime fixă, care comportă calități specifice, „armonioase”. 243 Anatol Vieru. Cuvinte despre sunete, București, 1994, p.44-47. 244 De remarcat că termenul „sistemul trei de semnalizare” și-a făcut prezența în știința modernă (EMeneB H. TpeniMi eurHamMan cucmeMa În: 3onomoe ce'ienue. MocKBa, 1990). 100 Dimensiunea psihologică a muzicii reproductivă („șablon”) și gîndire creativă („neșablon”). Incapacitatea gîndirii de a fi creativă e legată, în special, de faptul că este strict logică, adică e condiționată de noțiuni, categorii, dimensiuni strict structurate, care exclud posibilitatea unor noi combinații, regrupări etc., ceea ce diminuează activitatea fanteziei, a imaginației. Acolo, însă, unde imaginația e liberă de „chingile” („cenzura”) logicii formale are loc creația. Anume în cazul „încătușării” fanteziei (prin predilecția dată gîndirii-calcul) mulți oameni înalt intelectuali, cu cunoștințe enciclopedice rămîn inapți în a crea. Omul comunică cu realitatea obiectivă și o cunoaște prin cele cinci simțuri: văz, auz, pipăit, gust, miros. Dar, pe lîngă acestea, își face prezența, discret, încă un simț, care nu se supune (sau greu se supune) cercetării obiective. E vorba de „simțul al șaselea” - un gen de intuiție, care aduce informație (cunoaștere) specifică, ce nu poate și recepționată pe calea celor cinci simțuri. Dicționarul de psihologie245 tratează „al șaselea simț” - în sens fiziologic - ca fiind ceea ce se numește „chinestezie” (adică, „colaborarea” mai multor simțuri-senzații de natură diferită). Dacă lărgim conținutul acestei înțelegeri-tratări sinestezice a „simțului al șaselea”, atunci obținem un simț „general”, ca sumă a mai multor simțuri sau a tuturor simțurilor, o colaborare totală (și „tacită”) a lor, care dau, ca rezultat, o nouă calitate senzorială, un nou fenomen.246 Astfel, ajungem la o explicație obiectivă (și nu „mistică”) a acestui simț în sens de „simț deosebit”, echivalent după conținut cu ceea ce se numește „intuiție” (or, anume așa este înțeles el, în general). Tot la acest subiect putem adăuga următorul fapt: „știința a dovedit că există o multitudine de modalități ale recepției senzoriale printre care și cele ce provin din interiorul organismului”.247 Dacă la cele cinci modalități de recepție „exterioare” mai adăugăm și cele „interioare”, atunci fenomenele (actele) psihice cu caracter „intuitiv” își scad din „misticismul” lor. Acest „simț al șaselea”248 își mai găsește justificare obiectivă în cazul tratării lumii interioare sub cele două aspecte (nivele) cunoscute: conștientul și inconștientul. Conștiința nu epuizează viața 245 Dicționar Enciclopedic de Psihologie..., p.635. 246 Dar, atenționăm, aceasta nu este o sumă mecanică , ci un rezultat calitativ nou, pentru că orice sistem nu se prezintă doar ca o sumă a elementelor lui, ci ca dobîndire a unei noi valori, inexistente în fiecare din elementele sistemului. 247 Dicționar Enciclopedic de Psihologie. p.635. 248 Sixth sense, simțul al șaselea, dar și sensul al șaselea. 101 Ion Gagim ______________________________________________________ psihică a omului. Inconștientul („o zonă de mare atracție”, H. Ey249) reprezintă o latură ascunsă a vieții psihice. Ascunsă, dar care joacă rolul determinant în viața și activitatea lui.250 Acolo, în adîncuri, nevăzut și neînțeles încă bine, apare primul impuls al oricărui gînd, proiect, oricărei idei, intenții, implicit ideea unei opere artistice. Acolo își află ea începutul, ca apoi să crească, să se ridice la suprafață, să se maturizeze, să se întregească în conștient și să se materializeaze sub formă de simfonie, poem, tablou. În ultimul timp în cercetările psihologice tot mai insistent își croiește drum o viziune netradițională asupra sferei conștiinței noastre. De obicei se consideră că acest aspect al vieții psihice (conștiința) își află sediul, în exclusivitate, în creier, la nivel de cortex. Acest concept, însă, după unii autori, este considerat superficial.251 Conștiința ține de întreaga ființă; omul gîndește nu numai cu creierul, dar cu întregul corp. Se impune a fi depășită imaginea creierului ca sediu al funcțiilor psihice, artificial izolate de psihofiziologia atomistă a secolului al XIX-lea. Conștiința nu este un substantiv, ci o mișcare psihică a întregii noastre ființe. Aceeași opinie o împărtășește și M.-P. Haroche : „Nu creierul meu gîndește, ci eu, căci creierul meu este obiectul gîndirii mele și al cunoașterii mele”.252 La aceste afirmații putem adăuga observația dirijorului Leopold Stokovski, care, referindu-se la interpretarea muzicală, scrie: „Cu toate că centrul de control al gîndirii și voinței se află în creier, există, probabil, un oarecare „creier local” în degete și buze, care cu o viteză uluitoare reglează mișcările invizibile ce creează frumusețea tonului, miile de nuanțe de intonare, de 249 Ey H. Op. cit. p.6. 250 Deoarece fenomenul muzical în tratarea lui profund psihologică ține nu atît de manifestările conștiente ale Eu-lui, cît de cele inconștiente, vom trata mai detaliat anume acest plan al psihicului. „Muzica este, prin excelență, o artă a iraționalului”. ( J.-P. Sartre. Psihologia emoției, București, 1997, p.10). Desigur, prin raportarea muzicii la sfera inconștientului nu obținem în mod mecanic o explicare definitivă a ei. Prin aceasta, însă, ne apropiem într-o măsură mai mare de înțelegerea a ceea ce este acest fenomen și de ce se supune atît de greu înțelegerii și explicației științifice. Acest lucru mai are un motiv. Concepțiile moderne privind persoana umană în general sînt profund influențate de psihologia inconștientului. T. Lipps consideră că „inconștientul nu este atît o problemă psihologică, cît problema psihologiei însăși” (Cit. după: BBiroTCKUH Jl. IIcuxfoiorwA. MocKBa, 2000, c. 249). 251 Ne vom referi la lucrarea nominalizată a lui H. Ey. 252 Haroche Michel-Pierre. L'ame et le corps. Philosophie et psychiatrie, Plon, Paris, 1990, p. 207. (Cf: Gavriliu Leonard. Cerebrologie și filosofie. O privire asupra dualismului, București, 2000, p.7). 102 Dimensiunea psihologică a muzicii schimbări de timbruri contrastante. Nervii și mușchii degetelor și buzelor acționează cu așa o iuțeală, încît creierul central le poate înregistra doar posteriori. Anume de aceea, cînd asculți marii artiști, se creează impresia că în vîrful degetelor și buzelor există un tip de „creier local”.253 Referitor la relația „conștient-inconștient” și la problema unității vieții psihice H. Ey scrie: „Mulți dintre psihologi au considerat identice conștiința și psihismul, conștiința și Eu-l, fără să înțeleagă faptul că însăși analiza acestui „conștient” implică inconștientul, dat fiind că nici o reflexie a conștiinței asupra obiectului său nu este posibilă fără rest, fără relația cu zona inconștientă, din care ea însăși emerge”.254'255 În contextul acestei interpretări vom face o mică observație asupra fenomenului „percepție”. Dacă în cazul celor cinci simțuri informația (percepția) urmează calea „exterior-interior”, apoi în cazul „simțului al șaselea” (al intuiției) totul pare a derula în sens invers: din „ascunzișurile” interioare se naște o mișcare ascunsă, care devine impuls, energie, emoție, trăire etc. Probabil că această cale - s-o numim a percepției interioare (sau a percepției din interior) - o urmează actul creației, de exemplu, actul nașterii unui motiv muzical, care ulterior devine melodie, cîntec, temă de simfonie sau leitmotiv de operă. Sub acest concept propunem distincția fenomenului „percepție” sub două forme (tipuri): percepția exterioară (din exterior spre interior) și percepția interioară (din interior spre exterior). Cu toate că, se vede, pentru cazul al doilea ar trebui de găsit alt termen (deoarece noțiunea de percepție este tradițional tratată și legiferată în psihologie doar în primul sens - ca reflectare în conștiință a realității exterioare). Cele două compartimente ale sistemului psihic - conștientul și inconștientul - nu se află în opoziție totală, dar în strînsă corelație. Unii autori evidențiază o substructură aparte numită preconștient (zona dintre inconștient și conștient).256'257 253 Cf: Ep>KeMcKHH r. ncuxonorua diipiuwiipocaniix. MocKBa, 1988, c. 24. 254 Ey H. Op. cit. p.28. 255 O tratare destul de profundă și largă a problemei inconștientului (sub diverse aspecte - de la senzorial-fiziologic și neurologic la metapsihologic și spiritual) este dată în monografia colectivă Eecco3mmemMoe. MHoroo6pa3ue Bugelluy.. (HoBonepKaccK, 1994). 256 A se vedea, de exemplu: Preconștientul, București, Editura Științifică, 1996. 103 Ion Gagim ______________________________________________________ Însuși inconștientul se prezintă sub două forme: subconștientul și supraconștientul.257 258 Supraconștientul conține manifestările psihice supraindividuale. În această categorie intră (ca exemplu): „ideile absolute” ale lui Platon, „ideile înnăscute” ale lui Descartes, „arhetipurile inconștientului colectiv” ale lui Jung, „inconștientul cosmic” al lui Suzuki, „conștiința cosmică” a lui Fromm, „structurile inconștiente” ale lui Levy-Strauss ș.a. Supraconștientul conține anume ceva „supra”, adică ceva mai mult decît poate conține sfera conștiinței. Acest „supra” este o informație principial nouă, care nu rezultă din impresiile acumulate anterior.259 Supraconștiința reacționează într-o măsură mai mare la mișcările climatului social. În timp ce pentru conștiință lucrurile par stabile, constante, imuabile, seismograful sensibil al supraconștiinței deja înregistrează tacit zguduiri subterane -prevestiri ale schimbărilor ce se apropie.260 De aici - artiștii, proorocii care, judecînd „supraconștient”, pre-vestesc viitorul. Sediul muzicii se află, la fel, în această zonă. „Tot ce insolubil, inefabil, invizibil, tot ce ființează etern în sufletul uman, tot ce e inconștient (de multe ori -supraconștient) - aceasta și este împărăția muzicii. Aici sînt izvoarele ei”, consideră renumitul pianist și pedagog Ghenrih Neihaus.261 În „Psihologia artei” L. Vîgotsky aduce următoarea afirmație a criticului literar I. Eichenvald: „De obicei scriitorul nu este cel mai bun cititor al 257 Preconștientul și inconștientul, ca dimensiuni verticale ale psihicului, au fost descrise de psihologia abisală. Vorbind despre forma „verticală” a psihicului, am putea asemui structura lui cu structura sunetului muzical. Psihicul ar avea o construcție „armonică”, unde Inconștientul ar fi sunetul fundamental (tonica), iar Preconștientul și Conștientul - sunetele particulare. 258 Termenul de „supraconștient” a fost propus, printre alții, de către celebrul regizor de teatru (inclusiv de teatru de operă) Constantin Stanislavski în clasica sa teorie a pregătirii actorilor. Faptul că un om de artă propune un termen „psihologic” pentru utilizare în artă nu este un lucru neordinar. Însăși fenomenul inconștientului n-a fost descoperit de psihologi, dar de artiști și filozofi. Lucrul acesta îl confirmă însăși S. Freud, de numele căruia este legat acest termen: „Poeții și filozofii au descoperit inconștientul înaintea mea: ceea ce am descoperit eu e metoda științifică care permite să se studieze inconștientul” (Freud S. Scrieri despre literatură și artă, București, 1980, pag.X). La acest subiect am putea aduce și un alt citat: „Intuiția artistului de geniu are darul de a pătrunde în adîncul sufletului uman, dezvăluind taine pe care peste decenii sau secole le redescoperă psihologia. Arta anticipează știința”. (Zamfirescu Vasile Dem. Între logica inimii și logica minții. București, 1997, p.22). 259 Eecco3HamemMoe..., p. 63. 260 Idem, p.67. 261 Heftray3 r. O6 uckyccmBe ^oprnenuamou urphi. MockBa, 1990. 104 Dimensiunea psihologică a muzicii său. Comentariile la propriul text se dovedesc a fi, de obicei, de suprafață, neingenioase. În general el poate să nu-și dea seama de profunzimile operei sale, să nu priceapă bine ceea ce a creat. Gîndirea lui irațională este mult mai mare decît cea rațională”.262 C.G. Jung distinge două forme ale inconștientului - inconștientul individual și inconștientul colectiv.263 „Așa cum există o societate dincolo de individ, există și dincolo de psihicul nostru personal un psihic colectiv, și anume inconștientul colectiv”, afirmă Jung.264 Și continuă: „Psihicul nostru personal și conștient se sprijină pe fundamentul mai larg al unei dispoziții spirituale moștenite și cu caracter universal; raportul dintre psihicul personal și cel colectiv este similar celui dintre individ și societate”.265 Aceste două planuri (stări) ale inconștientului definite de Jung sînt prezente în viața psihică a fiecărei persoane. Inconștientul individual ar fi, în special, orientat spre (sau ține de) ceea ce se numește „viața aceasta”. Partea de inconștient colectiv din noi ar fi orientată spre (sau ține de) ceea ce se numește „viața ancestrală”. Aspectului orientat spre terestru i-ar corespunde noțiunea de „suflet”; celui orientat spre etern - noțiunea de „spirit”. Ființa umană își duce, ca regulă, existența în sfera (lumea) sufletului. Totodată, se fac prezente în anumite momente chemările „celeilalte lumi”, a lumii veșnice, a spiritului. Acest lucru apare sub diferite grade de intensitate și cu diferită frecvență la diferiți oameni. Pentru oamenii din lumea artelor, a religiei etc. această chemare este mult mai mare și mai acută (deci, și „doza” de inconștient colectiv e mai „activă”). Prin aceasta s-ar explica, într-un fel, așa numită „dualitate psihică” a artistului, care duce, deseori, la crize personale. Chemarea (și slujirea) celeilalte lumi este atît de puternică, încît cea de aici devină o povară, artistul căutînd, sub diferite forme, să scape de ea. O manifestare (formă) a subconștientului poate fi considerată percepția subcorticală (subpragală, subsenzorială). O manifestare (formă) a supraconștientului este intuiția creatoare, inspirația. Manifestările psihice ale omului se prezintă sub formă de stări normale și stări modificate ale conștiinței. Printre acestea din urmă sînt hipnoza, starea de vis, starea de oboseală excesivă, reveria (visul 262 BaroTCKuft Jl. Ilcuxcoioru'A uckyccmBa. MocKBa, 1968, c. 343. 263 A se vedea, de exemplu: Jung C.G. Personalitate și transfer, București, Teora, 1996. 264 Jung, Op. cit. p.29. 265 Idem, p.31. 105 Ion Gagim _________________________________________________________________ treaz) ș.a., care au anumite tangențe cu activitatea de creație (artistică sau științifică).266 Aspecte modificate ale conștiinței apar și în stările morbide (de boală organică). În acest caz: a) are loc sensibilizarea întregului organism; b) odată cu aceasta se modifică conștiința, ea devenind mai sensibilă, mai subtilă, capabilă să prindă sensuri „fine”, să judece altfel - mai global-esențial (de exemplu, accentul se pune pe alte valori ale vieții, se modifică interesele, viața apare sub altă optică etc.); c) se activizează emisfera dreaptă, noțiunile de timp și spațiu își pierd din actualitatea lor trecînd pe planul secund, uneori pînă la ignorarea totală de către subiect; se ignorează, la fel, acțiunile orientate spre lumea exterioară.267 „Muzica, zice E. Cioran, se instalează în golurile vitale. Un sînge proaspăt și o carne rumenă rezistă ademenirilor vibrante, n-au spațiu între ele: boala însă le face loc. Pe măsură ce roade din viață, absolutul înaintează”.268 În inconștient este depozitată experiența „istorică” a omului. Din dezvoltarea filogenetică și ontogenetică nimic nu se pierde fără urmă, ci se depune în inconștient. În legătură cu aceasta C.G. Jung introduce noțiunea de arhetip269 - elemente de structură ale psihicului ascunse în inconștientul colectiv, care trec din generație în generație. Viața spirituală poartă în sine pecetea arhetipală. Arhetipurile stau la baza creației și contribuie la unitatea interioară a culturii umane. Omul trăiește nu numai cu prezentul, dar și cu trecutul din el, precum și cu viitorul, prezent în presimțuri. „Prezentul270 cu scînteia lui nu poate Să lumineze abisurile toate Și veșnicul amurg din noi... Trecutul meu și alte trecuturi și mai vechi Ca niște continente scufundate. Sub suflet stau necercetate Cu urme anonime și străvechi: 266 A se vedea: Zlate Mielu, Introducere în psihologie, București, 2000. La fel: Popoviciu Liviu, Foișoreanu Voica. Visul: de la medicină la psihanaliză, cultură, filosofie, București, 1994. 267 Despre aspectul (c) vorbește și Grimak L.P. în lucrarea Pe3epBu 'iteioae'ieckoii ncuxuku (MocKBa, 1989), c.95. 268 Cf: Dăncianu Liviu. Eseuri implozive, Bacău, 2001, p. 20. 269 Din grecește „archetypos” - reprezentare, tip originar sau primar (“arche” - început, typos” - tip); prototip. 270 Am putea spune aici și „Conștientul.” - I.G. 106 Dimensiunea psihologică a muzicii Sînt visuri de-ale stîncii ancestrale, Sînt amintiri din viața mea de plantă Fiori de viermi și nostalgii astrale (Și poate-o tainică prefigurare A vieții mele viitoare)”. (Al. Philippide. Poezii) Din aceste versuri vedem cît de bine simte și prinde omul de artă realități psihice ascunse, arhetipale, pe care psihologul urmează a le explica științific. S. Freud tratează inconștientul ca atemporal și metapsihic. Psihanaliza a constatat, că inconștientul nu are știre de categoria „moarte”. Lui îi este străină noțiunea de dispariție totală, el operînd cu ideea continuității neîntrerupte, a transcendenței. Ființa umană, ca atare, nu dispare fără urme271, dar capătă o altă formă (la fel și sub aspectul energiei psihice pe care o „emană” în timpul vieții).272 Cu toate că conștiința se consideră a fi realizarea supremă a ființei umane (piscul evoluției), omul tinde deseori nu numai spre păstrarea conștiinței lucide, dar și spre „eliberarea” de ea, spre ieșire din imperativele („chingile” sau „cenzura”) ei. „Omul este singura ființă capabilă de conștiință, afirmă E. Cioran, dar totodată el este prea slab pentru a suporta acest fenomen în forma lui originară”.273 Filozoful vorbește de „drama conștiinței”, susținînd că sursa suferinței umane este conștiința; ea este o fatalitate pentru om. „Conștiința este mult mai mult decît un ghimpe, ea e pumnalul din carne”.274 Și atunci persoana umană tinde spre vis, spre Nirvana, spre stingerea conștiinței, spre uitarea de sine (în mod conștient tinde spre a scăpa de conștiință!). „Omul, mai scrie Goethe, nu poate rămîne mult timp în starea conștientă, lui îi trebuie întotdeauna să recoboare în inconștientul său, deoarece acolo este locul în care-și află rădăcinile”.275 Acest lucru omul îl obține prin diferite metode - alcool, stupefiante, inițiere ezoterică, meditație transcendentală ș. a. Prin aceasta el, cu bună știință 271 Fizica afirmă că nimic nu dispare, totul trece dintr-o formă de energie în alta. 272 Astăzi se constituie o nouă direcție a psihologiei, Psihologia cosmică, care tratează fenomenul psihic la grad supraterestru, cosmic ('Bojkois ro., I koiHKapnoi! B. Op. cit.) 273 Cit. după: Liiceanu Gabriel. Itinerariile unei vieți: E.M.Cioran, București, 2001, 2p7.475. 274 Cioran E. Despre neajunsul de a te fi născut, București, 1995, p. 54. 275 Cit. după: Marian Marin. Chipul geniului, București, 1991, p.71. 107 Ion Gagim _________________________________________________________ sau fără ea, tinde spre lumea inconștientului (a veșniciei? a lumii care nu cunoaște moartea?). Pentru Freud și pentru psihanaliză conștiința exercită o severă cenzură asupra tendințelor fundamentale ale individului. Eu-l profund elaborează procese de apărare, printre care: sublimarea276 -transformarea energiei instinctuale (de exemplu, a energiei sexuale) în energie spirituală, transformarea instinctelor, pasiunilor într-un sentiment superior, deplasarea energiei din porniri instinctuale și egoiste spre atingerea unor scopuri altruiste și spirituale;277 supracompensarea - substituirea afectului dat prin unul opus, de exemplu, substituirea urii prin dragoste (principiu, în baza căruia și există expresia ”de la dragoste la ură este doar un pas”); 278 (mecanismul are la bază ambivalența afectivă - fiecare afect este însoțit de umbra celui opus). La temă am putea numi și personanța lui Lucian Blaga279 -iradiația inconștientului în conștiință; anumite conținuturi inconștiente apar în conștiință, scăzute ca un ecou, dar nedeghizate. După Freud, inconștientul dinamizează conștientul, „id”-ul280 poartă „ego”-ul („ca un cal călărețul”). Pulsiunile inconștientului, însă, pentru a fi conduse de conștient, trebuie să sufere o mutație, ele trebuie să fie metamorfozate pentru a fi sublimate. Inconștientul constituie o latură specifică a universum-ului psiho-semantic. El își are logica și conștiința sa specifică. Însă el poate fi făcut să „vorbească”. Or, el vorbește în limbaje „supraconștiente”, de exemplu, în limbajul artei. Pulsiunile care formează „energia abisală” se transformă, prin sublimare (artă, religie ș.a.) într-o forță și energie superioară, spirituală. Dacă conștiința (gîndirea logică) divizează (subiectul de 276 De la „sublim” - lat. „sublimis” - ridicat, a ridica, a înălța. Altă proveniență a termenului „sublimare” este de la cuvîntul „limen” - „prag”. L. Vîgotski tratează sfera subliminală ca fiind cea care se află dincolo de pragul conștiinței, egalînd-o, într-un sens, cu sfera subconștientă (inconștientă) a psihicului (Bhlotckhh Jl. ncuxonorux... c. 154). 277 A se vedea, de exemplu: Freud S. Psihanaliză și artă, București, 1998. 278 Putem exemplifica aici (ca un caz tipic) prin subiectul operei lui G. Bizet, Carmen, unde Jose își omoară iubita din exces de dragoste. 279 A se vedea: Gavriliu L. Inconștientul în viziunea lui Lucian Blaga, București, 1997. 280 „Id”-ul (Sinele), după Freud, reprezintă forțele instinctuale înnăscute. (De a nu confunda „Sinele” lui Freud cu „Sinele” din alte tipologii psihologice, care semnifică „Eu”-l profund, superior). 108 Dimensiunea psihologică a muzicii obiect, însăși lumea și elementele ei), apoi inconștientul contopește (într-un tot indisolubil, supradialectic).281 Freud, dorind să aducă dovezi asupra existenței inconștientului (care se mai punea la îndoială de adepții gîndirii carteziene, de exemplu), susținea că aceste „semne” ale psihicului inconștient trebuie considerate ca niște semne încărcate de sens (specific). Sri Aurobindo afirmă în aceeași ordine de idei: „Ceea ce noi numim inconștiință este, pur și simplu, o altă formă de conștiință”.282 Același lucru se constată și în monografia despre inconștient citată mai sus. Procesele inconștiente, se afirmă în lucrare, decurg după alte legi decît cele care dirijează conștiința. Nu sînt oare aceste legi manifestarea unei alte logici, care în esență se deosebește de logica aristotelică? Anume o astfel de întrebare a formulat-o în lucrarea sa „Inconștientul: o nouă logică” S. Leclaire, întrebare la care autorul a dat un răspuns afirmativ.283'284 Există diverse topologii psihologice (descrieri, structurări etc. ale sistemului psihic). Expunem, ca una din variante, „harta lumii interioare”, propusă de Roberto Asagioli (această variantă pare a fi mai clară sub aspectul aplicabilității la subiectul nostru). Autorul diferențiază șapte instanțe (zone, nivele) psihice: Inconștientul inferior, în care intră cele mai elementare forme ale activității psihice ce dirijează viața corpului, tendințele primare și instinctuale, diversele „complexe”, imagini, vise, fantezii angoasante285, diverse procese inferioare parapsihice necontrolate, diverse manifestări patologice ca fobiile, maniile etc.. Inconștientul mijlociu, zonă care constă din elemente psihice asemănătoare cu elementele psihice ale conștiinței în starea de veghe. Aici are loc achiziționarea experiențelor noastre; aici, înainte de a se naște în conștiință, apar și se dezvoltă roadele conștiinței și imaginației cotidiene. 281 Cu toate că substratului inconștient al psihismului i-au fost dedicate (direct sau indirect) nenumărate studii (filozofice, metafizice, psihologie etc.), această zonă rămîne încă în mare parte a fi „terra incognita”, aflîndu-se, deocamdată, „în subconștientul științei psihologice” (Eecco'mamenhiioe... , p. 70). 282 CamnpeM. ^pu Aypo6mdo, unu ^yTemecTBue co'siiaiiun. CaiiKT-I leTepovpr. 1993, c. 65. 283 Eecco3mmenbHoe... ,p. 96. 284 Referitor la problema inconștientului se mai poate vedea: Zamfirescu Vasile. Dem. Filisofia inconștientului (ediția a doua, revăzută), București, Ed. Trei; 2 vol. 2001. 285 „Angoasă” - neliniște dusă la extrem, frică irațională. 109 Ion Gagim ______________________________________________________ Inconștientul superior sau supraconștientul. În această zonă se nasc formele supreme ale intuiției și inspirației - artistice, filozofice și științifice - „imperativele” etice, aspirațiile spre faptele umane și eroice. Aici e izvorul sentimentelor supreme ca, de exemplu, dragostea altruistă; aici e sediul talentului, precum și izvorul contemplației (revelației), a insight-ului și extazului; aici, la fel, se ascund funcțiile parapsihice supreme și energiile spirituale. Cîmpul conștiinței - acest termen (nu chiar adecvat, dar clar și util pentru scopurile practice) definește zona conștientă a personalității: torentul infinit de senzații, imagini, gînduri, sentimente, dorințe și aspirații accesibile observării, analizei și aprecierii noastre. „Eul” conștient, care reprezintă punctul autoconștiinței pure (conștiinței-de-sine), nu trebuie confundat cu „cîmpul conștiinței”. Conținutul schimbător al conștiinței (senzațiile, gîndurile, sentimentele etc.) este un aspect, iar „eul”, ca centru al conștiinței noastre, este altceva. Distincția dintre aceste două zone poate fi comparată cu distincția dintre zona luminată a unui ecran și imaginea proiectată pe el. „Eul” superior. „Eul” nostru conștient, de regulă, nu numai se cufundă în torentul de conținuturi ale conștiinței, dar, se vede, dispare total cînd adormim, pierdem cunoștința, ne aflăm în stare de hipnoză sau de narcoză. Dar cînd ne trezim, „eul”, într-un mod misterios, apare din nou nu se știe cum și de unde. Acest fapt ne face să presupunem că în spatele sau deasupra „eului” conștient se află „eul” adevărat, suprem, un centru permanent, din care se reîntoarce „eul” în zona conștiinței. La etapa actuală a cercetării științifice a psihicului despre „Eul” superior nu se poate spune aproape nimic concret, afirmă Asagioli. Inconștientul colectiv. Între fiecare din noi și alte persoane în mod permanent se produc procese de „osmoză psihică”; ele se produc, la fel, între fiecare din noi și mediul psihic din jur. Psihologia diferențiază, tradițional, următoarele stări de conștiință: starea de veghe, starea de somn, starea de vis. Însă cercetările unor autori (H. Rugg, R. Fischer, B. Wolman) au pus în evidență existența celei de-a patra stări de conștiință. R. Fischer evidențiază chiar șase stări: - starea de conștiință curentă, activă, cu ritmuri de relaxare și acestea active adeseori; - starea de conștiință activă cu o sensibilitate crescută prezentă în unele momente și mai ales în cele de creație (e prezentă și în stările de vis); - starea de conștiință hiperactivă prezentă în stările maniacale și în cele de schizofrenie crescută sau în stările de blocaje psihice neașteptate; - starea extatică 110 Dimensiunea psihologică a muzicii de esență mistică; - starea hiperactivă saturată de gîndire concretă; -starea de conștiință calmă, de intensă concentrare pe un singur obiect sau obiectiv prezentă în cazurile de meditație zen și meditație transcendentală. Anne Chassaing condensează cele șase stări în patru. În fiecare din aceste stări informația se stochează în mod diferit. Starea a patra de conștiință e caracterizată ca stare de extaz, de calm profund, de revelație. În cazul acesta apar stări ca după vis, precum și stări de trăiri de excepție, revelații și implicații transcendentale. R.K.Wallance consideră starea a patra ca stare de iluminare interioară prezentă în procesele de creație, dar și sub forma obținerii unui calm interior extazial. Trecerea prin această stare e recunoscută de majoritatea cercetătorilor ca tehnică psihoterapeutică de relaxare și reconstituire psihică profundă (se obțin capacități înnoite, mai complexe și încărcate energetic și creativ). În această stare se eliberează un uriaș potențial al psihicului uman, aceasta fiind o stare privilegiată la care nu pot ajunge ușor toate persoanele. Efectele ei restructurează mecanismele de cunoaștere a omului și de trăire; produce o formă de implicație adaptativă în interrelațiile cu mediul tensionat și încărcat de stresuri. Tehnica (meditația) transcendentală se realizează sub magia cuvîntului (mantrei) și a unei latente autosugestii catarctice.286 La fel, tehnicile artterapiei au în atenție obținerea stărilor de extaz de diferite grade, urmărind reconstituirea unei împăcări și a unui echilibru nu numai cu viața cotidiană, dar și cu marele cosmos. Starea a patra de conștiință este greu (dacă nu chiar imposibil) de definit și de caracterizat deoarece ea transcende mentalul. În această stare sînt stopate (neutralizate) organele obișnuite de simț. În rezultat, dispare orice legătură cu lumea din afară, orice lucru, orice imagine ce ține de aceasta. Toată atenția/concentrarea este orientată spre interior, spre centrul „eu”-lui, al „ființei profunde”. Se deschid procese (și calități psihice) ascunse, se eliberează intuiția. În cazul dat se poate vorbi de eliberarea formelor de gîndire pre-logică, care sînt direct legate de curenții „continuali” („de profundis”) ai conștiinței. Acest tip de conștiință este totdeauna prezent în noi, dar rămîne acoperit de formele logice-discursive și operative ale gîndirii. Această stare nu 286 Dicționar Enciclopedic de Psihologie..., p.702-703. 111 Ion Gagim _____________________________________________________________________ poate fi descrisă pentru că nu-și găsește reflectare în conștiință sub forme verbale și imagistice.287'288 După cum am menționat deja, viața psihică poartă un caracter integru, toate instanțele psihicului aflîndu-se în regim de conlucrare. Conștientul și inconștientul se întrepătrund. Nimic, nici chiar cea mai neașteptată senzație, nu apare din van. În orice activitate (acțiune) a omului participă, într-o doză mai mare sau mai mică, atît conștientul, cît și inconștientul. Marele matematician Henri Poincare susținea că în momentele de „înseninare” creatoare el reușea să simtă activitatea (participarea) comună a conștientului și inconștientului, unde inconștientului, care e legat în mai mare măsură decît conștientul de sfera emoțională, îi revine rolul hotărîtor în alegerea acelor combinații matematice, care să satisfacă maximal criteriul estetic (adică să fie nu numai corecte, dar și „frumoase”).289 În antecamera conștiinței permanent se îmbulzesc, așteptîndu-și rîndul, multiple idei venite din substraturile profunde ale inconștientului. Atunci cînd pronunțăm o frază, unde s-ar afla, oare, cea de-a doua, căci conștiința e ocupată cu prima? întreabă W. James. În anticameră. Un astfel de inconștient autorul îl numește „conștient periferic” (similar se vorbește de „gîndire periferică”, „văz periferic”, „auz periferic”, dar care înseamnă puțin altceva decît ceea ce subînțelege W.James prin „conștient periferic”, cu toate că o oarecare asemănare de sens între termeni există). La nivelul conștiinței periferice - adică între două „lumi” - se produc, deseori, lucruri „stranii”, unicat. Wagner mărturisește că, aflîndu-se în stare de boală (febră, friguri), ațipise, parcă, pentru o clipă. În acest moment s-a născut în conștiință preludiul la opera Aurul Rinului, pe care nu-l putea concepe mult timp, opera fiind demult finisată. K. Jaspers dă următoarea perspectivă asupra omului reieșind din conținutul interior: homo reagens ține de lumea senzorial-spațială; omul este un animal reactiv, el poate fi studiat prin metode 287 Starea a patra a conștiinței pare să aibă o echivalență în lumea fizică, și anume în ceea ce se numește „a patra dimensiune”. DEX-ul tratează a patra dimensiune ca -„ceva imposibil, ceva neconceput încă de mintea omenească”. 288 Despre stările modificate ale conștiinței, despre starea a patra a conștiinței, despre funcționarea holografică a creierului, precum și despre alte interpretări de ultimă oră a psihicului uman a se mai vedea: Trandafir Claudin, Grigore Marinela. Știința conștiinței. Curs teoretic și practic de parapsihologie, București, Ed. Kamala, 2002. 289 AgaMape >I<aK. llcc:ieOoBaiui» ncuxonoruu U3o6pememn b o6nacmu MameMamuKu. MockBa, 1978. 112 Dimensiunea psihologică a muzicii experimentale neuro-fiziologice, prin metoda reflexelor condiționate și prin alte metode (etologice și fiziopsihologice); homo naturalis ține de lumea cultural-sufletească; în această lume este loc pentru subiectivitate; abordarea se poate face psihologic-intelectiv; homo spiritualis ține de lumea valorilor superioare și a aspirațiilor; specificul uman este căutat dincolo de viața organică și de manifestările sale aparente, în „existența autentică” sau chiar în legăturile sale cu transcendența.290 Există și alte modele psihice ale omului. N.Hartmann, de exemplu, deosebește straturile: material, organic, psihic și spiritual. (Dacă vorbim de „spiritualitate”, constată A. Athanasiu, este pentru că noțiunea de „psihic” nu este suficientă pentru a desemna, fără echivoc, unele tendințe și aspecte caracteristice ale vieții sufletești291). V. Frankl a legat spiritualul de viața axiologică, deci de lumea valorilor sociale, etice, estetice, religioase etc. și de capacitatea omului de a se putea distanța de sine însuși, luînd atitudine față de propriile trăiri. După el, omul „cu suflet” rămîne încă un homunculus dacă nu are și spirit. Pentru P. Moor spiritualul se leagă de sens. Viața în spațiul existenței spirituale este viața sub semnul sensurilor. Omul nu este numai o creatură riguros homeostatică292, dar și o ființă mînată de dezechilibre și neliniști creatoare. După existențialiști, omul se află în lume ca o ființă neliniștită, în criză în raport cu datele fundamentale ale morții, sensului vieții și culpabilității (Pascal, Kierkegaard, Nietzsche, Heidegger, Jaspers, Sartre, Berdiaev, Marcel, Binswanger, Cioran ș.a.). Caracterizînd lumea interioară a omului sub aspectul relației ei cu arta muzicii, nu putem să nu ne referim (fie și tangențial), pe lîngă noțiunea de „suflet”, și la cea de „spirit” care, la fel, ține de universul interior și care se tratează, deseori, arbitrar, în afara unor rigori științifice. Cu atît mai mult că în lucrările muzicologice și estetice se întîlnește frecvent acest termen, vorbindu-se de „valoarea spirituală”, de „aspectul spiritual”, de „acțiunea spirituală”, de „lumea spirituală” etc. a acestei arte. Noțiunea de spirit nu intră în vocabularul larg al psihologiei. Dar în cazul nostru n-o putem neglija. Pentru a diferenția acești doi termeni aducem, ca una din variante, formularea dată de W. Wundt: „Semnul caracteristic al noțiunii de spirit este acela că între 290 Cf: Athanasiu A. Elemente de psihologie medicală, București, Editura medicală, 1983, p.25. 291 Idem, p.26. 292 = Proprietate de a-și menține diferite constante fiziologice. 113 Ion Gagim ______________________________________________________ spirit și existența fizică nu e posibil de stabilit o legătură prin organele de simț ca în cazul legăturii dintre corp și suflet. În cazul spiritului această legătură poate fi sau absolut de ordin extern, sau poate chiar să lipsească total”.293 Vom deosebi, respectiv, noțiunile de „stare de spirit” și „stare psihică”. „Starea de spirit”, vizavi de „starea psihică”, este o stare mai generală și mai fundamentală a interiorului. Anume spiritul dă tonul psihicului, anume spiritul dirijează (conduce) cu psihicul. Aducem un exemplu simplu pentru a ilustra teza. Persoana care frecventează regulat biserica în zilele de duminică și de sărbători religioase își reglează și coordonează stările psihice din restul timpului în concordanță cu această stare de spirit „creștină”; își raportează gîndurile, pornirile afective, acțiunile particulare la această stare de spirit generală. 3.2. MUZICA ȘI PSIHICUL: INTERFERENȚE ȘI INTERCONDIȚIONĂRI „Despre ceea ce este emoția cel mai bine aflăm prin mijlocirea muzicii, așa că psihologul trebuie să-și ia în ajutor aparatul acestei arte pentru a cunoaște viața interioară a emoției, chiar dacă această artă nu-l interesează la direct”. (Georg Gottfried Gervinus) „Prin muzică poți converti omul spre orice eroare și spre orice adevăr: cui i-ar reuși să combată tonul?” (Friedrich Nietszche) „Bach - cel mai abisal psiholog” (George Bălan) Muzica și psihicul se află într-un raport de interacțiune și intercondiționare dintre cele mai intime și directe. Repercusiunile poartă un caracter definitoriu pentru ambele părți. Pe de o parte, muzica este emanația sufletului, pe de alta, psihicul își datorează existența, în sens considerabil, muzicii (artei).294 Caracterul temerar al 293 Cf: IpHMaK Jl. Op. cit., p. 103. 294 Afirmația lui Emil Cioran precum că „de n-am fi avut suflet, ni l-ar fi creat muzica” nu pare a fi doar o figură de stil. 114 Dimensiunea psihologică a muzicii acestei afirmații se stinge în rezultatul examinării atente a problemei, cînd se ajunge în mod firesc la concluzia că în afara muzicii evoluția psihică a omului ar fi parcurs o altă traiectorie; constituția lui psihică ar fi fost, în lipsa celor circa 40.000 de ani de muzică, alta. „Muzica este o putere considerabilă. Ea aparține unei lumi care acționează asupra condiției noastre fizice și psihice în întregime”, remarcă M. Gabai și J. Jost.295 Aceeași acțiune determinantă a muzicii asupra procesului de constituire a psihicului o accentuează și E.T. Gaston: „Muzica e corelată strîns cu simțăminte afectuoase și prin urmare poate trezi efectiv ceea ce adesea se află într-o profundă prăbușire. Această trezire este esențială și de o vitală importanță”.296 În altă lucrare același autor afirmă: „Semnificația experienței estetice a muzicii asupra individului constă în aceea că fără ea va fi mai puțin complet decât o ființă omenească”.297 Acțiunea muzicii asupra psihicului este de natură constitutivă pentru că poartă un caracter complex (în detalii) și total (în ansamblu), începînd cu nivelul psihosomatic și încheind cu cel metapsihologic; ea pune în aplicație întregul univers interior, de la stări afective ușoare la stări de meditație profundă. Muzica influențează puternic psihicul pentru că ea influențează, în primul rînd (și prin aceasta, în esență) procesele interioare de primă importanță vitală, atît fiziologice, cît și - derivat dar și autonom - psihice: presiunea arterială, frecvența pulsului, respirația, tubul digestiv; ea afectează puternic unele organe inervate de nervul vag etc.298 Somaticul influențează emotivitatea, mai larg -întregul sistem psihic299, care este de natură dinamică, aflîndu-se în perpetuă vibrație și oscilație. Anume în baza acestui principiu dinamic (mai exact, ritmo-dinamic) se stabilește organica legătură a muzicii cu psihicul, prin el se produce omogenizarea și contopirea lor intimă.300 295 Gabai M., Jost J. Detente psicho-musicale en odontostomatologie, Paris, 1972, p. 37. 296 Gaston E.T. Functional music. - Basic concepts in music education. The Univ. Of Chicago Press, 1958, p.299. 297 Music in therapy. Edited by E. Thayer Gaston, 1968, p. 5. 298 Athanasiu A. Op. cit., 1983. 299 Despre dualismul „corp-suflet” a se vedea, de exemplu: Binet Alfred. Sufletul și corpul, București, 1996; Gavriliu Leonard. Cerebrologie și fiziologie. O privire asupra dualismului, București, 2000. 300 Psihologia operează cu noțiunea de „potențialitate” - caracteristică a influxului nervos, ce se poate înregistra sub formă de undă scurtă. (Dicționar Enciclopedic de 115 Ion Gagim _____________________________________________________________________ Procesele mintale sînt, în esență, de natură motorică.301 Fenomenul vibratoriu de natură impulsivă ce se produce în creier în rezultatul unei re-acții (= acțiune de răspuns, adică acțiune repetată în creier) la un stimul extern psihologia l-a numit prin termenul de ”senzație”. Or, senzația nu este altceva decît un tip de vibrație. Nu în sens figurat -„vibrații sufletești” - dar în sens direct: creierul e un sistem vibratoriu. Orice gînd provoacă în mod spontan și obligatoriu o anumită tensiune a mușchilor respectivi, demonstrînd tendința de a se realiza motoric. Și dacă în consecință rămîne doar ca gînd, apoi de aceea că mișcarea nu este încheiată, nu este exteriorizată definitiv, rămînînd într-o formă ascunsă, dar foarte reală, activă. Psihologul englez E. Glower aduce serioase argumente vizavi de relația intimă și practic indisolubilă dintre fenomenul muzică și fenomenul psihic. Prezența excitanților ritmici de divers gen, înregistrați la copii, independent de faptul prin care canal senzorial intervin, ne vorbește de faptul că ritmul e pus în serviciul autoexprimării psihice a copilului înaintea altor mijloace ca, de exemplu, vorbirea, desenul și scrisul. De aceea, arta muzicii, pantomimei, dansului deține o legătură mult mai directă și profundă cu formele incipiente (bazale) de autoexprimare psihică. Ele, oricît de înalt grad de dezvoltare ar atinge, într-o măsură mult mai mică se supun analizei decît produsele vizuale și verbale. Aceste forme psihice primare (bazale) constituie piatra unghiulară a vieții psihice a copilului, ele subordonîndu-se legilor fundamentale care dirijează activitatea psihică în general.302 Ulterior aceste forme fundamentale psihoritmice influențează apariția gîndirii și altor procese psihice ale copilului. Cele relatate de E. Glower constituie o descoperire și argumentare nespus de importantă pentru a înțelege abisala relație om-muzică, rolul fenomenului muzical în procesul genezei și dezvoltării psihicului uman, precum și a condiției (stării, caracterului) lui de toată viața.303 Psihologie., p.527). Din acest motiv, în psihologie se operează cu termenul de „psiho-ritmie”. 301 De notat că termenul de „emoție” provine de la latinescul „motio” (sau „moveo”), care se traduce ca: 1) mișcare (în general); 2) mișcare sufletească, emoție. E important de remarcat că în noțiunea latină de „motio” aceste două înțelesuri se îmbină într-un tot unitar. (A se vedea dicționarul latin). 302 J. Piajet consideră că prima etapă a dezvoltării inteligenței copilului înainte de apariția limbajului este a unei inteligențe senzori-motorie. (Dicționar Enciclopedic de Psihologie., p.636). 303 Glower E. Freud or Jung., p. 174-175. 116 Dimensiunea psihologică a muzicii Medicul francez A. Thomatis a cercetat acțiunea sunetelor de înaltă frecvență asupra psihicului uman. El a demonstrat că omul nu numai le aude: vibrațiile sonore acționează asupra nervilor urechii interne unde, transformîndu-se în impulsuri electrice, se îndreaptă spre creier. Unele din ele ajung la zona auditivă și sînt percepute ca sunete, altele - în creierul mic, responsabil de mișcările complicate și de simțul echilibrului corporal. De acolo ele se transmit sistemului limfatic care controlează emoțiile și secreția substanțelor biochimice, inclusiv a hormonilor ce acționează asupra organismului întreg. Potențialul electric, creat de sunet, pătrunde în scoarța cerebrală, care reglează funcțiile psihice superioare și care dirijează comportamentul. În opinia lui A. Thomatis urechea este un organ care formează conștiința umană. Sunetul este una din sursele energetice ale creierului și organismului. A fost determinată legătura directă între diapazonul perceptiv auditiv al omului, diapazonul vocii lui și starea sănătății. A. Pontwik, fondatorul școlii suedeze de meloterapie, împărtășește concepția psihorezonanței, conform căreia substraturile abisale ale conștiinței rezonează cu formele armonice sonore și devin, prin aceasta, accesibile înțelegerii. Sprijinindu-se pe teoria inconștientului colectiv a lui C. Jung, autorul a dezvoltat metodele de acces la substraturile profunde ale psihicului prin combinații sonore cu efect de armonici (sunete particulare).304 Este constatată (în electroencefalogramă) creșterea ritmului alfa în cazul plăcerii rezultate din muzica audiată. Este cunoscută, la fel, metoda nefarmacologică de tratament numită „muzica creierului” (Ia. I. Levin). Muzica se adresează diverselor planuri ale lumii psihice. „După ritm, intonație etc., muzica poate provoca somn sau excitație nervoasă, veselie sau tristețe, dinamizare sau inhibiție, optimism sau pesimism, poate releva adevăruri sau pune întrebări profunde despre existență, poate aduce răspunsuri, poate fructifica gîndirea abstractă, poate produce limpeziri teoretice etc.”, subliniază medicul A. Athanasiu.305 Muzica ritmizată (muzica populară cu caracter de dans, muzica rock etc.) este mai ușor primită de om, deoarece pune în mișcare „partea de jos” a corpului (de la gît în jos), declanșînd mișcări psihofiziologice ușoare. Altfel stau lucrurile cu muzica de caracter 304 EymapgxaH C. MyshiKonnpanuu u pe3epBU uenoBeueckoro opraHu3Ma. MocKBa, 1998. 305 Athanasiu A. Op. cit. p. 300. 117 Ion Gagim ____________________________________________________________ profund (cea clasică sau unele genuri populare - doina, de exemplu), care pune în mișcare „partea de sus” a corpului (de la gît în sus). (Aici ar fi cazul să ne amintim de „chakrele”306 corpului uman, inferioare și superioare). Mentalizarea centrului respectiv amplifică energia sonor-interioară respectivă, constată Steliana Calos.307 Stările de conștiență generează stări de energie corespunzătoare; energia merge acolo unde merge gîndul, dar un gînd intens direcționat. După cum se știe, aparatul analitic al omului constă din secțiunile centrale ale sistemului nervos, adică din substanța nervoasă a șirei spinării și cea a creierului propriu-zis. În plan genetic prima (măduva spinării) prezintă un produs de proveniență mai timpurie decît creierul, de aceea exercită în viața organismului funcții de natură primară, inferioară. Aici este localizat centrul motor al organismului. Scoarța cerebrală se prezintă ca o structură suprapusă (superioară). Astfel, am putea spune în legătură cu aceasta, muzica de tip rock (în special rock de prost gust) acționează la nivel de „șira spinării”, iar muzica elevată - la nivel de cortex, de intelect. Se observă o corelație între tonalitatea afectivă a anumitor stimulări muzicale și conținutul afectiv al viselor care survin la cel ce doarme.308 Este cunoscut efectul pe care îl are, de exemplu, cîntecul de leagăn asupra copilului: ritmul și intonația cîntecului conferă ritmicitate - iar prin aceasta, calmitate - organismului, liniștindu-l, echilibrîndu-l, armonizîndu-l, sau psihologic spus, reintegrîndu-l. Mișcările ritmice sînt utilizate cu succes și în cazul diverselor forme de stres. „Ritmul este o constrîngere, observă Nietzsche, el naște o irezistibilă chemare spre a te supune, a participa”.309 Ritmul muzical acționează eficient asupra creierului, asupra ritmului funcționării lui, generînd valuri de unde. La stadiul obiectiv, afirmă A. Iorgulescu, muzica este temporalizată la toți parametrii săi; la stadiul subiectiv temporalitatea ei rezonează cu temporalitatea proceselor conștiinței. 306 Se numesc „chakre” (roți sau lotuși) centrele vitale ale corpului astral care corespund unor centre eterice aflate în legătură cu marile plexuri nervoase. Există șapte mari chakre. (Dicționar de Teosofie-Esoterism-Metafizică-Masonerie, București, Ed. Herald, p.55). 307 Calos Steliana. Emisia unui sunet vocal raportat la legea octavei și rezonanța naturală. În: Revista „Muzica”, nr.3, București, 1997, p.65-87. 308 Athanasiu A. Op. cit. p.302. 309 Nietzsche Fr. La gaya scienza. În: IIhhutc. Op. cit.,p. 564. 118 Dimensiunea psihologică a muzicii Dinamica sonoră naște o dinamică de stări.310 Dragostea, interesul, atracția omului pentru muzică izvorăsc atît din firea lui, cît și din natura muzicii. Există o fericită îmbinare între necesitățile interioare ale omului și latura emoțională a muzicii. Una ajută pe cealaltă, căpătînd, alternativ, rolul de cauză și efect. Dereglarea ritmică a funcționării creierului produce incomodități psihice. Dacă e să ne amintim că organismul uman funcționează în baza a circa 300 de ritmuri, atunci este înțeles ușor faptul de ce anume ritmul iese pe primul plan în modificarea stărilor interioare. Lucrul acesta a fost constatat încă în antichitate (pitagoricienii sau Aristotel, de exemplu). Mai tîrziu Nietzsche observă că apariția poeziei, precum și efectul ei magic, se datorează anume ritmului.311 Poezia nu este altceva decât ritmizarea vorbirii (într-un anumit fel spus, desigur). Se știe, la fel, că versurile mai ușor se memorizează decît vorbirea incoerentă. Grație capacităților specifice (magice) ale ritmului, a fost ritmizată și rugăciunea (precum și alte forme de adresare divinității) pentru ca mai bine și mai ușor să fie auzită de Dumnezeu (inițial, de zei). Muzica și dansul erau aplicate larg în diverse practici magice, spirituale, în primul rînd datorită puterii ritmului de a modifica stările psihice. De aceea, Nietzsche întreabă: a existat, oare, ceva mai folositor pentru primitivii superstițioși decît ritmul? Cu ajutorul lui puteai obține orice. Pînă în ziua de azi, observă filozoful, omul rămîne prizonierul ritmului. Dar cu toate că ritmul intră în viața interioară odată cu constituirea psihicului, gîndirea umană este aritmică după caracterul său. Intelectul, după destinația sa, nu poate avea o ritmicitate proprie -el trebuie să fie gata pentru orice schimbări care pot interveni în orice moment. În același timp această aritmicitate a intelectului intră în contradicție vie cu majoritatea funcțiilor organismului, care sînt supuse unor ritmuri stricte. De aceea, omul așteaptă orice ocazie de a se alătura ritmului - pretutindeni unde este posibil el caută simetrie, proporție etc. Omul ca și cum e obsedat de ritmurile de care îl lipsește propria gîndire.312 310 Iorgulescu A. Timpul muzical. Materie și metaforă. București. Ed. Muzicală, 1988, p. 38 311 Nietzsche Fr. Despre nașterea poeziei. În: La gaya scienza. Op. cit. p. 363-365. 312 ParuHcKUH 5. ll'yieiuie naneonormeckoro ucKyccmBa u aiimpononorii». In: JSonpocij aiimpoiio/ioiun”. BHn. 21, MocKBa, 1965, c. 155. 119 Ion Gagim ______________________________________________________________ Ritmizarea-muzicalizarea cuvîntului conferă acestuia calități expresive superioare, sporind acțiunea lui psihologică. Același procedeu și cu același scop este utilizat nu numai în practicile mistice antice, dar ulterior, și în formele sacre de adresare din ritualul creștin. Episcopul de Alexandria Athanasios (cca 295-373), reflectînd asupra manierei de a rosti psalmii, accentuează importanța deosebită a elementului ritmico-melodic, care le conferă un caracter intonațional deosebit, aducînd sufletul într-o stare calmă și meditativă. Întrebîndu-se de ce psalmii se cîntă, adică care este folosul cantabilizării lor, Athanasios răspunde: intonarea psalmilor, prin însăși melodicitatea și armonia lor, pune în vibrație sufletele cîntăreților și ascultătorilor, aducîndu-i într-o stare de beatitudine, pace și iubire. Oricine cîntă psalmii își armonizează sufletul, din stare disonantă aducîndu-l în stare consonantă. Sufletul acordat „melodic” uită de pasiuni, îndreptîndu-și gîndurile spre ceruri.313 Cîntarea psalmilor nu urmărește plăcerea auzului, ci redarea stării interioare a celui ce cîntă, intrarea, prin cînt, în lumea spiritului.314 Muzica contribuie activ la intrarea în starea de dumnezeire. Psalmii sînt clasificați după caracterul lor: de laudă, de rugă, de mulțumire, povățuitor, profetic, narativ, tînguitor, de spovedanie. Astfel, fiecare persoană își poate alege de fiecare dată psalmul corespunzător stării lui sufletești. Teoria „psihologică” a apariției și funcționării artei este tratată și argumentată de Liviu Rusu în lucrarea „Eseu despre creația artistică”.315 Opera de artă, observă autorul, nu este ceva dat (parvenit de undeva), dar izvorăște din adîncurile interioare ale ființei umane, este o producție a sufletului. Creatorul creează pentru că el nu poate să nu creeze. Aceasta este o stare a firii, o atitudine față de viață, un mod de a exista. Autorul își întemeiază teoria pe argumente foarte logice, 313 Ebiukob B. Op. cit., p.129. 314 Atragem atenția asupra noțiunii de vocație, care înseamnă chemare. A invoca înseamnă a chema în ajutor, mai ales o divinitate (DEX). Expresia a invoca, deci, poate fi tratată și ca intrare în voce. Alt termen cu aceeași rădăcină, Invocație, înseamnă „chemare adresată de către un poet muzei pentru a-l ajuta în realizarea creației sale” (DEX). Și încă o observație. Dacă muzica ne creează o stare de entuziasm, atunci acest cuvînt din grecește (en-theos) înseamnă „posedat de zei”. Alt termen la subiect: a decanta înseamnă a curăța de impurități, a limpezi. Ș.a.m.d. Toate aceste lucruri țin la modul direct de ceea ce omul a numit cînt, muzică. 315 Rusu L. Eseu despre creația artistică. Contribuție la o estetică dinamică, București, 1989. 120 ______________________________Dimensiunea psihologică a muzicii expunînd-o destul de explicit și convingător. Vom scoate în relief cîteva poziții ale acestei teorii. La baza vieții (oricărui organism) se află mișcarea. De exemplu, organismele inferioare - hidra verde, vorticela ș. a. - închise într-un vas de sticlă, se mișcă: mai activ cînd le este foame, și mai puțin activ cînd sînt sătule. Motivul mișcării este următorul: ele doresc să depășească o stare de dezechilibru, în cazul dat, echilibru de natură fiziologică. Organismul se mișcă fără încetare, impulsionat fiind de permanentele stări de dezechilibru. La baza vieții psihice la fel se află mișcarea, numai că ea nu este de natură exterioară (de simplă supraviețuire), dar de natură interioară. Omul tinde să scape de permanentul dezechilibru sufletesc. Cu cît organismele sînt mai superioare în dezvoltarea lor, cu atît mișcările interioare sînt mai complexe. Excitația interioară, care este un dezechilibru produs de tensiunea psihică, stă la baza tendinței artistice, afirmă L. Rusu. Caracteristica ei fundamentală este scoaterea în evidență a lumii interioare, pe cînd instinctele de conservare și de reproducere tind spre lumea exterioară. Creația artistică, așadar, apare dintr-o tendință contrară celei de satisfacere a necesităților imediate, instinctive. Dar lupta cu aceste tendințe instinctive este departe de a urmări suprimarea sau eliminarea fondului biologic. Dimpotrivă, omul luptă cu instinctele pentru a aprofunda însemnătatea naturii lor și, scrutînd profunzimea lor, ia o atitudine împotriva satisfacerii lor superficiale. Numai prin această constrîngere reușește el să le dea o expresie superioară. Opera de artă, deci, nu se naște din prelungirea impulsurilor instinctive, ci ca o evaziune din strîmtoarea lor. Nemulțumirea resimțită din cauza naturii sale inferioare, dorința de a o depăși, îndeamnă omul să se ridice deasupra simplei condiții biologice și să-și formuleze scopuri ce-o depășesc. În această tensiune, care presupune o retragere și aprofundare în sine, se produce dezechilibrul ce duce la creația artistică. Acest dezechilibru este de o așa natură și putere, încît pretinde o atitudine creatoare chiar din momentul apariției lui. Omul nu devine creator, el este creator prin esența intimă a naturii lui. El nu poate alege între a crea și a nu crea, dar creează pentru că nu poate să nu creeze. Astfel, continuă L. Rusu, pe structura biologică se construiește treptat o unitate structurală suprabiologică - o unitate spirituală. Prin retragerea în sine omul triumfă asupra naturii primitive. Animalul nu se retrage în sine, de aceea nu cunoaște nici neliniștea 121 Ion Gagim ______________________________________________________________ sufletească, dar nu are nici viață spirituală. Creația artistică, conchide L. Rusu, este o atitudine generală, globală a sufletului. Opera de artă este, după cum vedem, ceea ce este extras din neliniștea interioară, exteriorizat prin mijloace oferite de lumea exterioară - sunet, piatră, bronz etc. Astfel, sunetul este materia prin care are loc exteriorizarea unui conținut interior. „Bach, Mozart, Beethoven, Wagner, Debussy. Nu ambiția de a fi originali, ci nevoia irepresibilă de a scoate la lumină ceea ce simt că au mai prețios în străfundul ființei lor - drumul căutării și descoperirii Sinelui”, caracterizează acest proces D.Scurtulescu.316 Dorința de a se exprima prin sunetele muzicii și de a se elibera, prin aceasta, de trăirile ce-i invadau interiorul din cauza dragostei fără răspuns pentru actrița irlandeză Henriette Smitson, l-a însoțit pe Berlioz pe întreaga perioadă a creării „Simfoniei fantastice”. După cum se știe, simfonia poartă un caracter autobiografic. Programul ce precede partitura povestește despre un tînăr muzician care, aflat în stare de depresie profundă din cauza dragostei, hotărăște să se otrăvească cu opium. Dar doza mică sa dovedit a fi salvatoare. În schimb, în conștiința afectată sentimentele și amintirile se transformă în imagini muzicale. Chipul iubitei capătă forma unei melodii obsedante, pe care eroul o aude pretutindeni. În partea a doua a simfoniei eroului îi apare în vis scena precum că o omoară pe iubita sa, fapt pentru care îl duc la execuție. În acest fel Berlioz și-a luat revanșa. Creînd lucrarea, compozitorul într-un mod specific și-a învins chinurile interioare, „tratîndu-se” de dragostea nefericită. Emil Cioran, referindu-se la aceeași problemă, mărturisește: „Tot ce am scris are pentru mine, fără excepție, valoare terapeutică. Am scris pentru a mă elibera de o povară sufletească sau pentru a o face mai ușor de suportat. Am observat, că ori de cîte ori scriu despre stările mele, mă simt mult mai bine. Dacă nu m-aș fi putut exprima, m-aș fi dedat la tot felul de excese. Cunosc oameni care nu s-ar fi prăbușit dacă ar fi putut să scrie. Trăirile mele au devenit cărți. O carte este o sinucidere amînată”.317 Tendința omului de a mărturisi ceea ce a auzit, eliberîndu-se prin aceasta de tensiunea interioară prin cuvînt (care e sunet) este înnăscută, afirmă W.Humboldt. sînt cunoscute terapii catarctice - 316 Scurtulescu D. Pseudojurnalul unui muzician, București, 1995, p.92-93 317 Convorbiri cu Cioran, București, 1993, p.111, 120. 122 Dimensiunea psihologică a muzicii terapii bazate pe valoarea terapeutică a mărturisirii și reviviscența amintirilor cu puternică încărcătură afectivă, reprimate în viața cotidiană. Aici se încadrează primele forme de terapie psihică elaborate de Breuer și Freud, ludoterapia, artterapia (de toate genurile - scris, pictură, dans etc.) ș.a Muzica este folosită eficient și sub aspect psihanalitic. Jung considera că conflictele interioare ascunse pot fi exteriorizate prin artă (prin activitatea artistică); prin artă pacientul își poate „neutraliza” tendințele refulate, reglîndu-și individual activitatea psihică și descoperind în sine capacități încă nemanifestate. Poeții mărturisesc: unul din ei s-a eliberat prin versuri de un chip monstruos ce ani de-a rîndul îi teroriza conștiința, altul a transmis personajelor din cărțile scrise de el calitățile sale negative, eliberîndu-se, prin aceasta, de ele. Lermontov, de exemplu, scrie: „...Acest chip sălbatic, /Mi-a însoțit gîndirea ani în șir, /Dar eu, lăsîndu-mă de orice visuri, /Și de acesta am scăpat - prin versuri”.318 Acestea sînt exemple tipice de sublimare a sentimentelor negative prin creație. Muzica (arta, în general) se descoperă a fi una din căile regale în acest sens. “Cînd muzica asculți îți vine a plînge? Ceva frumos te poate doar mîhni? De ce-o iubești cînd inima ți-o frînge Și-ți dă tristeți în loc de bucurii?”, întreabă despre muzică Shakespeare. Cîntîndu-și durerea, omul „scapă” de ea. Cîntecul e mai mult decît cîntec. El se autotranscende, lărgindu-și sfera de acțiune pur artistică. Expunem un exemplu al apelării - apelare în mare parte inconștientă - a omului la muzică în scopul păstrării armoniei, calmului și sănătății interioare. E vorba de poporul nordic iakut (Republica Saha-Iakutia). Iakutul, în timpul călătoriilor îndelungate cu sania trasă de cerbi, cîntă descriind liber tot ce vede în calea sa. Această improvizație muzicală spontană prezintă în sine un eficient procedeu psihoterapeutic. Un lucru semnificativ: omul cîntă liber fără a-și încorda vocea, practic - pe un singur ton. Din punct de vedere fiziologic aceasta nu este altceva decît o prelungă expirație, ce depășește, ca timp, inspirația. (De menționat că după același principiu sînt construite toate tehnicile respiratorii orientale: yoga ș.a.). În 318 Traducere I. G. 123 Ion Gagim ______________________________________________________________________ același sens putem vorbi de cîntecul liponilor (locuitorilor băștinași ai Finlandei), care n-are nici început, nici sfîrșit, el e un permanent simț; cîntecul lor nu știe de formă, el sună permanent în conștiința interioară apărînd pe buze spontan. 319 În practica vitală au căpătat răspîndire așa numitele forme comitante (însoțitoare)320 de receptare a muzicii - în ansamblu cu alte activități extramuzicale: însoțirea lucrului fizic, a exercițiilor de marș ale militarilor, diverse distracții însoțite de muzică, precum și participarea muzicii la crearea altor arte sintetice (teatru, cinematografie etc.).321 În toate aceste cazuri muzica vine cu acțiunea sa emoțională pozitivă. În activitatea de producție (la fabrici, uzine) muzica „scurtează” timpul de lucru, economisește puterile fizice, diminuează simțul oboselii, emancipează forțele psihice din „cătușele” monotoniei etc.322 Este cunoscut efectul muzicii în timpul operațiilor chirurgicale, a preîntîmpinării prin muzică a pierderii conștiinței în timpul transfuziei de sînge. Pot fi aduse și alte exemple de utilizare a muzicii în diverse activități practice cu scopuri psihoterapeutice. Multiple date științifice arată că muzica deține supremația în influența sa asupra interiorului nostru în raport cu alți excitanți. Prin audierea direcționată a unei anumite muzici pot fi obținute rezultate foarte concrete. Unii psihoterapeuți, de exemplu, recomandă de a-i audia în vremea dimineții pe Haendel, Haydn, Vivaldi, muzica cărora acționează destul de benefic asupra stării psihice generale. Ascultarea în momentul trezirii din somn a melodiei îndrăgite creează o dispoziție corespunzătoare pentru toată ziua. Cu ajutorul muzicii e mult mai ușor 319 Același lucru poate fi observat și la alte popoare, ca, de exemplu, la poporul stepelor fără de margini - kazah. Același scop psihoterapeutic îl urmărește, se vede, și fredonatul involuntar al căruțașului (drumețului) nostru, care, de îndată ce pornește la drum, aude o melodie ce-o fredonează în sinea sa. Muzica singură vine în conștiință pentru a alunga urîtul, forțele „negre”. 320 Comitatus (lat.) - însoțire. 321 Muzica utilizată ca fundal sonor-estetic în cadrul altor activități cotidiene ale omului mai poartă denumirea de „muzică de ambianță” (în grădina publică, în mijloacele de transport, în cafenea, la uzine/fabrici în activitatea de producere etc.). 322 Începînd cu anii 60 ai secolului XX marile întreprinderi comerciale și industriale din SUA și Europa apuseană au început să introducă muzică în orele de lucru pentru a optimiza condițiile de muncă. Unul din experimentele cu utilizarea muzicii în producție a arătat o creștere a productivității de la 4% la 25%, cu media de 7% ziua și 17% noaptea. (Dicționar Enciclopedic de Psihologie..., p.469). Acest lucru se produce în baza faptului că muzica, după cum o definește dicționarul citat, este o activitate cu „funcții de energizare”. 124 Dimensiunea psihologică a muzicii să depășești stările de stres zilnic. Datorită transpunerii conștiinței în limbajul simbolurilor artei, religiei, omul își ordonează derularea trăirilor interioare. În caz contrar, ele pot lua o turnură haotică. Apelarea la simboluri stimulează desfășurarea proceselor fiziologice în direcția corespunzătoare. Este demonstrat că atunci cînd omul se află într-o activitate artistică, creierul activează mult mai intensiv și benefic pentru starea generală decît în timpul unor activități obișnuite.323 Arta, după cum am constatat, apare din tendințe și necesități interioare de importanță vitală. Totodată, ea devine, prin aceasta, explorator și valorificator activ și de neînlocuit al profunzimilor psihice. „Starea estetică, zice M. Florian, înfige rădăcini în abisurile naturii noastre”.324 Arta alimentează psihicul, dar și dezvăluie psihicul, remarcă M. Dragomirescu.325 Sensibilitatea obișnuită se poate valorifica și fără experiența artistică. Sentimentul spontan cotidian, neajuns în aria distilărilor estetice, e supus instabilităților, riscînd să devină capricios, vulnerabil. În schimb, sentimentul reîntărit de experiența estetică se autoregenerează și se autoperpetuează. Întîlnirea repetată a psihicului cu opera de artă îl fortifică, îl maturizează, îi dă consistență.326 Dedicînd un întreg capitol „nutriției psihice”, M. Dragomirescu scrie: „În epoca modernă termenul este repus în valoare de Rene Huyghe327. El ridică nutriția psihică de la nivelul actului opțional de consum artistic la cel al obligativității. După cum regenerarea morfologică are nevoie de aport alimentar, de cantitatea obligatorie de proteine, săruri minerale, tot astfel reechilibrările și stimularea psihismului au nevoie de sculpturi și tablouri, de simfonii și poeme. Cel ce nu e convins de aceasta, rămîne un deficitar. În carență de energie specifică (emoțională, spirituală - I.G.) psihicul riscă să devină subdimensionat.328 Astfel, continuăm noi, muzica nu este doar un adaos la viață, ea îndeplinește o funcție homeostazică determinantă. Muzica nu aduce doar anumite servicii psihicului, dar se descoperă a fi un principiu important pentru existența lui. Arta aduce omului o experiență interioară încă netrăită, nouă și originală, prilejuiește legătura cu zone interioare necunoscute. Plusurile de calitate aduse de 323 neTpymuH B. \ lyihikanhiia'A ncuxomepanua. MocKBa, 1999. 324 Florian M. Metafizică și artă, Cluj, 1992, p.159. 325 Dragomirescu M. Ritm și culoare, Timișoara, 1990, p.145, 152 ș.a. 326 Idem, p.174. 327 Huyghe Rene, Rudel Jean. L'art et le monde modern, Paris, 1970. 328 Dragomirescu M. Op. cit. p. 146. 125 Ion Gagim ________________________________________________________________ muzică, conchide M. Dragomirescu, rezultă din reglările și redimensionările funcțiilor psihice prin care omul devine mai permeabil pentru noi seturi de înțelesuri. Plusul de informație căpătat conduce la descifrarea mai completă și profundă a naturii umane, a destinului său.329 În Chipul geniului Marin Marian, interesat fiind nu de „opera Enescu”, dar de „omul Enescu”, de creatorul din spatele operei („pentru a înțelege temeiurile operei înseși”), îl definește pe marele muzician cu termenul de „om interior”. Geniul nu este preocupat de a face biografie exterioară, el știe să facă doar biografie interioară, din care se naște geniala sa muzică. Viața interioară a lui Enescu, felul lui de a fi, a respectat întocmai principiile armoniei muzicale. „Ceea ce frapa în caracterul lui George Enescu erau trăsăturile unui echilibru interior perfect, care nu excludea antinomiile, ale unei bune cumpătări, ale unei accentuate stăpîniri de sine, seninătăți profunde și ale unui aparte simț al măsurii. Să ne amintim aici de dualismul terței - unul din principalii săi arhei melodici - si să ne amintim de tricordul de terță mi - mi bemol - do, în transliterația literară E (n) Es C (u) !, pe care nu putem să nu-l punem în legătură cu caracterul lui Enescu însuși. Mai precis, cu temperamentul său năvalnic și reținut deodată, deoarece temperamentul la om, ca și terța în muzică, reprezintă „dinamica energetică”, recte modul/felul de a fi, tipul caracterial introvertit/extravertit într-o parte, minor/major de cealaltă parte”.330 Iată un exemplu tipic, remarcăm noi, al identității (altfel spus, al marii înrudiri) a muzicii cu psihicul și al psihicului cu muzica. Sufletul dominat de dezechilibre simte necesitatea de a introduce o ordine în impulsurile sale haotice. Atunci el apelează la artă, care la fel este, după cum am văzut, o problemă de echilibru. Și atunci arta (lucrarea concretă) echilibrează sau, dimpotrivă, stimulează dezechilibrul. De aceea, unele lucrări (stiluri, genuri) armonizează și liniștesc sufletul, altele îl agită, altele îl ajută să se înalțe, iar altele îl readuc la starea instinctuală. După cum arată cercetările experimentale asupra stărilor psihice, muzica rock si muzica clasică influențează foarte diferit asupra interiorului nostru, provocînd mișcări diverse (chiar pronunțat contradictorii) în structurile funcționale ale sistemului nervos, în activitatea emisferelor cerebrale. În special, se modifică 329 Idem, p. 172. 330 Marian Marin. Op. cit., p. 150, 152. 126 Dimensiunea psihologică a muzicii activitatea bioelectrică a creierului - benefică în cazul muzicii clasice și malefică în cel al muzicii rock.331 Diversă muzică are acces la diverse zone ale interiorului nostru. Un tip de muzică va alimenta corpul, la alt tip de muzică va reacționa activ emoția și, în sfîrșit, alta va fi primită doar de zonele supreme, spirituale. Ascultarea și practicarea muzicii transpune psihicul în stări dintre cele mai diverse, cu divers caracter - de la o simplă energizare fiziologică pînă la simțuri transcendentale supraraționale și suprasensibile, pînă la prinderea, printr-o intuiție aparte, a unor sensuri pe care nu e în stare să le releve sau să le descrie nici una dintre științe. Muzica aduce sufletul în stare de cînt332. Prin „starea psihologică de cînt” (sau „starea psihologică de muzică”) nu înțelegem starea afectivă nemijlocită a omului în momentul interpretării, ascultării sau compunerii unei muzici. Ea poate fi prezentă și în afara acestor activități. „Starea de cînt” este ceva mai mult, mai larg, mai profund și mai specific, este o stare de încîntare generală („în-cîntare” = „intrare în cînt”), de armonie, de vibrație interioară deosebită. (Cuvinte ca „des-cîntă”, „in-vocație”, „in-cantație” la fel au la bază o stare de „cînt-vrajă”). A te afla în stare de cînt înseamnă a te afla în stare de simțire supremă a ființării, în stare de pace, iubire și lumină. Cînt, cîntat, încîntat (= „vrăjit”), încîntător... A fi încîntat înseamnă a ieși din starea obișnuită și a intra într-o stare superioară, înălțătoare și edificatoare. În starea de muzică (adică, atunci cînd substanța ei sonor-vibratoare, energetică, dar și „eterică”, insesizabilă la direct, dar simțită într-un mod „ascuns”, cumva deviat parcă de la normal-normativ, a cuprins toată ființă) - întregul organism psihic capătă altă „mentalitate”, își schimbă caracterul, cursul, conținutul. Lucrul acesta îl poate confirma fără rezerve oricine s-a aflat măcar o singură dată sub stăpînirea adevărată a muzicii. În această ordine de idei starea de cînt (de muzică) poate fi considerată ca o stare modificată a conștiinței (cu semnul plus, în cazul acțiunii benefice a muzicii, și cu semnul minus, în cazul acțiunii ei malefice).333 G. Rossolimo, cu circa o sută de ani în 331 ncuxonormecKuu Mypna:i. MocKBa, N° 6, t. 5, 1984. 332 Propunem spre utilizare termenul de „stare de cînt” (sau „stare de muzică”), deoarece el definește foarte clar o realitate - o simțire și trăire interioară absolut specifică, destul de reală și concretă și care nu se poate produce decît în cazul unical al comunicării intime a omului cu arta muzicii (cîntului). 333 Trebuie subliniat, că dacă despre acțiunea pozitivă, edificatoare a muzicii se vorbește de milenii în multiple tratate (aceasta și considerîndu-se a fi, în fond, menirea 127 Ion Gagim ________________________________________________________________ urmă, scria că pentru perceperea profund emoțională a muzicii, ca și pentru activitatea artistică în general, este nevoie de o modificare a tonusului psihic. Aceasta este o condiție obligatorie pentru a încerca emoții mai intense și pentru a obține imagini mai vii și mai profunde .334 Prin capacitatea sa de a încînta, muzica poetizează orice proză. „Starea de muzică” înseamnă aducerea interiorului în stare de muzicalitate: conferirea unui anumit ritm, unei armonii, curgeri-mișcări proceselor psihice, contopirea cu ceea ce este muzica în sine, cu calitățile-componentele ei specifice, preluînd însușirile ei armonice. A face muzică în afara acestei stări înseamnă a face muzică „exterioară”, „acustică”. Expunem un caz care ilustrează convingător teza despre starea de muzică ca stare deosebită (modificată) a conștiinței. Evenimentul a avut loc cu renumitul interpret-violist Iurii Bașmet, care mărturisește următoarele. „Nu știu cum e cu spiritualismul, dar am să vă povestesc un caz. Eram într-un concert în Franța. Împreună cu pianistul Mihail Muntean urma să cîntăm Sonata pentru alto de Dmitrii Șostakovici. În ajun, pe neașteptate, am început să mă simt prost, mi-a apărut febră și mă gîndeam să anulez concertul. Dar, totuși, m-am mobilizat, am anulat alte treburi, toate întîlnirile și în ziua și la ora respectivă am ieșit în scenă. Încep să cînt și deodată mi-a apărut senzația - o senzație stranie, plină de farmec, pe care n-am s-o uit niciodată - de parcă cineva m-a luat de mînă și mă ducea cu sine. Personal (așa mi se părea) nu trebuia să fac absolut nimic, doar să ascult de acest ghid invizibil și misterios; trebuia parcă să urmez calea indicată de el și să nu întreprind nimic. Totul ce făceam atunci pe scenă se afla, parcă, undeva sus-sus, deasupra planurilor și intențiilor mele interpretative. muzicii), atunci cercetarea efectului ei negativ rămîne, deocamdată, în afara atenției serioase a autorilor. Lucrul acesta se explică, se vede, prin faptul, că muzica „negativă” și-a luat amploare, în special, în timpurile noastre, inundînd spațiul sonor în care-și duce existența omul de azi și societatea încă nu conștientizează pe deplin pericolul. În alte timpuri astfel de muzică fie că nici nu se alcătuia, fie că nu era primită de mentalitatea epocii. În China antică, de exemplu, alcătuirea și răspîndirea unei muzici „nearmonioase”, „imorale” era pedepsită foarte crud de legile societății - prin pedeapsa capitală colectivă: era condamnat la moarte nu numai autorul unei astfel de muzică, dar întregul lui neam (EcunoBa M. My3bkanbHoe Budeme Mupa u udean rapMoHuu b dpeBHeKumauckou Kynbmype. In: Bonpocb rțunocorțuu. 1994, N°6, MocKBa, c. 84). 334 Pocco/IHMO r. McKyccmBo, 6onbHbe HepBb ueocnurnmue. MocKBa, 1913, c. 26.. 128 Dimensiunea psihologică a muzicii Parcă ași fi cîntat nu eu, dar un altcineva ar fi condus mîna mea. Eram într-o stare absolut neordinară, parcă somnambulică. S-o descriu mai amănunțit n-ași putea. Am terminat cu M. Muntean să cîntăm, dar în sală - liniște totală: nici un sunet, nici un cuvînt, nici o mișcare. Ne-am îndreptat spre ieșirea din scenă și, în acest moment, sa petrecut cel mai straniu lucru. Undeva deasupra ușii ce ducea spre camera artiștilor am văzut, pe neașteptate, cu toată claritatea, fața lui Șostakovici. M-am gîndit atunci: nu-s bolnav, oare? Mult timp după aceea nu m-am atins de Sonata pentru alto de Șostakovici”335 Noțiunea de „stare de muzică”, propusă de noi, pare a avea o analogie muzicologică (mai exact, psihomuzicologică, după cum vom vedea) în termenul de „modus” sau „stare-modus” („Mogyc-cocToaHHe»), propus de muzicologul E. Nazaikinsky336 și care este definit ca stare „artistic-înălțătoare” sau stare „mijlocită artistic” (adică, creată de acțiunea specifică a artei). E o stare obiectivată de muzică. Starea dată apare sub forma unui „conținut psihic total” (cuprinde întregul psihic).337 Starea-modus poate purta, de exemplu, un caracter contemplativ sau viu-activ; calm, liniștit sau tensionat, contradictoriu; bine direcționat, compact sau difuz, neclar etc.338 În spatele formelor muzical-sonore ale lucrării (componentului ritmic, melodic, modal, armonic, timbral, măsurii, tonalității, caracteristicilor de gen etc.) se află o stare sesizată viu-direct de către ascultător, caracterizată printr-o exaltare, printr-un salt suprem al emoțiilor, printr-o „uitare de sine”, prin „extaz”. Reflecția-meditația, contemplarea, tristețea, așteptarea, melancolia, explozia neașteptată a bucuriei - toate acestea și constituie conținuturi ale majorului și 335 Cit. după: I Ijjiihh r. l/cii.m:ioriix. MyibiKcaibiiou denmenbHoanu. MockBa, 1994, c. 235.236. 336 În lucrarea Logica compoziției muzicale (Moscova, 1982), p. 236-249, autorul, pentru a explica fenomenul la care se referă, utilizează astfel de termeni ca „modus”, „modalism” (MogamHocTt), „modulație” (dar nu în sensul utilizat în armonie ), „modalitate” (în sensul de „felul de a fi” a ceva, a cuiva). NB: a nu confunda fenomenul de „modus” utilizat în sensul dat cu noțiunea de „mod muzical”, care este altceva (cu toate că, posibil, o anumită tangență între ele există - e vorba în ambele cazuri de o „tensiune”, „energie”). 337 În sens psihologic „modus”-ul este o stare psihică totală a omului într-un moment, într-o situație a vieții. 338 Observăm, că acestea nu sînt emoții, nici sentimente, dar anume stări, dispoziții. Or, între aceste două planuri ale psihicului (emoții-sentimente, pe de o parte și stări-trăiri, pe de alta) există diferențe de conținut. 129 Ion Gagim ____________________________________________________________ minorului, ale cantabilității melodiei sau structurii corale, orchestrale a scriiturii muzicale, ale registrului acut sau grav etc. Intrînd în cîmpul de acțiune al modului, timbrului, armoniei, intensității sunării, formele pur muzicale capătă caracter „psihologic”, pun în mișcare interiorul. Această stare-modus ascultătorul o poate privi (urmări) de la o parte ca ceva ce aparține altcuiva - personajului din creație, naratorului, atmosferei generale, peisajului. Dar poate fi trăită personal, transformată în conținut interior propriu. Chiar cea mai „imparțială” din punct de vedere artistic-emoțional lucrare muzicală (de exemplu, un studiu tehnic cu predestinație instructivă) apare în fața ascultătorului ca un obiect în care el încearcă să prindă ceva afectiv, să depisteze starea ce ar trebui să fie prezentă în lucrare. Acțiunea principiului modal-psihologic (al stării-modus) în muzică a dus la aceea, că în limbajul muzicologic au pătruns și s-au acumulat mulți termeni cu caracter artistic, dar și psihologic și care indică direct la fenomenul în discuție. Fenomenul este definit prin cuvinte ca „dispoziție”, „caracter”, „stare”, „tonus” etc., precum și prin alte expresii sinonimice.339 E. Nazaikinsky indică la universalitatea principiului modalismului în muzică, el fiind prezent aici pretutindeni. Muzica, în baza acțiunii sale profunde, nemărginite, directe și „seducătoare” asupra psihicului, este utilizată și în sens negativ - ca armă psihotronică: afectarea (modelarea și manipularea) psihicului la distanță prin difuzarea unui anumit tip de muzică. Datorită modelărilor benefice pe care le exercită, muzică este practicată de persoane din diferite domenii de activitate. sînt cunoscute multiple cazuri de prietenie a oamenilor de știință sau din alte arte cu muzica. În legătură cu aceasta renumitul fizician francez Louis Broglie relatează: „Autorii de biografii rămîn deseori mirați de faptul că marii savanți găseau timp pentru a cînta la vioară sau pentru a scrie poezii și muzică. Dar arta nu este doar un hobby în viața omului de știință și nu este atît o modalitate de a se relaxa sau a-și petrece plăcut timpul, cît o „gimnastică a minții”, absolut necesară pentru munca științifică însăși, 339 Observăm că un număr infinit de termeni utilizați în arta muzicii sînt de natură psihologică, în special acei care indică caracterul interpretării (“agitato”, „con delicatezza”, „dolce”, „mesto” (trist), „calmo”, „maestoso” etc.). Deseori se observă și o tentință inversă - utilizarea termenilor muzicali pentru definirea unor stări (dispoziții) interioare - „dispoziție (stare sufletească) majoră, minoră” etc. 130 Dimensiunea psihologică a muzicii pentru antrenarea facultății de a naște idei, a stimula fantezia, a descoperi legături și asociații noi”.340 Specialistul american în psihologia artei, R. Arnheim, afirmă că activitatea artistică introduce viață în ființa umană la modul direct, acordîndu-i un real suport psihic. Anume formele artistice l-au făcut pe om să fie acel care este.341 Scopul artei nu este atît cunoașterea realității obiectuale, cît invadarea și stăpînirea psihicului uman.342 Cît și, am adăuga noi, cunoașterea omului în general. Muzica se dovedește a fi un mijloc dintre cele mai eficiente de cunoaștere a naturii (ființei) umane. „În definitiv - cred unii, probabil - se poate trăi și fără muzică. Cu siguranță! Nimeni nu simte lipsa unor necesități necunoscute. Dar a trăi fără a gusta frumosul autentic, fără a te împărtăși din mesajul artei, ce reprezintă o sursă de încîntare și bucurie pentru o viață întreagă, fără a beneficia de aportul ei nu numai în formarea sensibilității, dar și a caracterului și conștiinței umane elevate, echivalează cu o existență spirituală cariată, infirmă! Renunțînd la muzică, suntem doar la un pas de a renunța și la poezie etc. Poezia, arta, muzica sînt însă forțe reale de modelare a conștiinței umane”.343 „O zi fără artă e o zi de mizerie pentru suflet”, afirmă Lee Vernon în ale sale Etudes et reflexions sur l'art. L. Vîgotsky afirmă că din punct de vedere psihologic cultivarea instinctelor se află în fața unei dileme: sau calea nevrozei, sau sublimarea, adică, sau veșnica confruntare a dorințelor refulate cu comportamentul nostru, sau transformarea tendințelor neacceptate social (și depozitate în subconștient), în forme superioare de activitate. Cele expuse ne vorbesc cu prisosință despre faptul că aceste două fenomene - psihicul și muzica - nu numai sînt apropiate. Psihicul, pe de o parte, își duce existența conform legilor muzicii: ritm, vibrație, dinamism, armonie, echilibru, energie etc., pe de altă parte, muzica este pură psihologie. Din punct de vedere al influenței esențiale și modelatoare a muzicii D. Cuclin distinge trei stadii umane. Omul-animal: la acest stadiu omul este precar dezvoltat psihologic, „nearmonizat” și de aceea rău conducător de armonie, insensibil la sunetul muzical, trăitor într-un univers haotic de zgomote - „amestecătură denaturată de vibrații” 340 Cf: My3bka b itiKone. MocKBa, N° 1. 1989, c. 5. 341 Bojkois ro., I koiHKapnoi! B. Op. cit., p. 247. 342 Idem, p.250. 343 Eiosikovits Max. Introducere în polifonia vocală a sec. al XX-lea. București, Ed. muzicală, 1976, p. 94. 131 Ion Gagim _______________________________________________________________ (omul încă nu e capabil să stăpînească și să ordoneze sunetul, lumea sonorului). Omul-uman este omul psihic în care încep să se trezească și să acționeze puterile de perfecționare a spiritului, își lărgește orizonturile de viață, de trăire și cugetare, devenind capabil să recepteze armonia sunetului muzical ca pe o „miraculoasă revelație”. Și totuși, muzica nu atinge încă limita superioară a unei libertăți suverane, ea e subordonată literaturii, dansului, ritualurilor. Omul-spiritual ilustrează stadiul suprem: muzica e o substanță specifică, purtătoare de sensuri specifice, sensuri superioare celor percepute la stadiile anterioare. Cuclin determină, în spiritul teoriei sale funcționaliste344, rolul istoric al muzicii în procesul de umanizare a omului. „Că noi nu facem muzică cu sunetul, ci cu sufletul. Nu cu sunetele. Ci cu stările și mișcările sufletești. Că nu sunetul este elementul muzicii. Ci funcțiunea psihică pe care sunetul o poartă numai și o transmite de la creator la auditor”.345 Muzica, astfel, a contribuit în mod definitoriu la edificarea ființei umane sub aspectul ei psihic și spiritual. Or, muzicalitatea nu este doar o calitate individuală a unei sau altei persoane, ea este o facultate generală a psihicului uman.346 Ființa umană nu este numai „homo sapiens”, ea este, în aceeași măsură, și „homo musicus”. 3.3. TEORIA PSIHOLOGICĂ A AUZULUI „Auzul - organ al sufletului” (Boris Pasternak) Omul ființează prin multiple și permanente raporturi cu tot ce-l înconjoară. Prin reacția la fenomenele din jur au apărut și s-au dezvoltat cele cinci organe de simț. Respectiv, prin reacția la sunet s-a 344 Muzica este pentru D. Cuclin funcție: „Studiul aprofundat și superior al armoniei muzicale ne revelează caracterul vital, vivant al funcțiilor, varietatea lor în unitate, comportarea lor în modul identic al comportării psihice, în sistemul și viața psihică; armonia muzicală, purtătoare de funcții, consonează cu armonia ființei umane”. După Cuclin are loc trecerea (transpunerea) legilor sunetului muzical, a muzicii în general, în legile sufletului, transpunerea sonorului în psihologic. (Cf: Istraty E., Smântânescu D. Convorbiri cu Dimitrie Cuclin, București, Ed. Muzicală, 1985, p.25) 345 Cf: Istraty E., Smântânescu D. Op. cit. p. 23. 346 KpynHUK E.n. l/cixotic/rii'iecKoe BO3deucmBue uckyccmBa Ha nuuHocmb. MocKBa, 1999. 132 Dimensiunea psihologică a muzicii constituit organul auditiv - urechea. Urechea este un organ-canal prin care omul primește informație din lumea ce-l înconjoară. Această informație poartă o natură specifică, ea este informație sonoră. Auzul „citește” (descifrează) ceea ce vorbesc sonoritățile din exterior. Aparatul auditiv se prezintă ca un sistem informațional.347 Un analizator este constituit din trei porțiuni principale: organul de recepție, căile de conducere a informației (codificată sub forma unui impuls/reflex nervos) și porțiunea (zona) respectivă de pe scoarța cerebrală. Aparatul auditiv al omului cuprinde urechea cu cele trei segmente ale ei (fiecare îndeplinind cîte o funcție exactă): urechea externă, urechea medie, urechea internă. Urechea externă include pavilionul și canalul auditiv extern, care îndeplinesc rolul de a capta informația sonoră și a o orienta spre segmentul interior al aparatului auditiv. În continuare sunetul ajunge la organul lui Corti348 - sistem de celule (fibre) nervoase, care preiau vibrațiile fizice și le transformă în influxuri nervoase. Astfel, energia sonoră din exterior, devenită influx nervos, se transmite scoarței cerebrale. Ambele emisfere cerebrale au în părțile laterale cîte o zonă auditivă (zona Heschel). Ajuns aici, influxul nervos suferă încă o transformare - devine senzație auditivă. (Este motivul pentru care unii consideră că omul nu aude cu urechea, ci cu creierul). Așadar, informația sonoră-muzicală, apărută inițial ca fenomen fizic, este tradusă în influx nervos, apoi în senzații, apărînd, în rezultatul prelucrării (analizei) în creier, sub formă de imagine auditivă, artistică. Scoarța cerebrală mai îndeplinește un rol important - de coordonator al senzațiilor de diferit gen (auditive, vizuale, tactile, olfactive, musculare), realizînd o strînsă conexiune între ele.349 Zona auditivă a scoarței cerebrale stabilește și forma pe care o va căpăta senzația auditivă: de sunet muzical sau de zgomot. În această clasificare un rol important îl îndeplinește experiența senzitiv-auditivă anterioară. Acest lucru explică de ce aceeași excitație poate da naștere la aprecieri diferite. De exemplu, căderea unor picături de apă într-un 347 O psihologie detaliată și profundă a auzului o dă A. Soloviova în lucrarea Fundamentele psihologice ale auzului (CojOBBCBa A. Ochobu ncuxonoruu cnyxa, HeHUHrpag, 1972). 348 Alfons Corti a fost primul care a descris aceste celule specifice. 349 Acest fapt dă naștere fenomenului asociațiilor în muzică, precum și celui de sinestezie și synopsie, la care ne vom referi mai tîrziu. 133 Ion Gagim ______________________________________________________________ vas plin va provoca vibrații de același fel, însă senzația auditivă va fi deferită: un auz o va clasifica drept zgomot, iar altul drept sunet muzical („închegînd melodii și armonii sau simplă zarvă haotică”, cum ar zice Gr. Davidescu).350 Nu este lipsit de interes următorul fenomen: asemănarea configurației pavilionului urechii cu forma embrionului uman, atît pe exterior, cît și pe „interior”. Pe exterior: capul embrionului coincide cu lobul urechii; partea din spate de jos împreună cu piciorușele strînse la burtă se aseamănă cu segmentul respectiv al pavilionului urechii etc. Pe interior: punctele bioactive de pe pavilion sînt situate exact în locul unde se află punctele organelor respective ale organismului - ficatul coincide cu „punctul ficatului” de pe ureche etc. În așa fel, urechea apare ca un micromodel al omului. Nu avem informație despre cercetarea legăturii acestui fenomen cu percepția muzicii, dar, ținînd cont de acțiunea directă a vibrațiilor sunetului asupra celulelor organismului, momentul nu pare lipsit de semnificație. Să acționeze oare, sunetele (sonoritățile) cu diferită frecvență ale muzicii asupra punctelor biologic-active de pe pavilion transmițînd, astfel, energia muzicii organelor respective ale corpului interior? Prin rezultatele cercetărilor acustic-fiziologice și biologice existente, am putea da un răspuns pozitiv la această întrebare. În medicină metoda acupuncturii se aplică și pe ureche. Mai mult ca atît, este utilizată varianta „fonoforezei” - înlocuirea acelor prin vibrații sonore. Primul care a încercat să formuleze teoria auzului muzical a fost Herman Helmholtz. El presupunea că pe membrana urechii sînt întinse multiple corzi microscopice de diferite dimensiuni (un fel de „harpă”) care intră în rezonanță cu frecvența respectivă a sunetelor auzite. Această teorie a funcționării aparatului auditiv a căpătat denuimirea de teoria rezonanței. Mai tîrziu, însă, s-a constatat că acest proces nu decurge atît de simplu și direct. D. Bekesy a propus teoria hidrodinamică a auzului. El a constatat că în melc au loc procese hidrodinamice complexe. Cercetătorul american H. Dawis a înregistrat un potențial electric ce apare în melc. El a propus teoria electrofiziologică a auzului, conform căreia între fibrele organului lui Corti se produce un potențial electric. Această energie electrică excită, 350Davidescu Gr. Cinci simțuri?.. Cinci porți spre cunoaștere! București, 1972, p. 244 (capitolul „Grăitoarea informație sonoră”). 134 Dimensiunea psihologică a muzicii la rîndul ei, nervul auditiv ce duce spre creier și unde are loc analiza și sinteza excitației sonore. Există și alte teorii ale auzului. Însușirea undei sonore de a ocoli barierele se numește difracție. Sunetele joase dispun de o difracție mai mare decît cele acute. Cînd o grupă de cîntăreți dispare după colțul unei clădiri la început dispar vocile înalte, apoi cele grave. Sau: dintr-o muzică ce răsună în îndepărtare auzim bine doar vocea basului sau sunetul tobei. Înălțimea sunetului se măsoară în herți351, iar puterea lui în decibeli352. Diapazonul frecvențelor sonore receptate de urechea umană se întinde între circa 16 Hz și 20000 Hz. Frecvența optimă de vibrație a timpanului urechii este de circa 1000 de Hz, de aceea ea produce o rezonanță „plăcută”. Majoritatea sunetelor plăcute, care îl înconjoară pe om - vocea pădurii, ploii, mării liniștite etc. - au frecvența de circa 1000 Hz. De aceea, sub sunetul ploii liniștite, de exemplu, omul doarme bine. „Adormind de armonia / Codrului bătut de gînduri.”, observă și poetul. Cel mai grav sunet al diapazonului urechii, egal cu 16 Hz, corespunde sunetului DO din contraoctavă, iar cel mai acut - cu RE-MI din octava a șaptea. Pragul maximal, adică limita puterii sunetului pentru urechea umană este de 120-130 decibeli. Un astfel de sunet produce deja dureri de urechi. Sunetul care stă la baza muzicii poate fi caracterizat sub trei aspecte: ca fenomen fizic, ca fenomen psihic, ca fenomen muzical propriu-zis. Din punct de vedere fizic sunetul este vibrație (frecvență), produsă de un corp elastic în mișcare. Din punct de vedere psihologic sînt cunoscuți patru parametri ai sunetului, care produc diferite senzații, adică fac posibilă diferențierea lor în creier: durata, înălțimea, intensitatea, timbrul. Acesta este domeniul psihofizicii și psihoacusticii. Pentru că atunci cînd este vorba de muzică, însușirile sunetului se percep nu ca dimensiuni fizic-măsurabile sau fiziologic-înregistrabile, dar ca însușiri estetice, artistice, care în mare parte depind de relațiile cu alte sunete, adică depind de context. Din punct de vedere muzical sunetul are o construcție complexă (multietajată), 351 De la Heinrich Hertz, cercetătorul acestui fenomen. 352 De la Alexander Bell, cercetătorul acestui fenomen. 135 Ion Gagim ___________________________________________________________ format fiind din mai multe sunete particulare sau armonici care, în ansamblul lor, constituie un sunet complex. Consonanța și disonanța între sunete se explică prin următorul fapt: două sunete sînt cu atît mai consonante, cu cît posedă mai multe armonici comune, și invers (după H. Helmholtz). În legătură cu acest fenomen s-a vorbit mult despre coloratura afectivă a conjugării sunetelor, unele fiind considerate plăcute, agreabile, altele neplăcute, dezagreabile. Însă acest lucru, după cum am menționat, se află în funcție de educație și experiență. Ceea ce într-o epocă a apărut ca neplăcut pentru ureche și afectivitate în altă epocă a devenit plin de expresivitate și acceptat ca plăcere. Mult timp, de exemplu, s-a ezitat pînă au fost acceptate terța, sexta, mai tîrziu acordul de septimă, iar muzica de azi este plină de disonanțe. Fiecare din cele patru însușiri ale sunetului (durată, înălțime, intensitate și timbru) în funcționarea lor practică produc, combinîndu-se, anumite senzații, capătă o semnificație afectivă. De exemplu, două sunete lungi și unul scurt din contraoctavă emise puternic vor vorbi altceva din punct de vedere psihologic decît două sunete scurte și unul lung din octava a treia emise la piano. Acestea sînt doar două din infinitele variante de combinații sonore posibile din care se face muzica. 3.4. AUZUL MUZICAL. MUZICALITATEA 3.4.1.Generalități Auzul muzical, ca facultate specifică de a percepe, gîndi și face muzică, constituie în sine un ansamblu complex de aptitudini. Psihologia definește aptitudinile ca a) particularități (însușiri) individual-psihologice353 ale personalității, care b) asigură realizarea cu 353 Se poate contesta precum că toate însușirile-particularitățile psihice sînt strict individuale, adică diferă de la persoană la persoană. Într-un anumit sens este adevărat -această nuanțare este valabilă și pentru atenție, și pentru voință, și pentru imaginație, și pentru temperament etc. Dar dacă în cazul acestora gradația calitativă nu este atît de importantă pentru executarea unei anumite activități general-umane, (comune tuturor oamenilor), apoi, atunci cînd e vorba de succesul activității, diferențierea individuală capătă o importanță aparte. Și cu totul o importanță deosebită lucrul acesta îl are în cazul activității artistice (muzicale). 136 Dimensiunea psihologică a muzicii succes (adică peste norma medie) a unei oarecare activități productive și care c) sînt niște condiții de realizare a acestei activități. Aptitudinile se manifestă și se dezvoltă numai în activitatea corespunzătoare. De exemplu, în afara activității muzicale aptitudinile muzicale nu se pot nici manifesta (descoperi), nici dezvolta. Nu se poate ști dacă o persoană sau alta are sau nu are aptitudini muzicale dacă nu este pusă în situația de a face muzică (sub orice formă -creare, interpretare sau audiere). Nivelul suprem de manifestare și dezvoltare a aptitudinilor e marcat prin noțiunile de talent și geniu. Aptitudinile se clasifică în: a) generale, necesare pentru mai multe tipuri de activitate, de exemplu, abilitatea fizică a corpului necesară atît în sport, cît și în dans sau în alte activități bazate pe mișcare corporală; spiritul de observație necesar omului de știință, scriitorului, pictorului etc.; reacția mintală necesară în diverse activități ș.a.m.d.; b) speciale, necesare unui anumit domeniu: știință, muzică, artă plastică, matematică etc. Aptitudinile nu sînt însușiri înnăscute, ci se formează în timpul vieții în activitatea respectivă. Aptitudinile se cultivă în baza predispozițiilor (spre deosebire de aptitudini acestea sînt de natură nativă). Predispozițiile conțin posibilități (potențialități) pentru dezvoltarea aptitudinilor. Ele se manifestă în înclinații față de un anumit tip de activitate sau față de mai multe activități. De exemplu, unii compozitori au dat dovadă pronunțat de înclinații și pentru alte arte - pictură, actorie, literatură: e cunoscut cazul lui Chopin care manifesta calități actoricești, lui Wagner pentru literatură, iar Leonardo da Vinci era pictor, scriitor, filozof, inventator, om de știință. Adică, se face prezentă în anumite cazuri o polivalență a aptitudinilor. Înclinațiile sînt primul și cel mai timpuriu indice al aptitudinilor care se nasc. E necesar de a descoperi cît mai devreme predispozițiile copilului pentru a-i forma direcționat aptitudinile respective. Aptitudinile artistice sînt sensibile la procesul educației din copilărie și se manifestă în unul sau mai multe domenii ale artei, iar în cadrul unei arte - în unul sau mai multe genuri de activitate. Dintre aptitudinile artistice cel mai devreme se manifestă la copii aptitudinile muzicale, care se bazează pe:354 sensibilitatea auzului muzical (receptivitatea lui la sunet, la lumea sonoră), simțul ritmului, reacția 354 După: Dicționar Enciclopedic de Psihologie.... („Aptitudinile”). 137 Ion Gagim _______________________________________________________________ emoțională la muzică. Aptitudinile componistice apar cel mai devreme la copiii care ating vîrsta școlară. Psihologii dau diferite definiții aptitudinilor, dar toate arată că esența constă într-un randament superior liniei medii dintr-un domeniu sau altul de activitate.355 Problema muzicalității și a aptitudinilor muzicale este una din problemele centrale ale cercetărilor muzical-psihologice. De menționat că ea este și una din cele mai complexe probleme, diverse aspecte ale căreia provoacă discuții pînă în prezent. Ce este muzicalitatea? Este ea o sumă de aptitudini muzicale separate și „autonome” sau este o construcție integră care nu se supune divizării? Dacă este o complexitate de aptitudini, atunci care sînt componentele ei? Muzicalitatea este un fenomen ereditar, înnăscut sau dobîndit, ori este un rezultat al interacțiunii acestor trei factori? Este oare muzicalitatea caracteristică tuturor oamenilor sau numai unora aleși? Cum poate fi măsurată muzicalitatea? Care sînt legitățile dezvoltării ei și poate fi ea oare prognozată? Aceste probleme se află încă în discuție în majoritatea lucrărilor consacrate problemei muzicalității. 3.4.2. Cercetări asupra aptitudinilor muzicale Cercetările asupra problemei aptitudinilor muzicale au început încă în secolul al XIX-lea prin lucrările lui C. Stumpf (1883, 1890), T. Billroth (1895), A. Faist (1897), M. Meyer (1898) ș. a. A. Faist reducea muzicalitatea la simțul intervalelor, C. Stumpf și M. Meyer la capacitatea de a analiza (auditiv) acordurile. G. Revesz o considera mult mai complexă, dar sub forma unui sistem unitar și care nu se supune analizei. După Revesz, muzicalitatea include în sine, pe lîngă alte însușiri, facultatea de delectare estetică prin muzică, capacitatea de a intra în dispoziția ei, de a prinde forma și construcția frazei, simțul subtil al stilului. K. Seashore, dimpotrivă, interpreta muzicalitatea ca o sumă de „talente” separate, fără legătură între ele, clasificîndu-le în 5 grupe mari: senzația și percepția auditivă, acțiunea muzicală (actul muzical propriu-zis), memoria muzicală și imaginația muzicală, intelectul muzical, simțirea muzicală (simțul muzicii). Însă, după Seashore, baza muzicalității o constituie 355 A se vedea, de exemplu: Zisulescu Ștefan. Aptitudini și talente. București, 1971, p. 8-9 ș. a. 138 Dimensiunea psihologică a muzicii aptitudinile muzicale senzoriale, care pot fi de diferit grad la diferite persoane și care pot fi măsurate cu ajutorul unor teste. Seashore este autorul primului sistem de teste pentru măsurarea aptitudinilor senzoriale și întemeietorul unei întregi direcții de cercetări, unde muzicalitatea este tratată în special din punct de vedere al caracteristicilor ei senzoriale (acustic-psihofiziologice). N. Rimsky-Korsakov diviza aptitudinile muzicale în două grupe: tehnice (necesare pentru interpretarea la un anumit instrument sau pentru cînt vocal) și auditive (sau auzul muzical propriu-zis). H. Konig a clasificat aptitudinile muzicale după tipurile de activitate muzicală. C. Lamp și N. Keys propuneau de a lua ca bază în clasificarea aptitudinilor muzicale „aptitudinea specifică” de executare la diferite instrumente muzicale. I. Kries considera că muzicalitatea are trei aspecte: intelectual, emoțional, creativ, însă între ele poate exista o anumită disproporție: aptitudini de creație foarte bune pe lîngă o memorie slabă, o pasiune mare pentru muzică alături de un auz slab. Printre cercetările consacrate aptitudinilor muzicale se evidențiază lucrarea lui B. Teplov Psihologia aptitudinilor muzicale. Autorul propune o originală concepție a muzicalității. El lansează noțiunea de dar (har, talent) muzical care, fiind o structură complexă, se află în funcție de îmbinarea unor aptitudini generale și speciale, mai exact - în funcție de aspectul calitativ al acestei îmbinări. Printre însușirile generale ale darului muzical el numește forța, bogăția și inițiativa imaginației, bogăția imaginilor vizuale, precum și atenția, voința și alte însușiri generale ale omului. Aptitudinile muzicale în îmbinarea lor specifică Teplov le-a definit prin termenul de „muzicalitate”. Aceste aptitudini speciale autorul le divizează în principale (fără de care activitatea muzicală n-ar fi posibilă) și secundare (care sînt mai puțin importante, dar care au, totuși, o influență considerabilă în unele activități muzicale). Exponentul (indicele) de bază al muzicalității constituie, după Teplov, „sensibilitatea emoțională” (receptivitatea, rezonanța, răspunsul, ecoul emoțional) la muzică. Centrul muzicalității omului îl constituie anume această însușire. În calitate de aptitudini muzicale principale Teplov numește: auzul muzical melodic (tonal, pe linia „sus-jos”), simțul ritmului și auzul muzical intern (reprezentările auditive). În grupa aptitudinilor secundare el a inclus: auzul timbral, auzul dinamic (intensitatea sonorității), auzul armonic și auzul absolut. 139 Ion Gagim ________________________________________________________________ Teplov argumentează legătura indisolubilă între aptitudinile nominalizate și latura emoțional-auditivă a muzicalității. Trăirea muzicală profundă se află în raport de priceperea de a diferenția perceptiv caracteristicile elementelor pînzei sonore: înălțimea, intensitatea, culoarea sunetului. În același timp, finețea auzului se dezvoltă în raport de faptul cît de puternic și profund este trăită muzica. Din punct de vedere psihologic și pedagogic este importantă următoarea afirmație a lui Teplov: dezvoltate în unele cazuri neuniform, aptitudinile muzicale se compensează reciproc. Așadar, este important nu atît aspectul calitativ al aptitudinilor, adică simpla lor prezență, cît îmbinarea lor calitativă. E. Willems reiese în clasificarea aptitudinilor muzicale din elementele de bază ale expresivității muzicale - melodie, armonie, ritm. El le numește „elemente ale vieții” care, pătrunzînd în om în momentul contactului cu muzica, declanșează reacții fiziologice, emoționale și intelectuale. E. Szeghy în calitate de componente ale muzicalității numește: simțul ritmic, auzul melodic, auzul armonic, auzul polifonic, auzul tonal, auzul intern. În cercetările actuale ale autorilor americani se profilează tendința de a evidenția în calitate de aspect special (chiar central) aspectul intelectual, cognitiv-rațional al muzicalității. Se are în vedere însușirea de a observa și diferenția transformările sonore (de ordin tehnic) din interiorul textului muzical. E vorba, într-un fel, de includerea activă a judecății, a calculului, a gîndirii operative. Printre autori numim: D. Sergeant, S. Roche, G.Thatcher, K. Karma ș. a. R.Schuter-Dyson și C. Gabriel, de exemplu, scriu: „Termenul de „auz muzical” trebuie, desigur, să conțină nu numai sistemul senzorial și perceptiv, dar și forța de integrare și interpretare a creierului uman”.356 Accentuînd importanța componentului intelectiv în structura muzicalității, autorii sus numiți, în același timp, evidențiază aspectul emoțional ca fiind, totuși, esențial. „A vorbi doar despre capacitatea de a percepe și înțelege muzica și de a o executa doar sub formă de tehnică înaltă înseamnă a scăpa din vedere esențialul - fenomenul muzical ca artă. Întotdeauna simți forța ei vrăjitorească de a te încînta și cuceri”.357 356 Shuter-Dyson R., Gabriel C. The Psychology of Musical Ability, New-York, 1981, p.193. 357 Idem, p. 24. 140 Dimensiunea psihologică a muzicii Sînt semnificative datele obținute de R. Tredgold cu copii handicapați. 8 din 33 de acești copii „dispun de talent muzical”. Ei pot avea un auz absolut, o bună memorie muzicală, pot să cînte la auz la diferite instrumente muzicale, pot să recunoască o melodie etc. Dar, după afirmația lui D. Rife și L. Snyder, astfel de copii nu sînt în stare să compună muzică și puțini din ei pot învăța s-o citească. Explicația, probabil, constă în fenomenul asimetriei funcționale a emisferelor cerebrale: pentru a compune (ne referim la aspectul „tehnic” al compunerii, adică la structurarea și punerea în pagină a celor compuse), a scrie și a citi note este nevoie de serviciile emisferei stîngi, care aici sînt deficitare. D.Viscott a observat că „talentul muzical” la acești copii nu se dezvoltă (chiar în cazul cînd ei sînt învățați să cînte la instrumente muzicale). Autorul ajunge la concluzia că educarea aptitudinilor muzicale se află în raport de dezvoltarea celor intelectuale. Unii autori consideră că în structura muzicalității trebuie inclusă și memoria muzicală cu funcția ei de a integra reprezentări muzicale specifice (R. Drake). După opinia lui Drake rolul memoriei muzicale în muzică, ca artă temporală, este important. Despre importanța memoriei muzicale au mai vorbit Seashore, Teplov, Meyer, Gordon și alții. Printre componentele importante ale muzicalității unii autori (M. Aranovski, A. Sohor, L. Barenboim, G. Țîpin) numesc gîndirea muzicală (ca element specific). În rezultatul analizei interpretărilor date aptitudinilor necesare pentru a face muzică ajungem la concluzia că muzicalitatea „deplină” include în sine întregul diapazon de însușiri muzicale ale omului - de la simțul elementar al muzicii pînă la gîndirea muzicală. Noi evidențiem, însă, trei aptitudini a) suficiente pentru a face muzică (fie și la nivel elementar) și b) fără de care nu se poate face muzică sub nici o formă. De aceea, le considerăm primare și fundamentale. Acestea sunt: • simțul ritmic, • auzul melodic, • sensibilitatea emoțională la muzică. Și aceasta din următoarele considerente. Elementele materiale prime ale muzicii sînt melodia și ritmul: din ele putem alcătui cea mai simplă muzică (iar fără ele nu este posibilă nici un fel de muzică). Celelalte elemente - armonia, timbrul, dinamica etc. - fie și 141 Ion Gagim _____________________________________________________________ importante, vin în mod suplimentar la fazele ulterioare pentru a o îmbogăți, dezvolta etc. Dar, totuși, pentru a face muzică ritmul și melodia nu sînt de ajuns. Pentru că chiar dacă ar exista în spațiu o melodie ritmizată, fie și în mod ingenios, „perfect” etc., dar n-ar exista omul (interiorul lui) care să poată aprecia această muzică, care să-i poată zice anume „muzică”, adică ceva frumos, emoționant, cuceritor etc., ea ar rămînea doar ca fenomen acustic-sonor al realității obiective și nicicum fenomen artistic. De aceea, sensibilitatea umană este al treilea element prim, fundamental și indispensabil al muzicii (pe lîngă ritm și melodie). Am putea adăuga aici și auzul intern, dar înțeles nu în sens „tehnic” - ca facultate de reprezentare a imaginilor sonore, dar ca auz-simț, ca modalitate de trăire a muzicii în interior. În acest sens, auzul interior este auz-trăire și nu doar auz-reprezentare. (Ca atare, pentru omul obișnuit, nemuzician de profesie, auzirea interioară a muzicii -care se produce deseori absolut spontan, pe neașteptate pentru el, fredonînd-o „cu interiorul” - se prezintă anume ca auzire-trăire și nu ca reprezentare mintală de sonorități specifice muzicale). Memoria, gîndirea muzicală și alte aptitudini „superioare” (în sensul lor specific, sonor-tehnologic) sînt necesare pentru a face muzică sub aspect profesionist. În același timp, reamintim, aptitudinile muzicale dispun de capacitatea de a se compensa reciproc. În funcție de prezența aptitudinilor muzicale în cadrul contactului omului cu arta muzicii (sub diverse aspecte și la diverse nivele) noi propunem diferențierea lor în două aspecte: 1) aspectul tehnic și 2) aspectul artistic. Prin aspect „tehnic” subînțelegem capacitățile auditive ce țin de orientarea în substratul acustic, pur sonor al muzicii, ce țin de latura formativ-constructivă a ei, adică de organizarea materială a fenomenului sonor-muzical. Aspectul „artistic” ține de orientarea în latura de conținut, în sfera emoționalului muzical, adică ține de receptarea liniei poetice a discursului sonor, prinderea imaginii artistice a lucrării.358 Primul aspect, avînd mai mult o nuanță „rațională”, își desfășoară activitatea în cadrul emisferei stîngi. Al doilea, cel poetic-muzical - în cadrul emisferei drepte. De aici, gîndirea muzicală „tehnică” („gramaticală”) s-ar produce pe „orizontală”, „rectiliniu”, 358 Lucrul acesta se va prezenta sub o formă mai clară în continuare, cînd vom analiza aptitudinile muzicale în parte. 142 Dimensiunea psihologică a muzicii cea „artistică” („poetică”) - pe „verticală”, polietajat și polisemantic. Prima ar fi de natură diacronică, a doua - de natură sincronică. Calitatea „emoțională” a muzicalității se sprijină și colaborează cu calitățile general-artistice ale omului. Pentru a simți și trăi fenomenul muzical ca artă (și nu doar ca „tehnică sonoră”) sînt necesare și alte însușiri artistice, ca de exemplu: expresivitate interioară (un suflet plin de „expresie”), o viață interioară bogată, plină de evenimente spirituale de diferit gen, o putere a sufletului în scopul ieșirii din“chingile” intereselor și problemelor efemere ale existenței, un simț deosebit al lucrurilor, al vieții, o imaginație bogată și activă, trăiri interne profunde etc. În învățămîntul muzical de toate nivelele se observă, de obicei, o înclinație spre aspectul tehnic-formal al activității muzicale, iar prin aceasta, și a cultivării aptitudinilor muzicale ale persoanelor instruite. Prin preocuparea, în principal, de latura interpretativă are loc marginalizarea sau chiar neglijarea cultivării aptitudinilor de trăire a muzicii, a sensibilității emoționale, acestea fiind, reamintim, baza muzicalității și, în general, a rațiunii de a face muzică. Așadar, aptitudinile considerate de gîndirea comună ca fiind „secundare” în actul muzical, se prezintă, în realitate, a fi obligatorii și importante, intrînd ca parte indispensabilă în structura muzicalității. Conform principiului priorității în realizarea actului muzical, am putea vorbi de două tipuri de aptitudini muzicale:359 1) aptitudini de bază, fără de care activitatea muzicală nu poate avea loc sub nici o formă,360 acestea fiind: simțul ritmic, auzul melodic și auzul interior (ca sensibilitate emoțională la muzică sau ca trăire a muzicii; 2) aptitudini „secundare” (sau speciale), care completează acest nucleu primar și care sînt necesare pentru a face muzică sub aspect profesionist, acestea fiind: auzul timbral, auzul armonic, auzul dinamic, auzul polifonic, memoria muzicală. Aptitudinile muzicale mai pot fi clasificate și după tipul (forma) de activitate muzicală, diferențiind, astfel: aptitudini generale, necesare pentru toate tipurile de activitate muzicală și aptitudini 359 Subliniem, că această clasificare (precum și orice alt gen de clasificare) este relativă și convențională, ea făcîndu-se în scopuri științifice și didactice. În procesul muzical viu totul se află într-o strînsă și indisolubilă stare. 360 Situație greu de imaginat, pentru că o persoană care n-ar fi capabilă să comunice cu muzica absolut sub nici a formă, cel puțin sub formă de audiere, ar fi greu de întîlnit. 143 Ion Gagim ________________________________________________________________ specifice, necesare unui anumit tip de activitate: compunere, interpretare (instrumentală, vocală, dirijorală), audiere. Aptitudinile muzicale, reamintim, se află în legătură cu alte calități psihice ale personalității, cu care conlucrează: imaginația, gradul de inteligență, artistismul general, tipul de gîndire etc. Muzicalitatea (ca termen distinct) este tratată ca fenomen calitativ (= muzi+calitate), și nu cantitativ. Ea nu este o sumă de aptitudini, fie și dintre cele mai importante, ci o îmbinare specifică a acestora. Anume factorul „calitate” permite recuperarea lipsei unei sau altei aptitudini prin alte aptitudini-surori în actul viu muzical. Elementul esențial care vorbește despre prezența sau lipsa unei anumite muzicalități este sentimentul muzical (simțul muzicii). Prin sentiment muzical înțelegem o facultate intuitivă a omului de a prinde-sesiza fenomenul sonor-muzical ca element specific al realității umane, de natură vibrant-afectivă, producător de senzații-trăiri specifice, inconfundabile și irepetabile, sub formă de mișcări meloritmice, armonii sonore etc., prezente viu în întreaga ființă psihofizică. 3.4.3. Caracteristici ale auzului muzical 3.4.3.1. Auzul melodic A. Auzul melodic-tonal (sau melodic-“vertical”361) E vorba de simțul înălțimii sonore. Această însușire a auzului muzical (sau acest tip de auz melodic) este legat, psihofiziologic, de voce, de motorica (reacția) vocală. Chiar și atunci cînd nu cîntăm cu vocea corzile vocale vibrează la unison cu muzica audiată sau cîntată la un instrument (aceasta se produce și atunci cînd citim partitura doar cu ochii). Acest lucru are loc și în cazul activității auzului interior, atunci cînd fredonăm lăuntric o anumită muzică. Cea mai firească și productivă cale de cultivare a auzului melodic-intervalic este cîntul vocal, după care ar urma intonarea la 361 Considerăm că această manifestare a auzului ar mai putea fi definită și ca „auz sonor-vertical”, pentru că astfel s-ar evidenția mai exact esența lui - e vorba anume de simțul înălțimii sunetelor (a sonorității) și a relațiilor lor intervalice. Aici încă nu putem vorbi în sens direct de „melos”, acest lucru producîndu-se doar în cadrul unei întinderi (unui șir extins) de sunete. 144 Dimensiunea psihologică a muzicii instrumentele muzicale cu sistem netemperat - instrumentele cu coarde și cele de suflat. Acest lucru poate deveni mai problematic de realizat în cazul instrumentelor cu sistem temperat - pian, acordeon, unde înălțimea sunetului este dată de-a gata. B. Auzul melodic-intonațional (sau melodic-“orizontal”) Aceasta este o altă manifestare a auzului melodic prin care se subînțelege perceperea liniei melodice ca discurs, ca structură orizontală semantică.362 În practica muzicală largă prin „auz melodic” se subînțelege, deseori, doar primul aspect (A). Conform opiniilor specialiștilor acest aspect - gradul de exactitate (de „curățenie”) a intonării sunetelor, adică precizia reproducerii lor sonore (ca entități fizice cu frecvența lor proprie, măsurată în herzi) ține de manifestarea auditivă elementară (dar absolut obligatorie, desigur) a auzului. Gradul superior al auzului melodic ține de categoriile de ordin artistic, de caracterul (dispoziția) intonării-executării melosului ca exponent al conținutului, al aspectului poetic al lucrării, ține de tensiunea emoțional-psihologică a liniei sonore. În acest sens în cazul al doilea (B) al manifestării auzului melodic mișcarea sonoră se percepe nu ca sunete izolate, ci ca intervale-intonații care exprimă o anumită stare psihologică. Conform clasificării deja cunoscute putem vorbi aici (dar, iarăși, convențional) de aspectul „tehnic” și de aspectul „artistic” al auzului melodic. Auzul melodic-intonațional se manifestă în toate tipurile de activitate muzicală: - de compunere a muzicii: o melodie inspirată se naște în conștiința compozitorului anume ca o linie semantică unitară, ca „idee” muzicală închegată și nu ca sunete sau intervale aparte (aici putem vorbi de un substrat protointonațional, de o mișcare anterioară sonoră ascunsă, ce precede nașterea motivului muzical propriu-zis; și această mișcare este nu numai de ordin formativ-muzical, ca pură sonoritate, 362 Aici s-ar putea consulta lucrarea lui B. Asafiev\ lyibikaibua'A fjtop.\ta kak npouecc" (prima ediție - Moskova, 1947), dar și alte lucrări ulterioare, derivate din această fundamentală și clasică, în problema intonației muzicale, lucrare ca, de exemplu: I liTioiiauuu u My3bikanbHbiu o6pa3. Peg. B.5IpYcT<)BcKHii. MockBa, 1965; Op/oisa E. I IiiTOHauuoimau rneopuu AcarftbeBa kak yueme o cnetiti^tike Myibikcuibiioro Mibiutcieiiun. MockBa, 1984. 145 Ion Gagim _______________________________________________________________ dar și de ordin emoțional: melodiile apar din interior în primul rînd ca vibrație afectivă, care apoi iau forma materială de sunet); - de interpretare: interpretul obține, prin sunetele emise, expresii, „tensiuni” sonore, dar nu numai înșiră sunete;363'364 - de audiere: ascultătorul percepe, la rîndul său, sonorități-expresii, sonorități-sensuri, percepe melodia anume ca melodie, cu chipul-caracterul său irepetabil. Aici putem vorbi de auzirea muzicii în perspectivă „liniară” (ca linie semantică) - calitate de o importanță excepțională pentru muzician. 3.4.3.2. Auzul polifonic În temei, am putea vorbi de auzul polifonic ca o însușire a auzului melodic deoarece discursul, la fel, se desfășoară pe orizontală. Afirmația este corectă, dar numai parțial. Pentru că aici se impune auzirea pînzei sonore și pe verticală, în totalitatea (ansamblul) vocilor-melodiilor ei. Auzul polifonic este capacitatea auzului muzical de a percepe (urmări) în unul și același timp cîteva linii sonore independente (relativ) în împletirea lor semantică. Auzul polifonic înaintează exigențe avansate față de volumul atenției auditive, de capacitatea de diferențiere și, în același timp, de sinteză sonoră (pe orizontală și verticală). Fiecare linie a lucrării își duce discursul său autonom. Ea trebuie auzită (la audiere) și redată (la interpretare) în modul cel mai clar, reliefat. Ca aptitudine avansată, auzul polifonic necesită cultivare direcționată și îndelungată în procesul instruirii muzicale prin metode speciale. În practica instruirii muzicale această problemă rămîne a fi, de multe ori, lăsată în umbră neacordîndu-i-se atenția cuvenită. Din acest motiv, lucrările cu caracter polifonic mult mai tîrziu devin 363 Nu înzadar în practica instruirii instrumentale - de exemplu, pianistice - se recurge la metode „vocale” (A se vedea: Obhuhhukob M. Onbim ucnoibioBaHWA b fapmenuamoM macce BoKammo-xopoBbix mBbikoB y'iait(uxeu. În: Bonpocbi My3bikanbHou nedaroruku, MocKBa, 1984, tom 5. C. 77-82). 364 Cunoscutul pedagog-pianist S. Savșinsky scrie: „Desenul melodic și intervalica lui trebuie trăite de pianist. Dacă pianistul la fel de ușor pășește în melodie la un interval apropiat sau îndepărtat, dacă el rămîne indiferent la faptul, va fi acesta un interval consonant sau disonant etc., aceasta înseamnă că el nu aude expresivitatea melodiei" (Citat după: I IjJiimi r. Ow'ienue urpe Ha rftopmemiano. MocKBa, 1984). 146 Dimensiunea psihologică a muzicii înțelese și îndrăgite de elevi. Gîndirea polifonică, însă - lucru ce trebuie menționat aparte - constituie tipul de gîndire muzicală superioară. Doar cel ce interpretează (și aude) adecvat lucrări de factură polifonică este considerat ca muzician (și ascultător) format pe deplin. 3.4.3.3. Auzul armonic Acest tip de auz muzical mai poate fi numit auz „acordic” -auzirea sonorităților în construcții verticale (sincronice). Auzul armonic, ca și cel polifonic, este considerat ca aptitudine muzicală de grad superior în evoluția muzical-auditivă. Auzul armonic - conform datelor experimentale - poate rămînea în dezvoltarea sa în urma auzului melodic. De exemplu, experimentarea pe o melodie a diferitor armonizări a lăsat „inert” auzul copiilor incluși în experiment. Reacția la armonia pînzei sonore începe aproximativ din clasa a III-IV-a, adică de la vîrsta de 10-12 ani. Conform unor concepții larg răspîndite (Iu. Tiulin365 ș. a.), perceperea armoniei muzicale (respectiv, auzul armonic) conține două momente: a) sesizarea funcțiilor modale ale acordurilor, b) receptarea caracterului („dispoziției”) verticalității acordice muzicale în derularea sa, adică a expresiei artistice. Astfel, diferențiem și aici două tipuri (manifestări) ale auzului armonic: 1) auz armonic pe verticală („static”): acordul ca unitate armonică propriu-zisă, ca îmbinare (conjugare) a sunetelor pe verticală; 2) auz armonic pe orizontală („procesual”): mișcarea „pe linie” a acordurilor și succesiunilor armonice în dinamica lor semantică, „dramaturgică”.366 Structurile acordice ale lucrării muzicale nu sînt doar construcții sonore „abstracte”, ci, în primul rînd, o linie expresivă de natură afectivă, care declanșează senzații ca reacție estetică la fondul („fonismul”)367 sonor. Funcțiile acordice nu sînt doar funcții sonore 365 TronuH ro. Vie/rne o rapMOHuu. MocKBa, 1966; Tkbiuh ro. Kpamkuu meopemmecKuu Kypc rapMOHuu. MocKBa, 1978; Tkiuh ro., npuBaHo H. Teopemuieckue ochobm rapMOHuu, MocKBa, 1965. 366 De exemplu, acordul de dominantă în cadrul perioadei (adică a unei „povestiri” muzicale) e perceput de auz ca „întrebare”, iar acordul de tonică - ca „răspuns”; cadența (T - S - K6/4 - D) - ca „încheiere”, apropiere de final etc. 367 Termenul de „fonism” (ceea ce-ar însemna un fel de „fundal sonor”) este propus de Iu. Tiulin. 147 Ion Gagim ____________________________________________________________ (adică formativ-tehnice), dar, totodată, funcții de ordin psihologic. În practica muzicală, însă, perceperea (și dezvoltarea deprinderii de percepere) a expresivității armonice a lucrării rămîne în umbră, pe cînd ea constituie o importantă componentă (iar în unele stiluri și la unii compozitori, o componentă indispensabilă) a poeticii generale a lucrării, aprofundînd conținutul, reliefînd nuanțe de sens absolut inedite. 3.4.3.4. Auzul timbro-dinamic368 Auzul timbro-dinamic este manifestarea auzului vizavi de caracteristicile timbrale și dinamice ale sonorității muzicale. E vorba de sesizarea coloristicii, a paletei cromatice a discursului sonor. Sunetul poate fi variat - ca modalitate de executare vie - la nesfîrșit: putem obține un sunet „cald” sau „rece”, „luminos”, „deschis” sau „sumbru”, „viu”, „aprins” sau „mat”, „aspru” sau „moale” etc. Auzul timbro-dinamic se consideră a fi una din manifestările avansate ale auzului muzical, deoarece natura lui presupune operarea, în special, cu categorii de ordin artistic-estetic, muzical-poetic și nu doar tehnic-sonor. Prezența (și cultivarea) auzului timbro-dinamic este importantă în toate formele de activitate muzicală, începînd cu audierea muzicii, dar deosebit de important este rolul lui în interpretarea muzicală. Culoarea (timbrul) sunetului ține, la fel, de bogăția lui armonică (adică de prezența armonicilor în componența lui). Lucrul acesta capătă o însemnătate aparte în formarea-emiterea sunetului vocal, precum si la instrumentele de suflat. Valoarea auzului timbral a crescut de la muzica romanticilor încoace (Wagner, Liszt ș. a.). Pînă la romantici muzica (și, respectiv, auzul) nu presupunea diferențieri timbrale și dinamice atît de variate și subtile. Gradația timbrală nu se supune unor măsurări cantitative exacte. Dacă intensitatea (dinamica) sunetului permite operarea cu termeni de natură cantitativă („tare”, „încet, „mai tare”, „mai încet” etc.), atunci timbrul poate fi doar descris-explicat calitativ și comparat cu categorii de ordin extramuzical. De exemplu, profesorul cere 368 Examinăm în comun aceste două manifestări - timbrală și dinamică - ale auzului muzical deoarece ele se află în strînsă interdependență: culoarea sunetului în măsură hotărîtoare ține de caracterul (puterea, modalitatea) emiterii lui, fie vocal, fie instrumental. 148 ____________________________Dimensiunea psihologică a muzicii elevului: „Cîntă mai legat, mai moale, adaugă puțină căldură în melodie”. În cazul aspectului timbro-dinamic al sonorității auzul nostru ca și cum se ridică deasupra sunetelor propriu-zise (ca entități fizice-materiale), face abstracție de anumite imperfecțiuni ale instrumentului sau vocii sesizînd calități sonore care, de fapt, lipsesc. De exemplu, interpretarea „legato” la pian: auzul prinde în mod firesc o linie neîntreruptă, cu toate că această linie, în realitate, nu există (pianistul emițînd, de fapt, o linie „punctată” - sunetul pianului se stinge repede după emiterea lui).369 3.4.3.5. Auzul interior (reprezentările muzical-auditive)370 Vizavi de reprezentările muzical-auditive, care în majoritatea cercetărilor muzicologice se identifică cu noțiunea de „auz intern”, există opinii destul de contradictorii la prima vedere. A) Unii specialiști tratează această însușire a auzului muzical ca aptitudinea de a reproduce în conștiința auditivă interioară combinări și îmbinări sonore percepute anterior. B) Alții înțeleg prin auz intern acea latură a lui, care ține de o anumită libertate în operarea cu reprezentări auditive (nu numai capacitatea de a ne imagina sunete și combinații sonore, dar și capacitatea de a opera liber cu cele deja achiziționate). C) A treia grupă de autori atribuie auzului intern funcția de imaginare a noilor „subiecte” (sonorități) muzicale. Pe poziția (C), de exemplu, se află psihologul S.L. Rubinstein, care consideră că auzul muzical în sensul larg al cuvîntului iese, în fond, nu numai în afara limitelor senzațiilor, dar și ale percepției. 371 369 A se vedea, drept exemplu, Preludiul nr. 4 în mi-minor de Fr. Chopin. 370 Reamintim, că prin reprezentare în psihologie se subînțelege imaginea obiectului sau fenomenului ce nu acționează în momentul dat asupra organelor de simț. Reprezentările sînt imaginea secundară a obiectelor și fenomenelor, păstrată în memorie; ele sînt reactualizarea urmelor imaginilor senzoriale anterioare (primite în mod direct de către organele de simț prin senzații/percepții). 371 Într-un anumit sens, observăm noi, lucrul acesta ar putea fi acceptat, dacă e să ne referim, de exemplu, la auzul compozitorului - adică la însăși creatorul muzicii. Melodiile (sonoritățile) absolut noi, inedite, se nasc în sensul direct al cuvîntului de undeva din interior - sonorități care n-au mai răsunat niciodată nicăieri. După aceea abia ele sînt exteriorizate (puse în partitură, cîntate etc.). Percepția/senzația, însă (reamintim), constituie în sine receptarea fenomenului-obiectului pe direcția „din 149 Ion Gagim _______________________________________________________________ Cele trei opinii expuse, care par a fi la prima vedere diferite și independente una de alta, nu sînt altceva decît trei faze ale evoluției auzului intern.372 Așadar, auzul intern este o facultate de natură evolutivă, ea se dezvoltă în activitatea muzicală și progresează de la forma sa inferioară la cea superioară. Observăm, că în toate aceste trei cazuri este prezent un moment comun - tratarea auzului intern ca o capacitate specifică de imaginare și trăire a muzicii fără sprijin pe sunarea ei acustică exterioară. Orice activitate muzicală necesită nu doar o reproducere mecanică, „rece” a unor structuri sonore, ci presupune o tratare personală, o interpretare interioară, o atitudine creativă. Și aici în ajutor vine auzul intern. Auzul intern este un fenomen de natură complexă, incluzînd în sine toate aspectele auzului muzical: melodic, ritmic, armonic, dinamic, timbral etc. „În sens strict muzical, scrie R. Sessions, Beethoven nu a fost niciodată surd. El era capabil să audă sunetele în mod imaginar, „intern”, la fel de bine ca și oricare altul. Imaginația sa muzicală nu numai că a crescut ca forță, dar s-a dezvoltat exact în anii surzeniei sale totale”.373 Este constatat fenomenul fredonării audibile ca act involuntar. Aceasta constituie o formă de manifestare (exteriorizare) a auzului intern. Poate apărea întrebarea dacă acest fredonat poate fi numit muzică - adică, cînt adevărat. Răspunsul este afirmativ din următoarele considerente. Cu toate că la suprafață apare doar un fel de „murmur” sonor, aparatul vocal și rezonator iau poziția adecvată cîntului adevărat. Totodată, are loc trăirea interioară a muzicii fredonate, ceea ce și este esențial în actul muzical. Deoarece auzul intern ține de „imaginarea” sonorităților, el mai este identificat uneori cu ceea ce se numește imaginație muzicală. exterior spre interior” (adică invers situației descrise mai sus). Exemplificăm printr-un caz real care ar vorbi în favoarea acestei afirmații. O cunoștință a subsemnatului de profesie inginer mi-a pus odată întrebarea: „Ca specialist în muzică, răspunde-mi, te rog, la o problemă care mă frămîntă: un poet, de exemplu, cînd scrie o poezie sau un pictor cînd pictează un tablou se bazează pe ceva care se vede - cuvintele, imaginile redau lucruri reale, vizibile, concrete etc., adică lucruri care există undeva (în natură). Dar de unde ia compozitorul melodiile, căci ele nu sînt nicăieri?”. M-a frapat această „intuiție muzical-psihologică” a unei persoane ne-muzician. 372 I Ijjiimi r. Op. cit. p. 73 373 Sessions R. Op. cit. p. 24. 150 _____________________________Dimensiunea psihologică a muzicii Lucrul acesta poate fi acceptat dacă ne referim, în special, la aspectul (C) al auzului interior. 3.4.3.6.Auzul (simțul) modal E vorba de facultatea de a percepe sunetele muzicii (melodiei) sub aspectul tensiunii lor gravitaționale (tendința sunetelor/acordurilor unul spre altul: cele instabile spre cele stabile). Muzica o fac nu sunetele (acordurile) luate în parte, dar relațiile dintre ele - relația de încordare-destindere, acumulare-dizolvare de energie etc. Sunetele (acordurile) sînt vii doar în cadrul modului respectiv. În afara modului ele sînt doar sonorități abstracte, obiecte acustice. Simțul adevărat al muzicii de aici pornește. Tensiunea, energia, forța, vraja ei se datorează, în mare parte, modului, tensiunii modale. Deoarece e vorba de o însușire „ascunsă” de a putea sesiza-simți această relație dintre sunete (relație, la fel, „ascunsă”, invizibilă și care nu poate fi pusă în pagina partiturii), aptitudinea în discuție mai este definită nu „auz modal”, dar „simț modal”. Dezvoltarea auzului modal este foarte importantă pentru a simți muzica anume ca muzică, ca tensiune psihică, ca energie. 3.4.3.7. Simțul ritmic Ritmul, după cum am menționat, este unul din elementele centrale ale muzicii. Am putea afirma, într-un sens, că muzica ar începe de la ritm. Pentru că o anumită succesiune ritmică doar pe un singur sunet fără o înălțime exactă deja creează simțul a ceva muzical. Elementul melodic la fel este considerat ca primar (fondator), dar dacă un ritm fără melodie ar putea induce la noțiunea de muzică, atunci niște sunete emise (auzite) separat fără nici o organizare ritmică n-ar constitui nici un fel de muzică. În acest sens, simțul ritmului muzical constituie una din aptitudinile muzicale de bază. Această calitate a muzicalității este numită „simț”, dar nu „auz”, deoarece constituie în sine anume un simț, se fondează pe o simțire-intuire subconștientă a derulării organizării sonore. Ritmul (în general, iar cel muzical în special) se prezintă sub două aspecte: a) tehnic-fizic, ca principiu organizator, b) psihic, ca declanșator de stări afective. Aceste aspecte își au originea în timpul fizic, astronomic și - în timpul psihologic. 151 Ion Gagim _________________________________________________________________ Despre ritmul muzicii s-a scris mult, poate mai mult decît despre alte elemente ale ei. Însă pînă în prezent problema ritmului stîrnește discuții aprinse, rămînînd, în multe privințe, neclarificată pînă la capăt. Deși simțul ritmic este una din calitățile fundamentale ale muzicianului, cultivarea lui în practica muzicală întîmpină serioase dificultăți. Unii autori privesc chiar sceptic la perspectiva dezvoltării simțului ritmic. Aceste dificultăți sînt condiționate de următoarele considerente. În primul rînd, această aptitudine este „simț”, iar simțul se cultivă greu. În al doilea rînd, în însăși structura sunetului muzical, ca fenomen complex, durata este o componentă mai puțin fixă, măsurabilă decît alte componente (ca, de exemplu, melodia).374 În acest sens B. Teplov scrie: „Dacă elevul va respecta întocmai textul muzical, prin însăși realizarea acestui lucru va obține linia melodică necesară. Cu totul altfel stau lucrurile, însă, cu ritmul. Dacă elevul va executa întocmai textul muzical, numai prin acest lucru nu va obține în mod automat linia ritmică necesară - el va obține doar o reproducere formală (fie și fidelă - I.G.) a elementelor ritmice. Elevul care n-a avut anterior reprezentări melodice în rezultatul executării va auzi cel puțin melodia respectivă. Elevul, însă, care nu are, anterior, simțul ritmului, în rezultatul interpretării nu va auzi (mai mult ca atît, nu va simți și nici nu va reda - I.G.) nici un fel de ritm”.375 Ca factor important în crearea de dispoziții interioare ritmul iese pe primul plan atunci cînd este vorba de dinamismul și gradul de intensitate a emoției (adică, atunci cînd este vorba de categoriile de „activ-pasiv”, „încordare-destindere” a energiei afective). Chiar și indicațiile (termenii) de tempo ne vorbesc de acest lucru - largo, lento, adagio, moderato, allegro, vivo etc. nu sînt doar viteze, dar caractere. Așadar, ritmul în muzică (iar de aici și tempo, ca o categorie derivată din noțiunea de ritm) nu este doar o entitate temporală, dar și emoțional-expresivă, poetică, artistic-semantică. Gustav Mahler, de exemplu, scrie: ”Cum trebuie de dirijat partea a doua din Simfonia pastorală a lui Beethoven? Marcînd fiecare din cele 12 optimi - va fi foarte rar; dirijînd la 4 timpi - va fi foarte repede. Atunci cum? - Cu 374 Înălțimea sunetelor are o dimensiune exactă - un număr precis de vibrații-herți (de exemplu, nota „LA”, octava întîia, are 440 de Hz), pe cînd durata sunetelor în muzică nu se măsoară în secunde (într-un caz o optime, de exemplu, poate dura o secundă, în alte cazuri - în funcție de conținutul lucrării - mai mult sau mai puțin). 375TenioB E.. Op. cit. p. 89 152 Dimensiunea psihologică a muzicii simțul naturii”, recomandă dirijorul.376 Muzicologul B. Asafiev sublinia că ritmul muzical este ușor de simțit, dar greu de definit, de calculat.377 O altă însușire a simțului ritmic-muzical o constituie faptul că în esența sa el este un fenomen de natură, pe de o parte, motorică, pe de alta - formativă, ducînd, prin aceasta, la categoriile de „dinamism”, „dezvoltare”, „dramaturgie” atît a muzicii însăși (a formei ei), cît și a trăirii ei psihologice. Trăirea interioară a ritmului muzicii (altfel spus, trăirea ritmică a muzicii) întotdeauna este însoțită de anumite reacții motorice, fie vizibile (mișcarea involuntară a corpului, mîinilor, degetelor, picioarelor, capului în momentul sunării unei muzici), fie invizibile (motorica vocală, ritmul respirației, al inimii, secreția diverselor glande etc.). Emille Jacques Dalcroze, specialist cu autoritate mondială în probleme de ritm și educație ritmică, consideră că în afara senzațiilor-reacțiilor corporale ritmul muzical în general nu poate fi perceput. La manifestarea și cultivarea simțului ritmic participă întregul corp.378 Totul ce ține de latura ritmică a interpretării muzicale -datorită caracteristicilor simțului ritmic, evidențiate mai sus - poartă un caracter creativ. Notarea muzicală (fixarea în text-partitură) a ritmului constituie un fenomen mai mult de natură aritmetică decît artistică. Încă Hegel observase că însăși mișcarea în natură nu este o mișcare abstractă, formală, dar ritmurile ei ba își accelerează, ba își încetinesc mersul.379 Filozoful a extrapolat această concepție la muzică. El considera că și în muzică este necesar de a respecta o libertate față 376 Citat după: I Ijjiimi r.. Op. cit. p. 83. 377 Această observație s-ar referi la întreaga muzică: muzica e foarte ușor de înțeles, dacă nu încerci s-o analizezi. 378 I Ijjiimi r. Op. cit. p. 84. 379 Același lucru se întîmplă, de altfel, și în cazul ritmului cardiac: funcționarea după un ritm „metronomic” (adică foarte exact-uniform, ca mecanismul unui ceasornic) al inimii, ar duce, afirmă specialiștii, la întreruperea activității organismului. Mișcarea ritmului cardiac își are, după cum vedem, „agogica” sa. Aceasta, considerăm, se află într-o legătură directă (cu toate că neconștientizată, poate, în mod cert) cu ritmul și agogica muzicală, marcată prin termeni ca, de exemplu „ritenuto”, „accelerando”, „rallentando” etc. De aceea, se vede, este foarte greu (dacă nu chiar imposibil) de cîntat după metronom, ritmul acestui aparat mortalizînd suflul viu al curgerii sonore (nu vorbim, desigur, de cazul cînd metronomul este utilizat dozat în scopuri didactice). 153 Ion Gagim ___________________________________________________________________ de pedantismul metric și față de „monotonia barbară a ritmului”. Insuficiența liberei mișcări duce, neapărat, la plictiseală.380 3.4.3.8. Auzul absolut Auzul absolut nu este, de la sine, o categorie muzicală artistică. Auzul absolut - ca facultate de a reproduce sau recunoaște auditiv înălțimea exactă a sunetelor fără a le compara unul cu altul -ține de aspectul acustic (fizic) al sonorității și nu de cel emoțional-psihologic. Puțini dintre marii compozitori au avut auz absolut. Aceasta, însă, nu i-a împiedicat să creeaze opere de geniu. Doar circa 1% de persoane umane dispun de auz absolut, cea ce nu constituie pentru ceilalți un obstacol de a înțelege muzica. Prezența auzului absolut este de preferat, dar nu este obligatorie în activitatea muzicală.381 3.4.3.9. Auzul emoțional Grație faptului că elementul afectiv constituie, după majoritatea cercetătorilor, esența a ceea ce se definește prin termenul de „muzicalitate”, în literatura de specialitate - cu predilecție, în cea muzicologică cu înclinație psihologică - tot mai frecvent este întîlnit termenul de „auz emoțional”. Ne putem referi, ca exemplu, la lucrarea lui M. Smirnov Universul emoțional al muzicii382, lucrare dedicată problemelor de măiestrie interpretativă pianistică și în care aspectul psihologic-emoțional al tratării creațiilor muzicale analizate constituie subiectul principal. Autorul menționează: „Cartea este dedicată, în special, problemelor conținutului emoțional al muzicii. De aceea, prima problemă o vedem în cultivarea la orice muzician, la orice amator de muzică a unui sensibil auz emoțional. În fond, anume problema auzului emoțional, a percepției emoționale a artei muzicale se află în centrul lucrării”. Și în continuare: „Pentru a ne aprofunda și sensibiliza perceperea muzicii, este util de a reflecta asupra corespondenței între procesele muzicale și fenomenele psihice, de a coordona tratarea muzicii cu legile obiective ale naturii și ale psihicului 380 Hegel Georg Wilhelm Friedrich. Prelegeri de estetică, 2 volume, București, 1966. 381 O analiză detaliată a problemei auzului absolut o dă C.A. Ionescu în lucrarea Educație muzicală, București, Ed. Muzicală, 1986. 382 Cmuphob M. ')Atou.uoHa:ibHbii Mup My3bku. MockBa, 1990. 154 Dimensiunea psihologică a muzicii uman... Orice creație muzicală trebuie înțeleasă nu numai ca întruchiparea unei teme concrete, dar a unui conținut mult mai larg - a legilor veșnice ale vieții, a esenței omului, a legităților fundamentale ale psihicului uman, a evoluției lui istorice. Istoria muzicii trebuie înțeleasă ca istoria evoluției psihicului uman. Aspirația noastră intimă este de a prinde mecanismul psihicului citit (mai exact, auzit) în muzică”.383 Termenul de „auz emoțional”, după cîte cunoaștem, încă nu și-a găsit o tratare specială în vreun studiu de specialitate. Dar el a apărut nu întîmplător. Specialiștii, reamintim, situează în centrul muzicalității „sensibilitate emoțională” la muzică. Și cu toate că ei nu operează cu termenul de „auz emoțional”, esența a ceea ce se definește prin „sensibilitate emoțională” permite sinonimizarea acestui termen cu cel de „auz emoțional”. Această noțiune ar mai include în sine, pe lîngă receptivitatea emoțională, ceea ce noi am numit mai sus „aspectul artistic” („poetic”, „emoțional”) al aptitudinilor muzicale luate în ansamblul lor (cu alte cuvinte, ceea ce se numește „auz muzical” în general). Chiar dacă termenul de „auz emoțional” pare să poarte mai mult o conotație metaforică, el are, după părerea noastră, rațiunea de a fi utilizat pentru că definește o realitate psihologică - cea de trăire interioară a muzicii audiate, cîntate, create. În aceeași ordine de idei poate fi pomenit și termenul de „auz contemplativ” („co3epuaTeibHbiH ciyx”), formulat de muzicologul și compozitorul B. Asafiev, definind prin aceasta o capacitate deosebită a auzului muzical - ascultarea și auzirea „contemplativă” a muzicii. Similar, profesorul și muzicologul Arcadii Ostrovsky utilizează noțiunea de „intonare meditativă” („BgvMUHBoe neHue”) în cadrul disciplinei Solfegiu. Pe lîngă varietățile de „auz” nominalizate - conform unui alt criteriu, al tipului de activitate interpretativă muzicală - se operează cu noțiunile de „auz vocal”, „auz instrumental”; „auz orchestral” etc. Auzul vocal, de exemplu, pe lîngă toate celelalte calități ale auzului muzical (melodic, armonic, dinamic, ritmic etc.), include în sine un set specific de senzații motorico-musculare vocale. Cîntăreții percep 383 Idem, p. 3, 4. 155 Ion Gagim __________________________________________________________ muzica nu numai cu auzul, dar și prin intermediul mușchilor aparatului vocal. 384 3.4.3.10. .Memoria muzicală Psihologia definește memoria ca facultatea de depozitare, păstrare în creier și reproducere a împrejurărilor vieții și ale activității omului. Adică, memoria este un proces psihic de stocare și destocare a informației, de acumulare și utilizare a experienței anterioare (în cazul nostru, a experienței auditive). În funcție de materialul care se memorizează, păstrează și reproduce, precum și de felul cum este el memorizat, există: memorie imaginativă (vizuală, auditivă, motorică ș.a.), memorie verbal-logică, memorie afectivă (sau memoria sentimentelor). O influență puternică asupra memoriei o are atitudinea emoțională a omului față de ceea ce trebuie memorizat. Totul ce-i provoacă persoanei o reacție emoțională vie lasă o urmă adîncă în conștiința lui. Memoria muzicală poate fi definită ca însușirea omului de a memora, păstra în conștiință și reproduce ulterior informația muzicală. Ca aptitudine cu o structură complexă (un ansamblu de însușiri), memoria muzicală unește într-un tot organic diferite tipuri de memorie: auditiv-imagistică, afectivă, logic-formativă, motorică. Însă întotdeauna domină componenta auditivă datorită specificului activității: muzica este arta impresiilor sonore, de aceea memoria muzicală este, în primul rînd, o memorie auditivă. Există o anumită corelație între capacitatea de memorizare a materialului muzical și celelalte aptitudini muzicale. Rezultatele cercetărilor recente au constatat o legătură directă între calitatea memoriei muzicale și gradul de evoluție a auzului muzical și a simțului muzical-ritmic. Cu cît sînt mai dezvoltate auzul și simțul ritmului, cu atît mai productiv funcționează mecanismele memoriei muzicale. Deoarece factorul emoțional, după cum am vorbit deja, este foarte important în procesul memorizării, memorizarea piesei muzicale la fel se produce într-un mod mai eficient în condițiile unei stări emotive și intelectual-artistice active. 384 Mopo3OB B. BokanbHbiu cnyx u ronoc. MocKBa, 1965. 156 Dimensiunea psihologică a muzicii 3.4.3.11.Despre diagnosticul aptitudinilor muzicale Primele teste asupra aptitudinilor muzicale (sau asupra „talentului muzical”) au fost elaborate de Seashore în anul 1919. Ele constau din prezentarea de perechi de tonuri și secvențe tonale. Din partea examinatului se cere de a stabili din ce sînt compuse perechile de tonuri și acordurile care se schimbă în secvențele propuse. Din partea examinatorului se urmărește scoaterea în evidență a faptului sesizării a șase parametri: înălțimii sunetelor (simțulul înălțimii tonale), intensității (forței sonore), timpului (măsurii), timbrului, ritmului, memoriei tonale. Testul Seashore a fost criticat de R.W. Lunder (1965) referitor la cele șase criterii ale sale. Testul Knalwasser și Dykema (pentru școlile elementare, medii și superioare) este bazat pe aceleași principii ca și testul Seashore, el fiind însă mai scurt, ceea ce creează avantajul utilizării rapide. Testul de inteligență muzicală creat în Marea Britanie (1957) include șapte criterii privind percepția muzicii. Se utilizează de la vîrsta de opt ani pînă la adulți. Subiectul examinat trebuie să facă analiza acordurilor, ceea ce înseamnă prezența capacității de identificare privind notele, sunetele, schimbarea înălțimii. Testul sondează de asemenea și memoria muzicală, capacitatea de apreciere a ritmului, a armoniei, a intensității, a expresiei (adică a modului mai expresiv sau mai puțin expresiv al unui motiv muzical din mai multe exerciții date în test). Există două variante ale testului dat. Testul este considerat ca fiind mai sensibil decît testul Seashore. Testul Drake (pentru vîrstele de la 8 ani pînă la adulți) are funcții asemănătoare. La baza lui stă convingerea că talentul muzical se descoperă prin rapiditatea învățării și execuției muzicale. Testul Farmum (The Farmum Musik National Test) are la bază principii extrase din testele descrise mai sus. Testul Aliferi este elaborat în scopul stabilirii capacităților muzicale necesare pentru a intra în colegiu. Accentele cad în special pe capacitatea de a face lectură audio-vizuală a partiturii, pe melodie, armonie, ritm. Se consideră a avea o bună validitate. 157 Ion Gagim ______________________________________________________________ În psihologia românească au fost efectuate investigații referitor la testarea aptitudinilor muzicale de I.A. Creangă385, L. Giurgeca386, Bîrcă (1955). 3.5. PERCEPȚIA MUZICII Una dintre cele mai cercetate probleme ale psihologiei muzicale, alături de aptitudini, este cea a percepției muzicii. Interesul față de problemă (iar interesul a apărut datorită importanței ei) a fost atît de mare, încît au inclus-o în aria de cercetare un șir de discipline ne-psihologice: Estetica, Muzicologia, Teoria artei, Filozofia, precum și Psihologia generală. A da răspuns la întrebările născute de această problemă înseamnă a elucida fenomenul comunicării omului cu muzica, a clarifica modul în care pătrunde muzica în interiorul nostru și modul în care noi înșine pătrundem în muzică. A clarifica ce este percepția muzicii înseamnă a clarifica însăși mecanismul acțiunii ei asupra noastră. Termenul „percepție” ne duce la latinescul „per-cipere” („per-cipio”, „per-capio” sau „perceptum”), care înseamnă: a primi în sine, a pune stăpînire pe ceva, a însuși ceva, a imprima în sine, a simți, a înțelege, a cunoaște, a pătrunde cu interiorul un obiect/fenomen pe care îl pui (îl ai) în față, aici și acum. (De menționat, că Descartes în momentele mai esențiale ale scrierilor sale utilizează cuvîntul „percipere” în loc de „cogitare”. Or, „cogitare” presupune judecata despre obiect la distanță, pe cînd „percipere” - în contact direct cu el. Prin distanțare se pierde o experiență foarte importantă - trăirea pe viu a actului de comunicare directă cu obiectul/fenomenul dat) . Senzațiile particulare produse de înălțimea, durata, intensitatea și timbrul sunetelor și receptate de creier în totalitatea lor dau naștere percepției muzicale. Percepția este o contopire a senzațiilor separate, este o sinteză, unde elementele componente, integrîndu-se, capătă o altă semnificație, una superioară în raport cu simpla lor sumă mecanică. E știut că întregul este mai mult (adică, calitativ altceva) decît suma componentelor lui. În acest fel, o melodie este mai mult decît un simplu șir 385 Creangă I.A. Măsurarea aptitudinilor muzicale prin metoda testelor. In: Revista de psihologie, vol.III, nr.2, Cluj, 1940, p.125-165. 386 Giurgeca L. Cercetări în legătură cu măsurarea aptitudinilor muzicale. In: Revista de psihologie, vol.IV, nr.4, Sibiu, 1941, p.345-364. 158 Dimensiunea psihologică a muzicii de sunete - este o entitate a) nouă și b) indisolubilă ca sens, deși nu există în alt mod decît sub forma unei înșiruiri de sunete. Informația muzicală, codificată (programată) în sunete organizate după anumite principii de către compozitor, este decodificată („citită” auditiv) de către ascultător. Formulînd o definiție a percepției muzicale am putea spune că a percepe o muzică înseamnă: a) a o auzi, b) a o simți, c) a o trăi, d) a o înțelege, e) a o primi în sine (ca demers), f) a-i atribui un sens, un conținut. Percepția muzicii se află în raporturi (directe sau indirecte) cu alte procese psihice - cu memoria, gîndirea, imaginația, este condiționată în mod direct de atenție, voință etc. Ea dispune de un șir de particularități. 3.5.1. Particularitățile percepției muzicale A. Coraportul subiectiv-obiectiv Percepția (în general) se raportează la obiectele lumii din jur, la realitatea obiectivă (aflată în afara noastră), care acționează asupra organelor senzoriale. Opera de artă muzicală conține în sine această obiectivitate care constă, în primul rînd, din sunet, ca element obiectiv al lumii, în al doilea rînd, din textul lucrării (din pînza ei sonoră). În acest sens am putea spune că obiectivitatea percepției e dictată de substratul material al sonorității muzicale, de partea fizică a partiturii sonore, de elementele ei constitutive. Dacă textul unei lucrări e programat de compozitor să emane tristețe, toți ascultătorii acestei lucrări vor încerca un sentiment trist. Însă fiecare persoană va percepe această sonoritate-tristețe „obiectivă” în felul său, individual, subiectiv. În același timp, subiectivitatea nu este absolut liberă în drepturile sale. Ea este limitată de partea obiectivă a lucrării, de textul ei. Oricît de mare ar fi fantezia ascultătorului sau interpretului, el va trebui să urmărească atent discursul sonor, coordonîndu-și trăirile interioare cu acest discurs și raportîndu-le la el. A te desprinde, auditiv și afectiv, de firul sonor înseamnă a te distanța de muzica în cauză, vizitat fiind de mișcări interioare și asociații îndepărtate sau chiar străine ei. Cu alte cuvinte, noi percepem subiectiv, dar în limitele obiectivității textului; auzim ceea ce ne spune muzica și nimic mai mult. 159 Ion Gagim __________________________________________________________________ Dacă obiectivitatea percepției ține de materia lucrării, atunci subiectivitatea se fondează pe mișcările interioare ce se derulează pe fundalul muzicii date și în conformitate cu evenimentele sonore ce au loc în ea. Cu alte cuvinte, dacă obiectivitatea ține de ceea ce percepe omul, atunci subiectivitatea ține de felul cum primește el și interpretează în sine mișcarea sonoră.387 Totodată, subiectivitatea percepției muzicale ține de un șir de factori, și anume de: experiența auditivă muzicală anterioară; instruirea muzicală (nivelul ei la momentul dat); gradul de includere și pătrundere în lucrare, de participarea interioară; atenție; voință; dispoziția (starea afectivă) la moment; gradul de prospețime auditivă cu care ne apropiem de lucrarea dată (e audiată des sau rar, a fost audiată recent sau după un timp mai îndelungat etc.); temperamentul persoanei, care se reflectă sub două aspecte: a) tipul de temperament general al persoanei (sanguinic, melancolic etc.), b) temperamentul individual (irepetabil); tipul de gîndire al persoanei: afectiv-“artistic”, rațional-“științific” (care din ele predomină ?); gradul de activitate a imaginației; felul cum decurg alte procese psihice ale persoanei; sex; vîrstă; naționalitate (în special în cazul muzicii populare). Așadar, actul de percepție muzicală este un act subiectiv-obiectiv: omul percepe în mod subiectiv obiectivitatea conținută în sunetele creației. B. Coraportul emoțional-rațional Orice fenomen, eveniment, după cum am menționat, acționează asupra noastră în primul rînd prin simț, la nivel emotiv, după care vine elementul reflexiv. Cu atît mai accentuat lucrul acesta se produce în artă - fenomen eminamente emoțional. Însă în actul real al percepției aceste două linii se întrepătrund, se împletesc, colaborează și se completează reciproc.388 Ele se află în opoziție, dar și în regim de conlucrare. Rațiunea luminează afectul, afectivitatea aprofundează și îmbogățește rațiunea. Acest proces este perpetuu. 387 Să ne amintim că zonele auditive de pe scoarța cerebrală stabilesc atît forma, cît și conținutul senzației sonore. 388 Desigur, este imposibil să ne imaginăm cum o anumită perioadă de timp, fie cît de scurtă, o persoană numai gîndește, și doar mai apoi începe a simți sau invers. 160 Dimensiunea psihologică a muzicii C. Coraportul tehnic-artistic Poetica lucrării (aspectul ei artistic) se sprijină pe forma (construcția) ei, pe elementele limbajului muzical (mod, tempo, registru, măsură, tonalitate etc.).389 Anume aceste elemente (sau „forme tehnice”), în îmbinarea lor specifică, creează fundalul sonor, care dă naștere și în care se conține, ca ființa vie a omului pe trupul său, expresia muzicală. Omul percepe expresia artistică, zidită de substratul tehnic al creației. Vraja, frumusețea lucrării se construiește în conștiință sprijinindu-se pe aceste elemente. Și cu cît este mai „iscoditor” auzul, cu atît mai mult sens va „extrage” din text. D. Integralitatea percepției Noi percepem lucrarea muzicală ca un întreg sistemic, stabil, cu toate că ea „curge” mereu, se află în permanentă schimbare și transformare. Noi auzim în momentul dat o singură construcție sonoră (sunet, acord), dar în succesiunea lor treptată și logică, toate construcțiile sonore alcătuiesc un șir semantic unitar. Percepția ne dă imaginea de ansamblu a lucrării. O melodie este construită din sunete separate, dar ea nu este în sine sunete separate, ci o linie sonoră unitară, o expresie integră. E. Structuralitatea percepției390 Percepția dispune de o anumită structură, formă: noi nu auzim întreaga materie sonoră (toate sunetele) concomitent, ca o avalanșă sonoră, dar urmărim sunete aranjate într-un anumit mod, structurate, compartimentate - de la microstructură (un sunet) la macrostructură (lucrarea în întregime sub formă de lied, fugă, sonată etc.). Cu toate că auzim în momentul dat un singur sunet, percepția îl raportează la 389 Să observăm cum se zidește, expresie cu expresie, vraja” poetică în cazul artei cuvîntului, exemplificînd printr-un vers din Vasile Romanciuc: „Colo sus pe-o rămurea,/ Nevăzut de nimenea/, Doarme-un pui,/ Doarme-un pui,/ Cu mămica lui”. Farmecul catrenului se constituie treptat și culminează spre sfîrșit, prin adăugirea, la cele spuse pe parcurs, a ultimei fraze - „Cu mămica lui”. Fără această expresie constatarea de pînă aici - în fond „banală” - precum că pe o rămurea doarme un pui, prezintă puțin interes poetic. 390 Particularitate strîns înrudită cu „Integralitatea”. 161 Ion Gagim ___________________________________________________________________ sunetele precedente precum și la cele ulterioare, intuindu-le.391 În timpul percepției are loc auzirea treptată (pas cu pas, structură cu structură) a discursului muzical. În felul acesta percepția constituie în sine un proces ce se desfășoară în timp (ascultătorul raportează momentul dat al sunării la momentele precedente, pre-auzind ceea ce va urma în baza logicii mișcării muzicale). În cazul muzicii procesualitatea percepției (spre deosebire de percepția unei lucrări de artă plastică, de exemplu) se prezintă sub două aspecte: a) derularea în timp a însăși receptării (auzirii) lucrării (cum ar fi în cazul unui tablou - examinarea vizuală în timp, moment cu moment a ceea ce este reprezentat pe pînză); b) procesualitatea muzicii însăși (muzica se mișcă în timp, curge, spre deosebire de opera de artă plastică care este de natură statică). În cazul tabloului se mișcă numai percepția, în cazul muzicii se mișcă și obiectul receptat. Caracterul structural al percepției muzicale capătă tangență directă cu caracterul psihicului nostru, pentru că actul perceptiv, după cum scrie H. Ey, „se constituie într-o structură care ne trimite la structura matriceală a conștiinței, la o arhitectonică a trăirii”.392 Așadar, trăirea interioară se desfășoară conform unei anumite arhitectonici -principiu caracteristic derulării lucrării muzicale care, la fel, (după cum vom vedea la subiectul despre „Formă”) urmează o strictă arhitectonică. Dar faptul că lucrarea muzicală se constituie treptat, structură cu structură, naște în practica muzicală o problemă: incapacitatea unor interpreți (și, respectiv, auditori) de a „cuprinde” mintal forma lucrării în întregime, de a o simți și reda ca un tot indivizibil ca sens. Deoarece se desfășoară în timp, lucrarea muzicală poate fi percepută integral numai urmărind, auditiv, curgerea ei. F. Inteligibilitatea percepției Imaginile sonore percepute capătă întotdeauna o anumită semnificație, un anumit sens, conțin un mesaj. De altfel, orice lucru cu care contactăm ne spune ceva: nu există nimic din ceea ce există care 391 Robert Schumann observa că, dacă în timpul interpretării unei piese, atunci cînd se termină pagina, interpretul nu intuiește ceea ce va urma pe pagina următoare, el este prost muzician, referindu-se, tangențial, prin aceste cuvinte, la capacitatea (sau incapacitatea) de a percepe textul în derularea lui consecutiv-logică. 392 Ey H. Op. cit., p. 33. 162 Dimensiunea psihologică a muzicii să nu ne spună ceva, fie direct sau indirect. „Nu fiecare lucru are o idee, observă Constantin Noica, ci fiecare lucru este o idee”.393 De aceea - în cazul învățămîntului muzical - ascultătorul trebuie învățat să caute, auditiv, acest sens sonor, care se găsește în textul muzical. G. Caracterul asociativ al percepției Muzica nu se reflectă pe sine însăși. Ea, prin limbajul său specific, reflectă lumea, în special lumea interioară a omului. Ea este doar una din multiplele forme de reflectare, cunoaștere și explicare a realității în care își duce existența ființa umană - a uneia și aceleași realități, unice și unitare și pe care o au ca obiect de cercetare toate celelalte forme de cunoaștere. Muzica realizează acest lucru în mod specific, irepetabil aducînd mesaje, sensuri, nuanțe de înțelesuri, aspecte și niveluri de înțelegere necunoscute de celelalte forme de cunoaștere. Însă izvorul cunoașterii pentru toate formele este același -lumea obiectivă, unică și integră. Din acest motiv, în procesul percepției muzicale în conștiință apar diverse „asemănări cu ceva”, legături și referințe, adică asociații de altă natură, extramuzicale -vizuale, spațiale, motrice etc. Asociațiile muzicale mai apar și din altă cauză. Senzațiile de diferită natură nu se produc în creier în mod absolut izolat una de alta. Aflîndu-se în vecinătate, ele se găsesc în raport de consonanță, de cooperare, păstrîndu-se dominația uneia din ele în funcție de receptorul pe care-l reprezintă. Urmărind vizual o mișcare, omul o și simte cu corpul (pe „propria piele”) sau, auzind ceva, omul parcă și „vede” acest ceva, cu toate că obiectul nu se află în fața ochilor. Fiziologia spune că orice excitație ajunsă la scoarță se poate asocia cu orice activitate a organismului. Nu există zone precis delimitate pentru fiecare analizator, ci doar analizatorul are o parte centrală sau nucleu și o periferie. Artă a mișcării sunetelor în timp și spațiu, muzica deține printre componentele sale principale elementul motor (cinetic, kinestezic). Pe de o parte, avem de-a face cu kinestezia vocală -mișcarea corzilor vocale în timpul activității muzicale. Acest lucru se produce întotdeauna - fie că actul muzical este exteriorizat sau nu. Pe 393 Constantin Noica. Jurnalul de idei. București, 1990, p.354. 163 Ion Gagim ____________________________________________________________ de altă parte, apar (mai mult sau mai puțin vizibil sau deloc vizibil) manifestări kinestezice corporale. Faptul că percepția se prezintă ca un proces de colaborare între mai multe zone ale cortexului duce la fenomenul numit sinestezie.394 Posibilitatea colaborării între mai multe senzații se manifestă și prin altă corespondență, cea dintre senzația auditivă și senzația vizuală, numită și „audiție colorată” sau synopsie. În cazuri mai rare această corespondență se poate produce și cu senzația termică sau olfactivă și gustativă. „Ca niște lungi ecouri unite-n depărtare Într-un acord în care mari taine se ascund, Ca noaptea sau lumina, adînc, fără hotare, Parfum, culoare, sunet se-ngînă și-și răspund”. (Ch. Baudelaire. Corespunderi) La unii muzicieni legătura (simbioza) dintre senzația auditivă, vizuală și palpabilă atinge un grad atît de avansat, încît ei fără mare dificultate pot diferenția la auz - fără a vedea interpretul și instrumentul - cu care degete acesta cîntă. De o astfel de calitate unicat dispunea, de exemplu, S. Rachmaninov. Datorită faptului că fiecare tonalitate își are sonoritatea sa specifică, mulți muzicieni percepeau tonalitățile în culori - Berlioz, Liszt, Rimski-Korsakov, Skreabin, Mozart ș.a. Un alt fenomen generat de particularitatea asociativă a percepției artistice este metafora. Omul folosește metafora pentru a încerca să spună altceva decît ceea ce se poate spune prin limbajul direct. Metafora transferă395 gîndul, ideea din emisfera stîngă în cea dreaptă conferindu-i un sens conotativ. Un fel de „metaforă” devin cuvintele cîntate, care își schimbă nu numai caracteristicile fizice (sonore), dar și semantica - forța lor descriptivă și de argumentare scade pentru a lăsa să crească cea expresivă, poetică, emoțională; cuvintele sînt astfel transferate în alt cîmp percepțional.396 Un gen de metaforă sînt mișcările muzicianului (vocalist, pianist, violonist, dirijor etc.) în timpul interpretării muzicii. Se știe că 394 Sinestezie: 1. (în sens psihologic) asociație spontană între senzații de natură diferită; corespondență; 2. tehnică literară ce constă în transmiterea metaforică a datelor unui simț în limbajul altui simț; în pictura expresionistă - încercare de transpunere grafică sau coloristică a unei senzații auditive. 395 Metafora, meta-fora = trans-fer (trecere „dincolo”, în altceva). 396 Vieru Anatol. Cuvinte despre sunete. București, 1994, p.46. 164 Dimensiunea psihologică a muzicii mișcările omului (mimica, pantomimica) sînt un limbaj de comunicare cu potențe expresive foarte mari. Uneori printr-un gest sau printr-o mișcare sau expresie a ochilor poți spune mult mai mult decît printr-o frază sau tiradă întreagă. Prin mișcările ce însoțesc actul de interpretare, muzicianul vorbește ascultătorului într-un limbaj suplimentar vizavi de cel muzical, aprofundînd, astfel, comunicarea artistică dintre ei. În legătură cu această problemă compozitorul Anatol Vieru își dă părerea: ”Sunt pe deplin convins de importanța gestului în interpretarea muzicală, de existența efluviilor în comunicarea prin muzică”, relația gest-sunet fiind o chestiune de modalitate artistică. „Implicîndu-se în producerea sunetelor, interpretul are nevoie de gest însoțitor; uneori el ajută sau compensează instinctiv prin gest intenții greu de tradus prin sunet”. Interpretarea suplinește prin gest „aspecte sonore deficitare”.397 Este constatat că în momentul urmăririi gesturilor interpretului la ascultător crește fluxul sanguin în emisfera dreaptă -ascultătorul citește o partitură de gesturi. Facultatea percepției artistice de a produce asociații își mai are explicație, se vede, în fenomenul primar al sincretismului artelor „dans-muzică-cuvînt”, unde avea loc colaborarea directă a analizatorilor auditiv, vocal-motoric și kinestezic-corporal, imprimînd conexiuni neuronale trainice între diferiți analizatori și, respectiv, între diferite senzații. H. Percepția muzicală sub raport de „context-text-subtext” Lucrarea muzicală și funcționarea ei în planul relației comunicative cu publicul ține de trei realități, definite prin noțiunile de „context”, „text” și „subtext”398. Context - caracterul (conținutul) lucrării se modifică într-o anumită măsură pentru ascultător în funcție de locul unde este audiată (acasă, în sala de concert, la orele de curs în instituția muzicală de învățămînt etc.), de timpul (ora) zilei etc. Acești factori constituie ceea ce se numește „mediul” („ambianța”) în care se percepe lucrarea și care influențează actul de percepție. Text - e vorba de textul propriu-zis al lucrării, de procesul sonor obiectiv-fizic în/prin care este materializată substanța muzicală. 397 Idem, p.130. 398 Ha3aftKHHcKHH E. JlorukaMy'ihiKanhiioii. koaiho'uihiih. MocKBa, 1982, c. 28-29. 165 Ion Gagim ____________________________________________________________ Compozitorul concepe lucrarea ca expresie a unui anumit conținut, cu o anumită linie „narativă” („dramaturgică”), sonor-semantică, redată prin diverse mijloace muzicale: tempo și schimbări de tempo (agogică), dinamică (intensitate sonoră), factură-textură (pînza sonoră în întregime), armonie etc. Acești factori acționează asupra ascultătorului sau interpretului, influențînd procesul de percepție și înțelegere a lucrării, deoarece între dinamica (dezvoltarea) sonoră a lucrării și dinamica (mișcarea) interioară a persoanei se stabilește o legătură directă. Subtext - materialul sonor al lucrării constituie în sine un fel de „fond” sau „ecran” („plan”), pe care se proiectează gîndurile, reprezentările-imaginile interioare, asociațiile care apar în conștiința ascultătorului, dar care apar nu ca rezultat al acțiunii directe și receptării nemijlocite a textului sonor, dar în rezultatul apercepției, care se bazează pe memoria persoanei, pe amintirile păstrate în urma evenimentelor anterioare, ale întîlnirilor cu muzica, cu arta în general, cu alte situații de viață etc. În momentul percepției aceste urme reînvie și, la fel ca și în cazul contextului, se atribuie conținutului lucrării (cu toate că la direct nu are legătură cu textul ei). Astfel, la context și text se adaugă subtextul aperceptiv. I. Aspectul evaluativ al percepției Aprecierea imaginii muzicale este parte componentă a procesului de percepție. Omul, voluntar sau involuntar, ia o poziție, reacționează într-un anumit mod la cele receptate. Acțiunea informației sonore provoacă o reacție - plăcută sau neplăcută, omul acceptă sau nu acceptă, înțelege sau nu înțelege cele relatate de sursa de informații. Adică prețuiește în sine creația muzicală. Evaluarea, la fel, se desfășoară în timp, ea este proces. Aceasta se întîmplă din două motive: a) muzica este fenomen temporal și cere a fi urmărit; b) pe măsură ce cunoaștem lucrarea mai bine se modifică și atitudinea față de ea. Însă actul de apreciere ca atare începe nu după finalul lucrării, dar nemijlocit în primul moment al contactării cu lucrarea, odată cu primul sunet sau acord - ne place sau nu, acceptăm sau nu, înțelegem sau nu etc. Cu toate că, se vede, actul de apreciere începe mult mai înainte - în timpul pregătirii pentru a audia lucrarea dată, fie prin opiniile altor persoane despre lucrare, fie prin consultarea surselor biografice despre ea, fie prin însuși numele compozitorului, al 166 Dimensiunea psihologică a muzicii interpretului, al dirijorului, chiar prin componența publicului din sală etc. Nu mai vorbim de cazurile din învățămîntul muzical, cînd profesorul în mod direcționat pregătește actul de percepere a lucrării de către elevi prin diverse metode didactice. J. Caracterul activ al percepției Percepția pune în acțiune întreaga ființă a omului, mobilizînd și declanșînd alte procese psihice cu care conlucrează - memoria, gîndirea, imaginația, voința, atenția etc. Orice mod de a face muzică (adică, orice activitate muzicală) are ca bază percepția muzicii - fie crearea, interpretarea sau ascultarea ei. Bineînțeles, gradele de profunzime a percepției compozitorului, interpretului și ascultătorului vor fi diferite, însă și ascultarea muzicii, nu numai crearea sau interpretarea ei, poartă, la fel, un caracter activ. „A simți înseamnă a participa”, susține M. Dufrenne.399 K. Caracterul creativ al percepției Percepția artistică nu poate fi tratată în afara noțiunii de „creație”. Nu numai compozitorul, nu numai interpretul, dar și ascultătorul „creează” lucrarea, mai exact, creează imaginea ei. Ascultătorul este al treilea creator al lucrării. Imaginea lucrării se zidește în imaginația celui ce percepe și numai acolo. Conținutul lucrării nu este dat de-a gata, el nu există în afara omului, ci se cere a fi descoperit de conștiința lui. „S-ar putea spune că publicul continuă să creeze opera adăugîndu-i sensul său” (M.Dufrenne).400 „A percepe nu înseamnă a înregistra în mod pasiv aparențe în ele însele insignifiante ci, dimpotrivă, a descoperi sensul pe care ele nu-l dezvăluie decît celui ce știe să descifreze”.401 Textul lucrării, fie sub formă scrisă sau chiar sonorizată, constituie doar substratul material al lucrării, dar nu imaginea artistic-sonoră ca fior, ca emoție, ca trăire. Imaginea artistică se găsește în textul lucrării doar sub formă virtuală, nu reală. Sub acest aspect ea se găsește doar în conștiință-imaginație. Opera de artă nu este operă de artă dacă omul prin sine (sau în sine) nu-i atribuie acest statut. 399 Dufrenne M. Fenomenologia experienței estetice, vol.II, București, 1976, p.7. 400 Dufrenne M. Op. cit., vol. I, p.123. 401 Dufrenne M. Op. cit., vol.II, p.7 167 Ion Gagim __________________________________________________________ „Frumosul este în ochiul celui care privește”, spune o maximă arabă. Sau, „nu-i frumos ce-i frumos, da-i frumos ce-mi place mie”, zice un proverb popular. Cunoscuta expresie „privește și vei vedea” poate fi parafrazată și sub forma de „ascultă și vei auzi”. M.Dufrenne mai adaugă: ”Numai în momentul în care spectatorul se decide să aparțină în întregime operei, urmînd o percepție care nu-și propune să fie altceva decît percepție, opera îi va apare ca obiect estetic, căci obiectul estetic nu este nimic altceva decît opera de artă percepută pentru ea însăși". 402 L. Acțiunea „totală” a muzicii asupra omului Vibrațiile sonore, ca energie fizică reală, atacă întreaga suprafață a corpului. Și cu toate că pielea nu „aude”, dar simte aceste vibrații - vibrații care nu sînt haotice, ci organizate după anumite legi acustice, după o anumită ordine, logică sonoră, sens, aducînd o anumită informație pieii și corpului în întregime. Psihofiziologii susțin, reamintim, că omul nu judecă numai cu creierul, dar cu întregul corp. Fenomenul s-ar explica, cel puțin, prin două momente. 1) Creierul ține legătură cu întregul corp-organism, primind informație despre ceea ce se întîmplă în fiecare zonă a lui; această informație este furnizată de toate elementele sistemului-corp, creierului revenindu-i funcția de selectare, analiză și sinteză. 2) Nu toată informația cunoscută de (sau conținută în) organele-elementele corpului ajunge la creier; unele aspecte și nuanțe ale ei, fiind mai slabe ca impuls, rămîn în substraturile subcorticale. Însă ele, la fel, participă la judecata generală a corpului. De aici - fenomenul „percepție subcorticală”. Multă informație este acumulată de corp în mod inconștient. Din acest motiv am putea spune că omul nu aude doar cu urechea și creierul, ci cu întregul corp. Prin aceasta s-ar explica, parțial, reacția adecvată la muzică a persoanelor lipsite de auz. Există cercetări concludente în această problemă. Obiectul perceput acționează mai întîi la nivel de corp, după care percepția trece la alte niveluri, mai superioare. Îl cităm iarăși pe M. Dufrenne, care afirmă că sensul obiectului estetic este dat în sensibil (în materia sensibilă a operei de artă - I.G.): e necesar ca sensibilul să fie întîmpinat de corp. Obiectul estetic se anunță corpului 402 Dufrenne M. Op.cit. vol.I, p.66. 168 Dimensiunea psihologică a muzicii invitîndu-l instantaneu să-i fie părtaș. Schemele care organizează sensibilul caută să-i confere nu numai strălucire sau prestigiu ci, de asemenea, puterea de a convinge corpul. Corpul, în primul rînd, este afectat de ritm și armonie. Noțiunea de „plăcere estetică” are, neîndoelnic, o justificare: această plăcere este resimțită de corp, o plăcere mai rafinată sau mai discretă decît aceea care însoțește satisfacerea nevoilor organice, conchide M.Dufrenne. Bineînțeles, obiectul estetic nu există numai pentru corp. E chiar un pericol pentru artă, avertizează autorul, tentativa de a nu fi mai mult decît prilejul unei excitații oarecare sau al vreunei emoții corporale (cum ar fi, de exemplu, în cazul discotecilor de azi sau a concertelor unor grupuri artistice cu tipul lor de muzică, care afectează și pune în acțiune doar substratul biologico-fiziologic al participanților, cel intelectual rămînînd mult prea departe - I.G.). Intervenția corpului nu este suficientă. Se impune trecerea de la „simțit” la „gîndit”.403 M. Percepția artistică și secțiunea divină O însușire nelipsită de interes a percepției artistice este căderea centrului/culminației actului perceptiv pe porțiunea a treia (pe a treia pătrime) a obiectului perceput. Această zonă se mai numește „divina sectio”, din latină „secțiunea divină” sau „porțiunea/media de aur”, care înseamnă următoarele: întregul se raportează la partea mai mare, după cum partea mai mare - la cea mai mică. Termenul a fost formulat de Leonardo da Vinci. (Cu toate că la acest fenomen s-a referit încă Pitagora). Examinînd corpul uman pentru a-l reda mai adecvat în operele sale, Leonardo a observat că structura corpului corespunde, la fel, formulei proporției de aur: centrul corpului se află exact în a treia parte de sus a întregului - la ombilic. Multiple lucrări muzicale respectă, în structura (construcția) lor, acest principiu. De exemplu, Preludiul nr.4, Preludiul nr.7 opus 28 ale lui Chopin, „Fantezia și fuga cromatică” a lui J.S Bach și multe altele. În aceste lucrări culminația cade pe zona porțiunei a treia. De exemplu, în Preludiul nr.7 în La-major a lui Chopin, alcătuit din 16 măsuri, culminația textului muzical - dar și a trăirii interioare a acestei lucrări - cade nu pe mijlocul lucrării, respectiv între (sau pe) măsura a 8-a și (sau) a 9-a, dar pe măsura a 12-a: 403 Dufrenne M. Op.cit. 169 Ion Gagim ______________________________________________________ Din perspectivă psihologică fenomenul secțiunii de aur se explică prin următoarea lege: perioada de acumulare a energiei interioare, de înaintare spre un punct culminant, de tindere spre ceva este mai mare decît faza de destindere, relaxare, revenire. 3.5.2. Nivelurile percepției muzicale Analizînd acțiunea muzicii asupra psihicului uman deosebim cîteva niveluri ale percepției muzicale, care, aflîndu-se în anumite raporturi de subordonare, se influențează reciproc. A. Nivelul fiziologic După cum am menționat deja, muzica acționează asupra noastră în primul rînd la nivel fiziologic. Schimbări fiziologice (somatice) în procesul activității muzicale pot fi ușor depistate cu ajutorul electrocardiografului, electroencefalografului și altor aparate, dar și cu ochiul liber pe exemplul propriului corp. Reieșind din această particularitate a muzicii, arta sonoră este larg utilizată în scopuri practice: „muzica funcțională” (de exemplu, în sport: gimnastica matinală de înviorare fizică, gimnastica ritmică ș.a.); „muzica de producție” (la uzine, fabrici pentru a susține ritmul lucrărilor ș.a.); „muzica ambiantă” (care sună oricînd și pretutindeni în magazine, în transport, în baruri-cafenele, restaurante etc.); „muzica zootehnică” (văcuțele „alimentate” cu muzică, de exemplu, dau mai mult lapte, găinile - mai multe ouă etc.). Acțiunea fiziologică a muzicii se produce la nivel de simțuri elementare, la nivel senzorial-direct: plăcere sau neplăcere, excitare 170 Dimensiunea psihologică a muzicii sau liniștire, încordare sau destindere. Aceste senzații apar din cauza percepției substratului material al formei sonore, și nu celui semantic. Informația primită la acest nivel încă nu este o informație de ordin psihologic. Percepția fiziologică a muzicii se desfășoară la periferiile psihicului. Cu toate că percepția adevărată a muzicii nu se produce la nivel fiziologic, totuși cunoașterea acestui aspect ne permite să urmărim cum un lucru material (sunetul) se transformă în vibrație sufletească, în conținut psihologic și spiritual. Anume aici, la „intrarea” muzicii în interiorul uman putem mai ușor cerceta problema percepției sub aspect științific-experimental. Or, odată trecută în straturile mai profunde, acest lucru este greu de realizat, procesul devenind „taină”. B. Nivelul psihologic În continuare percepția muzicii atinge un grad mai superior de reacție a omului la muzică - cel de punere în mișcare a altor procese psihice: al emoțiilor „inteligente”, gîndirii, memoriei, imaginației etc. Dacă percepția fiziologică poartă din acest punct de vedere un caracter relativ pasiv (schimbările somatice au loc fără multă participare volitivă din partea persoanei), apoi la nivel psihologic percepția devine proces activ, volitiv, participativ, creativ, antrenînd întreaga ființă psihologică. Aici are loc perceperea laturii de conținut a muzicii, are loc citirea și descifrarea de către interior a mesajului artistic al lucrării. Aici are loc trecerea legilor muzicii în legile sufletului, are loc transferul sonorului în psihologic, „transpunerea centrului de greutate muzical de pe terenul sonor, senzorial pe terenul funcțional, psihologic”, cum ar zice Dimitrie Cuclin.404 Aici vibrațiile sonore se transformă în limbaj specific, limbaj ridicat la înălțimea suveranității sale, intraductibil și irepetabil, fondat pe sunet și numai pe sunet - pe sunetul pur. Aici mișcarea (și energia) exterioară se sublimează, devenind mișcare (și energie) interioară. Dar nivelul psihologic al percepției nu este ultimul hotar unde încetează înaintarea muzicii. Ea pătrunde în straturile mult mai profunde ale psihicului. 404 Istraty E., Smântânescu D. Op. cit., p.25 171 Ion Gagim ______________________________________________________ C. Nivelul spiritual Aici muzica înaintează de la nivelele de suprafață spre adîncuri (sau urcă spre înalturi). Cele simțite, trăite și gîndite la etaj psihologic devin substanță suprapsihologică, devin trăire spirituală.405 Ele se depun în baza conștiinței - o parte rămînînd în limitele conștientului, altă parte trecînd în zona subconștientului și supraconștientului. Aici muzica devine mijloc de intrare în „alte sfere”. Aceste acumulări-depuneri zidesc, treptat, spiritul omului - acel univers intern, acea forță metapsihică, care-l ridică deasupra teluricului.406 Energia depusă aici tinde apoi să se exteriorizeze în acțiuni, în faptele noastre. „Diferitele acțiuni și experiențe nu numai îmbogățesc inconștientul, ci excită în același timp forțele latente înnăscute care, adăugate la cele abia trezite, fortifică nucleul dinamic din care țîșnesc inspirațiile cele mai surprinzătoare", afirmă Liviu Rusu.407'408 Abia ajunsă aici, la nivel spiritual, muzica îl transformă pe om. Iar el, la rîndul său, transformă lumea din jur. Aici, în substraturile superioare ale percepției muzicale, se produce înălțarea spiritului uman, aceasta fiind menirea adevărată a 409 muzicii.409 Percepția muzicală se mai distinge și după criteriul profunzimii de pătrundere în materia sonoră a lucrării, al înglobării în conștiință a mesajului sugerat de textul sonor. Aceasta depinde de forța (gradul) de receptivitate a persoanei. Un auz „iscoditor” și disciplinat (bine antrenat), precum și un spirit curios și cu o bogată experiență de trăire interioară a „realităților ascunse” va auzi mult mai multe în lucrare, decît o persoană mai puțin inițiată. Muzica ne vorbește cu atît mai mult, cu cît mai mult efort și dăruire interioară îi punem la dispoziție. 405 Aici se produce ceea ce s-ar numi meditație muzicală. Reflecția (psihologică) devine meditație (spirituală). 406 A se vedea, în acest sens, lucrarea lui George Bălan, Răspunsurile muzicii (București, 1999), precum și alte lucrări ale aceluiași autor. 407 Rusu Liviu. Op. cit., p.94. 408 Datorită acestei constatări am putea mai ușor explica, în parte, unul din fenomenele cele mai dificil de explicat - exploziile spontane ale inspirației creatoare, si, în general, întregul fenomen al creativității umane. 409 Aceste trei niveluri ale percepției muzicale, extrapolate la scara ontogenetică și filogenetică a evoluției speciei umane, se acordă cu teoria celor trei stadii umane - din punctul de vedere al influenței modelatoare a muzicii - distinse de D. Cuclin: „omul-animal”, „omul-uman”, „omul-spiritual” (Istraty E., Smântânescu D. Op. cit.). 172 Dimensiunea psihologică a muzicii 3.6. PSIHOLOGIA ELEMENTELOR MUZICII 3.6.1. Preliminarii „Natura a pregătit materia sonoră spre folosirea ei muzicală“ (Paul Himdemit) Muzica declanșează mișcări interioare dintre cele mai variate și profunde datotiră caracteristicilor limbajului muzical, elemenetele căruia comportă, în mod intrinsec, un puternic potențial psihologic. Lumea sunetelor posedă un limbaj și un sens al său. Acest lucru își ia începutul în elementul prim al muzicii - în ton (sunet) și se răspîndește asupra întregii materii sonore, a pînzei generale a lucrării, a formei ei. Totul pare a avea o singură țintă - acționarea psihicului, punerea în mișcare a proceselor interioare; totul parcă este construit intenționat, cu bună cunoștință de cauză, ca să țintească afectivitatea noastră, să provoace la dialog direct și intim ființa noastră interioară. Teoria (notația) muzicală nu este altceva decît o încercare de codificare a legilor ce guvernează sunetul și impulsul muzical uman. Aceste legi, descoperite fiind, au dus la formularea teoretică a principiilor artei muzicale. Deoarece la baza lor stă impulsul muzical, adică o mișcare interioară profund-intimă raportată la elemenetul sonor, materia muzicii se dovedește a fi din start un fenomen psihologic prin tot ce conține în sine. Observăm, că toate caracteristicile de conținut, date muzicii, țin nu de caracterizarea muzicii propriu-zise (adică a textului sonor), dar a mișcărilor psihice pe care ea le provoacă. Noi zicem: „muzica aceasta este tristă“ sau „poartă un caracter agitat“ etc. fără să ne dăm seama că, de fapt, nu muzica este tristă (sunetul nu poate fi „trist“ sau „vesel“), dar noi ne întristăm sau ne bucurăm la auzirea acestei muzici. Încercînd să caracterizăm muzica, noi ne caracterizăm pe noi înșine! Înseși indicațiile de la începutul (sau de pe parcursul) lucrării de tipul „con fuoco“, „doloroso“ etc. nu sînt altceva decît indicații strict psihologice. Prin stăpînirea sunetului compozitorii au dezvoltat de-a lungul secolelor un remarcabil sistem de notație muzicală, reușind să codifice și să transmită prin aceste semne-elemente ale muzicii cele mai subtile procese psihologice. 173 Ion Gagim ___________________________________________________________________ Limbajul muzicii, ca și muzica în ansamblul său ca fenomen specific, s-a constituit în timp, cucerind, epocă cu epocă, noi parametri. El a evoluat sincronic cu gîndirea muzicală umană, dînd naștere la noi genuri, forme, stiluri artistice. Odată constituită, conștiința muzicală a căutat să se armonizeze (să consoneze) cu interiorul psihic, inventînd noi elemente care să satisfacă cît se poate mai adecvat și nuanțat cerințele dintre cele mai exigente ale sufletului în dorința de a-și exterioriza conținutul. Reflecția asupra însușirilor psihologice ale elementelor muzicii duce, inevitabil, la întrebarea: muzica, prin limbajul său, acționează asupra interiorului, sau interiorul re-acționează la ceea ce-i propune muzica? De unde începe fenomenul? Adică, cauza primară se află în muzică sau în psihic? Răspunsul pare a fi similar cu cel dat la întrebarea despre ou și găină. Analiza elementelor muzicii din perspectiva lor psihologică prezintă interes nu numai pentru psihologie sau pentru muzicienii-practici. Însăși tratarea pur teoretică a muzicii nu este posibil de realizat pedeplin și în esență fără raportarea la planul subiectiv al muzicii. Iu. Tiulin, autorul „Științei armoniei“410, accentuează frecvent faptul că nu pe însușirile fizice ale materiei primare a muzicii (ale sunetului) trebuie de făcut accentul în determinarea legilor muzicale, dar pe caracteristicile psihofiziologice ale omului. De exemplu, în clasificarea intervalelor muzicale autorul reiese din caracterul sunării lor, adică pornește de la percepția relațiilor intervalice dintre sunete. Muzicologul afirmă că legitățile acustice de bază se manifestă nu numai pe planul exterior al sunării, ele sînt caracteristice naturii psihofiziologice ale aparatului vocal și, desigur, ale auzului cu care acesta conlucrează. Normele fundamentale ale muzicii sînt determinate de legități psihologice.411 Aceeași concepție o împărtășește Robert Session: „Uneori principiile muzicii sînt deduse din natura fizică a sunetului și drept urmare se emit considerații care mie mi se par de o autenticitate îndoielnică. Spun „îndoielnică” deoarece în timp ce faptul fizic este destul de clar, rămîne întotdeauna o lacună, o trecere incompletă între domeniul fizicii și cel al experienței muzicale”.412 410 TronuH ro. H. Vne/me o rapMoHuu, MocKBa, My3BiKa, 1966. 411 Idem, p. 45, 83 ș.a. 412 Sessions R. Op. cit., p.8. 174 Dimensiunea psihologică a muzicii Psihologismul elementelor muzicii și-a găsit tratare - directă sau indirectă, dar în mare parte indirectă și involuntară - în teoriile diverșilor muzicologi iluștri. Iată cîteva din ele: • Teoria psihofiziologică a armonicelor muzicale și a auzului muzical, a lui H. Helmholtz. • Teoria psihoenergetică a muzicii, a lui E. Kurth. • Teoria gravitației-tensiunii modale, a lui B. Iavorsky. • Teoria intonațională, a lui B. Asafiev. • Teoria naturii dinamice a armoniei, a lui Iu. Tiulin. • Teoria funcționalistă a muzicii, a lui D. Cuclin. • Teoria algoritmică („sunet-conștiință”), a lui E. Ansermet. Inițial, analizînd elementele muzicii în vederea determinării semnificației lor psihologice, s-a arătat a fi necesară o anumită clasificare a lor după careva criterii. Ni s-a părut rațional de a le clasifica după două criterii: a) criteriul dinamic și b) criteriul „interior-exterior”. Astfel, am obținut „elemente dinamice” și „statice”, și, respectiv, „elemente exterioare” și „ interioare”. Desigur, această clasificare este convențională, efectuată fiind în scop analitic. Pentru că în realitate a vorbi în muzică despre „static”, de exemplu, e o eroare de principiu - muzica e artă a mișcării prin definiție și orice detaliu (element) al ei este de natură dinamică (cu toate că, la prima vedere, unele elemente ar părea foarte statice - de exemplu, „diapazonul”, „registrul”, „structura” ș. a., însă vom vedea că nu este așa). De aceea, pe parcursul investigației ne-am dezis de clasificarea lor sub aceste aspecte. Materia muzicii este sunetul cu cele patru însușiri ale sale (durata, înălțimea, puterea, timbrul). Fiecare din acești parametri în dezvoltarea lor dau naștere elementelor muzicii (limbajului muzical) care, în îmbinarea lor multivariată și, practic, inepuizabilă, creează opere muzicale. Durata sunetului naște ritmul, metrul, măsura, tempoul, iar în final, forma (structura) muzicii. Înălțimea duce la melodie, armonie, mod, tonalitate, registru. Intensitatea - la dinamica sonoră. Timbrul - la coloristica (cromatica) sonoră. Fiecare din aceste componente capătă, în cadrul sunării muzicii, „viață”, ele „respiră”, „vibrează”, „vorbesc”. Anume aspectul lor viu în sunare reală și nu în partitura notată în pagină naște ceea ce se numește muzică. Toate aceste elemente poartă un caracter unitar, ele sînt identice în natura lor intimă. Tuturor acestor elemente le sînt 175 Ion Gagim ____________________________________________________________ caracteristice: mișcarea, vibrația-ondulația, fluiditatea, tensiunea interioară, dinamismul, caracterul energetic etc. Și aceasta pentru că toate se nasc din sunet-ton, purtătorul prim al acestor caracteristici. Istoricește s-au constituit cîteva sisteme de combinări-îmbinări-relații între tonuri. Acestea sunt: sistemul ritmic, melodic, armonic, de tempo, dinamic. Fiecare din aceste sisteme creează tipul său, mai superior, de tensiune intrasonoră - cîmpul său gravitațional. Iar totalitatea lor într-o creație muzicală naște, la rîndul ei, un sistem intrasonor-gravitațional de ordine superioară. De aceea, toate aspectele muzicii - armonia, ritmul, textura etc. - sînt percepute nu doar ca substraturi formale, dar ca planuri (cîmpuri) funcționale, cu conținutul lor specific. Principiul funcțional în teoria muzicii vizează elementele-componentele muzicii sub aspectul rolului pe care aceastea îl exercită în cadrul sistemului. Acest rol și este definit prin termenul de funcție. „La analiza muzicii fiecare element se întreabă: ce sînt eu pentru întregul lucrării”, scrie V. Medușevsky.413 Structura interioară a lucrării muzicale (felul cum este ea construită și elementele acestei conctrucții) ține de un adevărat „panpsihism”. Elementele muzicii pot fi numite, astfel, și „categorii afective” (după cum Ch. Bally a numit elementele limbajului vorbit). Să vedem din ce apare și pe ce se sprijină acest psihologism? 3.6.2. Mișcarea. Temporalitatea „ Totul curge... ” (Heraclit) „Ingredientul de bază al muzicii nu este atît sunetul, cît mișcarea” (Robert Sessions) „Timpul se află în centrul vieții noastre terestre” (Basarab Nicolescu) Muzica este indisolubil legată de mișcare. Încă Aristotel a definit mișcarea ca natura acestei arte; anume de aceasta ține raportul muzicii cu întregul psihic uman. Filozoful se întreabă, de ce ritmul și melodia, care sînt sunet, conțin calități etice (citește „psihologice” : „ethos” din greacă - caracter, temperament - I.G.), dar gustul și nici chiar culorile și mirosurile nu? De aceea că ritmul și melodia sînt 413 Medușevsky V. Op. cit. p. 28. 176 Dimensiunea psihologică a muzicii mișcări. Energia conținută în ele se bazează pe stări și creează, la rîndul ei, stări. Nici gustul și nici mirosul nu conțin această însușire. Vizavi de muzică și poezie, pictura și sculptura stau pe planul doi. Aceste arte nu redau mișcarea, de aceea ele nu sînt în stare să exprime direct calități sufletești, încheie Aristotel.414 Convingerea dată este exprimată și în zilele noastre, inclusiv de autorii de muzică. Aducem două exemple. R. Sessions: „Întruchipînd mișcarea în cea mai subtilă și delicată manieră posibilă, muzica ne comunică atitudini inerente și implicate în această mișcare: viteza, energia, elanul sau impulsul, tensiunea și relaxarea, agitația și liniștea, hotărîrea sau ezitarea... Muzica nu exprimă doar mișcarea, ci o califică, o întruchipează și o definește”.415 A. Iorgulescu: „Temporalitatea informației auditive interceptează temporalitatea interiorității, activitatea conștiinței modelîndu-se conform meandrelor fonice, cu oscilațiile, cu tensiunile și contrastele lor caracteristice”.416 În muzică, după cum vom vedea în continuare, toate elementele sînt de natură dinamică, începînd cu elementul primar - sunetul, și terminînd cu forma lucrării. În receptarea celor trei caracteristici ale sunetului - intensitatea, durata și înălțimea417 - un rol hotărîtor îl joacă factorul muscular. Am menționat deja că persoana care ascultă o muzică sau alte sonorități nu numai reproduce ritmul mișcării sonore prin aparatul (sistemul) motor al organismului, dar îl șoptește sau fredonează inaudibil. De aceea, după o ascultare a unul discurs lung sau a unei evoluări vocale ascultătorul poate simți o anumită oboseală a vocii. Mișcarea vocală de răspuns se desfășoară sub formă restrînsă, compactă.418 Așadar, muzica este fenomen procesual, dinamic. Și aceasta pentru că: a) sunetul este mișcare - orice sunet este produsul unei mișcări; b) dacă muzica este reprezentanta lumii noastre interioare, apoi aceasta din urmă, după cum am constatat, își duce existența la fel conform legilor mișcării. Dacă emoția e mișcare, iar mișcarea e sunet, 414 Cf: EecraKOB B.n. Om ’imoca k arj/rj/eimy. Hcrnopu^ My3bkanbHou 3cmemuku om mmmmernu do XVIII Bem, MocKBa, My3HKa, 1975, c. 36, 37. 415 Sessions R. Op. cit. p. 19. 416 Iorgulescu A. Timpul muzical. Materie și metaforă, București, 1988, p.30. 417 Timbrul (a patra însușire a sunetului), care conține o caracteristică strict individualăzată, este perceput altfel decît celelalte trei însușiri. El ar ține mai puțin de „mișcare” și ar tinde mai mult spre „spațialitate”. 418 Despre acest fenomen, numit „vocalizare perceptivă” a se vedea: HeoHTBeB A. npoăneMbi pasBumux ncuxuku, MocKBa, 1965, sau: Cokojob A. BiiympeimM peub u Mbim.neHue, MocKBa, 1968. 177 Ion Gagim ______________________________________________________________ atunci pe terenul comun al mișcării se întîlnesc cele două fenomene -psihologic și sufletesc. Mișcarea nu este doar un fenomen fizic, mecanic. Ea își are psihologia sa. Senzația-percepția mișcării este de o importanță primară și fundamentală. Experiența motrică o precede genetic pe cea auditivă și cu atît mai mult pe cea vizuală. Psihologia mișcării este un capitol destul de important în știința psihologică. Rădăcina psihologismului mișcării rezidă în ceea ce este emoția - baza vieții psihice. Emoția (emotio) provine, etimologic, din latinescul „motio”, „motus” sau „moveo”. Dicționarul latin dă următoarele tălmăciri acestor termeni: Motio - mișcare (în general); mișcare sufletească; emoție. Motus -mișcare; a pune în mișcare; ondulație (oscilație, vibrație); dans, a dansa; mișcare interioară; excitație; agitație (frămîntare); inspirație. Moveo - a mișca, a pune în mișcare; a zgudui; a legăna; a pendula (a ondula); a dansa (a face mișcări ritmice); a excita; a afecta, a emoționa; a sugera; a uimi, a surprinde; a se zbate, a pulsa. Observăm o anumită identitate semantică între cuvintele „mișcare”, „emoție”, „excitație”, „agitație”, „vibrație”, „ondulație”, „legănare”, „ritmicitate”, „uimire” („încîntare”), „inspirație”. Majoritatea din ele țin atît de domeniul psihologic, cît și muzical. Muzica de aceea emoționează atît de puternic, pentru că, prin mișcarea sa, pune în acțiune directă mișcarea psihică. Și invers, mișcarea interioară „mișcă” muzica. E cazul vaselor comunicante. Muzica se naște dintr-un impuls interior419, ea însăși devenind puls, pulsație, ritm. Psihologia timpului se naște din filozofia lui. În mitologie și religie, în artă și filozofie în centrul atenției întotdeauna s-au aflat problemele ce țin de atitudinea omului față de timp, pentru că ele țin în mod direct de ceea ce este viață, sensul vieții, taina morții și a nemuririi. Viața, ca valoare supremă, și timpul sînt de nedespărțit. Experiența noastră de viață se încheie odată cu expirarea timpului rezervat ei. De aceea, tensiunea mișcării în timp e mai mare decît a mișcării în spațiu: reacția psihică la micșorarea spațiului locuirii nu se poate egala cu reacția psihică la micșorarea timpului viețuirii. Întreaga noastră viață terestră, în fundamentele sale, este influențată și dirijată de dimensiunea timpului - trecut, prezent, viitor. De aceea, el se prezintă ca cel mai dramatizant factor al existenței, purtînd, astfel, o puternică semnificație psihologică și filozofică. Timpul joacă un rol 419 Dintr-un gen de „impulsu deorum” - „la sugestia zeilor”, după cum ziceau latinii. 178 Dimensiunea psihologică a muzicii important în trăirea interioară, iar trăirea exercită o acțiune sunstanțială asupra modului viețuirii.420 După cum știm, materia și mișcarea se intercondiționează. Și dacă materia are formă, atunci și mișcarea are formă. Iar forma informează. Materia dată avînd forma dată aduce informația dată. Mișcarea în timp aduce un gen de informație specifică, legată de categoriile curgere, înaintare, schimbare, transformare, deszvoltare. Aceastea sînt caracteristicile mișcării în timp, ele fiind și caracteristicile muzicii. Și aici trebuie să specificăm că mișcarea sonoră în timp ține nu numai de curgere-înaintare-schimbare, dar și de o caracterisctică absolut specifică - de devenire. Sunetul muzicii nu numai se mișcă (desfășoară) în timp - el construiește, creează, formează ceva și informează despre ceva. Întruchiparea materială în sunete nu este nici univocă, nici unică, pentru că sonorizarea întotdeauna este variabilă, ea se poate prezenta sub diverse forme acustice în funcție de felul sonorizării. În actul viu al interpretării muzicale nu este posibilă o „copiere” exactă a două interpretări succesive. Fiecare din ele va deveni nouă, va aduce (crea) ceva nou. Evidențiind a) psihologia mișcării (în general) și b) psihologia mișcării în timp, este necesar să specificăm și un alt tip de mișcare ce ne interesează la direct - c) psihologia mișcării sonore în timp. Sunetul, ca mișcare temporală specifică, își are caracteristicile sale psihologice specifice (despre care am vorbit deja). Aceasta duce la o logică specifică - „logică temporală”, mai exact, „logică sonor-temporală”. Ea operează cu anumite categorii caracteristice și, respectiv, cu anumite sensuri-conținuturi specifice, inexistente în alt tip de gîndire. Tipul de logică temporală, vizavi de logica de tip spațial a artelor plastice, de exemplu, duce la consecințe ce țin de fenomenul muzical atît în general, cît și în fiecare din elementele și sub toate formele lui de existență - creare, interpretare, receptare, inclusiv sub formă teoretică. B. Asafiev susține că fiecare termen în arta muzicii neapărat se prezintă ca ceva dinamic și schimbător, mai curînd ca o coexistență de tendințe contradictorii decît ca prescripții imuabile cu titlul de „adevăr suprem”.421 Elementul „mișcare” în muzică se prezintă sub două aspecte: a) exterior - muzica (lucrarea muzicală) e proces ce se desfășoară în 420 La subiect se mai poate vedea: Jean-Louis Vieillard-Baron. Problema timpului. -Șapte studii filosofice. București, Ed. Paideia, 2000. 421 Aca(|)i,eis E. My3UkanbHan fjtop.\ta kak npouecc, Jleumirpag. 1971, c. 196. 179 Ion Gagim _____________________________________________________________ timp; b) interior - în interiorul lucrării se creează o mișcare ascunsă, un dinamism (cîmp tensional) generat de elementele muzicii cum sînt modul, armonia ș.a. În muzică respectarea mișcării (a vitezei-caracterului mișcării, adică a tempo-ului) este hotărîtoare. Caracterul mișcării dă tonul psihologic întregii muzici. Nu înzadar cele mai aprige discuții în domeniul interpretării muzicale se duc în jurul tempoului.422 Așadar, muzica redă mișcarea de la forma ei macrocosmică (a universului) la cea microcosmică (a emoției). Și dacă în fața pictorului stă pînza goală, iar în fața scriitorului - fila goală, atunci „fila” („pînza”) compozitorului e timpul pur. E mișcarea în timp, care va fi cucerită de conștiința muzicală. 3.6.3. Tonul „Tonul face muzica” (dicton) „Muzica, măiastră întîlnire între tonuri” (Shakespeare) Elementul primar al muzicii este tonul. Anume în el, sub o formă supraconcentrată, se conțin calitățile esențiale ale întregii muzici. Tonul este imaginea holografică a acestei arte. Și aceste calități fundamentale sînt: • mișcarea: propagarea undelor vibratorii în timp și spațiu; tonul este indisolubil legat de mișcare; • energia: mișcarea produce energie; ton=tonus=tonic= energie; etimologia cuvîntului „ton” vorbește din start despre natura energetică a sunetului muzical: „Ton” -„tonos” (gr.) și „tendo” (lat.) = „întind”, „tind”, „tindere”, „tensiune”, („gravitație”) etc.; • armonia: sunetul în sine este un sistem complex constituit din mai multe etaje de vibrații (serie de sunete 422 A se vedea, de exemplu, capitolul „Tempo” al lucrării dirijorului Erich Leinsdorf The composer's advocate, Yale University Press, 1981. 180 Dimensiunea psihologică a muzicii particulare); astfel, un singur sunet luat în parte deja este o construcție-consunare armonică423 și, într-un fel, o construcție modală, deoarece are loc o grupare de sunete particulare în jurul unui ton de fundamental și cu care acestea se află în regim de subordonare (tind spre el) - de exemplu, sunetul Do include în structura sa sunetele particulare Do (la octavă ascendentă), Sol și Mi cu care se află în relație de rudenie primară; • vibrația: propagarea sonoră produce unde, ondulații, oscilații; or, procesul vibrator este caracteristic nu numai tonului fundamental și componentelor lui, ea se face prezentă și între acestea, creînd un tip de „cîmp rezonator” intersonor de o calitate (entitate) nouă, calitate care lipsește fiecăruia din sunetele particulare luate în parte; • pulsația: mișcarea sonoră se desfășoară pulsatoriu, ritmic; • tensiunea: în momentul sunării între armonice apare o tensiune intrasonoră; „tensiune”, „încordare” înseamnă „a intra în coardă”, în vibrația corzii424, în primul rînd a corzilor vocale, pe care se fondează, după cum am văzut, muzica; • dinamismul: sunetului îi este improprie starea statică, el e mișcare-dinamism în sine, chiar și atunci cînd, de exemplu, se oprește prin pauză sau pe fermata; • tendința-gravitație spre alt ton, iar tendința e „act viu”, obiectul tinde spre ceva, „dorește” ceva; prin tendința-intenția425 sunetului spre alt sunet el capătă sens, rost, țel; • ritmicitatea: vibrația-pulsația e ritm, ea se produce conform unei ordini, discipline ritmice426. 423 Din acest motiv unii muzicologi vorbesc de „armonia monodiei” - linia melodică pură deja sună „armonic”, fiecare ton al ei este un „acord” în sine. (Xojoiiob ro.H. Ouepku coBpeMeHHOu rapMOHUu, MockBa, 1974). 424 Încorda = în + coardă (DEX). 425 Intenție - stare de dorință; intrare în tensiune; intensiv - activ, viu, plin de energie-ardere internă. 426 Există plăci speciale (inventate încă pînă la era electroniucă) care înreghistrează vizual sunetul, inclusiv sunetul vocii. Imaginile obținute arată fie o formă „armonică” 181 Ion Gagim ________________________________________________________________ Natura psihologică a elementului primar al muzicii se va aprofunda în înțelegere în cazul cînd vom arăta distincția între noțiunea de „sunet” și cea de „ton”. La cuvîntul „sunet” se apelează în toate cazurile - și atunci cînd acesta este produs de om, și atunci cînd nu este produs de om. Sunetul, astfel, poartă un caracter general, pentru că în comparație cu el noțiunea de „ton” este un caz particular al sunetului -e sunetul produs de vocea umană. Or, această distincție schimbă esențialmente lucrurile. Sunetul este „obiectiv”, tonul este „subiectiv”; primul e al naturii, al doilea e al omului. Tonul, ca sunet umanizat-subiectizat, conține calități absente în sunetul „obiectiv” al naturii. Tonul, pe de o parte, este sunetul în poziția (calitatea) lui de „înălțime”. Pe de altă parte, el este „tonus”, tensiune interioară. Produs de vocea umană, el se încarcă de energia psihofiziologică și spirituală pusă în acțiune în momentul rostirii lui.427 Astfel, tonul, în comparație cu sunetul, trece pe alt plan al calității și, cu aceasta, pe alt plan conceptual și perceptiv - el e conceput și receptat ca sonoritate trecută prin prisma viului uman. Tonul devine reprezentantul direct al stării psihice. Anume tonul ne relatează despre mișcările și stările interioare ale unei persoane care vorbește într-o limbă necunoscută de noi. Tonul este unicul limbaj înțeles de toți428. O persoană, exprimîndu-și gîndul doar în cîteva cuvinte dar rostite pe un anumit ton, poate produce o acțiune puternică asupra ascultătorului. Aceasta vorbește de faptul că puterea acțiunii se află nu în cuvinte, dar în ceea ce se află după (între) ele, adică în tonalitatea psihică a vocii. La baza producerii tonului se află respirația. De menționat că „neuma” din greacă înseamnă „respirație”, „suflu”. Iar neumele au fost primele semne de notație muzicală. Muzica este un fenomen „neumatic” sau „pneumatic”, adică fondat pe respirație; ea este după natura sa un fenomen „respirator”.429 Mai observăm că prima din fazele respirației se numește „inspirație”, ceea ce ar însemna „intrare în spirit”, adică în sufletul-suflul-pneuma lumii; a doua se numește (ceva simetric, ritmic), fie nearmonică - și aceasta se produce în funcție de „armonia” sau „nearmonia” pusă în sunet (voce) în momentul emiterii. De aceea, o voce produce un efect plăpcut, iar alta - neplăcut. 427 Cegolea G. Op. cit.; Calos Steliana. Emisia unui sunet vocal raportat la legea octavei și rezonanța naturală. Intruziune în cuvînt, Rev. Muzica, București, 1997, nr.3, p.65-87. 428 I loTeoua A.A. Mbicnb u hswk, Kneis. 1993, c. 68. 429 De aici, relația ei cu Pneuma - Respirația lumii. (Detalii a se vedea: Gagim I. Omul în fața muzicii, Bălți, 2000, p. 16-25). 182 Dimensiunea psihologică a muzicii „expirație”, („ex-spirație”), adică „ieșirea din spirit”, „părăsirea” lui. Și întra-devăr, odată cu eliminarea definitivă a aerului din organism are loc dispariția viului din om. Din totalitatea de relații dintre sunete, rolul central pentru muzică le-au căpătat relațiile de înălțime. Aceste relații sînt specifice anume sunetelor, ele nefiind caracteristice altor semne de comunicare. De aceea, relațiile de înălțime sonoră sînt capabile să transmită un gen de informație care altor sisteme comunicative nu le este accesibilă. Fixarea sunetului la o anumită înălțime și menținerea lui la această înălțime (menținere, NB, prin efort fizic și psihofiziologic) naște un tip de energie absolut specifică, care se transformă în informație la fel absolut specifică pentru subiectul receptor și în care subiect provoacă o tensiune interioară corespunzătoare, adică îl face să vibreze la unison cu tonul auzit. Acesta și este primul semnal (indiciu), prima caracteristică a ceea ce se numește „armonie”. Armonia, după cum vom vedea, este, la fel, cucerire și menținere de echilibru (între două stări, fenomene, elemente etc.) și nu un punct terminus, static, inert. Muzica și toate componentele ei - ritmul, tempoul, armonia, dinamica, măsura etc. - sînt „intonaționale” pentru că poartă amprenta tonului - a sunetului umanizat. Și dacă se afirmă că muzica este arta intonării, înseamnă că totul ce are loc în ea ține de acțiunea „a intra în ton”, în tensiunea-vibrația-energia-dinamismul-psihologismul lui. Tonul e psihologic prin definiție. Din acest motiv, în unele scrieri muzicologice a apărut noțiunea de „auz intonațional”. Par extensio, putem vorbi de o „interpretare intonațională”, de o „auzire intonațională” și, în consecință, de o „gîndire intonațională” în muzică. Așadar, noțiunea de „ton” necesită a fi înțeleasă și tratată în muzică mult mai profund decît o dau tratatele de teorie, iar în afara muzicii - mult mai larg. Dacă de la acest termen provin alte noțiuni ca, de exemplu, „tonus”, atunci prin „tonus” înțelegem o stare: fiziologică (tonusul energetic al organismului), psihologică (gradul, intensitatea, profunzimea desfășurării proceselor psihice la moment), general-vitală (tonusul ființării-vieții: activ, pasiv, optimist, pesimist etc.). Fenomenul ține chiar de creier (centrul sistemului nervos), construit din trei blocuri. Unul din ele (fiind primul ca importanță, deoarece „dă tonul”) este blocul tonusului scoarței sau blocul energetic al creierului, celelalte două sînt blocul receptării și prelucrării informației și blocul 183 Ion Gagim _________________________________________________________________ programării, reglării și controlului activității practice a omului.430 La baza tonusului cerebral stă aceeași mișcare vibratorie, care generează un anumit potențial energetic. Astfel, creierul ascunde în sine caracteristici „tonale”, „muzicale”. 3.5.4. Intonația „Vorba dulce mult aduce” (dicton) Tonurile în derularea lor succesivă conduc la fenomenul intonație. Despre intonație, ca însușire centrală a muzicii, s-a scris mult (în special, în muzicologia rusă), dar aspectul ei psihologic a rămas în afara atenției cercetătorilor. El, însă, deschide noi înțelesuri asupra muzicii și relației ei cu interiorul nostru. Pentru că (menționăm anticipat) intonația este, în primul rînd, tensiune. De aceea, sub aspect psihologic ea poate fi tratată doar sub forma ei vie, de intonare. Paragraful de față, în așa fel, ar putea fi subîntitulat „Psihologia intonării muzicii“, avîndu-se în vedere anume acest aspect, de interpretare vie, al intonației fixate (notate) în partitură. În aceasta și constă diferența dintre tratarea muzicologică (din partitură) și cea psihologică (ca intonare reală) a noțiunii de „intonație muzicală“. Prin aceasta ținem să subliniem că intonația nu se află în text, ci în rostirea textului. Lucrul acesta trebuie accentuat, deoarece se comit erori în tratarea termenului. De exemplu, M. Smirnov, analizînd lucrărea lui F. Schubert „Pelegrinul“, expune cîteva secvențe din diverse părți ale textului muzical aproximativ identice din punct de vedere ritmic, arătînd, prin aceasta, „caracterul intonațional unitar al lucrării“.431 Nu putem cădea pedeplin de acord cu această interpretare a autorului dată noțiunii de intonație. Chiar dacă ritmic sau melodic motivele respective sînt cumva asemănătoare, intonarea fiecaruia din ele pe viu (conform altor factori: tempo, dinamică, timbru ș.a.) poate să difere substanțial. Am putea accepta, cumva, o atare stare a lucrurilor cu condiția de a specifica două genuri de intonație: a) a compozitorului (ceea ce-i permit lui posibilitățile notației muzicale, de altfel, foarte 430 ncuxonorux. CnoBapb. nog oomeii pegakuueft A.E. neTpoBCKoro, M.r. ^pomeBCKoro, MockBa, 1990, c.217. 431 Cmuphob A. Op. cit.,p. 161. 184 Dimensiunea psihologică a muzicii reduse în acest sens); b) a interpretului (posibilitățile căruia, în materie de a „crea intonația“, sînt inepuizabile). B. Asafiev definește intonarea ca „includere a conștiinței în ton“, în „ton-tonus“. Muzicologul raportează calitatea specifică esențială a intonației la elementul melos, la cel de vocalizare, adică la condiționarea „respiratorie“ a actului de trăire muzicală.432 Adică, el indică la acele momente, la care ne-am referit analizînd noțiunea de „ton“ și pe care le-am definit ca determinante, atît pentru materia primă a muzicii (sunet-ton), cît și pentru muzică în ansamblul ei. Intonația în muzică se prezintă în două sensuri: A) Ca reproducere exactă („curată“) a sunetelor conform înălțimii lor („a intona corect - a intona fals“); problema intonației sub acest aspect este specifică vocii și instrumentelor cu sistem netemperat (la pian, de exemplu, această problemă nu apare). B) Ca intonare-rostire-pronunțare a liniei melodice conform logicii desfășurării ei ca discurs muzical-semantic. Atît primul tip de intonație („pe verticală“), cît și al doilea tip („pe orizontală“) ascunde în spatele său, pentru a fi realizată, o mișcare psihică, o tensiune-încordare interioară. Și aceasta pentru că în ambele cazuri are loc ceea ce se numește „intrare în ton“ („intonație“ = in + ton). În baza acestui principiu - vocalizarea sunetelor ca „intrare în tensiunea-energia tonului“ - s-a constituit, de exemplu, fenomenul „mantra“, precum și alte tehnici psihosonore sau psihofonice (psihotonice, psihosonice) utilizate în practicile oculte, în sistemele de terapie prin sunete etc.433 Același principiu stă și la baza „intonării intervalelor“ în sistemul de educație muzicală Waldorf.434 Intonarea înălțimii sunetelor se sprijină pe încordări interioare distincte: sunetele acute necesită o mai mare energie fizică și, respectiv, psihofiziologică, iar cele grave cer un mai mic potențial de acest gen. Fenomenul psihologismului intonației muzicale capătă noi caracteristici - mai ample și mai complexe - în cazul intonației orizontale (ca linie-discurs). Or, anume sub acest aspect s-a constituit ceea ce astăzi avem ca muzică. Nu sunetele luate în parte fac muzica, ci sunetele în mișcarea lor internă, înaintarea unui sunet spre altul și 432 Aca(|)i.eis E. My'sbiK;a:ibiiax. (]>o[)Ma kak npoițecc. Jleumirpag. 1971, c. 197-198. 433 Dewhurst-Maddock Olivea. Terapia prin sunete, București, Teora, 1998. 434 Wunsch Wolfgang. Educația prin muzică. Predarea muzicii în școlile Waldorf. Cluj-Napoca, 1999. 185 Ion Gagim __________________________________________________________________ tendința unui sunet spre altul. De aici se afirmă deseori că nu sunetele fac muzica, ci intervalele dintre ele, distanța parcursă interior-intuitiv de interpret în momentul sonorizării lor. Sunetul muzical se deosebește de cel nemuzical nu numai prin periodicitatea vibrațiilor (înălțimea lor fixă), dar și printr-o mișcare internă ascunsă. Anume aceasta și declanșează reciprocități psihice. Gravitația-tensiunea sonoră creează gravitație-tensiune psihică. Atît sunetul vorbit, cît și cel cîntat se produce prin mecanismul vocii. Dar producerea acestor două tipuri de sunete are loc după principii diferite. Mai exact, au în faza lor de pre-manifestare porniri interioare diferite. Sunetul, care participă la vorbire, se formează „de jos în sus“ sau, cel mult, pe orizontală. Cel muzical, însă, se emite „de sus în jos“. Dacă cuvîntul (sensul lui obișnuit) urcă spre centrul conștiinței, atunci muzica coboară într-acolo. Principiul de care vorbim este de natură interioară-energetică, adică intențională.435 Pentru a produce sunetul muzical este necesar de a te situa, interior, într-o poziție/stare presonoră de tensiune, de a obține, interior, o stare tensională specifică de energie-vibrație încă inaudibilă, dar prezenta deja în tot corpul. Pentru producerea sunetului vorbit acest lucru nu este necesar sau, cel puțin, nu este obligatoriu. (Nu ne referim la cazul poeziei rostite, dar acesta e un caz aparte, în multe privințe apropiat de cazul intonării muzicale). Dacă putem vorbi „printre altele”, atunci nu putem cînta „printre altele”. Pentru a cînta este nevoie ca să vibrezi (să „arzi”) interior. Muzicienii cunosc bine acest lucru. Aceasta face ca sunetul vorbit și sunetul cîntat să pună în funcție segmente diferite ale aparatului vocal. Tot aceasta face ca aceste două forme de exprimare să conducă la (să țină de) două emisfere cerebrale diferite: stînga, care“vorbește”, și dreapta, care „cîntă”. De aceea, considerăm, este greșită teza frecvent întîlnită despre similitudinea celor două tipuri de intonație - verbală și muzicală - sau, mai mult ca atît, teza despre nașterea muzicii din intonația vorbirii (Rucievskaia, Sohor, Nazaikinsky ș.a.). De exemplu, Sohor scrie: ”Melodia este rezultatul generalizării posibilităților expresive ale intonației verbale”.436 Pare a fi mai aproape de adevăr aici J.-J. Rousseau.437, precum și L. Mazel. 435 Intenție = in+tens sau in+tensiune, = intrare în tensiune. Intenția de a face ceva este echivalentă cu un impuls interior ascuns, adică ea ține de o ardere-tensiune. 436 Coxop A. My3bka kak Bud uckyccmBa. In: Coxop A. Bonpocbi couuo:ioruu u ■xmiemtikti My3biku, HeHUHrpag, 1980, c.191. 437 Rousseau J.-J. Op. cit. 186 Dimensiunea psihologică a muzicii Ultimul afirmă următoarele: „Rudenia melodiei cu intonația verbală nu demonstrează faptul că prima s-a născut din a doua. Cu toată asemănarea muzicii cu vorbirea, prima se deosebește de a doua în esență și, fiind liberă de cuvinte, muzica e capabilă să exprime multe lucruri mai concret și mai profund decît cuvintele“.438 Pentru ca să vorbești trebuie să înveți cuvintele (or, anume aceasta face mama cu copilul mic). Pentru ca să cînți, însă, nu este neapărat nevoie să cunoști notele.439 De ce ? Pentru că muzica vine dintr-o simțire-realitate care depășește cadrul lingvistic. Diferența esențială dintre aceste două limbaje - cel al cuvintelor și cel al tonurilor muzicale - a fost, de altfel, menționată încă demult. De exemplu, în sec. XVII Michel Chabanon (1729-1792) exprima convingerea că legile muzicii și legile vorbirii sînt de natură diversă. Argument: muzica instrumentală. Muzica, zice autorul, se dezvoltă după legile sale specifice și nu depinde de legile vorbirii.440 Bineînțeles, și în vorbire intonația are un rol destul de important, iar în unele cazuri, determinant. Pe lîngă aceasta, intonația vocii înlocuiește deseori o serie întreagă de cuvinte ce ar trebui adăugate dacă fraza ar fi rostită fără intonație. Intonația noastră ține legătura nu cu ceea ce vorbim, dar cu ceea ce gîndim și, în special, cu ceea ce simțim atunci cînd vorbim. Ea trădează sentimentul ascuns în spatele cuvintelor rostite. În vorbire intonația este complementară semnificației directe a cuvîntului (ea exercitînd o funcție paraverbală). Muzica, însă, este un fenomen intonațional prin excelență. Ea e o artă a intonației pure. Cuvîntul (limbajul) se folosește de sunet. Muzica, însă, e sunetul în sine. Problema asemănării și diferențierii dintre intonația muzicală și cea a vorbirii se cere a fi completată cu următoarele momente importante. Asemănările țin, în special, de aspectul exterior al fenomenului. Pentru că în fond lucrurile stau altfel. Or, această distincție fundamentală se găsește în însăși materia primă (în elementul inițial) - în sunet, pe care se constituie și muzica, și vorbirea. 1) Sunetul muzicii are o înălțime fixă (măsurată în Hz). Or, anume de aici și pornește noțiunea de muzică. Nicăieri fixarea sunetului nu este definitorie ca în muzică. În limbajul vorbit fixarea exactă a sunetului 438 Ma'ie/ii, Jl. npoSneMU knaccmeckou rapMOHUu, MockBa, 1972, c. 42.-43. 439 La observația tatălui precum că „pentru a fi muzician trebuie să înveți notele” la vîrsta de cinci ani George Enescu a replicat: „Dar eu credeam că muzica se cîntă, nu se scrie”. (Marian Marin.Op. cit.). 440 EecTaKOB . Op. cit.,p. 252. 187 Ion Gagim __________________________________________________________________ după înălțime nu are o importanță fundamentală; aici se face abstracție de această însușire. Mai mult ca atît, aici sunetul este glisandat (adică „lunecă”, se modifică permanent ca înălțime). 2) Sunetul muzical duce la noțiunea muzicală de „mod” - entitate unicat și prezentă doar în cazul muzicii (nici în vorbire, nici în natură nu există acest fenomen441). Or, modul (după cum vom vedea în continuare) este una din însușirile centrale ale muzicii; anume modul creează energetismul interior muzical, psihismul sonor - muzica în sine. Extrapolînd fenomenul de intonație cu sens de „intrare în tensiune interioară”, remarcăm următoarele. Vizavi de caracterul privirii și al gesturilor noastre se folosește termenul de „expresie”. Considerăm, însă, că ar fi mai adecvat aici termenul de „intonație” - intonația privirii, intonația feței, intonația gestului. Pentru că totul ce face omul din interior poartă amprenta intensității-tensiunii afective bazate pe respirație (ca element fundamental al viului). Termenul de „intonație” e mai profund uman, e mai concret uman. „Expresia” e pe pînză, în text literar, în sculptură. „Expresia” ține de operă, de obiect. „Intonația” ține de starea omului, de subiect. În conformitate cu această idee putem extinde în semnificația sa noțiunea de intonație. Putem vorbi, astfel, de „simțire intonațională” și chiar de „cunoaștere intonațională”. Totuși, cele două tipuri de exprimare sonoră - intonația vorbită și cea muzicală - nu pot, grație multiplelor tangențe, să nu colaboreze. Intonația (rostirea) „clar-concretă” a limbajului vorbit aduce semnificații intonației muzicale prin asociații (Musorgsky, de exemplu, dorea să găsească expresii-intonații muzicale care ar „vorbi concret ca și cuvîntul”). Și invers, poetul dorește ca versu-i „să cînte ca 442 muzica”.442 Unitatea fonetică de bază a limbajului - silaba - se modifică în demersul poetic față de vorbirea obișnuită, apropiindu-se de unitatea articulatorie a muzicii - de sunet. Se schimbă raportul dintre consoane și vocale. Ultimele se amplifică în număr și, prin aceasta, devine mai 441 De aici, muzica nu copie natura, ea nu e „mimesis” în sensul direct al noțiunii. Ea creează o realitate aparte, inexistentă în natură. Și lucrul acesta se întîmplă, în fond, prin ceea ce este modul muzical. 442 Aici s-ar putea aduce, cu titlu de paranteză, următoarea observație: cu cît este mai mare poetul, cu atît mai puțină muzică se scrie pe versurile lui. Pe versurile geniilor s-a scris mai puțină muzică vocală (în special, cîntece), decît pe versurile altor poeți. (Nu în zadar există poeți ce scriu versuri special pentru cîntece și nu înzadar există versuri anume pentru a face din ele cîntece). Și aceasta pentru că poezia marilor genii este ea însăși ”muzică”. Nu e ușor să scrii o muzică pe o altă muzică. 188 Dimensiunea psihologică a muzicii stabilă și importantă componenta sonoră a discursului. În consecință, se schimbă și rezultatul: în cazul recitării emoționale a versului apare un gen de vibrato, apropiat de vibrato-ul muzical. Într-un demers verbal rostit cu emoție apare ceea ce în muzică se numește „a doua formantă vocală”. Analogic se întîmplă și cu pauzele. Ca rezultat, crește factorul „muzical” în vorbire și, odată cu aceasta, crește psihologismul discursului, forța lui de convingere interioară. (Nu înzadar în cultul religios se muzicalizează vocea. Prin aceasta efectul psihologic crește). „Cel mai convingător în limbă nu este cuvîntul, ci tonul, puterea, modulația, tempoul cu care se pronunță cuvintele; mai în scurt, muzica din spatele cuvintelor, pasiunea din spatele muzicii, personalitatea din spatele acestei pasiuni - adică totul ce nu poate fi fixat în text”, zice Nietszche.443 În Orient copilul este învățat să gîndească bine înainte de a rosti un cuvînt sau altul pentru că orice cuvînt conține o puternică încărcătură și acțiune psihologică. O frază, un fragment de frază poate fi rostită multiplu nedevenind plictisitoare, monotonă, obsedantă, dar dimpotrivă, căpătînd dinamism, caracter viu, magnetism, tensiune interioară datorită anume intonației. Același lucru, dar într-o măsură mai mare și sub un aspect mai superior, se întîmplă cu fraza muzicală. De aceea, ea poate fi repetată la nesfîrșit dar de fiecare dată „proaspăt”, precum poate fi receptată la nesfîrșit născînd de fiecare dată noi întrebări și oferind noi răspunsuri. Tonul, în sine, poartă un caracter creativ. Cu toate asemănările dintre ambele limbaje în discuție, diferențele sînt, totuși, mai pronunțate. Și, ca rezultat, întregul capătă altă calitate. Devenirea noastră conștientă, scrie H. Ey, se produce prin limbaj. Și omul îl vorbește, dar lăsînd în el însuși un rest, o opacitate ce nu apare decît metaforic în dicurs.444 Și atunci, continuăm noi, își face loc limbajul nonverbal, metaforic, care și este ambasadorul acestui „rest” nerostibil. În acest context, intonația se prezintă ca o formă de metaforă. Muzica, astfel, nu este altceva decît o mare Metaforă, ea exprimînd ceea ce nu-i stă în puteri limbajului cuvintelor. Ca fapt divers: intensitatea emoției ce cuprinde o persoană scade în momentul în care persoana trece de la interjecții la cuvinte. Adică, prin trecerea sunetului pur, ca reprezentant direct al emoției, în cuvînt-noțiune, are 443 Humne O. MckyccmBo u xyOojiciiiik... Op. cit. p. 751. 444 Ey Henry. Op. cit., p. 13. 189 Ion Gagim __________________________________________________________________ loc o scădere („răcire”) a intensității interioare, forma ei vie-dinamică, eterică se solidifică.445 De altfel, nu numai vorbirea noastră, ci și alte două manifestări vocale de natură „existențială” - rîsul și plînsul - sînt intonaționale. Ascultînd rîsul diferitor oameni și în situații diferite observăm ușor că el, prin intonația sa, vorbește despre multe lucruri „ascunse” care caracterizează omul, interiorul lui, chiar gradul de inteligență. La fel și plînsul e vădit intonațional. Aceste două tipuri de intonație sînt universale - „toți oamenii plîng și rîd în aceeași limbă”. Și această limbă poartă un caracter metalingvistic pentru că e construită pe intonație pură. „Intonația” muzicală este precedată de „protointonație” - o stare interioară pre-sonoră, o pre-gătire a interiorului psihic și fizic de a lua contact sonor cu realitatea. Prin forma sonoră a intonației se produce materializarea stării protointonațoinale - a acelui curent ascuns, abisal, pre-sonor și pre-psihologic, care este rădăcina (sursa) intonației și din care aceasta se naște. Protointonația ar fi o stare (fază) intermediară între tăcere („vid sonor”) și intonație (muzică). Natura intonației muzicale e sincretică și metalingvistică. E metalingvistică chiar vizavi de limbajul muzical propriu-zis: limbajul muzical e constituit din elemente - ritm, melos, armonie, dinamică etc., iar intonația vie le integrează într-o nouă dimensiune, metadimensiune. Ea transcende calitatea fiecaruia din elemente, creînd o semanticitate ce nu poate fi înscrisă în partitură, dar care există real și care constituie conținutul sui generis al muzicii. Pentru că, am vorbit deja, muzica o fac nu sunetele, ci „întîlnirea” lor și ceea ce se întîmplă între ele în momentul acestei întîlniri - prezența unei realități care nu poate fi văzută, înregistrată material, ci care poate fi doar trăită. Intonația-intonarea muzicală este, specialmente, o trăire interioară a celui ce intonează - fie acesta muzicianul-profesionist, fie amatorul de muzică. Călătorul, pornind la drum, fredonează-intonează o melodie ce-i cade pe voce, dar nu o cîntă (în sensul scenic-artistic al termenului). Muzicianul pe scenă face artă muzicală, călătorul face psihologie (și filozofie) muzicală inedită. De aceea, informația conținută (codificată) în parametrii sonori ai intonației este citită (decodificată) nu de elementul rațional, concluziv, ci de stările dimanice ale organismului interior. Psihologicul încă nu s-a inclus, dar 445 Analiza diferenței dintre intonația vorbirii și cea a muzicii poate părea puțin extinsă, dar am recurs la caracterizarea mai detaliată a acestei diferențe în mod conștient Ea nea permis, prin comparație, să scoatem în relief însușirile distincte ale intonației muzicale și să arătăm natura ei profund psihologică. 190 Dimensiunea psihologică a muzicii muzica lucrează deja la nivelul microelementelor viului din noi. (Ai luat, eventual, respirație în tonul în care dorești să explici ceva, dar.. ,te-ai oprit. Și interlocutorul intuiește după inspirație ce-ai dorit să zici). Intonația, astfel, se prezintă ca o formă specifică de manifestare (exprimare) a conștiinței umane. Dar și a ceea ce precede conștiința - a mișcării (gîndirii) preconștiente, precum și a ceea ce depășește conștiința - a energiei eterico-metapsihice emanate de sistemul-organismul psihic. Derivate de la noțiunile de „ton” și „intonație” sînt cele de „tonalitate” și „tonică”. Tonalitatea este o formă de fixare a unui anumit tonus al vorbirii muzicale, a unui colorit caracteristic. Tonalitatea conține o expresie psihologică ascunsă. Or, alegerea tonalității pentru o creație sau alta nu este arbitrară. Compozitorii atrag o mare atenție acestui lucru. Se observă frecvent la unii compozitori sau chiar curente artistice fenomenul asociativ între o tonalitate și o anumită stare afectivă. Destul de bine este arătată fața fiecărei tonalități la J.S. Bach în „Clavirul bine temperat”. Tonalitățile Re bemol major (enarmonică cu Do diez major), Re major, Mi bemol major, Si bemol major sînt ca și cum expresii ale unor stări (dispoziții) majore, luminoase, degajate. Tonalitățile mi bemol minor, si bemol minor, si minor, dimpotrivă, exprimă elementul tragic. În epoca clasicismului vienez (în special la Mozart și Beethoven) alegerea tonalității nu era deloc întîmplătoare. La romantici în calitate de tonalități tragice erau alese si bemol minor și si minor (sonatele nr.1 și nr.2 ale lui Chopin, „Simfonia neterminată” a lui Schubert) ș.a. Tonica este tonul concluziv, punerea punctului, sfîrșitul narațiunii-călătoriei muzicale, „ajungerea acasă”. Tonica este rostirea intonațională finală. 3.6.5. Melodia. Motivul. Intervalul „Cînd va dispărea melodia, va dispărea întreaga muzică”. (Mozart) Melodia este elementul muzicii care în primul rînd și în măsură hotărîtoare cucerește auzul și psihicul. Ea este „fața-chipul” lucrării. În melodie se conține ideea centrală a discursului sonor. Melodia este formată din sunete, însă nu suma lor mecanică o constituie. Ea este mai mult decît o sumă de sunete. Prin unitatea-integritatea sunetelor și a relațiilor dintre ele se obține o nouă calitate 191 Ion Gagim ______________________________________________________ sonoră. Încă anticii (Lao-Tse, Platon, Aristotel) deosebeau întregul, unitatea ca provenind nu din totalitatea părților, ei o privea ca un dat care depășește simpla sumare a acestora. În melodie acest dat se obține prin înlănțuirea sunetelor. Într-o melodie sunetele poartă un caracter relațional. Spre deosebire de recitativ, melodia este o conjugare intimă de sunete, o construcție închegată și încheiată unde tonurile sînt asamblate conform unor tendințe de ordin modal, ritmic ș.a. Melodia este o traiectorie sonoră. În recitativ sau vorbire aceste tendințe „ascunse” lipsesc. La nivel de melodie intră în acțiune legi absolut noi, „invizibile”. De aceea, observă D. Hristov, „apar dificultăți serioase în tentativa de a pătrunde prin metode științifice în lumea melodiei”.446 Melodia parcă-și voalează legitățile. Ea parcă ar prefera o prindere-înțelegere spontană, o reacție directă în locul unei cercetări raționale. „În modul cel mai insistent, continuă autorul studiului despre melodie, melodia lunecă din plasa analizei profesionale”.447 Dacă am admite că melodia s-ar afla în sunete, atunci ar fi logic ca o melodie alcătuită din mai multe sunete să creeze un efect mai profund decît o melodie alcătuită din mai puține sunete. Însă nu este așa. Deseori o melodie simplă ne cucerește mai mult decît una „sofisticată”. E știut faptul că cu cît gîndul este mai bogat și profund, cu atît sînt mai simple cuvintele în care el este îmbrăcat. Se vede că aceeași lege se respectă și în cazul melodiei. Acesta este aspectul muzical al noțiunii de melodie. Aspectul ei psihologic ține, la fel, de cele două planuri: mecanic - înșiruirea sunetelor și expresiv-artistic - înlănțuirea sunetelor. Linia melodică este sesizată, bineînțeles, în bază de sunete concrete, pe care le captează auzul. Dar prinderea sensului ei (care se produce dincolo de auz) se află în funcție de felul cum simțim relațiile ascunse dintre ele. Din acest motiv observăm uneori în practica muzicală că unii aud și cîntă note, alții, însă, aud și cîntă muzică. Fenomenul îl semnalează și Th. Waitz (numai că într-un sens mai larg): „După cum în sunet noi auzim sunet și nu o cantitate de unde, la fel și muzica nu va fi mai armonioasă pentru unul care știe cum se produc sunetele și îmbinările lor, decît altul care, neștiind aceasta, se lasă pur și simplu influențat de ele”.448 Adică, pe planul al doilea (expresiv-artistic) lucrurile se petrec 446 XpucTOB ,/(. Teopemmeckue ochobu Menoduku. MocKBa, 1980, c. 11. 447 Idem, p. 12. 448 Cf: IloTeora A. Mbicnb u n3bik. KueB, 1993, c. 53. 192 Dimensiunea psihologică a muzicii la nivel intuitiv. De aceea, muzica, atît de neclară pentru minte, este de o absolută claritate pentru suflet. „Dacă o melodie vorbește ceva sufletului nostru, scrie L. Vîgotsky, aceasta pentru că noi înșine suntem în stare să aranjăm sunetele venite din afară. Psihologii demult au remarcat că acel conținut și acele emoții care le raportăm la obiectul artei nu se află în el, ci se aduc de noi”.449 O afirmație similară întîlnim la E. Ansermet: „Melodia nicidecum nu este fenomen de ordin sonor, ci fenomen al conștiinței”.450 Forma melodiei este constituită din: a) conturul (linia) înălțimii sunetelor, b) organizarea modală, c) compoziția sintactică. Melodia presupune prezența unui nucleu, dezvoltarea lui, precum și repetări, culminații, cadență. Fiecare din aceste componente ale melodiei conțin caracteristici expresive specifice care se fondează pe reacția senzorio-fiziologică a aparatului vocal (cîntul interior), pe diverse analogii, asociații și sinestezii, inclusiv de ordin vizual (urcare și coborîre, lumină și umbră), pe direcția dominantă a mișcării melodice, pe acțiunea ascunsă a metrului, ritmului, tempoului etc. Mișcarea melodică stimulează în mod natural vibrarea-trăirea corzilor vocale, contribuind la fuziunea tacită a liniei vocii cu linia demersului muzical-emoțional. O linie melodică pornește de la un motiv. Noțiunea ține de latinescul „motio/moveo” cu ale sale două sensuri pe care deja le-am atestat: 1) mișcare și 2) emoție. În cazul nostru sînt prezente ambele fenomene: • motivul muzical („genele” melodiei) mișcă-pornește lucrarea, • această mișcare-pornire de ordin muzical este totodată și de natură psihologică - ea declanșează actul de trăire interioară. Manualele de teorie a muzicii definesc motivul ca „cea mai mică substructură a sintaxei muzicale”, reducîndu-l, astfel, la aspectul lui formal-tehnic. Motivul, însă, constituie din capul locului o entitate intonațională. Motivul este „grăuntele” imaginii, esența ei, sau, altfel spus, este imaginea-primă a lucrării. (Pentru claritate este suficient să facem referință, de exemplu, la motivul-prim din Simfonia a V-a a lui Beethoven, partea întîi). Motivul poartă un caracter funcțional foarte pronunțat. De felul cu ce intonație va „ieși în scenă” motivul inițial depinde întreagă soartă a conținutului lucrării. Motivul „dă tonul”. 449 BBiroTCKHH Jl. IIcuxfoiorwA ucKyccmBa, MockBa, 1968, c. 279. 450 AHcepMe 3. Eecedb oMy'ibike. HeHHHrpag, 1976, c. 75. 193 Ion Gagim ______________________________________________________________ Motivul, la rîndul său, se construiește din intervale. Intervalul, la fel, nu este doar o unitate formal-tehnică, ci una conținutală, expresivă. „Interval” înseamnă „distanță”, iar distanța este o „înaintare”, ea se parcurge, se „cucerește”. Or, orice cucerire presupune efort, atît fizic, cît și inteior. Aceasta ne vorbește despre caracterul viu, psihologic al intervalului. Intervalul nu doar se sonorizează, el se intonează. Între sunetele intervalului se creează un cîmp energetic-gravitațional, intonațional-afectiv, care și este muzica în sine. Metaforic vorbind, muzica nu este Do și Re, ci intervalul-distanța dintre Do și Re. „Interval” = inter+val (între valuri-sunete). E. Kurth susținea că melosul nu este o succesiune de tonuri, ci momentul trecerii de la un ton la altul. Anume procesul ce se naște între tonuri face muzica.451 Doar cel ce poate realiza această „trecere” se consideră muzician adevărat, doar el cucerește inimile miilor de ascultători. A cînta „între sunete” înseamnă a da glas unei realități ascunse, care se vrea scoasă la lumină. Primele două intervale în muzică, secunda și terța (dacă e să facem abstracție de primă, care nu este altceva decît repetarea aceluiași ton) formează substanța celor două planuri ale muzicii - planul orizontal și planul vertical, cel al melodiei și al armoniei. Secunda este cel mai melodic interval, iar terța - cel mai armonic. Pînza muzicală îmbină și contopește organic și dialectic aceste două planuri fundamentale ale muzicii. Tendința interioară ce-și face prezența între tonurile intervalului se fondează pe înălțimea sunetelor. Această tendință exprimă o „dorință”, o „așteptare” - așteptarea de către auz și trăire a acelui ton, care pare a fi cel mai firesc (mai „la locul lui”) în acest moment al înaintării sonore. Auzul-interiorul prevede (pre-aude, presimte) ceea ce trebuie să urmeze ca ceva firesc, logic. Și dacă urmează altceva - rămîne nemulțumit, poate chiar dezamăgit, neacceptînd varianta. Și atunci zicem că mișcarea n-are sens, n-are logică, e „greșită”, chiar e „urîtă”; ea nu ne „mîngîie”, dar ne „irită” auzul etc. Gravitația-tendința unui sunet poate avea loc spre oricare alt sunet din lanțul sonor pe parcursul discursului, însă cea mai puternică este gravitația-tendința față de tonică. Nu vom confunda acest tip de gravitație - melodică - cu gravitația modală, cu toate că o anumită tangență între ele există. De exemplu, logica mișcării melodice poate orienta linia ei în urcare treptată, și aceasta o cere o anumită "idee", cu toate că o justificare modală aici nu se cere. Mișcarea melodică își are 451 Cf: Bjioii(|)e:n>g M. BBedeHue b My3bikO3Hame, MocKBa, 2001, c. 91. 194 Dimensiunea psihologică a muzicii logica sa și, respectiv, sensul său, care nu se supun raționalizării. Dacă s-ar supune, atunci oricine, aflînd „secretul”, ar putea compune melodii dintre cele mai geniale. Se știe, însă, că melodiile geniale nu se alcătuiesc, ele, ca regulă, „vin”. S. Freud, referindu-se la noțiunea de „sens”, susține că prin „sens” trebuie să înțelegem existența unei finalități sau a unei tendințe, tensiuni, pe care o deservește, „stingînd-o”, actul psihic respectiv. 452 Aplicînd ideea la cazul nostru am putea afirma că melodia, prin sensul ce ni-l pune în față, „stinge” o tendință psihică, dîndu-i o finalitate „logică”. E. Nazaikinsky consideră că melodia (tema muzicală) este o expresie directă a mișcărilor psihice inconștiente, a unor „procese care-s pe deplin ale mele, dar care-mi sînt absolut necunoscute”.453 Tema muzicală în lucrare este, la fel, un „organism viu”, un „personaj”, ceva asemănător cu un individ. Ea e ca și omul, manifestîndu-se diferit pe parcursul lucrării și descoperind în sine calități noi. Tema, prin dezvoltare, devine pe parcursul lucrării „personalitate”. Ea este întotdeauna mai bogată decît simplele sale prezentări sub un aspect sau altul și întotdeauna rămîne în plinătatea sa o semienigmă pentru ascultător.454 Caracterul polisemantic al melodiei (și al muzicii, în general) ține de legătura ei directă cu inconștientul. Or, conținuturile inconștientului sînt întotdeauna, după cum se știe de la Freud încoace, de natură polisemantică (e suficient să ne referim la vis ca reprezentant direct al inconștientului).455 Melodia, după cum am arătat deja, ține de emisfera dreaptă, conținuturile căreia sînt de natură polisemantică. Ele nu sînt „diacronice”, „rectilinii” ca în cazul emisferei stîngi, ci sincretice-sincronice-simultane - mai multe sensuri făcîndu-și apariția în unul și același timp. Prin aceasta, probabil, am putea căpăta un răspuns la întrebarea de ce oamenii pot cînta în cor, dar nu pot vorbi în cor. În primul caz ei se înțeleg, și chiar foarte bine, în cazul doi - nu.456 Melodia este la modul direct mișcare-înaintare. Ea nu ni se dă, inițial, de-a gata, ci trebuie descoperită (cucerită auditiv) în devenirea sa treptată. 452 Freud S. Introducere în psihanaliză, București, 1980. 453Ha3aftKUHcKUH E. Jloruka My3bkanbHou ko.unouuu.uu .c. 157. 454 Idem, p. 154-156. 455 A se vedea: Popoviciu L. Foișoreanu V., Op.cit. 456 Am putea presupune că dacă la construcția turnului Babel oamenii na-r fi vorbit, dar ar fi cîntat, opera le-ar fi reușit. 195 Ion Gagim ________________________________________________________________ Dacă e să confruntăm cele două elemente primare și fundamentale ale muzicii - ritmul și melodia - din punctul de vedere al genezei lor, atunci trebuie să remarcăm că dacă ritmul i-a fost „dat” omului, atunci melodismul a fost „cucerit” de el. Ritmicitatea muzicii se trage la direct din ritmicitatea corpului, naturii, universului. Melodismul, însă, este de proveniență și natură specific-umană, creat fiind de vocea-respirația umană. Din sincretismul incipient ritm-dans-vers s-a desprins, ulterior, vocalitatea melodică, născută de suflul viu al omului cu calitățile sale de căldură, sinceritate, lirism, intimitate, etc. - caracteristici interioare individuale care lipseau dansului în comun. Expresiile interioare profunde, atît de natură afectivă, cît și intelectivă, se materializează adecvat anume prin voce. Vocea ține de cuvînt-logos, de intelect. Fixarea în voce a înălțimii exacte a sunetului a necesitat un anumit efort interior, o anumită tensiune-energie psihofiziologică. Și, într-un sens, un efort „conștient”, „intelectual”. Ritmul e mai „orb” în această privință, melodismul e mai „inteligent”. Aceasta a dus la crearea tonului muzical cu caracteristicile sale specifice. Bineînțeles, muzică fără ritm nu există, dar ritmul pur, „nemelodizat” duce, în primul rînd, la dans, și nu la muzică. Ritmul e „motorul” muzicii, pentru că e legat de motricitatea corpului. Melodia e „sufletul” ei, pentru că este creată de suflul vocii. Îndepărtarea de melodie și accentuarea exagerată a ritmului lipsește muzica de elementul ei central, profund uman. Ritmul e mai aproape de „biologic”, melodia - de „spritual”. Sub o muzică ritmizată pronunțat nu poți medita. Doar o melodie lentă îndeamnă la aceasta și ajută la atingirea zonelor profunde. Anume diminuarea la maxim posibil a elementului ritmic era o caracteristică esențială a cîntului gregorian, chemat să-l apropie pe om de Dumnezeu. Ritmizarea excesivă îl orienta spre partea opusă (de exemplu, dansul bacantelor). Atracția aproape invincibilă a omului spre melodismul muzicii se explică prin caracterul lui profund psihologic. 3.6.6. Modul „ Și tonul singular are sens abia în raportarea la un alt ton și în combinația sa cu un altul și cu seria altor tonuri“ (Hegel) 196 Dimensiunea psihologică a muzicii Demersul intonației se înderaptă, în consecință, spre un anumit ton final - spre tonică - căutînd aici „tihna“ în urma călătoriei întreprinse. Ca rezultat, apare între sunete o relație specifică - tendința modală. Tonica este sunetul central într-o melodie spre care se îndreaptă celelalte sunete.457 Apare prima atracție a sunetelor unul spre altul, iar în consecință, toate spre unul suveran. Așa ia naștere gravitația modală. Tonica devine centrul modului muzical („soarele“). În jurul lui se grupează și își duc existența în regim de strictă subordonare celelalte tonuri ale scării muzicale („planetele“). La începuturile istoriei sunetele separate, spontane, emise de voce în momentul exclamațiilor-interjecțiilor, a primelor silabe-cuvinte se grupau în jurul unui ton relativ stabil din punct de vedere intonațional. De altfel, dacă observăm atent, același lucru se întîmplă și astăzi în vorbirea noastră. Ca regulă, discursul verbal se sprijină pe un sunet cu o anumită înălțime și care se stabilește la început, jucînd rolul de ton principal. Astfel, însăși vorbirea își are reperele sale modale respectînd o anumită „tonalitate“. Dacă percepem o melodie ca ceva frumos, cu sens, ca ceva care ne mișcă interiorul - percepția e modală, chiar dacă nu conștientizăm acest lucru. În caz contrar, melodia ne-ar lăsa indiferenți. Percepția e modală și, prin aceasta/totodată e intonațională. Pentru că intonația se produce în mod - în afara modului ea nu poate avea loc. De aici, organica relație între mod și intonație. Dacă muzica o creează nu sunetele, dar relațiile dintre ele, atunci fenomenul relațional de intensitate intrasonoră supremă este modul muzical. Modul se fondează pe două genuri de relații dintre sunete: a) pe relații modale de secundă - aici se creează o tensiune-gravitație melodică (astfel, avem un mod de tip melodic/monodic); b) pe relații de cvintă-cvartă - aici tensiunea-gravitația creată este de natură armonică (mod armonic). În plan istoric, primele intervale muzicale au fost cucerite în succesiunea următoare: prima, octava, cvinta, cvarta. Acest lucru s-a petrecut la toate popoarele istorice: egipteni, sumerieni, babiloneni, chinezi, indieni, greci, arabi. Aceasta nu este întîmplător: în plan intonațional aceste intervale sînt mai „concrete“, pot fi mai ușor fixate și controlate de auz. Cu ajutorul intervalelor menționate pot fi obținute 457 În modurile medievale tonul principal se numea „finalis”. Melodia, ca discurs-narațiune sonoră, ajungea, astfel, la un logic final sonor. 197 Ion Gagim ______________________________________________________________ toate sunetele modurilor diatonice și cromatice. La fel, simplitatea extremă a relațiilor frecvențiale dintre sunetele ce alcătuiesc aceste intervale (2/1 pentru octavă, 3/2 pentru cvintă, 4/3 pentru octavă) oferă posibilitatea de a efectua analiza matematică și calcului acordajului la instrumentele muzicale. Dar dacă e să evidențiem primul raport sonor care a dat naștere muzicii ca tensiune interioară, atunci trebuie să indicăm la cvintă. Cvinta e prima relație sonoră (și prima armonică) după octavă. Octava - care e repetarea aceluiași sunet - nu spune nimic nou și prin aceasta nu naște nici un fel de tensiune. Apariția unui alt sunet, însă, „atrage atenția“. Și cu toate că el este derivat („rudă“) cu primul sunet (fiind armonica lui), el se vrea, totuși, „suveran“. Și, ca rezultat, apare contradicția, tensiunea. Cu atît mai mult că „noul“ sunet, devenit suveran, conține în structura sa armonică un ton care intră în tensiune maximă cu sunetul fundamental. Și acest ton este sensibila („ton sensible“, fr.) sau treapta a șaptea a modului. Or, acest ton nu înzadar e definit printr-un cuvînt psihologic - „sensibila“ (noi, ca regulă, folosim acest termen fără a cunoaște care este motivul apariției lui în teoria muzicii). El creează cea mai mare tensiune modală pentru că este cel mai instabil din întreaga scară muzicală - el deține cea mai mare forță de atracție spre tonică. Sensibila (treapta a șaptea a modului) este sunetul esențial al acordului de dominantă. Și acum apare întrebarea de ce anume acest acord este definit prin cuvîntul „dominantă“ (adică, ceva care domină) și nu tonica? Or, într-o scară muzicală anume tonica, ca sunet fundamental, ar trebui să „domine“. Și ea domină. Dar în plan sonor-formativ. Dominanta, însă, domină psihologic - prin crearea de către tonul sensibil a încordării interioare supreme. Așadar, muzica a devenit eveniment al vieții interioare datorită cvintei-dominantei. Anume ea e prima care creează tensiune-vibrație-tendință-dinamism. Cvinta a născut muzica. Modul (ca și armonia, după cum vom vedea) ține de noțiunea de „funcție“. Există „funcții armonice“, dar și „funcții modale“. Modul este un sistem funcțional, adică relațional - fiecare element al lui exercită anumite funcții în raport cu alte elemente: funcții de subordonare, de atracție-respingere creatoare de dinamism, magnetism - sonor (auditiv) și, prin aceasta, psihic. „Orice tendință a unui sunet spre alt sunet, scrie muzicologul A. Sohor, este o manifestare a 198 Dimensiunea psihologică a muzicii așteptării noastre“.458 Despre caracterul vădit psihologic al modului muzical vorbește muzicologul T. Berșadskaia. Dacă modul este definit ca un sistem subordonator, de diferențiere a elementelor sale, atunci această diferențiere poartă un efect psihologic. În această ordine de idei funcția modală trebuie tratată ca un fenomen psihologic, ca o concepere (percepere) logico-psihologică a caracterului relațional al elementelor modului.459 Modul conține în sine trei tipuri de funcții: stabile, instabile și alternative. Cele cu caracter stabil se asociază psihologic cu frînarea-încetinirea mișcării, cu stopul, cu liniștea. În opoziție cu acestea, cele cu caracter instabil creează senzația mișcării, a înaintării. Prin aceasta se fac prezente noțiunile de „static“ și „dinamic“, de „încetinire“ și „mișcare“ („tendință spre...“), de „liniște“ și „neliniște“ etc. Funcțiile alternative se comportă „hameleonic“ sau, în termenii fizicii, „cuantic“: în funcție de context ele apar fie ca stabile, fie ca instabile. Ele sînt schimbătoare și neconstante, provocînd o reevaluare și reinterpretare permanentă de către auz a logicii mișcării elementelor. Sursa apariției alternanței funcționale o constituie faptul „comunicării“ treptelor modului nu numai cu centrul, dar și între ele însele. În această situație apar cazuri cînd o funcție instabilă devine pentru un timp stabilă sau poate îndeplini chiar rolul de „centru“, față de care imediat sînt obligate să-și schimbe „statutul“ („comportamentul“) celelalte trepte, ele fiind nevoite să se reorienteze în situația nou creată. Apare un tip de dualism funcțional. Aceasta duce la o amplificare netă a încărcăturii psihologice a discursului sonor. „Alternanța funcțională, scrie Iu. Tiulin, este reflectarea în materia muzicii a uneia din legile psihice fundamentale - alternața percepției noastre“.460 Creșterea „incertitudinii“ sonore duce la creșterea incertitudinii psihice și, totodată, la crearea unui polisemantism al conținutului muzicii. Polisemanticitatea, fenomen caracteristic conținutului muzicii, ia naștere anume din această permanentă mișcare-schimbare-transformare-alternanță-instabilitate-incertitudine a componentelor muzicii în cadrul acțiunii lor vii. Modul și armonia se află în strînsă legătură (ambele fiind categorii funcțional-relaționale) pentru că funcțiile armonice (tonica, 458 Coxop A. Op. cit., p. 152. 459 EepmagcKaa T. .temuu no rapMOHuu, Jleiimnpag. 1985, c. 70. 460 Tiorniii ro. Op. cit. p. 172. 199 Ion Gagim _____________________________________________________________ subdominanta, dominanta) își datorează existența treptelor modului -stabile I-III-V și instabile II, IV, VI, și mai ales VII (după cum am arătat deja). În afara acestei gravitații-tensiuni intramodale acordurile armoniei n-ar fi funcționale, vii, dinamice, ci statice, inerte. În succesiune istorică a apărut mai întîi modul, ca relații vii între sunete, și după aceea gama, care constituie aspectul formal-tehnic, matematic și schematic al modului. Uneori se confundă noțiunile de mod și de gamă - lucru absolut inadmisibil, deoarece aceste două categorii, deși identice „material“, sînt absolut diferite ca entități sonor-expresive. Gama (scara muzicală) e o succesiune formală de sunete, fie și aflate în stricte raporturi matematice. Modul, însă, e expresie. Gama poate fi fixată pe portativ și poate fi cîntată. Modul nu poate fi nici fixat, nici, ceea ce este caracteristic, cîntat separat. El doar se simte (auditiv și psihologic) și se intonează în contextul viu al lucrării. Despre mod putem vorbi doar în planul expresiei organizării sonore. Putem cere de la elev să cînte gama dată, dar nu putem cere să cînte modul dat. De aceea, considerăm, este greșită expresia profesorului de teorie-solfegii care cere să se cînte , de exemplu, „modul frigic“ de la sunetul respectiv. Corect ar fi - „scara frigică“. Modul frigic (doric, lidic etc.) poate fi sezizat și intonat doar în cadrul unei melodii construite pe scara (gama) frigică (dorică, lidică etc) și doar odată cu intonarea acestei melodii. Modul ține legătură directă cu forma lucrării - prin funcțiile modale el dictează formei, influențînd-o și împrumutîndu-i acesteia o încărcătură psihologică. Și aceasta pentru că modul intră în „discuție” activă cu metroritmul, alocuri dictîndu-i și acestuia, cerînd ca o funcție sau alta să se repete, să perpetue, să se dezvolte sau, dimpotrivă, să se întrerupă brusc, să treacă în alta. Funcțiile modale și activitatea lor în cadrul discursului muzical duc cu sine - după cum se vede bine - o informație. Numai că această informație diferă de informația adusă prin cuvinte sau prin alt mijloc „raționalist” de comunicare. Informația adusă interiorului de activitatea tonurilor muzicale prin legile sale specifice, prin principiile sale de organizare nu are un conținut denotativ, precis, direct, ca semnificația unui cuvînt, de exemplu. Ea poartă un caracter conotativ, indirect, sugestiv, la nivel de impuls de simț sau de idee și nu de idee „clară”. E o informație specifică, pur muzicală, care bate în substraturile subiacente ale psihicului și ale înțelegerii noastre. Și lucrul acesta 200 ________________________________Dimensiunea psihologică a muzicii foarte clar poate fi conștientizat în baza modului muzical, a activității funcțiilor modale. Trebuie de menționat, că există și o altă viziune muzicologică asupra modului, viziune care nu insistă asupra prezenței obligatorii a unui sunet central spre care tind toate celelalte. Aici sunetele la fel se află în relații reciproce de intergravitație, dar nu au vreo obligațiune față de unul central. Teoria dată permite de a interpreta modul mai larg - ca un sistem de organizare logică a sunetelor în general (și nu ca un sistem stereotip cu caracter centralizat). Această tratare duce la înțelegerea și acceptarea conceptului compozitorilor A. Schoenberg, A. Vebern ș.a. despre sistemul muzical „atonal“, acesta constituind în sine un gen de „tonalitate specifică“ (dar care conține, totuși, o însușire esențială a modului - diferențierea tonurilor după o anumită logică sonoră). Vizavi de subiectul nostru, însă, aceasta nu are nici o importanță - muzica „atonală“ la fel pune în mișcare psihicul, purtînd încărcătura emoțională care-i este proprie. Conceperea modului în plan teoretic cere, desigur, o pregătire profesională. Ascultătorul de rînd, însă, percepe fenomenul modal la nivel intuitiv. Aceasta vorbește încă o dată de faptul că natura muzicii nu este de ordin teoretic, cerebral, ci irațional-afectiv. „Interiorul“ uman își are judecata sa sonoră, în afara oricărei judecăți teoretice, conștient-raționale. Dacă scoatem modul din muzică nu rămîne din ea decît o simplă înșiruire de sunete, fie și, în aparență, plăcută urechii. Fără relațiile modale între sunete ar lipsi, cel puțin, muzica ultimilor 600700 de ani. 3.6.7. Armonia „Contrariile se contopesc și nasc o preafrumoasă armonie; și totul se petrece prin luptă” (Heraclit) „Cine stăpînește contradicția stăpînește lumea” (Ștefan Lupașcu) 201 Ion Gagim ________________________________________________________________ În organică legătură cu modul - atît sub aspect teoretic-muzical, cît și psihologic - se află armonia. Noțiunea de armonie în muzică apare sub două înțelesuri: larg - muzica este o „armonie” - o îmbinare plăcută/perfectă de sunete; o con-sunare (sunare în comun, în deplin acord); în muzică totul se petrece/sună frumos, bine acordat, proporțional-ritmic, într-un cuvînt, „armonios”; specific - ca ramură (știință) muzicologică care studiază acordurile - îmbinarea tonurilor pe verticală în sunarea lor simultană; teoria acordurilor. Primul sens al noțiunii este de natură estetică și filozofică -armonia ca o categorie a artei, în general, dar și ca o categorie a existenței. Sub acest aspect noțiunea este studiată de Estetică.461 Sensul doi e pur muzical și anume la el ne vom referi în continuare în conformitate cu subiectul nostru.462 Noțiunea de „armonie” în sens muzical specific (ca teorie a acordurilor) ține, la fel, de două aspecte: 1) îmbinare sonoră pe verticală, obținînd acorduri-consunări „armonioase” ca rezultat al „înțelegerii-împăcării-colaborării” tonurilor între ele; 2) succesiune-înlănțuire de acorduri (funcții armonice) pe orizontală. Astfel, tratarea în cauză cuprinde atît momentul, cît și procesul, atît verticala (structura consunărilor), cît și orizontala (logica-expresia mișcării acordurilor). Prin aspectul doi armonia se prezintă ca factor dinamic care declanșează și organizează mișcarea muzicală (iar în rezultat, întreaga formă a lucrării). Destul de limpede acest lucru se sesizează și se conștientizează în cazul cadențelor, ele asociindu-se cu încetinirea mișcării, cu apropierea de final, cu încheierea discursului (și, totodată, a formei). Dinamismul sonor provoacă - am demonstrat deja - dinamism interior. Astfel armonia, prin sine, adaugă un simțitor (iar în unele cazuri, un determinant) psihologism muzicii. Studierea etimologiei cuvîntului „armonie” ne permite să atestăm din start caracterul psihologic al fenomenului. Or, semnificația primă a noțiunii indică clar la natura ei dinamică, tensională. „Harmonia” din greacă are următoarele semnificații: coordonarea părților (în latină „accordae” = coordonez); legătură interioară; corelarea elementelor diverse. 461 De exemplu: EecTaKOB B.n. rap.\ioiiii» kak '.cmsmuieeai:! mmeropun, MocKBa, 1973. 462 La prima vedere ar părea că aceste două tratări (sensuri) ale noțiunii de armonie sînt de ordin diferit. Însă, după cum vom vedea, parametrii esențiali sînt comuni. 202 Dimensiunea psihologică a muzicii Dacă pătrundem în esența cuvintelor-cheie (evidențiate) constatăm următoarele. A coordona conține în sine momentul de „compromis” - fiecare parte vine cu opinia sa și, totodată, cedează ceva celeilalte părți. Dacă legătura e interioară, atunci ea poartă un caracter intim, ascuns. Corelarea elementelor diverse indică la faptul că între părți poate exista o înțelegere (un compromis), însă orice înțelegere „merge pe muchie”, aflîndu-se oricînd în pericolul de a fi întreruptă. În rezultatul contopirii elementelor diverse se naște ceva nou. Acest „nou” poartă un caracter integru, indivizibil. Toate acestea vorbesc despre caracterul viu-activ al fenomenului de armonie. Mai mult ca atît, ele vorbesc nu atît despre atingerea și fixarea, odată și pentru totdeauna, a echilibrului, ci despre o permamentă menținere de echilibru. Cu toate că s-a atins echilibrul multdorit și armonia triumfă, necesitatea menținerii ei naște o permanentă tensiune. Armonia nu e ceva static, ea nu e dată pentru totdeauna, ci se află sub pericolul de a dispărea în orice moment. Aceasta este esența conceptului de armonie. După cum vedem ea este, prin definiție, de natură dinamico-psihologică. Aceeași esență o comportă și categoria de armonie în sens specific muzical (ca știință a acordurilor). La crearea caracterului viu-tensional al armoniei („echilibristicii” armonice) contribuie dualismul funcțional al acordurilor. De exemplu, treapta a III-a e și tonică, e și dominantă. Armonizarea unei melodii nu este altceva decît schimbarea continuă a „chipului” modal al tonurilor ei: un ton ce a aparținut inițial unei funcții (de exemplu, Fa ca element al subdominantei lui Do: Fa-La-Do), devine element al altei funcții (același Fa intră cu drept deplin în acordul de septimă al dominantei -Sol-Si-Re-Fa). Un procedeu armonic cu vădit caracter psihologic este modulația spontană. Aceasta duce cu sine fie la creșterea bruscă a agitației interioare, fie la diminuarea ei. Un astfel de efect psihologic îl produce, în mod specific, subdominanta prin capacitatea ei centrifugală de a permuta auzul pe un plan emoțional nou, aproape autonom, oferindu-i o anumită „odihnă” prin evadarea provizorie din tensiunea creată în rezultatul dezvoltatării tematice a lucrării (confruntarea-lupta temelor etc.).463 Dualismul funcțional al acordurilor naște o contradicție în interiorul armoniei (o permanentă tensiune interacordică). 463 Ha3aHKUHckUH E. JlorukaMy'ihikcaihiioii. KfMtno'iuuuu, c. 246. 203 Ion Gagim _____________________________________________________________ Datorită fenomenului enarmoniei fiecare sunet muzical poate face parte din orice tonalitate (realitate cuantică !). Adică, fiecare sunet duce cu sine informație virtuală despre toate tonalitățile existente în muzică; el e aici și, în același timp, în orice alt punct al oricărei tonalități. Fenomenul de transpoziție (transpunerea unei lucrări dintr-o tonalitate în alta) nu este altceva decît o „transă” sonoră (sunetul transcende poziția sa inițială). „Transa” sonoră duce inevitabil la „transă” psihologică - trece auzul pe alt cîmp al simțirii. Unul din puternicele mijloace de expresie în muzică este disonanța. Ea condiționează mișcarea muzicală datorită senzației de dezechilibru, neliniște - senzații care cer trecerea acordului dat în altul, consonant. Or, devenirea (înaintarea) muzicală se manifestă în interacțiunea contrariilor. La fel, la crearea caracterului dinamic-tensional al armoniei contribuie unitatea și opoziția treptelor stabile și instabile. În așa fel, orice succesiune armonică se prezintă sub formă ascunsă ca un continuu lanț modulatoriu. De exemplu, apariția acordului treptei a III-a deja înclină spre dominantă, a celei de-a VII-a - spre subdominantă etc. Mișcarea funcțiilor armonice pe parcursul lucrării se produce conform unei anumite ordini, organizări - a unui ritm. De aici, noțiunea de „ritm armonic”. Ca rezultat, iau naștere „valuri-ondulații” armonice de o puternică încărcătură dinamică. Ritmul succesiunii și alternanței funcțiilor într-o lucrare este un ritm intergrator-generalizator, adică un ritm de ordin superior. Acest ritm influențează „la distanțe mari” forma lucrării. În acest context se înscrie noțiunea de „respirație armonică”, întîlnită în unele tratate de armonie.464 Pulsația structurilor armonice duce la o pulsație-respirație a formei în întregime. Forma respiră. Unul din creatorii și susținătorii acestei respirații largi a lucrării este ritmul armonic. Lucrul acesta ușor poate fi observat la clasicii vienezi (Haydn, Mozart, Beethoven) - de la structura modală a motivelor în frază („întrebare-răspuns”) pîna la structurile ample: perioade, părți. Aspectul expresiv al armoniei apare destul de vădit în special atunci cînd acordurile sînt separate prin pauze. În acest caz se aude (simte) clar ecoul lor „artistic” creînd, prin aceasta, un viu efect psihologic. Să ne referim, ca exemplu, la cîntecul bărbaților georgieni 464 Eepmagckaa T. Op. cit., p.26. 204 _______________________________Dimensiunea psihologică a muzicii (Caucaz), frecvent întrerupt de pauze subite care produc un efect deosebit (de ecou montan). Deoarece armonia se află în organică legătură cu modul, acesta se consideră „temelia” armoniei (ea sprijinindu-se pe treptele modului). Armonia poartă în sine calitățile modului: atracție-respingere, tindere, mișcare, tensiune. Anume temelia modală îi conferă armoniei un caracter viu-dinamic-expresiv. Conjugarea acordurilor se produce în funcție de tendința modală. Am putea vorbi chiar despre contopirea armoniei cu modul. (De aceea, noțiunea de „ritm armonic” își are corespondența sa modală, „ritmul modal” - categorie formulată și argumentată de muzicologul B. Iavorsky). Și dacă modul ține genetic de noțiunea de intonație, atunci și armonia, derivat, poartă un caracter intonațional. Interrelația complexă și multiaspectuală între legile modului și ale armoniei nasc forțe ascunse, care conferă discursului muzical expresivități psihologice dintre cele mai pronunțate. Să totalizăm: 1) Armonia nu este o categorie statică, ci dinamică; ea nu este „fixare de echilibru”, dar „menținere de echilibru” (între forțe contradictorii); ea nu este „moment”, dar „proces”. 2) Armonia este producătoare a unei realități sonore noi, ea ține de „naștere”, de „creare”. 3) Armonia este creatoare de ordine, „lege”. 4) Armonia este creatoare de ritm; ea crează ritmul formei, organizează și mișcă forma. 5) Armonia este creatoare de tensiune, dinamism, pulsație. 6) Armonia este o categorie intonațională. 3.6.8. Timbrul „Timbrul este mai mult decît o caracteristică a sunetului: el este sunetul însuși. Muzica se manifestă prin timbruri, nu prin sunete”. (Dem Urmă) Timbrul este una din cele mai subtile caracteristici ale muzicii (dacă nu chiar cea mai subtilă). Din acest motiv, vizavi de receptarea timbrului au loc lucruri paradoxale. Apare o anumită contradicție între aspectul „conștient” al sesizării lui și influența sa reală-vie care se produce la nivel inconștient. Ascultătorul obișnuit în cea mai mică măsură își dă seama de coloratură specifică a sunării, care ar purta o semantică aparte alături de alte componente ale muzicii. Ascultătorul 205 Ion Gagim ______________________________________________________________ aude melodia, ritmul, susținerea armonică, își dă seama de o intensitate a sunării, iar dacă i se cere să se refere la „coloristică”, se limitează la nominalizarea instrumentelor ce-au sunat (dar și atunci în cazul cînd cunoaște că „timbru” înseamnă „vocea” unui instrument). Timbrul, însă, este mai mult decît sunarea specifică a unui instrument sau a unei voci umane. El este calitatea acustico-muzicală a sunetului; timbrul ține de „inteligența” sunării muzicale.465 Deosebim două aspecte ale categoriei de timbru muzical: 1) Aspectul „exterior” - timbrul în accepția largă (obișnuită) a noțiunii: ca o caracteristică specifică a sunetului generată de un emițător concret de sunete, o rezonanță sonoră individuală (sunetul-vocea fiecăruia din instrumentele muzicale sau fiecărei voci umane; tot aici - „voci” ale naturii: a izvorului, pădurii, vîntului sau „voci” artificiale: a ciocanului, sfredelului electric etc.). 2) Aspectul „interior” - cîmpul sonor creat în interiorul sunetului în baza armonicelor participante la emiterea lui. Prezența (bogăția) sau absența (deficitul) armonicelor determină esențial timbrul sunetului dat. Lucrul acesta îl cunosc bine interpreții la instrumente cu coarde și de suflat, cîntăreții, dar și pianiștii (ei acționînd timbrul prin touche-ul respectiv) sau chiar interpreții la instrumentele de percuție. (Sub acest aspect se vorbește de sunet „bogat” sau „sărac” din punct de vedere timbral; de aici expresiile de „sunet alb”, „sunet plat”, adică sărac timbral). Culoarea sonoră este unul din cei mai puternici factori de acțiune asupra auzului și unul din cele mai eficace mijloace de expresivitate muzicală. Acest lucru se produce grație faptului că timbrul este, la fel, intonație. Pentru a ne convinge de acest lucru este suficient să atragem atenția la timbrul vocii umane în general (chiar atunci cînd omul vorbește, nu cînd cîntă). Vocea fiecărei persoane își are culoarea-timbrul său. Și acest timbru nu este abstract ca sens, nu este ceva doar „material-fizic”, „obiectiv”, dar, totodată, trezește din partea celui ce aude această voce o anumită reacție afectivă: e plăcută vocea dată sau nu, e „dulce” sau „dură”, e „inteligentă” sau e voce de „om prost” etc. Această calitate a vocii umane are o importanță deosebită în cînt. Plăcerea și atracția pentru vocea unui sau altui cîntăreț o avem nu atît datorită diapazonului (extinderii) și nici chiar forței acustice, cît, în special, culorii („dulceții”) ei. 465 A se vedea subcapitolul „Inteligența muzicală”. 206 Dimensiunea psihologică a muzicii Timbrul este prezent doar în sunarea vie a muzicii, în text (partitură) el nu există. Ar putea fi contestat acest lucru afirmîndu-se că el există și în partitură, de exemplu, în partitura aranjată pentru orchestră, pentru cor etc. Parțial acest lucru este adevărat -compozitorul scrie lucrarea ținînd cont de caracteristicile timbrale ale fiecărui instrument (voce). Însă cele scrise sînt doar pre-existența virtuală a timbrului și nu existența lui reală. Sunarea vie a timbrului nu poate fi fixată în partitură. Timbrul este produs de interpret. Una din caracteristicile de fond ale timbrului este caracterul său individual. Diverse surse sonore pot emite sunete de aceeași înălțime, durată, intensitate, dar nu și de același timbru. R. Fahrmann definește timbrul ca o latură profund intimă a vocii umane, raportată la cele mai tainice zone ale personalității. Prin aceasta, timbrul este exponentul celor mai subtile mișcări sufletești.466 Conform aceluiași principiu - de raport-colaborare între sunete sub aspectul coloristicii lor (într-un ansamblu vocal sau instrumental, cor, orchestră etc.) - ia naștere timbrul general al lucrării. Una din funcțiile de bază ale orchestrației sau aranjamentului coral este tocmai timbrarea (colorarea acustică) a lucrării. Timbrul nesesizat (sau aproape nesesizat) de urechea conștientă este foarte activ receptat, însă, la nivel inconștient. De aceea se afirmă că printre alte calități ale sunetului anume timbrul deține prioritatea în acțiunea sa asupra noastră, cu toate că de acest lucru nu ne dăm seama. Deoarece timbrul este condiționat de spectrul acustic al sunetului (ansamblul armonicelor), el nu este sesizat la nivel muscular ca intensitatea, înălțimea și durata. Acest spectru, susține A. Sohor, este receptat și analizat de un mecanism psihofiziologic special, despre care încă nu cunoaștem aproape nimic, dar care este foarte perfect și care are un rol foarte important, odată ce fără el nu este posibilă percepția aspectului semantic al vorbirii (noi distingem fonemele ce determină sunarea individuală a fiacărui cuvînt anume după spectrul lor acustic - după timbru).467 Finețea calitativă a sunetului comunică cu zone destul de subtile ale auzului-psihicului nostru. Dacă, de exemplu, în cazul emiterii vocale verbale intonația poate fi obținută în mod voluntar (prin ridicarea- 466 Fahrmann R. Die Deutung des Sprechausdruks, Bonn, 1960, p. 40-41. 467 Coxop A. Op. cit., p.124. 207 Ion Gagim __________________________________________________________________ coborîrea conștientă a vocii, prin modelarea metro-ritmică etc.), dar timbrul - nu. Actorul ne convinge nu atît prin intonație, cît prin timbru. Intonația netimbrată respectiv (în caracterul semantic al frazei) sună artificial, fals. Atunci cînd afirmăm că intonația joacă rolul hotărîtor într-o comunicare verbală, nu ne dăm seama că de fapt aceasta se datorează, în mod determinant, timbrului. „Dulceața” sau „asprimea” intonației o aduce anume timbrul. Bineînțeles, nu vom înțelege problema mecanicist -timbrul și intonația nu sînt separate între ele, dar fac corp comun. În acest sens, timbrul este element organic al intonației. El aduce intonației o rezonanță specifică care nu poate fi programată-fabricată, dar care conferă sonorității o nuanță semantică aparte. Ea se naște din „inteligența” noastră acustică. Nu atît intonația (care, după cum am constatat, poate fi „fabricată”) ține de această inteligență, cît timbrul. Simpatia sau antipatia față de o persoană pe care o urmărim vorbind/cîntînd ține nu în ultimul rînd de timbrul vocii ei. Nu numai „vorba dulce” (cuvintele pronunțate), dar și „glasul dulce” („mierea” lui) mult aduce. Dacă cuvîntul acționează la nivelul sistemului doi de semnalizare, atunci timbrul vocii bate direct în zona afectivă. Respectiv, dacă cuvîntul se adresează gîndirii stîngi, atunci timbrul - gîndirii drepte. Ca fapt divers: conform lui F. Sanford prin analiza vocii poate fi diagnosticat caracterul omului.468 Același lucru se petrece și în cazul emiterii muzicale: modelarea intonației fără timbrarea respectivă rezultă cu o sunare artificială, seacă, plată. Însă în cazul muzicii, vizavi de vorbire, timbrul poate fi acționat în mod direcționat grație calității specifice a sunetului muzical - înălțimii lui exacte. Prin modelarea sunetului la nivel de armonici acționăm asupra calității timbrului. Caracteristici timbrale de diferit gen se manifestă la cîteva nivele ale pînzei sonore: • la nivel de „sunet general” al lucrării, condiționat de caracterul lucrării (de exemplu, caracterul cantabil necesită o timbrare distinctă a sunetului față de caracterul de marș etc.); • la nivel de registru - grav, mediu, acut (timbrul de registru); • la nivel de armonie (timbrul armonic); • la nivel de factură-textură (timbrul facturii-texturii). Fiecare din aceste componente timbrale comportă caracteristici psihologice specifice. 468 Cf: Athanasiu A. Op. cit. 208 Dimensiunea psihologică a muzicii Un timbru aparte poartă însăși sunarea generală a formației artistice. De exemplu, orchestra militară, corul de copii, corul de bărbați ș. a. își au coloritul său original și inconfundabil, colorit care trezește în ascultător sentimente de o nuanță distinctă. 3.6.9. Ritmul. Metrul. Tempo. Măsura „Ritmul muzical este ceea ce se simte, nu ceea ce se măsoară” (Ernest Ansermet) „Ritmul - muzică în muzică” (Friedrich Schelling) Anticii deosebeau trei verigi (trepte ) ale muzicii:469 • „musica mundana” - muzica lumii (cosmosului-universului, naturii), • „musica humana” - muzica din om (muzica corpului omenesc - născută de puls, respirație, alte mișcări ritmice interioare), • „musica instrumentalis” - muzica „acustică” creată și receptată de om, muzica propriu-zisă („instrumentalis”, pentru că este „construită-meșteșugită” prin intermediul instrumentelor: vocii, instrumentelor mecanice). Muzica „humana” derivă din cea „mundana”, cea „instrumentalis”, la rîndul ei, din cea „umana”. Cu toate că timpul-ritmul muzical derivă din cel universal și biologic, el poartă, totuși, un caracter specific uman, atribuindu-și calități inexistente în natură. Atît organizarea timpului muzical, cît și receptarea lui, sînt trecute prin filiera interiorului nostru, adică poartă un caracter antropocentric. Ritmul muzical este condiționat obiectiv de experiența noastră motrică. Omul a conferit calităților sunetului dimensiuni umane, le-a „metaforizat” într-un mod specific. Ritmul din muzică este o „metaforă” a ritmului naturii. (Ca esemplu: omul nu se simte mulțumit de „cîntul ciocîrliei” din cîmpie și-și creează „Ciocîrlia” sa, trecută prin filiera intimă a interiorului său). După cum am vorbit la subiectul despre melodie, ritmul a fost „împrumutat” de om, melosul, însă, l-a cucerit (creat) el însuși. Prin 469 NB: Ei le numeau nu trei tipuri de muzică, dar anume trei verigi (trepte) ale aceleiași Muzici. 209 Ion Gagim ______________________________________________________________ aceasta s-ar explica primatul elementului ritmic în muzică - în plan evolutiv - vizavi de cel melodic. Argument: o largă răspîndire în antichitate a cîntecelor cu caracter metric activ și apariția mult mai tîrziu a cîntecelor cu caracter cantabil, mai „pasive” sub aspect metric.470 În muzica veche greacă ritmul domina asupra melodiei. Și aceasta datorită faptului că muzica făcea corp comun cu dansul. În muzică, factorul ritmic se prezintă la diferite nivele ale pînzei sonore: • la nivel de sunet (duratele de note și de pauze), • la nivel de îmbinări de sunete (submotive, motive, înlănțuiri de acorduri ș.a.), • la nivel de substructuri mai ample (fraze, perioade, secțiuni), • la nivel de părți, mișcări, • la nivel de forma-arhitectonica generală a lucrării (ritmul compozițional), • la nivel de intensitate a sunării (ritmul dinamic - forte, piano etc.), • la nivel de mod (ritmul modal), • la nivel de armonie (ritmul armonic) • la nivel intrasonor - poliritmia în lucrările polifonice. În rezultat, în cadrul creației muzicale își face prezența o întreagă țesătură ritmică multidimensională. Natura dinamică a muzicii este condiționată în primul rînd de ritm. „Rhythmos”, de la „Reo” (grec.), înseamnă „a curge”, „a alerga”, „a trece”. De la „rhythmos” ia naștere „eurithmia”, termen cu mai multe sensuri înrudite: 1) (a) armonie de sunete, (b) armonie de mișcări (în muzică, dans, vorbire); 2) funcționare regulată a unei activități organice; 3) ritm regulat al pulsului. Astfel, categoriile de „sunet”, „armonie”, „mișcare fizică”, „mișcare fiziologică” se află pe aceeși linie funcțională. Din acest motiv anume ritmul iese pe primul plan în declanșarea stărilor afective dintre cele mai diverse. Ritmul în muzică nu este doar un factor (principiu) abstract, formativ-ordonator, dar conferă „viață vie” mișcării sonore, este tonusul ei energetic. De aceea, duratele sunetului nu se măsoară în unități exacte (în secunde, de exemplu, cu toate că ele durează secunde). „Măsurarea” se lasă la discreția simțului. Din acest motiv (să 470 Kv.'iaKOiscKmi Jl. Ilecux, ee A'Imk, cmpykmypa, cydhohi. MocKBa, 1962, c. 67-68. 210 Dimensiunea psihologică a muzicii ne amintim), aptitudinea muzicală respectivă nu se numește „auz ritmic”, dar anume „simț ritmic”. Pentru că ritmul nu poate fi calculat, ci doar simțit. Ritmul muzicii este un ritm real, viu, fizic-activ și nu „virtual”, „ascuns” ca în alte arte. Ritmul se naște din durata sunetului, ca apoi să dea naștere altor două categorii temporale cu care se află în raport direct - metrul și tempoul. Metrul (pulsația metrică), prin accentele sale ce îndeplinesc rolul de „puncte de sprijin” pentru auz-percepție, ordonează curgerea ritmică, îi conferă acesteia o anumită claritate, logică. Metrul „stăpînește-moderează” ritmul. De aici, permanenta „luptă” între ritm și metru. Ritmul e „viața vie” care se vrea trăită „liber”, metrul e „cronosul” sever care ordonează și disciplinează. La fel ca și în cazul modului, cu relațiile de subordonare a elementelor sale, în cazul metrului se face prezent un fenomen similar - gravitația metrică. Ea este creată de relația dintre timpii metrici tari și slabi, unde ultimii „se subordonează” celor dintîi. Auzul „așteaptă” aceste puncte de reper pentru a-și ordona căutările, a se orienta și a găsi o „logică” în cursul sonor. De exemplu, auzul, sprijinindu-se pe metru, nu așteaptă cadența la sfîrșitul perioadei, ci o așteaptă anume în măsurile șapte-opt. Sub acest aspect logica metrică se află în relație cu cea tonală (a modului). Simplul fapt de scoatere în relief a cadențelor ne vorbește clar despre acest lucru. De aici și noțiunea de „ritm modal” (B. Iavorsky). Cadențele, consideră E. Nazaikinsky, nu sînt altceva decît un fel de „rime armonice”.471 Analiza repartizării acordurilor diverse sub aspect funcțional în structura metrică a perioadei clasice (patrate) arată că o maximă diversitate de acorduri, ce aparțin diferitor grupuri funcționale, cade pe timpii slabi și pe măsurile slabe. În măsurile tari se observă o prezență accentuată a funcțiilor principale ale modului. Divizarea timpilor metrici în „tari” și „slabi” e analogică divizării elementelor modului în „tonicale” și „netonicale”.472 O altă componentă temporală a muzicii generată de ritmicitate este tempoul. Or, timpul se realizează prin tempo - viteza curgerii lui. Iar viteza curgerii timpului este din start un factor psihologic. De aceea, accelerarea timpului duce la creșterea agitației interioare, iar moderarea lui - la temperarea trăirii afective. 471 I Ia'iaiiKmicKmi E. Op. cit. p. 245. 472 Idem. 211 Ion Gagim _________________________________________________________________ Faptul că tempoul este de natură psihologică face ca el să devină obiect de permanente disensiuni între muzicieni. Muzicienii au protestat întotdeauna împotriva indicațiilor metronomice fixe, a tratării rigide și absolute a acestora.473 Indicațiile de tempo nu sînt doar unități temporale de ordin fizic (secunde, minute), ci, totodată, indicații psihologice. Largo, adagio sau allegro, vivo ne vorbesc nu numai despre viteza muzicii, ci și despre caracterul ei, despre stările interioare adecvate acestor tempouri. Compozitorul indică la acești termeni pentru a orienta interpretul (și ascultătorul) spre o anumită dispoziție interioară. Deseori termenii exercită funcții „programatice” arătînd la conținutul muzicii și substituind, prin aceasta, titlurile literare pe care le-ar putea purta lucrarea sau una din părțile ei. Nu înzadar există lucrări care se numesc: „Allegro”, „Adagio” etc. (de exemplu, celebrul „Adagio”, al lui T. Albinoni). Tempourile lente, medii, repezi cu variantele sale au căpătat o certă încărcătură semantică. E semnificativ faptul că indicațiile verbale date de compozitori în partitură sînt mai răspîndite decît indicațiile metronomice, ele vorbind atît despre viteza mișcării, cît și despre caracterul muzicii. Referitor la noțiunea de tempo se utilizează termenul de agogică - modificări de tempo în cadrul unei lucrări. Unele lucrări sînt mai bogate sub aspect agogic (de exemplu, lucrările „lirice”), altele -mai stricte (de exemplu, dansurile). Însă tempoul în muzica vie (sub fomă de interpretare) întotdeauna este „agogic”, fie și în măsură neînsemnată. Or, nu este posibil de a interpreta muzica strict „metronomic”; „motoric” (aceasta ar putea-o face doar un aparat mecanic). În interpretarea vie întotdeauna vor fi fixate anumite „abateri” de la tempoul metronomic. Și aceasta se produce în mod involuntar și inconștient sub influența mișcărilor interioare ascunse. Derularea mișcărilor interioare, care nicicum nu poate căpăta formă metronomică, contribuie la modificarea permanentă a tempoului. R. Sessions observă că noi judecăm tempoul prin relație cu pulsațiile ritmice de bază (ale structurii noastre psiho-fizice - I.G.), cu viteza cu care îndeplinim activitățile firești ale existenței noastre, cum sînt mersul și vorbirea. Dar în sens mai larg îl judecăm prin cantitatea de efort cerută pentru redarea sau receptarea lui - efort pe care psihologii îl pot dovedi în multe împrejurări și în mod frecvent.474 473 Leinsdorf E. The composer's advocate. New Haven and London, Yale University Press, 1981, s.111. 474 Sessions R. Op. cit. p. 13. 212 Dimensiunea psihologică a muzicii Și în cazul tempoului își face prezența o anumită gravitație-tendință, generată de momente „stabile” și „instabile” de tempo. Analogic se vorbește despre o tendință-gravitație ritmică. Adică, metro-ritmul-tempoul construiește lucrarea nu doar sub aspect „tehnic”, „arhitectonic”, dar și psihologic. De componenta ritmică ține și măsura. Ar părea că ea trebuie să fie cel mai „obiectiv”, mai strict „tehnic” („scheletic”) factor în muzică. Însă și ea poartă o vădită amprentă psihologică. Măsurile de doi și de trei timpi duc cu sine caracteristici semantice absolut diferite. Lirismul intim al valsului, de exemplu, se datorează anume măsurii de trei, care construiește pe parcursul lucrării un caracter metro-ritmic specific - „dulce-visător”, „poetic”. Și invers, un caracter activ-energic, cadențat, strict-motoric poate fi obținut prin măsura de doi. Măsura respectivă duce la metrica respectivă și, derivat, la ritmul respectiv care sînt, am văzut, entități psihologice. Știm deja că activitatea psihică ține în mare măsură de ritmul respirației. Or, respirația se produce sub două forme metrice: binară -atunci cînd ne aflăm în activitățile vieții de toată ziua și ternară -atunci cînd ne aflăm în stare de pace, liniște sau în stare de somn. În primul caz atît inspirația cît și expirația sînt egale ca durată (obținînd, astfel, doi timpi), în celălalt caz expirația e mai lungă decît inspirația (obținem trei timpi). Aceasta demonstrează relația directă a măsurii în muzică cu stările sufletești. Dacă muzica este nu numai mișcare, dar mișcare în devenire, atunci elementul care construiește pas cu pas lucrarea este ritmul. El contribuie în mod substanțial la nașterea existentului sonor, mai exact, la transformarea inexistentului în existent. 3.6.10. Pauza „ Pauza - unul din cele mai puternice mijloace de expresie în muzică” (W.A. Mozart) „Pauza - vibrație fără cuvînt” (Lucian Blaga) Investigarea forței psihologice a muzicii va fi incompletă fără cercetarea categoriei de pauză. Or, pauza este o componentă indispensabilă a acestei arte - nu există muzică fără pauză. Și aici 213 Ion Gagim ___________________________________________________________ apare o situație paradoxală: cu toate că pauza este element constitutiv al textului muzical, ea încă n-a devenit obiect de cercetare specială a muzicologilor. Or, prezența și funcțiile ei în muzică nu pot fi neglijate. Autorul lucrării în cauză a conștientizat „pe viu” adevăratul rol al pauzei la audiția în concert a Cvartetului lui Schubert, Moartea și fata. Muzica este foarte puternică și, inclus fiind totalmente în misterul ei, am fost surprins la un moment dat că nu ascult atît sunetele cît -pauzele. De ce? a urmat întrebarea. Reflectarea asupra subiectului dă naștere (cel puțin la faza inițială) la un șir de întrebări. Ce este pauza vizavi de sunet? Este o negație (neglijare) a sunetului? Este întreruperea (neutralizarea, „moartea”) sunetului? Este o continuare a sunetului? În ce relații se află aceste două elemente: de antagonism? de opoziție „pașnică”? de colaborare? sînt în luptă? În unitate? Sunetul spune „da”, iar pauza „nu”? sînt aceste două elemente independente unul de altul sau interdependente? Există o „tehnologie” a aplicării pauzelor în actul de compunere a muzicii (ca în cazul sunetelor)? Care-i atitudinea interpretului față de pauze în actul de învățare și redare a textului muzical? Care-i, în sfîrșit, atitudinea receptorului față de ele? Terminologic, „pauza” își are rădăcini în Silenda (lat.): 1) ceea, despre ce nu trebuie de vorbit, 2) fără glas, tăcut, mut; Silentium (lat.): 1) a ține în taină, a păstra taina, 2) a tăcea despre ceva, 3) liniște (în exterior), 4) liniște (în interior); Silence (fr.): 1) tăcere, 2) liniște, 3) (muz.) pauză, 4) mister, taină. Pe care din aceste sensuri le împrumută pauza în muzică? După cum arată semnificația etimologică a noțiunii, pauza este destul de „vorbitoare”, ea e plină de sens (specific); ea e fenomen activ - e tăcere despre ceva, e păstrătoare de taină, de mister etc. Pauza vorbește de lucruri despre care nu numai că nu trebuie de vorbit, dar nici despre care nu e posibil de vorbit. Și dacă „acolo unde se termină cuvîntul, începe muzica”, apoi, acolo unde nici sunetul muzicii nu mai are cuvînt, vorbește pauza. De aceea, utilizarea pauzei în muzică pare a nu fi deloc întîmplătoare. Ea se prezintă ca important mijloc de expresie artistică cu o puternică încărcătură afectivă. (Să ne amintim de rolul pauzei în arta actorului - cu cît este mai mare actorul, se zice, cu atît e mai semnificativă pauza pe care o ține, acționînd puternic, prin aceasta, asupra spectatorului). 214 Dimensiunea psihologică a muzicii Posibil ca, inițial, pauza să fi îndeplinit în muzică o funcție de ordin „tehnic” (care se păstrează și astăzi) - ca „odihnă” a interpretului, în special în muzica vocală sau pentru instrumentele de suflat, strîns legată de respirație. Or, fraza muzicală e construită (după cum am menționat deja) conform posibilităților fiziologice ale respirației. Însă chiar pauza ”tehnică” nu este moment inactiv în muzică. Acest gen de „odihnă” nu este identic cu momentele de odihnă în alte activități, unde o abatere-relaxare psihologică de la activitatea dată este binevenită. În muzică abaterea-relaxarea este inoportună. Pauzele „tehnice” aici sînt totodată și momente psihologice: 1) de reculegere (după cele ce au urmat), 2) de acordaj (la cele ce vor urma). Firul artistic-afectiv nu se întrerupe. Or, această funcție iese pe primul plan în cazul pauzelor „de conținut” („de expresie”). Pauzele „de conținut” îl privesc nu numai pe interpret, dar și pe ascultător, pentru că și el trebuie să găsească sens tuturor evenimentelor din lucrare. Conținutul pauzei în muzică se fondează pe fenomenul interrelațiilor dintre sunete. Momentul poate apărea atît sub formă de a) interval „sunet-sunet”, cît și de b) interval „sunet-pauză-sunet”. În primul caz sunetele se conjugă la direct, în cazul doi - prin mijlocirea pauzei. În cazul (a) cu sunetul al doilea comunică sunetul întîi, în cazul (b) cu sunetul al doilea comunică pauza. Astfel, conținutul relațiilor dintre sunete - în sens psihologic și artistic - în aceste două cazuri va fi diferit. Pauza, în plan psihologic, comportă caracteristicile esențiale ale sunetului: durată-întindere, temporalitate, dinamism-tensiune. Mai mult ca atît, sub aspectul creării dinamismului interior ea poate apărea mai puternică decît sunetul. Or, în artă (dar nu numai) așteptarea evenimentului creează o stare de tensiune interioară mai intensă decît evenimentul însuși. Mînuirea pauzei este o adevărată artă, pe care nu fiecare o posedă. Așadar, pauza, ca și sunetul, îndeplinește rolul de eveniment. Prin ea, la fel, se produce ceea ce se numește trăire muzicală, gîndire muzicală, cunoaștere specific artistică. Meister Eckhart deosebea două feluri de teologie: pozitivă, catafatică - cunoașterea lui Dumnezeu în (prin) imagini-chipuri și negativă, apofatică - dezvelirea Adevărului suprem de haina imaginii-chipului, descoperind neasemănarea lui Dumnezeu cu nici un fel de reprezentare. Teologul mistic evidențiază rolul activ al cunoașterii negative, neimagistice. Prin aceasta omul se eliberează de puterea terestră și descoperă în el nivelul supramaterial, eteric. Extrapolînd 215 Ion Gagim _____________________________________________________________ principiul la muzică, am putea afirma că sunetul este elementul „catafatic” (fenomen material), iar pauza (non-sunetul) - elementul „apofatic” (non-materie, eter). Să fie aceasta raționamentul existenței unui gen de muzică bazat totalmente pe tăcere? Or, astfel de muzică există. De exemplu, compozitorul american John Cage printre primii (cel puțin, în Apus) a încercat să facă muzică din tăcere. În lucrarea sa 4 minute 33 secunde, interpretul șade la pian această perioadă de timp fără să se atingă de clape. Pauza (tăcerea) în muzică mai exercită o funcție -extratextuală. Aici ea se prezintă sub două aspecte: presonor (care precede sunarea lucrării) și postsonor (care urmează după sunarea lucrării). Interpretarea/perceperea muzicii este precedată de o fază de pregătire-concentrare interioară pentru a intra adecvat în trăirea demersului sonor. Și, respectiv, sunarea este urmată de o fază de tăcere-reculegere în urma celor trăite. Cu cît este mai profundă muzica (trăirea), cu atît a mai mare pauza posterioară. G. Bălan atestă aici trei tipuri de tăcere (sau trei faze ale tăcerii): tăcerea pregătitoare, tăcerea din timpul audiției și tăcerea plină de ecouri de după audiție. Această, tripla tăcere însoțește actul de comunicare cu muzica. Așadar, pauza se află cu muzica (sunetul) în următoarele relații: • pauza este element constitutiv al textului muzical și, prin aceasta, al conținutului muzicii; • lucrarea muzicală se sprijină cu ambele capete - început și sfîrșit -pe pauză-tăcere; • pauza este o negație a sunetului, dar o negație „pozitivă” - ea prelungește, afectiv, sunetul; ea este un ecou psihologic al sunetului precedent și o pre-auzire a sunetului ulterior; pauza este starea de pre-sunet; • pauza îndeplinește un rol formativ la nivel de sunet - „limitează” la ambele capete sunetul și, prin aceasta, îi conferă formă; în lipsa pauzelor din ambele părți sunetul ar căpăta un aspect informal - ar suna la nesfîrșit; • pauza îndeplinește un rol formativ la nivel de lucrare - ea intră ca parte componentă în mișcarea ritmică generală a compoziției; • pauza ține de dimensiunea ritmică a muzicii, de aceea toate caracteristicile ritmului sînt proprii și pauzei; • prin dinamismul său afectiv accentuat pauza adaugă dinamism sunetelor învecinate cu care intră în relație; 216 Dimensiunea psihologică a muzicii • pauza este, alături de sunet, element constitutiv deplin al muzicii; muzică doar din sunete și fără pauze nu există; • pauza dă formă sunetului și, in extenso, întregii muzici; • pauza contribuie în mod esențial la crearea imaginii-conținutului lucrării exercitînd o funcție psihologică de neînlocuit. Astfel, în actul muzical sub orice formă (creare-interpretare-audiere) o atenție aparte se cere a fi acordată pauzei - mijloc important de expresie și acțiune psihologică. 3.6.11. Forma. „ Totul este formă. Viața însăși este o formă” (Honore de Balzac) „Forma în muzică nu este doar mijloc de organizare a conținutului, ea este mod specific de gîndire” (Veaceslav Medușevsky) „Forma se naște odată cu muzica -muzica, odată cu forma” (Anatol Vieru) Noțiunea de formă, vizavi de „perechea” sa, conținutul, se tratează, ca regulă, în dezavantaj, ea aflîndu-se (ca importanță) pe planul doi. Adică, conținutul este „esența”, iar forma trebuie doar să-l slujească, să-l ajute să se manifeste etc. Această interminabilă discuție - prezentă în cazul altor arte - pare a se stinge în cazul muzicii. Tratarea formei în muzică conferă alt statut acestei categorii. În muzică forma și conținutul nu se prezintă ca două aspecte ale operei (fie și aflate în relație organică, dialectică etc.), dar - ca unul. În muzică ele nu sînt „două părți ale medaliei”, ci medalia însăși. Dacă ar fi să apelăm aici la termeni din fizica ondulatorie, am putea afirma că ne aflăm în prezența corpusculului (care este forma) și undei (care este conținutul). Or, corpuscului și unda sînt unul și același „obiect”. Dacă muzica are un conținut, atunci el se datorează anume formei. Or, forma aici este însuși sunetul - muzica în sine. R. Sessions afirmă: „Eu nu pot să înțeleg cum să trasez o distincție între „formă” și „conținut” sau „formă” și „expresie”; eu nu cred în asemenea demarcații. Cuvintele în 217 Ion Gagim _________________________________________________________________ opoziție în nici un fel nu sînt opuse unul altuia”.475 De aceea, consideră autorul, termenul de „formă” este nesatisfăcător pentru cazul muzicii. Orice lucru, pentru a se manifesta, trebuie să capete formă. De aici, forma se echivalează cu existența, iar lipsa formei - cu lipsa existenței. Existența e act viu, e mișcare-transformare. „Viața este formă, iar forma este modul de manifestare al vieții”, relevă H. Focillon.476 Gîndirea însăși este formă. „A căpăta conștiință înseamnă a căpăta formă”.477 Vom face aici o remarcă esențială: fenomenul (viul-viața, gîndirea-conștiința, în cazul nostru - muzica) nu capătă formă, el este formă. Dinamismul - aceasta este caracteristica de fond a formei viului. Și dacă forma muzicală este, conform lui E. Nazaikinsky, un „organism sonor”, atunci forma în muzică poartă caracteristicile formei viului. De aceea, V. Medușevsky are tot dreptul de a numi forma în muzică „mod specific de a gîndi”. „Ea este înrădăcinată în creier, participă la activitatea lui, organizează gîndirea-percepția, gîndirea-crearea, gîndirea-interpretarea, gîndirea-analiza mzicii; ea îmbină în sine gîndul, emoția, corpul”.478 Muzicologia atestă, într-o primă distincție, două aspecte ale noțiunii de formă muzicală: 1) formă-structură/construcție/configurație /schemă/organizare și 2) formă-proces. În lucrarea menționată V. Medușevsky vorbește de caracterul dual al formei muzicale: forma analitică și forma intonațională. Prima e forma tratată sub aspectul ei didactic, studiată în procesul de instruire muzicală (sau forma „școlară”, după cum o numește muzicologul). A doua e forma „perceptivă”, forma „vie”, în care intrăm în actul comunicării auditive cu lucrarea. Primul aspect ține de static-analitic (funcția formativă, de organizare în timp a muzicii), al doilea - de procesual-dinamic (funcția semantică, perceptiv-conținutală). Primul aspect ține, în special,de activitatea gîndirii stîngi (rectilinii), al doilea - de activitatea gîndirii drepte (sincretice). În primul caz se operează cu noțiuni ca „constructivitate”, „arhitectonică”, „cristal”, „schemă”, în al doilea -„proces”, „fluiditate”, „dramaturgie”, „intonaționalitate”. Sensul doi al formei, afirmă Medușevsky, mai poate fi definit „psihosemiotică 475 Sessions R. Op. cit. p. 25. 476 Focillon Henri. Viața formelor, București, 1995, p. 7. 477 Idem, p. 71. 478 MegymeBCKUH B. /iBoii.cTBeiiiiocmb MyihiKCBibiiou (]>o[)Mhi u Bocnpunmue My3bim. In: Bocnpuxmue My3bku. C6.ct.. peg-.cocT. B. MakcuMOB, MockBa, 1980, c. 194. 218 Dimensiunea psihologică a muzicii procesuală”, pentru că problema-cheie a semioticii muzicale - raportul dintre „semn” și „semnificație” - se desfășoară aici sub dinamica proceselor psihice.479 După cum vedem, forma muzicală în sensul său profund comportă un caracter vădit psihologic. E vorba de formă ca mișcare, desfășurare, devenire, dramaturgie, proces, dinamism etc. În mișcarea sa, forma muzicală parcurge anumite faze: Initio-Motus-Terminus (Început-Mișcare-Sfîrșit). Pe drept cuvînt, ea e „organism viu”. Din acest motiv, se vede, muzicologia, vizavi de „construcția sonoră”, utilizează termenul de „arhitectonică”, iar nu de „arhitectură”. Și aceasta pentru a sublinia caracterul viu al compoziției muzicale. Termenul de „arhitectonică” poate fi privit ca termen compus din două sensuri împreunate: „arhitect”=construcție și „tonic”=mișcare-energie- tensiune. A asculta/interpreta lucrarea înseamnă a intra în forma ei, în mișcarea-tensiunea-energia-dinamisnul lucrării. Nu doar a o urmări la distanță, ca în cazul tabloului, sculpturii, catedralei etc., dar, prin contact viu-auditiv, a te contopi-identifica cu ea. Sunetul, grație însușirilor sale „intime” și „vii”, permite din plin acest lucru. Dramaturgia formei „regizează” mișcările interioare. „Dezvoltarea sunetelor după legi proprii permite atît obținerea continuității congruente, cît și exprimarea unei dramaturgii sufletești, eșalonarea progresivă a afectelor, potențarea lor superioară, deoarece înlănțuind sunetele, compozitorul înlănțuie stări... Stăpînind forma, artistul stăpînește fluxul stărilor, punînd ordine în structura sonoră, structurează afecte”, scrie A. Iorgulescu.480 În acest sens, forma exercită două funcții: de organizare a conținutului și de dirijare a percepției.481 Această funcție - de orientare spre ascultător - este o funcție esențială a formei, demonstrează B. Asafiev.482 El a numit simfoniile și cvartetele lui Haydn „artă a mînuirii atenției ascultătorilor”. Compozitorul, conștient sau inconștient, ține cont de legile percepției în construirea lucrării. Și anume acest fapt face ca muzica dată să fie primită-îndrăgită sau respinsă de public. În funcțiile formei intră „grija ca imaginea să fie ajustată cerințelor percepției, ca 479 MegymeBcKHH B. Op. cit. p. 184. 480 Iorgulescu Adrian. Timpul muzical. Materie și metaforă. București, 1988, p. 140141. 481 Ha'iaHKHcKHH E. JtorukaMyshii:a:ihiiou k'o.Mno3un.uu. MocKBa, 1982, c. 57. 482 Aca(|)i,eis E. O Hanpa&neHHOcmu (]>op.\ihi y ’lauKocckoro. In: AkadeMUk E.B. Aca^beB. IhopaHHhie mpydbi, t.II, MocKBa, 1954, c.64-70. 219 Ion Gagim ________________________________________________________________ timpul utilizat în acest scop să nu depășească măsura, ca pentru memorizarea subiectelor tematice, dacă acesta este necesar pentru clarificarea logicii muzicale, să fie date reprizele respective, să se aibă grijă de odihna auzului și activizarea lui ulterioară etc.”.483 Vizavi de fenomenul percepției forma se raportează dublu - „activ” și „pasiv”: pe de o parte ea este orientată spre percepție, pe de alta, poartă urmele percepției. Asafiev mai afirmă că forma muzicală nu este un proces mecanic de modelare a consunărilor, ci un „sistem de organizare a psihicului nostru”.484 Și în cazul formei, ca și a muzicii în general, E. Nazaikinsky utilizează termenul de „modus”. Reamintim că prin această noțiune muzicologul înțelege „o anumită culoare emoțională a muzicii în fiece moment al derulării ei”.485 Modus-ul, ca organizare muzical-tehnică a pînzei sonore, se prezintă ca mod (modalitate) de imprimare a stării sufletești la moment. Modus-urile sînt rezultatul generalizării și reflectării stărilor psihice. Organizarea „modală” a sonorității este capabilă să trezească în ascultător o re-trăire interioară, ce poate atinge gradul de totală contopire cu atmosfera psihologică a muzicii. În spatele alternanței tempourilor, tonalităților, timbrurilor se ascund modulații psihologice. Minorul sau majorul, accelerarea sau încetinirea ritmică etc. sînt resimțite de ascultător ca stări-dispoziții. Lumea lui interioară ca și cum preia formele muzicii și modulează împreună cu modularea componentelor muzicii.486 E. Nazaikinsky, vizavi de formă, aplică expresia „compoziția procesual-ondulatorie” a lucrării. Adică, însăși forma în muzică poartă un caracter ondulator - ea este mișcare și este undă. Prin aceasta, forma se face purtătoare a caracteristicilor fundamentale ale materiei prime a muzicii - tonului. Și în cazul formei, deci, putem vorbi de „puls-pulsație”, „impuls”, „flux”, „vibrație”. Prin vibrarea sa forma generează o macroenergie la nivel de ansamblul lucrării. Forma muzicii poartă o semantică în sine. Destul de clar această semantică transpare în forma de sonată, unde se respectă anumite legi dramaturgice. (Cu toate că, de subliniat, orice compoziție, cît de miniaturală ar fi ca formă, parcurge o anumită dramaturgie. E suficient să ne referim, de exemplu, la Preludiul în La major al lui F. Chopin de 483 Ha3attKHHCKHH E. Op. cit. p. 103. 484 Aca(|)i,eis E. nymeBodumenb no KoimepnuML Jleiimirpag. 1979, c. 167. 485 A se vedea paragraful 3.2. al lucrării noastre. 486 I IaaaiiKHcKmi E. Op. cit. p. 194. 220 Dimensiunea psihologică a muzicii numai 16 măsuri pentru a ne convinge de acest lucru). Această semantică se face vădită în simpla nominalizare a părților (fazelor) compoziției. Asamblarea lor apare ca o mișcare sucesivă de evenimente motivată semantic. „Introducerea” cheamă la atenție, pregătește atmosfera, creează starea de așteptare. „Tema principală” scoate în plină scenă ideea-personajul principal. „Tema secundară” prezintă ideea-personajul ce se află în opoziție. „Expoziția”, în întregul său, arată intriga părților contrastante. „Dezvoltarea” desfășoară peripețiile luptei etc. Ceea ce se întîmplă între temele lui Allegro de sonată Iu. Tiulin recomandă a fi numit nu „contrast”, dar „contradicție”. Pare rezonabilă specificarea pentru că „contrastul”, într-adevăr, ține de ceva static - două lucruri diverse ce stau față în față (de exemplu, contrast de culori). „Contradicția”, însă, e act viu - e mișcare, dialog, teză-antiteză, zicere și contra-zicere etc. Însăși culminația lucrării muzicale (punctul ardent al discursului sonor) este în sine o categorie net psihologică. Ea nu este cel mai înalt (acustic) moment al lucrării, dar e cel mai intens (ca trăire) moment. Cînd vorbim de dramaturgie ca derulare logică a discursului muzical sub formă de evenimente sonore, e necesar să distingen două situații: dramaturgia-dezvoltarea formei-textului, adică dramaturgia muzicală propriu-zisă, și dramaturgia trăirii muzicii date, adică dramaturgia psihologică. Tipul de dramaturgie poate fi diferit: ondulatorie, conflictuală, meditativă etc. Dacă depistarea formei sub aspect de structură-schemă poate avea loc prin simpla examinare vizuală a textului (partiturii), apoi sesizarea aspectului conținutal (dramaturgic-emoțional) al formei e posibilă doar în condițiile sunării și receptării vii a muzicii. În acest sens vom deosebi, iarăși, două prezențe ale formei: forma textuală și forma sonoră. Și aceasta pentru că „forma-text” diferă real de „forma-muzică vie”. De exemplu, în cazul repetării exacte a unei părți textul se păstrează același, pe cînd interpretarea lui, ca regulă, se modifică. Or, repetarea exactă a aceleași muzici nu este posibilă. Cu atît mai mult că orice nouă interpretare se cere a fi modificată în scopul dezvoltării imaginii artistice. Astfel, această repetare poate fi numită „repetare fără repetare”, pentru că de fiecare dată parcurge o nouă traiectorie sonoră. Expresia „repetare fără repetare” o folosește psihofiziologul N. Berstein în domeniul său vizavi de mișcările fiziologice - repetarea lor nu este o copie a mișcărilor similare precedente, dar ceva nou. E analogic cu expresia lui Heraclit precum că nu poți intra de două ori în același rîu. Muzica e 221 Ion Gagim _________________________________________________________________ „curgere de rîu”, unde nu poți intra de două ori nici cu interpretarea, nici cu trăirea. „E imposibil pentru conștiință de a trece de două ori prin aceeași stare”, accentuează H. Bergson.487 Fiecare reluare a unui sunet, motiv, acord, secțiune etc. - fie pe plan interpretativ, fie pe plan auditiv - se investește cu un nou conținut muzical, cu o nouă energie afectivă. Dacă forma scrisă e stabilă, neschimbătoare (atît în ansamblul ei, cît și la nivel de microelemente în parte), atunci forma sonoră e instabilă, schimbătoare - același text poate căpăta multiple sonorizări. Anume sub acest aspect - al doilea - forma muzicală este forma în sine. „Ca atare, zice Richard Wagner, anume interpetul este adevăratul artist. Toată creația noastră artistică, toată munca noastră de compozitor este doar un vreau, dar nu pot: numai interpretul dă acest pot, dă arta”.488 În muzică, forma, sub aspectul ei viu, nu este dată de-a gata (ascultătorului, interpretului) - ea se naște odată cu actul interpretării-receptării. Compoziția muzicală, subliniează Iu. Tiulin, crește organic ca un pom, dar nu se zidește mecanic ca un zid. Ceea ce numim „formă” în domeniul timpului nu are nimic comun și nu este prin nimic comparabil cu „forma” așa cum o cunoaștem în domeniul spațiului. Prima este fluidă și esența ei este fluiditatea, cealaltă este statică și cerința ei primară este stabilitatea.489 Are dreptate R.Sessions. Noțiunea de formă, în general, ține de domeniul spațialității - structură, configurație etc. În muzică forma ține totalmente de temporalitate. De aceea, notarea pe hîrtie a curgerii sonore încă nu vorbește de faptul că muzica a căpătat formă (în sensul funciar al acestei noțiuni- în sensul spațial). Cu toate că muzica se răspîndește și în spațiu, spațiul nu poate prinde și fixa curgerea muzicii. De aceea, noțiunea de formă în cazul muzicii este convențională, împrumutată fiind din alt domeniu (ca și noțiunea de „imagine muzicală” sau „gîndire muzicală”, după cum vom vedea). De vreme ce muzica este o artă a timpului și nu a spațiului, efectul ei trebuie să fie cumulativ și nu static.490 Și dacă imaginea artistică nu este dată (ca în cazul artelor vizuale, de exemplu), ci se constituie în devenire odată cu derularea formei, atunci e necesară „urmărirea muzicii” (A. Iorgulescu, B. Asafiev) în cazul 487 Bergson H. Evoluția creatoare. Iași, 1998, p. 23. 488 Cf: Ep>KeMcKHH r. Ilcuxfoiorux dupiuwupocanux. MocKBa, 1988, c. 47. 489 Sessions R. Op. cit. p. 51. 490 Idem, p. 46. 222 Dimensiunea psihologică a muzicii receptării ei. Și dacă lipsește „urmărirea”, lipsește și imaginea; întreruperea urmăririi aduce goluri în imagine etc. Impresiile succesive mențin nivelul intensității trăirii. Cînd tensiunea se diminuează, urechea se plictisește și muzica lîncezește. În această ordine de idei vorbim de formă-dezvoltare, formă-devenire, formă-dinamism, formă-tensiune, formă-psihologism. Aceste categorii-caracteristici ale formei muzicii corespund principiilor derulării activităților psihice. Nu există act psihic care să nu se schimbe în orice moment, scrie H. Bergson. Stările „se continuă unele pe altele într-o scurgere fără sfîrșit”; durata „crește înaintînd”. Pe acest tărîm al devenirii perpetue nu este loc pentru gîndirea în forma sa pur logică, consideră autorul.491 În muzică evenimentele sonore derulează în modul în care i se pare autorului că este justificat sub aspect psihologic. Logica formei muzicale e o logică psihologică. Însuși faptul că lucrarea este limitată temporalicește dă naștere la două momente psihologice: intrarea (actul-starea de intrare) în lucrare și ieșirea (actul-starea de ieșire) din lucrare. Sunarea fizică a lucrării este precedată de o pregătire interioară a subiectului pentru comunicarea cu ea (în psihologie fenomenul poartă numele de „montaj psihologic” - „ycTaHOBKa”, Uznadze), precum și este urmată de o fază de rezonanță interioară (ecou sufletesc). Astfel, actul psihologic este mai extins decît cel muzical propriu-zis. „Forma trăirii” începe înaintea „formei sonore” și continuă după aceasta. Aceste două momente de natură psihologică sînt obligatorii pentru o percepție adecvată. În afara lor contactul sufletesc cu lucrarea rămîne deficitar. De aceea, sub acest aspect - de contact viu cu lucrarea - vom evidenția, iarăși, două forme ale lucrării: forma sonoră și forma afectivă. Precedarea (pre-auzirea) a ceea ce urmează a avea loc în continuare în lucrare este un factor important nu numai în actul de audiere, dar și de compunere și interpretare. Un rol deosebit fenomenul pre-auzirii îl are, de exemplu, în improvizația muzicală492 sau la „citirea a prima vista”. Triada „initio-motus-terminus” își demonstrează prezența și în actul receptării lucrării, unde „initio” este faza pre-auditivă, „motio” - faza de contact direct cu lucrarea, iar „terminus” - faza posterioară sunării muzicii. 491 Bergson H. Op. cit., p. 21, 22 ș.a. 492 Ma/imei! C. O ncuxonoruu My'ihiKanhiioii. mtnpoawiauuu MocKBa, 1991. 223 Ion Gagim ____________________________________________________________ Faptul că forma în muzică este, în esență, de natură psihologică (dramaturgie afectivă), face ca ea să poarte un caracter deschis (similar cu trăirea interioară care nu se încheie niciodată). Și aceasta se manifestă nu numai pe planul artistic al muzicii, dar și pe cel tehnic. De exemplu, divizarea octavei în jumătăți simetrice nu este posibilă: octava conține 9 come (care se divizează 4+5 sau 5+4), și nu 10. Alt exemplu: cadranul tonal nu se încheie, dar merge, enarmonic, pe spirală deschisă ș.a. m.d. În rezultat, formulăm cîteva caracteristici ale formei muzicale care denotă natura sa polifuncțională, preponderent de orientare psihologică: • Forma este structurare-organizare temporal-procesuală a demersului sonor. • Structurarea se desfășoară conform unui ritm al părților (unei succesivități logice), corelîndu-le și subordonîndu-le funcțional. • Organizarea temporal-ritmică duce la crearea lucrării, condiționează și asigură nașterea-derularea mesajului artistic. • Acest ritm temporal organizat (turnat în formă-proces) dirijează actul percepției. • În consecință, forma poartă urmele percepției, adică se construiește conform legilor și specificului psihicului uman. 3.6.12. Factura (Textura) În strînsă legătură cu categoria de formă se află cea de factură (textură, scriitură)493 - ansamblul tuturor mijloacelor de expresie care constituie planul textual-acustic al lucrării muzicale date. Tratată, în special, ca parametru pur tehnic, factura, în același timp, participă, prin caracteristicile sale, la crearea expresiei artistice a lucrării. Pînza muzicală, constată T. Berșadskaia, are - ca și celelalte aspecte ale sistemului muzical - două nivele: senzitiv-concret, receptat nemijlocit de auz în termeni fiziologici (acesta e „fenomenul” ce ne apare), și - logic-ascuns (aceasta e „esența”). Factura anume și este nivelul senzitiv al țesăturii sonore. Principiile facturii constituie, pe de o parte, logica construirii pînzei muzicale, logică ce reflectă cursul 493 Între acești trei termeni - factură, textură, scriitură - există, desigur, anumite diferențe de sens. În cazul de față, însă, ele nu au o importanță esențială. 224 Dimensiunea psihologică a muzicii gîndirii compozitorului, pe de alta, conduc percepția noastră.494 Factura este un element activ al dezvoltării muzicii, al dramaturgiei muzicale, conchide muzicologul.495 Vizavi de factură, tradițional se operează cu doi parametri -„orizontal” și „vertical”. Din acest motiv această dimensiune apare, de regulă, ca ceva plat, bidimensional - lucru la care contribuie în mare parte caracterul notației muzicale, baza căreia o constituie conturul vertical și cel orizontal al semnelor prin care se fixează muzica. Însă acești parametri au fost completați cu alții doi - „diagonala” (P. Boulez) și „profunzimea” facturii (E. Nazaikinsky).496 Diagonala reprezintă o sinteză a planurilor vertical și orizontal al pînzei sonore (un gen de „auzire orizontală a verticalității”). Profunzimea ține de fenomenul intensității sunării diverselor substraturi ale pînzei, creînd efectul „figurii” și „fundalului”, a sonorităților „mai apropiate” și „mai îndepărtate”. Diagonala include factorul „impresiei lăsate” (de sunarea în ansamblu a lucrării). Profunzimea mai ține de factorul „asociativ” („aproape-departe”, „suprafață-adîncime”). Astfel, atît diagonala, cît și profunzimea sonorității muzicale se prezintă ca dimensiuni afective. Dacă verticalitatea (înălțimea sonoră) și orizontalitatea (durata sonoră) sînt direct sesizabile prin parametri fizici concreți, atunci diagonalitatea și profunzimea nu dispun de acest suport material, ele prezentîndu-se, cum am văzut deja, ca „impresie”, „asociație”, ca parametri psihologici. Însuși actul percepției ține de factorul „profunzime”. De la nivelul de suprafață - spre profunzimi, aceasta este calea demersului perceptiv. Profunzimea percepției ține anume de capacitatea de pătrundere în adîncurile pînzei sonore, de penetrarea ei auditivă și afectivă. După cum timbrul este caracterizat în termeni extramuzicali, metaforici, la fel și în cazul facturii se operează cu astfel de noțiuni. Ea ne apare ca „densă”, „transparentă”, „luminoasă” etc. Înfățișarea ei acustică impune caracteristici verbal-artistice. Modificările coloristicii sonore din cadrul pînzei muzicale creează un plan dinamic-tensional, o configurație (mișcare) afectivă. Prin acestea factura - elementul care pare a fi cel mai „static”, poartă, ca și celelalte elemente ale sistemului muzical, un caracter dinamic. 494 EepmagcKaa T. Op. cit. p. 17. 495 Idem, p. 50. 496 Ha3aftKUHcKUH E. O ncuxanoruu MyihiKcaihiioro Bocnpuxmun, MocKBa, 1972, c. 127 ș.a. 225 Ion Gagim ______________________________________________________ 3.6.13. Registrul. Diapazonul Registrul, în care sună lucrarea și diapazonul ei general la fel comportă clare acțiuni psihologice. Un sunet grav și unul acut vor aduce diferită informație simțurilor. Sistemul general al registrelor în muzică se divizează în trei zone: grav, mediu și acut. Fiecare din aceste segmente are caracteristicile sale psihologice. Particularitățile lor ascunse necesită diverse acordaje afective. Sistemul registrelor este centralizat. Baza centralizării o constituie orientarea întregii game de sunete în muzică la vocea umană (atît în cînt, cît și în vorbire).497 Centralizarea se manifestă în primul rînd prin faptul că sunetele registrului mediu sînt mai frecvent utilizate decît celelalte și că ele sînt estimate de sistemul psihofiziologic nu ca grave sau, respectiv, acute, dar normale, comode. Dar există și al treilea aspect al centralizării în cauză, mult mai important - cel calitativ. În registrul mediu structurile melodice, componentele facturii se percep ca avînd o semnificație intonațional-intimă accentuată - cantabilitate, căldură, emotivitate. Registrele laterale, însă, se utilizează în mare parte în scopuri coloristice, descriptive (inclusiv, pentru redarea liniștii). Impresia generală despre muzica unei lucrări este influențată, într-o anumită măsură, și de diapazonul acustic (ambitusul) ei. Dacă e larg, întins - creează impresia plenitudinii afective; dacă e restrîns, creează senzația de cameralitate, intimitate. 3.6.14. Dinamica exterioară Termenul de „dinamică” se utilizează în muzică în două sensuri: a) exterior - intensitatea (forța) sunării; b) interior - tensiunea afectivă intrasonoră creată de relațiile dintre sunete. La aspectul (b) am făcut referință, practic, în tratarea tuturor celorlalte elemente ale muzicii. Aici vom scoate în relief cîteva momente psihologice ale dinamicii exterioare. 497 I Ia'iaiiKmicKmi E. Op. cit., p.181-182. 226 Dimensiunea psihologică a muzicii Puterea sunetului, alături de alte însușiri ale lui, deține o acțiune afectivă destul de elocventă. Un sunet la „piano” și unul la „forte” vor declanșa senzații diferite. Numai că în muzică această acțiune nu se produce întotdeauna „la direct” (adică, cu cît este mai puternică sonoritatea cu atît efectul psihologic este mai mare). În muzică sunetul slab nu întotdeauna e mai puțin „convingător” decît cel puternic. Dimpotrivă, sonoritățile intime au, ca regulă, o influență afectivă mai mare. (Și aceasta demonstrează încă o dată specificul și opoziția legilor artistico-psihologice vizavi de cele fizico-psihologice). Cauza constă în faptul că în acest caz se produce o mai mare concentrare auditivă și, respectiv, psihică, care face ca mecanismul percepției să devină mai activ, mai „responsabil” în a prinde și interioriza adecvat fluxul sonor. „O, dulce-i melodia auzită, mai dulce, totuși, aceea care nu s-aude! Fluier, nu-ți curma suflarea, cîntă numai mai încet, tot mai domol, urechii dinăuntru doar să-i dai ocol...” (John Keats. Odă la o urnă grecească, trad. L. Blaga). În cazul unei mișcări unidirecționale - doar la „crescendo” sau doar la „diminuendo”, sau al mușcării ondulatorii a intensității - auzul nostru capătă posibilitatea de a pre-auzi puterea sunării în momentele ce trebuie să urmeze. Astfel, se naște o așteptare, iar cu ea - o tensiune afectivă. După cum arătăm în paragraful despre formă, dinamica ține de „adîncimea” pînzei sonore (raportul „suprafață-profunzime”). De exemplu, elementele mai semnificative sînt scoase în relief prin evidențierea lor dinamică, iar cele mai puțin importante sînt trecute pe planul secund prin diminuarea intensității sunării. Și această evidențiere interpretul o efectuează, conștient sau inconștient, chiar în cazul cînd o indicație specială a compozitorului în acest sens lipsește. Intensitatea este un mijloc dintre cele mai eficiente în planul diferențierii auditive a unui sau altui eveniment (plan) al lucrării. Astfel, ea se prezintă ca un factor psihologic nu numai de suprafață, dar și interior, ascuns. 227 Ion Gagim ______________________________________________________ 3.6.15. Conținutul muzicii. Imaginea muzicală „Imaginea muzicală, realitate psihică de netăgăduit” (Pavel Bentoiu) „Sensul muzicii - o chestie cețoasă... ” (Bruno Valter) Una din cele mai complexe și controversate probleme în muzică este problema conținutului.498 „În ce constă conținutul muzicii? Și există el oare? Discuțiile se duc nu un singur secol. Și cu toate că bunul simț mărturisește indubitabil în folosul conținutal al muzicii, a da o demonstrare teoretică problemei nu este ușor”, recunosc muzicologii și esteticienii.499 Într-adevăr, sub aspect estetic și muzicologic problema conținutului-imaginii în muzică rămîne deschisă, în ciuda multiplelor studii. Discuția cuprinde o arie întreagă de opinii, sprijinită pe două extreme - de la direcția „autonomiștilor” -„muzica nu are conținut” (ea e doar „forme sonore în mișcare” -afirmația lui E. Hanslick, de exemplu), pînă la direcția „contextualiștilor” - „muzica are un conținut foarte concret”, el redînd nu altceva decît realitatea în multiplele sale manifestări. Într-un studiu dedicat sensului/conținutului muzicii, O. Nemescu, efectuînd o analiză destul de detaliată a subiectului, constată „inexistența unei baze teoretice fundamentale, capabile să explice aspectele sensului (muzical - I.G.) în toate culturile și epocile muzicale”.500 Nu este întîmplător că estetica și muzicologia întîmpină serioase dificultăți în problemă. Și aceste dificultăți cresc pe măsură ce analiza încearcă să ia o amprentă pur teoretic-muzicală sau pur estetică. Or, dificultățile descresc atunci cînd căutările se îndreaptă spre domeniul „subiectivului”. Nu în zadar cercetările estetice și muzicologice sînt împînzite, într-o măsură mai mare sau mai mică, de inflexiuni psihologice. Pentru aceste studii au devenit obișnuite operarea cu astfel de categorii ca „receptare”, „contemplare”, „percepție”, „imaginație”, „subiect-receptor”, „trăire”, „emoție- 498 Specificăm că în tratarea problemei în discuție ne referim la ceea ce se numește „muzică pură”, adică, muzică fără program prestabilit. În cazul muzicii cu program sau a muzicii vocale lucrurile capătă puțin alt specific. 499 Coxop A. Op.cit., p.160. 500 Nemescu O. Capacitățile semantice ale muzicii. București, 1983, p. 14. 228 Dimensiunea psihologică a muzicii sentiment” etc. Or, acești termeni sînt de natură psihologică. Rezultă din aceasta că o explicare cît de cît mulțumitoare a ceea ce se numește „imagine/conținut” în muzică poate fi dată doar din perspectivă psihologică?501 E greu de spus, pentru că și aici lucrurile nu sînt prea clare. Și aceasta nu în ultimul rînd din motivul că imaginea/conținutul muzicii ține de domeniul auditiv, de cunoașterea prin auz, de caracterul informației aduse pe calea sunetului pur, de gîndirea auditivă, de faptul că muzica ține de specificul gîndirii drepte etc. Și dacă explicarea muzicii întotdeauna a întîlnit dificultăți, atunci dificultatea supremă ține anume de întrebarea „ce exprimă muzica?”. Trebuie să facem diferență între noțiunile de „imagine” și „conținut” în sens estetic-artistic și în sens psihologic. Aspectul psihologic pune în lumina interesului aspectul subiectiv, cel individualizat-personalizat al fenomenului (ceea ce ține de individ și este important pentru individ). În general, considerăm că întrebările de genul „are muzica conținut sau nu are” sînt incorecte. Pentru că dacă ea ne vorbește ceva (dar ea, cu siguranță, face acest lucru), înseamnă că are conținut. Altceva este: care-i natura acestui conținut, sau care-i „conținutul” acestui conținut? Dacă acest conținut ar constitui nu altceva decît „reflectarea în conștiință a realității înconjurătoare” (alias, „imaginea subiectivă a realității obiective”), după cum formulează problema atît estetica, cît și psihologia, atunci elementele muzicii ar trebui să se afle în această realitate, să aibă prototipuri reale. Or, după cum afirma încă E. Hanslick, acolo ele nu sînt, pentru că în natură nu întîlnim intervale, acorduri (de tip muzical), melodii etc. (Sau, ca să adăugăm, nu există nici ceea ce este „mod muzical”, categorie esențială în muzică și pur muzicală, prin definiție). De aceea, conținutul muzicii trebuie căutat în altă parte, decît în natură. Atunci unde? În interior? Dar nici acolo nu întîlnim intervale, moduri etc. Abordînd problema conținutului muzicii, A. Sohor, la întrebarea: „unde, ca atare, trebuie căutat conținutul lucrării muzicale: în mintea compozitorului, în note, în cîntul interpretului sau în conștiința ascultătorului?”, răspunde în felul următor: „Deoarece conținutul artei este de natură ideatică (gînduri, emoții, reprezentări), 501 Menționăm, că autorului nu-i sînt cunoscute lucrări psihologice dedicate conținutului/imaginii muzicii. Nu ne referim, desigur, la cazurile cînd subiectul este atins tangențial în lucrări cu altă problematică (cum ar fi, de exemplu, lucrarea lui B. Teplov, Psihologia aptitudinilor muzicale). 229 Ion Gagim _____________________________________________________________ iar ideaticul ține de creierul uman, atunci acest conținut poate exista actual doar în conștiința umană”.502 Dacă răspunsul este rezonabil (dar anume așa pare a fi), atunci se clarifică două momente. Primul -conținutul muzicii se află în conștiința umană, al doilea - „conținutul” acestui conținut sînt reprezentările, gîndurile, emoțiile. Dar aici apare altă întrebare: ale cui sînt emoțiile-sentimentele în cauză? Ale compozitorului? interpretului? ascultătorului? Dacă ale tuturor trei, atunci rezultă că „emoțiile-gîndurile” lui Bach din Sonatele sau Partitele pentru vioară solo, să zicem, trebuie să fie și ale mele? Or, ne dăm seama prea bine că ele nu pot fi identice. Dacă imaginea lucrării se creează în imaginație, atunci trebuie să vorbim oare de caracterul pur subiectiv al conținutului muzicii? Reiese de aici că fiecare își poate imagina ceea ce dorește sau ce crede el că-i vorbesc sunetele? Și nu, și da. Nu, pentru că o audiere „obiectivă” va urmări fidel textul fără a-și permite abateri fanteziste. Da, pentru că același text poate trezi reprezentări dintre cele mai variate, poate chiar contrastante. Desigur, imaginația ascultătorului poate fi dirijată de mai mulți factori: de titlul, genul lucrării, programul prestabilit ș.a. Dar, dacă ascultătorul nu cunoaște nimic din acestea, însă muzica îi trezește interes și satisfacție sufletească, are dreptul să-și imagineze ceva? Și ce trebuie să-și imagineze? Poate să nu-și imagineze nimic? Dar e posibil aceasta? Altă întrebare neclară: conținutul lucrării al cui este - al muzicii (sunetelor) sau al conștiinței (ca rezultat al interpretării psihice a ceea ce se întîmplă între sunete)? Or, B. Asafiev susține că „lucrarea muzicală este ceea ce se ascultă și se aude”.503 E spus bine, dar nu e spus clar. Mai departe: noțiunile „conținutul lucrării” și „imaginea muzicală a lucrării” sînt categorii identice sau nu? Pentru că aici apare o altă problemă: în psihologie noțiunea de „imagine” e sinonimă cu cea de „reprezentare”.504 Conținutul muzical este neapărat o reprezentare? Vorbesc sunetele în reprezentări-chipuri-imagini? E ceva vizibil în sunete? Și încă o problemă: cînd am tratat noțiunea de auz interior am folosit, la fel, termenul de „reprezentare” (auzul interior este sinonimizat în lucrările psiho-muzicologice cu „reprezentări auditiv-interioare”). „Imaginea-reprezentare” în sens de conținut al lucrării 502 Coxop A. Op. cit., p. 167. 503 Aca(|)i>eis E. O ce6e. În: BocnoMmamx o E.B. Aca^beBe, HeHHHrpag, 1974, c. 494. 504 Dicționar Enciclopedic de Psihologie., p. 353. 230 ________________________________Dimensiunea psihologică a muzicii muzicale și „reprezentare auditiv-interioară” în sens de auz interior au ceva comun? N-am înșirat întîmplător acest set de întrebări. Ele apar tot mai insistent atunci cînd insiști să te clarifici asupra sibiectului în discuție. Dar o astfel de judecată (din întrebări în întrebări) ne duce, după cum intuim, la un blocaj investigațional. Întrebările apar și au dreptul să apară, dar, totuși, ce putem afirma în mod obiectiv asupra categoriilor în discuție? Pare a fi logic să încercăm a ne clarifica mai întîi asupra semnificației etimologice a termenilor de „conținut” și „imagine” (după cum am făcut și cu alți termeni în alte cazuri) și, odată cu aceasta, să determinăm gradul de coincidență a sensului lor cu ceea ce ne vorbește muzica. Cuvîntul grecesc „hexis” - depozit, magazie - e derivatul lui „ekhein” - „a avea”, „ a deține”, „a ține”, „a conține”, „a poseda”, a stăpîni” etc. „Conținut”, astfel, înseamnă „con+ținut” („con+ține”), adică, a ținea-poseda ceva? E ceea ce e depozitat într-un interior, inslusiv în interiorul meu? Iar particula „con” indică la aceea că această posedare se produce „împreună cu altceva/altcineva” (ca, de exemplu, con-lucrare) și acest altceva sînt sunetele muzicii? Clarificarea semnificației etimologice a termenului aduce ceva claritate, dar nu elucidează, însă, problema. Pentru că dacă „conținut” înseamnă „a conține ceva în sine”, atunci atît muzica poate conține conținutul său, cît și conștiința, pe marginea muzicii, poate conține conținutul său. Totodată, „ce se află dincolo de structura materială a capodoperei? se întreabă H. Muller. Nimic, absolut nimic. Pentru că noțiunea de operă de artă nu-și află sensul decît în relație cu receptorul numit om”.505 Pare a se clarifica cumva situația dacă asociem termenul de „conținut” cu cel de „sens”. Or, a avea conținut înseamnă a avea sens (a-mi folosi la ceva). Atunci fraza de mai sus a lui B.Asafiev pare a fi clară: dacă ceea ce aud are un sens pentru mine, adică îmi spune/dă ceva, înseamnă că are și conținut (conține ceva pentru mine, în cazul dat pentru interiorul meu: mă amuză, mă întristează, mă pune pe gînduri etc.). Aspectul de „sens” al conținutului unui obiect, fenomen etc. capătă atunci semnificația sa primordială, desemnată în termenul 505 Muller Harald. Elemente de definire a valorii în sistemul cunoașterii artistice. În: Studii de muzicologie, București, vol. X, 1974, p. 37. 231 Ion Gagim ______________________________________________________________ latin de „sensus”, care înseamnă „simț”, „senzație”, „conștiință”, „rațiune”, „judecată”, „gust”, „stare sufletească”, „dispoziție”. „Sensus” (lat.): 1) sens, semnificație; 2) simț, senzație. Dacă inițial ne apar parcă două înțelesuri ale cuvîntului, în fond ele se contopesc, devenind unul: ceea ce are sens/semnificație pentru mine trece prin simțul meu; sau: doar acel lucru are sens, care trece prin simțul meu. Simțul se identifică cu sensul, sensul - cu simțul. B.Teplov afirmă că conținutul muzicii îl constituie „trăirea unei anumite stări” («ncpoKHBaHHC HeKomoporo cocToaHua»),506 dar a cărei sau a căror stări - nu specifică. Autorul nu specifică pentru că nici nu e posibil de făcut acest lucru: trăiești starea de moment în contactul cu lucrarea dată, în situația dată, la ora dată, la vîrsta dată etc., etc. Conținutul acestei stări poate fi de diferită natură, el poate fi concret sau abstract, poate îmbrăca forma unui gînd-reprezentare, dar poate rămînea doar ca o mișcare afectivă indefinibilă. Însă conștiința-gîndirea noastră, grație naturii sale analitice, „cere clarificări”, ea este învățată să caute răspuns „logic” la „întrebările” afectivității. Și atunci îmbracă trăirea în haine inteligibile. Astfel, apare reprezentarea, imaginea, simbolul. Concepția de „imagine” („imago”) s-a aflat în cercul intereselor culturii antichității tîrzii și celei bizantine timpurii timp de circa opt secole.507 În această perioadă crește interesul pentru universul interior al omului, pentru sfera cunoașterii religioase, iraționale (în opoziție cu gîndirea formal-logică, care nu putea răspunde la toate întrebările existenței). Căutările au condus la elementul estetic, care a incitat atenția gînditorilor asupra formelor de transmitere a mesajelor (cunoștințelor) prin metode specifice, distincte de cele formal-logice. Anume aici și apare în prim plan problema „imaginii” („chipului”, „reprezentării”) în diversele sale modificări: imagine-imitare (asemănare), imagine-simbol, imagine-alegorie, imagine-semn. Imaginea era tratată ca purtătoare a unei cunoașteri deosebite, nediscursive. În față iese aspectul emoțional-estetic al imaginii cu funcțiile sale de imitare și expresie a obiectului. Pseudo-Dionisie508 vedea în „imagine” un mijloc de primă importanță în realizarea corelației nivelelor incorelabile „existență-supraexistență”. Anume prin 506 TciLioB E. Op. cit. 507 Ebhkob B.B. Op.cit., p. 41-42. 508 Areopagitul 232 Dimensiunea psihologică a muzicii imagine este posibilă stabilirea unității de neconceput (prin minte-rațiune) între planurile transcendent și imanent ale Divinității. Imaginile sînt necesare pentru inițierea omului în „inefabil”; ele sînt elementul sensibil prin care are loc întrezărirea insensibilului; prin imagine, ca punct de pornire și de sprijin, are loc sesizarea ierarhiilor cerești care sînt în afara oricărei imagini. În timpurile noastre reapare activ în scenă - dar pe plan științific și odată cu schimbarea imaginii lumii cauzată de datele fizicii cuantice - problema corelării diverselor planuri ale Realității, care-și demonstrează prezența în fața curiozității științei. Orice nouă interpretare epocală a existenței se confruntă, după cum arată B. Nicolescu, cu „bariera reprezentării”. Reprezentarea lumii cuantice necesită alte metode decît cele tradiționale fizico-matematice. „Întîlnirea diferitelor niveluri de Realitate și a diferitelor niveluri de percepție determină diferite niveluri de reprezentare. Imaginile corespunzătoare unui anumit nivel de reprezentare au o calitate diferită față de imaginile asociate altui nivel de reprezentare, fiindcă fiecare calitate este asociată unui anumit nivel de Realitate și unui anumit nivel de percepție. Fiecare nivel de reprezentare acționează ca o adevărată barieră, aparent de netrecut, față de imaginile determinate de alt nivel de reprezentare”.509 E tocmai ceea ce are loc în cazul percepției lumii muzicii. Înțelegerea mesajului inefabil al sunetului pur necesită sprijinirea pe ceva „suplimentar”, care ar putea aduce comprehensibilitate. Și conștiința apelează la reprezentări, imagini, asociații, operații logice de natură extramuzicală. Așadar, imaginea exercită, în cazul percepției lumilor inefabile, funcția de element intermediar, de poartă de intrare în domeniile nerostibilului și inimaginativului, dar nicicum nu le substituie. În acest sens apare problema corespunderii noțiunii de imagine (reprezentare, chip) - care ține, în esență, de domeniul spațiului - naturii muzicii ca artă a timpului. „Imaginabilis”, din latină - imaginat, închipuit („închipuit” conține rădăcina „chip” = „portret” exterior). „Imaginalis”- imaginar, imagistic-vizual (descriptio - descriptiv). „Imagino”, „imaginare”- a descrie-reprezenta-reproduce. În sfîrșit - „Imago”, care e rădăcina celorlalte cuvinte derivate din el - 1) chip (statuie, tablou, portret), 2) descriere, peisaj, spectacol; 3) chip, asemănare; 4) arătare, nălucă, 509 Nicolescu B. Op. cit. p. 118-119. 233 Ion Gagim _____________________________________________________________ fantomă; 5) reflectare, copie, răsunet, ecou (imago vocis - ecou), 6) priveliște, aparență („umbra et imago”, Cicero - „umbră și sunet gol”; NB: „imago” - „sunet gol”); 7) imagine mintală, reprezentare, noțiune, idee; 8) fabulă, alegorie. Aducem aici și cuvîntul „fantezie”, care în latină (provenit din greacă) se traduce ca: 1) reprezentare, idee, gînd; 2) iluzie, aparență. Dicționarul explicativ al limbii române dă următoarele tălmăciri noțiunii în cauză. „Imagine” - 1) reflectare de tip senzorial a unui obiect în mintea omenească sub forma unor senzații, perceperi sau reprezentări; reprezentare vizuală sau auditivă; obiect perceput prin simțuri; 2) reflectare a unui obiect obținută cu ajutorul unui sistem optic; reprezentare plastică a înfățișării unei ființe, unui lucru, unei scene din viață, unui tablou din natură etc., obținută prin desen, pictură, sculptură etc.; reflectare artistică a realității prin sunete, cuvinte, culori etc. în muzică, literatură, arte plastice. Așadar, noțiunea de imagine se prezintă sub două aspecte: A) reprezentare-chip vizibil, figurativ, descriptiv și B) reprezentare pur mintală ca reflectare artistică a realității prin sunete, cuvinte, culori. Dacă primul aspect nu necesită lămuriri suplimentare, apoi al doilea, în cazul sunetelor-muzicii, naște întrebarea: ce înseamnă imagine sonoră sau reprezentare mintală a sunetului? Este cert, că doar ceea ce dicționarul atestă ca „reflectare de tip senzorial sub formă de senzații și percepții”, or, nicicum de reprezentări ca figuri, chipuri, adică de ceea ce ține de spațialitate. Imaginea sonoră, astfel (dacă e să acceptăm aici acest termen), poate exista doar sub formă nonfigurativă, de senzație-percepere-trăire „pură”; ca mișcare psihică în sine, adică sub aspect dinamic-afectiv. Și această mișcare ține de temporalitate -ea curge, se desfășoară, derulează, și atît. Pentru că de îndată ce-i atribuim un conținut vizibil-conceptualizabil, trecem pe alt plan, cel spațial - lucru impropriu muzicii. „Eu, cînd vorbesc despre caracterul magic al reprezentării muzicale, mă refer la o stare, la care accedem, și nu la o imagine pe care ne-o reprezentăm mental”, scrie D. Scurtulescu.510 H. Bergson a semnalat eroarea fundamentală a filozofilor de a trata spațiul și timpul ca fenomene de același gen, împrumutînd categorii din domeniul spațiului pentru caracterizarea timpului. Vizavi de „imagine” în muzică, B. Iarustovsky propune 510 Scurtulescu Dan. Pseudojurnalul unui muzician, București, 1995, p. 32. 234 Dimensiunea psihologică a muzicii noțiunea de „imagine-proces”.511 Considerăm reușită această concretizare, or, ea indică anume la caracterul dinamic al imaginii muzicale, care se află în permanentă schimbare-modificare, derulare, devenire. În rezultat, în muzică avem „imagine-proces”, nu „imagine-ecran”. Așadar, în cazul muzicii nu configurația, ci durata - mai exact, curgerea - este natura a ceea ce ar trebui să se înțeleagă prin „imagine” și „conținut”: curgerea unor trăiri. „Nici o imagine nu va înlocui intuiția duratei”, afirmă H. Bergson.512 „Durata nu poate fi închisă într-o reprezentare conceptuală. Chiar dacă putem să solidificăm durata odată scursă, această operație se săvîrșește asupra amintirii înțepenite a duratei, asupra urmei imobile lăsate de mobilitatea duratei și nu asupra duratei înseși”.513 E altceva, că aceste trăiri pot fi înzestrate figurativ (și atunci apar asociații, reprezentări vizuale sau idei-gînduri mai mult sau mai puțin clare, concrete). Dar ele pot rămînea doar sub forma lor pură.514 Și aceasta este caracteristica de fond a trăirii muzicale. Dacă în artele plastice sau literatură, de exemplu, în actul comunicării cu opera putem „constata-determina” conținutul, examinîndu-l mintal pe parcurs, apoi în muzică îl putem doar trăi, fără a-l putea examina după text. Dacă reprezentarea-figura-ideea se prinde cu mentalul logic, apoi curgerea vie, nemijlocită și spontană a sentimentului - nu. De aici și rezultatul acțiunii muzicii asupra psihicului în raport cu alte arte. O comparație ca argument suplimentar: sesizarea lui Dumnezeu nu se face prin examinarea Chipului-Icoanei, dar prin trăirea stării de dumnezeire. Dumnezeu nu e o „imagine”, ci o „stare”, El nu se vede și nici nu se conceptualizează, ci doar se simte. La fel și în cazul muzicii, are loc trăirea unei stări specifice - a stării de muzică. Trăirea muzicală e trăire pur muzicală, conținutul muzical e conținut pur muzical. „Universul muzicii și conținutul muzicii nu au echivalente materiale directe nici în viață, nici în teatru, nici în literatură, cu toate că în fond este legat de acestea. E important de a vedea acest univers anume așa 511 Mpvt i'oBCKHH E. (pcg.-cocT.). I Iimionamui u Myshikctihiihiu o6pa3, MockBa, 1965, c. 119. 512 Bergson Henri. Gândirea și mișcarea, Iași, Polirom, 1995, p. 181. 513 Idem, p. 184. 514 Neurofiziologa explică imaginea ca formă specifică de organizare a proceselor nervoase, datorită căreia caracteristicile fizice ale stimulului se transformă în senzație. Deci, poate exista „imagine-senzație”, adică imagine sub formă de senzație pură. 235 Ion Gagim ______________________________________________________________ cum există în muzică”, scrie E. Nazaikinsky.515 Universul muzical este înainte de toate universul lumii emoțional-sonore, mișcarea în cadrul căreia atît fizicește, cît și semantic este deseori difuză, neunivocă, dar în același timp adevărată, indiscutabilă. Ceea ce-mi imaginez în actul de trăire muzicală e deja ceva adăugat. Și acest „adaos” poate îmbrăca orice formă. De aceea, aria de percepere a unei lucrări muzicale poate fi foarte largă - de la sensuri cotidiene, consret-naturaliste, vizibile și traductibile în limbaj verbal, pînă la „cîmp sonor”, sens indefinibil, stări metapsihologice de extaz, meditație „pură” etc. Și aceste diferite imagini-conținuturi pot fi „găsite” în una și aceeași lucrare de diferiți subiecți sau de unul și același subiect la reaudiere. Aceasta vorbește despre complexitatea problemei cînd e vorba de terminologia muzicală ce se referă la conținutul muzicii. E suficient să ne referim, ca exemplu, la noținile de „muzică programatică” și „muzică neprogramatică”. Orice muzică poate fi înzestrată cu program. Și, în același timp, ea iese în afara oricărui program. „Pentru oamenii înzestrați cu imaginație creatoare toată muzica este în unul și același timp și programatică, și liberă de orice program”, scrie G. Neichaus.516 Conceptul claveciniștilor francezi, de exemplu, se întemeia pe „teoria imitației” (naturii). Scopul lor a fost unul, dar în realitate au obținut altceva. Nu descrierea-copierea naturii găsim pînă la urmă în muzica lor (pentru că muzicii îi este impropriu acest procedeu), dar redarea unor mișcări sufleteși (fie și provocate de contemplarea naturii). Aici pare a fi oportună întrebarea lui E.Ansermet: care este scopul muzicii -pătrunderea în lumea imaginilor artistice sau în lumea trăirilor artistice? La aceasta am putea adăuga întrebarea noastră: muzica exprimă a) imagini sau b) înțelesuri? Răspunsul pare a veni de la sine. Orice imagine e imagine a ceva (cu toate că, am vorbit deja, acest „ceva” poate fi doar o idee, un gînd, o senzație, o reacție emoțională și nu neapărat o reprezentare). În legătură cu acesata, apar dificultăți cînd e vorba de definirea imaginii în genurile lirice. Care ar fi „imaginea” (adică, „chipul” a ceva), de exemplu, în poezia lui Eminescu „Pe lîngă plopii fără soți”: poetul? personajul? trăirea poetului? Căci nimic „vizibil” aici nu este. În acest context, unii literați împărtășesc opinia de a defini genul liric ca gen non-imagistic al artei. Or, Ceaikovsky (dar și alții) a definit muzica „cea mai lirică dintre 515 Ha3attKHHCKHH E. JSoruKaMy3bkanbHou KOMno'siiuiiii ... c. 60. 516 Heftray3 r.r. O6 uckyccmBe tfoopmenuaHHou urpb, MockBa, 1987, c.33.34. 236 Dimensiunea psihologică a muzicii arte”. Muzica modelează trăiri elevate care „se resimt, dar nu se pot explica”, cum s-ar fi exprimat R.Huyghe. Ea deține superioritatea în cazurile cînd „ideile clare și cuvintele sînt depășite de un conținut a cărui natură le scapă”.517 Muzica rostește sensuri nerostibile în alte limbaje-gîndiri și necunoscute altor limbaje-gîndiri. Imaginile-asociațiile ce apar în cazul percepției muzicii poartă caracter de reprezentare. Ele țin de vizibil-palpabil-reprezentativ. Cu ajutorul lor intuim conținutul ascuns și inefabil al lucrării. (Analogic cu asociațiile în psihanaliză - scoaterea la suprafață a conținuturilor refulate în inconștient). Însă prin aceasta asociațiile cheamă spre exterior, pe cînd trăirea muzicală e orientată spre interior. De aceea, asociațiile-imaginile-reprezentările vizuale apar ca adversarul muzicii, al conținutului ei fenomenologic, ca oponentul acelei lumi „ascunse”, pe care dorește muzica s-o materializeze. Pentru apariția acestei lumi - ca nivel de adevărată Realitate - ele tulbură și orbesc auzul și sentimentul, chemîndu-le spre lumea vizibilă, a formelor. Oamenii lipsiți de o educație muzicală, scrie R. Sessions, cred că elementul asociativ este singurul care ne poate indica conținutul muzicii și că numai expresia muzicală asociativă este autentică. Înseamnă aceasta că mesajul muzicii e legat în întregime de asociațiile întîmplătoare care ne apar? Autorul respinge această opinie. Muzica, după el, redă mișcarea și nu imaginea a ceva. Întruchipînd mișcarea în cea mai subtilă și delicată manieră posibilă, muzica ne comunică atitudini inerente și implicate în această mișcare: viteza, energia, elanul sau impulsul, tensiunea și relaxarea, agitația și liniștea, hotărîrea sau ezitarea.518 Adică, procese pur interioare. În contextul celor discutate, pare interesant fenomenul următor: în muzică există Simfonia nr.1, 2, 3 etc., dar în literatură nu există Romanul nr. 1, 2, 3, nici în pictură Tabloul nr. 1, 2, 3. Totuși, în literatură avem Sonetul nr. 1, 2, 3. De ce? Pentru că e sonet - ceva mai aproape de sunet? În pictură, la fel, nu există tabloul cu numărul respectiv, dar există Compoziția nr. 1, 2, 3. Deoarece conținutul este „abstract", ca și în muzică? Considerăm că observația nu este deloc sterilă. 517 Huyghe Rene. Puterea imaginii; București, 1971, p. 133. 518 Sessions R. Op. cit., p. 18. 237 Ion Gagim _________________________________________________________________ În ultimul timp devine tot mai frecventă opinia că percepția muzicală adecvată se poate produce doar sub aspect „fenomenologic”.519 „Metoda fenomenologică520 pare cu deosebire adecvată domeniului muzical, observă A. Iorgulescu, întrucît permite raportarea lucrurilor înseși la conștiință pe cale intuitivă, evitînd „traducerea” în cuvinte. (Adică, se respectă principiul fenomenologic fundamental - „a te adresa înseși lucrurilor” - I.G.) Demersul fenomenologic favorizează cuprinderea realității sonore „dinăuntru”, nu „din afară”.521 Abordarea fenomenologică emancipează contactul cu muzica de carcasa categoriilor și semnificațiilor non-(extra-) muzicale. Percepția, atunci, imprimă în sine esența ontologică a fenomenului muzical, calitățile imanente ale limbajului muzical. Percepția fenomenologică presupune comunicarea vie-directă și neangajată cu muzica. E ceea ce subînțelegea B.Asafiev prin expresia „lucrarea muzicală este ceea ce se ascultă și se aude”, adică - trăirea vie-nemijlocită a fluxului sonor în ansamblul componentelor lui specific-muzicale, așa cum se prezintă el la momentul dat conștiinței noastre și pe care aceasta îl primește liberă de orice prejudecată. Din punct de vedere fenomenologic muzica nu e „fapt” („obiect”), ci - „gîndire” (specifică). Dar o astfel de tratare a muzicii sub aspectul raportului ei cu psihicul, complică și mai mult problema „imaginii artistice” și a „conținutului”. O complică dacă tratăm muzica „contextual” - în relații cu alte fenomene extramuzicale. Și o face foarte limpede dacă tratăm muzica „textual” - muzica ca muzică, ca fenomen sonor-psihologic suficient sieși. De aceea, în cazul muzicii vom fi conștienți de faptul că ea nu poate fi substituită prin alte mijloace decît muzicale, și conținutul ei nu poate fi prins altfel decît prin trăirea muzicii însăși. Conținutul (sensul) și forma (sunarea) în muzică fac corp comun. „Conținutul nu se toarnă în muzică ca vinul în pocale de diferite forme, el este contopit 519 O tratare direct fenomenologică a muzicii o întreprinde încă în 1927 A. Losev în lucrarea Muzica - obiect al logicii (Reeditată: Hoccb A. Op. cit.). Pe parcursul deceniilor s-au produs cîteva valuri ale acestui concept (anii 20, 60, 80 ai sec. XX). Printre autori și lucrări putem numi: Clifton Thomas. Music as heard. A study in applied phenomenology. Vale Univ. Pres, 1983; Ferrara Lawrence. Philosophy and the analysis of music. Brigges to music sound, form and reference. Printed in USA, 1991 5ș2.0a. 520 Atît metoda fenomenologică clasică (E. Husserl), cît și cea existențialistă (M. Heidegger), am adăuga noi. 521 Iorgulescu A. Op. cit., p. 19, 20. 238 Dimensiunea psihologică a muzicii cu intonația”.522 În muzică sunetul și sensul concresc unul în altul, sau, altfel spus, se con-topesc (=se „topesc” reciproc). În acest context am putea afirma - în sens strict psihologic - că depistarea sensului lucrării presupune contopirea cu muzica, cu forma-sunetul-intonația-sunarea ei vie. Situația ar putea fi comparată cu domeniul dansului. Sensul dansului e în dansul însuși și el nu trebuie căutat în altă parte sau identificat cu altceva. Aici, la fel, se produce contopirea subiectului cu forma-limbajul fenomenului artistic. Muzica se aseamănă cu dansul și prin alte caracteristici: temporalitate, mișcare etc. Însă ea se prezintă, totuși, ca un fenomen psihologic mai profund decît dansul; ea e mai intimă pentru că e „individuală” - dansul e „comun”. Omul cîntă de unul singur, însă nu dansează, intim, de unul singur. Vizavi de conținutul muzicii se operează, ca regulă, cu calificativul „abstract”. Apelarea la el are la bază considerația că muzica nu ne relevă ceva concret. Termenul, credem, este inadecvat. Pentru că muzica ne relevă ceva foarte concret, palpabil, real, indubitabil, doar că aceasta nu se produce pe plan vizibil-figurativ, dar pur afectiv. De exemplu, în muzică există „ideea” (mai exact, „intonația”) întrebării -acordul de Dominantă - dar nu întrebarea propriu-zisă (formulată în cuvinte). Și răspunsul este Tonica. Conținutul muzicii, considerăm, nu este „abstract”, dar polisemantic. „Abstractum”, în latină, include în sine următoarele sensuri: a rupe de la., a duce cu forța, a distrage, a dezbate (pe cineva) de la calea corectă; a desparte, a tăia de la. În muzică lucrurile tocmai că se produc în sens invers: nu are loc ruperea-distragerea-despărțirea de starea vie a obiectului, ci contopirea cu el. Gîndirea muzicală nu e gîndire-abstracție (rupere-detașare), ci gîndire-identificare cu obiectul. Pentru că muzica ființează „in actu”, nu „in abstractu”.523 „Abstractio” (lat.) - principiu de analiză a unui fenomen, obiect, unde se „neglijează” aspectele neesențiale și se evidențiează cele esențiale. Or, în comunicarea vie cu muzica nimic nu poate fi neglijat - cel mai neînsemnat, la prima vedere, element poate juca un rol determinant în depistarea sensului. „Muzica o fac detaliile” - acest lucru îl cunoaște orice muzician. Noțiunea de „abstract” ține de specificul gîndirii stîngi, cea de „sincretic” - de gîndirea dreaptă. În muzică avem evantai de sensuri. Imaginea-conținutul lucrării artistice este un spațiu deschis. De aici, fenomenul multiplicității (pluralității, diversității, variabilității) în 522 Aca^BeB E. My'sbik;a:ibiiax. (]>o[)Ma kak npoițecc, HeHUHrpag, 1971, c. 275. 523 Iorgulescu A. Op. cit., p. 34. 239 Ion Gagim ____________________________________________________________ muzică. Muzica permite multiple tratări, atît sub formă de sens-conținut, cît și de interpretare sonoră. Și aceasta se datorează faptului că atît lucrarea muzicală, cît și fiecare din elementele ei (pornind de la un sunet aparte) întră în unul și același moment în mai multe sisteme semantice, fiecare din ele îndeplinind o anumită funcție în contextul dat. Prin integrarea acestor sisteme „particulare” într-o configurație complexă, unitară, apare o anumită multiplicitate funcțională, care permite variate înțelesuri, tratări, viziuni. Conținutul-imaginea muzicii, am mai putea afirma, este de natură holografică. Pentru că acest fenomen este aici prezent. Intonația primă a lucrării sub formă de motiv-temă (sau „intonație-nucleu”, termenul lui B. Asafiev) poartă în sine esența lucrării. De exemplu, în primele motive ale Simfoniei nr.5 a lui Beethoven sau în prima frază-intonație a Simfoniei nr. 40 a lui Mozart se conține „nucleul” conținutului întregii creații (cel puțin, al părții întîi). Dacă e să mai împrumutăm un termen din știința modernă oportun subiectului nostru, atunci ne putem referi la termenul de „fuzzy”. Fuzzy-smul e concepția (principiul) indeterminării, care își trage rădăcina din logica multisemantică. Această logică afirmă că există anumite obiecte-fenomene care nu au contururi fixe, clare, dar „șterse”, vagi. Printre aceste fenomene se află, cu siguranță, și conținutul muzicii. De unde începe el? Și unde ia sfîrșit? Nimeni nu poate răspunde la aceste întrebări. Printre fenomenele „fuzzy” se află, iarăși cu siguranță, și conținuturile psihicului. Unde (și de la ce) începe și unde sfîrșește emoția-sentimentul-trăirea-starea-dispoziția? Întrebările rămîn deschise. Am mai putea caracteriza conținutul-imaginea muzicii ca fiind și de natură cuantică. Or, ce e „undă” și ce e „corpuscul” în muzică? Totul se confundă, se substituie. Logica cuantică conține un număr infinit de sensuri ale adevărului. În muzică e prezentă o infinitate de sensuri-imagini. Forma și conținutul în muzică, după E. Ansermet, sînt două entități indivizibile ale aceleași realități (artistice și psihice -I.G.), la fel cum în lumea cuantică corpusculul și unda sînt două entități indivizibile ale aceleași realități fizice.524 Totodată, gîndirea cuantică afirmă că știința de azi nu ne mai oferă o imagine a naturii, ci o imagine a raportului nostru cu natura. Subiectul (omul) nu poate fi doar ca observator, el constituie parte componentă și indispensabilă a 524 AHcepMeT E. Cmambu oMy'ihiKe...c. 101. 240 Dimensiunea psihologică a muzicii actului de cunoaștere. Tocmai acest lucru îl avem prezent în muzică. Pentru că în muzică e esențială nu atît cunoașterea-examinarea lucrării, cît raportul nostru cu ea, trăirea acestui raport. Trasînd caracteristicile psihologice ale „imaginii muzicale” și „conținutului muzicii”, remarcăm că aceste categorii rămîn a fi convenționale în această artă. Cum, de altfel, și alți mulți termeni utilizați în muzică, dar împrumutați din alte arte (literatură, teatru, arte plastice) sau științe (psihologie, filosofie ș.a.). Aceasta demonstrează încă o dată caracterul inefabil al muzicii sub aspectul ei fie de formă, fie de conținut. 3.7.GÎNDIREA MUZICALĂ „Arta este rezultat al gîndirii, dar al unei gîndiri specifice - afective.“ (Lev Vîgotsky) „Forța rațiunii umane constă în recunoașterea existenței unui număr imens de lucruri inaccesibile ei, iar slăbiciunea - în incapacitatea de a înțelege aceasta.“ (Blaise Pascal) A face muzică înseamnă a gîndi și a vorbi în sunete. Dar ce înseamnă aceasta - a gîndi muzical? Discuția asupra gîndirii muzicale - cea mai complexă și mai puțin elucidată sub aspect științific categorie în muzică - poate fi dusă la nesfîrșit. Or, după cum se afirmă în studiile de specialitate (în special, de natură muzicologică, pentru că sub aspect pur psihologic categoria n-a constituit, după cîte cunoaștem, obiect de cercetare specială), astăzi încă nu poate fi dată o definiție-tratare mulțumitoare fenomenului. Clarificarea aspectului psihologic al gîndiri muzicale ne conduce în mod iminent la necesitatea clarificării genezei ei. Sintagma „gîndire muzicală“ de mult și-a făcut apariție în lucrările muzicologice. Raționamentul apelării la acest termen s-a fondat pe convingerea că muzica, ca și alte activități ale conștiinței, poartă amprenta gîndirii umane în general. Asupra termenului, însă, se păstra o nuanță de convenționalitate, deoarece era certă ideea că dacă muzica este și „gîndire“ (alături de „emoție“), atunci ea este un gen specific de gîndire. Dar care este acest specific? 241 Ion Gagim __________________________________________________________________ Definițiile date gîndirii muzicale sînt multiple, incluzînd un spectru larg de interpretări: de la aspectul tehnologic - ca „logica constituirii textului muzical“525, pînă la aspectul filozofic - ca „element al logosului vieții“526. În muzică semnificația termenului a fost influențată, în special, de conținutul noțiunii de gîndire în sens psihologic general. Iar în psihologie categoria de „gîndire“ mult timp a fost redusă la aspectul operațiilor pur logice, în opoziție cu procesele de ordin emoțional. Astăzi, însă, cercetările arată că activitatea de gîndire a omului se sprijină profund și pe componenta emoțională, ea constituind o sinteză a elementelor intelectiv și afectiv. Mai mult ca atît, astăzi se vorbește tot mai insistent despre faptul că și emoția gîndește și că această gîndire este de o inteligență aparte.527 Psihologia afirmă că gîndirea este condiționată de limbaj, aceste două categorii aflîndu-se în strînsă unitate: nu există gîndire fără limbaj și invers. Dacă legea este valabilă și pentru cazul muzicii, atunci aici este necesar de făcut anumite precizări. Ce este limbajul muzical, care-s constituentele lui? Ar părea că răspunsul este clar. Muzica vorbește prin ritm, melodie, armonie, timbru etc. Deci, prin aceste categorii și se produce gîndirea în muzică. Pe drept cuvînt, compozitorul, la alcătuirea muzicii, operează cu astfel de categorii. „Compozitorului permanent i se cere rezolvarea multiplelor probleme, care necesită nu avîntul inspirației, dar un calcul treaz și cunoașterea meseriei: structura temelor, mișcarea vocilor, orchestrarea și multe altele“.528 Să zicem că și interpretul operează cu astfel de categorii pentru a sonoriza adecvat lucrarea. Dar ascultătorul? El, la fel, operează cu ele în momentul percepției? El, la fel, are nevoie de astfel de cunoștințe pentru a înțelege muzica? Întrebările în cauză ne fac să privim altfel, decît o face muzicologica, la ceea ce se numește gîndire muzicală și limbaj muzical. Limbajul muzical, ca și orice alt limbaj, se produce în baza unui anumit tip de semne: semnul este elementul material prin care se produce comunicarea. Să precizăm: care este semnul în muzică? Notele textului și elementele gramatice constituite în baza lor sau 525 ApaHOBckHH M. CCo3HamenbHoe u 6ecco'siiaTe:ibiioe b TBopueckOM ipouecce KOMno3umopa. In: Bonpocbi My3bkanbHoro cmunn. MockBa, 1979, c. 141-142. 526 MegymeBcKUH B. MyihiKanhnoe Mbuiineiuie u noroc Jictrniii. In: Mysbikanbiioe MbimneHue: cvuțiiocnib, kameropuu, acneiwbi. uccnedoBamn, KueB, 1994, c. 20. 527 A se vedea subcapitolul 3.1. al lucrării noastre. 528. ApaHOBckuft M. Op. cit. p. 141. 242 Dimensiunea psihologică a muzicii sunetele în varianta lor acustică? Muzica, după cum am vorbit deja, este ceea ce sună și nu ceea ce este scris pe hîrtie. Semnul muzical e semnul sonor, nu cel notat în pagină. Textul, la fel, constituie fixarea materială a muzicii, dar sistemul „text“ („notație“) este fenomen secundar - muzica se exprimă în semne acustice, nu grafice. Așadar, a gîndi muzical înseamnă a gîndi în baza a ceea ce sună, înseamnă a gîndi sonor (auditiv). Dar a gîndi muzical înseamnă a gîndi a) în baza limbajului muzical sau b) în baza categoriilor limbajului muzical? Căci este aici o distincie.529 Limbajul muzicii este limbajul sunetului și al auzirii-trăirii lui. Categoriile limbajului, însă, sînt entități „savante“ cu care operează profesionistul. Anume prin prisma categoriilor limbajului muzical este tratată gîndirea muzicală în lucrările cu orientare muzicologică. Identificînd „dimensiunile gîndirii muzicale“, autorii indică la elementele limbajului muzical - ritm, melodie, armonie, timbru, intensitate etc.530 De aici, se atestă diferite tipuri (forme) de gîndire în muzică - gîndire armonică, ritmică, timbrală, arhitectonică etc. Cum stau lucrurile, însă, în cazul ascultătorului-meloman, al muzicantului-amator sau al copilului nou-născut, care ascultă muzică și care nu cunoaște categoriile limbajului? Sau: cum stau (și cum au stat la începuturi) lucrurile în cazul muzicii populare, muzică alcătuită spontan- intuitiv de „ne-specialiști“ și transmisă „din auz în auz“? Cum se gîndește aici muzical? În categorii muzicale sau altfel? Altfel (adică, în alt mod) nu se poate gîndi, căci e vorba de muzică. Dar dacă se gîndește, la fel, muzical, atunci care-s categoriile prin care se produce gîndirea muzicală a omului obișnuit? Evident, că ele nu sînt categorii „savante“, adică conștientizate-conceptualizate și utilizate premeditat. Aceste categorii sînt de natură sonoră-afectivă, adică ele se produc pe planul intuitiv al trăirii unui sentiment ce se materializează într-o mișcare ritmico-sonoră interioară, ascunsă, indefinibilă și inconștientă și care se exteriorizează sub forma unui motiv, intonații, teme, melodii etc. Odată născută, această muzică, în contextul funcționării sociale, suferă modificări orale sub aspect ritmic, melodic etc. Astfel, geneza gîndirii muzicale e de natură afectiv-intuitivă. Judecata în muzică e judecată interioară, judecată a gîndirii drepte. Nu 529 Am putea face aici o analogie cu gîndirea logic-verbală: omul nespecislist în limbă la fel gîndește-vorbește (adică, dispune de gîndire) ca și specialistul, cu toate că ultimul cunoaște legile „corecte” ale construirii demersului verbal, iar primul - nu. 530 Ca exemplu: Bentoiu P. Gândirea muzicală, București, 1975. 243 Ion Gagim __________________________________________________________________ în zadar (după afirmația multor compozitori) muzica inspirată se naște pe neștiute și pe neașteptate. Doar fixarea ei materială sub formă textuală necesită activitatea gîndirii stîngi - a calculului, logicii raționale. „Muzica poate ocoli filtrele logice și analitice ale minții pentru a stabili un contact direct cu sentimentele și cu pasiunile profunde din adîncul memoriei și imaginației”, relevă O. Dewhurst-Maddock.531 Gîndirea muzicală e de natură intuitivă - prinde sensurile la direct, pe viu, fără „judecători“ intermediari. Numai că această gîndire intuitivă nu e ambiguă, incertă, informală etc. Ea e foarte „clară“ și „sigură“ în conținutul-adevărul său. Ea ar fi în esență ceea ce înțelegea R. Descartes prin noțiunea de intuiție. „Înțeleg prin intuiție nu acea impresie nesigură pe care o dau simțurile, nici judecata înșelătoare pe care o alcătuiește, nu întotdeauna în chip fericit, imaginația, ci aflarea, de către inteligența pură și adîncită în sine, a unui concept într-atît de simplu și de definit, încît să nu mai rămînă cu desăvîrșire nici o îndoială asupra lucrului pe care îl înțelegem“.532 Acest concept „născut numai prin lumina minții“, adaugă filozoful, e „mai sigur chiar decît deducția“, pentru că e mai simplu decît ea. Reieșind din aceste raționamente se impune necesitatea de a deosebi - ca și în cazul celorlalte aptitudini muzicale - două aspecte ale gîndirii muzicale: tehnic și artistic. În cazul muzicii populare se gîndește „artistic“, planul tehnic realizîndu-se de la sine, spontan. În cazul muzicii profesioniste înainte poate păși atît primul aspect, cît și al doilea. Și cu cît actul muzical e realizat cu preponderență sub imperativul gîndirii tehnice, cu atît capacitatea de cucerire a ascultătorului prin această muzică - adică vraja pur muzicală a discursului sonor - descrește; cu atît mai puțin public este atras de această muzică. Argument: tipurile noi de muzică de la Shoenberg încoace. Această muzică trezește interes special, ca regulă, pentru publicul „elitar“, care o receptează sub supravegherea raționamentului, gîndirii analitice. Însă, după cum atenționează cunoscutul violonist V. Spivakov, „prin intermediul terminologiei muzicologice multe n-ai să spui despre muzică; ea acționează pe un teren foarte redus“.533 Așadar, gîndirea muzicală nu este o prerogativă a muzicianului profesionist. Melomanul (orice persoană umană) 531 Dewhurst-Maddock O. Terapia prin sunete. București, 1998, p.10. 532 Descartes Rene. Reguli de îndrumare a minții. In: Două tratate filosofice, București, Humanitas, 1992, p. 144. 533 Cf: I I.MIIHH r. I IcHXo.'ioi™ MY'iMKa.'IMioii dCSITCJIMioCTH. MockBa, 1994. c.111. 244 Dimensiunea psihologică a muzicii gîndește, la fel, muzical. Sub aspect psihologic gîndirea muzicală este una sub toate trei forme de a face muzică - compunere-interpretare-audiere. „Nu contest în nici un fel ideea, că gîndire muzicală există - și încă foarte activă - atît la etajul interpretării, cît și la cel al receptării“, scrie compozitorul P. Bentoiu.534 A gîndi muzical înseamnă, înainte de toate, a trăi muzical, a trăi sentimentul muzicii. „Divizarea în compozitor, interpret și ascultător este un factor important și mulți cercetători îl iau ca temei în clasificarea gîndirii muzicale, diferențiind gîndirea în cea a compozitorului, interpretului și ascultătorului. Totodată se subînțelege că gîndirea compozitorului e cea mai creativă, productivă, iar a ascultărorului - cea mai pasivă, reproductivă“, observă autorii unui studiu de specialitate la capitolul „Gîndirea muzicală“.535 Însă clasificarea caracterului gîndirii muzicale în baza faptului că compozitorul creează un produs material nou, interpretul îl reconstruiește iar ascultătorul nu adaugă nimic la el nu este justificată, continuă autorii. Ca „formă“, aceste trei cazuri sînt, desigur, distincte. Sub aspect de „conținut“, însă, ele sînt identice. Mai mult ca atît, afirmă alt autor într-o lucrarea dedicată la fel gîndirii muzicale, muzica poate exista doar dacă compunerea ei s-a efectuat conform legilor percepției, adică, dacă legile receptării și compunerii au coincis.536 Același lucru îl afirmă și V. Medușevsky: în actul de ascultare a muzicii desfășurarea întregului din protointonație are loc ca și în actul compunerii. Conținutul acestui aspect al gîndirii muzicale este identic în activitatea compozitorului, interpretului, ascultătorului. Felurită este doar modalitatea de realizare a actului.537 De aici și afirmația multor autori că ascultătorul este al treilea creator al muzicii. Amatorul aude muzica în afara auzului muzical „tehnic“ și gîndește muzical în afara gîndirii muzicale „tehnice“. El gîndește nu în structuri formale, dar în sonorități-sensuri. El prinde conținutul muzicii la direct, nu prin conștientizarea prealabilă a elementelor limbajului. Similar în vorbirea cotidiană: omul operează la direct cu sensuri - ascultă, vorbește, 534 Bentoiu Pascal. Op. cit. p.11. 535 nogypoBckuft E., Cvcaoisa H. l/cuxcac/rwiecKa» koppekuu» MyshiKcaihiio-nedasormeckou denmenbHocmu. MocKBa, 2001, c. 15-16. 536 ApaHOBcKUH M. Mbiwneme, X3bik, ceMmmum. In: npo&neMbi Myshikcaihiioro M^m:ienn«. MocKBa, 1974, c. 90. 537 MegymeBcKHH B. ffBoucmBemocmb My3hkanbHou (jiop.uhi u Bocnpurnnue My3hku. In: Bocnpuxmue My3hku. Peg.-cocT.B. Mukchmob. MocKBa, My3HKa, 1980, c. 191192. 245 Ion Gagim ______________________________________________________ comunică, judecă, negîndindu-se la structura frazei, la elementele gramaticale etc. În cazul muzicii se deschide o altă logică - logică sonoră. Mai exact, ea e o logică care ne-o deschide sonorul. Și această logică se poate prezenta sub trei aspecte: a) logica evenimentală, dramaturgică, logica fabulei-subiectului; b) logica afectivă, psihologică (dramaturgia trăirii muzicii); c) logica tehnic-muzicală - legile înlănțuirii sunetelor. În actul viu muzical aceste trei aspecte fac o sinteză muzical-psihologică. Și dacă gîndirea muzicală poartă în sine, după cum afirmă unii autori, amprenta gîndirii operaționale, această afirmație este valabilă doar pentru cazul gîndirii muzicale tehnice. Gîndirea muzicală și comunicarea științifică sînt asemănătoare doar ca fiind ambele obiecte de natură semantică. Dar esența lor este absolut diferită - modalitatea și scopul reflectării realității, mijlocul de fixare a produsului gîndirii, înseși mecanismele gîndirii.538 Noi am adăuga că este diferită însăși realitatea pe care o reprezintă și o exprimă: știința (gîndirea obișnuită) - pe cea fizică-reală, muzica - pe cea psihică-ideală. Diversele realități nasc diverse tipuri de percepție. Iar diversele tipuri de percepție duc la diverse tipuri de gîndire. De aici, gîndirea muzicală este gîndire auditivă, gîndire sonoră (care e altceva decît, să zicem, gîndirea vizuală), cu toate consecințele ce decurg de aici. Logica în muzică nu e de natură liniară, ca în cazul gîndirii verbale, dar e multidimensională (se produce un gen de „cluster“ semantic). „Intonația muzicală ne apare ca fantastic de complicată dacă încercăm s-o analizăm prin gîndirea verbal-logică (stîngă). Dar ea este nespus de simplă și firească, ca o răsuflare, pentru auz, pentru gîndirea sincretică, în numele căreia și există“, specifică V. Medușevsky.539 Muzica este ambasadorul plenipotențiar al gîndirii globale, ilogice, non-lineare, non-raționale (nu are nevoie de raționament pentru a cunoște - E. Ansermet), precum și a ceea ce încă Th. Ribot a numit „logică afectivă“, despre complexitatea căreia este suficient să se analizeze „muzica în calitate de limbaj al afecțiunii pure“, capabilă să exprime „ceea ce nici o frază rostită nu ne-ar putea spune“.540 Conștientizarea acestei capacități limitate a gîndirii logic-verbale l-a făcut, probabil, pe E.Cioran să afirme: „Meditația muzicală să fie 538 MegymeBckHH B. lliiToiiauiioiiiia» (]>o[)MaMy3biKU... p. 163. 539 Idem, p. 12, 21. 540 Ribot Th. Logica sentimentelor, București, 1996, p. 45. 246 Dimensiunea psihologică a muzicii prototipul gîndirii în genere? Oare a urmărit vreun filozof un motiv pînă la capăt, pînă la epuizare și pînă la limita lui, așa cum face un Bach sau un Beethoven? Gîndire exhaustivă există numai în muzică. După cei mai mulți cugetători simți nevoia s-o iei de la început. Numai muzica dă răspunsuri definitive“.541 Așadar, ca reprezentantă a logicii afective, gîndirea muzicală nu este gîndire-concept, dar gîndire-trăire; nu gîndire-rezultat, dar gîndire-curgere (înaintare); ea nu e gîndire-lac, dar gîndire-fluviu. A gîndi, în muzică, înseamnă a simți - a simți un sens specific. „A simți melodia înseamnă a o înțelege“ (A. Iorgulescu)542. Înțelegerea în muzică este inseparabilă de simțire-trăire. „Nu ni se pare normal a trage o linie de demarcație între „trăitul“ și „înțelesul“ muzicii“, continuă A.Iorgulescu.543 G. Enescu mărturisește în același sens: „Critica mă socotește adesea un filozof al viorii. Nu știu dacă merit cu adevărat acest frumos calificativ, odată ce mă aflu la polul opus gîndirii. Trăiesc prin simțire operele cîntate“.544 „Sensul muzical nu este explicabil în cuvinte sau în alt limbaj pentru că muzica nu se gîndește, ci se trăiește“ - această idee penetrează întreaga lucrare a lui E.Ansermet „Fundamentele muzicii în conștiința umană“.545 „Pentru mine muzica întotdeauna a fost un simț trăit (vecu), afirmă frecvent muzicianul citat, la care adaugă, că muzica nu exprimă emoții, ea exprimă omul prin intermediul emoțiilor „Înțeles“ prin trăire și „înțeles“ prin raționare sînt două înțelesuri diferite. Gîndirea muzicală este gîndire-stare. Dacă gîndirea rațională se efectuează „după“, apoi gîndirea muzicală - „aici“ și „acum“. Gîndirea operațională e gîndire secundară, pentru că e gîndire „la distanță“ - ea pune obiectul în față și gîndește despre el. Gîndirea afectivă (muzicală) e gîndire primară, pentru că ea se produce odată cu derularea obiectului, în actul viu și nemijlocit de contopire cu el. Aceasta ne vorbește despre faptul că gîndirea muzicală este inseparabilă de actul viu perceptiv, care constituie o componentă inseparabilă a gîndirii-înțelegerii muzicale. Molinari și Foulkes au introdus termenii de „perceptual“ și de „conceptual“ pentru a face 541 Cioran și muzica, București, 1999, p.17-18. 542 Iorgulescu A. Op. cit., p. 57. 543 Idem, p. 34. 544 Cf: Marian M. Chipul geniului, p. 117. 545 Ansermet E. Les fondements de la musique dans la conscience humaine. Neuchatel (Suisse), 1961. 247 Ion Gagim ____________________________________________________________ distincția între experiența directă, primară și elaborarea cognitivă secundară.546 Gîndirea muzicală, deci, e gîndire-perceptuală și nu gîndire conceptuală. De aici, incapacitatea de a traduce adecvat în cuvinte mesajul muzicii. Gîndirea muzicală nu e gîndire exoterică (științifică, tehnică, practică), dar e gîndire ezoterică (se deschide doar unei realități și înțelegeri „ascunse“ - artistice). Ea e gîndire-proces și nu gîndire-concluzie (la audiția unei simfonii nu este esențial cu ce se termină simfonia, dar - intrarea afectivă în simfonie și parcurgerea actului de trăire a demersului sonor). Gîndirea muzicală e gîndire-căutare și nu gîndire-găsire. Găsirea-ajungerea-oprirea conduce la moartea intelectuală și spirituală.547 Conținutul gîndirii muzicale nu este „logic“, dar „exologic“; aici se face prezent nu „semanticul“, dar „ectosemanticul“. 548 Gîndirea muzicală e gîndire meta-logică. Odată ce muzica ține de gîndirea pură, susține Ansermet, ea este martorul autentic al activității afective a omului, ea este expresia omului ca ființă afectivă. Iată de ce muzica nu poate minți (or, emoția nu minte, ea este așa cum este și nici nu poate fi împrumutată, ca ideea-gîndul). În actul „gîndirii pure“ omul rămîne unul la unul cu sine însuși. De aici, în muzică omul se redă pe sine însuși. Aici se produce ceea la ce spera poetul - „pe mine mie redă-mă“. Geneza gîndirii muzicale se află în ton-intonație. Or, muzica, am constatat, este arta sunetelor intonate. A intona, reamintim, înseamnă a intra în ton, în vibrația-energia-tensiunea-trăirea lui; înseamnă, la nivel de lucrare, a te contopi, energetic-interior, cu fluxul sonor. Intonația este, în esența ei, o trăire interioară. Intonația mai întîi se simte, apoi se rostește. Nu din modelarea tehnică a elementelor ei constitutive (urcarea-coborîrea vocii, ritm etc.) se naște intonația, dar invers: trăirea intonativ-interioară dictează și formează aspectul tehnic (îmbracă intonația în haina sonoră adecvată). Și dacă vocea ascultă, după cum am determinat, apoi și auzul intonează; el participă, 546 Cf: Popoviciu Op. cit.,.p.107. 547 Dintr-un dialog între G. Bălan și E. Cioran: „Ce mai faceți, domnule Cioran?”. -„Caut. Și mă tem că voi găsi”. (George Bălan, În dialog cu Emil Cioran. București, 1996). Una din legile lui Murphy spune: ”Concluzia este momentul cînd te-ai plictisit să mai gîndești”. 548 Apostol P. Semnificația spirituală a muzicii: semantic și ectosemantic în comunicarea artistică. In: Apostol P. Trei meditații asupra culturii; Cluj, 1970; p. 51173. 248 Dimensiunea psihologică a muzicii împreună cu vocea, la nașterea intonației. Auzul muzical este auz intonațional. Nu numai compozitorul și interpretul intonează, dar și ascultătorul face aceasta prin sistemul unitar „auz-voce“. Și dacă atît constituientele limbajului muzical (melodie, ritm, armonie etc.), cît și auzul muzical sînt de natură intonațională, atunci și gîndirea muzicală e de aceeași esență - ea e gîndire intonațională. „A gîndi intonațional - dar nu numai a repeta sau reproduce mecanic muzica. A gîndi intonațional înseamnă a auzi viața în sunete“ (V. Medușevsky).549 Despre prezența gîndirii mzicale în ansamblul caracteristicelor de mai sus ne vorbește fenomenul fredonatului. Fredonatul este o sinteză a intonării-trăirii-gîndirii muzicii. El poate fi tratat atît ca o reacție a motoricii vocale în timpul percepției muzicii, cît și, în general, ca exponent al gîndirii muzicale a omului. Prin fredonat se produce „sesizarea tensiunii mișcării melodice“.550 G. Bălan dedică un întreg tratat fredonatului.551 El scrie: „La prima vedere fredonatul pare a fi doar o obișnuință mecanică sau un amuzament bun ca să-ți „omori timpul“. În realitate, e vorba de un dar înnăscut: fredonăm sub impulsul unei necesități intime“.552 Fredonatul, continuă autorul, „este expresia unei înțelepciuni muzicale“, este o facultate de același ordin cu gîndirea, limbajul și respirația, pe care izbutește să le sintetizeze. El este o formă de gîndire muzicală aflată dincolo de gîndirea logică și discursul ei verbal“.553 Tratarea gîndirii muzicale ca act psihologic ne permite să țintim în rădăcina acestui fenomen, descoperindu-i prezența ca act identic sub toate formele de a face muzică - la profesioniști și la amatori, la compozitor, interpret și ascultător. 3.8.CONȘTIINȚA MUZICALĂ Gîndirea specific muzicală se sprijină pe conștiința auditivă a omului - capacitatea de a judeca sonor, capacitate care s-a format pe parcursul experienței multimilenare de viață. În baza conștiinței 549 MegymeBcKHH B. Op. cit., 191. 550 Koctiok A. O Menodmeckou o[)uenmauuu MysbiKapbiioro Bocnpunmun. In: Bocnpuxmue My3hku. Peg.-cocT. B. MaKcuMOB, MocKBa, 1980, c. 112-126. 551 Bălan George. Mic tratat de fredonat (fr., germ.). Sankt Peter (Germania), 1992 552 Bălan George. Cum să ascultăm muzica, București, 1998, p. 89. 553 Idem, p.90. 249 Ion Gagim ________________________________________________________________ auditive s-a constituit, la fel, evolutiv, conștiința muzicală - facultatea de a judeca în sunete specifice - sunete muzicale și în categorii, derivate din însușirile sunetului muzical. Remarcăm, că noțiunea de „conștiință muzicală” nu este nici formulată, nici tratată în literatura despre muzică, fie muzicologică, psihologică sau filozofică. O anumită referință la acest fenomen face E. Ansermet în lucrările sale554, pe considerentele căruia ne vom sprijini, în fond, în definirea categoriei date. Cu toate că, reamintim, încă W. Wundt deosebea așa numitul „ton afectiv” (Gefuhlston) ca o „caracteristică specifică a conștiinței umane” și pe care am putea-o trata ca „element prim” al conștiinței muzicale. Considerăm necesar a scoate în evidență și a include în circuit acest termen pentru că el își are conținutul său. Cu atît mai mult, analiza fenomenului ne aduce lămuriri suplimentare asupra genezei și naturii gîndirii muzicale. Referindu-se la problema esenței muzicii, Ansermet face următoarele afirmații. Muzica a apărut ca o creație spontană a omului primitiv în afara oricăror calcule preventive. Aceasta înseamnă că muzica a fost găsită înaintea sunetelor. Nu sunetele au creat muzica, dar conștiința umană prin intermediul sunetelor. Fredonînd spontan, oamenii au descoperit sunete de diferită înălțime, durată, anumite ritmuri sonore, fapt care la un moment dat i-au pus în fața unui fenomen misterios: muzica. Cum s-a întîmplat, însă, că au fost găsite aceste sunete, intervale, ritmuri? Aceasta s-a întîmplat, explică Ansermet, datorită unui sistem logaritmic, prezent în raporturile dintre sunete (sunetele muzicale se află în raporturi numerice foarte exacte, dar ascunse conștiinței noastre). Auzul muzical, bazat pe sunete muzicale, funcționează, la fel, logaritmic. Anume această capacitate a auzului ordonează sunetele, transformîndu-le dintr-o sumă de sunete în melodie cu o logică specifică.555 Urmărind cîntul unei viori, de exemplu, ni se pare că ea desenează în aer o linie melodică. E o eroare, zice Ansermet: vioara doar rînduiește unul după altul sunete de anumite înălțimi. Nu instrumenrul creează melodia, dar auzul nostru. În lumea sonoră nu există relații între sunete în sens muzical: intervale, melodii. Acestea sînt fenomene ale aparatului nostru auditiv. 554 Ansermet E. Les fondements de la musique dans la conscience humain și altele. 555 Reamintim, că o opinie similară o împărtășea încă Joan Scotus Eriugena în Evul Mediu (a se vedea subcapitolul 1.2.) 250 Dimensiunea psihologică a muzicii Anume auzul conferă sunetelor calități muzicale. De aici, melodia nu este un fenomen de natură sonoră, dar un fenomen al conștiinței. Auzul interiorizează fenomenul sonor: din fenomen exterior-acustic îl face fenomen interior-afectiv. Dar dacă, totuși, conștiința s-ar limita doar la această operație, muzica ar rămîne fenomen acustic. Pentru ca el să devină fenomen muzical este necesar ca activitatea auditivă să fie altoită printr-o altă activitatea a conștiinței, care-i conferă un alt sens fenomenului sonor, și aceasta poate fi doar activitatea conștiinței afective. Intrînd în scenă, activitatea emoției conferă trecerii tonului dintr-o poziție sonoră în alta o anumită tensiune afectivă. Astfel, fiecare interval capătă un sens afectiv. „Raporturile” acustice dintre sunete s-au transformat în conjugări afective. Intervalul nu mai este doar relație numerică-acustică dintre două sunete, dar relație-tensiune. Cînd la activitatea auditivă se adaugă cea afectivă, mișcarea tonurilor capătă sens uman, relațiile între tonuri devenind gravitații, tensiuni psihice. Relația numerică este de natură fizică, relația-tensiune - de natură interioară, psihică. Tensiunile afective create în muzică prin mișcarea de la un ton la altul nu sînt altceva decît tensiunile primare afective care construiesc planul vital al existenței noastre psihice. Simțul nostru la fel trece de la o stare la alta, cu direcția spre viitor. În muzică această trecere de la prezent spre viitor este materializată prin mișcarea succesivă a tonurilor. De aici, trăirea muzicii ne relevă starea de trăire existențială - mișcarea cursului vieții noastre. Simțul muzical pune în acțiune sistemul logaritmic propriu auzului muzical. Anume acest lucru transformă obiectul sonor-auditiv în fenomen muzical. Conștiința muzicală a creat prin sine și pentru sine sistemul de logaritmuri, care a devenit propriu întregii conștiințe auditive umane. Muzica nu s-ar fi produs, dacă sistemul logaritmic care acționează în sunetele muzicale nu și-ar avea rădăcina în auz, altoit de conștiința afectivă. Existența noastră psihică e creată din tensiuni afective de diferit grad de intensitate, care se suprapun de minune modificărilor din cadrul sunetelor muzicale. Simțul muzical este simțul în starea lui pură (simțul sui generis), care se reflectă în lumea sunetelor. De aceea el este plăcut. De aceea muzica ne aduce întotdeauna delectare - fie că e tristă sau veselă. De ce muzica autentică ne dă sentimentul frumosului? Pentru că activitatea noastră afectivă găsește în ea fără intermediari expresia sa pură. Trăirea frumosului este identică cu trăirea adevărului. De aici, fenomenul 251 Ion Gagim _____________________________________________________________ catharsisului - atingerea lumii emoțiilor pure, eliberate de orice amestec cotidian. Arta plastică, de exemplu, ne pune față în față cu frumosl. Muzica, însă, nu poate fi privită sau receptată de la o parte. Cu ea te poți doar contopi, trăind, împreună, starea de armonie supremă. De aici, forța psihologică de nestăpînit a muzicii. 3.9. INTELIGENȚA MUZICALĂ În cercetarea noastră asupra relațiilor superioare ale muzicii cu interiorul uman s-a făcut necesară evidențierea, alături de noțiunea de „conștiință muzicală“, a „inteligenței muzicale“. Acest termen (ca și primul) nu este nici formulat ca termen distinct, nici examinat în studiile de specialitate. Considerăm, însă, necesar de a-l include în circuit, deoarece un astfel de nivel al gîndirii-simțirii muzicale se face prezent în practica muzicală. Inteligența muzicală este conștiința muzicală (=capacitatea omului de a face muzică) sub aspect gradual, inteligența fiind gradul superior al gîndirii și trăirii nuzicale. Psihologia tratează inteligența, în general, ca o facultate de natură intelectivă (rațională, logico-analitică). Totuși, în sructura ei intră anumite caracteristici, care ne permit să folosim termenul și în cazul muzicii. Dicționarul de psihologie atestă, pe lîngă altele, următoarele însușiri ale inteligenței (care ne-ar interesa).556 Inteligența nu numai rezolvă probleme, dar și pune probleme. Ea include capacitatea de a generaliza, a găsi decizii optimale, a crea și anticipa, a opera cu simboluri și semne, a sesiza absurditatea, a reacționa adecvat la sensul direct și figurativ. Conform unor teorii, inteligența reprezintă un fel de energie. Nu structurile caracterizează inteligența, ci forța ei creatoare. Inteligența încorporează în sine creativitatea. Psihologia mai include în structura inteligenței astfel de calități bazal-intelectuale ca empatia față de alți oameni, atracția spre valorile culturii, artei, credința în idealurile umane eterne, lipsa unei raționalizări și pragmatizăti excesive a vieții, societății, viețuirea după legile bunului simț, în conformitate cu prescripțiile-principiile multimilenare ale omenirii, o firească cumsecădenie, compasiune față de oameni. Inteligența este o psihocalitate specifică a omului care nu ține în mod 556 Dicționar Enciclopedic de Psihologie... .p.370-372. 252 Dimensiunea psihologică a muzicii mecanic de o anumită sumă de cunoștințe, de un grad de instruire etc. Ea e un fenomen calitativ, și nu cantitativ. De aceea, orice persoană, independent de profesie, statutul social etc., poate dispune de această calitate. Inteligența muzicală o definim ca facultate distinctă a omului de a sesiza esențialul în lumea muzicii, de a deosebi adevărul muzical de neadevăr, valoarea de nonvaloare, de a simți, trăi și înțelege mesajul abscons și criptic al muzicii. A dispune de inteligență muzicală înseamnă a gîndi muzicalmente select, înseamnă a dispune de capacitatea de a coborî în profunzimile lucrării și ale propriului interior pentru a descoperi sensuri ascunse, înseamnă a putea sinteza în creștere perpetuă emoția-sentimentul cu reflecția-meditația, a depăși substratul de suprafață al percepției muzicii (afectivitatea primară) și a atinge stări suprasensibile, spiriruale. Deoarece inteligența include în sine nu numai gîndirea, dar și simțirea-trăirea-intuiția, ea poate fi prezentă atît în cazul muzicianului profesionist, cît și al amatorului de muzică. Or, simțirea-înțelegerea deosebită a muzicii nu se află în raport direct de suma de cunoștințe muzicale acumulate. Inteligența nu este de natură cantitativă, dar calitativă. Ea se află în raport direct cu ceea ce se numește „muzicalitate“ - simț deosebit al omului. Inteligența muzicală se mai află în relație directă și cu ceea ce se numește „gust muzical“. Și deoarece ultimul termen este utilizat în muzică (în artă în general) în mod convențional, metaforic (împrumutat fiind din alt domeniu, neartistic), considerăm rațional de a-l înlocui cu termenul de „inteligență muzicală“, aceasta conținînd în sine tocmai ceea ce se are în vedere cînd se aplică termenul de „gust“. Inteligența mzicală, ca și oricare altă facultate umană, poate fi cultivată, înaintînd de la nivelurile ei începătoare la cele superioare. Totodată, inteligența muzicală influențează efectiv inteligența generală a omului. 253 Ion Gagim ______________________________________________________ 3.10.PSIHOLOGIA IMPULSULUI MUZICAL „Rădăcinile simțului nostru muzical sunt situate în adîncurile naturii noastre de ființe însuflețite.“ (Robert Sessions) Dacă reparcurgem, consecvent, calea unei lucrări muzicale (a muzicii, în general), ajungem la un punct primar din care ea se naște. Acesta e impulsul muzical - prima vibrație, prima senzație, încă incertă, semiconștientă, care apare discret și, poate, involuntar în adîncurile psihice și-și face loc spre suprafață pentru a căpăta forma unui motiv muzical. Acest impuls primar e o pornire-mișcare a unei forțe-energii născute în profunzimi, dar a unei forțe-energii cu caracter pulsator (impuls = intrare în puls-pulsație, în vibrație-ritmicitate).557 Simțul ritmo-pulsator, ca dat organic fundamental, produs al multiplelor forțe ce acționează în interiorul nostru, își croiește drum spre un țel superior - spre viață. Anume impulsurile, după R.Sessions, constituie materialul primar al muzicii.558 Materialul primar psihologic, am adăuga noi, și nu cel sonor (acustic). Or, acesta abia la faza a doua se suprapune celui primar. Mai exact, ca simț, sonorul (meloritmicitatea) este prezent în punctul inițial al mișcării muzicale interioare. Impulsul muzical e un dat integru, e o unitate indispensabilă a elementelor psihic și meloritmic chiar din capul locului. Anume aici și anume astfel se naște muzica. Ea este, ontologic, unitate indistructibilă „simț+ton“. Aici își ia începutul totul ce urmează mai apoi în muzică - de la prima intonație la conținutul muzicii, la gîndirea muzicală și alte categorii superioare. „Cercetînd fenomenul muzică, gîndirea obiectivă îl divizează în două, deosebind în el, pe de o parte, aspectul sonor, pe de alta, aspectul psihic, și în zadar cu întîrziere încearcă să le lege, pierzînd unitatea lor primară“, scrie E. Ansermet.559 557 Sanscrita, pe lîngă cuvintele Sabda (Sunet), A-Sabda (Non-Sunet), opera cu astfel de noțiuni ca Dhvani (rezonanța sugestivă pre-sonoră), Sphota (substratul intern și indivizibil al lui Sabda înainte de a se manifesta, adică un gen de pre-sunet, pre-logos). Sunetul este încununarea pre-sunetului, este partea exterioară și fizică a unei realități interioare presonore. 558 Sessions R. Op. cit. c. 68. 559 AHcepMe 3. Mysbika u cwhicn My3bku. In: AHcepMe 3. Cmambu o Myshu:e u BocnoMUHamn, MockBa, 1986, c. 121. 254 Dimensiunea psihologică a muzicii Deoarece centrele „materiale” cu care se face muzica sînt auzul și vocea, impulsul muzical primar urcă din profunzimi spre acestea. Mai întîi, spre voce, pentru că auzul este predestinat să prindă sunetele din afară, nu dinlăuntru. Vocea (aparatul fonator) este prima care răspunde, vibrator, la impulsul-mișcarea ce înaintează din adîncuri. „Un motiv melodic sau o frază sînt, în esență și la originea lor, atitudini vocale; ele sînt mișcări ale vocii”.560 Iar vocea face corp comun cu respirația. „Sînt ispitit să numesc respirația și fazele ei drept cel mai important fapt muzical. Mai mult decît oricare alt fapt, mi se pare că acesta definește natura a ceea ce am numit mișcare muzicală. Din el sînt derivate principiile muzicii”.561 Impulsul vocal este conectat la actul vital al respirației și este supus cerințelor acesteia. De la impulsul vocal primim capacitatea de a sesiza diferențele dintre sunete. Sessions subliniază că se referă nu atît la capacitatea de diferențiere exactă a înălțimii sunetelor, cît la ceea de răspuns al unui sunet altui sunet, „acel tip de răspuns care este instinctiv și care precede în timp conștiința”.562 Așadar, actul muzical, ca impuls interior, precede în rădăcinile sale conștiința, se produce înaintea ei, este de natură preconștientă, mai exact - extraconștientă. Conștiința se alătură mai tîrziu ca doar să constate acest fapt. Este îndoielnică opinia, afirmă Sessions, că sursa muzicii se află în caracteristicile fizice ale sunetului muzical. Această sursă se află în auz și voce.563 Aceste două elemente, observăm noi, se află în regim de colaborare, dar îndeplinesc în actul muzical funcții distincte. Auzul analizează, selectează, judecă sunetele și caracteristicile lor, iar vocea, reacționînd la calitățile obiective ale sunetelor, le conferă conținut uman, le psihologizează. Dacă auzul exercită o funcție „obiectivă” (exterioară), atunci vocea răspunde, ia atitudine. De aici, auzul e mai „fiziologic”, vocea - mai „psihologică”. Auzul aduce informație vocii, iar aceasta o trece pe alt plan - intim. Astfel, sunetele unei melodii nu sînt doar entități sonore, dar impulsuri: fiecare sunet nu este altceva decît un impuls („fascicol” de energie) venit din interior și metamorfozat în ton muzical. Ceea ce aude ascultătorul nu sînt doar sunete, dar tonuri pline de psihism. De aceea, fiecare sunet al unei lucrări muzicale audiate, cîntate sau compuse este în sine un eveniment psihologic. 560 Sessions R. Op. cit. P. 15. 561 Idem, p.11. 562 Idem, p. 14 563 E similar cu ceea ce afirmă și E. Ansermet. 255 Ion Gagim ____________________________________________________________ Așadar, actul muzical este o fuziune a psihologicului și sonorului. Dar, totuși, între aceste două planuri se păstrează o anumită opoziție (pentru că e vorba de opoziția între spirit și materie). Cine și cui trebuie să dicteze? Dacă muzica este creație a spiritului, atunci răspunsul vine de la sine. De aceea, sub aspect psihologic, e mai eficientă (profundă) o interpretare muzicală în semiglas, la piano, vizavi de niște sonorități puternice. Și aceasta se explică prin următoarea lege psihologică. Energia psihică amplificată tinde spre exterior sub formă de energie fizică adecvată. Dar energia fizică este a-muzicală. Muzica este produsul energiilor spirituale și ea nu suportă energia fizică ca scop în sine.564 De aici și diferența esențială între reacțiile emoționale obișnuite și emoțiile artistice. Emoțiile artistice sînt „emoții înțelepte” (L. Vîgotsky), ele-s generate nu de reacțiile motrice cu caracter spasmatic, dar de mișcări interioare cu terminații exterioare frînate. Anume amortizarea manifestărilor exterioare cu păstrarea forței lor energetice interioare caracterizează emoția artistică.565 Cu cît mai intensiv derulează activitatea musculară, cu atît mai tare este înăbușită cea intelectuală. Și invers. De aceea, sentimentele profunde se rostesc în șoaptă. Dacă muzica ia naștere din impulsul muzical, ea e prezentă cu mult înainte de a căpăta materializare acustică. Ritmul ei curge prin toate fibrele; ea se face simțită, vibrator, în toate substructurile ființei interioare. Urmează a fi transpusă prin voce, degete, mîini în sunare exterioară. Vocea, degetele, mîinile sînt punctele unde se produce magica metamorfoză de trecere a unei materii-energii în alta - a celei interioare în cea exterioară, ca apoi la receptare să revină la sursă. În primul caz se produce nașterea ex-presiei - presiunea interioară realizată exterior. În cazul al doilea se produce contrariul: expresia trece în im-presie - presiune (sub influența celor receptate) spre interior. În rezultatul experienței muzicale (de compunere, interpretare, audiere) interiorul se impregnează de impresii muzicale sub formă de melodii, sonorități de diferit ordin, ritmuri etc. Transformate în energii interioare, ele influențează (impulsionează) specific viața psihică generală a individului. 564 Ep>KCMcKHH r. ncuxonoruu diipiuwiipoBaniin. MockBa, My3Hka, 1988, c. 33. 565 Bhlo'ickhh Jl. Ilcuxonorun uckyccmBa, MockBa, 1968, c. 268. 256 Dimensiunea psihologică a muzicii 3.11.PSIHOLOGIA TRĂIRII MUZICALE „Despre muzică întotdeauna s-a judecat dinafară, după manifestările ei exterioare. Demult, însă, e timpul, pentru a înțelege ce ne dă ea cu adevărat, să cercetăm experiența trăită în ea.“ (Ernest Ansermet) „Ce se află în urma noastră și ce se află înaintea noastră sunt lucruri mărunte față de ceea ce se află în noi.“ (Oliver Wendell Holms) „În muzică ființează ființarea însăși.“ (Martin Heidegger) A face muzică înseamnă a realiza un act muzical. Forma acestui act poate fi diferită - compunere, cîntare, audiere. Conținutul lui interior, însă, (după cum am constatat tratînd problema gîndirii muzicale) este de aceeași natură în toate trei cazuri. Și acest conținut este experiența muzicală - o activitate interioară specifică, axată pe fenomenul muzical. Muzica prilejuiește trăirea unei experiențe specifice a vieții. Cei trei participanți la actul muzical - compozitorul, interpretul, ascultătorul - nu sînt doar colaboratori. Ei participă la o experiență comună - experiența muzicală. „Experiența muzicală este esențialmente indivizibilă, indiferent dacă se concretizează în impulsul de a o produce, reacția de a o reproduce, adică a interpreta real ca interpret, sau imaginar ca auditor. Acest fapt îl consider foarte important: unitatea esențială a experienței muzicale“, scrie R. Sessions.566 A experimenta muzica înseamnă a o trăi. Trăirea muzicii (trăirea muzicală) este, astfel, chintesența actului muzical, a experienței muzicale. A experimenta muzica (= a săvîrși actul muzical) înseamnă a comunica interior cu muzica. „Muzica izvorăște, indiferent de vitalitatea sau profunzimea ei, din acest fapt, anume că muzicianul se identifică cu ea, o trăiește cu întreaga sa ființă, își dăruiește prin muzică eu-l său complet - sumă a ceea ce este mai bun în însușirile sale, și nu doar o parte a sa“ (subl. - I.G.).567 Abordarea fenomenului muzical din această perspectivă ne permite să țintim în esența lui. Obiectul nostru de studiu în această 566 Sessions R. Op.cit., p. 16, 77. 567 Idem, p. 24. 257 Ion Gagim _________________________________________________________________ lucrare nu sînt manifestările exterioare ale muzicii - activitățile muzicale (ca forme de a face muzică): compunere, interpretare, audiere sau însăși lucrarea (creația) muzicală ca produs material finit. Aceste aspecte au constituit deja obiecte de studiu în scrierile muzicologice și psihologice. Pe noi ne interesează aspectul interior al problemei - nu activitatea muzicală, ci actul muzical, nu lucrarea, ci comunicare cu muzica lucrării. Or, formele de activitate muzicală au apărut relativ tîrziu în plan istoric - inițial muzica se făcea nu de dragul formelor, ci pentru necesitățile interioare ale omului. La fel au stat lucrurile și cu lucrarea muzicală. Omul cînta pentru sine, nu pentru a compune lucrări sau a evolua în scenă. Actul muzical a fost la origini nediferențiat și indivizibil. Încă Humboldt (dar și alții) considera că „finisarea“ nu este caracteristică muzicii, definind esența ei ca „acțiune“, nu ca „produs“ („lucrare“). A. Bonaventura în același spirit afirma că opusul muzical poate fi „frumos și util“ („pulchurum et utile“), dar nu „finisat“. La acestă idee revine avangardismul muzical de astăzi, care înlocuiește noțiunea de „lucrare muzicală“ prin cele de „formă deschisă“, „eveniment sonor“, „acțiune“. Odată cu apariția „formelor de activitate“ și a „lucrării“ accentul în cercetarea muzicii se transpune, în mare parte, de pe interior pe exterior. Psihologia profundă a muzicii este interesată, însă, de actul trăirii muzicii, fie că această muzică constituie o frază muzicală, un fragment mai amplu din lucrare sau o întreagă sonată, operă. Profunzimea trăirii muzicii nu ține în mod direct și neapărat de mărimea lucrării (de timpul în care ea se desfășoară). De aceea, sub aspect psihologic nu e posibil de făcut distincție între un colind, de exemplu, și o simfonie. Termenul de „trăire“ a intrat în limbajul filozofic spre mijlocul sec. al XIX-lea (prin cuvintele germane „Erlebnis“ și „erleben“), cu aplicație la teoria cunoașterii.568 Rădăcinile lui, însă, vin din sec. al. XIII-lea, avînd legături cu vocabularul mistic, mai exact, romantic-panteist. Noțiunea trimite la o trăire nemijlocită, care e evidentă, care se poate dispensa de orice analiză și care este capabilă să prindă la direct realitatea vie. Termenul a fost preluat de gînditorii romantici, care se aflau în opoziție cu limbajul raționalist al epocii Luminilor. Cel care a clasicizat termenul a fost Wilhelm Dilthey, reprezentant al „filozofiei vieții“, autorul unei adevărate teorii a trăirii. În 1905 Dilthey 568 Cf: Husserl E. Meditații carteziene, București, Humanitas, p. 211-213 (notele făcute de A. Crăiuțu). 258 Dimensiunea psihologică a muzicii publică lucrarea Das Erlebnis und die Dichtung („Trăirea și poezia“). Pentru Dilthey termenul desemnează un act în care ceea ce este trăit și experimentat face corp comun cu actul propriu-zis. O primă definiție a termenului „Erlebnis“ o dă W.T.Krugs în a treia ediție (1838) a lucrării Encyklopadiches Lexikon in bezug auf die neuste Literatur und Geschichte der Philosophie („Lexiconul enciclopedic care se referă la literatura cea mai nouă și istoria filosofiei“). Pentru E. Husserl „Erlebnis“ este în primul rînd un act al conștiinței pure. Întrucît aceasta este prin definiție intențională, Erlebnis este o stare intențională a conștiinței, un act, o „experiență“. Astfel, „experiența“ („Erfabrung“) și „trăirea“ („Erlebnis“) sînt legate direct între ele. Levinas și Peifeer, traducătorii francezi ai Meditațiilor carteziene, traduc „Erlebnis“ prin „etat vecu“ (= „stare trăită“). P. Ricoeur a tradus „Erlebnis“ prin „vecu“. În glosarul său de termeni husserlieni întîlnim „le vecu, vivre, flux du vecu“. Atenționăm asupra cuvîntului „flux“, care indică la temporalitate, de care este legată direct muzica. W. James a definit conștiința la fel ca „flux de trăire“.569 Muzica, astfel, prin fluxul său pune stăpînire pe întreaga conștiință. E. Ansermet la fel aplică termenul de „vecu“ în definirea fenomenului de „trăire muzical“: „Muzica întotdeauna a fost pentru mine o stare trăită („vecu“).570 Dicționarul explicativ al limbii române tratează „trăirea“ ca „proces sufletesc, experiență interioară (trăite cu intensitate); „a trăi“ înseamnă „a simți cu intensitate, a participa emotiv“. Evidențiem termenul „intensitate“ = a intra în tensiune (interioară). Unul din dicționarele de psihologie571 caracterizează noțiunea de „trăire“ ca „totalitatea evenimentelor înscrise în fluxul existenței, așa cum acestea sînt imediat percepute și înregistrate de conștiința subiectivă. Imediatitatea, trăsătură neîndoielnic esențială a experienței trăite, înseamnă coincidența obiectului și a conștiinței, exclusă fiind orice construcție conceptuală“.572 Încărcătura afectivă este aici foarte importantă, ea avînd valoarea unul semnal. Termenul presupune 569 Ey H. Op. cit., p.54. 570 Ansermet E. Op. cit. p. 23. 571 De remarcat, că intrarea termenului de „trăire” este recentă în vocabularul științei psihologice, de aceea el poate fi întîlnit doar în ultimele dicționare de psihologie. 572 Doron Roland/Parot Franțoise. Dicționar de Psihologie. București, Humanitas, 1999, p. 796. 259 Ion Gagim ________________________________________________________________ opoziția față de o raționare conceptuală și se referă la un cîmp de imediatețe fluid.573 Alt dicționar în materie dă următoarea interpretare noțiunii.574 „Trăire“ - stări multiemoționale ale subiectului, prezente în conștiină și subconștient, apărute pentru el ca fenomene-evenimente ale Eu-lui personal, ale vieții personale. Trăirea metabolizează psihicul, lumea interioară, duce la reevaluarea propriei ființe, a propriei existențe, a valorilor vieții. Actul de trăire se produce, în esență, nu cu orientare spre exterior (lucruri, oameni), ci spre interior, deconectat de lumea exterioară (accent se face pe propriile stări, emoții, convingeri, motive, care se află în funcție de propria viziune asupra existenței, sensului ei). Obiectul trăirii e lumea esențelor spre deosebire de emoții-sentimente care se axează, ca regulă, pe fenomenele lumii manifestate. Dacă emoțiile-sentimentele sînt orientate spre exterior (spre lumea lucrurilor din afară), apoi trăirea este orientată, eminamente, spre profunzimile din interior. Trăirea se evidențiază prin grade de intensitate. Trăsăturile nominalizate sînt caracteristice inclusiv trăirii muzicale. „Sensul muzical nu ține de conștiința clară. Acțiunea, prin intermediul căreia prindem în sunete muzica, ochii n-o văd, pentru că ea este însăși viața mea sau, mai corect, maniera mea de a trăi fenomenul sonor. Scopul e atins, acțiunea a luat sfîrșit, dar conștiința care le-a dat sens a rămas cu taina sa, în umbra inconștientului. Revenind la obiect, prin reflecții retrospective nu găsesc nici urmă din experiența trăită“.575 De aceea, fiecare reîntîlnire cu aceeași muzică este o nouă trăire. În muzică nu căutăm date, informații, demonstrații (care s-ar epuiza, mai devreme sau mai tîrziu), dar noi întîlniri-trăiri. Și ea oferă acet lucru la nesfîrșit. Dacă muzica ar exista doar pentru „a lua cunoștință“, atunci demult muzica marilor clasici devenea exponat de muzeu. Raționamentele pot fi supuse anumitor erori, de aceea opiniile intelectuale devin deseori motive pentru controverse. Trăirea-simțirea, însă, nu naște controverse. (De aici, putem cînta în cor, dar nu putem vorbi în cor. La fel, omul cîntă de unul singur, dar nu vorbește de unul singur. Pentru că muzica nu este atît mijloc de comunicare, cît mijloc 573 Idem, p. 797. 574 CoBpeMeHHhU cnoBapb no ncuxonoruu. AiSTop-cocTaiiHTe/ii, B.B. KpnyK, Muhck, 1998, c. 463-464. 575 Ansermet E. Op.cit., p. 116. 260 Dimensiunea psihologică a muzicii de trăire). O trăirea artistică sinceră nu poate fi falsă. De aceea, mesajul lucrării poate fi prins și înțeles adecvat doar fiind trăit. „A înțelege arta cîntului înseamnă a cuceri o nouă capacitate de percepție ce duce la a trăi viața în mod diferit, la a trăi esențialul din lăuntrul nostru”, scrie cîntăreața Gabriela Cegolea.576 Atunci cînd unii compozitori (Enescu, Wagner, dar și alții) identifică muzica cu iubirea, au în vedere, probabil, acest aspect -similitudinea trăirii adevărate și profunde în ambele cazuri. P. Florensky accepta importanța intensității interioare a experienței iubirii pentru actul de creație. Pentru că în iubire trăirea își află expresia sa supremă, atinge forma culminațională.577 Acesta este unul din punctele comune ale muzicii și iubirii alături de altele - identificarea/contopirea interioară cu obiectul, dăruirea totală, actualizarea și valorificarea calităților supreme ale Eu-lui. E imposibil a învăța să înțelegi și să iubești muzica fără a învăța s-o trăiești. Or, e imposibil să cunoști iubirea în afara stării de iubire. Dacă alte arte (teatrul, literatura, pictura) prilejuiesc co-trăirea - alăturarea la trăirea personajelor, atunci muzica e trăire a sinelui la direct, fără intermediari. În muzică subiectul se identifică cu obiectul. Fiind trăire-simțire, actul muzical este ființare-împlinire. Trăirea, ca proprietate a Eului, intră în structura conștiinței, alcătuind nucleul ei. Trăirea este absolutul experienței. Prin trăire se produce sesizarea globală a sensului existenței.578 A trăi muzica înseamnă a te afla sub imperiul legilor ei supreme. De îndată ce răsună o muzică simțim cum interiorul nostru se schimbă, luînd altă tonalitate. Spiritul se deschide Armoniei. 576 Cegolea Gabriela. Vox mentis, București, 1995, p. 36. 577 Cf: Eecco3HamenbHoe....c. 75. 578 Ey H. Op. cit., p. 47, 33, 50. 261 Ion Gagim ______________________________________________________ Capitolul IV. POST-PSIHOLOGIE MUZICALĂ 4.1.PRELUDIU LA O META(TRANS)PSIHOLOGIE MUZICALĂ „Muzica ne este dată pentru a vedea invizibilul și a auzi inaudibilul.” (George Bălan) Specificul abordării subiectului lucrării și logica expunerii cer, inevitabil, încheierea ei cu un mic capitol de natură post-psihologică. Pentru că, iată, muzica a intrat în lumea noastră psihologică, a pus-o în acțiune afectivă multiplă, la diferite nivele, sub diferite forme. Or, aceasta și este, în general, rațiunea comunicării omului cu fenomenul muzicii - de a-i produce acestuia emoții-sentimente, plăcere auditivă, de a-i descoperi originale mișcări interioare. Majoritatea din noi anume așa își construiește (fie conștient, fie inconștient) relația cu muzica. Dar, după cum s-a făcut văzut foarte frecvent pe parcursul lucrării, calea muzicii spre profunzimile universului nostru interior nu oprește aici. Ea înaintează mai departe, transcende psihologicul pentru a intra în ceea ce se numește suprapsihologic. Cunoașterea adevărată a muzicii, scrie G.Bălan, începe o dată ce ne-am ridicat deasupra valurilor psihismului. Combustia emoțională trebuie să fie doar impulsul care ne conduce spre inima ei. A ne identifica cu gîndirea muzicală nu înseamnă a deveni insensibili la magia sunetelor, ci a trăi această magie la alt nivel. Rolul muzicii este să-l propulseze pe om în spații aflate dincolo de „meteorologia” psihică.579 În caz contrar, ea devine fenomen ordinar al vieții. Or, am văzut că ea este mai mult decît atît - este însăși „esența lumii” (vorba gînditorilor din toate timpurile), atît a celei dinafara noastră, cît și, în special, din interiorul nostru. Rațiunea capitolului este de a scoate în evidență unele caracterisctici ale acestei comunicări metapsihologice cu acest fenomen ce ne transcende ființa. Pentru a nu inventa nimic sau a nu vorbi speculativ, precum și pentru a obține o „credibilitate științifică” din partea cititorului, am construit materia pe autori, care anume astfel înțeleg și percep (simt!) muzica, scrierile lor venind aici ca mărturie și 579 Bălan G. Cum să ascultăm muzica, București, 1998, p. 123. 262 Dimensiunea psihologică a muzicii argument. Tratarea dată de ei muzicii în raport cu interiorul uman se ridică deasupra stratului psihologic de suprafață pe care a reușit să-l exploreze pînă acum știința psihologică. Răspunsuri strict „științifice” la ceea ce se întîmplă în profunzimile încă nesondate ale Eului sub aspectul acțiunii muzicii deocamdată nu sînt, dar un cercetător consecvent va încerca măcar să atingă această problemă (chiar dacă ea ar ieși puțin, ar părea, din cadrul obiectului de cercetare). În caz contrar, calea parcursă i se va arăta neîntregită. Doar întrezărirea a ceea ce poate urma mai departe îl va satisface pentru moment, oferindu-i o clipă de răgaz și o satisfacție morală înaintea unor noi căutări. 4.2. MUZICA - FILOZOFIE TRĂITĂ „Cu fiecare ascultare a muzicii îmi pare că devin mai filozof, un mai bun filozof decît cel care mă credeam.” (Friedrich Nietzsche) Muzica și filozofia se află în două tipuri de relații: 1) Legătura muzicii cu știința filozofică (similar cu legătura istoriei cu filozofia, a limbii cu filozofia etc.); 2) Însăși muzica este o filozofie, adică o modalitate de a pune întrebări și oferi răspunsuri asupra vieții-existenței (ea e considerată chiar „o filozofie mai superioară decît filozofia” -Beethoven, Schopenhauer, Nietzsche, Cioran ș.a.). Conform obiectului nostru de studiu, ne interesează aspectul doi al problemei. Așadar, ce fel de filozofie este muzica? Dacă filozofia științifică, savantă este o filozofie „gîndită” (este sistem, concept, raționament mintal), atunci muzica este o filozofie „vie, „trăită”. Adevărurile vieții aici nu apar doar ca operații abstracte ale minții, dar „se simt”, trec prin spațiul activ al Eu-lui, sînt tratate ca experiență interioară personală. Or, există o diferență substanțială între aceste două feluri de a filozofa. A gîndi idei și a trăi idei sînt lucruri diferite. Filozofia tinde să cunoască adevărul, muzica - să-l trăiască. Pentru a exemplifica subiectul în discuție, am ales cazul Cioran (cu toate că s-ar putea face referință la un șir întreg de gînditori, care tratau muzica ca trăire-înțelegere adevărată, profundă și directă a existenței). Or, pentru Cioran muzica a fost în exclusivitate o filozofie vie. Muzica, consideră filozoful, „e singura artă care conferă un sens 263 Ion Gagim _______________________________________________________________ cuvîntului absolut; e absolutul trăit”.580 De n-ar exista imperialismul conceptului, muzica ar fi ținut loc de filozofie adevărată, ca paradis al existențelor inexprimabile. În muzică vidul se convertește în plenitudine, toate stările sufletești se transformă în trăire muzicală și capătă caractere noi. Să învățăm a trăi lucrurile de deasupra lor, să trăim prin transcendență, zice Cioran. Or, acest lucru ni-l oferă din plin muzica. „Voința mea cea mare, mărturisește filozoful, voința mea persistentă, intimă...ar fi să nu mă reîntorc niciodată din stările muzicale, să trăiesc exaltat, vrăjit și înnebunit într-o beție de melodii. să fiu eu însumi o muzică de sfere, o explozie de vibrații, un cîntec cosmic, o înălțare în spirale de rezonanțe”.581 „Extazul muzical este o revenire la identitate, la originar, la rădăcinile primare ale existenței”.582 Numai fericirile muzicale, continuă gînditorul, i-au dat senzația de nemurire. „Cînd toată existența devine muzică și toată ființa ta un tremur, iată unde încetează regretele!”.583 „Numai prin auz lucrurile nebănuite devin clare în suflet”.584 Fără patimile muzicii, ce-am face oare cu simțirea caligrafică a filozofilor?, întreabă Cioran. Muzica adevărată ne face să palpăm timpul, pentru că ea e mijlocul prin care ne vorbește timpul. Numai muzica ne face să pricepem cum eternitatea poate evolua. Infinitul, un nonsens pentru filozofie, e realitatea, esența însăși a muzicii. Ce vezi, ridică la rangul de vedenie, ce auzi, la nivelul muzicii, ne îndeamnă filozoful. „Aș vrea ca-n om viața să curgă pură ca muzica lui Mozart”.585 4.3.MUZICA ȘI LUMEA SUPRASENSIBILĂ Muzica este un mijloc de explorare nu numai a psihologicului nostru, dar și a zonelor suprasensibile.586 Deoarece fiecare din centrele 580 Cioran și muzica, București, 1996, p. 14. (Materia expusă în continuare în acest subcapitol se întemeiază pe sursa în cauză). 581 P. 31. 582 P. 31. 583 P. 61. 584 P. 63. 585 P. 65. 586 În calitate de argument în tratarea acestiu subiect ne vom referi, în special, la lucrarea: CamnpeM. Illpu AypoouHdo, unu nymemecmBue conuanun. CaHKT-nemepSypr, 1993, capitolul „Poezia mantrelor” (cu toate că pot fi făcute referințe și la alte studii de acest gen, de exemplu: Dan Scurtulescu, Felicia Scurtulescu. Calea transcendentală a muzicii, București, 2000. Dewhurst-Maddock O. Terapia prin 264 Dimensiunea psihologică a muzicii energetice ale ființei sînt legate de un anumit plan al conștiinței, prin repetarea specifică a anumitor sunete are loc intrarea în planul respectiv al conștiinței. Prin anumite combinații de sunete se poate intra în contact cu diverse nivele ale conștiinței, de la cele inferioare la cele superioare. Sonoritățile care realizează ascenderea la planurile superioare sînt muzica, poezia și mantrele Vedelor și Upanishadelor, consideră orientalii. Un gen de „mantră” creștină, am adăuga noi, este rugăciunea, rostirea psalmilor, prin intermediul cărora persoana dobîndește o stare specifică a conștiinței. Muzica și poezia, care nu sînt altceva decît procese inconștiente de operare cu vibrațiile superioare, pot deveni mijloace puternice de deschidere a conștiinței. Cei care sînt capabili să intre în comunicare cu planurile superioare - dar prin aceștea se numără muzicienii, poeții, pictorii -înainte și dincolo de ideile pe care doresc să le exprime, aud mai întîi ceva, zice Satprem. Anumite vibrații, ritmuri pun stăpînire pe întreaga ființă ca apoi, pe măsura coborîrii în zona mentalului, să capete formă de muzică, versuri, culori. Dar cuvîntul sau ideea, muzica sau culoarea sînt doar consecință, ele doar dau formă vibrației primare. Există o pre-cunoaștere care știe și vede înaintea conștiinței și-și trimite impulsul spre aceasta. Și dacă poetul, compozitorul șlefuiesc permanent lucrarea, ei o fac nu pentru a perfecționa forma sau a găsi o expresie cît mai perfectă, ci pentru a prinde cît mai exact această vibrație. Iar dacă acest lucru nu se întîmplă, dispare toată vraja operei. „Dacă măcar o singură dată, fie pe cîteva minute, vom fi auzit această Muzică, care cîntă acolo sus, nouă ni se va deschide ceea ce auzeau Beethoven și Bach”, continuă Satprem.587 Subconștientul, inconștientul sînt zone instinctuale, „biologice”. Dar există supraconștientul, care este „dumnezeiesc”, spiritual. Psihologia modernă a ajuns să înțeleagă importanța inconștientului, scrie Satprem. Însă psihologii au văzut doar o parte a tabloului - subconștientul, și n-au văzut cealaltă parte, supraconștientul. Psihologia de vîrf, adică psihologia supraconștientului, își așteaptă ora. Psihologii moderni (Freud ș.a.) privesc de jos în sus, explicînd lumina prin întuneric. Muzica coboară în conștiința noastră de sus, de pe planul superior, ea nu vine de jos, sunete, București, 1998, Xa3paT Hiiasrr XaH. MucmuHirMi 3eym, MockBa, 1998 ș.a.) 587 CaTnpcM. Op. cit., p. 205. 265 Ion Gagim __________________________________________________________________ din zona „umbrelor”. De aceea, prin ea obținem acces la planurile superioare ale conștiinței. Muzica introduce și consolidează în corp vibrațiile supramentale. Ea ne creează posibilitatea de a trăi în zonele superioare fără a ne izola, totodată, de viața obișnuită. Muzica ne permite să intrăm în supremele ritmuri psihologice, ritmuri care ies în afara scurtei pulsații de viață ordinară. Misiunea noastră este de a nu crea obstacole în calea fluxurilor de sus, dar a le permite să străpungă întreaga ființă, care se va impregna de o neordinară energie, forță. Aceasta e forța Spiritului. E necesar de a descoperi și a învăța să trăim în noi această forță. Luminînd inițial stratul superior al ființei, ea coboară din nivel în nivel calm, pe neobservate, dar irezistibil ca să cuprindă întregul, aducînd armonie si instalînd în noi un nou ritm. Aceasta este o ieșire într-o nouă zonă a cunoașterii, a viețuirii. Dacă vom insista să apelăm la „obiectivism” ca la unicul criteriu al adevărului, toată această lume poate să ne scape. „Desigur, de existența beefsteak-ului te poți convinge ușor și reiese că beefteak-ul e mai obiectiv decît bucuria din ultimele cvartete ale lui Beethoven”.588 Dar aceasta sărăcește lumea și nicicum nu duce la descoperirea marile comori ale omenirii. Autorii lucrării Calea transcendentală a muzicii afirmă cu certitudine că elementul central și substratul semnificării actului de trăire muzicală este revelarea Sinelui.589 Sinele, ca formă subtilă și mișcare, este cel mai aproape ca esență de energia universală nemanifestată (pentru că el este frecvență a vibrațiilor energetice, după teoria super-corzilor). De aceea, „muzica îndeplinește exemplar rolul de a favoriza depășirea pragului, deschizînd minții calea spre supraconștiență și spre Sine.”590 După autori, fenomenul muzical la un pol e sunet și reacție organică (de la nivelul molecular la cel psihic), iar la celălalt pol e intuiție a Sinelui. Actul de trăire muzicală cuprinde Eul, dar și Sinele ca două polarități de natură comună și de esență distinctă într-o unitate procesuală, cinetică. „Aceeași natură complexă a actului de trăire muzicală impulsionează și permite crearea unui model al Conștienței, adică îi relevă intelectului pur o cale spre Sinele de care și ființa muzicii aparține”.591 Autorii concluzionează că e greșit 588 Idem, p. 51 589 Scurtulescu D., Scurtulescu F. Op. cit., p. 6, 68. 590 Idem, p. 87. 591 Idem, p. 106. 266 Dimensiunea psihologică a muzicii formulată ipoteza influenței muzicii asupra conștiinței ca scop în sine și ca finalitate. Aceasta e doar o primă fază, numită „apelul la sentimente”. A doua fază pune în mișcare intelectul care precizează intenționalitatea conștiinței. Și doar a treia fază, revelarea Sinelui, este cea superioară. Ea este cheia înțelegerii modului în care muzica își exercită puterea asupra ființării noastre. Aceste trei trepte succesive ale acțiunii muzicii constituie, după autorii citați, dialectica actului de trăire muzicală. Revelarea Sinelui prin muzică implică o îndepărtare de psihic, de personalitatea empirică. Liber de povara sentimentelor, suprimîndu-le, Sinele lărgește cunoașterea. Dacă muzica operează cu sentimente la o primă etapă, apoi ulterior ea generează conștiința care depășește zona sentimentelor, oferă modelul desprinderii de ele, adică de ceea ce ne leagă într-un mod strîmt, fatal de viața obișnuită. În actul muzical ascultătorul simte că puterea sentimentelor e prea săracă pentru a justifica starea neobișnuită în care l-a transpus muzica. Fără să știe, începe să caute altceva. În rezultat, se instaurează o stare globală a conștiinței, care deschide un nou orizont înțelegerii.592 A înțelegerii obiective, dar și subiective, am adăuga noi - a cunoașterii de sine. Pentru Berdiaev, subiectivitatea e adevărata obiectivitate. 4.4. MUZICA - CUNOAȘTERE SUPREMĂ: CUNOAȘTERE DE SINE „ Cei ce posedă știința știu „ ce ”, dar nu știu „ de ce ”; cei ce posedă arta știu „ de ce ”, adică cunosc cauza.” (Aristotel) „Arta, și în special nuzica, este superioară științei în actul de surprindere și de dezvăluire a esenței realității.” (Martin Heidegger) „Scopul artei este să dea o cunoștință completă despre lume. În creațiile artistice natura și omul ne apar într-o realitate mai adîncă decît ne apar în științe. Arta ne ajută să pătrundem în eternul omenesc pe o cale mai directă, decum pătrundem prin mijlocirea științei. Lumea eternelor realități este lumea formelor artistice”.593 Acest leitmotiv, 592 Idem, p. 134. 593 Rădulescu-Motru Constantin. Elemente de metafizică, Iași, 1997, p. 18. 267 Ion Gagim _________________________________________________________ enunțat încă de C. Rădulescu-Motru, este întîlnit astăzi tot mai frecvent în studiile filozofice și estetice, devenind parcă, odată cu trecerea timpului, tot mai adevărat. Problema cunoașterii umane se desfășoară sub două aspecte: 1) cunoașterea lumii; 2) cunoașterea de sine. Primul tip de cunoașterea include cunoașterea ca atare - a lumii, existenței, vieții, chiar a omului ca fenomen al lumii. Al doilea tip e o cunoaștere specifică - ce sînt eu? ce pot eu? ce trebuie să fac ca să-mi valorific eu-l, să-mi realizez adecvat darul suprem - viața din mine? Problema cunoașterii se considera tradițional ca fiind problema filozofiei. Însă odată cu afirmarea psihologiei ca știință cu drepturi egale între alte științe obiective această cunoaștere a eu-lui personal devine și problema ei. Acest lucru l-a afirmat la fel C. Rădulescu-Motru, încă la începutul sec. al XX-lea, cînd știința psihologică nu atinsese realizările de azi. Psihologul susținea că anume psihologia este știința care poate să dea acea „cunoaștere de sine” pe care filozofia o postulează.594 Problema cunoașterii, în general, nu numai că este o problemă destul de complicată, ea este destul de delicată. Pentru că există cunoaștere directă, pozitivistă - și se consideră că anume ea este cea adevărată, obiectivă. Și există cunoaștere indirectă, „ascunsă”. Gîndirea modernă descoperă o insuficiență a cunoașterii bazate doar pe cele două forme determinate de gnoseologia occidentală - cunoașterea senzitivă și cunoașterea rațională (și care derivă din cele două sisteme de semnalizare). Astăzi este formulată opinia despre trei, dar, mai larg, despre o pluralitate de forme de cunoaștere a existenței și, respectiv, o pluralitate de sisteme de semnalizare care funcționează, posibil, nu numai prin intermediul organelor de simț, al creierului, dar și al altor organe (inimă ș.a.) - pînă la urmă, a ființei umane în totalitate sa.595 Prin aceasta știința modernă ajunge la necesitatea tratării problemei cunoașterii inclusiv în stil oriental: omul cunoaște lucrurile prin diversele centre energetice ale corpului-organismului său, precum și prin diferite tipuri de conștiință. Fără îndoială, omul cunoaște lumea printr-o totalitate de capacități cognitive. Dar, pe lîngă aceasta, el de fiecare dată (cu un grad mai mic sau mai mare de claritate) simte prezența a ceva ce se 594 Idem, p. 75. 595 Bojkob ro., I koiHKapnoi! B. Op. cit., p.327. 268 Dimensiunea psihologică a muzicii găsește în afara acestor instrumente de cunoaștere.596 Orice senzație trezește reflexe aflate nu numai pe un singur plan, acela al ființării clare, dar provoacă o ascunsă trăire a încă ceva, a unei realități de altă natură. Acest tip de cunoaștere se proiectează în conștiință sub forma unei satisfacții interioare indescriptibile, sub forma atingerii unei miraculoase și tainice armonii. Și în aceste clipe omul înțelege că toate formele de cunoaștere exterioară dată în simțuri la direct sînt doar niște mijloace pentru realizarea unei alte cunoașteri, superioare.597. Există fenomene (și sensuri) care pot fi prinse doar prin simțuri și trăiri specifice. Așa ar fi, de exemplu, trăirea sacrului, care nu poate fi conceptualizat, raționalizat, explicat, ci poate fi doar simțit. Astfel de trăiri specifice și astfel de sensuri pot fi atinse și prin/în muzică. Muzica este și ea o „religans” (re-legătură), pentru că restabilește relația noastră cu Absolutul. Prin cunoscuta definiție dată muzicii ca „exercițiu aritmetic al sufletului pe care-l face fără ca să știe” - Leibniz subliniază caracterul irațional al muzicii, arătînd că percerția ei contribuie la o cunoaștere aparte, tainică. E „cunoașterea inimii” („raison du coeur”) cu logica sa specifică, de care zicea încă B. Pascal. Cunoașterea prin muzică prilejuiește o cunoaștere distinctă -cunoașterea prin „intrarea” în obiectul cunoașterii, prin identificarea-contopirea cu el. În actul psihologic numit „stare de muzică”, în interiorul uman se desfășoară și se valorifică procese psihice dintre cele mai ascunse, care în alte situații psihologice nu se pot desfășura. „Muzica se îndepărtează și se eliberează de afectivitatea comună”, sublinia H. Delacroix.598 În cîntul spontan muzica nu se prezintă ca o operă de artă, „ci ca o supranatură, ca o stare divină, ca o existență supraumană, liberă de divizarea în „fizic” și „psihic”, în „interior” și „exterior”.599 Muzica, astfel, nu este doar fenomen artistic și estetic, ci metaartistic și metaestetic; ea iese, hotărît, în afara acestor feluri de a o trata și percepe. N. Crainic, în reflecțiile sale despre muzică, în calitate de ascultător de rînd scrie: „Aceasta este menira marei arte: să descopere dimensiunile cerești ale omului. O audiție wagneriană mă ridică mai 596 Drăgănescu M. Tensiunea filozofică și sentimentul cosmic. București, 1991. 597 EMaKOB B. Op. cit., p. 25-26. 598 Cf: Iorgulescu A.Op. cit., p. 39. 599 r.)iiiec K. Op. cit., p.42. 269 Ion Gagim ______________________________________________________ presus de mine însumi”.600 „Arta ne conduce dincolo de noi înșine. Arta îl conduce pe om de mînă prin cuvînt, prin muzică, chiar la sursa misterului”, afirmă E. Ionesco.601 Ea face aceasta „pentru a ne restitui nouă înșine, a ne scoate din noi înșine, a ne pune față în față cu noi înșine.”602 Presupune, oare, trăirea interioară, orientată cu predilecție spre profunzimile Eului, o izolare de viața obișnuită? Dimpotrivă. Prin descoperirea și valorificarea potențelor Eului ea conduce spre o implicare mai superioară în lumea reală, spre o viețuire mai adecvată. Muzica ne conduce direct la descoperirea și afirmarea individualului din noi, a ființei noastre ca valoare irepetabilă, la descoperirea și realizarea a ceea ce este superior în fiecare din noi. „Conștiința noastră e înstrăinată de ea însăși și împotmolită într-un strat marginal al sufletului: stratul îndoielilor, impulsurilor obscure, neliniștilor exasperate. Da, și acestea fac parte din natura umană, dar am comite o eroare tragică crezînd că ele ar reprezenta substratul nostru cel mai intim și că suntem în mod fatal predestinați să ne ducem existența sub teroarea lor, scrie G. Bălan. Adîncul adîncurilor din om - acela la care n-au ajuns psihanaliștii moderni, dar în care vechii maeștri ai muzicii ancorează demult - este nu întuneric, ci lumină, nu zbucium, ci pace, nu conflict, ci iubire. Lumină, pace, iubire - aceasta este esența intimă a omului”, încheie gînditorul.603 Și a muzicii, am adăuga noi. Aceste reflecții răzlețe sînt suficiente, credem, pentru a demonstra capacitatea muzicii de a constitui un mijloc dintre cele mai eficiente în realizarea cunoașterii supreme care este cunoașterea de sine. Cunoașterea muzicii, coborîrea în zona sensurilor ei profunde nu este posibilă fără coborîrea în înteriorul propriu, realizînd, prin aceasta, cunoașterea, valorificarea și edificarea lui. 4.5. CALEA TRANSPSIHICĂ A MUZICII După cum am demonstrat pe parcursul întregii lucrări, muzica pune stăpînire totală pe ființa umană - de la nivelul microcelular, al simțirii-gîndirii „cuantice”, microvibratorii, la cel al realizării unei 600 Crainic Nichifor. Zile albe, zile negre. Memorii, București, 1991, p. 164. 601 Ionesco Eugene. Sub semnul întrebării. București, Humanitas, 1994, p. 58. 602 Idem, p.59. 603 Bălan George. Răspunsurile muzicii. București, 1999, p. 8. 270 Dimensiunea psihologică a muzicii comunicări specific-sonore cu alte planuri ale existenței. Dacă relația obișnuită cu muzica se produce la nivel de emoții-sentimente, adică în cadrul „psihologicului”, apoi la gradul superior de comunicare ea ne scoate din psihologic. Și dacă nivelul „de început” al intrării muzicii în interiorul nostru este de natură fiziologică, iar cel de „ieșire” -suprapsihologică, putem vorbi de calea transpihică a muzicii. Ea transcende ființa noastră psihică la ambele capete. Aceasta este calea ei regală. 271 Ion Gagim ______________________________________________________ BIBLIOGRAFIE 1. Adler Alfred. Sensul vieții. București, IRI, 1995 2. Ansermet Ernest. Les fondements de la musique dans la conscience humaine, 2 vol., Neuchâtel (Suisse), 1961 3. Arnheim Rudolf. Arta și percepția vizuală. O psihologie a văzului creator. București, Meridiane, 1979 4. ĂuuaxBcpgoB B.M. I Icuxo:iorux uckyccmBa. CaHKT-ncTcpoypr, M’sgaTC.ibCTBO flHK, 2001 5. Ăca(|)bCB Eopuc. My3biKanbHan (jop.ua KaK npouecc. ^CHUHrpag, My3tiKa, 1971 6. Athanasiu Andrei. Elemente de psihologie medicală. Ed. Medicală, București, 1983 7. Athanasiu Andrei. Medicină și muzică. București, Ed. Medicală, 1986 8. Bagdasar Nicolae. Teoria cunoștinței, Iași, Univers enciclopedic, 1995 9. Bălan George. Cum să ascultăm muzica. București, Humanitas, 1998 10. Bălan George. Qu'exprime la musique? Sankt Peter (Germania), Musicosophia, 1987 11. Bălan George. Misterul Bach. București, Ed. Florile dalbe, 1997 12. Bălan George. Răspunsurile muzicii. București, Univers, 1999 13. Bălan Th. Scoarța cerebrală și muzica. In: Studii de muzicologie, vol. IX, București, 1973, p. 269-292 14. Beaufils Marcel. Musique du son, musique du verbe. Paris, 1954 15. Bârlogeanu Lavinia. Psihopedagogia artei. Iași, Polirom, 2001 16. Bejat M. Ce este talentul? București, 1967 17. Bentoiu Pavel, Gândirea muzicală, București, Ed. Muzicală, 1975 18. Bergson Henri. Eseu despre datele imediate ale conștiinței, Iași, Antet, 1999 19. Bergson Henri. Gîndirea și mișcarea. Iași, Polirom, 1995 20. Bergson Henri. Evoluția creatoare. Iași, Institutul European, 1998 21. EepmagcKaa Tartara. fleKijuu no rapMOHuu. ^eHUHrpag, My3tiKa, 1985 22. Eecco3HameMwoe. MHoroo6pa3ue fiudeiiuu. HoBOuepraccK, CaryHa, 1994 23. Biberi Ion. Funcțiunile creatoare ale subconștientului. București, Fundația Carol II, 1938 24. Binet Alfred. Sufletul și corpul. București, IRI, 1996 25. EuuHOBa M. My3bixajibHoe TBopuecmBo u 3aK0H0MepH0cmu Bbiaueii HepBHou dexTe:ibiiocmu. MocKBa, My3tiKa, 1974 26. EouKapeB I Icuxouorux My3biKanbHou dexmexbHocmu, MocKBa, Hn PAH, 1997 27. Breton Le David. Despre tăcere. București, All Educational, 2001 28. Cai'n Anne, Cai'n Jaque. Freud și muzica. București, Ed. Trei, 1997 272 Dimensiunea psihologică a muzicii 29. Capra Fritjof. Taofizica. București, Ed. Tehnică, 1995 30. Cegolea Gabriela. Vox mentis. București, Ed. Europa Nova & Ed. Armonia, 1995 31. Cezar Corneliu. Introducere în sonologie. Acțiunea undelor sonore asupra nivelelor fizico-chimic, biologic și psihologic. București, Ed. Muzicală, 1984 32. Cioran și muzica. București, Humanitas, 1996 33. Ciurea Rodica. Lecții de Psihologia muzicii. Cluj, Conservatorul „Gheorghe Dima”, 1978 34. Cozma Carmen. Meloeticul. Eseu semiotic asupra valorilor morale ale creației artistice muzicale. Iași, Junimea, 1996 35. Cuclin Dimitrie. Tratat de estetică muzicală. București, Tiparul „Oltenia”, 1933 36. Cuvelier Andre. La musique et l'homme ou Relativite de la chose musicale. Paris, 1949 37. Danielou Alain. Semantique musicale. Essai de psychophisiologie auditive. Paris, 1976 38. Delacroix Henri. Psihologia artei. București, Meridiane, 1983 39. De Chardin Pierre Teilhard. Scrisori inedite. Iași, Pilorom, 2001 40. Dewhurst-Maddock Olivea. Terapia prin sunete. București, Teora, 1998 41. Dicționar de Teosofie - Esoterism - Metafizică - Orientalism -Masonerie, București, Ed. Herald, 1996 42. Dicționar Enciclopedic de Psihologie. Coord. Ursula Șchiopu, București, Ed. Babel, 1997 43. Doron Roland / Parot Francoise. Dicționar de Psihologie. București, Humanitas, 1999 44. Dragomirescu Mihai. Ritm și culoare. Timișoara, Facla, 1990 45. Drăgănescu Mihai. Tensiunea filosofică și sentimentul cosmic. București, Editura Academiei, 1991 46. flydpoB A.n. My3bika u pacmeiiun. MocKBa, 3HaHue, 1990 47. Dufrenne Markel. Fenomenologia experienței estetice. 2 vol., București, Meridiane, 1976 48. Ep^eMcKHH reoprud. ncuxonorun dupuicupofiaiiun. MocKBa, My3tiKa, 1988 49. Ey Henri. Conștiința. Ediția a II-a. București, Ed. Științifică, 1998 50. Filimon Liviu. Psihologie filosofică. Despre psihic. Bacău, Ed. Didactică și Științifică, 1993 51. Focillon Henri. Viața formelor. București, Meridiane, 1995 52. Fordham Frieda. Introducere în psihologia lui C.G. Jung. București, IRI, 1998 53. Frăteanu Vasile. Eseu asupra subiectivității. Cluj-Napoca, Casa cărții de știință, 1994 273 Ion Gagim ___________________________________________________________________ 54. Frances Robert. La perception de la musique. Paris, Librairie philosophique I. Vrin, 1972 55. Frances Robert. Psichologie de l'esthetique. Paris, P.U.F., 1968 56. Freud Sigmund. Psihanaliză și artă. București, Ed. Trei, 1996 57. Freud Sigmund. Psihologia inconștientului. București, Ed. Trei, 2000 58. Gagim Ion. Auzim noi oare muzica? In: Rev. Clipa, nr. 582, Los Angeles, SUA, 2003, p. 43-45 59. Gagim Ion. Dimensiunea metapsihologică a muzicii. În: Analele științifice ale Institutului de Științe Europene „Ștefan Lupașcu”, Iași, 2001, vol. I, p. 365-372 60. Gagim Ion. Dimensiuni psihologice ale gîndirii muzicale. In: Universitatea A. Russo - 50: realizări și deschideri științifice, Conferință științifică jubiliară, Bălți, 1995 61. Gagim Ion. Educația muzicală: exigențele unei noi viziuni. In: Analele științifice ale Universității „A.I. Cuza”, Secția Psihologie-Pedagogie, tomul I-II, Iași,1997-1998, p199-207 62. Gagim Ion. Muzică și Existență. În: Rev. Cronica, nr. 5, Iași, 2001 63. Gagim Ion. Fiziologie și muzică. In: Rev. Cronica, nr.12, Iași, 2002 64. Gagim Ion. Omul în fața muzicii. Bălți, Presa Universitară Bălțeană, 2000 65. Gagim Ion. Știința și arta educației muzicale. Chișinău, ARC, 1996 66. Gagim Ion, Șleahtițchi Mihai. Dicționar de Pedagogie muzicală (rus-român). Chișinău, Ed. „Știința”, 1994 67. ra>KHM Hoh. By3OBCkuu workshop «HckyccmBO ciyutaiiux My.3biku». In: Me.Togo3oro-Me.Togu3.ec.Ka3 nodromoBka y-iume.w My.3biku. MocKBa, Mnry, 2002, c. 29-35 68. Giuleanu Victor. Tratat de Teoria muzicii. București, Ed. Muzicală, 1986 69. Goleman Gabriel. Inteligența emoțională. București, Ed. Curtea veche, 2001 70. rpuMak Hcomig. Pe.3e.pBhi 3e.310Be.3ec.K0i1 ncuxuku. MocKBa, 1989 71. Groeben Norbert. Psihologia literaturii. București, Ed. Univers, 1978 72. Xa3paT HHaaT XaH. Muctuuujm 3Byka. MocKBa, C(cpa, 1998 73. Heidegger Martin. Originea operei de artă. București, Univers, 1982 74. XpncTOB ^,HMHTp. Teopemmeckue ochobm Mexoduku. MocKBa, My3tika, 1980 75. Huyghe Rene. Puterea imaginii. București, 1971 76. Ionescu Constantin A. Istoria psihologiei muzicale. București, Ed. Muzicală, vol. I, 1982 77. Iorgulescu Adrian. Timpul muzical: Materie și metaforă. București, Ed. Muzicală, 1988 78. KpynHHk E.n. IIcux0310ru3.ec.K0e B03deucmBue uckyccmBa Ha nmHocmb. MocKBa, 1999 274 Dimensiunea psihologică a muzicii 79. HBaHneHKO r. ncuxonorun Bocnpunmun My3biKu. Ilooxoobi, npo6neMbi, nepcneiwiiBhi. MocKBa, Cmwcj, 2001 80. Lipps Theodor. Estetica: Psihologia frumosului și a artei. vol.I-IV, București, Meridiane, 1987 81. ^oceB A.ieKceii. My3bka Kak npedMem noruku. In: ^oceB A.®. M3 paHHux npou3BedeHuu. MocKBa, 1990, c. 195-392 82. Lupașcu Ștefan. Logica dinamică a contradictoriului. București, Ed. Politică, 1982 83. Lupașcu Ștefan. Omul și cele trei etici ale sale. Iași, 1999 84. Marian Marin. Chipul geniului. București, Ed. Muzicală, 1991 85. MegymeBcKHH BanecnaB. Iliimoiiauuoiiiian (jiopMia My3bku. MocKBa, KoMno3UTop, 1993 86. Merleau-Ponty Maurice. Phenomenologie de la perception, Paris, Gallimard. N.R.F., 1971 87. Moretta Angelo. Cuvântul și tăcerea. București, Ed. Tehnică, 1994 88. Ha3aHKHHcKHH EBreHuă. Jloruka My3biKajibHou koamio-juuuu. MocKBa, My3HKa, 1982 89. Ha3aHKHHcKHH EBreHuă. O ncuxonoruu My3biKOMworo Bocnpunmun. MocKBa, My3tiKa, 1972 90. Nemescu Octavian. Capacitățile semantice ale muzicii. București, Ed. Muzicală, 1983 91. Nicolescu Basarab. Transdisciplinaritatea, Iași, Polirom, 1999 92. HoăMap Ahtoh. My3bika u A-teduuuna. In: HoăMap A. My3biK(mmbi u MeduyuHa. PocTOB-Ha-^OHy, ®eHUKc, 1997 93. Odobleja Ștefan. Psihologia consonantistă. București, Ed. Științifică și Enciclopedică, 1982 94. Omul. Natură și cultură, conștiința, limbajul și arta digresiunii, București, Antet, 1999 95. OpnOBa E. Iliimoiiauuoiiiian meopun Aca^beBa kak y-ienue o cneuu<'/n<Ke My3MkanbHoro Aibiutneiiun. MocKBa, My3tiKa, 1984 96. Parot Francoise, Richelle Marc. Introducere în psihologie: Istoric și metode. București, Humanitas, 1995 97. neTpymuH BaneHTUH. My3biKajibna% ncuxonorun. MocKBa, 1995 98. Popoviciu Liviu, Foișoreanu Voica. Visul: de la medicină la psihanaliză, cultură, filosofie. Cluj, 1996 99. Radu Ion ș.a. Introducere în psihologia contemporană. Cluj, 1991 1 00.Rădulescu Corina. De la trăire la expresie: sinergie și dehiscență în receptarea muzicii. București, Paideia, 2002 10 1.Rădulescu Mihai. Shakespeare - un psiholog modern. București, Albatros, 1979 102.Rădulescu-Motru Constantin. Puterea sufletească. Iași, Ed. Moldova, 1995 275 Ion Gagim _________________________________________________________________ 103. Reisberg Daniel. (Ed.). Auditory Imagery. Hillsdale (NJ): Lawrence Erlbaum Associates, 1992 104. Ribot Theodule. Natura plăcerii (și alte eseuri de psihologie a afectivității). Pașcani, Ed. Moldopress, 2002 105. Ribot Theodule. Logica sentimentelor. București, IRI, 1996 106. Rousseau Jean-Jacques. Eseu despre originea limbilor, unde se vorbește despre melodie și despre imitația muzicală, Iași, Polirom, 1999 107. Rusu Liviu. Eseu despre creația artistică. Contribuție la o estetică dinamică. București, Ed. Științifică și Enciclopedică, 1989 108.Sartre Jean-Paul. Imaginația. Oradea, Ed. Aion, 1997 109.Sartre Jean-Paul. Psihologia emoției. București, IRI, 1997 110.CaTnpeM. Illpu Aypo6uHdo, u:iu nymeuecmBue co-juaiuoi. CaHKT-neTepoypr, HHCTUTyT 3BO.TOmoHHbi.\ ucc.egoBaHuft «CaBUTpu», 1993 111.Shuter Robert. The psychology of musical ability, Londres; Methuen, 1968 112.Scruton Roger. Art and Imagination: A Study in the philosophy of mind. London, 1974 113.Scurtulescu Dan, Scurtulescu Felicia. Calea transcendentală a muzicii. Perspectiva semnificării psihoenergetice a actului de trăire muzicală. București, Ararat, 2000 114.Sessions Robert. Experiența muzicală a compozitorului, interpretului și ascultătorului. New Jersey, Princeton, 1950 115.Shuter-Dyson R., Gabriel C. The Psychology of Musical Ability, New York, 1981 116. CMUpH0B MCTHC.iaB. .3MOtyuOHOM>HblU Mup My3bKu. MocKBa, My3BIKa, 1990 117. C'o.TOBbCBa A.H. Ocnoab ncuxo:ioruu cnyxa. ReHUHrpag, H3g-B0 Rry, 1972 118.Sulițeanu Ghizela. Psihologia folclorului muzical. Contribuția psihologiei la studierea limbajului muzicii populare. București, Editura Academiei, 1980 119. Șelaru Mihai, Burlui Vasile. Psihopatologie și literatură. Paradoxurile normalității psihice. Iași, Apollonia, 1997 120. Taylor Charles Artur. The phisics of musical sounds. London, The English Universities Press, 1970 121. Tatarkiewisz Wladyslaw. Istoria esteticii. Vol. I-IV, București, Meridiane, 1978 122. Ten.TOB Eopuc. I Icuxo:iorux My3biKanbHbix cnoco6Hocmei. In: Ten.TOB E. Ih6painibie mpydbi, t. I. MocKBa, negaroruKa, 1985, c. 42-223. 123. Tompkins P., Birg Chr. The secrets life of plants, New York; 1989 124. Tm.uh ropuft. V'-ieiiue o rapMOHuu. MocKBa, My3tiKa, 1966 276 ________________________________Dimensiunea psihologică a muzicii 125. U,binnH rcHHagHH. IIcuxo:iorux My3biKanbHou OexTe:ibiiocmu. MocKBa, 1994 126. Urmă Dem. Acustică și muzică. București, Ed. Științifică și Enciclopedică, 1982 127. BapTaH;iH H.A. 3Byk. C:iyx. Mo3r. ^cHHHrpag, 1981 1 28.Veber Jean-Paul. La psychologie de l'art. Paris, P.U.F., 1965 129. Vieillard-Baron I.-L. Problema timpului. Șapte studii filosofice. București, 2000 130. Bo.ikob ro., no.iHKapnoB B. UenoBek: ^H^UK:lonegu^ecKUu cxonapb. MocKBa, rapgapnku, 1999 13 1.Vygotskii Lev. Psihologia artei, București, Univers, 1973 132. Willems Edgar. Il ritmo musicale. Studio psihologico. Torino, 1966 133. roHr Kap.i rrocTaB. VeioMei dyxa b uckyccmBe u numepamype. MocKBa, PcHcccaHc, 1992 134. Jung Carl Gustav. Imaginea omului și imaginea lui Dumnezeu. București, Teora, 1997 135. Jung Carl Gustav. Personalitate și transfer. București, Teora, 1996 136. Zamfirescu Vasile Dem. Între logica inimii și logica minții. București, Ed. Trei, 1997 137. Zenatti A. Le developpement genetique de la perception musicale. Paris, Ed. du C.N.R.S., 1969 138. Zisulescu Ștefan. Aptitudini și talente. București, 1971 139. Zlate Mielu. Introducere în psihologie. Iași, Polirom, 2000 277 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est UNIVERSITATEA BABEȘ-BOLYAI FACULTATEA DE ȘTIINȚE ECONOMICE ȘI GESTIUNEA AFACERILOR FSEGA DEPARTAMENTUL DE ECONOMIE POLITICĂ Rezumat teză doctorat CREȘTEREA ECONOMICĂ ȘI CRITERIILE DE 9 9 CONVERGENȚĂ ÎN CADRUL ECONOMIILOR 9 EMERGENTE DIN EUROPA CENTRALĂ ȘI DE 9 EST Coordonator științific: Prof.Univ.Dr. Mihaela LUȚAȘ 9 9 9 9 Doctorand: Ioana Sorina MIHUȚ 9 Cluj-Napoca -2013- 1 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est -Cuprins rezumat teză de doctorat- Introducere........................................................................................ 8 Sinteza capitolului 1 - Creșterea economică - conceptualizare, instrumente de măsurare și particularități .................................................................................. 15 Sinteza capitolului 2- Factori determinanți ai creșterii economice ................................ 17 Sinteza capitolului 3 - Modele de creștere economică..............................................19 Sinteza capitolului 4 - Analiza criteriilor de convergență în procesul de adoptare a monedei euro . 21 Sinteza capitolului 5 - Provocări ale monedei euro - cadrul formal de aderare stabilit prin criteriile de convergență de la Maastricht....................................................................... 23 Sinteza capitolului 6 - Stadiul convergenței reale la nivelul noilor state membre ale Uniunii Europene .................................................................................................. 26 6.1 Testarea convergenței Beta..................................... 26 6.2 Testarea convergenței Sigma.................................... 28 6.3 Testarea reprezentativității convergenței Sigma - Metodologia Phillips and Sul (2007, 2009) 30 6.4 Interconexiunea dintre criteriile nominale și cele reale privind convergența ............ 31 Sinteza capitolului 7 - Factorii determinanți ai creșterii economice și convergenței la nivelul noilor state membre a Uniunii Europene - o abordare utilizând metodologia panel GMM.......................33 7.1 Metodologia utilizată.................................................................... 33 7.2 Rezultate panel GMM sistemic .......................................................... 34 Concluzii și propuneri finale .................................................................... 37 Referințe bibliografice........................................................................... 45 2 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est -Cuprins teză de doctorat- Introducere Error! Bookmark not defined. Capitolul 1. Creșterea economică - conceptualizare, instrumente de măsurare și particularități Error! Bookmark not defined. 1.1 Conceptul de creștere economică Error! Bookmark not defined. 1.2 Creștere economică vs. dezvoltare economică Error! Bookmark not defined. Capitolul 2. Factori determinanți ai creșterii economice Error! Bookmark not defined. 2.1 Factori economici endogeni Error! Bookmark not defined. 2.1.1 Resursele naturale Error! Bookmark not defined. 2.1.2 Capitalul uman Error! Bookmark not defined. 2.2 Factori exogeni-endogeni Error! Bookmark not defined. 2.2.1 Progresul tehnologic Error! Bookmark not defined. 2.2.2 Gradul de deschidere al economiei Error! Bookmark not defined. 2.3 Factori exogeni Error! Bookmark not defined. 2.3.1 Investițiile străine directe Error! Bookmark not defined. 2.4 Factori non-economici Error! Bookmark not defined. 2.4.1 Factori politici Error! Bookmark not defined. Capitolul 3. Modele de creștere economică Error! Bookmark not defined. 3.1 Modele clasice de creștere economică Error! Bookmark not defined. 3.1.1 Adam Smith și rolul pieței în creșterea economică Error! Bookmark not defined. 3.1.2 Ricardo, Malthus și viziunea pesimistă asupra creșterii economice.... Error! Bookmark not defined. 3.1.3 Teoria moderată a creșterii economice a lui John Stuart Mill ......Error! Bookmark not defined. 3.2 Modelul Harrod-Domar Error! Bookmark not defined. 3.3 Modele neo-clasice de creștere economică Error! Bookmark not defined. 3.3.1 Modelul Input-Output de creștere economică Error! Bookmark not defined. 3.3.2 Modelul lui Solow Error! Bookmark not defined. 3.3.3 Modelul lui Swan Error! Bookmark not defined. 3.4 Modele de creștere economică endogenă .........................Error! Bookmark not defined. 3.4.1 Modele de creștere economică unisectoriale. Modelul lui Romer ....Error! Bookmark not defined. 3.4.2 Modele de creștere economică multisectoriale. Modelul lui Lucas. ... Error! Bookmark not defined. 3 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 3.4.3 Orientări înspre viitor ale teoriilor de creștere economică .Error! Bookmark not defined. Capitolul 4. Analiza criteriilor de convergență în procesul de adoptare a monedei euro Error! Bookmark not defined. 4.1 Conceptul de convergență ........................................Error! Bookmark not defined. 4.1.1 Convergența în cadrul unei economii vs. convergența la nivelul economiilor. Error! Bookmark not defined. 4.1.2 Convergența în termeni privind ratele de creștere vs. convergența privind nivelul veniturilor ........................................................................Err or! Bookmark not defined. 4.1.3 Convergența Beta (P) vs convergența Sigma (o)................Error! Bookmark not defined. 4.1.4 Convergența absolută vs. convergența condițională..........Error! Bookmark not defined. 4.1.5 Convergența globală vs. convergența regională .............Error! Bookmark not defined. 4.1.6 Convergența veniturilor vs. convergența factorilor de producție . Error! Bookmark not defined. 4.1.7 Convergența deterministică vs. Convergența stohastică Error! Bookmark not defined. 4.2 Drumul către Euro .....................................Error! Bookmark not defined. 4.3 Costurile și beneficiile aderării la UEM ..............Error! Bookmark not defined. 4.3.1 Beneficii ale introducerii monedei euro .............Error! Bookmark not defined. 4.3.2 Costuri ale introducerii monedei unice...............Error! Bookmark not defined. 4.4 Zona monetară optimă ...................................Error! Bookmark not defined. 4.4.1 Abordarea clasică a zonei monetare optime ...........Error! Bookmark not defined. 4.4.2 Evoluții recente cu privire la teoria zonei monetare optime..Error! Bookmark not defined. 4.5 Tratatul de la Maastricht și criteriile de convergență nominală ...Error! Bookmark not defined. 4.5.1 Criteriile de convergență nominală stabilite prin Tratatul de la MaastrichtError! Bookmark not defined. 4.5.2 Criteriul privind stabilitatea prețurilor............Error ! Bookmark not defined. 4.5.3 Criteriul de convergență nominală privind rata dobânzilor pe termen lung ...Error! Bookmark not defined. 4.5.4 Criteriul de convergență nominală privind ratele de schimb.Error! Bookmark not defined. 4.5.5 Criteriul de convergență nominală privind disciplina bugetară.Error! Bookmark not defined. 4.5.6 Critici privind criteriile de la Maastricht și alte aspecte de convergență. Error! Bookmark not defined. Capitolul 5. Provocări ale monedei euro - cadrul formal de aderare stabilit prin criteriile de convergență de la Maastricht ...........................................................Error! Bookmark not defined. 5.1. Cadrul general privind convergența la nivelul Uniunii Europene ..Error! Bookmark not defined. 4 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 5.2 Îndeplinirea criteriilor de convergență nominală de către noile state membre ale zonei euro ....................................................................Error! Bookmark not defined. 5.3 Analiza îndeplinirii criteriilor de convergență la zona euro a țărilor candidate Error! Bookmark not defined. 5.4 Gradul de îndeplinire a criteriilor de convergență nominală de către Slovenia Error! Bookmark not defined. 5.4.1 Sincronizarea ciclurilor de afaceri........................Error! Bookmark not defined. 5.4.2 Costuri și beneficii ale adoptării monedei euro în Slovenia ..Error! Bookmark not defined. 5.4.3 Îndeplinirea criteriilor de convergență nominală de către Slovenia . Error! Bookmark not defined. 5.4.4 Îndeplinirea criteriului privind rata inflației ..........Error! Bookmark not defined. 5.4.5 Îndeplinirea criteriului privind rata dobânzilor pe termen lung..... Error! Bookmark not defined. 5.4.6 Îndeplinirea criteriului privind rata de schimb ..........Error! Bookmark not defined. 5.4.7 Îndeplinirea criteriului privind disciplina bugetară .....Error! Bookmark not defined. 5.4.8 Experiența Sloveniei în adoptarea monedei Euro - un model de succes pentru țările aspirante........................................................Error! Bookmark not defined. 5.5 Gradul de îndeplinire a criteriilor de convergență nominală de către Malta .Error! Bookmark not defined. 5.5.1 Sincronizarea ciclurilor de afaceri .......................Error! Bookmark not defined. 5.5.2 Costuri și beneficii ale adoptării monedei euro în Malta..Error! Bookmark not defined. 5.5.3 Îndeplinirea criteriului privind rata inflației ..........Error! Bookmark not defined. 5.5.4 Îndeplinirea criteriului de convergență privind rata dobânzilor pe termen lung . Error! Bookmark not defined. 5.6.5 Îndeplinirea criteriului privind cursul de schimb ........Error! Bookmark not defined. 5.5.6 Îndeplinirea criteriilor privind disciplina bugetară .....Error! Bookmark not defined. 5.6 Gradul de îndeplinire a criteriilor de convergență nominală de către Cipru . Error! Bookmark not defined. 5.6.1 Sincronizarea ciclurilor de afaceri .......................Error! Bookmark not defined. 5.6.2 Costuri și beneficii ale adoptării monedei euro în Cipru .Error! Bookmark not defined. 5.6.3 Îndeplinirea criteriului privind rata inflației ..........Error! Bookmark not defined. 5.6.4 Îndeplinirea criteriului privind rata dobânzilor pe termen lung..... Error! Bookmark not defined. 5.6.5 Îndeplinirea criteriului privind cursul de schimb ........Error! Bookmark not defined. 5.6.6 Îndeplinirea criteriului privind disciplina bugetară .....Error! Bookmark not defined. 5.7 Gradul de îndeplinire a criteriilor de convergență nominală de către Slovacia. Error! Bookmark not defined. 5.7.1 Sincronizarea ciclurilor de afaceri ......................Error! Bookmark not defined. 5 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 5.7.2 Costuri și beneficii ale adoptării euro în Slovacia .....Error! Bookmark not defined. 5.7.3 Criteriul privind rata inflației.........................Error! Bookmark not defined. 5.7.4 Criteriul privind rata dobânzilor pe termen lung ........Error! Bookmark not defined. 5.7.5 Criteriul privind rata de schimb.........................Error! Bookmark not defined. 5.7.6 Criteriul privind disciplina bugetară....................Error! Bookmark not defined. 5.8 Gradul de îndeplinire a criteriilor de convergență nominală de către Estonia .. Error! Bookmark not defined. 5.8.1 Sincronizarea ciclurilor de afaceri ...................Error! Bookmark not defined. 5.8.2 Costuri și beneficii ale adoptării monedei euro în Estonia .Error! Bookmark not defined. 5.8.3 Îndeplinirea criteriului privind rata inflației .......Error! Bookmark not defined. 5.8.4 Îndeplinirea criteriului privind rata dobânziilor pe termen lung .Error! Bookmark not defined. 5.8.5 Îndeplinirea criteriului privind rata de schimb .......Error! Bookmark not defined. 5.8.6 Îndeplinirea criteriului privind disciplina bugetară ..Error! Bookmark not defined. 5.9 Impactul recentei crize financiare asupra indicatorilor de convergență nominală din noile state membre ale UE ..................................................Error! Bookmark not defined. 5.10. De la convergența sub aspectul criteriilor de la Maastricht la cea reală. Error! Bookmark not defined. Capitolul 6. Convergența reală - reper al sustenabilității în cadrul economiilor noilor state membre ale Uniunii Europene Error! Bookmark not defined. 6.1 Testarea convergenței Beta...................................Error! Bookmark not defined. 6.1.1 Convergența absolută sau necondiționlă ..................Error! Bookmark not defined. 6.1.2 Convergența condițională ................................Error! Bookmark not defined. 6.1.3 Cluburi de convergență...................................Error! Bookmark not defined. 6.2 Perspectivele noilor state membre asupra convergenței .......Error! Bookmark not defined. 6.3 Metodologia testării convergenței Beta.......................Error! Bookmark not defined. 6.4 Testarea convergenței Sigma..................................Error! Bookmark not defined. 6.4.1 Evoluția convergenței Sigma exprimată prin intermediul coeficientului de variație . Error! Bookmark not defined. 6.4.2 Testarea reprezentativității convergenței Sigma - Metodologia Phillips and Sul (2007, 2009) ..............................................................Error! Bookmark not defined. 6.4.3 Modelarea testului log-t ..............................Error! Bookmark not defined. 6.5 Estimarea convergenței cu ajutorul coeficientului Gini ....Error! Bookmark not defined. 6.6 Estimarea perioadei de timp necesară pentru realizarea convergenței ..Error! Bookmark not defined. 6.7 Trenduri actuale în reducerea gap-ului dintre economii - Convergența între noile state membre ale zonei euro și media Uniunii Europene.........................Error! Bookmark not defined. 6 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 6.8 Interconexiunea dintre criteriile nominale și cele reale privind convergența . Error! Bookmark not defined. 6.8.1 Efectul Balassa-Samuelson ............................Error! Bookmark not defined. 6.8.2 Efectul Linder- modificări privind comportamentul consumatorului .Error! Bookmark not defined. 6.8.3 Testarea empirică a relației existente între nivelul prețurilor și cel al economiei .Error! Bookmark not defined. Capitolul 7. Factorii determinanți ai creșterii economice și convergenței la nivelul noilor state membre ale Uniunii Europene - o abordare utilizând metodologia panel GMM Error! Bookmark not defined. 7.1 Metodologia utilizată...................................Error ! Bookmark not defined. 7.2 Metodologia panel GMM sistemic .........................Error! Bookmark not defined. 7.3 Rezultate empririce.....................................Error! Bookmark not defined. 7.3.1 Rezultate privind caracteristicile variabilelor și principalele corelații dintre acestea ... Error! Bookmark not defined. 7.3.2 Rezultate panel GMM sistemic .......................Error! Bookmark not defined. Concluzii și propuneri finale ...........................................................Error! Bookmark not defined. Referințe bibliografice..................................................................Error! Bookmark not defined. Anexe .......................................................................................Erro r! Bookmark not defined. -Cuvinte cheie- • Conceptul de convergență • Convergență Beta • Convergență nominală • Convergență reală Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Lista abrevierilor • BCE- Banca Centrală Europeană • CEE- Comunitatea Economică Europeană • ECOFIN- Consiliul privind Afacerile Economice și Finaciare • FEMC- Fondul European Monetar de Cooperare • FMI- Fondul Monetar Internațional • MRS II- Mecanismul Ratei de Schimb II • SME- Sistemul Monetar European • UEM-Uniunuea Economică și Monetară Realizarea prezentei teze de doctorat o fost susținută prin intermediul programului: I MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCETĂRII ■ TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANĂ GUVERNUL ROMÂNIEI Fondul Social European MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI ȘI POSDRU 2007-2013 PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Instrumente Structurale 2007-2013 OIPOSDRU UNIVERSITATEA BABEȘ-BOLYAI CLUJ-NAPOCA Investește în oameni! Proiect cofinanțat din Fondul Social European prin Programul Operațional Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 - 2013 Axa prioritară: 1 „Educația și formarea profesională în sprijinul creșterii economice și dezvoltării societății bazate pe cunoaștere” Domeniul major de intervenție: 1.5 „Programe doctorale și postdoctorale în sprijinul cercetării” Titlul proiectului: „Studii doctorale moderne: internaționalizare și interdisciplinaritate ” Cod Contract: POSDRU/107/1.5/S/76841 Beneficiar: Universitatea Babeș - Bolyai 8 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Introducere În condițiile unei lupte continue și asidue pentru supremație și recunoaștere internațională, economiile contemporane se află în postura deloc privilegiată de a surprinde noi tehnici, instrumente sau metode care să le asigure un avantaj considerabil în fața principalilor competitori. Obiectivul primordial al fiecărei economii este asigurarea unei stabilități în ceea ce privește mediul economic, care datorită interconexiunii extrem de ridicate cu alte componente ale sistemul global conduce la performanță. Performanța, fie că ne referim la cea economică, financiară sau instituțională este un indicator absolut al abilității de adaptare la schimbările macroeconomice frecvente, iar odată îndeplinit acest indicator următorul pas firesc este cel al creșterii economice și al convergenței. Creșterea economică acompaniată de un grad înalt de convergență reprezintă una din principalele provocări ale arhitecturii mondiale moderne. Complementaritatea celor două procese continuă să suscite interesul economiștilor, politicienilor, sociologilor, oamenilor de afaceri sau a simplilor cetățeni, fiind omniprezentă în cadrul activității economice curente. Recenta criză economico-financiară, care a determinat o reconstrucție a întregului sistem economic, financiar și nu în ultimul rând social contribuie la o sporire a importanței acordată acestui subiect în cadrul teoriilor economice. Teza de doctorat întitulată ”Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est” își propune pe de-o parte analiza factorilor determinanți ai creșterii economice în cadrul acestor economii, pornind de la considerații de ordin teoretic cu privire la aspecte generale privind modelele de creștere economică, iar pe de altă parte investigarea gradului de convergență la nivelul acestui grup de țări ținând cont de elementele definitorii ale fiecărei economii în parte. Aceste două aspecte ar trebui să constituie în opinia noastră pilonii de bază ai construcției economice moderne a căror ignorare conduce la dezorganizare și haos. Lucrarea de față tratează aspecte extrem de actuale privind evoluțiile economiilor emergente din cadrul noilor state membre ale Uniunii Europene însistând asupra analizei principalelor strategii adoptate de acestea în vederea îndeplinirii obiectivului principal, acela al dobândirii statutului de membru al zonei euro. Paralel analizei procesului de convergență, atât din perspectivă nominală cât și reală, lucrarea abordează și aspecte privind viteza cu care se realizează procesul de convergență, dar este diagnosticat în același timp și gradul de 9 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est sincronizare al principalelor politici de natură monetară, financiară și instituțională ale acestor țări la Uniunea Europeană. Îmbinarea tuturor acestor elemente constituie un argument însemnat în favoarea evidențierii importanței și actualității ariei de cercetare. În vederea unei fundamentări cât mai riguroase a prezentului demers științific, perioada de mobilitate doctorală desfășurată în intervalul aprilie-iulie 2012 în cadrul Wirtschafts Universitat din Viena, respectiv martie-mai 2013 în cadrul Kingston College din Londra s-a dovedit a fi una extrem de benefică. Obiectivul central al prezentei teze de doctoral îl constituie analiza stadiului de convergență al noilor state membre care au aderat la Uniunea Europeană în cadrul valurilor de aderare din 2004 (Cipru, Malta, Polonia, Ungaria, Slovacia, Slovenia, Letonia, Lituania, Estonia, Cehia) respectiv 2007 (România și Bulgaria), anexată determinării factorilor principali responsabili pentru valorile înregistrate de ratele de creștere la nivelul acestor economii. De asemenea, având în vedere complexitatea temei abordate, am urmărit testarea ipotezei conform căreia apartenența la o structură supranațională cum este Uniunea Europeană constituie un factor stimulant al creșterii economice, respectiv al convergenței sustenabile. În vederea îndeplinirii cu succes a obiectivul general avut în vedere, o serie de obiective specifice au constituit parte integrantă a lucrării dintre care amintim: • Prezentarea aspectelor teoretice cu privire la conceptele de creștere economică și convergență prin raportarea la studiile de specialitate în domeniu; • Reliefarea principalilor factori determinanți ai procesului de creștere economică surprinși în cadrul lucrărilor de referință ce tratează acest subiect precum și a modelelor de creștere economică care au marcat dezvoltarea principalelor teorii economice; • Prezentarea principalelor metodologii de cuantificare a stadiului de convergență respectiv divergență la nivelul economiilor și testarea acestora la nivelul grupului de noi state membre ale Uniunii Europene. • Întreprinderea unui studiu empiric pe baza metodologiei de tip panel GMM privind principalii factori responsabili pentru ratele actuale de creștere economică de la nivelul Uniunii Europene, cu focalizare asupra statelor emergente din Europa Centrală și de Est. 10 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Motivația alegerii respectivei teme de doctorat a constituit-o încercarea de a identifica elementele generatoare de diferențe dintre economii și mai mult dacă strategiile și politicile curente urmate de fiecare economie în parte contribuie la intensificarea procesului de convergență sau dimpotrivă amplifică și mai mult decalajul existent între economii. În vederea unei corecte derulări a procesului de elaborare a tezei de doctorat, în concordanță cu cerințele metodologice existente la nivel academic, o varietate de metode de cercetare au fost angrenate înspre valorificarea direcțiilor principale ale lucrării. O primă categorie este reprezentată de utilizarea cuplului de analiză inducție și deducție. Această analiză calitativă ne-a permis evidențierea evoluțiilor remarcabile ce au avut loc în cadrul teoriilor referitoare la conceptul de creștere economică respectiv convergență (capitolele 1-3). O tehnică reprezentativă a analizei calitative o reprezintă analiza comparativă, care ne-a furnizat cadrul de referință în formularea aprecierilor cu privire la gradul de îndeplinire a criteriilor de convergență nominală de către noile state membre ale zonei euro, respectiv a celor de natură reală pentru grupul celor mai recente state care au obținut statutul de membru al Uniunii Europene (capitolele 4-6). Pentru a adăuga profunzime studiului științific dar și în vederea susținerii cu date reale a aspectelor dezbătute la nivel teoretic, am utilizat modelarea econometrică atât cu ajutorul programului informatic Eviews 7.0 cât și Stata 11.0 care ne-a permis formularea unor concluzii privind nivelul de convergență reală în rândul noilor state membre ale Uniunii Europene prin intermediul testării ipotezelor de convergență Sigma și Beta, validării rezultatelor convergenței Sigma prin aplicarea metodologiei Phillips și Sul, stabilirea gradului de interconectivitate dintre convergența reală și nominală și a principalelor canale ce stau la baza acestei conexiuni și în final aplicarea metodologiei panel GMM în vederea stabilirii factorilor care concură la conturarea procesului de creștere economică a economiilor din Europa Centrală și de Est (capitolele 6-7). Structura tezei de doctorat este diseminată pe parcursul a șapte capitole care urmează o ordine logică de abordare, pornind de la aspecte de ordin teoretic care permit încadrarea temei în spectrul general al ariei de cercetare și continuând cu cele de ordin empiric care au rolul de a investiga aplicabilitatea modelelor teoretice în cadrul economiei contemporane reale. Astfel dacă în prima parte am urmărit furnizarea unor răspunsuri la o serie de întrebări extrem de interesante precum: Ce reprezintă creșterea economică? Care au fost principalele modele care au marcat evoluțiile teoriilor de creștere economică? Care sunt factorii prezenți în cadrul acestor modele? Ce presupune convergența între economii? Care sunt elementele diferențiatoare ale convergenței nominale respectiv reale?, în partea a doua, cea alocată 11 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est studiului empiric am vizat clarificarea unor incertitudini legate de: Contribuie integrarea economică la intensificarea convergenței respectiv creșterii economice la nivelul economiilor? Sunt recentele valuri de aderare factori stimulativi ai performanțelor economice ale noilor state membre? Care este mixul optim de factori ce determină reducerea decajelor dintre economii și îmbunătățirea standardelor de viață? În cele ce urmează vom realiza o prezentare succintă a structurii lucrării: Primul capitol intitulat ”Creșterea economică — conceptualizare, instrumente de măsurare și particularități” își propune, într-o primă fază, expunerea sub aspect evolutiv a principalelor definiții și interpretări acordate acestui concept de-a lungul timpului, precum și analiza comparativă a ceea ce numim creștere respectiv dezvoltare economică. Acest demers permite evidențierea complexității existente în jurul acestui concept dar și a controverselor cu privire la instrumentele de măsurare, canalele de transmisie sau rolului deținut la nivel micro sau macroeconomic. Cel de-al doilea capitol intitulat ”Factori determinanți ai creșterii economice” abordează la nivel teoretic spectrul deosebit de amplu referitor la ceea ce determină ca o economie să înregistreze ritmuri rapide de creștere și dimpotrivă, alte economii să stagneze sau să se situeze pe pante descendente. Conturarea unei dihotomii cu privire la acest aspect a reprezentat o adevărată provocare ținând seama de multitudinea de clasificări existente în rândul studiilor de specialitate, respectiv a caracteristicilor proprii ale fiecărei economii care determină ca ordinea și componența acestora să difere de la o economie la alta. Mai mult, recenta criză economico-financiară a condus la o reconfigurare a acestor factori, care trebuie în perioada actuală să ia în considerare și efectele devastatoare resimțite la nivel global. Menționăm că această clasificare înglobează doar o mică parte din principalii factori care stau la baza creșterii economice a unei economii, fiind cei mai des întâlniți și dezbătuți în cadrul •> * 5 5 5 modelelor de creștere economică elaborate în decursul timpului. Capitolul al treilea intitulat ”Modele de creștere economică” este tributar aceleiași metode de abordare din capitolele anterioare, urmărind prezentarea evoluțiilor principale și a coordonatelor de bază ale teoriilor economice de creștere economică. Aceste modele constituie un bun exemplu al gradului de dinamizare al economiilor în decursul timpului surprinzând elementele definitorii ale epocilor în care au fost elaborate. 12 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est În capitolul al patrulea intitulat ”Analiza criteriilor de convergență în procesul de adoptare a monedei euro” preocuparea principală a fost reprezentată de reliefarea principalelor evoluții cu privire la conceptul de convergență dar și a principalelor costuri și beneficii pe care apartenența la o structură integrativă cum este Uniunea Europeană le generează asupra economiilor implicate, respectiv dacă acest pas intensifică sau nu convergența în rândul economiilor participante. De asemenea am insistat asupra considerentelor care au stat la baza introducerii criteriilor de convergență nominală cunoscute sub numele de criteriile de la Maastricht, respectiv a necesității de reformare a acestora ca urmare a evoluțiilor economice recente. Capitolul cinci intitulat ”Provocări ale monedei euro — cadrul formal de aderare stabilit prin criteriile de convergență de la Maastricht” analizează sub aspect comparativ strategiilor implementate în rândul noilor state membre ale zonei euro respectiv, Slovenia, Slovacia, Cipru, Malta și Estonia în vederea îndeplinirii criteriilor de la Maastricht. Această analiză poate constitui un cadru de referință pentru statele aspirante la acest statut, incluzând în această categorie și România și reprezintă adevărate modele de performanță economică. Suntem în același timp conștienți de diversitatea structurilor economice caracteristice fiecărei economii în parte, însă ajustarea acestor modele în funcție de necesitățile și obiectivele țării în cauză pot constitui un punct de plecare înspre dezvoltarea unor modele proprii de succes. Capitolul șase ”Convergența reală - reper al sustenabilității în cadrul economiilor noilor state membre ale Uniunii Europene” extinde aria dezbătută în capitolul anterior prin investigarea la nivel empiric a gradului de convergență reală dintre economiile noilor state membre, prin intermediul unor metodologii de cercetare intens dezbătute în literatura de specialitate precum convergența Sigma, convergența Beta, Indicele Gini, metodologia Phillips și Sul. Complementar acestora am urmărit furnizarea unor date cu privire la viteza de convergența la nivelul eșantionul de țări amintit, respectiv testarea ipotezei prin care criteriile nominale, în particular rata inflației manifestă sau nu o influență asupra celor reale. Ultimul capitol ”Factorii determinanți ai creșterii economice și convergenței la nivelul noilor state membre ale Uniunii Europene - o abordare utilizând metodologia panel GMM” constituie în opinia noastră elementul de noutate al acestei lucrări, în sensul că se fundamentează pe testarea tuturor aspectelor discutate anterior la nivel teoretic și evidențierea acelor factori responsabili de creștere economică și convergență la nivelul noilor state membre ale Uniunii Europene. Rezultatele modelării econometrice sunt în asentimentul celor 13 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est furnizate de studiile de specialitate similare precum și de modelele de creștere economică consacrate. Aceste rezultate pot fi considerate piloni ai viitoarelor politici elaborate de guvernle naționale ale țărilor aflate în poziția de stat aspirant la statutul de membru al zonei euro, luând în considerare faptul că evidențiază pe baza datelor furnizate de organismele și instituțiile internaționale instrumentele care asigură un traseu lin spre o economie prosperă. Cu toate acestea trebuie să ținem seama și de limitele prezentei cercetări determinate de existența unor factori cu caracter neprevăzut care pot conduce la o reconfigurare a întregului sistem, exemplul cel mai elocvent în acest sens fiind recenta criză economico-finaciară. În încheierea prezentului demers științific se regăsesc considerațiile finale ce pot fi desprinse în urma ansamblului de cercetări întreprinse precum și direcțiile viitoare ce vor fi urmate luând în considerare faptul că lucrarea de față constituie doar punctul de plecare în cunatificarea unor aspecte atât de complexe și în același timp actuale precum creșterea economică și convergența. O schematizare a studiului științific curent poate fi redată astfel: Obiectiv principal • Cuantificarea nivelului de convergență respectiv al ritmului de creștere economică la nivelul noilor state membre UE. Resurse •Cărți și articole de specialitate •Publicații ale organismelor internaționale Metodologii de cercetare • Inducția •Deducția • Analiza comparativă • Modelarea econometrică (OLS și GMM). Limite ale cercetării Disponibilitatea datelor Prezența unor factori imprevizibili Concluzii și propuneri viitoare De asemenea dorim să menționăm faptul că o mare parte din ideile cuprinse în prezenta cercetare științifică au fost validate prin includerea lor în cadrul unor articole și prezentări la reuniuni științifice atât la nivel național cât și internațional, dintre care cele mai relevante considerăm a fi: 1. Mihuț, Ioana Sorina (2013), ”The connection between real and nominal convergence criteria: an empirical approach towards the case of new member states” Review of Economic Studies and Research Virgil Madgearu, pg.89-104. 14 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 2. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș Mihaela, (2013), ” Testing convergence and divergence among EU member states”, Interdisciplinary management research IX, Josip Juraj Strossmayer University in Ossjek, pg.459-468, ISBN 978-953-253-117-6. 3. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș Mihaela, (2012), ”Economic Growlh. Challenges, opportunities and main determinants”, în vol. Interdisciplinary Management Research VIII, Josip Juraj Strossmayer University in Ossjek, pg. 467-477, ISBN 978-953-253-105-3. 4. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș Mihaela, (2011), ”Factors that trigger inflation in Romania”, Economic Review, pg.459-466. 5. Mihuț Ioana Sorina (2013), ”Real convergence and economic growth among new EU member states”, Economic Research Conference, Kingston University, Londra. 6. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș, Mihaela (2013), ”Convergence and divergence in European Union:Evidence for Beta convergence among the new EU member states”, European Integration - New Challenges, Oradea, România. 7. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș Mihaela, (2013), ”Testing Sigma convergence across new EU members”, IECS Sibiu, România. 8. Mihuț Ioana Sorina, Luțaș Mihaela (2012), ”Economic Growth. Challenges, opportunities and main determinants”, Infer Workshop, Opportunities for Growth, Trade and Investments after the Crisis, Cluj-Napoca, Romania 15 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Sinteza capitolului 1 - Creșterea economică - conceptualizare, instrumente de măsurare și particularități Evoluția conceptului de creștere economică a suferit de-a lungul timpului o serie de interpretări care nu fac altceva decât să confirme dinamizarea economiei globale. Interdependența conceptelor de creștere economică, dezvoltare economică sau progres economic evidențiază gradul sporit de complexitate pe care analiza acestui proces îl presupune, complexitate care poate fi extrapolată și în aria instrumentelor de cuantificare sau a canalelor de transmisie și care poate fi analizată atât la nivel regional, național și global. Acest capitol își propune o scurtă introspecție în analiza diversității ce se conturează în jurul conceptului de creștere economică precum și a interdependențelor ce se stabilesc cu alte arii de cercetare. Creșterea economică este definită conform ”The New Palgrave Dictionary of Economics„ “ca fiind o măsură a modificării în sens pozitiv a PIB-ului în cadrul unei economii “.1 2 Creșterea producției este așadar asociată unei îmbunătățiri a standardelor de viață. Joseph Schumpeter utilizează în lucrările sale atât sintagma “creștere economică” cât și pe cea de ” dezvoltare economică1”. În accepțiunea sa dezvoltarea economică este privită ca fiind o modificare spontană și discontinuă în cadrul stării staționare existente care afectează echilibrul stării anterioare. Pe de altă parte, creșterea economică evidențiază o schimbare graduală în cadrul procesului pe termen lung, pe fondul unei creșteri generale a economiilor populației precum și a dinamicii economiei.3 În viziunea lui Simon Kuznet, creșterea economică înglobează în sens general o conotație cantitativă. Afirmația în favoarea argumentării acestei idei este următoarea “creșterea economică este în mod esențial un concept cantitativ”4 5 și pledează în favoarea progresului substanțial în sfera analizei empirice a creșterii economice și “a considerării aspectului cantitativ ca o bază a procesului de creștere 5 economică” . 1 Howitt, Peter, David N. Weil, (2008), ”The New Palgrave Dictionary of Economics”, Second Edition. Eds. Steven N. Durlauf and Lawrence E. Blume. Palgrave Macmillan, pg.231. 2 Schumpeter, J., (1947), "Theoretical problems of Economic Growth" , The Journal Of Economic History, Suplement VII. 3 Ibidem 2. 4Kuznets, S., (1955), ”Toward a Theory of Economic Growth”, National Po l i vf or Economic Welfare at Home and Abroad, R. Lekachman, Ed. pg. 16. 5 Kuznets, S., (1949), ”Suggestions for an Inquiry into the Economic Growth of Nations”, Problem in the Study of Economic Growth, pg. 6. 16 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Dacă ar fi să rezumăm principalele tendințe care pot fi desprinse din analiza istorică a evoluției creșterii economice acestea pot fi sintetizate în următoarele categorii și anume:6 1. Populația și forța de muncă au înregistrat ritmuri de creștere pozitive, însă la rate mult mai reduse decât stocul de capital. 2. Ratele reale ale salariilor au înregistrat puternice tendințe de creștere. 3. Ponderea salariilor în raport cu randamentul total s-a majorat cu o proporție foarte mică pe un orizont îndelungat de timp. 4. În schimbul reducerii ratei de rentabilitate a capitalului sau a ratei dobânzii, se pot observa oscilații majore ale profiturilor în diferite cicluri de afaceri. 5. În locul unei creșteri constante a ratei capital/output datorită aprofundării capitalului, aceasta s-a diminuat începând cu anul 1900, foarte puține schimbări având loc în decursul anilor 1950. 6. Se constată o scădere masivă a ratelor naționale de economisire caracteristică secolului XX. În cadrul lucrărilor elaborate în domeniul economic și nu numai, conceptele de creștere și dezvoltare economică sunt utilizate ca și sinonime și această asociere este larg acceptată. Cu toate acestea cei doi termeni au fost definiți diferit de diverși economiști. O analiză comparativă a acestor două concepte este redată în tabelul de mai jos: Tabel nr. 1 Creștere versus dezvoltare economică 5 Dezvoltare economică Creștere economică Scop Vizează schimbările structurale din cadrul economiilor. Vizează creșterile ce au loc în cadrul output-ului economiei. Măsurare Indicatori calitativi -indicele sărăciei, indicele dezvoltării umane, indicele de alfabetizare, etc. Indicatori cantitativi- rata de creștere a PIB-ului, PNB/VNB. 6 Samuelson, Paul, Nordhaus, William (1989), ” Economics”, Thirteenth Edition, McGraw-Hill Internationl Edition, Economic Series, pg.861-862. 17 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Implicații Implică modificări în structura venitului, economiilor și investițiilor, împreună cu modificări progresive în cadrul structurii socio-economice a țărilor Implică creșteri în ceea ce privește nivelul output-ului de bunuri și servicii Utilizare Dezvoltarea economică relaționează în general cu utilizarea și dezvoltarea resurselor neutilizate în țările subdezvoltate Creșterea economică relaționează cu utilizarea optimă a resurselor neutilizate din cadrul țărilor dezvolate Creștere Dezvoltarea economică este asociată creșterii indicelui capitalului uman și unor schimbări structurale care îmbunătățesc în mod considerabil standardele de viață ale populației Creșterea economică este asociată creșterii graduale în cadrul componentelor produsului național brut: consum, exporturi nete, cheltuieli guvernamentale, investiții Efect Aduce atât schimbări calitative cât și cantitative în cadrul economiei Aduce doar schimbări cantitative în cadrul economiei. Sursa: Prelucrare autor după literatura de specialitate În urma analizei desfășurată pe parcursul acestei secțiuni se poate afirma faptul că cele două concepte de creștere și dezvoltare economică sunt procese adiacente care presupun numeroase interdependențe, caracterizând prin mijloace diferite, nivelul de performanță a unei economii. Considerăm faptul că procesul de dezvoltare economică reprezintă un concept mult mai vast a cărui realizare depinde de o multitudine de factori atât calitativi cât și cantitativi, în timp ce procesul de creștere economică reprezintă o condiție necesară dar nu suficientă înspre realizarea dezvoltării economice. Sinteza capitolului 2- Factori determinanți ai creșterii economice Evidențierea factorilor care au un impact semnificativ asupra dinamicii procesului de creștere economică, constituie un demers extrem de util având în vedere gradul mare de eterogenitate ce caracterizează economiile contemporane. De asemenea întreprinderea unei 18 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est asemenea analize se dovedește a fi una extrem de complexă ținând cont de multitudinea de factori pe care acest proces îi angrenează. În studierea aspectelor legate de creșterea economică și factorii determinanți ai acesteia am putut identifica două abordări de bază. Prima dintre ele este abordarea cantitativă și care face referire la variabile cantitative ca resursele naturale, capitalul, investițiile străine directe sau gradul de deschidere al economiei. Cea de-a doua abordare și anume cea calitativă implică o serie de variabile precum cele care țin de natura politică sau de sfera culturală. Luând în considerare faptul că o clasificare completă a întregului sistem de factori implicați în conturarea acestui proces necesită un spațiu de lucru mult mai amplu, capitolul de față își propune o ierarhizare a acelora considerați de literatura de specialitate în domeniu a fi cei mai reprezentativi și de asemenea cei mai des investigați la nivel empiric în relație cu procesul de creștere economică. Procesul de creștere economică este considerat ca fiind unul extrem de complex, influențat de o varietate de factori politici, instituționali, culturali cât și sociali. Literatura de specialitate prezintă o vastă clasificare a acestor factori, contribuția fiecăruia dintre ei fiind susținută prin argumente solide. Fig.nr.1 Factorii determinanți ai creșterii economice Gradul de deschidere al economiei Sursa: Prelucrare autor după literatura de specialitate 19 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Sinteza capitolului 3 - Modele de creștere economică Modelele de creștere economică, ca parte integrantă a teoriei privind acest vast proces, reprezintă fundamentul oricărei analize ce vizează acest aspect. Evoluția modelelor de creștere economică constituie o metodă de reliefare a caracteristicilor privind principalii indicatori macroeconomici care au stat la baza dezvoltării societății actuale și mai mult un reper în evoluția gândirii economice. Pornind de la teoriile lui Adam Smith și trecând prin cele neoclasice precum cele ale lui Solow și endogene ca cele elaborate de Romer, dar și a unor tendințe actuale cu privire la acest proces, capitolul de față are ca obiectiv principal introspecția asupra evoluției abordărilor de ordin teoretic și empiric a ceea ce acest proces implică. În timp ce prezența convergenței este considerată ca fiind un element edificator al modelelor neoclasice, majoritatea modelelor endogene de creștere economică argumentează în favoarea divergenței. În literatura de specialitate există o serie de clasificări ale teoriilor de creștere economică. Unele au fost elaborate pornind de la domenii științifice specifice, rezultând astfel o delimitare a acestora în teorii economice, teorii demografice sau teorii sociologice. In elaborarea teoriilor clasice privind creșterea economică o influență semnificativă a avut-o Adam Smith în viziunea căruia acumularea de capital, progresul tehnologic și specializarea forței de muncă sunt considerate ca fiind principale surse generatoare de creștere economică. Fundamentându-și teoriile pornind de la aceast considerent, Thomas Malthus, David Ricardo și John Stuart Mill au împărtășit o parte din ideile cuprinse în '“Avuția Națiunilor” în principal legat de rolul și locul formei de proprietate în creșterea economică și au agreeat ideea conform căreia beneficiul privat derivă din urmărirea interesului privat care îi ghidează pe indivizi în deciziile și activitățile lor, concept pe care Adam Smith îl numește “mână invizibilă”. Pentru Karl Marx extinderea piețelor este deosebit de importantă în susținerea creșterii și dezvoltării economice. Interpretarea lui Karl Marx relevă faptul că aspectele sociale, politice, culturale și spirituale ale vieții sunt condiționate de modul de realizare a producției. Autorul a expus o serie de idei prin care dezvoltarea societății se realizează în etape bine determinate, pentru care a utilizat multiple scheme de clasificare a istoriei economice în epoci. Tranziția de la teoria economică clasică la cea neoclasică a început la sfârșitul secolului XIX-lea. În 1929 John Maynard Keynes, în lucrarea sa, “Teoria generală a ocupării forței de muncă, a dobânzii și a banilor'" oferă o nouă perspectivă asupra 20 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est echilibrului în economie și implicit asupra echilibrului monetar, reușind integrarea în cadrul teoriei monetare atât a aspectelor de natura microeconomică cât si a celor de natura macroeconomică. Teoriile anilor 1950 și 1960 au privit procesul de creștere economică ca o serie de etape succesive în cadrul unei tendințe de evoluție societală. Ele comprimă modele bazate pe ipoteze neoclasice. Cel mai cunoscut model neo-clasic este modelul Solow-Swan, prin care se determină nivelului output-ului unei economii utilizând interacțiunea reciprocă dintre capital, muncă și tehnologie. Anii 1970 au adus noi schimbări în ceea ce privește modul de abordare a procesului de creștere economică, dintre care se disting două curente de bază. Primul se axează pe teoriile modificărilor structurale utilizând teoria economică modernă și analiza statistică. Cel de-al doilea consideră procesul de declin economic ca fiind datorat rigidităților economice și instituționale precum și relațiilor între factorii interni și internaționali. Viziunea anilor 1980 asupra creșterii economice evidențiază perceperea acestui proces relaționat nu în mare măsură de utilizarea factorilor interni sau a conjuncturii externe ci mai degrabă ca și o componentă a cărei eficiență depinde de gradul de intervenție al statului și de reglementarea și standardizarea economiei. Acest curent susține eficiența economiilor deschise, libere și privatizarea companiilor publice ineficiente. Sfârșitul anilor 1980 și începutul anilor 1990 aduce o nouă abordare cunoscută sub numele de noua teorie a creșterii economice. Aceasta își propune lărgirea sferei induse de teoriile clasice și explicarea fenomenelor ce determină ca unele economii să se dezvolte într-un ritm rapid și alte economii să stagneze. Cele mai importante lucrări în aceast sens sunt cele aparținând lui Paul M. Romer din 1986 „ Increasing Returns and Long-Run Growth” și a lui Robert E. Lucas. „On the mechanism of Economic Development„ din 1988. Aceștia și-au concentrat cercetările asupra posibilităților de măsurare a capitalului. Cel de-al doilea curent extrem de important în cadrul noii teorii de creștere economică este strâns legat de introducerea conceptului de R&D. În cadrul modelelor de creștere economică endogenă investițiile în R&D sunt considerate a fi un factor determinant al creșterii și al îmbunătățirii productivității, aspect discutat în secțiunea privind factorii determinanți ai creșterii economice. Societatea contemporană cu angrenajul tuturor structurilor și situațiilor ce le implică, determină o dezvoltare și reorintare a teoriilor de creștere economică care să răspundă nevoilor actuale ale economiei. O politică extrem de dezbătută în acest sens și care pare să 21 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est devină un punct central de interes în cadrul noilor dezvoltări privind creșterea economică este cea referitoare la ”transferul de fonduri”. Sinteza capitolului 4 - Analiza criteriilor de convergență în procesul de adoptare a monedei euro Una dintre cele mai importante sarcini ale statelor nou integrate este găsirea unui mix optim de politici care să asigure un ritm rapid de creștere și de aliniere la standardele impuse de către Uniune. Cel de-al doilea pas extrem de important îl reprezintă aderarea la Uniunea Economică și Monetară și în final adoptarea unei monede unice. Aceasta presupune o serie de etape ce trebuie îndeplinite pentru a se asigura o trecere lină înspre realizarea unei convergențe depline. Analiza criteriilor de convergență sub aspect teoretic, alăturat costurilor, beneficiilor dar și a teoriilor principale cu privire la acest concept constituie punctul central al acestui capitol. Teoriile macroeconomice de creștere economică au încercat în decursul timpului surprinderea unui răspuns la întrebarea ce anume determină o economie să se dezvolte într-un ritm mai rapid decât alta sau dacă nivelul veniturilor din diferite țări vor înregistra tendințe asemănătoare în următorii ani. Cu toate că acest subiect a căpătat atenția economiștilor cu mult timp înainte, de abia la șfârșitul anilor 1980 acesta a devenit un subiect dezbătut în cadrul modelelor econometrice și al teoriilor macroeconomice. 7 Pentru o întelegere cât mai clară a acestui concept și o raportare cât mai obiectivă la ultimele trenduri în ceea ce privește evoluția acestuia este necesar utilizarea unei clasificări care să permită delimitarea teoriilor cu privire la acest aspect. O astfel de clasificare este cea propusă de către Islam, care distinge între următoarele categorii în ceea ce privește noțiunea de convergență8: 1. Convergența în cadrul unei economii vs. convergența la nivelul economiilor; 2. Convergența în termeni privind ratele de creștere vs. convergența privind nivelul veniturilor; 3. Convergența Beta (fi) vs. convergența Sigma (o); 4. Convergența absolută vs. convergența condițională; 5. Convergența globală vs. convergența regională; 7 Sala-I-Martin (1995), ” The Classical approach to convergence analysis” Economic Working Paper 117. 8Islam, N., (2003), ” What have we learnt from the convergence debate”, Journal of Economic Surveys, Vol. 17, No. 3. 22 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 6. Convergența veniturilor vs. convergența factorilor de producție; 7. Convergența deterministică vs. convergența stohastică. Extinderea repetată a Uniunii Europene a reprezentat doar primul pas pe care noile state membre trebuie să îl realizeze înspre atingerea unui obiectiv extrem de important și anume adoptarea monedei euro. Pentru a se putea evalua cu precizie costurile și beneficiile integrării unei țări în cadrul Uniunii Economice și Monetare trebuie evaluată situația fiecărei țări în parte. Următoarele etape ce trebuie realizate sunt determinate de îndeplinirea criteriilor nominale de convergență precum și a unora cu caracter specific. Dacă ar fi să realizăm o schematizare a principalelor costuri și beneficii ale monedei unice aceasta ar putea fi realizată astfel (A se vedea fig. nr.2) : Sursa: Paul de Grauwe (2007), ” Economics of European Union”,Oxford University Press , pg.79. În opinia monetaristă numeroase țări ar putea obține beneficii majore odată cu intrarea în cadrul unei uniuni monetare, susținând faptul că politicile monetare naționale sunt în imposibilitatea de a absorbi șocurile asimetrice. Pe de altă parte, în opinia keynesiană, există o serie de rigidități referindu-ne aici la salarii, prețuri și piața forței de muncă, astfel încât politicile naționale monetare sunt cel mai bun instrument pentru a absorbi șocurile asimetrice. Conform acestei teorii, multe dintre economiile de azi, care iau parte la UEM ar obține rezultate mult mai bune dacă acestea ar face parte din zone monetare diferite. 23 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Un aspect de actualitate în raport cu drumul parcurs de o anumită țară în adoptarea monedei comune este cel referitor la zona monetară optimă. Implicațiile unei zone monetare optime pot fi regăsite în numeroase arii. Principalele abordări cu privire la acest aspect sunt redate în figura nr.3. Fig.nr. 3 Abordări ale zonei monetare optime A bordare clasică a privind zona m onetară optimă Mundell (1961) 1. Eficiența unui sistem flexibil al ratelor de schimb 2. Modalitatea de divizare a economiilor în regiuni monetare Evoluții recente 1 privind zona monetară optimă McKinnon (1963) 1. Gradul de deschidere al economiei - criteriu esențial de optimalitate al zonelor monetare Trei abordări principale 1. Buiter (1995) - un model macroeconomic care evaluează compatibilitatea alegerii unui regim de schimb capabil a atenua șocurile unei economii la diferite categorii de turbulențe venite din afară. Kenen (1969) 1. Includerea regiunilor cu un grad mare de diversificare a producție în cadrul unor uniuni monetare în detrimentul celor cu o producție slab diversificată. 2. Dornbusch (1986), Fischer (1986)- problematica regimurilor de schimb în contextul planurilor de stabilizare. 3. Helpman (1981), Kareken și Wallace (1981) - modele de echilibru general Sursa: Prelucrare autor după literatura de specialitate Sinteza capitolului 5 - Provocări ale monedei euro - cadrul formal de aderare stabilit prin criteriile de convergență de la Maastricht Existența unei convergențe la nivelul economiilor a fost testată în vederea validării teoriilor moderne de creștere economică. De asemenea testarea vitezei de convergență în cadrul economiilor este considerată ca fiind un indicator cheie al teoriilor de creștere economică. Analiza gradului de îndeplinire a criteriilor de convergență nominală precum și a strategiilor dezvoltate de către fiecare economie în parte în vederea adoptării monedei euro constituie principalul obiectiv al prezentului capitol urmărindu-se în același timp construirea unei baze ce poate fi utilizată drept punct de referință în conturarea strategiilor de urmat pentru țările aflate în curs de adoptare a monedei comune. 24 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Fixarea unei date de aderare la statutul de membru al zonei euro depinde în mod exclusiv de către statele în cauză și de capacitatea acestora de a îndeplini criteriile de aderare. Nivelul de îndeplinire a criteriilor poate fi evaluat din perspectiva alinierii economice precum și a similitudinilor structurale care există între respectivele economii și economia Uniunii Europene în ansamblu. Pe lângă toate aceste aspecte este deosebit de important a se evalua abilitatea de absorbție a șocurilor de orice tip de către aceste economii. Noile modificări ale cadrului economic dar și a celui politic al zonei euro precum și a mecanismelor de intervenție a instituțiilor comunitare pe diferite piețe pot avea ca și efect introducerea unor noi cerințe neprevăzute pentru statele în cauză. Situația actuală din cadrul zonei euro a fost puternic influențată de impactul crizei financiare și de asemenea de criza datoriilor existentă pe piețele europene. Ca și consecință, economiile din cadrul zonei euro, dar nu numai, au intrat în faza de recesiune înregistrând o deterioare semnificativă a poziției fiscale guvernamentale. Toate restricțiile fiscale impuse de autorități nu fac altceva decât să încetinească procesele de relansare economică, lucru valabil atât pentru zona euro cât și pentru celelalte state membre ale Uniunii Europene. În anul 2004 un grup format din zece state a decis alăturarea la structura supranațională a Uniunii Europene. Dintre acestea, cinci state au adoptat până în prezent moneda euro reușind îndeplinirea criteriilor impuse de aderarea la zona euro (A se vedea tabelul nr.2). Tabel nr.2 Calendarul privind data întrării în MRS II și al adoptării monedei euro Țara 9 Anul aderării la MRS II Anul adoptării monedei euro Slovenia 28.06.2004 01.01.2007 Cipru 02.05.2005 01.01.2008 Malta 02.02.2005 01.01.2008 Slovacia 28.11.2005 01.01.2009 Estonia 28.06.2004 01.01.2011 Sursa: ec.europa.eu Concluziile ce pot fi desprinse în urma analizei gradului de îndeplinire a criteriilor de convergență de către noile state membre pot fi sintetizate astfel: 25 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est • Experiența Sloveniei în adoptarea monedei euro poate fi caracterizată ca fiind o strategie de succes - singura țară din blocul ex-iugloslav care este membră atât a UE cât și a zonei euro. • Estonia s-a bazat pe o convergență ce avizat un orizont scurt de timp a cărei efecte sau resimțit odată cu izbucnirea recentei crize financiare. • În cazul particular al Maltei coordonare politicilor privind convergența nominală a permis reducerea ratei inflației și a deficitul bugetar, menținerea stabilității cursului de schimb din momentul întrării în MRS II precum și un trend descendent în ceea ce privește rata dobânzilor pe termen lung. • Experienața economiei Slovaciei poate fi caracterizată ca fiind una extrem de dinamică cu o serie de evenimente care au marcat profund evoluția indicatorilor macroeconomici din această țară. • Traseul parcurs de Cipru înspre îndeplinirea criteriilor de convergență de la Maastricht a reprezentat întrepătrunderea unui set de politici care au vizat mai multe sectoare și anume: politici monetare extrem de eficient coordonate alăturate unui palier diversificat de reforme structurale. Performanțele reduse ale economiilor CEE pe durata crizei au reprezentat un semnal de alarmă asupra noii configurări a modelelor de creștere economică, dar și asupra proceselor de convergență dintre aceste economii. Becker at al (2010)9 identifică ca și posibile elemente declanșatoare gradul extrem de ridicat în ceea ce privește integrarea finaciară precum și dependența crescută de fluxurile de capital net. Acestora li se adaugă faptul că în cazul economiilor de mici dimensiuni, cum ar fi Malta sau Cipru cu grade de deschidere ale economiei relativ ridicate, orice modificare în comportamentul investitorilor de pe piețele externe este percepută mult mai intens și datorită insuficienței unor resurse interne care să acționeze ca și ancore spre restabilirea echilibrelor. Impactul crizei financiare actuale a tras un semnal de alarmă asupra necesității stringente de reconsiderare a criteriilor de aderare la zona euro. Darvas (2010)10 propune ca și modalitate de soluționare a acestor vicisitudini o recalculare a valorilor corespunzătoare acestor indicatori în concordanță cu evoluțiile recente la nivelul zonei euro precum și 9 Becker et all (2010), ”Whiter growth in Central and Eastern Europe? Policy lessons for an integrated Europe”, Bruegal și WIIW, Vol. 11. 10 Darvas, Z., (2010), ”The case for reforming euro area entry criteria”, Institute of Economics, Hungary Academy of Sciences Discussion Papers 22. 26 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est extinderea perioadei de evaluare a gradului de îndeplinire a acestor criterii de statele aspirante. Concluzia care poate fi însă desprinsă este aceea că elementul central al oricărei economii ar trebui să fie determinat de calitatea și sustenabilitatea proceselor de convergență economică. Cu toate acestea îndeplinirea acestui obiectiv pare greu realizabil, în special pentru economiile din Europa Centrală și de Est care și-au bazat ratele de creștere economică din ultimii ani în special pe creșterea cererii în cadrul sectorului bunurilor necomercializabile. Sinteza capitolului 6 - Stadiul convergenței reale la nivelul noilor state membre ale Uniunii Europene 6.1 Testarea convergenței Beta Complementar realizării unei piețe unice dar și a unei uniuni monetare, unul din obiectivele fundamentale ale Uniunii Europene îl constituie reducerea disparităților privind nivelul de dezvoltare în rândul statelor membre. Una din abordările principale cu referire la reducerea disparităților dintre economii implică o reducere a decalajului în ceea ce privește nivelul PIB-ului/cap de locuitor sau sintetizat general convergență reală. Testarea convergenței reale conferă o bază solidă studiului convergenței la nivelul noilor state membre și care a fost investigată pe parcursul acestui capitol pornindu-se de la metodologiile clasice precum abordarea Sigma sau Beta și mergând spre metodologii de factură recentă ca cea elaborată de Phillips și Sul. Pentru a contura o imagine cât mai clară a stadiului de convergență la nivelul noilor state membre din UE, evidențierea canalelor de întrepătrundere a convergenței nominale și a celei reale atât la nivel teoretic cît și empiric au fost investigate. Principalele orientări existente cu privire la convergența Beta: • Convergența absolută - toate economiile converg înspre aceeași stare de echilibru. • Convergența condițională - economiile converg înspre stări de chilibru diferite. • Cluburi de convergență - economiile ce prezintă condiții inițiale similare vor înregistra trenduri de convergență în ceea ce privește nivelul PIB-ului/cap de locutor. 27 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est În vederea testării convergenței Beta pentru studiul nostru vom alege cele 12 noi state care au aderat la Uniunea Europeană în anul 2004 respectiv 2007. Datele sunt anuale, cuprind orizontul de timp dintre 1992 și 2011 și au fost preluate de pe Worldbank. Fie că este testată la nivelul unei singure economii fie că se extinde aria de aplicare la un grup de economii, convergența Beta poate fi determinată după următorul algoritm de calcul: T- ln(^-)= +p\n(y0) (6.1.1) unde partea stângă a ecuației reprezintă ratele medii de creștere ale logaritmului PIB-ului/cap de locuitor pe un interval de timp cuprins între t=0 și t=T, este constanta iar parametrul ce urmează a fi estimat. Sursa: Prelucrare date autor pe baza datelor furnizate de Worldbank. Cercetările întreprinse confirmă în mare parte ipoteza de convergență la nivelul economiilor din noile state membre ale UE. În urma testării convergenței Beta la nivelul noilor state membre ale Uniunii Europene se poate desprinde concluzia conform căreia există evidențe clare în vederea susținerii acestei ipoteze date de valoarea de -0,32 corespunzătoare coeficientului Beta. Cu toate acestea valoarea destul de mare corespunzătoare acestui 28 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est coeficient ridică semne de întrebare asupra modelului neoclasic Solow-Swan, însă rezultatele obținute de noi certifică existența unei convergențe privind nivelul PIB-ului/cap de locuitor la nivelul Uniunii Europene. 6.2 Testarea convergenței Sigma Utilizarea pentru prima dată a acestui indicator în testarea gradului de convergență dintre diferite economii a fost realizată de către Sala-i-Martin11 care definea acest concept astfel: ”un grup de țări converg în sensul convergenței Sigma dacă dispersia în ceea ce privește nivelul PIB-ului/cap de locuitor se reduce în timp”. Formula utilizată de către autor în aprecierea convergenței Sigma este: ° = i[log^] unde logy* =^ZF- ilogyz (6.2.1) În studiul nostru privind analiza gradului de convergență reală dintre diferite economii emergente, am utilizat indicatorul Sigma pentru țările membre ale Uniunii Europene, subclasându-le în trei mari grupuri și anume: UE 12( țările care au aderat la Uniunea Europeană în anul 2004 și 2007), UE 5( țările care au aderat la Uniunea Europeană în anul 2004 și au adoptat până în prezent moneda euro) și UE 7( țările care au aderat la Uniunea Europeană în anul 2004 și 2007 și intenționează să adopte moneda unică în viitorul apropiat). Seria cronologică pe care se bazează datele estimate pentru acest indicator este cuprinsă între 1992-2011, iar datele sunt anuale. Sursa datelor este Worldbank. Acest indicator utilizat pentru analiza convergenței Sigma a fost calculat pe baza PIB-ului/ cap de locuitor în valori constatnte. 11 Ibidem 7. 29 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Fig. nr.5 Convergența Sigma (coeficientul de variație) calculată pe baza PIB/cap de locuitor Convergența sigma (coeficientul de variație) calculată pe baza PIB/cap de locuitor ♦ sigma UE12 -■-Sigma UEM(5) -A-Sigma NUEM(7) Sursa: Prelucrare date autor pe baza informațiilor furnizate de Worldbank.com La nivelul grupului de țări care au aderat la Uniunea Economică în anul 2004 și au adoptat până în prezent moneda euro se poate observa reducerea aproape continuă a coeficientului de variație ceea ce indică o creștere a gradului de convergență la nivelul respectivul grup de țări. Tendința generală de reducere a coeficientului de variație exprimat prin intermediul PIB-ului/cap de locuitor mult mai accentuată în cazul celor 5 țări care au adoptat moneda euro indică o viteza mai mare de realizare a convergenței reale în cadrul acestui grup de țări. Cu toate că între nivelul coeficientului de variație calculat pe baza nivelului PIB-ului/cap de locuitor între UE 12 și UE 5 există o diferență apreciabilă, însă trebuie avut în vedere faptul că per ansamblu în ambele cazuri tendința generală este cea de creștere convergentă a economiilor și nu creștere divergentă.12 Rezultatele obținute sunt similare celor furnizate de alte studii de specialitate care s-au concentrat pe analiza convergenței Sigma în rândul noilor state membre. Unul dintre ele este cel elaborat de Ingiani A., Zdarek V. (2007)13 care studiind convergența Sigma la nivelul grupului de țări nou intrate în UE obține rezultate clare în ceea ce privește diminuarea dispersiei veniturilor între economii. De asemenea Matkowsk, Prochniak (2007)14 confirmă existența convergenței 12 Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș Mihaela, (2013), ”Testing Sigma convergence across new EU members”, IECS Sibiu, România. 13 Ingiani A., Zdarek V (2007),”Real convergence in the new member states: Myth or reality” Journal of Economic Integration, 24(2), pp. 294-320. 14 Matkowski, Z., Prochniak, M. (2004),” Real Economic Convergence in the EU Accession Countries” International Journal of Applied Econometrics and Quantitative Studies. 30 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Sigma pentru grupul de țări aminit utilizând diferite surse de date (Groningen, UNECE sau FMI). 6.3 Testarea reprezentativității convergenței Sigma - Metodologia Phillips and Sul (2007, 2009) Formula propusă de acești doi autori pentru testarea convergenței este următoarea: log (^) - 2 log [1 o g ( t)] = a+yl o g ( t)+ut, y=2a (6.3.1) Ht unde reprezintă comportamentul relativ tranzașional. Phillips și Sul argumentează faptul că în cazul existenței unui anumit grad de convergență între țări, valoarea lui t-statistic a parametrului estimat tinde asimptotic înspre +oo , pentru orice a >0 și înspre o distribuție normală N(0,1) pentru a =0. Dacă în sens contrar se constată un proces de divergență la nivelul economiilor (a <0) atunci valoarea lui t-statistic a parametrului estimat va tinde asimptotic înspre - . Rezultatele obținute în mod deterministic prin intermediul coeficientului de variație sunt confirmate prin validarea ipotezelor metodologia Phillips and Sul în toate cazurile învestigate. În vederea validării rezultatelor obținute în mod deterministic privind convergența Sigma în cadrul secțiunii anterioare vom aplica metodologia testului log-t pe trei grupuri diferite de țări și anume: statele care au aderat la Uniunea Europeană în 2004 și respectiv 2007, țările care au aderat Uniuniea Europeană în 2004 și respectiv 2007 la UE și care au adoptat până în prezent moned euro, țările care au aderat Uniuniea Europeană în 2004 și respectiv 2007 la UE și care sunt în curs de adoptare a monedei comune Tabel nr.3 Metodologia Phillips and Sul Grup de țări Variabilă Coeficient R-pătrat Coeficient de semnificație Țări care a adoptat recent euro (Slovenia,Slovacia, Malta,Cipru,Estonia) LOG (T) 151.5860 0.853932 0.0000 Țări în curs de adoptare a monedei euro (Rom,Bul,Ceh,Pol,Ung,Lit,Let) LOG (T) 34.59912 34.59912 0.0000 Grupul noilor state membre (12) LOG (T) 85.24689 85.24689 0.0000 Grupul noilor state membre după excluderea primelor observații LOG (T) 64.50311 0.905352 0.0000 Sursa: Prelucrare date autor. 31 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est În urma aplicării testului log-t propus de către Phllips și Sul pentru grupul de state care au aderat la Uniunea Europeană în anul 2004 și care au adoptat moneda euro valoarea coeficientului este de 151,58 ceea ce înseamnă că ipoteza de convergență este validată pentru acest grup de țări. Și în cazul eșantionului format din toate cele 12 noi state membre ale zonei euro ipoteza privind convergența este validată, valoarea coeficientului fiind de 85,24. Această valoare se apropie mult mai mult de cea a coeficientului țărilor care încă nu au adoptat moneda euro, ceea ce verifică ipoteza conform căreia convergența la nivelul tuturor statelor nou intrate în Uniunea Europeană este mai apropiată de media obținută la nivelul statelor care sunt în curs de adoptarea al monedei euro. Convergența este mult mai intensă la nivelul statelor care au adoptat moneda euro, aspect cuantificat și în mod deterministic anterior. În urma eliminării primului set de variabiele, valoarea coeficientului nu se modifică foarte mult de la valoarea de 85,24 la 64,50 ceea ce indică faptul că ipoteza este în continuare susținută, respectiv există convergență la nivelul noilor state care au aderat recent la Uniunea Europeană. 6.4 Interconexiunea dintre criteriile nominale și cele reale privind convergența Convergența, în termeni privind nivelul veniturilor, implică de cele mai multe ori o creștere a nivelului prețurilor, care în funcție de regimul de schimb al fiecărei țări poate determina o creștere a ratei inflației. (Lein et al, 2009). Procesul de reducere a decalajului dintre economii este acompaniat de cele mai multe ori de creșteri ale nivelului prețurilor. (Rogoff, 1996). Fig.nr.6 Mecanisme de corelație între criteriile nominale și cele reale Sursa: Prelucrare autor după literatura de specialitate. 32 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est În vederea testării acestei corelații și la nivel empiric, trebuie identificată o relație care să surprindă aceste două variabile. Formula propusă spre cuantificarea acestei interacțiuni este una simplă, utilizată și în alte studii de specialitate care tratează acest aspect15: =a+b*PIB/capita (PPS)+ (6.4.1) unde reprezintă nivelul comparabil al prețurilor pentru variabila PIB, iar PIB/capita (PPS) reprezintă PIB-ul/cap de locuitor la paritatea puterii de cumpărare standard. Variabila PIB/cap de locuitor se consideră a fi o variabilă explicativă suficientă pentru analiza dinamicii prețurilor dintre diferite țări. Datele incluse în cadrul eșantionului de observație cuprind grupul celor 12 noi state membre ale Uniunii Europene, iar seria de timp se referă la perioada curpinsă între 2000-2011. Atât valorile corespunzătoare PIB-ului/cap de locuitor cât și cele referitoare la nivelul comparabil al prețurilor sunt anuale, Index (EU-27 = 100), sursa datelor fiind Eurostat. Regresia liniară obținută în urma prelucrărilor: NCP = 26.0727368986 + 0.613628147074*PIB_CAPITA. 0,71, F-statistic 355,43. una destul de puternică în cadrul grupului de țări supus analizei. Panta regresiei de 0,61 indică faptul că o creștere a nivelului PIB-ului/cap de locuitor este însoțită de o creștere generalizată a prețurilor.16 Rezultate asemănătoare celor obținute de noi au fot raportate de studii ca cel elaborat de Zd’ârek (2009)17 sau Nestic (2005). Zd’ârek (2009) testând corelația dintre nivelul PIB-ului/cap de locuitor și nivelul prețurilot obține o valoare corespunzătore pantei regresiei de 0,85 ceea ce indică o corelație crescută între cele două variabile. De asemenea o relație pozitivă și extrem de semnificativă (un coeficient de 0,72 corespunzător pantei regresiei) este obținută și în urma prelucrării datelor în lucrarea aparținând lui Nestic (2005)18 atât pentru un grup de 34 de state din Europa dar și pentru un eșantion de 53 de țări formate din țări membre ale OECD și economii în tranziție din Europa și Asia. 15 Zdârek, Vâclav, (2009), ”Challenges for the new EU member states on the road to the Eurozone” Int Econ Econ Policy pg. 157-177. 16 Mihuț, Ioana Sorina (2013), ” The connection between real and nominal convergence criteria: an empirical approach towards the case of new member states” Review of Economic Studies and Research Virgil Madgearu, pg.89-104. 17 Ibidem 14. 18 Nestic, D., (2005), ” Price Level Convergence: Croatia, Transition Countries and the EU.” Croatian National Bank, Croatian National Bank Working Papers W. 13. 33 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Sinteza capitolului 7 - Factorii determinanți ai creșterii economice și convergenței la nivelul noilor state membre a Uniunii Europene - o abordare utilizând metodologia panel GMM 7.1 Metodologia utilizată Expunerea la nivel teoretic a factorilor determinanți ai creșterii economice realizată pe parcursul capitolelor anterioare a constituit doar primul pas înspre construirea unui cadru de analiză complex cu privire la acest aspect. Pe parcursul acestui capitol analizei teoretice i se va alătura și o analiză sub aspect empiric a variabilelor explicative ale proceselor de convergență respectiv creștere economică la nivelul noilor state membre, această analiză constituind un reper în formularea unor concluzii pertinente bazate pe date reale asupra dinamicii urmate de economiile noilor state membre. Modelul propus spre analizare de noi este construit pornind de la modelul Mankiw Romer și Weil îmbunătățit cu o serie de variabile care reprezintă principalele canele prin intermediul cărora are loc fluxul de informații noi la nivelul unei economii: + ln + + . (7.1.) unde i reprezintă indicele țării, iar t indicele corespunzător variabilei timp. Variabilele incluse în cadrul modelului sunt următoarele: • ( lny i,t) - logaritmul natural al PIB/cap de locuitor • CF — o măsură a capitalului fizic (formarea brută de capital) • o măsură a capitalului uman (gradul brut de înmatriculare în învățământul secundar) • GAP - gap-ul tehnologic Gap — ul technologic = PIBEC.perf-PIBi it PIBi it • GDE - gradul de deschidere al economiei • ISD - investiții străine directe • CHRDG1- cheltuieli guvernamentale cu cercetarea dezvoltarea • efectul fix al variabilei timp 34 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est • £j t - distribuția aleatoare Metodologia utilizată în estimarea rezultatelor a fost Panel GMM sistemic, respectiv estomatorii Arellano și Bover (1995) cât și Blundell și Bond a căror aplicabilitate se impune în următoarele situații:19 • Există un orizont de timp (T) nu foarte îndelungat și un eșantion de date (N) foarte mare. • Există o relație liniară între variabile. • Variabilele independente incluse în model nu îndeplinesc pe deplin condiția privind exogenitatea, aceasta însemnând că pot fi corelate cu informațiile din trecut și foarte posibil și cu cele curente privind termenul eroare. • Variabilele pot include efecte fixe individuale. • Există posibilitatea exitenței heteroscedasticității între variabile la nivelul indivizilor din cadrul aceluiași grup dar nu și între grupuri precum și a autocorelării. 7.2 Rezultate panel GMM sistemic Elementul central care a stat la baza acestui demers științific a fost reprezentat de motivația de a evidenția care sunt principalii factori care determină intensificarea procesului de creștere economică în noile state membre ale Uniunii Europene. Testarea diferitelor modele de convergență ne-a permis evidențierea gradului în care economiile converg una înspre cealaltă. Cu toate acestea simpla testare a ipotezelor de convergență nu relevă nici o informație cu privire la factorii care determină aceste economii să conveargă sau mai mult să înregistreze trenduri pozitive de creștere economică. Există cel puțin două argumente care susțin validitatea acestui model atât din perspectiva cercetărilor teoretice cât și din perspectiva politicilor adopate de țări în vederea îmbunătățirii standardelor de performanță și anume: 1) primul dintre ele se referă la evidențierea diferitelor aspecte relaționate cu experiența aderării la Uniunea Europeană de noile state membre; 2) cel de-al doilea argument constă în reliefarea canalelor principale prin intermediul cărora tehnologia este asimilată în cadrul unei economii. 19 Roodman, D., (2006), ” How to Do xtabond2: An Introduction to “Difference” and “System” GMM in Stata”, Center for Global Development, Working paper nr.103. 35 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Tabel nr.4 Rezultate panel GMM sistemic D.pibc log Coef. Std. Err . z P>|z| [95% Conf. Interval pibc_log | LD. -.092688 .0462395 -2.00 0.045 -.1833158 .0020602 GDE .0013114 .000298 -2.00 0.000 .0007274 .0018954 EDU .002363 .0012142 4.40 0.052 -.0000168 .0047428 FBC .0073833 .0014909 1.95 0.000 .0044612 .0103053 GAP .1137802 .0193203 4.95 0.000 .0759131 .1516474 ISD1 5.10e-12 1.97e-12 5.89 0.009 1.25e-12 8.96e-12 CHGRD1 .0597403 .0172674 2.59 0.001 .0258968 .0935837 CONST. -.6247845 .1339767 3.46 0.000 -.8873739 .3621951 Sursa: Prelucrare date autor pe baza informațiilor furnizate de Eurostat. Rezultatele obținute în urma prelucrării acestui model sunt consistente cu modelele de creștere economică neoclasice, care argumentează în favoarea convergenței absolute și anume faptul că statele sărace înregistrează rate de creștere mai rapide decât cele bogate, aspect dat de valoarea negativă asociată coeficientului PIB-ului/cap de locuitor. Mai mult acest model vine în completarea celui elaborat de Mankiw, Romer și Weil care includ variabile adiționale ca și capitalul uman și capitalul fizic. Astfel rezultatele semnificative evidențiază faptul că acest grup de țări înregistrează procese de transformare și restructurare rapide prin asimilarea celor mai bune exemple de la economiile mai performante. Mai mult valoarea coeficienților incluși în model certifică faptul că o țară cu cât este mai săracă cu atât importul de noi tehnologii se va dovedii mai eficient asupra stimulării evoluțiilor viitoare a ratelor de creștere economică. În continuare vom prezenta o scurtă raportare a principalelor rezultate ale cercetării întreprinse de noi la studiile elaborate anterior. Metodologia panel a fost una extrem de uzitată și în vederea testării corelațiilor ce se stabilesc între nivelul investițiilor străine directe și creșterea economică. Lee și Chang (2009)20 își concentrează studiul asupra corelațiilor ce se stabilesc între investiții străine directe, creștere economică și dezvoltarea finaciară utilizând un set de date format din 37 de economii și un orizont de timp între 1970-2002. În urma aplicării unor teste de tip panel de causalitate, autorii obțin rezultate privind interdependența acestor variabile pe termen lung, însă influența investițiilor directe este mai redusă asupra creșterii economice decât cea manifestată de dezvoltarea finaciară. Coeficientul pozitiv obținut de noi în urma prelucrării 20 Lee, C., Chang, C., (2009), ”FDI, financial development and economic growth: international evidence” Journal of Applied Economics, Volume 12, Issue 2, pg.249-27 1. 36 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est statistice deși nu înregistrează un grad crescut de reprezentativitate este în concordanță cu rezultatele furnizate de cercetările anterioare. Dacă avem în vedere influența nivelului de educație asupra creșterii economice, printre studiile de factură recentă care au inclus această variabilă în setul de factori determinanți este și cel elaborat de Fukase (2010)21 sau Iqbal și Daly (2013)22. În ambele cazuri nivelul educației manifestă o influență pozitivă asupra creșterii economice însă gradul de reprezentativitate diferă în funcție de perioada de timp, setul de variabile complementare precum și grupul de țări analizat. Și în cazul nostru influența acestui indicator asupra creșterii economice este una pozitivă cu un coeficient de semnificație acceptabil (0,052). Gradul de deschidere al economiei constituie de asemenea un indicator cu influență pozitivă asupra creșterii economice în special în cazul economiilor de mici dimensiuni care își concentrează activitatea înspre comerț. Gries și Redlin (2012)23 pornind de la un eșantion de 158 de state și un interval de timp între 1970 și 2009 raportează o corelație pe termen lung extrem de semnificativă între variabilele mai sus amintite. Valoarea coeficientul obținut de noi în urma prelucrărilor metodologice este similară rezultatelor obținute de studii anterioare, mai mult fiind unul dintre factorii cu cel mai înalt grad de semnificație din cadrul setului de variabile inclus în vederea modelării factorilor determinanți ai creșterii economice (0.000). Dacă ne referim la variabila privind cheltuielile guvernamentale cu cercetarea dezvoltarea, importanța acesteia este una esențială. Cu toate acestea există puține studii care se concentrează asupra impactului acestei variabile în cadrul grupului de state din Europa Centrală și de Est. Una din posibilele explicații ar putea fi aceea că acest grup de state nu își permit concentrarea unei proporții importante din cadrul cheltuielilor înspre susținerea acestui sector în raport cu economiile mai dezvoltate în structura cărora acest sector deține o pondere semnificativă. Acest aspect a constituit una din provocările modelului propus de noi. Variabila privind cheltuielile guvernamentale cu cercetarea dezvoltarea a fost instrumentată în raport cu variabila creșterii economice la nivelul statelor din Europa Centrală și de Est în cadrul studiului elaborat de Silaghi et al (2012)24 a căror rezultate sugerează faptul că impactul sectorului de cercetare dezvoltare este extrem de mare avându-se în vedere orizontul 21 Fukase, E., (2010), ”Revisiting Linkages between Openness, Educationand Economic Growth: System GMM Approach”, Journal of Economic Integration Nr. 25(1), pg. 194-223 22 Iqbal, N., Daly, V (2013),” Rent seeking opportunities and economic growth in transition economies” disponibil la www.pide.org.pk/pdf/W orking%20Paper/W orkingPaper-87.pdf. 23 Gries, T., Redlin, M. (2012), ”Trade Openness and Economic Growth: A Panel Causality Analysis” Center for International Economics, Working Paper Series, No: 2011-06. 24 Silaghi, M., Jude, C., Alexa, D., Litan, C., (2012), ”Do Business and public sector reasearch and development expenditures contribute to economic growth in Central and Eastern European countries? A dynamic panel estimation”, Economics Discussion paper, Nr.2, Kingston University London. 37 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est de timp pe termen lung. Valoare pozitivă atribuită acestui coeficient obținută de noi confirmă aceste rezultate și mai mult pot constitui un reper în vederea orientării politicilor viitoare ale țărilor înspre susținerea acestui sector ca fiind unul extrem de important relaționat cu procesul de creștere economică. Formarea brută de capital, una din cele două componente ale capitalului conform modelului elaborat de MRW manifestă de asemenea o influență pozitivă asupra creșterii 25 economice, aspect confirmat și de rezultatele studiului intreprinse de Iqbal și Daly (2013).25 Mai mult valoarea coeficientului obținut (0,000) îndică faptul că formarea brută de capital este un bun estimator al procesului de creștere economică. Variabila privind gap-ul tehnologic constituie un determinant semnificativ al creșterii economiice. Acest rezultat este în deplină concordanță cu teoriile neoclasice de creștere economică care argumentează faptul că până la atingerea unui stări comune echilibru, statele acționează ca exemple una pentru cealaltă. Cu toate aceastea există unele studii care raportează o relație inverse între variabila privind gap-ul tehnologic și creșterea economică.26 Concluzii și propuneri finale Armonizarea intereselor noilor state membre în vederea alinierii la standardele generale impuse de Uniunea Europeană constituie un deziderat extrem de important avut în vedere de către autoritățile naționale cu sprijinul celor existente la nivel comunitar. Schimbările frecvente care au avut loc în structura economiei mondiale constituie un bun indicator al gradului sporit de dinamizare al economiilor. Mai mult, perioadele de recesiune și declin economic, deși generatoare de dezechilibre, în unele cazuri extrem de grave, pot fi percepute în anumite situații, ca fiind generatoare de progres. Acest fapt este argumentat de nevoia de adaptare care presupune elaborarea de noi politici și strategii pentru a fi în măsura de a evolua. Ansamblul eforturilor concentrate înspre găsirea de noi soluții de restabilire a echilibrului și, mergând mai departe, de înregistrare a unor niveluri crescute de perfomanță conduce în final la creștere economică. Procesul de globalizare care afectează astăzi economiile de pretutindeni, considerat ca fiind cea mai complexă formă a internaționalizării 25 Ibidem 21. 26 Hudea, O., Stancu, S., (2012), ”Foreign direct investment, technology transfer and economic growth. A panel approach”, Romanian Journal of Economic forecasting, Vol. 2. 38 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est activității economice, implică în mod absolut atingerea unui nivel înalt de convergență între economii. Fiind un rezultat al progresului și inovației umane și fundamentându-se în special pe schimburile comerciale și fluxurile financiare, creșterea economică presupune integrarea continuă a economiilor aspect ce poate fi sesizat cu precădere la nivelul UE. Pentru ca acest proces de integrare să se desfășoare în parametrii optimi, se impune existența unui sistem de supraveghere și reglementare supranațional care să coordoneze activitatea fiecărui stat în parte în vederea stabilirii unor politici generale de urmat pentru îndeplinirea unor obiective comune. De-a lungul timpului impactul integrării asupra procesului de creștere economică și asupra convergenței a constituit un aspect mult dezbătut. În acepțiunea lui Iain Begg efectele generate pot fi grupate în trei categorii principale:27 • modificări în structura macroeconomică; • transformări ale pieței forței de muncă; • efecte induse asupra structurii economiei. Recentele etape de aderare constituie doar un pas înspre intensificarea convergenței la nivelul noilor state membre ale UE cu structurile comunitare deja existente. Următorul pas firesc este reprezentat de adoptarea monedei comune, aspect certificat până în prezent de cinci noi state membre (Slovenia, Slovacia, Malta, Cipru și Estonia). Alte șapte state, din rândul noilor state care au aderat la Uniunea Europeană, printre care și România, desfășoară eforturi intense de îndeplinire a tuturor angajamentelor pe care acest important proces le presupune. Referitor la acest subiect, criteriile de convergență de la Maastricht, cunoscute drept criteriile formale pe care un stat aspirant la statutul de membru al zonei euro trebuie să le îndeplinească servesc drept punct de referință. Dacă ne referim la analiza cost-beneficiu este foarte important ca o țară aspirantă la statutul de membră a UEM și care intenționează să adopte euro să realizeze o evaluare pertinentă a acesteia pentru a vedea dacă obiectivele avute în vedere sunt în concordanță cu avantajele și dezavantajele pe care o astfel de uniune le presupune. În pofida faptului că acestă analiză nu poate fi întreprinsă pe baza unor indicatori cuantificabili, rezultatul acesteia trebuie sa fie până la urmă în favoarea creșterii eficienței activității economice naționale, a performanței și stabilității macroeconomice. 27 Begg, Iain, (2006), ”Is full participation in the EMU likely to favour or slow real convergence”, publicat în ”Living standards and the Wealth of Nations-Successes and failures in real convergence”, MIT press, Cambridge, London. 39 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Atunci când luăm în discuție problema criteriilor de convergență putem să formulăm o întrebare extrem de interesantă: Rolul acestor criterii trebuie evaluat doar înainte ca o țară să devină membră a UEM sau continuă și după încheierea acestui proces? Complexitatea acestui răspuns este determinată de modul de abordare. Astfel putem privi acest aspect atât din punct de vedere al criteriilor de natură monetar-finaciară precum rata dobânzii, rata inflației sau cursul de schimb cât și a celor de natură fiscală, în această categorie regăsindu-se deficitul bugetar sau datoria publică. Din punct de vedere al criteriilor monetare armonizarea politicilor naționale este deosebit de importantă doar până în momentul intrării în UEM, după care țările renunță la politicile proprii în vederea adoptării unei politici monetare comune. Dacă avem în vedere criteriile de natură fiscală situația este cu totul diferită, deoarece controlul acestora rămâne în mâinile guvernelor naționale însă cu o strictă supraveghere din partea instituțiilor europene. Criteriile monetar-financiare au un instrument comun de control la nivel comunitar - politica monetară comună, în timp ce criteriile fiscale nu dispun de o astfel de reglementare. Criteriile de convergență stabilite prin tratatul de la Maastricht au stârnit de-a lungul timpului o serie de controverse datorate atât abordărilor teoretice cât și a analizei empirice. Au fost formulate astfel o serie de întrebări referitoare la rolul acestora în asigurarea stabilității macroeconomice precum și a conexiunii ce se stabilește între aceste criterii și creșterea economică a unei țări. Criteriile de convergență nominală au fost stabilite avându-se la bază o serie de argumente. Ideea principală a fost aceea că o uniune monetară poate exista doar între state care au atins un anumit nivel de convergență nominală care poate fi tradus în atingerea unui grad ridicat de armonizare al politicilor macroeconomice. Dar oare sunt aceste criterii suficiente în aprecierea capacității unei economii de a renunța la moneda proprie în favoarea uneia comune? Cu siguranță, complementar acestor criterii, o atenție sporită trebuie acordată unei categorii aparte de indicatori dintre care se desprinde ca importanță PIB-ul/cap de locuitor. Acest indicator este parte integrantă a ceea ce este cunoscut sub numele de convergență reală. Cu toate că aceste criterii nu au o fundamentare stabilită prin intermediul unor tratate, precum cel de la Maastricht, oficialii Băncii Centrale Europene au susținut introducerea acestor criterii, suplimentar celor privind convergența nominală pentru statele din Europa Centrală și de Est care au aderat la UE în 2004 și 2007. Hans Reckers, un oficial al comitetului 40 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est managerial al Bundesbank, a sugerat în cadrul unei declarații în Financial Times în Septembrie 2000 faptul că aderarea noilor state la UEM să fie condiționată de înregistrarea unei medii a PIB-ului/cap de locuitor la nivelul acestor state membre de 70% din media de la nivelul UE.28 Convergența, atât sub apect nominal cât și real, constituie alături de o serie de alți factori complementari una din premisele impetuos necesare funcționării eficiente a oricărei uniuni monetare și cu atât mai mult a celei existente la nivelul Uniunii Europene. O întrepătrundere armonioasă a mecanismelor de funcționare existente la nivelul zonei euro se dovedește a fi extrem de importantă atât pentru statele membre ale acesteia cât și pentru statele aflate în afara zonei euro sau în curs de adoptare a monedei comune datorită gradelor crescute de interconectivitate ale acestor economii. Existența unei vaste literaturi de specialitate în acest domeniu ne-a permis conturarea unor cadre de referință privind diferitele metodologii de evaluare a gradului de convergență dintre economii precum și factorii determinanți ai acestui proces coroborat cu cel de creștere economică. Punctul nodal al acestui demers științific l-a constituit furnizarea unor răspunsuri la o serie de întrebări care continuă să suscite interesul economiștilor, politicienilor, oamenilor de afaceri sau a simplilor cetățeni a Uniunii Europene și anume: Care este stadiul actual al convergenței la nivelul Uniunii Europene? Constituie convergența un factor stimulat al creșterii economice? Care este mixul optim de politici ce asigură un grad de convegență sustenabil? Pe parcursul prezentei lucrări unul din obiectivele centrale a constat în evaluarea gradului de convergență dintre aceste economii. Principalele ipoteze de lucru au fost următoarele: • Ipoteza 1. Noile state membre de la nivelul Uniunii Europene converg unul spre celălalt în termeni privind ratele de creștere ale PIB-ului/cap de locuitor. • Ipoteza 2. Gradul de convergență dintre economii s-a intensificat odată cu integrarea la Uniunea Europeană și, mai mult, odată cu adoptarea monedei comune. În vederea validării ipotezelor formulate următoarele metode de cercetare au fost utilizate: 28 Rostowski, Jacek (2003), ”Economic convergence and EMU membership”, Successes and failures in real convergence, National Bank of Poland, disponibil la http://www.nbp.pl/konferencje/radisson/Mowcy/rostowski/rostowski_paper.pdf. 41 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est • Testarea convergenței Sigma prin intermediul coeficientului de variație și a convergenței Beta cu ajutorul modelării econometrice folosind programul Eviews 7.0. • Validarea rezultatelor de convergenței Sigma prin intermediul unei metodologii de factură recentă, metodologia Phillips și Sul, utilizând același program informatic. • Stabilirea conexiunilor dintre convergența nominală și convergența reală prin intermediul unei regresii simple prelucrată cu ajutorul programului Eviews 7.0 între variabila dependentă, nivelul comparabil al prețurilor și variabila explicativă, PIB/cap de locuitor. • Determinarea vitezei de convergență la nivelul noilor state membre prin estimarea numărului de ani necesari realizării unei convergențe sustenabile între noile state membre și media Uniunii Europene prin intermediul analizei deterministice. • Analiza comparativă a diferitelor strategii de adoptare a monedei comune de către noile state membre ale zonei euro. • Identificarea factorilor determinanți ai creșterii economice și convergenței prin aplicarea unei metodologii GMM, folosind programul STATA 11, metodologie considerată de specialiști ca fiind una dintre cele mai relevante în cuantificarea interdependețelor dintre variabilele instrumentate. Rezultatele obținute în urma aplicării diferitelor metodologii de testare pot fi rezumate astfel: • Atât metodologia Sigma cât și cea Beta confirmă ipoteza de convergență dintre economii. Această convergență este cu atât mai intensă cu cât este determinată în rândul statelor care au adoptat recent moneda euro. • Metodologia Phillips și Sul aplicată în vederea validării rezultatelor obținute prin intermediul convergenței Sigma, confirmă relevanța acestora, așadar gradul de reprezentativitate a valorilor obținute pentru situația actuală a economiei la nivelul noilor state membre este una ridicată. • În vederea extinderii cadrului de analiză a gradului de convergență dintre diferite economii am propus un model de cuantificare a factorilor principali ai convergenței și creșterii economice la nivelul noilor state membre, două 42 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est procese complementare a căror acțiune interferează în dublu sens. Dezvoltarea acestui model se dovedește a fi extrem de utilă în furnizarea unor viitoare politici de orientare a respectivelor țări atât la nivel teoretic cât și empiric. Identificarea principalilor factori care contribuie la sporirea gradului de convergență dintre economii și în final la creștere economică permite factorilor decidenți la nivelul fiecărei economii elaborarea unor strategii care să-și concentreze interesul asupra respectivelor segmente. Infuzia de progres tehnologic fie prin majorarea cheltuielilor cu cercetare dezvoltarea, a gradului de deschidere economică sau prin canalul investițiilor străine directe constituie una din principalele surse de convergență și creștere economică din perspectiva noilor state membre, aspecte demonstrate prin intermediul metodologiei GMM și a căror coeficienți de semnificație au obținut cele mai bune valori. Concentrarea pe dezvoltarea acestor sectoare trebuie să constituie un obiectiv de bază al autorităților naționale de la nivelul acestor economii dacă se urmărește convergența și creșterea economică sustenabilă. Sustenabilitatea pe termen lung este de asemenea extrem de importantă deoarece găsirea unor soluții de compromis care să genereze rezultate doar pe intervale reduse de timp nu constituie o strategie de succes și, mai mult, poate declanșa un angrenaj de efecte negative care ar putea fi resimțite de state după un anumit interval de timp și care pot produce dezechilibre economice masive. • Un alt element de consistență al acestei lucrări îl constituie, pe lângă analiza comparativă a celor două tipuri de convergență, stabilirea interconexiunilor dintre acestea. În acest scop am insistat asupra principalelor canale de interconectivitate, respectiv efectul Balassa-Samuelson și efectul Linder cu testarea la nivel empiric a conexiunii privind nivelul comparabil al prețurilor și indicatorul PIB/cap de locuitor, rezultatele furnizate indicând o influență reală semnificativă a evoluției prețurilor asupra PIB-ului la nivelul celor 12 noi state membre ale UE. • Concluzia generală ce poate fi desprinsă în urma acestei analize este aceea că ipotezele privind convergența reală sunt confirmate la nivelul grupului de noi state membre. • În ciuda faptului că rezultatele metodelor statistice confirmă ipoteza convergenței la nivelul noilor state membre, trebuie avut în vedere decalajul încă extrem de mare care există între aceste economii și media Uniunii 43 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Europene sau a zonei euro, aspect surprins în analiza întreprinsă de noi prin estimarea numărului de ani necesari realizării convergenței. Strategiile viitoare trebuie orientate înspre reducerea îndeosebi a acestor diferențe pentru ca procesul de convergență să fie cu adevărat unul desăvârșit. Impactul recentei crize economico-finaciare asupra economiilor din Europa Centrală și de Est a condus la o reconfigurare a modelelor de creștere economică, a proceselor de convergență precum și a politicilor economice angrenate în acest scop. Luând în considerare aceste aspecte precum și cele amintite anterior putem concluziona următoarele: a) calitatea și sustenabilitatea procesului de convergență constituie un indicator esențial al creșterii economice al fiecărei economii; b) realizarea unei convergențe sustenabile necesită un interval lung de timp; c) noile state membre ale UE înregsitrează trenduri de convergență între ele însă prin raportare la media UE mai sunt necesare a fi întreprinse numeroase acțiuni. Aceste considerente trebuie avute în vedere de autoritățile naționale în momentul elaborării fie a strategiilor de adoptare a monedei comune, fie de creștere economică. Abilitatea noilor state membre de a se adapta schimbărilor macroeconomice a fost dovedită de nivelul de convergență ce există între aceste economii. În condițiile actuale această abilitate se va dovedi a fi vitală si va constitui un indicator reprezentativ al progresului economic al acestor țări. Punctul final al acestei cercetări este marcat de evidențierea principalelor contribuții la literatura de specialitate din domeniu dar și limitelor întâlnite în rândul oricărei cercetări. Alte contribuții ale autorului complemetare celor prezentate anterior sunt: • Structurarea cunoștințelor referitoare la conceptele de creștere economică și convergență prin parcurgerea unei vaste bibliografii care însumează peste 280 de articole și studii de specialitate care ne-a permis prezentarea celor mai relevante lucrări la nivel teoretic privind factorii determinanți ai creșterii economice, respectiv a modelelor de creștere economică prin raportarea la principalele teorii care au marcat secolele XX și începutul sec XXI; • Stabilirea unui fir evolutiv privind conceptul de creștere economică, fapt realizat prin extragerea ideilor remarcabile ale diferitelor curente de gândire și 44 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est ale unor personalități din mediului economic și nu numai respectiv evidențierea caracteristicilor conceptului de convergență; • Analiza comparativă a diferitelor strategii urmărite de către noile state membre în procesul de adoptare a monedei euro și formularea unor concluzii privind eficiența modelelor propuse de aceste țări; • Furnizarea unor rezultate privind nivelul de convergență reală în rândul noilor state membre ale Uniunii Europene pe baza metodelor de cercetare enunțate anterior; • Investigarea factorilor principali generatori de creștere economică la nivelul noilor state membre precum și expunerea unor măsuri și politici care pot constitui surse viabile în conturarea strategiilor viitoare de dezvoltare de către autoritățile responsabile. • Elaborarea pe baza rezultatelor modelării econometrice a unui set de propuneri privind intensificarea procesului de convergență între noile state membre ale UE. Deși rezultatele obținute au o ancorare profundă în realitățile economice contemporane, trebuie menționate și limitele cercetării întreprinse dintre care amintim accesul dificil la datele cu privire la indicatorii utilizați în modelare corespunzătoare perioadelor anterioare anului de referință (1992), pentru grupul de state considerat; neincluderea unor factori specifici fiecărei economii care pot avea un impact asupra evoluției acesteia cum ar fi schimbări la nivel politic, social, etc. Luând în considerare toate aceste aspecte trebuie amintit faptul că prezenta lucrare de doctorat ilustrează doar un fragment al cadrului de analiză pe care abordarea celor două procese îl reclamă și a căror căror impact vizează arii vaste de aplicabilitate. Menționăm de asemenea extinderea ipotezelor de analiză ale prezentei lucrări prin includerea în eșantionul de cercetare și a altor grupuri de țări ce au statutul de membru al Uniunii Europene. 45 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Referințe bibliografice Cărți 1. Aghion, P., Boustan,L., Hoxby, C., Vandenbussche, J., (2005), “Exploiting States' Mistakes to Identify the Causal Impact of Higher Education on Growth” Manuscript, Harvard University. 2. Agnes Benassy-Quere, Benoît Coeure, Pierre Jacquet, Jean Pisani-Ferry (2010), „Economic policy: theory and practice”, Oxford University Press. 3. Balestra, P. (1967), ”The Demand for Natural Gas in the United States: A Dynamic Approach for the Residentialand Commercial Market”, Amsterdam: North-Holland Publishing. 4. Baltagi, B.H., (2005), ”Econometric Analysis of Panel data”, Chichester John Wiley & Sons, Ltd, 3Rd.Ed. 5. Baltagi, B., Sadka, E., (2011), ” The United States of Europe: European Union and the Euro Revolution”, Bradford : Emerald Group Publishing Limited. 6. Barro, R., (1997), ”Determinants of Economic Growth,” Cambridge: MIT Press. 7. Barro, R.; Sala-i-Martin, X. (1991), ” Economic Growth”, Boston. 8. Barro, R., (1997), ”Determinants of Economic Growth (The Lionel Robbins Lectures” Cambridge, MA, The MIT Press, Second Printing. 9. Bartkowska, Monika, Riedl Aleksandra (2009), ” Regional convergence clubs in Europe: Identification and conditioning factors”, Institute for Economic Geography and GIScience, Vienna University of Economics and Business. 10. Beblavy, M., Cobham D., L'udovft O., (2011), ” The euro area and the financial crisis" , Cambridge University Press. 11. Begg, Iain, (2006), ”Is full participation in the EMU likely to favour or slow real convergence ”, publicat în ”Living Standards and the Wealth of Nations-Successes and failures in real convergence”, MIT press, Cambridge, London. 12. Brooks, Chris (2008), ”Introductory - Econometricsfor Finance”, Cambridge University Press. 13. Dăianu, Daniel (1993), "Echilibrul economic și moneda: keynesism si monetarism" , Ed. Humanitas, București. 14. De Grauwe, Paul (1992), "The Economics of Monetary Integration" Oxford: Oxford University Press. 15. Druker, Peter (1993), "Inovație și spiritul antreprenorial ", Editura Economica, București. 16. Gerschenkron, A., (1962), ”Economic backwardness in historical perspective: A book of essay”, Cambridge Mass: Harvard University Press. 17. Greene, W. H., (2003), ”Econometric analysis”, Prentice Hall. 18. Hanlon, Joseph.; Barrientos, Armando; Hulme, David (2010), ”Just Give Money to the Poor: The Development Revolution from the Global South”. Sterling VA, Kumarian Press, ISBN 978-1-56549334-6. 19. Heckscher, E.F.,Ohlin, B., (1991),” Heckscher- Ohlin trade theory”, Cambridge, MIT Press. 20. Howitt, Peter, David N. Weil, (2008), ”The New Palgrave Dictionary of Economics”, Second Edition. Eds. Steven N. Durlauf and Lawrence E. Blume. Palgrave Macmillan. 46 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 21. Krugman, P. (1991), ”Geography and Trade” MIT Press Cambridge. England. 22. Landes, D., (2000), "Culture Makes Almost All the Difference". In Lawrence EH and Samuel P. Huntington eds. 23. Malthus, T., R., (1992), ”Eseu asupra principiului populației”, Editura Științifică, București. 24. McClelland, David, (1961), "The Achieving Society", Harvard University. 25. McTaggart, D., Findaly, C., Parkin, M., (2013), ”Economics”, 7th. Edition, Pearson Publishing 26. Michael, P.,(1994)- "Economic Development"-Toparo fifth edition, Longman, London. 27. Myrdal, G., (1957), ”Economic Theory and Underdeveloped Regions” Duckworth, London. 28. Nestic, D., (2005), ” Price Level Convergence: Croatia, Transition Countries and the EU.” Croatian National Bank, Croatian National Bank Working Papers W. 13. 29. Nolling, W., (1993), " Monetary policy in Europe after Maastricht" , Palgrave Macmillan. 30. Popescu, Gheorge, (2004), ” Evoluția gandirii economice”, Editia a treia, Editura Academiei Romane , Editura Cartimpex. 31. Postelnicu, Gheorghe (2000), Economie Politică, Creștere și dezvoltare economică, vol 2. 32. Presley, John R. ,Geoffrey E.J. Dennis, (1976), " Theory and Practice" MacMillan Press. 33. Reuber, G., L., (1973), ”Private foreign investment development”, Clarendon Press, Oxford. 34. Rostow, W., W., (1960) ,"The Stages of Economic Growth", Cambridge: Cambridge University Press. 35. Samuelson, Paul, Nordhaus William (1989), ”Economics”, Thirteenth Edition,McGraw-Hill Internationl Edition, Economic Series. 36. Smith, A., (2011) , ”Avuția Națiunilor”, Editura Publica. 37. Thirlwall, A., P., (2006), "Growth and development, with special reference to developing economies", Eigth Edition, Palgrave Macmillan. 38. Trenca Ioan, Balogh, Peter, (2013), ” Macroprudențialitate bancară”, Editura Casa Cărții de Știință, Cluj-Napoca. Articole și studii de specialitate -Selecție 1. Afonso, A., Furceri, D., (2007), "Business Cycle Synchronization and Insurance Mechanisms in the EU," Working Papers 2007/26, Department of Economics at the School of Economics and Management (ISEG), Technical University of Lisbon. 2. Afonso, A., Sequeira, A. (2010), ”Revisiting Business Cycle Synchronisation In The European Union”, Technical University of Lisbon, Department of Economics, Working Papers, 2010/22. 3. Akin, C., (2007) ”Multiple determinants of business cycles synchronization”, International Trade eJournal 10/2007; DOI:10.2139/ssrn.1022648. 4. Alguacil, M. , Cuadros, A., Orts v., (2011), ” Inward FDI and growth: The role of macroeconomic and institutional environment”, Journal of Policy Modeling, nr.33. 5. Alguacil, M., Cuadros, A. , Orts, V., (2011), "Inward FDI and growth: The role of macroeconomic and institutional environment," Journal of Policy Modeling, Elsevier, vol. 33(3). 6. Amstrong, H. (1995), ” Trends and disparities in regional GDP per capita in the European Union, United States and Australia”, European Commission, Report 94/00/74/017. 47 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 7. Anghelache, C., Isaic-Maniu A., Mitruț C., Voineagu, V.,(2006), „Sistemul de indicatori utilizați în măsurarea sărăciei”, disponibil la: http://store.ectap.ro/articole/.135.pdf 8. Apergis, N. Et al (2010), ” Convergence Patterns in Financial Development: Evidence from Club Convergence” Department of Economics Working Paper Series-34. 9. Apergis, N., Panapoulou E., Tsoumas C., (2010),” Old wine in a new bottle: Growth convergence dynamics in the EU”, Atlantic Economic Journal, Vol.38. 10. Apergis, N., Gabrielsen A., Payne J., (2012),” Testing for Convergence in the European Insurance Sector: A Non-Linear Factor Approach”, Asian Journal of Finance & Accounting, Vol. 4, nr. 2. 11. Backe, P., Thimann, C. (2004)- ”The acceding countries strategies towards ERM II and the adoption of euro: an analytical review”, European Central Bank Occasional paper nr.10. 12. Baldwin, R., Frankel, J.A., Melitz, J., (2006), ”The Euro's trade effects”, ECB, Working paper series. 13. Barro, J. Robert, Sala-I-Martin Xavier, Blanchard Jean Olivier, Hall E. Robert (1991), ” Convergence Across States and Regions”, Brookings Papers on Economic Activity, No. 1. 14. Barro, R. J. (1991), ”Economic Growth in a Cross-Section of Countries”, Quarterly Journal of Economics, 106(2). 15. Becker et all (2010), ”Whiter growth in Central and Eastern Europe? Policy lessons for an integrated Europe”, Bruegal și WIIW, Vol. 11. 16. Bernard, A.B. , Durlauf, S. N., (1995), “Convergence in International Output”, Journal of Applied Econometrics, 10. 17. Bodea, Gabriela, Mihuț, Ioana Sorina (2013), ”About feed-back-change in the context of Financial crisis management”, International Management Conference, Managerial Challenges of the Contemporary Society, Cluj- Napoca, România. 18. Bond, S., Windmeijer, F., (2002), ”Finite sample inference for GMM estimators in linear panel data models”, Cemmap Working Paper Series, Institute for fiscal studies, London, Nr.CPW04-02 19. Bruggemann, R., Trenkler, C., (2007), "Are Eastern European Countries Catching Up? Time Series Evidence for Czech Republic, Hungary and Poland,"Applied Economics Letters, Taylor and Francis Journals, vol. 14(4). 20. Bun, M., Kleibergen, F., (2010), ”GMM based inference for panel data models”, disponibil: http://personal.vu.nl/m.massmann/docs/2ndAmsterdamBonn/Bun.pdf. 21. Chang, R.,Kaltani, L., Loayza, N., (2009), ”Openness is Good for Growth: The Role of Policy Complementarities”, Journal of Development Economics, Vol. 90. 22. Chee, L., (2010), ”The Impact of FDI and Financial Sector Development on Economic Growth: Empirical Evidence from Asia and Oceania”, International Journal Of Economics and Finance, Vol.2, No.2. 23. Christiano, L. (1992), ” Searching for a break in GNP”, Journal of Business and Economic Statistics 10. 24. Daly Vince (2010), ”Convergence testing and modelling-A survey of Methods”, articol prezentat în cadrul conferinței Quantitive Methods in Economics, Babeș-Bolyai University, Faculty of Economics and Business Administration, Cluj-Napoca. 48 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 25. Darvas, Z., (2010), ”The case for reforming euro area entry criteria”, Institute of Economics, Hungary Academy of Sciences Discussion Papers 22. 26. Das, A., Paul, B., P., (2011), ”Openness and growth in emerging Asian economies: evidence from GMM estimation of a dynamic panel” Economics Bulletin, 31 (2011). 27. Dăianu, D., Lungu, L. (2009), ”The monetary Union. The decade Ahead. The case of non-member states”. Michingan.The William Davidson Institute. WDI Working Papers.No.947. 28. Deceanu, Liviu, Mihuț, Ioana Sorina, Pop, Stanca, (2011), ” The Sovereign debt challenge: an overview”, The Annals of the University of Oradea, Economic Sciences http://anale.steconomiceuoradea.ro/volume/2011/n1/065.pdf 29. Dobrinsky, R. (2003), “Convergence in Per Capita Income Levels, Productivity Dynamics and Real Exchange Rates in the Eu Acceding Countries”, Empirica, 30 (3). 30. Dollar, D., Kraay, A. (2002), ”Growth is good for the poor”, Journal of Economic Growth, Vol. 7, No. 3. 31. Douglas, A. Irwin, Tervio, M., (2000), "Does Trade Raise Income? Evidence from the Twentieth Century," NBER Working Papers 7745, National Bureau of Economic Research, Inc. 32. Durlauf, Steven (2003), ”The Convergence Hypothesis After 10 Years” Working papers 6, Wisconsin Madison - Social Systems. 33. Doytch, N., Cakan, E., (2011), ” Growth effects of mergers and acquisitions: A sector-level study of OECD countries”, Journal of Applied Economics and Business Research JAEBR, 1(3). 34. Dumitru, Ionuț, (2009), ”Euro adoption in Romania”, MPRA paper no.18612, online at: mpra.ub.uni-muenchen.de.18612. 35. Economidou, M., Murshid, A.P., (2008), ”Testing the linkages between trade and productivity growth” Review of Development Economics, 12 (2008). 36. Edwards, S., (1992), "Trade orientation, Distortions and Growth in developng countries" Institute for Policy Reform. 37. El-Gra, Alli (2007), ”The European Union- Economics and Policies”, Cambridge University Press. 38. Fukase, E., (2010), ”Revisiting Linkages between Openness, Educationand Economic Growth: System GMM Approach”, Journal of Economic Integration Nr. 25(1). 39. Furceri, Davide, Karras, Georgios, (2006), "Are the new EU members ready for the EURO?: A comparison of costs and benefits," Journal of Policy Modeling, Elsevier, vol. 28(1). 40. Gardo, S., Martin, R., (2010), ”The impact of the global economic and financial crisis on Central, Eastern and South-Eastern Europe”, European Central Bank, Occasional Paper Series, Nr.114. 41. Gries, T., Redlin, M. (2012), ”Trade Openness and Economic Growth: A Panel Causality Analysis” Center for International Economics, Working Paper Series, No: 20 1 1 -06. 42. Halmai, P., Vasary, V., (2010), ”Real convergence in the new Member States of the European Union (Shorter and longer term prospects)”, The European Journal of Comparative Economics, Vol. 7, nr. 1. 43. Horvath, Julius (2003), ” Optimum currency area theory: A selective review ” BOFIT, Nr. 13. 44. Hudea, O., Stancu, S., (2012), ”Foreign direct investment, technology transfer and economic growth. A panel approach”, Romanian Journal of Economic forecasting, Vol. 2. 49 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 45. Iancu, Aurel (2007), ”Covergența reală”, Studiu realizat în cadrul Programului CEEX - Proiect nr. 220, Convergența economică și rolul cunoașterii în integrarea UE. 46. Iancu, Aurel (2009), ”Convergența Nominala," Studii Economice 090703, National Institute of Economic Research. 47. Iancu, A., (2009), "Convergența Reală și Integrarea în UE," Studii Economice 090704, National Institute of Economic Research. 48. Ingiani, A., Zdarek V (2007), ”Real convergence in the new member states: Myth or reality” Journal of Economic Integration, 24(2). 49. Ingianni, Andrea, (2010), ”Output convergence in the central and eastern European member countries”, Kingston University, (PhD thesis). 50. Islam, N. (1995), ”Growth Empirics: A Panel Data Approach” The Quarterly Journal of Economics, Vol. 110, No. 4. 51. Islam, M.N., (1998), ”Export expansion and economic growth: testing for cointegration and Causality”, Applied Economics, Vol. 30, No. 3. 52. Islam, N., (2003), ”What have we learn from the convergence debate”, J Econ Survey. 53. Iqbal, N., Daly, V (2013), ”Rent seeking opportunities and economic growth in transition economies ” 54. Jorgenson, D., Griliches, Z., (1967), "The Explanation of Productivity Change" The Review of Economic Studies. 55. Kattel, R. (2010), ”Financial and economic crisis in Eastern Europe”, Journal of Post Keynesian Economics, Vol. 33, nr. 1. 56. Kenen, Peter (1969), "The Theory of Optimum Currency Areas: An Eclectic View," Mundel and Swoboda (eds.) Monetary problems in the International Economy, University of Chicago Press. 57. Kindleberger, Charles P. (1970), " Power and Money " New York Basic Books. 58. Kocenda, E. (2001), “Macroeconomic Convergence in Transition Countries”, Journal of Comparative Economics, 29 (1). 59. Krugman, Paul (1994), “What Do We Need to Know about the International Monetary System?” in Kenen. 60. Kuznets, S., (1955), ”Toward a Theory of Economic Growth”, National Po l i vf or Economic Welfare at Home and Abroad, R. Lekachman, Ed. 61. Lavezzi, A., M., (2001), “ Division of labour and Economic Growth : From Adam Smith to Paul Romer and beyond” . 62. Lavrac, V., (2009), ”Economic and political challenges of acceding to the euro area in the post Lehman Brothers World”, Country Report Slovenia, European Policies Initiatives. 63. Lein, S., Ledesma M.L., Nerlich C. , (2009), ”The link between real and nominal convergence: The case of the new EU member states” in Real convergence in Central, Eastern and South-Eastern Europe, eds. R. Martin and A. Winkler. Macmillan, Basingstoke Lucas, R., Jr.(1988), ”On the mechanism of economic development”, Journal of Monetary Economics. 64. MacDonald, Ronald, (1988), op.cit. 65. Malinvaud, E., (1998), ”Macroeconomic Theory, volume B: Economic Growth and Short- Run Equilibrium”, Amsterdam: North Holland. 50 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 66. Mankiw, N.,G., Romer, D., Weil, D.N, (1992), ”A contribution to the empirics of growth”, Quarterly Journal Of Economics, No.107. 67. Matkowski, Z., Prochniak, M., (2004), ”Real economic convergence in the EU accession countries”, International Journal of Applied Econometrics and Quantitative Studies. Vol.1-3. 68. Matsuyama, K. (1992), "Agricultural Productivity, Comparative Advantage, and Economic Growth" Journal of Economic Theory. 69. McKinnon, Ronald (1963), ”Optimum Currency Area” American Economic Review, Vol. 53. 70. Mihuț, Ioana Sorina, (2011), ”The impact of inflation rate upon interest rate in Romania”, Ovidius University Annals, Economic Sciences Series. 71. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș, Mihaela, Pece Andreea, (2011), ”Efficient market hypothesis: Testing random walk for Romanian capital market, International Conference of Doctoral Studies, Iași, Romania. 72. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș Mihaela, (2011), ”Factors that trigger inflation in Romania”, Economic Review. 73. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș Mihaela, (2012), ”The road ofRomania to Eurozone”, Globalization and Higher Education on Economics and Business Administration,Iași. 74. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș, Mihaela (2012), "Economic Growth. Challenges, opportunities and main determinants”, în vol. Interdisciplinary Management Research VIII, Josip Juraj Strossmayer University in Ossjek, ISBN 978-953-253-105-3. 75. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș, Mihaela (2013), ”Convergence and divergence in European Union:Evidence for Beta convergence among the new EU member States", European Integration - New Challenges, Oradea, România. 76. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș Mihaela, (2013), ”Testing Sigma convergence across new EU members”, IECS Sibiu, România 77. Mihuț, Ioana Sorina, Luțaș Mihaela (2013), ”Testing convergence and divergence among EU member states”, Interdisciplinary management research IX, Josip Juraj Strossmayer University in Ossjek. 78. Mihuț, Ioana Sorina (2013), ”The connection between real and nominal convergence criteria: an empirical approach towards the case of new member states” Review of Economic Studies and Research Virgil Madgearu. 79. Mulhearn, Chris, Vane Howard (2008), ”The EURO-Its Origins, Development and Prospects”, Edward Elgar, Northampton, MA,USA. 80. Mundell, Robert (1961), ”A theory of optimum currency areas”, The American Economic Review, Vol.51, Nr.4. 81. Noeth, B., Sengupta R., (2012), ”Global European banks and the financial crisis” Federal Reserve Bank of St. Louis Review, 94(6). 82. Nowbusting, B., (2009), ”FDI, Domestic Investment and Economic Growth: A Theoretical Framework”. 83. Omran, M. & Bolbol, A. (2003), ”Foreign Direct Investment, Financial Development and Economic Growth”. 51 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 84. Orlik Anna (2003), ”Real convergence and its different measures”Strategies for joining the European and Economic Monetary Union: A comparative analysis of possible scenarios”, lucrare prezentată la seminarul CASE, disponobilă la: http://www.case-research.eu/sites/default/files/anna%20orlik.pdf. 85. Pecican, E., (2006), ”Indicatori privind convergența reală și aplicațiile acestora”, Studiu realizat în cadrul Programului CEEX - Proiectul „Convergența economică și rolul cunoașterii în condițiile integrării în UE. 86. Phelps, E. S., (1966), "Models of Technical Progress and the Golden Rule of Research", Review of Economic Studies, Vol. 33. 87. Phillips, P., Sul D., (2007), ”Some empirics on economic growth under heterogenous tehnology”, Journal of Macroeconomics, Vol.29 of Journal of Macroeconomics. 88. Phillips, P., Sul D., (2009), ”Economic transition and growth”, Journal of Applied Econometrics, Vol.24. 89. Prochniak, M., Witkowski, B.,(2013), ”Time stability of the beta convergence among EU countries: Bayesian model averaging perspective” Economic Modeling,Volume 30. 90. Quadri, F., Waheed, A., (2013), ”Human capital and economic growth: cross-country evidence from low, middle and high-income countries”, Progress in Development Studies 13. 91. Quah, D. T. (1993), ”Galton's Fallacy and the Convergence Hypothesis”, Scandinavian Journal of Economics 95. 92. Ranis, G., (2004), "Arthur Lewis contribution to development thinking and policy", The Manchester School Vol 72 No. 6. 93. Reynolds, Allen, Polly, Kenen, Peter, B. (1980), ”Asset Markets, Exchange Rates and Economic Integration, A survey” Cambridge University Press. 94. Robert, W., Dimand B., Spencer,J., (2008), "Trevor Swan and the Neoclassical Growth model", National Bureau of Economic Research, Working Paper 13950. 95. Rogoff, K.., (1996), ”The purchasing power parity puzzle”, Journal of Economic Literature 34 (2). 96. Romer, P., (1990), "The Origins of Endogenous Growth", The Journal of Economic Perspectives, Vol. 8, No.1. 97. Roodman, D., (2006), ”How to Do xtabond2: An Introduction to “Difference” and “System” GMM in Stata”, Center for Global Development, Working paper nr.103. 98. Rostow, W.,W., (1956), ”The take-off intoself-sustained growth”, The Economic Journal, Vol.66, No.261. 99. Sach, J. D., Warner, A., (1997), ”Sources of Slow Growth in African Economies”, Journal of African Economies, Vol. 6. 100. Sachs, J., Sala-i-Martin, X., (1989), ”Federal Fiscal Policy and Optimum Currency Areas”, Harvard University Working Paper, Cambridge, Mass. 101. Safa, A., Rinaldi-Larribe, M.J., Hilmi, N. (2009), ”Convergence between the business cycles of New European Member States and the “Euro” business cycle”, San Francisco, MEEA, pre-ASSA meeting 102. Sajjad, Ahmad Jan, Chaudhary A. R. (2011), ”Testing the Conditional Convergence Hypothesis for Pakistan” Pak. J. Commer. Soc. Sci. Vol. 5 (1). 103.Sala-I-Martin (1995), ”The Classical approach to convergence analysis” Economic Working Paper. 52 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 104. Savva, C., Neanidis, K., Osborn, D., (2007), "Business Cycle Synchronization of the Euro Area with the New and Negotiating Member Countries," Centre for Growth and Business Cycle Research Discussion Paper Series 91, Economics, The Univeristy of Manchester. 105. Silva, R. F. (2009), ”Business Cycle Association and Synchronization in Europe: a Descriptive Review”, Issues in Political Economy. 106. Schultz, T., (1963), "Human Capital: Policy Issues and Research Opportunities" American Economic. Review. 107.Schumpeter, J., (1947), "Theoretical problems of Economic Growth" , The Journal Of Economic History, Suplement VII. 108. Sen, A., (1983)-,"Development: Which way now?" , Economic Journal, Vol. 93, No. 372. 109. Shahbaz, M., (2012), ” Does trade openness affect long run growth? Cointegration, causality and forecast error variance decomposition tests for Pakistan”, Economic Modelling, Volume 29, Issue 6. 110.Shambaugh, C., (2012), “The Euro's Three Crises.” Brookings Papers on Economic Activity. 111.Silaghi, M., Jude, C., Alexa, D., Litan, C., (2012), ”Do Business and public sector reasearch and development expenditures contribute to economic growth in Central and Eastern European countries? A dynamic panel estimation”, Economics Discussion paper, Nr.2, Kingston University London. 112. Singh, T., (2011), ”International trade and economic growth nexus in Australia: a robust evidence from time-series estimator”, The World Economy (2011). 113. Sipior, J. ,Ward, B., (1999), ”Preparing for euro business transactions”, Information System Management, vol 16. 114. Slawomir, I. Bukowski (2003) "The Maastricht Convergence Criteria and Economic Growth in the EMU" 115. Soukiazis, E., Castro, V., (2005), ”How the Maastrcht Criteria and the Stability Growth Pact affected real convergence in European Union- A panel data analysis”, Journal of Policy Modelling 27. 116.Staiger, D., Stock, J.H., (1997), ” Instrumental variables regression with weak instruments”, Econometrica 65. 117. Stiglitz, J., (1975)- "A Neoclassical Analysis of the Economics of Natural Resources", Columbia Business School - Finance and Economics; National Bureau of Economic Research. 118. Trichet, Jean-Claude, (2008), ” The successful entry of Cyprus into the euro area ” Opening session at the conference “Welcoming Cyprus to the euro area”. 119. Varbalne, U., Vahter, P., (2005), „An analysis of the economic convergence process in the transition countries”, University of Tartu Economics and Business Working Paper No. 37. 120. Vaubel, Roland, (1990), “Currency Unification, Currency Competition, and the Private ECU: Second Thoughts,” International and European Monetary Systems Emil-Maria Claassen (ed.), Praeger. 121. Villaverde, C., (2004), ” Indicators of Real Economic Convergence”, UNU-CRIS e-Working Papers. 122. Vojinovi, B, Oplotnik, J., Pro'chniak, M., (2010), ” EU enlargement and real economic convergence'”, Post-Communist Economies Vol. 22, nr. 3. 123. Watson Alison M. (2004), " Aspects of European Monetary Integration- The politics of convergence " MacMillan Press LTD, London. 53 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 124. Weingast, Barry R., (1995), "Economic Role of Political Institutions": Market-Preserving Federalism and Economic Development, JLEO, V.11. 125. Wihlborg, C., Willett, T., (1991), "Optimum Currency Areas Revisited," C. Wihlborg, N. Fratiani, and T. Willett (eds.) Financial Regulation and Monetary Arrangements after 1992 (Elsevier Amsterdam). 126. Young, A., Higgins, M., Levy, D., (2007),” Sigma Convergence versus Beta Convergence: Evidence from U.S. County-Level Data” MPRA Paper No. 2714. 127. Zd’arek, Vaclav (2009), ” Challenges for the new EU member states on the road to the Eunozone" Int Econ Econ Policy. 128. Zestos, George (2006),” European Monetary Integration- The Euro” Thomson, South-Western. 129. Zivot, E., Andrews, D. (1992)” Further evidence on the Great Crash, the oil price shock, and the unit root hypothesis”, Journal of Business and Economic Statistics 10. Publicații ale organismelor internaționale 1. Comisia Europeană (2010), ”Convergence Report 2010”, European Economy 3/2010, Directorate-General for Economic and Financial Affairs of the European Commission, Brussels. 2. EMU@10: Successes and challenges after 10 years of economic and monetary union, European Commision 2008. 3. ECB, Convergence report 2004, disponibil la http://www.ecb.int/pub/pdf/conrep/cr2004en.pdf. 4. ECB, Convergence report 2006, disponibil la http:/www.ecb.int/pub/pdf/conrep/cr200612en.pdf. 5. ECB, Convergence report 2008, disponibil la http://www.ecb.int/pub/pdf/conrep/cr200805en.pdf. 6. ECB, Convergence Report 2010, disponibil la http://www.ecb.int/pub/pdf/conrep/cr201005en.pdf. 7. Economic and Financial Affairs , European Commison (2006), ”Euro benefits for Cyprus”, disponibil : http://ec.europa.eu/economy_finance/publications/publication7329_en.pdf 8. Economic and financial affairs (2007)- ”Benefits of the euro for Malta”, disponibil la www.ec.europa.eu/economy_finance. 9. EEAG (2012), The EEAG Report on the European Economy, "Macroeconomic Outlook", CESifo, Munich 2012, pp. 17-55. 10. European Commision Report 1990. 11. European Commission (2006). 12. European Commision,(2006), ”European Economy-Convergence report on Slovenia”, Special report nr.2. 13. European Commison (2007), ”European Economy, Convergence report on Cyprus and Malta”, disponibil la http://ec.europa.eu/economy_finance/publications/publication10459_en.pdf 14. Global Economic Prospects (2008), ”Technology diffusion in the developing world” ,The International Bank for Reconstruction and Development / The World Bank. 15. Ministry of Finance of the Czech Republic and Czech National Bank (2012) - ”Assessment of the fulfillment of the Maastricht Convergence Criteria and the degree of economic alignment of the Czech Republic with the euro area”. 16. NBS research Department (2006), ”The effects of euro adoption in the case of Slovak economy”, http://www.nbs.sk/_img/Documents/PUBLIK/06_kol1a.pdf. 17. UNCTAD (1997) Trade and Development Report, (United Nations publication, Sales No. E.97.II.D.8) 54 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est Surse internet www.BNR.ro www.bsi.si www.ecb.int www. economics.ox. ac. uk www.eurostat.com www.europa.eu www.imf.com www. marxists. org www. mpra. ub.unimuenchen.de www.nbs.sk www. umar. gov. si www.worldbank.com 55 Creșterea economică și criteriile de convergență în cadrul economiilor emergente din Europa Centrală și de Est 56 există o soluție spirituală pentru orice problemă THERE IS A SPIRITUAL SOLUTION TO EVERY PROBLEM Copyright © 2001 by Wayne W. Dyer Originally published by HarperCollins Publishers Inc. in 2001 Copyright © 2017 Editura ACT și Politon pentru prezenta ediție Editura ACT și Politon Str. Înclinată, nr. 129, Sector 5, București, România, C.P. 050202. tel: 0723.150.590, e-mail: office@actsipoliton.ro, www.actsipoliton.ro Traducător: Dana Dobre Redactor: Alina Dincă Tehnoredactor: Teodora Vlădescu Coperta: Mădălina Ioniță Copyright Manager: Andrei Popa Editor: Mona Apa Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României DYER, WAYNE W. Există o soluție spirituală pentru orice problemă / Wayne W. Dyer; trad.: Dobre Dana. - București : Act și Politon, 2016 ISBN 978-606-913-142-8 I. Dobre, Dana (trad.) 159.9i AVERTISMENT: Distribuirea, copierea sau piratarea în orice fel a acestei cărți nu este pedepsită numai prin lege, dar contravine și tuturor normelor și principiilor etice și sănătoase pe care un astfel de titlu le promovează. Ce fel de efect va avea energia pe care vreți să o transmiteți mai departe, dacă aceasta vine prin furt, ilegalitate și lipsă de respect față de autor și față de toți cei care au contribuit la crearea acestei cărți, astfel ca ea să ajungă la dumneavoastră? Împărtășiți cu ceilalți informațiile importante, valorile și lecțiile pe care le-ați aflat din acest material, într-un mod corect și responsabil. WAYNE W. DYER EXISTĂ O SOLUȚIE SPIRITUALĂ PENTRU ORICE PROBLEMĂ Traducere din limba engleză: Dana Dobre ACT și Politon 2017 Pentru Sommer Wayne Dyer, Te iubește necondiționat Tatăl tău de aici Și Tatăl Ceresc „Nu ai probleme, deși tu crezi că ai...” - A Course in Miracles (Curs de miracole* ) * Fundația pentru Pace Lăuntrică, Curs de miracole, Editura Centrum, Polonia. (n.red.) Vreau să-i mulțumesc lui Francesco di Pietro di Bernadone (1181-1226), cunoscut sub numele de Sfântul Francisc din Assisi. Spiritul tău se află mereu alături de mine Și, evident, în mod special, în crearea acestei cărți. -WAYNE W. DYER Cuprins Cuvânt-înainte ..................................... 11 Introducere ........................................ 17 PARTEA I FUNDAMENTE ESENȚIALE PENTRU REZOLVAREA SPIRITUALĂ A PROBLEMELOR 1. Rezolvarea spirituală a problemelor............ 23 2. Idei antice „radicale”........................ 51 3. Totul este energie............................ 83 4. Încetează să mai investești energie în lucrurile în care nu crezi..................................... 119 5. Cum să-ți păstrezi necontaminat câmpul energetic . . . . 151 6. Cum să-ți crești și să-ți menții energia spirituală. . . . 191 PARTEA A II-A CUM SĂ PUI ÎN APLICARE SOLUȚIA SPIRITUALĂ A PROBLEMELOR 7. Doamne, fă din mine unealta păcii Tale.......... 231 8. Acolo unde este ură, să semăn iubire ........... 255 9. Acolo unde este vătămare, să semăn iertare ..... 281 10. Acolo unde este îndoială, să semăn credință.... 313 11. Acolo unde este deznădejde, să semăn speranță . . . . 339 12. Acolo unde este întuneric, să semăn lumina Ta . 363 13. Acolo unde este tristețe, să semăn bucurie .... 385 CUVÂNT-ÎNAINTE Am terminat de scris această carte, într-o primă formă, pe 15 iunie 2000, în casa noastră din Maui, trăind un minunat sentiment de împlinire. M-am bucurat de vară cu familia mea, înotând, făcând drumeții și jucând tenis. Am luat cina și am văzut filme cu prietenii apropiați, iar eu am avut parte de timp prețios pentru citit și pentru a împărtăși momente de intimitate, în special cu soția mea, Marcelene, care mi-a fost de mare ajutor când a trebuit să găsesc o soluție spirituală la „problema” pe care eram pe cale s-o trăiesc. Nici nu-mi dădeam seama că, în doar câteva luni, voi fi nevoit să pun în aplicare tot ceea ce scrisesem și să testez principiul existenței unei soluții spirituale pentru orice problemă, în propria mea viață. În toamna lui 2000, am căzut în genunchi, la propriu, când eram singur într-o cameră de hotel. Abia mai puteam să respir. Îmi simțeam pieptul de parcă ar fi fost strâns într-o menghină. Transpiram abundent și aveam să aflu în curând că suferisem un infarct. Dar ceva era teribil de greșit în această imagine. Eu nu fumez și nu beau; nu sunt supraponderal; fac mișcare în fiecare zi, și 11 Wayne W. Dyer asta, de douăzeci și cinci de ani. Sunt atent la ce mănânc; meditez; fac ceea ce îmi place și îmi place ceea ce fac. Am o căsătorie grozavă și copii minunați. Eu n-am cum să fac un infarct! Infarctele sunt pentru alți oameni, care își trăiesc viețile în așa fel încât parcă le invită. Nu pentru mine. Nu pentru dr. Wayne Dyer. Iată-mă, cu toate astea, în spital, cu firele aparatului de monitorizare prinse pe toată partea de sus a corpului și cu o perfuzie în braț. După trei zile aveam să fac o angiogramă. În primele douăzeci și patru de ore, am zăcut acolo într-o stare de șoc și nevenindu-mi să cred. Se numește negare. Mi-am plâns de milă. Am refuzat să recunosc că un asemenea lucru mi se putea întâmpla mie. M-am tot văicărit familiei mele și, la drept vorbind, am fost speriat. După acea primă zi, am început să reexaminez ce scrisesem în cartea pe care sunteți pe cale s-o citiți. Mi-am repetat, iar și iar, titlul: Există o soluție spirituală pentru orice problemă - iar aceasta era, cu siguranță, o problemă. Mi-am amintit că puteam aduce energia spiritului chiar acolo, în salonul spitalului. Dacă reușeam asta, aș fi putut să răstorn situația și să nu mă mai complac în energia joasă a autocompătimirii, a sentimentului că am fost lezat, a tristeții, fricii și îndoielii. Dar faptele sunt fapte, inima mea fusese vătămată. De-acum, depindea de mine. Eu nu sunt acest corp. Eu sunt o ființă spirituală, eternă, întotdeauna în legătură cu Dumnezeu. Îmi puteam schimba perspectiva, modul de conștientizare, devenind din victimă observator, 12 există o soluție spirituală pentru orice problemă lucru despre care am scris mereu în ultimii douăzeci de ani. A fost ca și cum lumina s-ar fi revărsat dintr-odată într-o cameră obscură. Am simțit, aproape instantaneu, prezența unei energii mult mai înalte și mai rapid vindecătoare. Am început să fiu mai degrabă vesel decât morocănos. Am mers prin secția de cardiologie, încercând să-i îmbărbătez pe cei care erau mult mai rău decât mine. Am început să privesc spitalul și personalul medical numeros mai degrabă cu admirație, dragoste și respect, decât cu gânduri de frică și anxietate. Am căutat să văd ce era bun în acel loc și am fost recunoscător pentru tot ce le fusese dat simțurilor mele să trăiască. Am adus în secția de cardiologie modul de conștientizare descris în detaliu aici, în această carte care îmi este foarte dragă. „Cu siguranță, prezența lui Dumnezeu se face simțită în locul acesta”. Desigur, realitatea leziunii cardiace n-a dispărut ca prin magie, dar, în mintea mea, acolo unde exista „problema”, am introdus energia mai înaltă/mai rapid vindecătoare a spiritului, iar problema a dispărut pentru totdeauna. Luni dimineața, pe 4 decembrie 2000, angiograma a dezvăluit un blocaj pe una dintre artere, care e posibil să fi fost parte a anatomiei mele încă de la naștere. Inima mea era puternică, iar leziunea a fost minimă. Mi s-a montat un stent în artera blocată, după ce un balon a scos placa ce constituia defectul de funcționare. M-am întors de-acum la programul meu normal de exerciții și de muncă. 13 Wayne W. Dyer Atunci când m-au dus cu căruciorul în laboratorul de analize și mi s-a introdus cateterul în picior și substanța de contrast în artere, inima mea era deplin împăcată. Am glumit cu asistentele și cu cardiologii și i-am strâns mâna soției mele, spunându-i că o iubesc. Toată frica, anxietatea, îndoiala și întunericul m-au părăsit. Am știut că, indiferent care ar fi fost rezultatul, eram împăcat, conectat cu spiritul și în mâinile lui Dumnezeu. M-am hotărât să vă împărtășesc toate acestea, aici la începutul cărții, pentru a ilustra modul în care o „problemă” aparent insurmontabilă are o soluție spirituală ușor accesibilă, atunci când nu te mai concentrezi asupra problemei, ci îți îndrepți atenția către energia spirituală. Eu am putut să atrag energia mai înaltă a spiritului, lucru care presupune: 1) M-am dat bătut la propriu și am încredințat problema unei puteri superioare; 2) Am văzut pretutindeni iubire, mai degrabă decât frică; 3) Mi-am reamintit că sunt un suflet infinit într-un trup vremelnic; 4) Mi-am făcut mintea să tacă și am golit-o de toată ne-gativitatea; 5) Am devenit recunoscător față de toți cei care s-au străduit să-mi ofere energie vindecătoare; 6) Am rămas, în mintea mea, conectat cu Dumnezeu; 7) Am început să le aduc bucurie celor din jurul meu, ca un mijloc de a eradica propria slăbiciune. A funcționat! Și, parcă pentru a ilustra o concluzie, am primit o frumoasă scrisoare de la Peggy Bartzokis, soția cardiologului meu, Thomas Bartzokis, în care arăta cum orice sau 14 există o soluție spirituală pentru orice problemă oricine are de câștigat atunci când permite spiritului să fie prezent pe de-a întregul. Ea scrie așa: Simt că e ca și cum ai apărut în viețile noastre (a lui Tom și a mea) cu un motiv. Faptul că te-ai dus la Tom și nu la alt cardiolog într-un moment în care eu aveam nevoie să-ți citesc scrierile, iar Tom avea nevoie să învețe mai multe despre cum să-și ajute pacienții încă mă uimește. Casetele tale m-au făcut să o apuc pe un nou drum. Lucrez din greu la propria vindecare. Sănătatea mea era în cădere liberă, dar nu mă gândisem niciodată că problema consta în felul în care gândesc. Îți mulțumesc că m-ai făcut să văd importanța conexiunii dintre minte și corp. Prin intermediul meu, Tom află și el tot ce citesc (indiferent dacă vrea sau nu) și, din fericire, ideile i se par fascinante. Sunt entuziasmată, pentru că tratează peste zece mii de pacienți și, dacă le împărtășește aceste idei, va putea cu adevărat să prevină problemele cardiace sau alte afecțiuni. Sunt, de asemenea, bucuroasă că tu ți-ai revenit complet și că te-ai reapucat de alergat. Poate că am fost meniți cu toții să învățăm câte ceva din această experiență. Așa cum ai spus tu odată: „Fiecare întâlnire din viețile noastre este orchestrată de o forță divină... iar străinii către care suntem atrași au ceva să ne învețe.” Nici nu pot spune cât de recunoscătoare sunt că v-am întâlnit pe amândoi. Veți fi mereu prezenți în rugăciunile mele, și tu, și Marcelene. Dumnezeu să vă binecuvânteze pe voi și toate lucrările bune pe care le faceți. 15 Wayne W. Dyer Iat-o, așadar. Am pus-o chiar aici, să o vadă toată lumea. Totul este în ordine și o soluție spirituală te așteaptă pentru oricare și pentru toate lucrurile pe care tu le percepi ca fiind probleme. Ai încredere în mine. Eu, Way-ne Dyer, știu din proprie experiență. 16 INTRODUCERE Titlul acestei cărți face o afirmație pretențioasă. Da, fără exagerare, poți să scapi de orice problemă și de toate, căutând și aplicând soluții spirituale. Am explicat ce înțeleg prin spiritual, probleme și soluții chiar în primul capitol, așa că nu mai este nevoie să o fac în această scurtă introducere. Mesajul esențial al acestei cărți se regăsește în următoarele zece puncte. 1. Totul în universul nostru este energie. Asta înseamnă că totul, în miezul ființei sale, vibrează la o anumită frecvență. 2. Frecvențele mai lente par mai solide și de aici se ivesc toate problemele noastre. 3. Frecvențele mai rapide, precum lumina sau gândul, sunt mai puțin vizibile. 4. Frecvențele cele mai rapide sunt ceea ce eu numesc spirit. 5. Atunci când cele mai înalte/rapide frecvențe ale spiritului sunt aduse în prezența frecvențelor mai joase/ lente, ele se anulează reciproc și disipează acele lucruri pe care noi le numim probleme. 17 Wayne W. Dyer 6. Ai capacitatea și puterea de a-ți crește energia și de a accesa energiile cele mai înalte/rapide cu scopul de a eradica orice problemă din viața ta. 7. Există câteva fundamente și principii de bază pe care va trebui să le înțelegi și să le pui în practică pentru a accesa soluțiile spirituale la orice „problemă” pe care ai putea-o avea. 8. Odată ce înțelegi aceste principii, alegerea ta finală este să te aliniezi fie unui câmp energetic înalt, fie unui câmp energetic scăzut. 9. În esență, atunci când ajungi, în cele din urmă, să cunoști și să înțelegi în profunzime lumea spiritului, vei vedea limpede că toate problemele sunt doar iluzii, în sensul că sunt inventate de mințile noastre, deoarece am ajuns să credem că suntem separați de sursa noastră, pe care eu o numesc Dumnezeu, dar pe care tu o poți eticheta oricum preferi. 10. Aceste iluzii nu sunt nimic mai mult decât niște greșeli de gândire și, ca orice eroare, ele dispar când sunt puse față în față cu adevărul. Am structurat această carte pe două secțiuni. Prima secțiune cuprinde șase capitole, ce elaborează elementele de bază, pentru a înțelege că o soluție spirituală este ușor accesibilă pentru orice problemă și pentru toate. Am cercetat scrierile sfinte ale multor tradiții spirituale, precum și acele domenii pe care am ajuns să le numim științifice sau pragmatice. Nu pretind că vreuna dintre 18 există o soluție spirituală pentru orice problemă tradiții sau practici este superioară celorlalte. Am urmărit să conștientizez eu însumi aceste concepte, cu mintea deschisă la orice, însă de nimic atașată. Am cercetat volume de spiritualitate antice și moderne, din Orient, Occident și de oriunde altundeva, și le-am prezentat, știind că sunt pline de adevăr și folositoare. A doua secțiune a acestei cărți cuprinde capitolele de la șapte la treisprezece, fiecare purtând titlul unui verset al uneia dintre cele mai cunoscute și acceptate rugăciuni scrise vreodată. Rugăciunea Sfântului Francisc din Assisi întruchipează mesajul fundamental al acestei cărți. Aducând frecvențele mai înalte ale spiritului în prezența frecvențelor mai joase ale „problemelor”, problemele vor dispărea. Am depus toate eforturile pentru a oferi sugestii punctuale ce te vor ajuta să aplici, pe căi practice și folositoare, aceste energii mai înalte, începând chiar de astăzi. Recitind această carte, sunt conștient de repetițiile ocazionale apărute din nevoia de a pleda cauza soluției spirituale pentru orice problemă. În unele cazuri le-am editat, dar în altele am folosit în mod deliberat repetiția, pentru ca ideea să fie mai puternică atunci când o citești. Am aflat că repetiția asigură o accentuare instantanee a ideii, posibilitatea ca aceste concepte să se fixeze fiind astfel mai mare. Scrierea acestei cărți a fost pentru mine un exercițiu de autocunoaștere. Consider că acum sunt mult mai capabil să ies din tiparele de energie mai joasă/lentă și să accesez îndrumarea spirituală și o pot face în doar 19 Wayne W. Dyer câteva secunde. Cât despre mine, mă simt mai ușor, mai iubitor, mai milostiv și, literalmente, eliberat de probleme, atunci când practic accesarea celor mai înalte energii ale mele, în momentele înainte de care crezusem că am o „problemă” pe care trebuie să o rezolv. Acum mă deconectez pur și simplu de la lumea problemelor din mintea mea și mă conectez la spirit. Scrierea acestei cărți m-a adus mai aproape de Dumnezeu și mi-a adus o conștientizare a faptului că nu numai că nu sunt niciodată singur, dar și că acest lucru ar fi imposibil. Fie ca și tu, citind aceste cuvinte, să găsești liniștea pe care o am eu. Și fie ca toate problemele tale să se disipeze, atunci când ieși din sfera energiilor mai joase și ajungi să știi că soluția spirituală pentru oricare și pentru toate problemele este la numai un gând distanță. Dumnezeu să te binecuvânteze, Wayne Dyer. 20 PARTEA I FUNDAMENTE ESENȚIALE / PENTRU REZOLVAREA SPIRITUALĂ A PROBLEMELOR „Nu e nimic greșit în creația lui Dumnezeu. Misterul și suferința există numai în minte...” - RAMANA MAHARSHI 1 REZOLVAREA SPIRITUALĂ A PROBLEMELOR „Soluția la problema zilelor noastre este ca omenirea să conștientizeze natura sa interioară divină .” - HAZRAT INAYAT KHAN p oți face să crească o floare? Probabil că primul tău răspuns este: „Ce lucru simplu! Plantează o sămânță în pământ, asigură-i lumină solară și apă și, într-o zi, va răsări o floare. Drept dovadă, chiar în acest moment, milioane și milioane de flori încolțesc peste tot în lume!” Cu siguranță că așa este. Totuși, te invit să recitești întrebarea și să te gândești cine sau ce generează viața ce face o floare să crească, deoarece acel cineva sau ceva reprezintă sursa soluțiilor la toate problemele noastre. Cine sau ce face ca sămânța florii să încolțească și ca embrionul micuț să devină o ființă omenească? Cine sau ce ne face unghiile să crească și inima să bată, chiar și în 23 Wayne W. Dyer timp ce dormim? Cine sau ce se află în spatele mișcării vântului, pe care o simțim, dar niciodată nu o vedem? Ce este această forță care ține planetele la locul lor și propulsează lumea noastră prin galaxie cu o viteză ce îți taie răsuflarea? Aceste întrebări au fost puse mereu, de când oamenii au avut capacitatea de a-și contempla existența. Eu am ales să numesc spirit energia fără formă, invizibilă, ce reprezintă izvorul și hrana vieții pe planetă. Această forță, indiferent de numele pe care i-l dăm, poate rezolva orice problemă cu care ne confruntăm. Există o soluție spirituală la orice problemă, noi trebuie doar să învățăm cum să o accesăm. În această carte voi explica modalitățile găsite de mine pentru a accesa această forță. Voi începe prin a explica cei trei pași de bază pentru găsirea soluțiilor spirituale ale problemelor tale. Am citit prima dată despre acești pași atunci când m-am cufundat în lectura tratatului Cum să-l cunoști pe Dumnezeu: Aforismele lui Patanjali despre yoga, scris cândva între secolul patru î.Hr. și secolul patru d.Hr. Aceste tehnici și discipline spirituale au fost scrise pentru a-i permite cititorului să atingă cunoașterea finală, unificatoare, a lui Dumnezeu. Mă voi referi la această puternică colecție de scrieri în mod frecvent și îți voi împărtăși cum poate fi aplicată în viața ta această cunoaștere. Am încredere că vei descoperi singur că lucrurile pe care ai ajuns să le etichetezi drept probleme au chiar acum, în acest moment, în acea lume pe care o numim spirit o soluție simplă pentru tine. 24 există o soluție spirituală pentru orice problemă PRIMUL DINTRE CEI TREI PAȘI / SPRE ACCESAREA PUTERII SPIRITUALE CĂLĂUZITOARE Recunoașterea: Poate părea de la sine înțeles că este necesar să recunoști ceva înainte de a-l pune în aplicare, dar acesta este de fapt cel mai anevoios pas în mișcarea către iluminare spirituală. Recunoașterea existenței unei forțe invizibile ce poate fi folosită în rezolvarea unei probleme ne cere să depășim o mare parte din educația și condiționarea noastră tim -purie. Te-ai gândit vreodată la limitările pe care le trăim atunci când ne recunoaștem doar ca un corp fizic aflat într-o existență strict materială? De exemplu, crezi că există un singur fel de putere sau cunoaștere, bazată pe facultățile tale senzoriale și intelectuale, cu care ai putea rezolva problemele? Cei mai mulți dintre noi am fost învățați că așa stau lucrurile și că informația astfel dobândită reprezintă întreg inventarul de opțiuni de care dispunem. Aceasta este însă o atitudine condiționată de faptul că nu recunoaștem legătura noastră divină cu rezolvarea spirituală a problemelor. În această stare de nerecunoaștere, credem că medicamentele, plantele medicinale, operațiile și medicii sunt singurii ce pot vindeca sau că îmbunătățirea situației financiare implică muncă intensă, studiu, interviuri sau trimiterea de CV-uri. În esență, neacceptarea ne face să credem că puterea noastră de cunoaștere este 25 Wayne W. Dyer limitată la acel tip de fenomene ce pot fi explicate prin funcțiile noastre senzoriale. Patanjali a descris un tip de cunoaștere sau putere ce nu este accesată doar prin intermediul lumii materiale sau senzoriale. Recunoașterea faptului că această putere există și că este disponibilă tot timpul reprezintă primul pas în activarea ei. Totuși, ea nu este accesată doar prin intermediul învățăturilor altora sau prin scrieri din vechime, la fel cum nu visăm deoarece cineva ne-a învățat sau a scris despre vise. Recunoașterea, ca și visatul, este ceva ce accesăm luându-ne un angajament interior și exterior față de capacitatea noastră de recunoaștere. De exemplu, în cadrul acestui prim pas, atunci când te confrunți cu o problemă, îți sugerez să-ți creezi o afirmație personală precum: „Poate nu știu exact cum să accesez soluția spirituală acum, dar recunosc pe deplin că există o soluție spirituală.” Recunoscându-i existența, invităm puterea să ni se dezvăluie. Ca ființe fizice, putem face o floare să crească, în sensul răspunsului la întrebarea din propoziția de la începutul cărții. Dar, dacă ne gândim mai bine, ne dăm seama că nu suntem nici măcar la început în încercarea de a dezlega misterul forței invizibile care generează viață. Însă numai în această omniprezentă, omniscientă și omnipotentă lume spirituală găsim soluțiile la toate problemele noastre. Această forță spirituală este pretutindeni, în toate și în toți. Atunci când ne asumăm interior primul pas, recunoașterea, începem procesul de accesare a acestei puteri atotcunoscătoare. 26 există o soluție spirituală pentru orice problemă AL DOILEA DINTRE CEI TREI PAȘI / SPRE ACCESAREA PUTERII SPIRITUALE CĂLĂUZITOARE Înțelegerea:4 Descoperim că acea cunoaștere obținută prin înțelegere este superioară raționamentului intelectual. Acesta nu este un exercițiu de raționament intelectual. În cadrul acestui pas trecem de la recunoașterea unei prezențe spirituale la faza înțelegerii, în care nimic în afară de propria experiență personală nu poate fi crezut. Devenim exploratori ai unui teritoriu virgin, în care nimeni în afară de noi nu are acces. Aici, numai tu îți poți valida experiența. Dorința noastră de a înțelege prezența este parte integrantă a dinamicii inexplicabile ce creează viața. Atunci când medităm activ asupra unui ideal spiritual ales sau chiar asupra unei persoane anume, ne exprimăm dorința, invitând astfel prezența să fie accesibilă. Îți sugerez să începi procesul de înțelegere prin vizualizarea prezenței pe care o cauți. Creează-ți o imagine interioară în care te vezi primind îndrumare divină și alungă toate îndoielile asupra validității ei. Înțelege că nu este nevoie să-ți poți explica, nici să te împotrivești în timp ce pătrunzi tot mai adânc în tine. În dorința tăcută de a-ți înțelege spiritul, trebuie să ai convingerea că invitația ta va fi acceptată. Vei descoperi că imaginea ta se dizolvă în realitatea unei prezențe care-ți este accesibilă înlăuntrul tău. Aceasta este înțelegerea. Este o 27 Wayne W. Dyer experiență personală mai presus de orice ți-ar putea vreodată oferi exercițiul intelectual. Prin antrenament și dorință, în meditație tăcută, vei ajunge să simți prezența. Vor fi momente când intelectul va rămâne neclintit, încercând să-ți facă experiența să se potrivească cu realitatea lumii materiale. O modalitate de-a te gândi la procesul de apropiere de înțelegere este să-ți imaginezi un magnet. Percepe-te ca pe un magnet care atrage spre tine tot ce ai recunoscut și ai admis ca fiind adevărat. Apoi încearcă să devii, treptat, conștient de o forță magnetică superioară, ce te atrage către adevăruri mai înalte. Efortul nu mai este exclusiv al tău. Te afli într-un fel de câmp magnetic metafizic, ce te atrage în direcția înțelegerii. Am trăit această experiență a înțelegerii în propria-mi viață în ultimii câțiva ani. Când intru într-o stare de meditație profundă, sunt conștient din plin de o forță asemănătoare cu cea magnetică, ce mă atrage spre Dumnezeu. Revelațiile pe care le trăiesc în acele momente, de înțelegere întru Dumnezeu, reprezintă renașterea gândirii mele. Mă reconectez la un fel de energie ce mă propulsează în direcția unei soluții pentru orice ar putea fi supărător. De exemplu, ceva atât de lumesc precum achiziționarea unei proprietăți pentru mine și soția mea, în care să ne mutăm când copiii vor părăsi cuibul, îmi provoca o mare tulburare sufletească. Mi-am reamintit să mă mut în câmpul invizibil de energie asemănătoare cu cea magnetică și am fost îndrumat spre o soluție. Chiar la 28 există o soluție spirituală pentru orice problemă momentul potrivit, m-a sunat un prieten și mi-a spus ceva ce m-a scos din impas. Rezolvat! Iată ce numesc eu înțelegerea în acțiune. Cu toții putem folosi această înțelegere a disponibilității spiritului în soluționarea problemelor. Învățând să folosești primul pas, recunoașterea soluțiilor spirituale, vei ajunge într-o stare de înțelegere, în care simți puterea. Îți vei da seama că orice dizarmonie, dezacord sau boală ascultă de energia spirituală care există în tine. AL TREILEA DINTRE CEI TREI PAȘI / SPRE ACCESAREA PUTERII SPIRITUALE CĂLĂUZITOARE Venerația: Comuniunea tacită cu forța spirituală este calea de a deveni una cu ea. Al treilea pas, venerația, este dobândit repede de unii oameni, în vreme ce pentru alții poate dura mult până o obțin. Fiind în comuniune tacită cu forța spirituală și devenind una cu ea, excludem sentimentul separării. Suntem conștienți de divinitatea noastră și suntem în strânsă legătură cu acea parte din noi înșine. Cu alte cuvinte, ne percepem ca fiind o parte a lui Dumnezeu; ne aflăm într-o stare de venerație pentru tot ceea ce suntem. Nu există nicio îndoială privind divinitatea noastră. În această stare, trăim plenar realitatea acestui citat din Biblie: „În ziua aceea, veți cunoaște că Eu sunt întru Tatăl Meu și voi în Mine și Eu în voi.” (Ioan 14:20) 29 Wayne W. Dyer Comuniunea tacită cu Dumnezeu, atunci când cău -tăm îndrumare, este o cale de a opri temporar mintea egoului. În loc să lăsăm doar egoul nostru să gândească „Pot să rezolv asta”, suntem deschiși să ne cufundăm în sinele nostru superior. Ca o picătură de apă separată de sursa ei, mica minte este incapabilă să creeze și să susțină viață. Când picătura de apă se alătură iar oceanului, are toate puterile sursei ei. Picătura de apă separată de sursa ei simbolizează egoul nostru atunci când suntem separați de sursa noastră de putere omnipotentă. Comuniunea tacită ne permite experiența directă a cunoașterii unei soluții spirituale pentru fiecare problemă. Prin conexiunea noastră divină ne aflăm întotdeauna în legătură cu soluția. Problemele persistă atunci când nu reușim să recunoaștem, să înțelegem și să fim în cele din urmă în comuniune tacită cu propria noastră sursă, putere, spirit, Dumnezeu. Mă gândesc adesea la Abraham Lincoln privindu-și preaiubita Uniune năruită sub energia urii care a cuprins această țară. El scria: „Am fost de multe ori îngenuncheat de convingerea copleșitoare că nu mai aveam încotro s-o apuc”. „Îngenuncheat” este un mod de a spune: „Mă plec în fața sursei mele și încredințez această uriașă problemă puterii care mișcă stelele”. Și tu poți face același lucru în vremuri de restriște. „Mergi mai departe și lasă asta în seama lui Dumnezeu”, după cum se spune în mișcarea de recuperare. Când practici comuniunea tacită cu spiritul, vei simți prezența unui partener sacru. Îți poți ceda problemele 30 există o soluție spirituală pentru orice problemă tale acestui asociat „superior” și îți vei găsi pacea sufletească. Sfântul indian Sri Ramakrishna a folosit următoarea parabolă pentru a-și învăța adepții cum să atingă starea de uniune directă cu Dumnezeu. A venit odată un discipol la un învățător pentru a fi povățuit cum să mediteze la Dumnezeu. Învățătorul i-a dat instrucțiuni, dar, curând, discipolul s-a întors și i-a spus că nu reușise să le îndeplinească. De fiecare dată când încercase să mediteze, se trezise gândindu-se la bivolul lui. „Păi atunci”, a spus învățătorul, „meditează la bivolul acela la care ții atât de mult”. Discipolul s-a închis într-o cameră și a început să se concentreze asupra bivolului. După câteva zile, învățătorul a bătut la ușă, iar discipolul a răspuns: „Domnule, îmi pare rău că nu pot ieși să te întâmpin. Ușa este prea mică. Coarnele mele n-au loc.” Apoi învățătorul a zâmbit și a spus: „Minunat! Te-ai identificat cu obiectul asupra căruia te concentrai. Fixează-ți acum concentrarea asupra lui Dumnezeu și vei reuși cu ușurință.” Mesajul este atât de clar. Devino una cu spiritul și nu te îndoi și nu te teme de divinitatea ta. Treci dincolo de mintea egoului, în sinele tău superior. Nu voi intra aici în detalii privind calea de a transcende egoul. Am dedicat acestui subiect o carte întreagă - Your Sacred Self (Sinele tău sacru). 31 Wayne W. Dyer Există o soluție spirituală pentru orice problemă. Cei trei pași de bază pentru a avea acces la soluțiile spirituale ale problemelor din viața ta sunt: recunoașterea, înțelegerea și venerația. Restul acestui prim capitol dezbate ceea ce înțeleg eu prin cuvintele-cheie din titlul cărții. Cred că definițiile pe care le folosesc pentru spiritual, problemă și soluție pot constitui baza unui mod unic de a aduce liniște și împlinire în viața ta de zi cu zi. Punctul meu de vedere este în continuare că, odată ce vei asimila aceste trei concepte, rar te vei întoarce la convingerea că te confrunți cu probleme insurmontabile. Vei învăța, în cele din urmă, că toate așa-zisele „probleme” se pot dizolva prin neutralizarea lor cu energia mai înaltă a spiritului. Ce înțeleg eu prin „spiritual” E scris în Bhagavad-Gita, străvechea carte sfântă orien -tală: „Ne naștem în lumea naturii; a doua noastră naștere este în lumea spiritului.” Lumea spiritului este adesea descrisă ca fiind separată sau distinctă de lumea noastră fizică. Cred că este important să vezi spiritualul mai degrabă ca fiind o parte a fizicului, decât să separi aceste două dimensiuni ale realității noastre. Împreună sunt un întreg. Spiritul reprezintă ceea ce nu putem valida prin simțurile noastre. La fel ca vântul pe care îl simțim, dar nu-l putem vedea. Doi sfinți importanți din colțuri diferite ale lumii, cu convingeri religioase diferite, au descris spiritul astfel: 32 există o soluție spirituală pentru orice problemă „Spiritul este Dumnezeu trăind înlăuntrul nostru” (Sfânta Tereza de Avila) și „Orice atrage mintea spre lumea din afară e nespiritual și orice atrage mintea spre lumea dinăuntru e spiritual” (Ramana Maharshi). Cheia înțelegerii spiritualității este tocmai această idee a unei lumi interioare și a alteia exterioare - o singură lume, dar două aspecte unice ale ființei omenești. Am un prieten care compară fizicul cu un bec, iar spiritualul cu electricitatea. El susține că electricitatea a existat de când există și spiritualitatea, dar nu am făcut din ea o religie atunci când am descoperit-o. De asemenea, atunci când când vorbesc despre „spiritual”, nu spun că e sinonim cu „religios”. Religia înseamnă ortodoxie, reguli și scrieri istorice păstrate de oameni de-a lungul unor lungi perioade de timp. În general, oamenii se nasc într-o religie și sunt crescuți pentru a se supune obiceiurilor și practicilor acelei religii, fără să le pună la îndoială. Acestea sunt obiceiuri și așteptări exterioare persoanei și nu se potrivesc cu definiția pe care o dau eu spiritualului. Eu prefer o definiție a spiritualității așa cum este aceasta descrisă în observațiile Sfintei Tereza și ale lui Maharshi. Spiritualitatea vine din interior, rezultat al recunoașterii, înțelegerii și venerației. Eu, personal, înțeleg practica spirituală ca pe o cale de a-mi face viața să funcționeze la un nivel mai înalt și de a primi îndrumare pentru a face față problemelor. Modalitățile prin care eu, personal, fac acest lucru implică practici simple, dar 33 Wayne W. Dyer fundamentale. Le-am enumerat aici în ordinea însemnătății lor pentru mine. 1. Renunțarea Este prima, deoarece este esențială și adesea și cea mai dificilă. Pentru aceia dintre noi care am crescut crezând că viața este un proiect de genul „Fă-o tu însuți!”, ne e greu să admitem că avem nevoie de ajutorul altora doar pentru a supraviețui fie și o singură zi. Pentru a renunța, trebuie să poți admite că ești neajutorat. Chiar așa, neajutorat. Atunci când renunț, gândurile mele sună cam așa: „Eu pur și simplu nu știu cum să depășesc această situație și o încredințez aceleiași forțe căreia îi încredințez întreg corpul meu fizic în fiecare noapte când mă culc. Am încredere că această forță va continua să-mi digere mâncarea, să-mi facă sângele să circule și așa mai departe. Ea este acolo, mi se pune la dispoziție, iar eu voi trata această forță, pe care o voi numi Dumnezeu, ca pe partenerul principal din viața mea. Voi lua ca atare cuvintele din Scriptură: „Tot ce am este al tău.” Sunt dispus să încredințez orice problemă acestei forțe invizibile, ce constituie sursa mea, amintindu-mi permanent că sunt conectat neîncetat la acea sursă. Cu alte cuvinte, viața spirituală este o cale de a merge cu Dumnezeu, în loc să mergi singur. 2. Iubirea Să activezi soluțiile spirituale presupune să-ți faci gândurile și sentimentele interioare conflictuale și 34 există o soluție spirituală pentru orice problemă lipsite de armonie să se transforme în iubire. Și, în spiritul renunțării și al iubirii, mi se pare util să murmur încet, ca pe o mantră: „Invit binele superior al tuturor celor implicați să se arate.” Încerc să privesc supărarea, ura și lipsa de armonie ca pe niște invitații la renunțare și iubire. Ele pot fi portaluri către asumarea responsabilității față de gânduri și sentimente. Ele reprezintă intrarea în lumea lăuntrică în care se află spiritualitatea. Înțelegând asta, pot să-i îngădui spiritului să se manifeste și să lucreze pentru mine. Eu folosesc metafora unui cablu lung, atârnat de șoldul meu, pe care am opțiunea de a-l introduce într-una din două prize. Când îl introduc în priza pentru lumea materială, primesc iluzia lipsei de armonie și simt realmente efectele ei în mine. Mă simt întors pe dos, rănit, supărat, chinuit și fără speranță în ceea ce privește capacitatea de a-mi rezolva problema sau de a îndrepta situația. Atunci când sunt astfel conectat, mă războiesc să obțin false puteri. Iar lupta mă împiedică să primesc putere mistică sau spirituală. A defini această delegare a puterii în termeni strict materiali este reflexia stării de deconectare spirituală. Când îmi imaginez cablul smuls din priza lumii materiale și reintrodus în priza spirituală, mă cuprinde imediat o senzație de liniște și eliberare din angoasă. Metafora conectării la priza spirituală îmi amintește de-îndată să înlocuiesc suferința sau frustrarea cu iubirea. Mă pot relaxa și-mi pot aminti că spiritul este Dumnezeu, care este sinonim cu iubirea. Emanuel Swedenborg 35 Wayne W. Dyer a spus-o foarte bine atunci când le-a amintit studenților că „Esența divină însăși este iubire”. Sentimentul iubirii este chintesența a ceea ce ține laolaltă toate celulele din universul nostru. E „cooperare cu”, și nu „luptă împotriva”. E încredere, în loc de îndoială. Simplu? Da. Și, mai mult de-atât, e foarte eficient în rezolvarea problemelor. Iubirea și numai iubirea topește toată negativitatea, și nu atacând-o, ci scăldând-o în frecvențe mai înalte, tot așa cum lumina topește întunericul prin simpla sa prezență. 3. Infinitul Carl Jung ne reamintește: „Chestiunea grăitoare cu privire la viața unei persoane este relația ei cu infinitul.” Conceptul meu de infinit include acceptarea, fără urmă de îndoială, a faptului că viața este indestructibilă. Viața își poate schimba forma, dar nu poate fi distrusă. Cred că spiritul este inseparabil de infinit. Conștientizarea naturii noastre infinite este perfectă pentru a pune totul în perspectivă. Să ne bazăm pe partea din noi care a existat și va exista întotdeauna alină stresul în orice situație. „Duhul este cel ce dă viață; trupul nu folosește la nimic”, se spune în Biblie. Toate lucrurile pe care le percepem ca fiind noi înșine aparțin trupului. Din punct de vedere al infinitului, ele „nu folosesc la nimic”. Atunci când mă deconectez de la planul material și mă reconectez la cel spiritual, las în urmă frica, judecățile celorlalți și negativitatea. Știu că trebuie să aduc energia 36 există o soluție spirituală pentru orice problemă din priza spirituală în împrejurările vieții mele de zi cu zi. Din noua sursă de energie, primesc iubire infinită. A fost întotdeauna acolo, dar abia acum recunosc puterea ei infinită și îmi simt toate circuitele inundate de această sursă unică. 4. Mintea golită Abordarea mea spirituală a rezolvării problemelor presupune să mă cufund în tăcere și să înlătur ideile legate de cum anume ar trebui rezolvat ceva. Ascult și mă abandonez încrederii depline că voi fi călăuzit în direcția rezolvării. O puteți numi meditație (sau rugăciune, dacă doriți); cred cu tărie că avem nevoie de meditație ca hrană pentru suflet și ca deschidere către ajutorul divin. Dincolo de actul concret al meditației, există o disponibilitate de a-mi goli mintea de planurile mele și de a mă deschide către orice va veni, inevitabil, la mine. Îi trimit egoului meu un mesaj care spune: „Mă voi încrede mai degrabă în forța care mișcă galaxiile și creează copiii, decât în aprecierea mea subiectivă legată de cum aș vrea să meargă treburile acum.” Cedez gândurile mele puterii spiritului de a face lucrurile să funcționeze și abandonez orice plan ce interferează cu expresia perfectă a lui Dumnezeu din interiorul meu. Golirea completă a minții de planurile noastre duce la iertare, care este o componentă esențială a acestei practici. Să ajungem într-o stare de golire înseamnă să ne eliberăm de toate gândurile de învinovățire și mânie 37 Wayne W. Dyer legate de ceea ce s-a întâmplat în trecut. Gol înseamnă exact asta, gol. Nu e loc să ne agățăm de cine și ce a făcut și când și cât de mult a greșit. Îi lăsăm în urmă pe toți, pur și simplu pentru că sunt componente ale planurilor noastre, iar noi ne dorim planul lui Dumnezeu, care funcționează, și vrem să-l aruncăm pe al nostru, care, evident, nu funcționează. Așadar, atunci când ne golim mintea de gândurile controlate de ego, invităm iertarea să ne cuprindă inimile, iar, lăsând în urmă energiile joase ale urii, rușinii și răzbunării, ne creăm o stare de spirit potrivită pentru soluționarea problemelor. 5. Generozitate și recunoștință Simt câteodată nevoia să-mi reamintesc că venim pe lume fără nimic și tot așa o părăsim. Prin urmare, să găsesc o soluție spirituală pentru orice problemă presupune să fac singurul lucru pe ca-re-l pot face cu viața mea. Adică să o dăruiesc, fiind, în același timp, recunoscător pentru oportunitatea de-a o face. Iată formula care funcționează în cazul meu: • Obțin din lume exact atât cât investesc în ea. E o altă modalitate de a exprima proverbul: „Culegi ceea ce ai semănat.” • Dacă mesajul meu către univers este „Dă-mi! Dă-mi! Dă-mi!”, atunci și universul îmi va trimite înapoi exact același mesaj: „Dă-mi! Dă-mi! Dă-mi!” Rezultatul va fi că eu nu mă voi simți niciodată împăcat și voi fi condamnat la o viață în care voi încerca să îndeplinesc toate cererile ce-mi sunt adresate. 38 există o soluție spirituală pentru orice problemă • Dacă mesajul meu către univers este „Eu ce pot da?” sau „Cum pot fi de folos?”, mesajul pe care-l primesc din partea universului va fi „Cum pot să-ți fiu de ajutor?” sau „Ce pot să-ți dau?”. Apoi trăiesc magia de a transmite gânduri generoase și energie oriunde m-aș duce. Eu recomand ca practica ta spirituală să implice să fii generos și recunoscător în gândurile tale. Cu cât transmiți mai multe gânduri de tipul „Cum pot fi de folos?”, în loc de „Eu ce am de câștigat?”, cu atât vei auzi mai mult: „Cum pot să-ți fiu de ajutor?” 6. Starea de conectare Poetul sufist Rumi a explicat odată că termenii eu, tu, pe mine, el, ea și ei sunt diferențe ce nu pot fi făcute în grădina misticilor. În conștiința spirituală, te vezi ca pe o floare din această grădină, iar pe toată lumea din grădină, conectată cu tine într-un mod invizibil. Atunci vei simți ajutorul ce-ți este pus la dispoziție. Știm că, la nivelul conștiinței spirituale, suntem conectați cu toată lumea. Îngrijorările și greutățile noastre sunt ceva ce împărțim cu toată lumea. Problemele nu ne afectează trupul/mintea/personalitatea, deoarece am întrerupt identificarea deplină cu trupul nostru, cu personalitatea noastră și cu toate realizările ei. Începem în schimb să ne vedem pe noi înșine ca fiind cei iubiți. Hrănește-ți sentimentul legăturii cu ceilalți și cu Dumnezeu. Acest lucru îți permite să-ți retragi egoul din 39 Wayne W. Dyer conflicte. Să nu vezi pe oricine ca pe un dușman sau să percepi pe oricine ca pe un obstacol în calea împlinirii tale. Conștientizând că ești parte din toți, poți să suspenzi supărarea și frustrarea îndreptate împotriva altora și să-i vezi drept parteneri în soluționarea problemelor. Să știi că există oameni cu care ești conectat, dispuși să te ajute să-ți găsești locul de muncă potrivit, să lămurești o chestiune încurcată, ce pare fără soluție, să te ajute să te pui din nou pe picioare și să rezolve probleme financiare. Fiecare devine mai degrabă un aliat decât un competitor. Aceasta este conștientizarea spirituală pe care o practic eu. Nu suntem singuri. Nu suntem ceea ce avem, ceea ce facem, ceea ce cred ceilalți despre noi. Suntem, prin puterea divină, conectați cu Dumnezeu și cu toate creațiile lui Dumnezeu și, prin urmare, fiecare dintre noi dispune de un arsenal nelimitat de resurse, pentru a-și găsi pacea și pentru a soluționa problemele. Să fii conectat înseamnă efectiv că, în orice moment din viața ta, poți să implori ca iubirea ce te înconjoară și te conectează la tot și la toate să te îndrume de-acum înainte. Apoi renunți la imaginile autodiscursului negativ și constați că toți și toate îți sunt ajutoare iubitoare. În astfel de momente, persoana sau evenimentul potrivit se va materializa și te va ajuta. Încerc să-mi reamintesc, în momentele de disperare, de frumoasa afirmație din A Course in Miracles (Curs de miracole): „Stă în puterea mea să aleg pacea în loc de 40 există o soluție spirituală pentru orice problemă orice altceva.” Funcționează. Sau folosesc adesea această afirmație: „Nu văd nimic, nu aud nimic, nu știu nimic care e rupt de mine.” 7. Bucuria Din punct de vedere al înfățișării, există ceva ce poate fi observat la oamenii care au atins un nivel înalt de conștientizare spirituală. Par să se afle într-o permanentă stare de beatitudine. Din propria-mi viață știu că starea mea de bucurie este un indicator demn de încredere pentru nivelul de iluminare spirituală din momentul respectiv. Cu cât sunt mai vesel, mai fericit, mai mulțumit și mai satisfăcut, cu atât sunt mai conștient de conexiunea mea profundă cu spiritul. Pune-ți această întrebare-cheie: „Cum mă simt în cea mai mare parte a timpului?” Dacă răspunsul este că te simți neliniștit, chinuit, rănit, deprimat, frustrat și așa mai departe, atunci ești deconectat spiritual. Acest lucru ar putea însemna că ai permis ca energia ta să fie contaminată de forțele destabilizatoare din spațiul de viață apropiat. (Vei citi mai multe despre asta și despre cum să-ți păstrezi câmpul energetic necontaminat în capitolul cinci.) Atunci când ești conectat spiritual, nu cauți ocazii să te simți jignit și nu-i judeci și nu-i etichetezi pe ceilalți. Te afli într-o stare de grație, în care știi că ești conectat cu Dumnezeu și eliberat, așadar, de efectele exercitate de oricine sau orice îți este exterior. 41 Wayne W. Dyer Mă întreb adesea: „Cum mă simt eu cu adevărat zilele astea, înlăuntrul meu?” Dacă răspunsul este „Nu prea grozav” sau „Supărat”, atunci meditez și mă duc într-un loc liniștit în care pot să-mi introduc cablul în priza spirituală. Starea de veselie se întoarce repede. Fiecare învățător care a contat cu adevărat în viața mea a demonstrat această calitate uimitoare de a fi capabil să râdă, să abordeze viața cu lejeritate, să se prostească și să fie aiurit. Folosește această unitate de măsură pentru a-ți testa și tu nivelul de conștientizare spirituală, iar, dacă nu ești plin de voie bună, reamintește-ți că nu vei fi niciodată pe deplin satisfăcut decât cu Dumnezeu. Ador perspectiva lui Erich Fromm: „Omul este singurul animal care poate fi plictisit, nemulțumit, care se poate simți dat afară din Paradis.” Numai tu singur te poți da afară din grădina paradisului. Acestea sunt cele șapte căi prin care definesc eu spiritualul: Renunțarea, Iubirea, Infinitul, Mintea golită, Generozitatea, Conectarea, Bucuria. Poți vedea că, în interpretarea mea, spiritualul nu este limitat la vreuna dintre religii. Păstrează la îndemână această listă în timp ce citești. Ce înțeleg eu prin „problemă” Într-un anumit sens, simt în adâncul inimii mele că există o singură problemă reală pentru oricare dintre noi. Aceasta apare atunci când ne dăm voie să fim separați 42 există o soluție spirituală pentru orice problemă de Dumnezeu. Dar, în realitate, nu putem fi niciodată separați de Dumnezeu, deoarece nu există niciun loc în care Dumnezeu să nu fie. De aici, paradoxul. Suntem întotdeauna conectați cu Dumnezeu. Cu toate acestea, noi continuăm să credem că avem probleme. De altfel, tocmai pe rezolvarea acestei dileme se concentrează, în mare parte, această lucrare. Problemele legate de boală, dizarmonie, neînțelegere, frică, anxietate, lipsuri, nemulțumire, dezamăgiri provocate de alții și așa mai departe sunt numai în mintea noastră. Când avem astfel de probleme, ne simțim singuri, înstrăinați, izolați, supărați, răniți, deprimați, îngroziți și din ce în ce mai zbuciumați. Dar, atunci când ne reconectăm la sursa noastră, aceste simțăminte dispar. De aceea folosesc cuvântul problemă ca și cum ar exista cu adevărat; știu însă, de fiecare dată când îl folosesc, că e doar o iluzie. Așadar, ori de câte ori vei întâlni cuvântul în această carte, să știi că eu îl percep ca pe o iluzie creată de noi înșine, din cauză că, în momentul respectiv, ne-am separat de Dumnezeu. În A Course in Miracles (Curs de miracole) există o frază puternică, ce-mi amintește de această lecție: „E nevoie de multă învățătură pentru a înțelege că toate lucrurile, evenimentele, întâlnirile au rostul lor.” De multă învățătură e puțin spus! E nevoie de credință și curaj din belșug ca să începi să-ți privești viața astfel. Cât de intens îți dorești să înțelegi cu adevărat, dincolo de orice îndoială, că fiecare problemă care îți este 43 Wayne W. Dyer dată, inclusiv lucrul cel mai rău din viața ta, conține de fapt semințele lucrului celui mai bun? Putem învăța să privim fiecare moment de criză ca pe o oportunitate, ce nu ne-ar face viața neapărat mai ușoară, cât mai satisfăcătoare. N-am mai privi niciodată ceva ca pe o întâmplare negativă, deoarece am vedea totul ca pe o informație folositoare. Acest lucru sună, poate, simplist, dacă te confrunți zi de zi cu probleme ce par de nerezolvat. Te implor să-ți lași mintea deschisă și, în același timp, să asculți logica înrădăcinată în condiționarea ta religioasă din trecut, după cum este ilustrat mai jos, în secțiunea „Problemele sunt iluzii”. Logica va crea acel spațiu din care să poți invoca legătura ta cu forța spirituală pentru soluționarea problemelor. În plus, îți va pune la dispoziție instrumentele fundamentale pentru rezolvarea problemelor, pe care ți le ofer în ultimele șapte capitole ale acestei cărți. Problemele sunt iluzii Gândește-te puțin la următoarele trei citate din scripturi: • „Dumnezeu este prea curat pentru a privi nedreptatea.” • „Dumnezeu le-a făcut pe toate ce au fost făcute și tot ce a făcut Dumnezeu a fost bun.” • „Ochii tăi sunt prea curați să privescă răul, nu poți îngădui nedreptatea.” 44 există o soluție spirituală pentru orice problemă Observații aproape identice există în toate religiile. Sfântul Coran spune astfel: „Tot binele care ți se întâmplă vine de la Dumnezeu, tot răul vine de la tine.” Dacă Dumnezeu este bun și Dumnezeu a făcut totul, atunci totul este bun. Dumnezeu nu poate privi nedreptatea. De unde vin, așadar, toate aceste lucruri pe care le includem în categoria problemelor? Răspunsul este evident. Atunci când ajungem să credem că suntem separați de Dumnezeu, în mintea noastră trăim sentimentul separării, iar mintea noastră ne semnalează că avem o problemă. Problema, creată de convingerile noastre și prezentă în mintea noastră, ne face să simțim absența liniștii și a iubirii. Astfel de convingeri se pot manifesta ca boli trupești. Începem să căutăm o soluție. Dar, în realitate, de vreme ce Dumnezeu este doar bine, iar Dumnezeu este peste tot, ce am făcut a fost să ne separăm în mintea noastră de Dumnezeu. Deși constatăm că suferim din cauza acestor probleme, absolut tot ce etichetăm drept problemă este de fapt doar o iluzie. Poți înțelege de ce e important să privești oricare dintre probleme și pe toate ca pe ceva creat în mintea noastră. Dacă putem crea în mintea noastră non-binele sau pe non-Dumnezeu, atunci putem și să nu le creăm, deși se prea poate să nu avem idee cum s-o facem. Condiționarea noastră este atât de puternică, încât avem adesea mai multă încredere în problemele noastre, decât în capacitatea noastră de a nu le mai avea. 45 Wayne W. Dyer Avem adesea mai multă încredere în puterea cancerului, a bolilor de inimă sau a virusului HIV, decât în puterea noastră de a le vindeca. Facem acest lucru în mai multe feluri. Ajungem să fim fermecați de problemă și de efectul ei distructiv. Trăim iluzia, ignorând faptul că nimic nedrept nu poate fi al lui Dumnezeu și că Dumnezeu a făcut totul. Răul, suferința, chinul sunt propriile noastre creații și reprezintă oportunități de a învăța lecția minunată descrisă în A Course in Miracles (Curs de miracole). Știu că unele dintre aceste idei par, în mod ciudat, imposibil de pus în aplicare. Îți cer să-ți păstrezi mintea deschisă pe măsură ce călătorim pe calea vindecării, pentru a aduce permanent liniștea în viața ta. Diverși guru din Orient folosesc termenul maya (iluzie) pentru a descrie existența problemelor care în realitate nu există. Universul este bun. Dumnezeu este bun. Dumnezeu este peste tot. Dumnezeu este un spirit invizibil. Ceea ce nu este bun nu poate exista. Noi avem însă impresia că există și că trebuie, astfel, să-i găsim o rezolvare, or, tocmai din acest motiv, am simțit că e de datoria mea să scriu această carte. O soluție există. Stă chiar acolo, în fața ta. Ultimele șapte capitole ale cărții îți pun la dispoziție o serie de soluții ușor de aplicat pentru această enigmă. Pentru moment, hai totuși să analizăm pe scurt cuvântul soluție, așa cum se aplică el titlului acestei cărți. 46 există o soluție spirituală pentru orice problemă Ce înțeleg eu prin soluție Am fost prezent odată la o întâlnire a Alcoolicilor Anonimi, la care participau zece oameni care băuseră aproape toată viața și care se aflau la un centru de reabilitare, unde trebuiau să trăiască departe de familii și de toți cei dragi. Cuvintele unui afiș de pe perete m-au frământat pe tot parcursul întâlnirii. Era scris: „Cel mai bun gând al tău te-a adus aici.” Mi-am dat seama cât de adevărat este și cât de bine se potrivește tuturor circumstanțelor din viața noastră. Gândul nostru cel mai bun ne-a adus aici. Chiar în gândul nostru cel mai bun se află toate așa-zisele probleme. Dacă nu ne-am gândi la ele, n-ar mai exista. Ne putem schimba cel mai bun gând și putem începe să vedem greșelile pe care le conține. Avem însă nevoie de o schimbare a modului de gândire pentru a ne da seama că legătura cu binele divin, cu spiritul sau cu Dumnezeu este cea care ne vindecă și anulează problemele. Puterea pe care o numim Dumnezeu, ce face florile să crească și mișcă planetele pe orbite perfecte ne consideră și pe noi una dintre creațiile Sale. Te încurajez să înveți să te bazezi pe această putere în momentele de criză. Corectarea erorilor La matematică, atunci când aduni doi cu doi, vei obține întotdeauna patru. Despre adunarea din acest mic exemplu, de doi plus doi egal cu patru, se spune că are 47 Wayne W. Dyer substanță, deoarece este adevărată. Acum, dacă afirmi că doi plus doi egal cu șapte, greșești, iar despre doi plus doi egal cu șapte nu se mai spune că are substanță sau că este exact. Încearcă să-ți calculezi finanțele folosind doi plus doi egal cu șapte. Cum oprim această eroare? Foarte simplu, o corectăm și dispare. Asta înseamnă să confruntăm adevărul cu eroarea, iar eroarea va dispărea. Nu poți să-ți alungi problemele din viață atacându-le sau încercând să le înțelegi în profunzime. Ci corectând erorile de gândire care au creat problema încă de la început. Odată ce faci corecturile necesare, problema nu mai are substanță sau validitate și dispare complet din viața ta. Soluția, expusă aici la modul general și mai specific ceva mai târziu în această carte, este să dai valoare spirituală „problemei” bolii, dizarmoniei și disensiunii. Apoi eroarea sau iluzia va dispărea. Problemele reprezintă, într-un fel, un deficit de spirit. Eroarea este întotdeauna corectată dacă aplici cele șapte componente ale spiritualității. Eroarea constă în faptul că aceste probleme, pe care le trăim în mintea noastră, în realitate nu există. Corectarea acestor erori este echivalentă cu anularea fricilor. Te întorci și te confrunți cu propriile frici, iar ceea ce înfrunți se topește în lumina conștiinței. În acest context, avem în interiorul nostru capacitatea de a elimina iluziile pe care le numim probleme. Corectăm aceste erori prin crearea unui nou sistem, de transferare în spiritual. Aceasta este cheia pentru a înțelege vindecarea, atât a trupului, cât și a relațiilor noastre. 48 există o soluție spirituală pentru orice problemă Aceasta este introducerea elementară în teoria întru câtva radicală potrivit căreia ai la îndemână o soluție spirituală pentru absolut orice problemă. Întotdeauna mi-a plăcut versul lui Shakespeare: „Coboară în adâncu-ți, cu sfială să bați la poarta inimii.” Inima simbolizează acea parte din noi care nu se bazează exclusiv pe gânduri. Gândirea este sursa problemelor. Atunci când le cer oamenilor din public să se arate pe ei înșiși, nouăzeci și nouă la sută dintre ei vor arăta direct către inimă, nu către cap. Inima ta deține răspunsurile pentru rezolvarea oricărei probleme din viața ta și a tuturor. Închei acest capitol cu o invitație, scrisă în secolul al treisprezecelea de poetul sufist Rumi: Vino, vino, oricine ai fi, Rătăcitor sau idolatru, Iubitor de despărțiri - nu contează. Caravana noastră nu e a deznădejdii. Vino, chiar dacă ți-ai încălcat jurămintele De-o sută de ori, de-o mie de ori. Vino, întoarce-te, vino. Ești bine-venit în această caravană ce te conduce afară din lumea iluziilor, pe care te vei bucura s-o părăsești, către un loc în care soluțiile spirituale te așteaptă la fiecare pas, în fiecare moment al vieții tale. 49 2. IDEI ANTICE „RADICALE „Omul de rând care nu știe ce să facă cu viața lui vrea o alta, care să dureze veșnic.” - ANATOLE FRANCE SUNTEM CAPABILI SĂ ATINGEM O STARE DE CONȘTIENTIZARE ÎN CARE / PUTEM SĂVÂRȘI MIRACOLE / șa cum am menționat în capitolul unu, când mă pregăteam să scriu această carte, am avut norocul să descopăr învățăturile sfântului cunoscut drept Patan-jali, care se pare că și-a trăit viața pământească în urmă cu câteva mii de ani. Nicio sursă pe care am consultat-o nu reușea să stabilească cu precizie cine a fost Patanjali, dacă au fost într-adevăr mai multe persoane și nici măcar unde a trăit. Asemeni lui Shakespeare sau Iisus și multor altor personalități, ideile și învățăturile lui Patanjali și-au păstrat influența, în ciuda faptului că nu cunoaștem detalii despre existența lui. 51 Wayne W. Dyer În capitolul anterior am făcut trimiteri la opera sa tradusă în engleză, How to Know God: The Yoga Apho-risms of Patanjali (Cum să-l cunoști pe Dumnezeu: Aforismele lui Patanjali despre yoga*). Sunt foarte puține cărți care mi-au produs senzația de anticipare entuziastă pe care am simțit-o în timp ce citeam Aforismele despre yoga. Patanjali ne învață că suntem capabili să atingem o stare de conștientizare în care putem săvârși miracole. El spune că suntem în primul rând ființe transcendentale și ne sfătuiește să nu ne temem să transcendem limitările impuse de lumea materială. Cuvintele lui Patanjali m-au făcut să mă gândesc serios la mine ca la o ființă capabilă să trăiască la un nivel mult mai înalt decât mi-aș fi imaginat până atunci. El prezintă idei ce îți pot schimba viața. M-am simțit îndemnat să depășesc ideile tradiționale ce funcționau ca obstacole în calea fuziunii mele cu Dumnezeu. Te îndemn să lași deoparte neîncrederea atunci când citești acest capitol. Sunt pe deplin conștient că o parte a textului ar putea contrazice dramatic învățăturile religioase pe care le-ai moștenit. Titlul acestei cărți face o afirmație foarte pretențioasă: că există o soluție spirituală pentru orice problemă cu care te vei confrunta. Pentru a aplica această idee, trebuie să fii conștient de ideile așa-zis „radicale”, pentru că ele te pot deschide către capacitatea de a pune în aplicare soluții spirituale pentru problemele tale. Ți-ar * Apărută în lb. română sub titlul Yoga Sutra, Ed. Herald, București, 2015. (n.red.) 52 există o soluție spirituală pentru orice problemă putea fi de ajutor să reții că există o diferență între dezvoltarea spirituală și învățăturile religioase formale. Patanjali a prezentat sute de idei și practici specifice pentru atingerea legăturii organice sau uniunii cu Dumnezeu, pe care le-a numit yoga. Unele dintre aforismele lui Patanjali vor părea, fără îndoială, mult prea îndepărtate de viața secolului douăzeci și unu pentru a fi aplicate la problemele cu care ne confruntăm în zilele noastre. Am ales cinci dintre aforismele care pe mine m-au ajutat să recunosc că soluțiile spirituale sunt la numai un gând sau două distanță. Le prezint pe fiecare dintre ele, împreună cu comentariile mele legate de importanța lor în rezolvarea spirituală a problemelor din ziua de astăzi. În lumea noastră orientată către planul material, ne confruntăm des cu probleme ce par de nerezolvat. E nevoie de o schimbare a modului de gândire pentru a descoperi că avem la dispoziție ceva ce poate fi pus în practică. Trebuie să ne vedem pe noi înșine ca deținători ai unei forțe ce poate fi invocată pentru a găsi soluții spirituale. Nu trebuie să consultăm un expert în teologie sau să răsfoim manuscrise antice pentru a găsi răspunsurile. Trebuie să ne dăm seama că soluțiile spirituale sunt ușor accesibile. Cu câtva timp în urmă, în pauza unui seminar de o jumătate de zi pe care îl coordonam, cineva a lăsat acest bilet pe masa de pe scenă. 53 Wayne W. Dyer Întrebare pentru Dumnezeu: „De ce i-ai lăsat pe toți acei oameni de la școala din Denver să moară?” Răspuns de la Dumnezeu: „Eu nu mai am voie în școli.” În secolul douăzeci și unu, mulți americani par să pună semnul egal între Dumnezeu și religie sau educația religioasă, pe care ei insistă s-o excludă din programa școlară. Nicăieri în Constituția noastră nu se specifică însă că trebuie să-l separăm pe Dumnezeu de stat. Se afirmă destul de limpede că separarea bisericii de stat ar trebui să fie calea de urmat pentru țara noastră. Pentru a-l separa pe Dumnezeu de stat, ar trebui să retragem din circulație fiecare monedă și bancnotă emise de stat și să ștergem deviza In God We Trust („În Dumnezeu avem încredere”). Ar trebui să modificăm Jurământul de credință și să înlăturăm toate referirile la Dumnezeu din documentele guvernamentale. Încercarea de a elabora legi care să-L dea afară pe Dumnezeu din viețile noastre cotidiene contribuie la deficitul spiritual și așa în creștere cu care se confruntă lumea noastră. Ideile scrise de Patanjali cu câteva mii de ani în urmă sunt astăzi de o imensă valoare. Aceste idei nu țin de o anume religie ori biserică. Sunt o recomandare de a intra în uniune (yoga) cu Dumnezeu și de a-ți recăpăta, astfel, toată puterea și măreția propriei surse. Dar destul cu blamările și avertismentele. Iată cinci aforisme de acum aproximativ două mii de ani ce te pot ajuta să ai acces la răspunsurile tale spirituale. Am 54 există o soluție spirituală pentru orice problemă ordonat aceste cinci mari teme într-un fel care s-a dovedit de folos în cazul meu și am toată încrederea că și ție îți va fi de ajutor. PRIMUL AFORISM Actul fundamental de ignoranță este falsa identificare. Patanjali descrie ignoranța ca pe o incapacitate fundamentală de a ne înțelege adevărata natură. Potrivit maestrului antic, atunci când ne identificăm după numele sau titlul nostru, după corpul nostru, posesiunile, realizările noastre sau după reputație, atunci negăm adevărata noastră identitate. Aceasta, susține el, este ignoranța. Actul de ignoranță ne face să interpretăm greșit natura și, prin urmare, să ne plasăm în externalitatea lucrurilor. Când lumea este privită ca o colecție de lucruri și ființe disparate, conștientizarea ei ca întreg devine imposibilă. Maestrul antic a afirmat destul de limpede că, atunci când îl negăm pe Dumnezeu din interiorul nostru, îl negăm pe Dumnezeu de pretutindeni. Găsirea unei soluții spirituale pentru orice problemă începe cu angajamentul de a pune punct acestui fel de ignoranță. Ca să elimini ignoranța, așa cum este ea definită de Patanjali, nu trebuie să te întorci la școală. Ignoranța nu este absența cunoașterii. El nu spune că ești ignorant atunci când nu știi să scrii, să rezolvi ecuații de gradul doi sau să enumeri din memorie capitalele țărilor. Fiecare persoană dispune de un bagaj vast de date și cunoștințe. 55 Wayne W. Dyer Pentru unii, acesta presupune citirea de planuri, iar pentru alții, reparatul bicicletelor. Pentru unii înseamnă prepararea unor mese copioase, iar pentru alții, să conducă un camion prin toată țara. Poate să spună cineva că vreunul din aceste seturi de cunoștințe și aptitudini este mai important decât altele? Dacă un set de aptitudini îți permite să faci bani mai mulți, iar acest lucru este important pentru tine, atunci, cum să nu, învață și aplică acele aptitudini în încercările tale de a face bani. Nicio persoană care alege un set diferit de date și aptitudini, ce aduce venituri mai mici, nu este ignorantă, deși cultura noastră are adesea tendința să echivaleze veniturile scăzute cu ignoranța. Ceea ce analizăm aici este ignoranța definită ca identificare greșită, drept ființă aparținând exclusiv lumii materiale bazate pe „ego”. Pentru a elimina din viața ta ignoranța definită astfel, va trebui să reierarhizezi criteriile după care te definești, atât pe tine, cât și pe Dumnezeu. În ceea ce te privește pe tine, încearcă să renunți la identificarea greșită a lui Dumnezeu cu cele cinci simțuri și cu intelectul. În -locuiește identificarea eronată cu imaginea în care ești permanent conectat la o sursă divină. Odată cu această nouă identificare vine și o hotărâre interioară de a te reorienta atunci când înfrunți o problemă. În loc să-i ceri unui Dumnezeu exterior să-ți rezolve problema, te identifici pe tine însuți ca parte a preaiubitei creații divine, așa cum și ești. Dedică-ți acțiunile lui Dumnezeu și vei vedea cum eroarea falsei identificări dispare treptat. 56 există o soluție spirituală pentru orice problemă De exemplu, dacă vrei să pui punct unui obicei com-pulsiv de a mânca prea mult, începe prin a nu te mai identifica cu un trup plin de pofte (ignoranță). Imagi-nează-te în schimb ca fiind liniște și bucurie eterne și pure, mereu contopite cu Dumnezeu. Ignoranța te împiedică să trăiești plenar plăcerea și împlinirea prin intermediul simțurilor, deoarece tu te agăți mai degrabă de ceea ce pare că le furnizează, în loc să cauți puritatea sau fericirea autentice. O identificare greșită te va induce întotdeauna în eroare. Simțurile te vor ispiti mereu cu lucruri pe care ți le dorești. Dezobișnuiește-te să identifici greșit gândurile cu simțurile egoului și percepe-te în schimb ca parte a infinitului. Atunci când faci asta, vei acționa tot pe baza gândurilor tale, dar vei acționa ca o ființă divină, perfect echilibrată și eternă. Îmi place foarte mult ideea de suflet etern, prezentată în acest fragment din Bhagavad-Gita: Sufletul iluminat... Gândește întotdeauna: „Eu nu fac nimic.” Indiferent ce vede, Aude, atinge, miroase, mănâncă... El știe întotdeauna că „Nu eu văd, nu eu aud: Simțurile sunt cele care văd și aud și ating lucrurile simțurilor.” Pentru a deveni un suflet iluminat trebuie să nu ne mai înțelegem pe noi înșine ca fiind simțurile noastre și 57 Wayne W. Dyer lucrurile la care ele poftesc. Aceasta este ignoranță. Nu suntem obiectul experimentului, ci suntem observatorul tăcut din cadrul experimentului. Acest fel de percepție ne furnizează un instrument nou pentru rezolvarea de probleme. Încearcă-l data viitoare când simți impulsul de a mânca prea mult, de a consuma o substanță toxică sau chiar de a-ți petrece timpul într-un doliu dureros din cauza unei pierderi. Un exemplu dramatic al acestui lucru a apărut în scrisoarea și poezia următoare, pe care le-am primit de la Mary Lou Van Atta din Newark, Ohio. Ea se referă direct la ideea de identificare greșită, scriind despre calvarul ei și despre calea prin care a găsit în cele din urmă soluția spirituală, amintindu-și cine este și lăsând deoparte ce credea ea în mod greșit că este. Dragă dr. Dyer, Fiul meu a fost ucis într-o tentativă de jaf acum doi ani. Sinceră să fiu, am crezut că durerea de a-l fi pierdut nu-mi va trece niciodată. În tot întunericul din viața și mintea mea, ceva m-a îndrumat, încă o dată, către cărțile și înregistrările tale. Citisem și ascultasem multe dintre ele în anii precedenți și, deși mi-au plăcut, eram prea ocupată să le ascult cu adevărat. După ce am mai trecut o dată prin ele, mi-am dat seama de un adevăr prezent în toate. Suntem spirit într-un trup - și nu un trup cu spirit. Sunt iarăși o femeie fericită și sănătoasă, care nu se dă bătută. Întotdeauna îi voi simți lipsa lui Ross, dar știu că nu acesta este sfârșitul poveștii. Pot să aștept. E în regulă. 58 există o soluție spirituală pentru orice problemă Am adăugat aici o scurtă poezie, care sper să-ți placă. Eu am scris-o, dar tu ai inspirat-o. Încă o dată, mulțumesc. Cu stimă, Mary Lou Van Atta Într-adevăr, așa cum ne reamintește Patanjali, suntem spirit într-un trup. Să crezi altceva înseamnă ignoranță din cauza falsei identificări. În starea de ignoranță, devenim aparent lipsiți de soluții. Când trăim ceea ce Sf. Pavel a numit „înnoirea minții”, ne putem percepe așa cum suntem cu adevărat. Cu permisiunea lui Mary Lou, includ poezia pe care a scris-o. Ea rezumă prima idee antică „radicală”. Princi -palul act de ignoranță nu constă în a fi dezinformat, ci în a te identifica în mod greșit cu forma ta. EU SUNT Pe Eu cel ce sunt - tu nu-l poți vedea Ce vezi și-ți pare că-s Eu e doar forma mea. Astă formă ce-o vezi nu poate veșnic fi; însă Eu cel ce sunt - etern va trăi. Data viitoare când te confrunți cu o problemă pe care n-ai reușit s-o rezolvi, încearcă să te redefinești după cum sugerează Mary Lou în „Eu sunt” și să pui în aplicare identificarea ta adevărată, ca etern experimentator, nu ca obiect al celui care experimentează. Pune-ți aceste întrebări esențiale din vechile Upanișade: „În 59 Wayne W. Dyer folosul cui gândește mintea? Cine-i poruncește trupului să trăiască? Cine face urechea să audă și limba să vorbească?” Adevărata ta identitate este mintea minții, ochiul ochiului și respirația respirației. Mergi până acolo și vei găsi începutul soluției spirituale la orice problemă crezi că ai. Iată cum a descris Meher Baba acest proces de a-ți învinge ignoranța, în sensul în care o definim aici: „Astfel, deși începe prin a căuta ceva cu totul nou, omul ajunge în realitate să înțeleagă, într-un mod nou, ceva străvechi. Călătoria spirituală nu constă în a ajunge la o destinație nouă, în care o persoană dobândește ceva ce nu avea sau devine ceva ce nu era. Ci constă în risipirea ignoranței privind propria persoană și viața și dezvoltarea continuă a acestei înțelegeri, ce începe cu trezirea spirituală. Să-l găsești pe Dumnezeu înseamnă să ajungi la propriul sine.” Obiectivul tău, atunci când pui în aplicare această înțeleaptă teorie străveche, este să risipești ignoranța referitoare la tine și la viață. AL DOILEA AFORISM Mintea celor cu adevărat iluminați este calmă, deoarece ei recunosc pacea lui Dumnezeu în toate lucrurile, chiar și sub aparența nefericirii și a bolii. Acest al doilea aforism îmi aduce aminte de proverbul ce spune că trei lucruri sunt într-adevăr greu de realizat în viață: să dăruiești iubire în schimbul urii; să-i accepți pe 60 există o soluție spirituală pentru orice problemă cei proscriși; și să spui „am greșit”. Vreau să-l analizez aici pe cel dintâi și totodată cel mai anevoios dintre toate - să răspunzi cu iubire la ură. Studiind vorbele străvechi ale lui Patanjali am găsit o observație ce sugera următoarele: Dumnezeu nu Se poate exprima pe Sine în tine dacă tu nu ești liniștit. Gândindu-mă la aceste cuvinte, mi s-a revelat că Dumnezeu este iubire. Mi-am dat seama că această revelație s-a produs într-o stare de pace. Dacă este nevoie de pace ca să-l cunoaștem pe Dumnezeu, atunci trebuie să ne aflăm într-o stare de împăcare și adorație pentru a primi ajutorul lui Dumnezeu în rezolvarea problemelor. Astfel, cel mai dificil lucru, de a răspunde la ură cu iubire, devine mult mai simplu atunci când suntem împăcați, deoarece starea de pace este, de fapt, Dumnezeu Însuși, exprimându-Se pe Sine înlăuntrul nostru. Când dăruim iubire în schimbul urii, exprimăm pacea lui Dumnezeu din interiorul nostru. Răspunsul nostru este plin de pace și iubire. Această stare de calm este un aspect vital al conștiinței, ce ne permite să accesăm soluțiile spirituale. Am ales două pasaje din Biblie pentru a susține relația dintre pace sau calm și Dumnezeu. Dacă luăm afirmația biblică și scriem exact opusul ei, vedem limpede ce se întâmplă atunci când nu putem sau nu vrem să alegem liniștea. Așadar: „Fiți neliniștiți sau înfricoșați și nu-l veți cunoaște pe Dumnezeu” este ceea ce avem în loc de „Opriți-vă și cunoașteți că Eu sunt Dumnezeu” (Psalmi 45:10). 61 Wayne W. Dyer În loc de „Dumnezeu este dragoste și cine rămâne în dragoste rămâne în Dumnezeu, și Dumnezeu rămâne în el” (I Ioan 4:16), am fi avut „Dumnezeu este frică și cine rămâne în frică nu poate rămâne în Dumnezeu, și nici Dumnezeu în el”. Te gândești, probabil, că are sens. Dumnezeu este liniște. Dumnezeu este iubire. Dacă eu nu sunt nici una, nici alta, n-am nicio șansă să îngădui unei soluții spirituale să apară. Dar cum să ajung la acea stare de calm? Cred că poți să treci în acea stare de a-l cunoaște pe Dumnezeu în interior prin liniște, alegând în mod intenționat calmul în situații de neliniște și frică. Da, poți alege să fii calm în orice moment, reamintindu-ți că nu mai vrei să trăiești după condiționările trecutului. În mare parte din cauza condiționării noastre îl lăsăm în urmă pe Dumnezeu, atunci când nu mai suntem calmi. Ne-am educat să fim temători și neliniștiți atunci când ne confruntăm cu probleme. Dacă vrem, ne putem reeduca să fim calmi și să-i permitem lui Dumnezeu să se exprime din nou pe Sine în noi. După cum am discutat în capitolul unu, problemele se nasc, fără niciun dubiu, în mintea noastră. Poate e nevoie să ne amintim că problema există doar în mintea noastră, și nicăieri altundeva. Corectează eroarea, iar iluzia va dispărea. Condiționarea noastră ne-a condus la eroarea de a ne gândi la noi înșine ca la niște ființe finite. În cartea sa Finite and Infinite Games (Jocuri finite și infinite), James Carse descrie o lume de jocuri finite în care cei care câștigă și cei care pierd, dar și regulile, 62 există o soluție spirituală pentru orice problemă granițele și timpul sunt extrem de importante. În lumea jocurilor finite, titulaturile, bucuriile și prestigiul sunt extrem de importante. Planificarea, strategia și conspirația sunt cruciale. Pentru a deveni maestru în lumea jocurilor finite, ai un public care cunoaște regulile și care îți conferă o reputație. E cumplit și periculos să fii identificat cu cei care pierd în jocurile finite. Jocurile finite pun preț pe trup, lucruri și reputație. Pierderea supremă este moartea. Carse explică în cartea lui că rezultatul final al jocului finit este autoanihilarea, pentru că mașinile pe care le inventăm ca să ne ajute în acest joc al celor ce câștigă și al celor ce pierd îi vor distruge, în cele din urmă, pe cei care se bazează pe ele. Tehnologie, marketing, productivitate sunt termeni meniți să-i încurajeze pe jucători să cumpere cât mai multe mașini, iar valoarea ajunge să fie dată de numărul de mașini deținute și de priceperea cu care le mânuiesc. Există și jocul infinit, pe care, dacă vrei, poți începe să-l joci. În acest joc nu există granițe; forțele ce fac florile să crească sunt infinite și nu pot fi supuse sau controlate. Scopul jocului infinit este să-i facă pe cât mai mulți oameni să se joace, să râdă, să iubească, să danseze și să cânte. Viața însăși este, la infinit, de neînțeles. Aceste forțe au fost aici dinaintea noastră și vor continua să fie, dincolo de granițele morții și timpului. În vreme ce jucătorul finit trebuie să lupte și să învețe limbajul/regulile pentru a manevra toate mașinile, jucătorul infinit vorbește din inimă și știe că răspunsurile 63 Wayne W. Dyer se află dincolo de cuvinte și explicații. Asta nu înseamnă că jucătorii jocului infinit nu pot juca și jocuri finite, ci doar că nu știu cum să ia în serios jocurile finite. Este o chestiune de alegere. Ne aflăm într-o lume în care conspirația, competiția, frica și armele fac parte din echipamentul folosit pentru a juca jocul finit al vieții. Știm că aceste categorii de „câștigător” și „ratat” sunt extrem de prețuite. Jucătorii care preferă să-și petreacă mai mult timp jucând jocul infinit îl joacă și pe cel finit. Cred că următorul fragment din cartea A Course in Mira-cles (Curs de miracole) redă minunat această idee: Există un mod de a trăi în lume care nu e aici, deși pare că este. Nu-ți schimbi înfățișarea, deși zâmbești mai des. Fruntea ți-e senină, ochii îți sunt liniștiți. Iar cei care umblă prin lume la fel ca tine îi recunosc pe cei asemenea lor. Cu toate acestea, cei care încă nu au văzut calea te vor recunoaște și ei și vor crede că ești ca ei, așa cum erai înainte. Aceasta este rețeta pentru a ajunge să cunoști pacea lui Dumnezeu, chiar și sub aparența nefericirii și a bolii. Alegerea pe care trebuie s-o faci este să joci în special jocuri infinite, iar, atunci când joci jocuri finite, să refuzi să le iei în serios. Ceilalți s-ar putea să creadă că ești serios, dar tu știi mai bine. Tu știi că-ți vezi lumea în termenii unui joc infinit. Vei zâmbi mai des, vei fi mai senin și vei obține soluții spirituale. 64 există o soluție spirituală pentru orice problemă Voi încheia această secțiune cu o poveste ce mi-a fost spusă de prietenul meu Gary, care locuiește la New York, dar care a fost crescut și educat în India. În fiecare an, în luna iunie, la sfârșitul anului școlar, tatăl lui Gary îl trimitea să stea cu un maestru spiritual (guru), într-un ashram, împreună cu mulți alți băieți. Aici avea să se retragă două luni pe an cu scopul de a-și dezvolta conștientizarea spirituală. Erau două barăci mari la acest ashram și, în prima zi de vară, toți băieții au primit următoarele instrucțiuni. „Trebuie să păstrați tăcerea deplină în primele patru săptămâni. Nu veți vorbi deloc. Cine vorbește, fie și o singură dată, va părăsi baraca tăcerii și va sta în cea de-a doua baracă, în care poate vorbi după pofta inimii, tot restul verii.” N-a existat amenințarea vreunei pedepse. Singura consecință era că părăseai pur și simplu baraca tăcerii. Gary mi-a spus că, în primul an, a reușit să reziste aproape patru zile fără să vorbească. Apoi s-a dus în baraca numărul doi. În al doilea an, a rezistat aproximativ zece zile, iar în al treilea an a reușit să reziste două săptămâni fără să vorbească. În preajma celei de-a cincisprezecea aniversări a sa, știind că se va duce la ashram, și-a luat angajamentul lăuntric ca, în acel an, să ducă la bun sfârșit timpul de tăcere stabilit, indiferent ce s-ar întâmpla. Chiar și-a lipit bandă adezivă peste gură și a folosit și alte trucuri pentru a se asigura că nu va vorbi nici măcar o dată. A 65 Wayne W. Dyer observat că, în fiecare an, la sfârșitul lunii tăcerii, numai doi-trei băieți mai locuiau în baraca numărul unu. Gary a dus la bun sfârșit luna, fără să vorbească nici măcar o dată. În ultima zi, gurul a venit în baraca numărul unu și s-a așezat la masa din bucătărie, împreună cu Gary și ceilalți doi băieți care reușiseră să rămână tăcuți pe întreaga perioadă de timp desemnată, de o lună. Îmi povestește că ei patru au avut cea mai remarcabilă experiență de comunicare pe care i-a fost dat s-o trăiască. Și-au spus povești, au râs, au plâns și și-au pus unul altuia întrebări. Timp de câteva ore, au interacționat în cea mai intensă conversație pe care a avut-o Gary vreodată. Pe întreg parcursul acelor conversații, în care cu toții au comunicat intens și intim la un nivel emoțional profund, nu s-a scos niciun sunet, nu s-a rostit niciun cuvânt. S-ar putea să ți se pară greu de crezut că ar fi posibilă comunicarea fără cuvinte sau sunete. Cu toate acestea, eu știu că Gary e un om sincer și integru. Vă las pe voi să trageți propriile concluzii. Eu sunt convins că, atunci când devenim cu adevărat iluminați, pacea noastră interioară, trăită deplin, ne permite să transcendem simbolurile și zgomotele și să cunoaștem pacea lui Dumnezeu. Concluzia mea este că putem comunica, din profunzimea calmului nostru interior, pe căi care sunt mai degrabă infinite decât finite. Sau, așa cum a spus-o Patanjali: „Starea de yoga perfectă poate fi atinsă numai atunci când valurile gândurilor se vor fi liniștit.” 66 există o soluție spirituală pentru orice problemă Fiecare dintre noi trebuie să găsească propriile căi către liniștea interioară. Una dintre căile mele este să analizez în fiecare zi un poster pe care-l am pe perete. Sub cerul senin, albastru și frumos dintr-un peisaj de munte sunt scrise aceste cuvinte din Paramahansa Yogananda: „Calmul este răsuflarea nemuririi lui Dumnezeu sălășluind în tine.” Reflectez la această învățătură în fiecare zi din viață. Tu ce căi ai descoperit pentru a-ți găsi liniștea? AL TREILEA AFORISM Păcatul este non-existent. Există numai obstacole în calea uniunii supreme cu Dumnezeu. Cei mai mulți dintre noi am crescut cu convingerea că un păcat este un act de nesupunere sau de ingratitudine față de un Dumnezeu care este și separat de noi, și represiv. Acest aforism ne spune însă că gândurile și comportamentele ce încalcă o poruncă pe care căutăm s-o respectăm în mod ideal sunt ofense la adresa adevăratei noastre naturi, care este Dumnezeu. Astfel, ceea ce percepem ca fiind păcat poate fi înțeles ca un obstacol în calea dezvoltării noastre spirituale. Patanjali sugerează că ceea ce noi numim păcat este o energie greșit direcțio-nată, ce putea fi folosită pentru a găsi legătura cu Dumnezeu, dacă nu eram induși în eroare de ignoranță. În greacă, cuvântul păcat însemna „în afara țintei”. În acest sens, comportamentul despre care religia ne-a 67 Wayne W. Dyer învățat că este păcătos reprezintă o conduită ce se află „în afara țintei” sau departe de Dumnezeu. Potrivit lui Patanjali, acesta nu este un motiv să ne lăsăm copleșiți de sentimente de vinovăție sau să ne consumăm energia încercând să îndreptăm cumva greșeala. Ar trebui să-l privim mai degrabă ca pe un obstacol pe care încă nu l-am depășit. Atunci când ne referim la comportamentele „păcătoase” ca la niște obstacole, începem să înțelegem ce avem de făcut pentru a obține soluțiile spirituale pe care le căutăm. Când privim o anumită conduită ca pe un păcat, punem responsabilitatea de a o corecta pe umerii unui Dumnezeu exterior nouă. Sperăm astfel că acest Dumnezeu exterior ne va ierta și ne simțim copleșiți de vinovăție și neliniște, întrebându-ne dacă merităm să fim perfecți. Îmi plac aceste cuvinte impresionante ale lui Mahatma Gandhi, referitoare la felul în care ne putem raporta la defectele noastre: „Imperfecțiunile și eșecurile mele sunt o binecuvântare de la Dumnezeu, la fel ca succesele și talentele mele, așadar le așez deopotrivă la picioarele Lui.” Să privim un eșec ca pe o invitație de a ne îndrepta spre Dumnezeu este o modalitate mult mai productivă de a face față „problemei”. Să ne complacem în vinovăție, să ne simțim de parcă am fi păcătuit și nu am merita iertarea nu sunt cele mai bune metode de a găsi soluții. Repetă, în schimb, acest monolog interior: „N-am păcătuit împotriva lui Dumnezeu. M-am purtat în așa fel încât am împiedicat uniunea mea completă cu Dumnezeu. Aceste comportamente sunt obstacole în calea găsirii unei 68 există o soluție spirituală pentru orice problemă soluții spirituale. Începând chiar din acest moment, voi lucra pentru a elimina aceste obstacole din viața mea.” Conceptul de „păcătos” creează o imagine de dispreț de sine și vinovăție, în vreme ce conceptul de obstacol ce trebuie depășit este dătător de putere. Îmi place parabola vindecării orbului de către Iisus. Și trecând Iisus, a văzut un om orb din naștere. /Și ucenicii Lui L-au întrebat, zicând: Învățătorule, cine a păcătuit; acesta sau părinții lui, de s-a născut orb? /Iisus a răspuns: Nici el n-a păcătuit, nici părinții lui, ci ca să se arate în el lucrările lui Dumnezeu. (Ioan, 9: 1-3) Am fost educați să gândim în termenii păcatului și pedepsei. Aceste idei ne știrbesc puterea, punând accentul pe faptul că suntem slabi și greșim. Calea ce ne dă putere este să privim încercările drept lecții și ocazii de a alege diferit. Ne putem ridica deasupra acestei opinii detestabile, potrivit căreia am fi niște păcătoși acoperiți de vină, ce-și așteaptă pedeapsa. Obținerea unei soluții spirituale la o problemă implică concentrarea asupra ideii de soluție. Păcătosul plin de vină devine neclintit și rămâne într-o inerție pasivă. Atunci când privim comportamentul păcătos ca pe un obstacol în calea trecerii la un nivel de conștientizare superior, ne putem asuma încă responsabilitatea, întrebându-ne: „Ce am învățat din asta? Și ce pot face pentru a evita acest lucru data viitoare?” 69 Wayne W. Dyer Discipolii din parabolă au presupus că orbirea omului trebuie să fi fost cauzată de un păcat săvârșit cândva de cineva din viața bărbatului nevăzător. Dar Iisus ne-a învățat că nenorocirile din lumea fizică nu se întâmplă din cauză că au păcătuit oamenii. Nenorocirile sunt obstacole ridicate în calea contopirii cu infinitul din noi înșine. El le reamintește că nu s-a înfăptuit niciun păcat. Suntem cu toții orbi în multe feluri. Prin orbirea noastră metaforică, lucrarea lui Dumnezeu se poate arăta în viața noastră. Mahatma Gandhi, printre alții, a propovăduit valoarea laturii întunecate. Latura noastră întunecată și punctele noastre întunecate sunt, așa cum a spus Gandhi, mai degrabă o binecuvântare de la Dumnezeu, decât o povară pentru care să fim pedepsiți. Sistemul nostru de credințe plin de condiționări ne-a învățat conceptul de păcat. Această idee „radicală” ne învață conceptul de obstacole în calea contopirii conștiente cu Dumnezeul din noi. Dacă ai încălcat oricare dintre poruncile pe care, în mod ideal, le consideri lege; dacă ai furat, ai înșelat, ai mințit ori ai râvnit sau chiar ai rănit fizic pe cineva, încearcă să vezi aceste acțiuni ca pe niște obstacole în calea uniunii tale spirituale cu tot ceea ce ești cu adevărat și poți deveni. Reamintește-ți că acesta este lucrul ce ți-ar plăcea mai mult decât orice. Atunci îți vei fi acordat puterea de a începe procesul de înlăturare a obstacolelor. Este un concept atât de eliberator! Spune-ți mai degrabă: „Am încă obstacole pe care singur mi le-am pus în 70 există o soluție spirituală pentru orice problemă cale, ce mă împiedică să ajung la o soluție spirituală”, în loc de: „Sunt un păcătos și nu există speranță pentru mine decât dacă Dumnezeu vrea în inima Lui să mă ierte.” Un gând îți crește puterea, în vreme ce altul ți-o slăbește. Primul gând te conduce spre o soluție, celălalt te ține neclintit. Pe scurt, mergi și nu mai păcătui, pentru că așa ceva nu există. Chiar dacă ai greșit iremediabil față de cineva prin lăcomie nemăsurată sau furie, încă poți vedea această acțiune în termenii obstacolelor în calea uniunii tale cu Dumnezeu. Sigur că vei simți remușcari și vei face tot ce-ți stă în puteri ca să îndrepți faptele greșite. Tot ce poți face este să corectezi asemenea vicii în viitor, pri-vindu-te ca pe cel ce singur a ridicat bariere în calea sinelui cel mai înalt și iertându-te. Pocăința sinceră nu constă în perpetuarea durerii după ce ai greșit, ci în hotărârea de a evita în viitor acele fapte ce atrag după sine remușcare. AL PATRULEA AFORISM Persoana care se abține constant de la falsitate are puterea de a culege pentru sine și pentru ceilalți roadele faptelor bune, fără a trebui să le înfăptuiască ea însăși. În mod normal, atunci când folosim cuvântul onest, înțelegem că spusele unei persoane corespund cu lucrurile despre care vorbește. Totuși, în sutra yoga, expresia lui 71 Wayne W. Dyer Patanjali „a se abține constant de la falsitate” înseamnă ceva foarte diferit de a fi concret și cinstit. Se referă la practica de a te identifica complet și pe deplin ca ființă spirituală, unită tot timpul cu Dumnezeu și de a nu-ți confunda niciodată identitatea cu lumea de posesiuni, realizări și reputație a egoului. Să atingi această stare înseamnă să te afli în compania sfinților extraordinari pe care îi venerăm cu toții și pe care îi cităm atât de des. În această stare putem accede la o înfrânare constantă și ajungem să culegem roadele faptelor bune. Ele ne vor da posibilitatea să rezolvăm nu numai „problemele” noastre, ci și pe ale altora. Ascultă cu atenție cuvintele folosite în sutra yoga. Să culegi, pentru tine și pentru ceilalți, roadele faptelor bune, fără a trebui să le înfăptuiești tu însuți. Ce înseamnă acest lucru pentru tine? Patanjali sugerează că abținerea constantă de la falsitate presupune ca, odată ce-i spui cuiva: „Dumnezeu să te binecuvânteze”, acea persoană să fie cu adevărat binecuvântată, deoarece noi nu mai suntem capabili nici măcar să visăm un neadevăr. În mod asemănător, această abținere constantă de la minciună poate săvârși vindecări miraculoase, dacă-i spui pur și simplu unei persoane bolnave că este sănătoasă. Patanjali sugerează, așadar, că, atunci când o persoană devine desăvârșită în adevăr, ea dobândește efectiv controlul asupra adevărului. Ființa acelei persoane, împreună cu acțiunile și cuvintele sale îi permit să culeagă roadele faptelor bune, fără să facă efectiv faptele cu ajutorul corpului fizic. 72 există o soluție spirituală pentru orice problemă Acum eu nu susțin că, dacă devii o persoană sută la sută onestă, vei avea statut de sfânt. Propun mai degrabă să te deschizi ideii care îți permite să-ți amintești treptat și constant de identitatea ta ca entitate divină, spirituală și conectată cu Dumnezeu. În momentele pe care le calificai înainte drept stresante sau problematice, vei începe să vezi roadele faptelor bune (un alt fel de a spune „rezolvarea problemelor”) cum apar fără să fii nevoit să muncești din greu pentru a depăși obstacolele. Faptul în sine de a-ți aminti că ești unit cu Dumnezeu, chiar în momentul de cumpănă, va permite gândurilor și afirmațiilor tale să devină realitate. Dobândind constant această conștientizare, vei avea același impact și asupra altora. Cu alte cuvinte, vei revărsa spirit (adică tot ceea ce ești în conștientizarea ta) asupra tuturor persoanelor și lucrurilor pe care le întâlnești, iar roadele faptelor bune se vor vedea în mod regulat. De câte ori te simți plin de frustrare sau furie, o atenționare blândă de a te abține de la această identificare greșită cu lumea materială te va readuce la adevărata ta esență. Când te-ai întors, bagă de seamă cum furia și frustrarea s-au risipit. Folosește acum cuvinte pentru a te binecuvânta pe tine și situația în care te afli și vei începe să înțelegi ce a vrut să spună Patanjali cu acest aforism „radical”. Devenind din ce în ce mai eficient în a te abține de la falsitate, așa cum este ea definită aici, vei aduce celor din imediata ta apropiere acest fel de identitate adevărată, calmă și liniștită și o susținere venită de la Dumnezeu. 73 Wayne W. Dyer Cu cât ești mai statornic în această privință, cu atât mai mult îi vei auzi pe ceilalți spunând: „Pur și simplu mă simt mai bine când e ea prin preajmă”, „Mă simt calm când apare el”, „Am simțit practic cum disconfortul și durerea au trecut atunci când mi-a vorbit”. Ridici efectiv nivelul de conștientizare al celor din jurul tău atunci când ești consecvent în a te abține de la falsitate. Devii vindecător, fără să fi mers la școala de vindecători. Devii o binecuvântare, fără să ai o diplomă într-ale divinității. Obții rezultatele faptelor bune fără a trebui să transpiri și să muncești pentru a înfăptui ce e corect. Spiritualitatea este foarte asemănătoare cu sănătatea. Toată lumea are o anumită stare de sănătate. Unii au o stare de sănătate excelentă și alții, șubredă, totuși ea nu poate să nu oscileze de la un nivel la altul. Același lucru este valabil și pentru spiritualitate. Fiecare ființă umană este o ființă spirituală. Cu toții avem spirit. Unii au spiritualitate superioară, prin urmare, aceasta le îmbogățește viața, sunt iubitori, liniștiți, buni și se află pe cea mai înaltă treaptă a spiritualității, așa cum am definit-o în capitolul unu. Cu cât ne abținem mai eficient de la falsa identificare, cu atât ajungem să fim mai puțin atașați de orice îi este asociat. Crescând gradul de detașare, spiritualitatea urcă pe scara de pe care nu mai poți coborî complet, tot așa cum nu poți coborî de pe scara stării de sănătate. Începem să vedem cum roadele faptelor bune apar fără să mai fie nevoie să muncim pentru ele. În cele din urmă, ne apropiem de vârf și vedem că mai sunt și alții care 74 există o soluție spirituală pentru orice problemă abia așteaptă să se scalde puțin în aura noastră, ca să spun așa. Mă gândesc la povestea lui Martin Luther, care a influențat viața a milioane de oameni prin abținerea consecventă de la falsitate. Luther n-a vrut niciodată să înceapă Reforma. El n-a vrut decât ca oficialii Bisericii Catolice să-i răspundă la nouăzeci și cinci de întrebări. Ca să strângă fonduri pentru biserică, papa Leon al X-lea, un risipitor care avea nevoie de bani pentru a construi palate aurite și a crea opere de artă opulente pentru Vatican, a trimis reprezentanți cu misiunea de a vinde indulgențe. Indulgențele erau declarații scrise din partea papei, în care le ierta oamenilor păcatele în schimbul banilor. Oamenii credeau că-și pot cumpăra intrarea în Rai. Mulți au fost arși pe rug după mărturisiri obținute sub tortură în interogatorii. Luther a vrut să redescopere evanghelia originală, așa cum era înainte de a fi coruptă în vremea Inchiziției. A cerut răspunsuri la întrebări care-i măcinau conștiința. Din acest motiv, a fost excomunicat și a trebuit să se ascundă de biserica oficială, coruptă. Când i s-a cerut să retracteze, el a spus: „Mă obligă conștiința și cuvântul lui Dumnezeu. Așadar nu pot și nu voi retracta nimic, deoarece să acționezi împotriva propriei conștiințe nu e nici prudent, nici benefic. Aceasta este poziția mea. Altfel nu pot face. Așa să-mi ajute Dumnezeu!” Abținându-se cu consecvență de la falsitate, Martin Luther a inițiat Reforma Protestantă și a obligat biserica 75 Wayne W. Dyer oficială să interzică practici ca tortura, execuțiile și vânzarea de indulgențe. Nu trebuie să devii peste noapte un Martin Luther. Dar acceptă ideea că poți să obții putere spirituală divină pentru a diminua problemele, în primul rând pentru tine și apoi și pentru ceilalți, dacă te detașezi de falsa identificare. Cu pași mici la început. Reamintește-ți că toți cei care au avut puterea despre care vorbea Patan-jali și-au început călătoria amintindu-și, în momentele de cumpănă, că sunt în primul rând și fără niciun dubiu ființe spirituale, mai degrabă conectate, decât separate de sursa lor. AL CINCILEA AFORISM Când o persoană se abține constant de la a le face rău altora, atunci toate ființele vii vor înceta să mai simtă ostilitate în prezența ei. Afirmația lui Patanjali privind „abținerea de la a le face rău altora” include nu numai acțiunile concrete prin care faci rău cuiva, ci și gândurile de gelozie, judecare și ofensă de orice fel. Renunțarea fermă la violență în gândire și în toate raporturile cu ceilalți creează o atmosferă în care violența și ostilitatea încetează să existe, pentru că nu sunt împărtășite. Aceasta este o conștientizare profundă, pe care poți începe să o incluzi imediat în viața ta. Orice situație în care simți supărare sau chiar și un vag disconfort presupune gânduri ostile la adresa celorlalte persoane. 76 există o soluție spirituală pentru orice problemă Patanjali explică limpede cum ceilalți oameni nu vor mai simți ostilitate sau neliniște dacă te abții încă de la început, cu fermitate, de la a avea gânduri negative față de ei. Uimitor! Dacă tu te străduiești să nu îi judeci sau să nu ai gânduri negative față de ei, și cei din jurul tău vor scăpa de suferință. Să atingi acest grad de conștientizare, în care te abții constant de la gândurile nocive, înseamnă să ai la îndemână un instrument puternic pentru a obține o soluție spirituală la problemele de relaționare. Atunci când o persoană îți vorbește, iar tu te superi pentru felul în care îți vorbește, amintește-ți că poți să te abții de la a avea gânduri nocive sau furioase. Mie mi se pare foarte eficient să folosesc următoarele cuvinte, întâi în gând, apoi cu voce tare. Ele sunt: „Ai dreptate!” Și nu sarcastic. Fără ranchiună, îi îngădui celeilalte persoane să aibă dreptate, asta fiind tot ce vrea egoul ei. E un mijloc prin care faci nu ca persoana cealaltă să aibă dreptate, ci prin care doar o lași să creadă că are și un mijloc care îți permite ție să fii consecvent în a te abține de la gândurile nocive. Începi să trăiești mai degrabă de la nivelul sinelui tău superior, decât de la nivelul egoului, atunci când exersezi cum să le dai voie celorlalți să aibă dreptate. În cele din urmă, aceasta va deveni maniera ta autentică de a reacționa față de ceilalți, chiar și atunci când te insultă. Există o poveste despre Buddha, în care acesta se află în compania unui tovarăș de drum ce-l provoacă pe marele învățător, dându-i răspunsuri ostile, insultătoare, 77 Wayne W. Dyer disprețuitoare și vehemente la tot ce spune. Erau deja trei zile de când, ori de câte ori Buddha vorbea, tovarășul de drum îi răspundea numindu-l prost sau ridicu-lizându-l, cu aroganță. Într-un târziu, la capătul celei de-a treia zile, călătorul n-a mai putut suporta. „Cum se face că poți fi atât de iubitor și de bun, când eu, în ultimele trei zile, n-am făcut decât să te înjosesc și să te jignesc? De fiecare dată când eu sunt nepoliticos față de tine, tu-mi răspunzi cu dragoste. Cum e posibil?” l-a întrebat el. Buddha a răspuns și el printr-o întrebare adresată călătorului. „Dacă cineva îți oferă un dar, iar tu nu îl accepți, atunci cui aparține darul?” Întrebarea lui Buddha i-a oferit călătorului o nouă perspectivă. Când cineva îți oferă în dar insultele sale, iar tu refuzi să le accepți, evident că ele aparțin încă celui care le-a deținut de la început. Și de ce ai alege să fii supărat sau furios pentru ceva ce aparține altcuiva? În acest aforism, Patanjali afirmă: „Toate ființele vii vor înceta să mai simtă ostilitate” în prezența celui care nu gândește și nu acționează cu agresivitate. Aceasta sugerează că putem influența și regnul animal, atunci când suntem statornici în această atitudine. Ai auzit poveștile despre cum Sfântul Francisc din Assisi ar fi îmblânzit lupii sălbatici care decimau turmele, prin simpla lui prezență. Mai mult decât atât, porumbeii i s-ar fi așezat pe mâini și tot felul de animale sălbatice ar fi simțit iubirea ce izvora din el și ar fi încetat să fie ostile. 78 există o soluție spirituală pentru orice problemă Am încercat și eu să pun în aplicare această învățătură în multe ocazii. În timp ce făceam jogging odată, în Egipt, o haită de câini a venit în fugă spre mine la 4:30 dimineața, lătrând feroce. M-am oprit din alergat și mi-am oprit totodată și gândurile de frică și agresivitate, iar ei au devenit calmi și inofensivi. Reflectând asupra acestei idei de abținere de la intențiile sau gândurile nocive, ține minte că zonele din viața ta pe care le-ai calificat ca fiind cu „probleme” n-ar mai exista dacă tu te-ai identifica cu această idee zi de zi. Motivul pentru care nu simți chiar în acest moment fericirea este că te concentrezi pe ceea ce este greșit sau lipsește. Începe procesul de a-ți umple mintea cu iubire, recunoștință și iertare. Ernest Holmes a scris: „Până și cea mai grea povară e luată de pe umerii responsabilității personale atunci când ne dăm seama că mintea eternă nu poartă pică nimănui.” Ceea ce trebuie să faci atunci când cauți soluții spirituale în viața ta este să rămâi pe teritoriul minții eterne. Să nu porți pică nimănui și, dacă tot suntem aici, ține minte sugestia utilă a lui Albert Einstein, legată de motivul pentru care e important să schimbi modul în care analizezi toate lucrurile și toți oamenii implicați în ceea ce tu numești problemele tale. Einstein a spus: „Problemele semnificative cu care ne confruntăm nu pot fi rezolvate la același nivel de gândire la care au fost create.” Problemele sunt iluzii ale lumii materiale. Soluțiile sunt atribute ale cufundării tale în lumea spiritului. Da, există o soluție spirituală pentru orice problemă. Dar va 79 Wayne W. Dyer trebui să te muți la un nivel mai înalt de gândire pentru a o găsi. Acestea sunt cele cinci aforisme de bază ale lui Patanjali care te vor îndruma să schimbi modul de gândire ce a creat problema: 1. Identifică-te pe tine însuți dincolo de ignoranță. 2. Calmul este pacea lui Dumnezeu dinlăuntrul tău. 3. Creezi obstacole, nu păcătuiești. 4. Fii consecvent în a te abține de la falsitate. 5. Fii consecvent în a te abține de la gândurile și faptele nocive. Poți să lucrezi pentru a le pune în aplicare ori de câte ori te confrunți cu o „problemă”. Sunt extrem de utile în descoperirea și aplicarea soluțiilor spirituale. Atunci când te confrunți cu o problemă, reamintește-ți că tu ai creat-o cu un mod de gândire și o vei rezolva cu un altul. De aici, ideea care dă și titlul acestei cărți. „Problemele” vin dintr-un mod de gândire non-spiritual. O soluție spirituală îți stă la dispoziție, iar tu poți crea energia pentru a o obține oricând vrei. Atunci când lucrezi cu tine însuți pentru a ajunge să stăpânești aceste cinci aforisme ale lui Patanjali, să știi că ele reprezintă cele mai înalte trepte pe care le poți atinge în lumea spiritului. Ele simbolizează modul în care cei pe care-i numim maeștri sau sfinți au trăit, au respirat și i-au ajutat pe ceilalți să-și depășească problemele. Evident că nu vei reuși sută la sută cu toate cinci, 80 există o soluție spirituală pentru orice problemă dar, treptat-treptat, vei ajunge să-ți amintești că ai nevoie de o soluție spirituală în momentele dificile sau atunci când te confrunți cu o problemă. Încetul cu încetul, vei ajunge să afli harul și pacea și să dai deoparte conflictul. Îți vei crea efectiv un nou câmp energetic, care constituie subiectul următorului capitol al acestei cărți și, în același timp, al vieții tale. 81 3. TOTUL ESTE ENERGIE „Nimic nu se întâmplă până când ceva nu se mișcă.” - ALBERT EINSTEIN ezolvarea spirituală a problemelor presupune, în ultimă instanță, abordarea conceptului de energie dintr-o nouă perspectivă. În general, ne gândim la oamenii cu energie superioară, prin prisma puterii și vitalității, ca la niște persoane entuziaste și neobosite. Eu îți sugerez să privești energia în contextul vibrației și mișcării. În acești termeni, energia este frecvența câmpului energetic al unui individ. Astfel, o frecvență mai înaltă va ajuta la rezolvarea problemelor, pe când o frecvență mai joasă va intensifica problemele și va împiedica găsirea soluțiilor. Acesta este aspectul cel mai important al paradigmei simplificate pe care o prezint aici și în capitolul patru. Ai în interiorul tău capacitatea infinită de a-ți crește frecvența și de a-ți intensifica, în viața de zi cu zi, câmpul energetic. Crescând viteza la care vibrezi, te 83 Wayne W. Dyer muți către acele frecvențe pe care eu le numesc spirit, departe de cele dezvoltate în lumea materială a problemelor. Stephen Hawking, poate cea mai strălucită minte științifică a zilelor noastre, a spus: „Se pare că noțiunile bunului simț funcționează bine atunci când avem de-a face cu lucruri materiale, cum ar fi merele, și/sau lucruri care, prin comparație, se mișcă lent, precum planetele; dar ele nu funcționează deloc pentru lucrurile ce se deplasează cu viteza luminii.” Prin urmare, dacă vrei să obții și să utilizezi energia care vibrează la frecvențe mai rapide decât nivelurile obișnuite de conștientizare, trebuie să fii capabil să-ți deplasezi, la momentul potrivit, energia în afara clasicului „bun simț”. Valerie Hunt conchide în cartea ei bine documentată și fascinantă, Infinite Mind: Science of the Human Vibrations of Consciousness (Mintea infinită: Știința vibrațiilor conștiinței omenești): „Ca urmare a muncii mele, eu nu mai pot privi corpul ca pe un ansamblu de sisteme organice sau țesuturi. Corpul sănătos este un câmp energetic fluid, interactiv și electrodinamic. Din punct de vedere al vieții, mișcarea este mai naturală decât nemișcarea - lucrurile care se află într-un flux continuu sunt bune în sine. Orice intervine în flux va avea efecte nocive.” Nu mă aștept să ajungi expert în câmpurile energetice electrodinamice sau să studiezi domeniul, în continuă dezvoltare, al fizicii cuantice. Tot ce vreau, în acest moment, este să te ajut să descoperi conștientizarea fundamentală, de care ai nevoie pentru a-ți activa frecvența 84 Zoe Dumitrescu BUȘULENGA EMINESCU Creație °i cultură Coperta: Constantin Flondor, Fragmentarium. © Fundația „Credință și Creație. Acad. Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga - Maica Benedicta” Editura Nicodim Caligraful Mănăstirea Putna Tel.: 0230 414 055 Fax: 0230 414 119 Zoe Dumitrescu BUȘULENGA Creație si cultură 9 9 Îngrijită de Dumitru Irimia Cuvânt înainte Dan Hăulică Viziune grafică Mircia Dumitrescu - ediția a 2-a -Editura Nicodim Caligraful Mănăstirea Putna, 2016 Lucrare tipărită cu bnecuvântarea IPS Pimen, Arhiepiscop al Sucevei °i Rădăuților Dan Hăulică Umbra Dei Se poate vorbi despre cultură doctoral, exclusivist, ca despre o instanță la care ajungi pompos și silnic. Tribut al unui anume orgoliu, social nu numai cognitiv, emfaza de acest soi ispitea adesea mediile germanice, - o detecta și un analist al comparațiilor conduse perspicace, de talia lui Ernst-Robert Curtius. La asemenea exasperări ale statutului identitar asigurat culturii, trebuiau inevitabil să răspundă recalcitranțe, din partea acelor fanatici ai ingenuității ce nu se resemnează cu ni°te roluri designate, în parada unui mandarinat obsecvios. Sălbatec marginali, prin liberă irupție agresînd exotic acalmia convențiilor, un Maldoror ivit dinspre estuare australe, din La Plata, sau un rimbaldian Bateau ivre intrau în rada a°teptărilor europene ca să arunce blasfemie somptuoasă și inconfort sublim, peste rînduieli îndelung întocmite. Purtau prevestirea unui orizont, unde, o dată cu surrealismul, dragonul poeziei avea să-și scuture rebel spinarea, spre a se debarasa de vechi e°afodaje securizante, pe care, nedrămuit, vreme de secole, i le servise cultura. Dar sumețită astfel, în recriminări bănuielnice la adresa culturii, poezia de semn surrealist nu va reu°i totuși să anuleze o ecuație cu destin ilustru, - aceea care dă titlul volumului de față. Bine înțeles, chiar atingînd-o, din °fichiul unor virulențe dezinvolte, impactul acestor diatribe nu va răzbi percutant în zona înaltă alcătuită de cazuistica geniului. Ceea ce a intuit perfect Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga cînd și-a desemnat obiectul cercetării sale. Contra disjuncției ce opune culturii inspirația lirică, n-avea de întreprins doar o lucrare de apologetică în serviciul poeziei, îi revenea, riguros și persuasiv, să cî°tige un amplu pariu, de superioară pedagogie. 8 Dan Hăulică / Umbra Dei * O miză ca aceasta, loial croită, nu contenește a suscita întrebări fertile. Cum se declină concret cultura, în raport cu ireductibilul creației, cum își face loc la nivelul ultim, celular, al organismului fără seamăn care ne este dăruit întru determinarea noastră distinctivă ca speță, dar și întru făgăduința de a crește ager, peste opreliști? Niciun parti pris sistematic, o înlesnită familiaritate cu acel balans al simetriilor necesare, relativizînd legitim gîndirea, - parcă, înaintînd la drum, autoarea se întărește luînd seamă la surprizele candorii. Vibrează, în aceste pagini de exegeză, o promptitudine a răspunsului viu, îngîndurat fără prezumpție, la solicitări imprevizibile. Nu știu de ce, în aria de enigme a romantismului confruntat cu cele mai redutabile necunoscute, cînd îi iese în cale un Kaspar Hauser, ivit dintr-un neunde misterios, mi s-a părut că istoria absentă, straniu sustrasă existenței, se însărcinează totuși să ne interpeleze acolo, radical, prin însăși mintea eroului fără memorie, devenită genuin natură. E în invenția scenariului datorat lui Werner Herzog, pentru filmul său de mare suflu poetic, un moment în care, convenabil și pretențios, consilierul instituit educator al tînărului rătăcit, încearcă să-l edifice asupra latinei, ca sprijin pentru înțelegerea de sine a Germanilor. „Atunci și Latinii, vine isteț replica sălbatecului, aveau și ei nevoie de germană, ca să-și înțeleagă limba!” De fapt, interșanjabilul se realizează cel mai bine, paradoxal, la nivelul fundamentelor. * Numai că în orizontul geniului, de data aceasta, al unei memorii supra-personale, interșanjabilul se împlinește cu un surîs de știutoare consimțire. Un episod biografic, cu puțin înainte de izbucnirea bolii, îi adună într-o conversație, la teatru, pe Eminescu și pe Mite Kremnitz. „De cînd. știi dumneata sanscrita?’, se uimește femeia. „O! Am știut-o din totdeauna!” - sună, degajat, explicația poetului. Aserțiune superbă, verificabilă parțial prin studiul traducerilor sale, rămase în manuscris, cu adnotări la Gramatica și la Glossarul comparativ al sanscritei, datorate renumitului Franz Bopp. Însă, contagiată de 9 Dan Hăulică / Umbra Dei emoția rememorărilor esențiale, doamna Zoe simte îndemnul să reia jocul, mai departe. „Și dacă am parafraza finalul din Sărmanul Dionis, scrie ea, am putea înlocui araba cu sanscrita °i am putea crede cuvintele: «Am fost întotdeauna surprins că nu pricep curent limba arabă. Trebuie s-o f uitat.» Ce e uitare, subiectiv scuzabilă, și ce e ștergere planetar îndurată, în viforul evenimentelor cosmice? - un fel de hîrzob abstract se pune în mișcare, la contactul cu Eminescu, răsturnînd oportun certitudinile strîmte, prea lesne dobîndite. * O impulsiune către larg, rezistentă la constrîngeri meschine, se declanșează în cugetele noastre, îndată ce realizăm contiguitatea cu spațiile unor chemări fără limită; cele prezente °i în discursul poetului, cînd nălucește, în versul său, Dariu al lui Istaspe. Ajunsese fără folos, Marele Rege, după ce trecuse Dunărea, pînă la nord, la cotul altui imens fluviu, Volga, cam unde va răsări, funest, Stalingradul, peste milenii. Să ne mirăm că, în Cartea a IV-a a Istoriilor, cînd are de povestit trufașa expediție persană, chiar la început, Herodot ne previne că trebuie să îmbrățișeze amplu materia? Faire large, așa dar, cum își impunea deasemeni, mult mai tîrziu, un cunoscut prozator modern, după un etalon dezmărginit, pe potriva dezastrelor. * Perspectiva spre care se adîncește excursul cogitativ, propriu doamnei Zoe, nu îngăduie segregații cu efect parcelar, dăunînd coeziunii de ansamblu. Analitica motivelor, desfășurată aici cu o statornică pregnanță, nu intră în codul vreunei descompuneri căznite. Pădure și copilărie, ca paradis de intangibil sortilegiu, floare albastră și melancolie, domă funerar goticizantă, frăgezime de pastorală în dialogul cu basmul, eroism stoic al gîndirii, străbătător de orbite astrale, în solitudinea demiurgiilor fatidice, - atîtea înțelesuri răbdător convocate, dezvăluite cînd tandru, cînd acut, Zoe Dumitrescu-Bușulenga nu le propune drept fețe ale unui idol 10 Dan Hăulică / Umbra Dei compozit, asemenea acelor capete baroce sclipind în°elător din multiple cioburi de oglindă. În atelierul ei de aleasă probitate, fiecare adaos analitic sfîr°e°te prin a consolida ponderea unei viziuni disprețuind efectele divizionare și iluzia falacioasă. Acest Eminescu al motivelor, cum îl anunță metodologia autoarei, nu tinde a fi polul opus al sintezei, dimpotrivă documentează strîns, pentru poetul nostru de sublime elanuri, tot ce edifică o statură neabătut coerentă. * Fiindcă, în rosturile ei integratoare, personalitatea aceasta asumă, irepresibil, un înțeles de extensie, iar Lucian Blaga găse°te că o putem designa conceptualizat - ideea Eminescu -, liberi sîntem, totuși, să-l închipuim altfel decît strîns în chingile unei quantificări îndesate. Monumental, în cazul său, nu înseamnă a-l condamna la o planturoasă inerție, fără duh. După izbînzi ca acelea cu care ne-au învrednicit Gh. D. Anghel și Vasile Gorduz, efigiilor ce vor mai veni se cade a le pretinde ceva din aura intens spirituală, visată de Eminescu pentru eroul său tutelar, al său și al istoriei noastre. Despre el, despre Voievodul Ștefan, în fragmentele imnice pe care cartea de față le comentează semnificativ, există versuri de prohod care îl cîntă ca o idee pogorîtă platonician din planul eternității: „Și lipsiți sîntem de focul °i de razele ideii Azi coboară în mormîntu-i Domnul nostru: Umbra Dei Ce epitaf ne-ar exalta mai prelung decît acesta, pe pragul unei despărțiri care, de fapt, nu separă decît aparent? Căci în metafora, a°ezîndu-ne sub umbra divinității, latin enunțată, încape, exemplar, vocația de întreg și unitate care ne-a susținut ființa istorică. Cînd spune Fragmentarium, citînd un titlu eminescian, artistul care înfă°oară înfiorat coperțile acestei cărți, pictorul Constantin Flondor, î°i a°terne reculegerea nu într-o ruptură disjunctivă, ci într-o fluidă continuitate, izvorînd din genuni tainice. Să-i mulțumim neostenit Maicii Benedicta, pentru a fi adus astăzi, din nou, sufletele noastre la punctul înalt al unor atare fervori! Zoe Dumitrescu BUȘULENGA EMINESCU Creație si cultură 9 9 Univers mito-poetic Vocația spre unitate 14 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Aventura istorică a creației eminesciene oferă o strălucită paradigmă a destinului operei de artă în general, destin asemănător, prin etapele sale, cu acela care diriguie°te evoluția vieții omului. Încheiată încă din ultimii ani ai existenței poetului, opera și-a început lucrarea în timpul și spațiul românesc, arătând fața ei tânără și neobi°nuită, cu contururi parcă indecise, cu semnificații încă nu limpede degajate, cu idei și motive noi și altfel tratate decât până atunci, cu un limbaj și un timbru care păreau că seamănă și nu seamănă cu cele de până atunci. Criticii, ca și publicul, se vedeau confruntați cu o lume nou-creată pe care o simțeau deosebită și interesantă, dar care-i descumpănea în multe feluri. Din puținele ediții cu tiraje mici, și mai cu seamă din ediția Maiorescu, publicul a învățat repede numele autorului și, datorită polisemiei funciare a oricărei creații de geniu, a crezut că înțelege, mai cu seamă în muzica pieselor mici lirice, un glas al tristeților iubirii care-i părea familiar. Amintirea existenței nefericite a poetului a stăruit mult în memoria acestui public larg, facilitând un acces compasionat la un anumit compartiment și la unul din multiplele niveluri ale poeziei eminesciene care pare să-i rămână mereu deschis, și pentru unii critici, în special pentru cei mai obtuzi, condiția vieții poetului și apartenența lui la gruparea Junimii au înrâurit judecata asupra operei, făcând-o să suporte îngustimea înțelegerii și înveninata lor subiectivitate. De aceea, între critici, Maiorescu singur a avut revelația insolitului ca un semn al geniului și a înțeles înălțimea cerului eminescian, judecând câteva niveluri ale operei după canoanele drepte și nobile, de°i u°or desuete, ale unei critici clasice. Numai la unele niveluri, altele decât cele maioresciene, s-au mărginit, de asemenea, și alți critici dintre cei mai pricepuți ai timpului. Riposta poeților la întâlnirea cu tânăra operă a fost însă cea mai expresivă. Pentru ei fascinația noului timbru a fost totală și fiecare, socotind pe autorul noii creații drept un adevărat maestru, a încercat o vreme să producă acel timbru anume, cu o fervoare care a dus la un fenomen de epigonat perceptibil, de pildă, în forme diverse, la poeții Contemporanului (și în special la C. Mille) sau la Vlahuță. Acesta vorbea chiar în 1892 despre un adevărat „curent Eminescu”, cerând 15 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ ieșirea din această vrajă (căreia, după părerea noastră, nu-i pricepeau aproape deloc rațiunile). Macedonski, cu rezervele lui, este o excepție, fiindcă înșiși discipolii lui și, în primul rând, cel mai notoriu și mai înzestrat dintre ei, Ștefan Petică, nu s-au putut sustrage irezistibilei înrâuriri eminesciene. Iar Coșbuc, poetul țărănimii ardelene, cu toată matca lui de clarități clasicizante, se resimte și el, cu sau fără voie, de puterea acelei creații de curând apărute. De altfel, poeții ardeleni de la Iosif la Goga vor adopta unele modalități de zicere poetică de la Eminescu, în special în lirica erotică. Dar opera își continuă drumul („încet pe cer se suie”) căpătând parcă atribute mereu altele în configurații istorice schimbate. O notorietate crescândă o însoțește, o acceptare aproape unanimă chiar din partea acelora a căror înțelegere nu are deschiderile necesare unei comunicări depline. Răspândirea tot mai largă, edițiile tot mai numeroase și cuprinzând, pe lângă antume, vasta operă postumă, deci descoperirea laboratorului, a marginilor reale ale universului eminescian, dau operei consistență și puteri interioare tot mai mari. Universul acestei opere încetează de a mai fi fluid și imprecis și se strânge în chintesențieri, se delimitează în contururi tot mai nete. El poate fi deschis în întreaga lui geografie, după explorări globale multiple și minuțioase, întreprinse de exegeți pricepuți, înarmați cu instrumentele metodologiei critice a epocii și care recurg la clasificări și ierarhizări înăuntrul lumii închise lăsate de artist. Monografii multe, scrise din optici diverse coincid, de obicei, în mod analog, cu sublinierea valorii acestei mirabile opere. Se instalează, în general, o obiectivitate destul de solidă în conștiințele istoricilor și criticilor literari, care fac să scadă numărul detractorilor până aproape de dispariție, deși opera nu este nici acum ferită de extravaganța unor interpretări nepotrivite ori minimalizante. Publicul primește judecățile critice, dar începe să exercite și manifestarea unor selecții proprii din operă, realizând un fel de ierarhie de valori care coexistă paralel cu cea stabilită de criticii de primă mărime. Iar studiul adâncit din școală, oricât de stângaci, înseamnă o altă măruntă și convențională, dar totuși sigură încoronare a caracterului clasic al operei mature. 16 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Iar poeții cei mari care și-au făcut anii de ucenicie pe textele eminesciene, fie că se numesc Arghezi, Blaga, Barbu, Voiculescu, fie că vin dinspre tradiționaliști ori moderniști, fie că-l elogiază pe inegalabilul înaintaș, pornesc în realitate toți de la viziunea lui despre cultura românească ori de la creația lui ca treaptă și reper spre înălțime. Și prin delimitări față de opera eminesciană, prin raportări explicite ori tacite, miraculoasa continuitate se produce, cu sau fără voia lor. Căci opera aceasta, cu toate implicațiile ei de comunicare de obârșii și de țeluri cu cultura poporului român, pătrunde în vârsta maturității, în noosfera noastră, în conștiința specificității noastre naționale, devenind un factor activ al determinărilor românești istorice și spirituale. Și această vârstă a maturității a culminat în intervalul atât de frământat de contradicții dintre cele două războaie. Dar cea mai înaltă și mai durabilă etapă - fiindcă o operă ajunsă aci nu mai cunoaște moartea - din evoluția creației eminesciene este cea a tainicii, strălucitoarei senectuți, în care își dezvăluie esențele. Ca o stea fixă, opera luminează acum întregul cer al nației, dându-i glorioasele ei raze, arătând participarea ei la algoritmurile geniilor universale. Investigată la toate nivelurile, cu mijloacele cele mai noi ale criticii moderne, arătând uimirii noastre un uriaș sistem de conotații care îmbrățișează viața omului și a cosmosului în imagini arhetipale, de valoare universală și în sonuri care dau limbii române vocația expresivă a limbilor sacre, opera eminesciană devine obiect de sinteze care o prind ca pe o verigă în marele lanț neîntrerupt al istoriei culturii naționale. Acum i se descoperă legăturile cu procesul nostru de devenire istorică pe care-l justifică în spirit, acum i se fixează locul, cel dintâi, în peisajul culturii și creației românești, ca unei creații reprezentative în cel mai întreg chip pentru creativitatea colectivității naționale. Acum studiul comparativ i se aplică pentru explicarea „miracolului” frumuseții și adâncimii, prin cercetarea înrudirilor, interferențelor, de mai aproape ori de mai departe, pentru justificarea, post festum, a așezării în acel prețios tezaur care este al lumii întregi și pe care-l numim universal. * 17 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Închis acum în magnifica lui strălucire și unitate refăcută după care a tânjit, cu o dureroasă, dramatică sete cât a fost pe pământ, adică în sfâ°iere, fragmentare, imperfecțiune, Eminescu oferă în cultura românească unul dintre cele mai izbitoare exemple și argumente pentru descompunerea unei creații care depă°e°te puterile minții noastre omene°ti de cuprindere, în părțile ei constitutive. Uria°ul mecanism viu al universului său poetic se desface curiozității sale analitice iscoditoare de taine ale creației, în piese care palpită semnificând spre unitate. Marele întreg descompus în fragmente, care numai de la un prim nivel al abordării arată risipire și dizarmonie, a trecut prin această jertfă din pricina incapacității omului de a percepe totul altfel decât prin fragment, deoarece întregul nu concordă cu omul, după vorba lui Victor Hugo. Dar tot acesta vedea în incompletitudine „mijlocul adecvat pentru a fi armonios”1. Și nivelul pieselor palpitânde, desfăcute din unitatea organică a universului eminescian, este acela al motivelor a căror bogăție și diversitate trădează calitatea orizontului din care coboară. Urmărite în adâncime, ele duc în direcția unității pe care o indică cu o forță irezistibilă. Dar prin motive se mai relevă și alte serii de corelații purtând mai departe, spre înrudiri expresive ale viziunilor artistice între poeții aparținând unor etnii diferite. Motivul selenar, bunăoară, sau al nopții sau cel al lacului ca topos magic închis, ca oglindă, ne poartă cu precădere spre universul romantic, al misterioaselor revelații, a°teptate cu înfiorare, într-o natură însuflețită. Dar la Eminescu, multitudinea motivelor care ar face extrem de dificilă întocmirea unui catalog, dezvăluie o apartenență preponderentă la tipul de sensibilitate și fantezie creatoare romantică. De acolo vin sau într-acolo ne duc floarea albastră și lacul, și luna, și teiul, și noaptea, și obsesia motivului oniric, și călătoria cosmică și îngerul și demonul, și titanul, și zburătorul și atâtea altele. Câteva, și dintre cele mai importante, ne poartă însă pe alte urme și alte direcții. Aparent și motivul vârstei de aur, și acela al insulei și acela al codrului, și cuplului, și transmigrarea sufletelor și stingerea 1 Apud Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, E.P.L.U., 1969, p. 30. 18 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ și micro- și macro-timpul, și cosmogonia ca și apocalipsa fac parte din aceeași tipologie romantică. În realitate, motivele acestea vin de mult mai departe, din străvechile înțelepciuni tradiționale, de la noi sau din foarte îndepărtate arii de cultură, înrudite cu a noastră. Ca un bard clar văzător al popoarelor antice, ca un poeta vates, Eminescu readuce din străfunduri inițiatice motivele grave, fundamentale, legate de soarta cosmosului mare și a celui mic și le îmbracă în veșmintele unui context romantic. Ele însele vorbesc despre unitățile originare pierdute, despre o vârstă de aur a lumii de mult revolută și în care nu se mai poate intra decât prin succesive regresii cumulate. Așa încât, la poetul nostru național, fragmentul-motiv are o dublă vocație spre unitate, aceea pe care i-o insuflă calitatea de fragment față de totalitate, și, pe de altă parte, aceea pe care i-o dă calitatea de conținut a motivului exprimând mereu dizarmonia, pierderea, căderea dintr-o unitate primordială. O dialectică specifică face ca la Eminescu motivul îngerului să cheme pe acela al demonului, motivul cosmogoniei să atragă motivul apocalipsei, motivul eroului mag și demiurg să cheme motivul femeii-zână, motivul eroului căzut, dezintegrat, să introducă pe cel al femeii-Dalilă, și așa mai departe. Trăind într-o necontenită tensiune de ordin metafizic, poetul se zbate între contrarii între care caută acel punct de echilibru atât de dramatic din recea cumpănă a gândirii, ca o nouă, greu, amar recâștigată unitate. Și din indicibila lui suferință de a se vedea decăzut dintr-o unitate pe care și-o amintește ca printr-un văl, și spre care aspiră cu fiecare gând și fiece vers, derivă vocația spre unitate a oricărui motiv eminescian luat în parte. Și ni se pare că în motivul codrului, de pildă, și în metamorfozele lui succesive transpare și semnificația ruperii, adică a căderii dintr-o unitate originară, și semnificația reintegrării posibile în acea ordine a unității. Pădurea, care aparține în universul eminescian celor permanente și sacre, arată încă din poezia O, rămâi..., fața ei protectoare, atotștiutoare, încercând să împiedice ieșirea copilului din vârsta de aur trăită în mijlocul ei, și să-l ferească astfel de intrarea sub semnul crud al destinului. Dând urmare însă irezistibilei chemări a vieții, copilul a abandonat, cu indiferență, înțeleptul sfat al pădurii, a 19 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ transgresat o interdicție ascunsă într-o rugăminte, și a ieșit în câmp, locul amorf, neocrotit, desacralizat: „Șuieram l-a ei chemare Și-am ieșit în câmp râzând.” Aci, eroul a devenit, după cum se deslușește din concentrarea ultimei strofe, jucărie a destinului, intrând în amara condiție umană. Un lung interval de timp pare să se cuprindă între momentul ruperii și momentul prezentului din ultima strofa, plin de învăluita suferință a imposibilității de comunicare cu fericitul tărâm al vârstei aurite, al pădurii: „Astăzi chiar de m-aș întoarce A-nțelege n-o mai pot... Unde ești copilărie Cu pădurea ta cu tot?” Întrebarea aceasta, întoarsă cu durere spre trecutul ireversibil, răsună ca un plânset grav al amintirii, pecetluind o întreagă ordine de lucruri, ținând de soarta fără întoarcere a eroului. O altă încercare, în joacă, e tentată doar cu fantezia eroului îndrăgostit care aspiră să reintre cu iubita lui, amândoi redeveniți copii și căzuți într-un somn pur, în lumea fabuloasă a pădurii în Povestea codrului. Un dialog se înfiripă mai târziu în Revedere, unde rătăcitorul revenit mărturisește starea de vagație în care s-a aflat vreme îndelungată: „Că de când nu ne-am văzut Multă vreme au trecut Și de când m-am depărtat Multă lume am îmblat.” Răspunsul codrului are o răceală și o obiectivitate atestând o mare depărtare între cei doi, o mare înălțime la care el se păstrează. Puternic și impasibil în unitatea lui închisă pentru profani, având 20 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ con°tiința perenității, codrul prive°te totul ca un stăpân din eternitatea sa. La versul Vreme trece, vreme vine proferat de eroul apăsat de timp, el ripostează cu o forță și o frumusețe simplă arătând indiferența lui față de timp: „Ce mi-i vremea, când de veacuri Stele-mi scânteie pe lacuri.” Și, pe urmă, referindu-se la soarta omului în care-l implică și pe erou fiindcă nu-l recunoa°te ca al său, codrul pronunță o nemiloasă sentință în stil aforistic popular, pecetluind soarta de rătăcitor a eroului și incerta stare a ființei omene°ti: „Numai omu-i schimbător Pe pământ rătăcitor.” Întoarcerea nu mai e posibilă în această viață, rolurile sunt schimbate și pentru totdeauna. O singură cale mai rămâne, aceea a reintegrării, printr-o ultimă regresie, a părții pierdute în unitatea cosmică, după sfâr°itul pribegiei, în Mai am un singur dor. „Cum n-oi mai fi pribeag De-atunci înainte, M-or troieni cu drag Aduceri-aminte.” Rătăcitorul, ajuns la capătul muceniciei sale, va reintra în permanențe pentru a-și reîntâlni ocrotitorul, codrul, apele, stelele: „Fiindu-mi prieteni, O să-mi zâmbească iar.” Toată aventura existenței cu toate actele ei este, iată, legată subteran cu mitul profund al codrului pe care-l numim simplu, motivul codrului. Și în această paradigmă a fragmentului, a motivului, regăsim întreaga poveste rezumată a unității pierdute, 21 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ cu tot zvâcnetul dramatic spre refacerea ei, și care vorbește despre Eminescu creatorul total. Univers mito-poetic Motivul istoric: Timp °i spațiu național 23 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ A In ceea ce-l prive°te pe poet, toate evaluările sunt astăzi făcute, de la marele public, la critici și specialiști, la filosofi ai culturii, la scriitori și artiști: Blaga, cu fericita formulă a ideii Eminescu, a dat încununarea cea mai înaltă, ca o confirmare fără putință de tăgadă, predominanței eminesciene în cultura și creația românească. Inegalabila altitudine la care se află poetul național derivă nu dintr-o simplă calitate a spiritului său, ci dintr-un raport constant în care se află cu poporul său și care-l face perfectul exponent al spiritului național. Și pentru stabilirea acestui tainic raport, a acestei relații de aur care leagă pe un gânditor, pe un artist, de o etnie, sunt necesare condiții speciale, a căror îndeplinire cere, ca în basme, o potrivire unică, ce face ca alesul să apară o dată la nu se știe câte secole în istoria unei nații. Cea dintâi dintre condiții constă în convergența tipului de inteligență și cultură al artistului cu cel al poporului căruia îi aparține, în adecvarea lui la totalitatea aspirațiilor și răspunsurilor aceluia la întrebările unei istorii, în intuirea comună a unei misiuni specifice a poporului respectiv în concertul universal. Când Maiorescu definea geniul poetic eminescian, „care pentru noi este și va rămâne cea mai înaltă încorporare a inteligenței române”, el fixa un adevăr etern, o judecată de valoare definitivă asupra relației de care vorbeam. Intuiția celui mai mare critic al perioadei clasice aplicată poetului descoperea în primul rând această condiție a întruchipării geniului național. Mai târziu, altă voce, cel puțin de puterea lui Maiorescu, avea să dea o echivalență tot atât de adevărată și de pretențioasă. Iorga, în viziunea sa sintetizatoare asupra istoriei și culturii române°ti, a înțeles, cu uimire, entuziasm și mândrie, felul în care inegalabilul focar al sufletului eminescian a strâns, într-o irepetabilă acumulare, puterea întreagă de radiație a unui popor și l-a considerat ca „expresia integrală a sufletului românesc”. Și toate generațiile de specialiști l-au văzut în această îmbrăți°are de nedespărțit între geniul individual și geniul național până la Constantin Noica, a cărui carte poartă în titlu chiar sensul plenitudinii unei reprezentări: „omul deplin al culturii românești”. 24 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Cea de a doua condiție de îndeplinire pentru un poet național este pătrunderea, asimilarea, asumarea limbii, a instrumentului de expresie. Și de la „unde vei găsi cuvântul ce exprimă adevărul” la „a turna în formă nouă limba veche și-nțeleaptă” și până la notația „nu noi suntem stăpânii limbii, ci limba e stăpâna noastră”, suntem în prezența unor mărturisiri de primă importanță făcute în legătură cu lupta fără sfârșit a creatorului pentru supunerea limbii căreia îi e supus. Descoperirea valorii numenale a cuvântului ca logos, datoria de a readapta limba la o etapă istorică, păstrând-o în același timp ca valoare permanentă și unitară, precum și înțelegerea limbii unui popor nu ca a unei simple convenții pe care o stăpânești cu ușurință, ci ca pe o expresie superioară a unui spirit căruia i te supui, sunt explicitările parafrazate ale celor trei citate care dezvăluie, din perspectiva artistului, relațiile lui cu limba națională. În general, prin însuși procesul creației, orice scriitor de calitate este presupus a-și exprima epoca și cu cât opera artistică o oglindește mai cuprinzător și mai adevărat, cu atât șansele ei de durată și de impact vor fi mai mari. Dar poetul național, pe lângă dovezile unei cunoașteri și globale, și nuanțate a vremii în care a trăit, trebuie să dea dovezile exemplare ale unei unice identificări cu timpul și spațiul național. El se cuvine să devină o conștiință difuză în toate etapele istoriei și în orice parte, în orice fragment din teritoriul neamului la a cărui viață participă și al cărui destin și-l asumă. Căci din capacitatea aceasta aleasă, de inserție într-un proces istoric, se trage măsura înaltă în care el receptează direcția creșterilor organice ale desfășurărilor de existență și gândire realizate de poporul său. De aceea, ni se pare că, printre poeții naționali, Eminescu ține un loc atât de proeminent. Îndeplinind cu strălucire condițiile pe care le enunțam mai sus, el este un adevărat exponent al întregii istorii românești, simțite și gândite ca de un contemporan al fiecărei trepte, al fiecărei etape. N-a fost istoric, ca Odobescu ori Hașdeu, de pildă, dar îi acordăm întotdeauna, printr-o convenție din acelea unanim acceptate, creditul major al unui fel de înțelegere superioară a istoriei naționale, legată subteran de o linie a devenirii pe care instinctul său genial o descifra în multitudinea faptelor de suprafață. Căci Eminescu avea, cum se spune despre simțul limbii, un simț acut al istoriei. Și 25 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ identificat integral cu spațiul și timpul românesc, printr-un proces complex de cunoaștere, dar mai cu seamă printr-unul de conștiință, poetul îmbrățișa, în chip egal, momentele cruciale ale unei neîncetate deveniri, ca pe niște manifestări ale unei îndârjite determinări de a exista și de a supraviețui, dar în special ca pe niște mărturii ale unei misiuni care dădea un sens deosebit istoriei poporului român. Astfel, în opera acestui romantic, înverșunat dușman și descompunător al timpului obiectiv, singurul timp consistent, coerent, viu, este acela al istoriei naționale, durată în care viața se ipostaziază eroic, cerând implicație și jertfă, și e departe de a mai fi „vis al morții eterne”. Și această contradicție fundamentală între concepția poetului despre timpul istoriei românești și viziunea lui mito-poetică ce face din neființă dublura și obârșia și finalul vieții, contradicție vizibilă și din articolele politice, dă imaginea definitorie a importanței istoriei naționale în gândirea și opera eminesciană. Dar pentru Eminescu activitățile intelectului și ale fanteziei creatoare se interferau neîncetat într-un chip care face foarte spinoase disocierile, această istorie națională trece pentru poet dincolo de simpla înșiruire de fapte ale unei cronologii particulare și, depășind confiniile unui contingent stăpânit de domnia aleatorului, intră în zona mitului. Aci, dimensiunile oamenilor și faptelor se modifică sub lentila măritoare a gândului romantic, îndrăgostit de vis și de mister, ca de niște binecuvântate compensații ale unui real prea strâmt și prea sec. Aci, se leagă istoria de cultură și spirit și se configurează semnificații superioare așezate într-o succesiune firească de instituția clarvăzătoare a geniului. De aceea, însetat de origini în toate întrebările de existență și de gândire pe care și le punea, el a întrezărit profunzimi nebănuite de sens în însuși destinul dramatic al străvechii Dacii, asupra căreia s-a oprit în repetate rânduri. Și, de pildă, cea mai îndepărtată dată istorică menționată în opera eminesciană cu privire la viața de pe pământurile acestea ale noastre se înscrie într-un context a cărui sursă trebuie căutată în Istoriile lui Herodot. Când în Scrisoarea III, Mircea răspunde sultanului Baiazid, el schițează o mică istorie românească eroică prescurtată, al cărei model îl constituie aventura getică a regelui persan Darius, în secolul VI-V înainte de Hristos: 26 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ „După vremuri mulți veniră, începând cu acel oaspe, Ce din vechi se pomene°te, cu Dariu a lui Istaspe; Mulți durară, după vremuri, peste Dunăre vrun pod, De-au trecut cu spaima lumii și mulțime de norod; Împărați pe care lumea nu putea să-i mai încapă, Au venit și-n țara noastră de-au cerut pământ și apă -Și nu voi ca să mă laud, nici că voi să te-nspăimânt, Cum veniră, se făcură toți o apă °-un pământ”. În această relatare care stabilește prototipul unei relații a poporului de aci, de la nordul Dunării, cu invadatorii din toate perioadele istoriei, poetul porne°te, cum spuneam, de la Herodot, de la cartea a IV-a a Istoriilor. Pe trei referiri, pe trei puncte de contact cu izvorul istoric se fixează momentele situației arhetipale. Numind pe Darius a°a cum îl nume°te istoricul grec (IV, XCI), adică Darius al lui Hystaspe, poetul desemna pe primul agresor (dintre cei mulți care aveau să urmeze) lovit, ca de un hybris de putere, de dorința invadării acestui pământ. Cu duratul podului peste Dunăre (la Herodot, IV, LXXXIX, se spune: Darius trecu în Europa, dând mai întâi poruncă ionienilor să se îndrepte, pe mare, până la fluviul Istru, iar când vor fi ajuns la Istru, să lege malurile printr-un pod.”), se schița, generalizat, gestul invaziei peste Dunăre, gest săvâr°it după Darius, de romani (vezi: Memento mori) și apoi de otomani (vezi: Scrisoarea III). Iar cerutul, simbolic parcă, de pământ °i apă din partea împăraților, generalizează iară°i dezideratul exprimat de Darius către regele acestor locuri: „dacă recuno°ti că ești mai slab, curmându-ți o dată fuga și aducându-i stăpânului tău în dar pământ și apă, vino să stăm de vorbă” (IV, CXXVI). Și iată dintr-odată, printr-un singur exemplu, cum se produce una din ipostazele transfigurării istoriei. Adaosul prețios la datele simple, care ar putea fi și indiferente, ale istoriei exterioare, se produce prin pasionata identificare de care vorbeam mai sus, a autorului textului cu presupusa con°tiință gravă, eroică a personajului evocat. Din repețirea gestului vechilor locuitori ai acestor tărâmuri și al regelui lor, gest pe care-l consideră tipic și necesar, Mircea arată a ști bine și în afară de orice îndoială valoarea continuității învățate 27 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ la școala empirică a tradiției eroice. Căci evident, nu pe Herodot îl citează domnul ci, cum se vede, păstrata amintire a unei situații devenite arhetipale prin repetare recurentă și generalizată. Deci, generațiile succesive rețin memoria vie a faptelor celor mai vechi ca pe o lecție a dăinuirii demne. Și timpul se constituie, viu și puternic, din aceste amintiri, cu cât mai vechi, cu atât mai plin de forța unui timp originar, tânăr și dens. Așadar, pentru istoria română, prima lecție, cea de pe vremea lui Darius, avea să însemne un astfel de început, al unui timp ce avea să curgă neîntrerupt, ca un flux al unor conștiințe ce încep să se unească pornind pe un drum și întortocheat, dar și al unei nobile misiuni. În vremea lui Decebal, timpul acesta atingea în gândul lui Eminescu o plenitudine de vârstă de aur și se învestea cu o valoare mitică ce ridica faptul istoric într-o zonă de semnificații superioare. Timpul istoric, timpul nostru istoric, n-ar fi căpătat preț fără această identificare, fără acest botez, la începuturi, al mitului care rămâne veșnic tânăr, veșnic egal cu sine, generând una după alta paradigme asemănătoare cu arhetipul pe care el îl stabilește o dată pentru totdeauna. Dacă paradigma din timpul istoric se aseamănă cu modelul mitic, reproducând momentele-i constitutive, asta înseamnă că e validată la nivelul permanențelor și că reprezintă într-adevăr o altă treaptă de creștere organică a unui timp național. Gândul organicității, gând fundamental în concepția politică a lui Eminescu, a stăpânit și viziunea lui asupra istoriei, determinând, în funcție de aceasta, și calitatea timpului istoric legat de dezvoltarea nației proprii. Nașterea unui neam nu putea să se producă printr-un accident, nici printr-o hotărâre a cuiva anume, ci ca un proces de o natură mai înaltă, din planul marilor geneze. Așa gândind, într-o filosofie personală a istoriei1, Eminescu proiecta rădăcinile timpului istoric (care coincide cu timpul neamului) departe, în planul eternității, în „planul adâncei întocmele” (Andrei Muresanu, 1871), unde accidentele temporale nu-și pot produce efectele, unde curgerea timpului nu afectează statutul de apartenență la eternitate al națiunii. 1 D. Caracostea, Simbolurile lui Eminescu, în Studiile eminesciene, Editura Minerva, 1975, p. 138. 28 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Era un superb mod metaforic de a interpreta o istorie lovită numai de vicisitudini, ca a noastră, un mod de salvare a istoriei naționale prin reglarea valorilor ei mitice într-o zonă a permanențelor, sustrasă oricărui pericol de desființare, de anihilare. Lucrul devine evident în special într-un dialog, dus în tabloul dramatic Mureșanu (1869), între eroul cu același nume și o alegorie reprezentând Anul 1848. Momentul dialogului este pe deplin edificator: după înfrângerea revoluției de la 1848 în Transilvania și după represaliile la care au fost supuși românii din partea autorităților maghiare, Mureșanu, unul din tribuni, gândește chinuit de durere la soarta mereu amară a poporului său. El încearcă să descifreze în planul istoriei legături ori explicații cauzale și finale care să dea un sens suferințelor fără sfârșit ale românilor din Transilvania. Dar când Anul 1848 intervine cu o crudă replică, anunțând moartea nației române („Din secolii din carii auzi națiuni cum plâng/ Ieșit-am eu ca astăzi națiunea ta să sting!”), Mureșanu strigă profetic (el, profetul din Epigonii) dăinuirea ei prin timp, fiindcă ea există și dincolo de timp. Cuvintele lui exaltate contestă acelui an nemilos, identificat cu timpul în general, posibilitatea de a distruge un popor: „Trecut-au secoli negri, cu coasele de foc Cosit-au generații. Națiunea stă pe loc! Trecut-au Nordul rege, cu aripa-i de ger, Românul stă în locu-i, ca muntele de fier! Și-n planu-Eternității români-s un popor Cum e un soare numai prin mările de nor, Cum e-un principiu numai în firele adânci, Cum sunt în fundul mărei tari creștete de stânci.” Argumentele, inspirate parcă din gândirea înaintașilor pașoptiști, au redundanța stilului acelora, cu care se proclama participarea Providenței la marile evenimente ale istoriei. Iar crearea unui plan al eternității (ca o lume a ideilor) în care românii să dețină un loc de preeminență, solar, ca un nucleu dens și imuabil, ca într-o viziune eleată, e menită a contrabalansa incertitudinea și precaritatea planului istoriei. Dacă răul și ura îi apar gânditorului, îndurerat de 29 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ contemplarea suferințelor neamului, drept elemente alcătuitoare ale istoriei („Rău și ură/ Dacă nu sunt, nu este istorie” - Andrei Muresanu, 1871-'72), atunci, desigur, undeva, în chip compensatoriu, trebuie ca ceva să dăruiască celor nedreptățiți o posibilitate de explicație rațională suficientă printr-o viziune complementară a binelui și răului aflate într-o suportabilă balanță. Și față de suferința cu asupra de măsură a neamului său, Eminescu găsește și expresia filosofică a dăinuirii în eternitate a națiunii, ca și imaginile cele mai potrivite care să ilustreze, pe de o parte, împotrivirea la timp, rezistența în fața corodării operate necruțător de acesta, iar pe de altă parte, organicitatea unei creșteri care semnifică putere și legătură strânsă între cauză și efect. Din lumea cosmică, din elementele ei suverane, își alege soarele care nu poate fi niciodată covârșit de marea oricât de adâncă a norilor („Cum e un soare numai prin mările de nor”). Din regnul mineral, s-a oprit pentru acea analogie esențială cu obstinata rezistență a națiunii și a duratei și în fața timpului dușmănos, la duritatea rocilor și a metalelor. Ca în clasicul mit indian în care ciclurile se măsoară cu tăria unui munte de fier ros cu o încetineală extraordinară, „românul stă în locu-i, ca muntele de fier”. Și mai departe, analogia merge la stâncă: „cum sunt în fundul mărei tari creștete de stânci”, reluată la patru versuri mai jos în „stânca cea eternă”. Iar din regnul vegetal, o metaforă-simbol l-a obsedat pe poet ca și pe gânditorul politic, aceea a stejarului aflat în ghinda care va crește irezistibil, fără niciun obstacol sau înfrângând orice obstacol: „În sâmburele de ghindă/ E un stejar”. Și, apoi, urmează explicațiile acestui simile atât de pe măsura lucrurilor pe care le simbolizează. Ca stejarul care „din proprii rădăcine,/ Din planul vieții sale ascuns în colțu-obscur/ Își crește trunchiul aspru - așa, poporul meu,/ În tine e puterea-ți, nălțarea-ți și pieirea-ți”. Coerența interioară a procesului dezvoltării nu lasă niciun fel de interstiții care să facă vulnerabilă substanța. De aceea, creșterea națiunii române este propriul său timp tânăr și dens, care nu poate fi mutilat ori anihilat din afară. Pericolul cel grav rămâne acela din interior. Ceea ce se abate asupra-i din vicisitudinile exterioare nu face decât să-l întărească, să-l călească, și cu cât încercările sunt mai 30 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ violente, cu atât rezistența este mai îndârjită, ca într-o competiție între două feluri de timp, cel iluzoriu al unei istorii exterioare și cel esențial al cre°terii organice: „Eu cred că tot ce este menit de a fi mare Să-și înăsprească trebuie superba rădăcină Prin viscole turbate, prin arșiță °i-ngheț. Mai tare e-acea stâncă, ce a trecut martiră Prin vijelii mai multe. Popoarele barbare Ce-au cotropit românii sunt vijelii mărețe, Turbate, mândre, aspre ca orice vijelie, Dară și trecătoare ca ele. Iar stejarul Poporului meu tare ridică °i-azi în vânturi Întunecata-i frunte și proaspăta lui frunză.” În aceea°i sferă a organicității traduse în imagini și simboluri împrumutate tuturor regnurilor, matca și roiurile vorbitoare sunt imagini care-i apar spontan poetului, cum spune D. Caracostea* 2, din lumea vietăților inferioare. În ordinea umanului, a con°tiinței, gânditorii și poeții întrupează în primul rând articulațiile timpului național. Ei sunt cei care se împotrivesc celuilalt timp, inconsistent, factice, în°elător, în care se desfa°oară suferințele fără capăt. Purtând în cel mai înalt grad con°tiința continuității, lor le este dat totuși să suporte °ocurile cele mai grave, să asiste la priveli°tea nefericirilor poporului român. De aci, contradicția fundamentală, care generează drama, conflictul interior al personajelor de primă mărime din istoria românească pe treptele ei cruciale, fie că se numesc Decebal, Mircea, Ștefan, Andrei Mure°anu și câțiva alții, ale°i de Eminescu. De aci, legătura dintre istoria națională și drama istorică în concepția eminesciană. Cel care crede în virtuțile timpului cre°terii organice a poporului român se hrăne°te din mituri și arhetipuri și se salvează prin săvâr°irea, ca de ritual, a gesturilor arhetipale consacrate, considerându-se urma° încărcat de o misiune cu cauzele profunde ascunse în miturile genezei. 2 2 D. Caracostea, op. cit., p. 138. 31 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Cel care nu crede și se lasă copleșit de nenumăratele furtuni ce au venit să lovească istoria românească exterioară devine sceptic, se lasă bântuit de melancolia neagră și moare neconsolat. Deosebirea aceasta este una funciară, căci de ea depinde damnarea ori salvarea eroului eminescian, înfățișarea lui până la lumea miturilor roditoare a căror lecție exemplară o învață și o aplică, devenind un înaintaș eroic, sau căderea lui în vălmășagul aparențelor, al iluziilor din realul imediat, în care semnul încetează să mai semnifice și totul e sterp și pustiu, devenind un urmaș searbăd, un epigon. Dintre conștiințele-verigi, dintre acelea care gândesc continuitatea și o întrețin cu sacrificiul lor de dragul de a îndeplini, în planul secolelor o misiune ce vine din planul eternității, unele trăiesc într-un timp mitic, ca Decebal în vârsta de aur a Daciei, iar altele într-un timp remitizat de viziunea poetului, ca Mircea sau Ștefan, sau Horia, sau alții. Trăirea unora e aptă de a da naștere la drame, a altora - la fragmente de epos. Asistând la înfrângeri, unii sunt înfățișați, cum spuneam mai înainte, în plină dramă. Așa e, bunăoară, Decebal, a cărui cădere va pune capăt miticei vârste a Daciei, în care zeii trăiau alături de eroicul popor, „a zeilor împărăție”. În vastul poem romantic Memento mori, căderea lui Decebal e precedată de un adevărat amurg al zeilor care urmează unei hesiodice titanomahii sau, mai bine zis, unei theomahii de dimensiuni grandioase. Nu e mai puțin impresionantă moartea „Ducilor Daci” pe care ei singuri și-o dau „la cumplita mas-a morții”. După ei, sfârșitul regelui, sugerat printr-un gest, al aruncării coroanei în văile adânci de sub cetate și printr-un profetic blestem (ca la personajele shakespeariene, înaintea morții) la adresa romanilor, se păstrează totuși într-o ambiguitate necesară unui erou care rămâne un geniu tutelar al locurilor, o enigmatică făptură a cărei reapariție în momentele de grea nevoie ale poporului va fi așteptată. Ca și regele Arthur în miturile celtice, Decebal nu e văzut murind. Doar așa putea spune codrul, odată, altui ales al istoriei românești: „Căci să știi, iubite frate, Că nu-s codru, ci cetate, Dar vrăjit eu sunt de mult 32 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Până când o să ascult Răsunând din deal în deal, Cornul mândru triumfal Al craiului Decebal.” (Musatin °i codul) Mitul funcționează aici, ca și în cazul Dochiei, nu însă în drama Decebal, unde o aprehensiune amarnică îl face pe regele dac, învingător al iasigilor, să fie mânat de o ură teribilă înspre lupta iminentă cu adversarii săi. Întâlnim aci una din crizele tragice ale eroilor antici mânați de destin spre cădere ale căror explicații ori sensuri nu le cunosc. Dar căderea aceasta, menită să provoace o nouă geneză, a poporului român, rămâne tocmai din pricina asta relegată undeva, tot în zona miturilor legate de începuturi. După ea abia începe istoria, privegheată însă din planul mitic și unificată prin acele conștiințe capabile de a face joncțiuni între o lume și cealaltă, printr-o înțelegere superioară integratoare. Din mitul original al vârstei dacice se păstrează, prin secole și milenii, asigurând un principiu de continuitate indispensabil viziunii totale eminesciene a unei istorii coborând din mit, amintirea perpetuată în poezia și tradițiile folclorice, a lui Decebal, cum am văzut, a Dochiei, zeitate feminină, divinitate protectoare, ca imagine a unei maici eterne din care vor cobori toți aleșii. Din grandoarea nepământeană a raiului dacic din Memento mori, unde avea atributele puterii magice, Dochia se regăsește, în Povestea Dochiei °i ursitorile, în lumea mitului, adică a basmului românesc. Coborâtă din transcendența paradiziacă în tainica imanență a pământului românesc pe care codrul înseamnă un spațiu magic, nesupus curgerii timpului („În temeiul codrului” - Povestea Dochiei °i ursitorile: „În temei de codri deși” și „În pădurea nepătrunsă” -Ursitoarele), Dochia, acum mamă de copil, își narează biografia, traducând-o în termeni de mit românesc pastoral, într-un cântec de leagăn: „Nani, nani, puișor, Nani, nani, copilaș, 33 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ O poveste spune-ți-a°. O poveste drăgăla°ă Ca să-mi crești voinic în fașă. Tată-meu era cioban, Câte clipe-s într-un an Tot atâția baci avea Cu mii turme-alăturea, Turme mii de melu°ele, Ciobăna°ii după ele, Turme mândre și de oi, Ciobăna°ii dinapoi Cu fluiere și cimpoi.” Imaginea unei puteri statale arhaice se adună din versurile acestea în ritm popular, care respun cu simplitate o prescurtată istorie dacică: „Și prin munți pierduți în nouri Avea cârduri mari de bouri Și-avea munți, °i-avea păduri Și cetăți cu-ntărituri. Ș-avea sate mii și mii Presărate pe câmpii, Ș-avea sate mari și mici Pline toate de voinici. Ce mai freamăt, ce mai zbucium Când sunând voios din bucium, Chema țara la hotare De-alergau cu mic cu mare, De curgeau ca râurile Și-nnegreau pustiurile.” Și ca în eposurile înțelepciunilor tradiționale, cuceririle și războaiele sunt văzute ca ni°te pețiri sau încuscriri ce s-au tras din adevărate iubiri mitice. A°a, venirea lui Traian e relatată de Dochia ca o astfel de legătură și opțiunea ei pentru el exprimă, în simplitatea 34 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ mitului, o sinteză a Daciei cu lumea apusului și o respingere a răsăritului: „Au venit mări-au venit Împărați din răsărit Să mă ceară în pețit, Dar s-au dus cum au sosit. Da-mpăratul din apus Au venit și nu s-au dus, Două vorbe că mi-au spus, Inima că mi-au supus.” Se ghicește ușor cine este acel „împărat din apus”, din portretul generalizant care totuși îl trădează; el este, evident, Traian: „Era mândru și-narmat, Un oștean împlătoșat, Era mândru și voinic N-avea grijă de nimic.” Tot în termeni mitici se povestește căderea imperiului roman, părăsirea Daciei și năvălirile barbare, ca o urmare a acelei uniri, ca o pedeapsă aplicată de forțe negre, dușmănoase, unui destin care trebuia să se înalțe prin secole: „Iară cum m-am măritat, Multe neamuri s-au sculat, Casa doar ne-o vor strica Și pe noi ne-or depărta; Mii de limbi curgeau în râuri, Păsările din pustiuri Și veneau adunături Răsărite din păduri, Mai călări și mai [pe] jos 35 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Tot veneau în nour gros, Veneau roiuri, veneau turmă Și lăsau pustiu în urmă, Veneau turme, veneau vale Și surpau cetăți în cale.” Rămasă cu pruncul în codru după pierderea soțului ei, Dochia se fixează, ca în altă mitologie Elena, într-o tinerețe și o frumusețe neschimbată, legată și datorată timpului mitic care stăpâne°te toposul mitic al pădurii. Femeia aceasta mitică mărturise°te ea singură esența ei supranaturală: „Iară când am auzit Că bărbatul mi-au murit, Teiu-acesta am sădit Cre°te teiul °i-nflore°te Și viața mi-o umbre°te. Și în umbra-i cum trăiesc Eu nu mai îmbătrânesc.” Din întâlnirea „eternului feminin” al Dochiei cu apusul, din această sinteză, demnă în felul ei de sinteza operată de Goethe între nord și sud prin Faust și Elena, s-a născut nu un inconsistent Euphorion, ci un prunc cu calități unice în lume. Eternul feminin al Dochiei îl hrăne°te, ca o matcă ve°nic tânără, pe acest copil care se va bucura el însu°i, la intervenția mamei sale pe lângă cea de a treia ursitoare, de atributul ve°nicei tinereți: „Zâna pe copil se pleacă Ochii-n lacrimi i se-neacă Și ea zice-nceti°or: Nani pui°or, Cerul când o să te scoli Ți-o trimite soli, Căci ți-e dat acum de soarte Viață fără de moarte 36 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Și ți-e dată tinereță Fără bătrâneță.” Născut din Dochia și Traian, copilul cu tinerețe neveștejită și fără moarte înfățișează o ipostază mitică a poporului român, al cărui timp, iată, izvorăște, nealterat, dintr-o sursă de juvenilitate perenă, neostenind, neîmbătrânind niciodată3. În afară de Decebal, eroul mitic, și de Dochia, divinitate feminină tutelară, trecută de poet din tradiții în poema postumă de inspirație populară pe care am parcurs-o, Eminescu a mai reținut o figură din planul spiritualității dacice. Preotul lui Zamolxe, magul, apare și în Strigoii, și în Povestea magului călător în stele4. Să fie oare și el o ipostază imanentizată a supremei divinități dacice? Lucrul pare posibil dacă privim latura de putere, de știință adâncă, de stăpânire a tainelor viitorului, a magului, capacitatea lui de comunicare cu puterile supreme ale lumii, care depășește de departe tot ce e limită omenească. În Povestea magului călător în stele, complicata istorie a unei vieți fără destin, el locuiește (după vechea tradiție căreia i-a dat curs și Sadoveanu în Frații Jderi și în Creanga de aur) în muntele lui Pion: „De asupra-ăstui munte cu fruntea sterpită, De asupra de lume, de asupra de nori, Stă magul; privește furtuna pornită: De asupra lui, soare cu rază iubită, Desupt, iarnă, ploaie, zăpadă, fiori. El cartea-și deschide, la ceruri privește Și zodii descurcă în lungul lor mers. E-o carte ce nimeni în veci n-o citește Cu semnele strâmbe întoarse-arabește: Sunt legile-n semne din ăst univers.” 3 M. Eminescu, Literatura populară, ed. Murărașu, Editura Scrisul Românesc, p. 91. 4 G. Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, E.P.L., 1969, vol. I, p. 72. 37 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Stăpân al tuturor vrăjilor, el ține în frâu elementele, vânturile și furtunile, ca un Eol dacic, și scăparea unei furtuni din închisoarea întunecată și încurcătura creată sunt tratate ca o fermecătoare glumă poetică, muzicală de Eminescu, cu accente care amintesc de Bolintineanu și ne fac să-l presimțim pe Ion Barbu: „Și grindini cu gheață cu ghemuri ca rodii Se sparg de a stâncelor coaste de fier Și-n ceruri se-ncurcă auritele zodii Și dracii la râuri adun licapodii Și iarna mugește călare pe ger.” În puterea lui stau destinele omenești, precum și schimbarea lor („A sorților stele de mine-s purtate”). De asemenea, e în măsură să invoce, cu mijloacele unei magii superioare, cele mai înalte umbre, ca aceea a somnului, de pildă. Iar în spațiile celeste se mișcă asemenea lui Hyperion, folosind vehiculele unui mediu familiar; o stea îl poartă, apoi dintr-o bucată de nor materializează o luntre. În acest poem, în care se ocupă de soarta fiului unui împărat prieten, magul e puternic și activ, atotștiutor și solicitat de cei care veghează la soarta viitoare a popoarelor lor. Dacă însă, cum spuneam mai înainte, considerăm pe magul din alt poem, din Strigoii, îl întâlnim într-un foarte stins apus de glorie, adică într-un raport extrem de precar în ceea ce privește comunicarea cu lumea contemporană. Călinescu spune, pe bună dreptate, că bătrânul preot al lui Zamolxe „șade învechit pe un jilț de stâncă, semn că religia getică fusese uitată”5. El are aceleași puteri ca magul din poemul postum, călător în stele, cum se poate vedea din ceea ce săvârșește pentru Arald „în dom de marmur negru”. Dar puterile lui nu se activizează decât prin solicitările din afară, care vin probabil din ce în ce mai rar, așa cum arată imobilitatea ființei lui care se acoperă treptat cu mușchi și merge într-o vădită regresie spre mineralul (stânca) cu care începe să se confunde. Religia creștină substituită celei păgâne, a lui Zamolxe, face ca vechea formă de spiritualitate să-i devină tot mai străină 5 G. Călinescu, op. cit, pp. 71-72. 38 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ populației de pe fostele teritorii getice, știută prin veacuri doar de foarte puțini păstrători de taine. De aceea, amintirea lui Decebal și a Dochiei se perpetuează, ca mituri de eroi tutelari, la nivelul maselor, în vreme ce magul trece într-o penumbră prin care străbate, ca o istorie ascunsă, doar câte o rară rază revelatorie. După cufundarea în refăcutele mituri ale originilor, generatoarele timpului național, poetul s-a fixat, ca pe un timp al plenitudinii, asupra evului mediu românesc, de care s-a simțit întotdeauna, după propriul său cuvânt, fascinat. Pentru el, veacul de mijloc oferea spectacolul exemplar al afirmării unei unități de gândire și de acțiuni extraordinare la românii din cele trei mari provincii despărțite, Țara Românească, Moldova, Transilvania, exprimate într-o neclintită determinare a strângerii puterilor și a dăinuirii, în ciuda fărâmițărilor inerente feudalismului. Cugetând îndelung la acea vreme de lupte și încercând să discearnă (cum făcea un personaj al său din Geniu. pustiu) acele „mistere din viața popoarelor, din mersul generațiunilor, care asemenea fluxului și refluxului mării duc cu o teribilă consecință ici la înălțare, colo la cădere”, Eminescu î°i reprezenta un mod de existență nu atât idealizat, cât mai ales în măsură să explice totuși acel „miracol” al supraviețuirii și păstrării independenței noastre, dincolo de atâta durere și atât sacrificiu și atâtea neîntrerupte amenințări din partea unor du°mani incomparabil mai numero°i și mai puternici. De aceea, în diverse fragmente, el propunea pentru evul mediu românesc imagini care să exprime un consens entuziast al poporului la hotărârile domnului ca exponent al unei singure voințe colective. Și acela°i personaj de mai sus, din Geniu, pustiu, vorbea despre predilecția sa pentru acel presupus mod de existență: „Mi-ar fi plăcut să trăiesc în trecut. Să fi trăit pe timpii aceia când Domni îmbrăcați în haine de aur și samur ascultau de pe tronurile lor în învechitele castele, consiliile divanului de oameni bătrâni - poporul entuziast și cre°tin undoind ca valurile mărei în curtea Domniei - iară eu, în mijlocul acelor capete încoronate de părul alb al înțelepciunii, în mijlocul poporului plin de focul entuziasmului, să fiu inima lor plină de geniu, capul cel plin de inspirațiune - preot durerilor și bucuriilor - bardul lor.” 39 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Din nou, domnitorul ca reprezentant al unei direcții firești de urmat în politică (firească pentru că a fost îndelung păstrată de o voință colectivă) și poetul interpret al unei conștiințe obștești, al spiritului național, alcătuiesc binomul suprem al reprezentării poporului în veacul de mijloc, veac al marilor încercări și al inegalabilelor răspunsuri date de români acelora care le puneau în primejdie existența însăși. Dintre Basarabi și Mușatini (înrudiți în adâncul stirpei, cum îi vedea poetul), s-au ales unii foarte vrednici, foarte activi, care și-au făcut datoria, dând bătăliile decisive, spunând vorbele cuvenite, repetând gesturile ancestrale, intrând prin toate acestea în rândurile eroilor tradiționali care au păstrat neatins ceea ce li s-a încredințat. Unuia din ceștia i s-a închinat un fragment epic, cel despre Rovine, din Scrisoarea III. Este un rar moment de timp epic în opera eminesciană, timpul eposului fiind, în general, acela al acțiunilor pozitive, al împlinirilor naționale, timp plenar al cărui ritm de curgere, susținut, are continuitatea bogată, copleșitoare, a marilor fluvii. Altora, poetul le-a consacrat proiecte de dramă, în viziuni ciclice. Aceștia, chinuiți de îndoieli cu privire la propria soartă, la propriul tron, subiecte ori obiecte de uzurpări sângeroase, erau naturi în general melancolice, problematice, foarte potrivite cu timpul interior al dramei. De altfel, la diferența dintre Mircea și Ștefăniță, de pildă, ne-am mai referit, cu precizările tipologice de rigoare. Dar Ștefan cel Mare nu intră, la Eminescu, în categoriile acestea. El se refuză unui timp comun, și nici chiar timpul epic nu-l încape. Mai sus decât oricare altul în ierarhiile istoriei, domnul acela se afla într-o consonanță superioară cu puterile luminoase ale lumii de la care-și trăgea propriile forțe, intuițiile și știința. Pe Ștefan, Eminescu îl face să descindă din obârșii supranaturale. Și pe voievod, ca și pe Dochia, îl leagă de inspirația populară, pentru a întări caracterul ei de vechime și anonimat colectiv al tradițiilor relatate în poemele nefinite, dar așa de expresive pentru gândurile nespuse în întregime ale poetului. Ca și pentru Dochia, a gândit pentru Ștefan Mușatin proiecte, de povești unele, de poeme altele. 40 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Episoadele citate de Murărașu6 și de Perpessicius7 se numeau Musat °i codrul; Visele unei nopți de vară; Musat în biserică; Musat la domnie; Musat în război; Musat °i cetitorul de zodii; Musat °i vitejiile de pe cale (înscrise în Ms. 2279, f. 103v). Tot proiecte sunt și acele schițe de imnuri publicate de Perpessicius și menite a închega un poem pentru Ștefan. În legătură cu aceste fragmente făcea editorul cel mai de seamă al poetului foarte judicioasa observație despre „imposibilitatea de a cristaliza o astfel de temă”8. Într-adevăr, poetul care știa ce dificultăți și chiar ce pericole îl amenință pe acela care ar fi adus în prim-plan un astfel de personaj de lumini orbitoare, a știut să abandoneze la timp eventualul portret în mărime naturală al domnitorului. Ceea ce ni se pare, însă, că trebuie reținut din fragmentele imnice, pentru că ajută la realizarea imaginii despre Ștefan în mintea lui Eminescu, sunt două versuri: „Și lipsiți suntem de focul și de razele ideii Azi coboară în mormântu-i Domnul nostru: Umbra Dei”9. Natura de excepție a domnului se afirmă în afara oricărei ambiguități: idee pogorâtă din planul eternității, el era o adevărată umbră a divinității, iradiind substanța sa solară. Și atunci, în lumina acestei înțelegeri cu totul particulare pe care ne-o prilejuiește izolatul, dar revelatorul distih, și Musat °i ursitorile, și Musatin °i codrul capătă altă rezonanță, în ciuda caracterului lor fragmentar. Nu din întâmplare parcă, la nașterea acestui personaj mitic prezidează aceleași ursitori care-i menesc aceleași înzestrări ca pruncului din Povestea Dochiei °i ursitorile. Este vorba, fără îndoială, de o reluare a motivului ursitorilor în două împrejurări diferite, dar comunitatea de origini și de misiune, ca și calitatea care li se acordă dau celor două personaje, pruncul care e poporul 6 D. Murărașu, op. cit, p. 92. 7 În notele la Eminescu, Opere, vol. V (Poezii postume - Anexe - Note și variante etc.), Editura Academiei R.P.R., 1958, p. 545. 8 8 D. Panaitescu Perpessicius, op. cit., p. 625. 9 Ibidem, p. 629. 41 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ român și pruncul care va fi Ștefan, o înrudire profund relevantă. Mai cu seamă menirea tinereții fără bătrânețe și a vieții fără de moarte marchează apartenența celor doi la ordinea mitică. De altfel, în Musat °i ursitorile (de prin 1882) se adaugă și ni°te factori astrologici care trădează neobi°nuita natură a pruncului Ștefan, poziția constelației Orion și a planetei Neptun, vestind o carieră uimitoare: „Da, când a fost copilul să se nască, Opri Orion ale sale pasuri Ca soarta-n lume el să i-o croiască, Jur împrejur se auziră glasuri Și s-au oprit Neptun din drumu-i sferic, Muțit-au limba de l-a vremii ceasuri.” Și se mai adaugă între hărăziri un element care ni se pare interesant prin aceea că fixează condiția unei minți complete, în stare să priceapă și cele sacre, și cele profane, termeni tălmăciți de Eminescu într-un fel neao°, prin „cele lume°ti și sfinte”: „A treia zise tainic: - «Fii cuminte, Pătrunzător ca și lumina mare, Tu să-nțelegi cele lume°ti și sfinte».” Pruncul din Mu°at °i ursitorile devine înfloritul adolescent din Mușatin °i codrul, căruia personajul codru dore°te, ca în stilul relațiilor feudale, să-i facă act de supunere pornit dintr-o mare iubire. În acel tipic stil eminescian de consonanțe între eroul ales și natură, în care pădurea și apa și vietățile se apleacă prietenoase și ocrotitoare asupra lui, tânărul Ștefan se arată, în costumul și îndeletnicirile unui cavaler medieval român: „Ștefan Vodă tinerel Trece puntea singurel, Cu peptarul de oțel, Cu cu°ma neagră de miel, 42 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Drag i-e codrului de el! Cum venea la vânătoare Purta arcul pe spinare, Cu lungi plete pân'pe spate Dar la frunte retezate. Copilaș în haine strâmte Ușurel mi se mai simte, De ochește-o căprioară Șoimul pe de asupra-i zboară, De-și întinde mâna-n sus Șoimu-n palmă i s-a pus.” Un spontan dialog se încheagă pe marginea cântecului care-i unește, între codrul sacru, cu virtuți magice, și personajul alesului. Codrul îl știe, căci natura cunoaște totdeauna pe stăpânul puterilor pe care-l slujește. Și ca atare, într-acest moment de comuniune, natura face tânărului aflat încă la vârsta de aur a tainelor și ocrotirii ei, o propunere de rămânere pentru totdeauna în imperiul ei pe care, cu plecăciune și admirație, i-l oferă. Îl cheamă codrul, zicându-i pe nume: „Hai Mușatin, măi Mușatin, Voios ramurile-mi clatin Și voios ți-aș cuvânta Să trăiești Măria ta... Hai Mușat, să ne-nțelegem Și-mpărat să ni te-alegem Împărat izvoarelor Și-al căprioarelor.” Apa îl cheamă și ea, fermecată de frumusețea lui pură. Dar refuzul copilului e ferm: ceea ce îl oprește este însăși menirea lui: „Căci așa menit eu sunt Să-mi fac cale pe pământ, Să-mi întind cărările, 43 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Să cutreier țările Țările și mările”. Străbate, așadar, și aci, ca și în răspunsul reiterat de mai târziu, opțiunea neclintită a alesului pentru istorie. Chemării ei irezistibile care se cheamă destin i se dărui tânărul integral, părăsind lumea mitică a străvechiului codru. Ca să-l ispitească, acesta îi dezvăluie și tainele sale antice, arătându-i adevărata sa fire: „Tu să știi, iubite frate, Că nu-s codru, ci cetate...” Codrul îi pomenește pe Dochia și pe Decebal ca tentația să opereze cu mai multă forță sau pentru ca tânărul să înțeleagă în ce fantastică serie este integrat. Iar în mintea poetului filiația se stabilește cu limpezime: Ștefan face parte dintre acele personaje mitice a căror amintire e veșnic prezentă în spațiul mitic românesc, adică în simbolicul codru. Ceea ce poemul postum de inspirație populară Musatin °i codrul fixa pentru tinerețea eroului, pentru momentul despărțirii de lumea mitului și coborârea în planul istoriei, face sfârșitul Doinei pentru raportul misterios dintre marele domn și poporul său, după moarte. În momentele grele ale istoriei, Ștefan e chemat de poporul aflat la ananghie: „Ștefane, Măria-Ta, Tu la Putna nu mai sta, Las'Arhimandritului Toată grija schitului, Lasă grija Sfinților În sama părinților, Clopotele să le tragă Ziua-ntreagă, noaptea-ntreagă, Doar s-a-ndura Dumnezeu Ca să-ți mântui neamul tău! Tu te-nalță din mormânt 44 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Să te-aud din corn sunând Și Moldova adunând. De-i suna din corn o dată, Ai s-aduni Moldova toată, De-i suna de două ori Îți vin codri-n ajutor, De-i suna a treia oară Toți dușmanii or să piară Din hotară în hotară.” Ca și Decebal, a cărui revenire era așteptată de codru în Mușatin °i codrul, Ștefan urma să trezească prin sunetul de corn întreaga lume veche adormită spre a da o altă îndreptare celei noi. Reintrat în mit după moarte, luminatul voievod al istoriei românești, adevărată umbra Dei, a devenit în gândul lui Eminescu, plin de tradițiile populare, unul din geniile tutelare ale neamului nostru, alături de puternicii eroi și zei din Pantheonul dacic. Firește, toată istoria neamului i-a fost sfântă și de toate etapele ei eroice ar fi dorit să se ocupe. Căci nu numai la Ștefan s-a oprit. În fragmente de poeme, în proiecte dramatice, în articole politice îi întâlnim și pe Petru Rareș, și pe Mihai Viteazul, pe Horia și pe Mureșan, pe Bălcescu și pe pașoptiști. Dar acela care privea atât de personal războiul de independență din anii 1877-'78, considerând independența României ca o „sumă a istoriei noastre”, și nu ca un copil de pripas, ci ca un prinț adormit cu coroana și sceptrul lângă el, a văzut istoria în felul său. Fiind cel mai înalt, el a cuprins cel mai bine totalitatea, a avut simțul cel mai acut al fenomenului integral de istorie și cultură pe care l-a reprezentat poporul român și l-a putut astfel subsuma unei idei generale sau, în gândirea sa specifică, unor mituri fundamentale. Romanticul, care din spațiul cosmic, dintre cosmogonii și apocalipse, s-a coborât și s-a simțit acasă în sat și în codru, în aceste topos-uri sacre în care, concentrată și ocrotită, se afla țara, care a înfățișat patria ca hartă totală, dar a izbutit și geniala reducție, într-o metonimie fără moarte, care înconjură ca într-o efigie portretul lui Mircea (râul-ramul), a avut o conștiință difuză în toate ungherele 45 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ țării, pretutindeni. Iar în timp, a patronat și patronează unitar sensul devenirii noastre în istorie și spirit, fiind identificat cu istoria noastră, cu oricândul românesc. Și un mărunt exemplu al unei coincidențe, poate, devine simbolul unei nemaipomenite identificări. O mică variantă colaterală la Musat si ursitorile sună în felul următor: „Fiind copil păduri cutreiera10, El se culca ades lângă izvor Și brațul drept el îl punea sub cap Auzea cum apa sună-nceti°or Ș-un freamăt lin trecând din frunză-n frunză Ducând un miros dulce-adormitor. Astfel adesea nopți întregi au mas Bătut în față de lumina lunii Blând îngânat de-al valurilor glas.” Cine nu recunoa°te aci o sursă sigură a acelui fragment pe care ne-am obi°nuit a-l considera autobiografic, dintre postume? Cu intenție sau fără din partea poetului, trecerea de la persoana I are pentru noi o valoare simbolică pentru capacitatea lui de a se identifica, amețitor de adânc, cu punctele de sprijin ale istoriei noastre. De aceea, cu intuiție înrudită cu tipul eminescian de intuiție în ceea ce prive°te istoria și mitul românesc, putea Sadoveanu să facă din cei doi pilonii fără moarte ai istoriei și spiritului românesc. * Cândva, scrutându-°i cu luciditate meandrele vieții lăuntrice, Goga se mărturisea urmărit de o dualitate pe care o resimțea fatală: „Literatura de o parte, și de alta chemarea către trebile publice; pe 10 Ne-am îngăduit, pentru a întări efectul recunoașterii, să dăm primul vers al unei alte subvariante. 46 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de o parte abstracțiunea, pe de altă parte, jocul realităților”. Ni se pare însă că ceea ce poetul pătimirii transilvane socotea o fatalitate legată de existența lui personală a însemnat foarte des, dacă nu mai întotdeauna, o notă esențial constitutivă a structurii creativității românești. Începând cu Văcăreștii „dimineței poeților”, cu generația de aur a anilor '48 și sfârșind cu poeții zilelor noastre, implicarea în real a artiștilor marchează o trăsătură specifică, ce se manifestă divers în funcție de timp istoric și împrejurări. Și fiind vorba, firește, de un factor de specificitate, îl vom găsi ridicat la puterea geniului în cel mai reprezentativ spirit românesc, în Eminescu. Păstrând toate proporțiile, redescoperim în primul rând în el polaritatea literatură - trebi publice, abstracție - joc al realităților, potențată cu o forță uriașă, creând o tensiune a ființei și operei de un dramatism ireductibil. Sigur că în el, cel care refuza realul din pricina imperfecțiunii acestuia, totul se răsfrângea înmiit și la dimensiuni gigantice, obligându-l, constrângându-l astfel la o atenție mult mărită asupra fenomenelor înseși ale acelui real detestat. Iar pe de altă parte, exigența-i etică necruțătoare raporta fără încetare fiecare fenomen la absolutul visat și decalajul părea o netransgresabilă falie. Totuși, himera absolutului l-a hrănit pe Eminescu, în anii avânturilor tinerești încă vii, cu imaginile unei viziuni melioriste asupra lumii, în care au crezut câțiva din cei mai notorii romantici ai lumii, printre care și Hugo. Poetul român, care s-a mișcat printre eoni și astre cu o ușurință celestă, a vrut să infuzeze ceva din adevărul și frumusețea lumilor de sus lumii de jos, lumii sale de baștină, țării. De aceea a jertfit atâta timp și atâta energie, el, „voievodul” cosmic, treburilor publice, jocului realității. A face curat, a pune ordine în lumea aparențelor în numele și în virtutea apartenenței la lumea esențelor, așa ni se pare că am putea defini în parte efortul celui mai credibil vaticinant român care a privit cu durere amară realitatea, nădăjduind să-i găsească leac sau măcar ameliorare, prin ideile extrase din direcțiile istoriei noastre particulare. Câtă lumină, dar și câte umbre au cuprins aceste idei (mai cu seamă în anii gazetăriei de la Timpul) știm astăzi și nu mai e nevoie să revenim asupra lor. Ceea ce ne interesează este, în aceste rânduri, mai mult durata și intensitatea efortului de implicare în viața publică. 47 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Timpuriu și foarte cuprinzător, acest efort se desenează cu începere din anii adolescenței prin mai toate activitățile tânărului deschis către toate orizonturile cunoașterii, astfel încât apare voită, deliberată, efect al unei conștiințe uimitor de treze, legate indisolubil de o devenire istorică în adâncime pătrunsă și asumată integral. E adevărat că lucrase asupra acestei conștiințe în formație o alta, tot atât de trează, trecută prin focul luptelor naționale din Transilvania la 1848, a „tribunului” Aron Pumnul, refugiat la Cernăuți de teama represiunilor postrevoluționare exercitate de autoritățile maghiare. Profesor și mentor, Pumnul s-a constituit ca o verigă între generația sa luptătoare și discipolul fidel din generația care urma. Căci Eminescu a pornit în primul și simbolicul său drum pe jos prin Ardeal ca într-un pelerinaj pios spre Blaj, „Roma mică”, centrul vieții românești, după moartea maestrului său, îndeplinind parcă o voință testamentară a acestuia. Și, de altfel, toată legătura de minte și inimă a lui Eminescu cu Transilvania s-a datorat înrâuririi hotărâtoare a lui Pumnul și viziunea românității luptătoare în revoluție s-a cristalizat în romanul Geniu pustiu, scris la o vârstă când amintirea maestrului avea încă relief și putere, pe la 18 ani. Dar în gândul lui care creștea vertiginos dinspre o adolescență entuziastă spre o tinerețe superior stăpânită de frânele unei voințe călite la școala „imperativului categoric” kantian, se închegau, din linii multiple, imaginile alcătuitoare ale unui spațiu și unui timp anume, cu care, necesarmente, trebuia să se confunde pentru a deveni el însuși. Sigur că poezia ținea loc prim în îndeletnicirile lui predilecte, neacoperind însă nici pe departe nevoia interioară de extensie întru cunoaștere și acțiune. O maturitate ascunsă, aproape misterioasă, de fond, dădea tânărului de 19 ani, sosit la Viena, o putere de comprehensiune dincolo de limitele maxime ale normalului, și extensia efortului de cunoaștere o trădează încă de la începutul studiilor universitare. Mai mult, o parcurgere atentă și avizată a acelor cursuri notate în caietele studenției eminesciene pe care le cităm mereu ca probe ale nesecatei dorințe de a ști a viitorului poet, cu atât mai interesante cu cât însumează câmpuri mai numeroase și mai diverse de cunoaștere, descoperă urmele unui interes extrem de insistent pentru niște discipline fără prea strânsă legătură cu ceea 48 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ ce presupunem în general a fi fost chemarea, vocația omului de cultură Eminescu. Foarte explicabilă este frecventarea cursurilor de filosofie generală, de istoria filosofiei, de anatomie și fiziologie în relație cu antropologia care-l pasiona atunci. Tot atât de înțeles apare și frecventarea cursurilor de istorie, mai cu seamă antică, pentru care avea, după cum știm, o înclinație deosebită. Dar ce rost aveau atâtea discipline juridice, de la dreptul roman predat de celebrul Ihering, la dreptul internațional studiat cu Franz Xaver von Neumann, la istoria dreptului cu H. Siegel, la filosofia dreptului predată împreună cu economia politică de către Lorenz Stein? Și interesul foarte acut pentru această din urmă disciplină pare să se potrivească prea puțin, ca și cel pentru studiile juridice, cu zborurile unei gigantice fantezii a cărei hrană nu putea fi decât filosofia (și a fost). Dar deplinătatea unui spirit ales ca al său nu se putea realiza doar pe verticala avântului spre idee, spre abstracție, spre absolut. Nu numai reprezentările abstracte ale unei lumi a perfecțiunii îi puteau fi de ajuns căutătorului. O tentativă pasionată de a schimba ceva, de a modifica, pe coordonata orizontală, structurile imperfecte ale realului a dat tinereții sale studioase impulsuri speciale, îndreptând-o spre politică, filosofie înțeleasă drept acea acțiune menită să săvâr°ească binele în societatea omenească. Și cum acea societate omenească era pentru el țara, trecută, prezentă și viitoare, Eminescu a încercat să i se dăruiască pe de-a întregul, după ce însă îi cunoscuse foarte de aproape teritoriul (chiar acel care încă, politic, nu-i aparținea), istoria propriu-zisă și istoria mitică, limba și folclorul pătrunse și înțelese inegalabil. După obiceiul său însă, simțea nevoia de a-°i întemeia și teoretic, și într-un chip mult mai general concluziile pe care avea să le folosească la acea zidire spirituală, pe care o întrevedea. De aceea, studia atâta drept și atâta economie politică, în scopul deslușirii articulațiilor și funcționării organismului social-politic, care să-l ajute la înțelegerea lucrurilor de acasă. Căci foarte devreme, cum spunea D. Murăra°u, „națiunea e punctul central al vieții sufletești a lui Eminescu” și, încă din 1870, el dorea să se pună în slujba ei și prin studii teoretice, prin studiul instituțiilor publice, prin observarea vieții publice de la noi și din alte părți, el urmărea formarea 49 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ unei concepții proprii sociale și politice, aplicabile în societatea românească a vremii. El începea în 1870 activitatea sa ziaristică, publicând în Federațiunea, ziar românesc din Budapesta, trei articole referitoare la soarta românilor din imperiul austro-ungar. Cu o siguranță a gândului și verbului dovedind în tânărul de 20 de ani o maturitate politică rar întâlnită, Eminescu vorbea despre drepturile românilor și ale naționalităților celorlalte oprimate deopotrivă în acel imperiu, în lumina unor admirabil stăpânite principii de drept internațional și constituțional. De la o înălțime considerabilă, el trata această problematică atât de spinoasă cu gravitate și propunând soluții în spiritul acelora pe care istoria însăși le-a adoptat. Cerând, în Să facem un congres, românilor să joace un rol eminamente activ în acea conjunctură politică, el impunea „sufletului acestei națiuni vechi să lucreze cu toată vigoarea sa de fier”, iar În Unire e tăria, era articolul de îndemn la solidarizare cu celelalte națiuni oprimate și mai ales la activitate comună. Fiecare rând respiră o convingere și o forță pornite din cunoașterea la fel de precisă a faptelor ca și a principiilor, iar tonul are fermitatea pe care o dă numai conștiința rostirii adevărului deplin. Căci și în politică, Eminescu căuta pretutindeni adevărul, refuzând orice compromis și orice gest de oportunitate, de adaptare la conjunctură, primind numai ceea ce venea din niște adâncimi verificate de istorie, de tradiție, respectul său față de generațiile luptătoare de la '48 și '59 constituind una din permanențele gândirii sale social-politice. Eminescu, pătimașul iubitor de trecut, gândea viitorul ca prefigurat din trecut (pe temeiul concepției sale organiciste) și-i prețuia pe înaintași mai cu seamă în măsura în care stimulaseră devenirea viitoare, înrâurind-o. O notiță, tot din 1870, dezvăluia tocmai această legătură între cele două dimensiuni ale timpului, cu atât mai interesantă cu cât se referă la un eveniment aparținând exclusiv trecutului. Explicând sensul unei sărbători cu caracter istoric care urma să aibă loc, Eminescu spunea: „. o întrunire a studenților români din toate părțile ar putea să constituie și altceva decât numai o serbare pentru glorificarea trecutului nostru și. am putea să ne gândim mai serios asupra problemelor ce viitorul ni le impune cu 50 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ atâta necesitate”. Era vorba de serbarea de la Putna care, din pricina războiului franco-german (urmărit cu atenție îndârjită de Eminescu), avea să se țină abia în august 1871. Închinată marelui Ștefan și grandioasei sale ctitorii de la Putna, festivitatea fusese concepută și organizată (din umbră) de Eminescu cu ajutorul lui Slavici și al unui neînsemnat comitet. Sărbătoare a întregii suflări românești, menită să afirme cu strălucire unitatea tuturor românilor, dincolo de convingeri politice, aceasta avea, iată cum reiese din notiță, o dublă funcție, de aducere-aminte glorioasă, de trasare a unei ferme direcții viitoare. Evident, o mărturie în plus a geniului politic eminescian la 20 de ani, a clarviziunii sale demne de un remarcabil viitor om politic și care se repeta în foarte frumoasa scrisoare adresată de Eminescu lui Dimitrie Brătianu. Acest luptător din trecuta generație salutase cu entuziasm serbarea de la Putna și tânărul îi mulțumea respectuos, dând o formulare fericită semnificației evenimentului: „piatra de hotar ce desparte pe planul istoriei un trecut nefericit de un viitor frumos.” Răsuna și aci o nădejde tinerească ce nu avea să mai răsară din noianul de „decepțiuni” suferite de atunci încolo de marele vizionar și care aveau să-l depărteze de cariera politică propriu-zisă. Însă implicarea minții și inimii în desfășurarea destinului țării n-a trecut niciodată. Subliniată în operă sau străbătând, târziu, în pateticele pagini din Timpul îndurerate de spectacolul nefericirii neamului, implicarea lui Eminescu în viața țării apare congeneră pur și simplu ființei lui. Făcut una cu spațiul și timpul românesc, „omul deplin” al culturii noastre oferă cea mai desăvârșită pildă a marelui artist veritabil luptător cum îl dorea Liviu Rebreanu, „dar nu pentru chestii de moment, ci pentru cauza eternității”. Univers mito-poetic Mitul pădurii 52 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ In remarcabilul său studiu „Împărat slăvit e codrul”1, D. Murărașu întreprindea pentru întâia oară la noi o socoteală statistică, aparent neînsemnată, dar cu semnificații înalte de esență, a recurenței termenilor legați de pădure în opera eminesciană. Un examen atent al tabloului cronologic al frecvenței sinonimelor (la care, de altfel, comentariul avizat al autorului te încurajează) descoperă, între și în afara folosirii tot mai slabe a termenului latinizant de selbe și tot mai insistente a iliro-tracului codru, o concurență curioasă chiar între pădure și codru.. Pădurea apare de 24 de ori în operele dintre 1870-'74, de 24 de ori în cele apărute între 1875-'78, pentru ca să scadă, între 1879-'83, la 11, în vreme ce codrul crește, în aceleași etape, de la 47 la 55 și la 62. Desigur, așa cum sugerează și D. Murărașu, lucrul în sine este expresiv pentru predilecțiile poetului, dar numai valorile contextului sunt în măsură să releve sensuri adevărate, conjugate cu anumite direcții ale creșterii viziunii interioare. Se știe ce loc ține vegetalul în complexul universului poetic eminescian, cum se leagă regnul acesta cu apa, pământul și cerul în cadrul imaginației puternic integratoare a artistului și visătorului. Iar înăuntrul regnului, pădurea constituie adesea o lume, cuprinzând ea însăși toate elementele cosmosului, oglindit în apele din adâncul, din mijlocul ei, în lacurile acelea rotunde atât de strâns corelate cu luna, dar și cu soarele și stelele, din care sorb lumină și eternitate și putere. Ca în tot folclorul românesc pe care poezia eminesciană îl chintesențiază, dar ca și în mitologia indică, unde pădurea deține prin excelență virtuțile locului magic vizitat de sihaștri, de sanyasi, ca și în mitologia germanică sau în cea celtică unde i se acordă un accentuat caracter sacru, pădurea se bucură în opera scriitorului român de o surprinzătoare prezență, însoțită întotdeauna de atributele arhaității, purității și puterii. Expresia unei afecțiuni puțin comune îl leagă, pe de altă parte, pe „eroul operei”, de spațiul păduros, afecțiune detectată nu numai în apelativele bine cunoscute care răsună de inflexiunile diminutivante (codruțule, drăguțule) adresate obișnuit celor iubiți, dar și în alăturarea în sintagme recurente a epitetului 1 D. Murărașu, în Comentarii eminesciene, E.P.L., 1967, p. 324. 53 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ drag cu codrul (codrul, dragul codru), și în reverența iubitoare cu care codrul e privit ca o prezență imperială („Împărat slăvit e codrul” - „Codrule, Măria ta” etc.). De altfel, strania relație afectivă e reciprocă (vezi mai jos referirile la O, rămâi). E ca și cum pădurea ar fi însuflețită și s-ar comporta pur și simplu uman, la alt nivel și la altă putere, ca o entitate superioară cu activități și manifestări de tot soiul. Ea are glas („mândra glăsuire a pădurii de argint” - Călin; „glasul vechilor păduri” - Lasă-ți lumea; „glasul codrului o-ngână” -Povestea Dochiei °i ursitorile) și e aptă de tăceri („codrul negru tace” - Somnoroase păsărele) sau de dialog (ca în O, rămâi, Revedere, Ce te legeni, Musatin °i codrul etc.). Ca toate lucrurile lumii, și pădurea este învestită cu facultatea de a visa în poezia eminesciană („visul selbelor bătrâne” - Epigonii). Dar gândurile, suspinele, aluzia la „noroc” ca soartă, îi sunt atribuite pentru omologare maximă cu ființele sensibile, pentru exprimarea unei participări afecționate la soarta eroului, la destinele lumii. Ceea ce face poetul din pădure nu este o personificare oarecare sau o alegorie medievală așa cum s-ar părea în Povestea codului, de pildă. Este vorba de un proces mai adânc, de dezvăluire în imagini a unei corespondențe, a unei relații ciudate, între o entitate naturală și un destin uman pe care a încercat să-l ocrotească. Etapele relației acesteia, de găsit în câteva momente ale biografiei eroului, relevă o dramă a unui destin de excepție, exprimată în simplitatea arhetipală a câtorva gesturi fundamentale. Relația se stabilește în copilărie, mărturisită și valorificată estetic într-un fragment postum, Fiind, băiet, păduri cutreieram. Mișcarea interior coerentă a imaginilor acvatice și aeriene are acea calitate rară a legănatului care provoacă și însoțește o reverie profundă printr-o unificare de direcție a unor senzații subtile: „Fiind băiet păduri cutreieram Și mă culcam ades lângă izvor, Iar brațul drept sub cap eu mi-l puneam S-aud cum apa sună-ncetișor: Un freamăt lin trecea din ram în ram Și un miros venea adormitor. 54 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Astfel ades eu nopți întregi am mas, Blând îngânat de-al valurilor glas.” În starea aceasta de reverie-somnie atât de fructuoasă pentru imaginația creatoare a eroului copil, se produce transfigurarea și vraja locului. Sub lumina fermecată a lunii, pădurea se sublimează într-un peisaj paradiziac, „un rai de basme văd printre pleoape”, în care are loc o epifanie, „sclipiri pe cer, văpaie peste ape”. Sunete și mișcări tainice se adaugă, cum e aceea a cetelor de cerbi care se apropie, vestind o iminentă prezență superioară. Într-adevăr, din trunchiul unui copac al pădurii iese „o tânără crăiasă”, cu atribute angelice, o zână ca o divinitate a locului, de o frumusețe nefirească. Pădurea i s-a revelat deci de timpuriu copilului ca un topos magic cu puteri supranaturale, benefice și protectoare, ca un loc unde visul se împletește cu realul înfrumusețat și unde operează cunoașterea magică, accesibilă numai unui foarte mic număr de inițiați. Copilul se găsește de acum încolo sub ocrotirea blândă și atentă a pădurii care îi spune, în dragoste și joacă, toate tainele și frumusețile ei, dând acestei copilării bucuria și armonia vârstei de aur. Știm de acest început al unei fericite stări de confuzie între vârsta de aur a copilăriei și perena vârstă de aur a naturii înțelese în resorturile ei magice, din fragmentul mai sus citat și știm și de sfârșitul acestei indicibile armonii dintre copil și natura-pădure, din rândurile poeziei O, rămâi., care înseamnă o chemare uimitoare, insistentă și dureroasă, proferată ca de o îndrăgostită, implorând cu accente calde, pasionate, un iubit pe cale de a o ărăsi. În fapt, această manifestare unilaterală de afecțiune nu reprezintă decât tentativa pădurii sacre, protectoare, de a împiedica ieșirea copilului din binecuvântata, fericita stare a vârstei de aur și de a-l feri de pătrunderea în ordinea și sub semnul crud al destinului. Și în consecință, ea îi amintește, reiterându-le, toate darurile pe care i le-a făcut și pe care doar ea era în stare să i le facă. „Numai eu știu să le ascult (pentru dorurile copilului) marchează unicitatea experiențelor prilejuite de puterea și bunăvoința pădurii care-i revelă tainele, învățându-l s-audă glasurile ei ascunse („Eu te fac s-auzi în taină/ Mersul cârdului de cerbi”), care-l veghează de aproape („Eu te văd răpit de farmec/ Cum îngâni 55 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ cu glas domol,/ În a apei strălucire/ Întinzând piciorul gol”), păzindu-l cu un ochi avizat și pătrunzător. Prezența elementului acvatic în patru din cele cinci strofe ale chemării rostite de pădure, și răsfrângerea în ape a lunii pline, și privirea narcisiacă aruncată de copil tot în apă, și mișcarea constituie din colțul de pădure un mic cosmos acordat în perfecte armonii și stăpânit, prin voința pădurii, de copilul - care, în misterele din „al umbrei întuneric”, devine un prinț din basme. În acest mic Cosmos, jucărie parcă a copilului fermecat de vrăjile lunare, se odihnește, prin lună, cerul, cosmosul cel mare, iar pădurea însăși se întâlnește cu copilul în oglinda refrigentă a apelor, ca mediu magic, arătând fața fericită a unei lumi armonice în care ființa umană se află în desăvârșită consonanță cu natura. Așa se poate produce și ideala confuzie, rostită tot de pădure, între micro și macrocosm, ca în vârsta de aur, abolind de fapt curgerea timpului: „Anii tăi se par ca clipe Clipe dulci se par ca veacuri.” La o mare distanță în timp, fostul interlocutor mut al pădurii, copilul prinț, narează scurt și percutant împrejurările despărțirii de atunci, indiferența și lipsa de răspuns din partea sa la blânda chemare a înțeleptei, la irepetabilele privilegii ale vârstei de aur, refuzate cu inconștiența acelor momente în care necesitatea interioară devine destin: „Astfel zise lin pădurea, Bolți asupră-mi clătinând; Șuieram l-a ei chemare Ș-am ieșit în câmp râzând.” Câmpul aci semnifică, în opoziție cu topos-ul apărat, adăpostitor al pădurii, locul descoperit, neocrotit, amorf, în care omul devine țintă ușoară și evidentă a destinului, locul în contigent în care amara condiție umană este presupusă a se desfășura. Un lung interval de timp pare să fie cuprins între penultima și ultima strofă, subînțelegând negativele experiențe suferite de erou 56 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ în aventura sa existențială. E intervalul dintre ruperea armoniei între erou și natură, și realizarea condiției de dezrădăcinare în care se află în acel dramatic, clar adverb al unui prezent apăsător, inexorabil, astăzi, și în împrejurările sfâșietoare ale imposibilității de comunicare: „Astăzi chiar de m-aș întoarce A-nțelege n-o mai pot...” Cel plecat a pierdut valorile reale, a pierdut și accesul la mistere și la sensul lucrurilor pe care natura-pădure continuă să le păstreze în chip suveran. Iar întrebarea în care cu tot pune semnul identității între copilărie și pădure, se întoarce cu durere spre trecut și încheie strofa, vorbind despre neputința reintrării în fericita stare dintâi, răsunând ca un plânset grav, înăbușit, al amintirii: „Unde ești, copilărie, Cu pădurea ta cu tot?” Starea aceea dintâi tulburată, ruptă, de un fel de cădere, relația de iubire ruptă intempestiv de o voință ontologică, existențială (voința de a trăi în termeni schopenhauerieni) a eroului, capătă reflexe mitice, arhetipale, referitoare la lumea adâncă, interioară, a aceluia și la cea universal umană. De aceea răsună atât de adevărat și până în străfundurile ființei, pentru fiecare din noi, întrebarea care pecetluiește o ordine a lucrurilor ireversibile, cu același trist ecou din celebrele versuri horațiene din Oda către Postumus. Odată, însă, aflat în puterea și sub vraja iubirii, forță unificatoare a elementelor cosmosului în viziunea mito-poetică eminesciană, eroul se gândește la o posibilitate de refacere a armoniei pierdute. Deschizându-se cu o laudă a codrului imperial, poezia Povestea codrului închipuie o lume fabuloasă, așezată după tipicul unei curți medievale, într-o plenitudine de viață extinsă armonios, de la elementele cosmosului mare prinse în stemă („Lună, Soare și Luceferi/ El le poartă-n a lui herb.”) și până la „armii grele de furnici”. Spuse într-o terminologie arhaizantă, activitățile tuturor se desfășoară, ca într-o fermecătoare alegorie de tapiserii medievale, 57 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ sub oblăduirea puternică și milostivă a împăratului codru care stăpânește tărâmul acesta fericit și înspre acest ținut de basm, eroul îndrăgostit își invită iubita cu o chemare care răsună, șăgalnic și familiar, în obișnuitul fel eminescian de tinerețe, când e vorba de dragoste ca lume posibilă. Ca și în alte dăți („Hai în codrul cu verdeață.” - Floare albastră; „Vino-n codru la izvorul.” - Dorința etc.), pădurea înseamnă singurul loc unde iubirea se poate împlini. Dar aici se adaugă o sugestie care nu are numai o simplă denotație jucăușă, sugestia întoarcerii în copilărie: „Hai și noi la craiul, dragă, Și să fim din nou copii, Ca norocul și iubirea Să ne pară jucării.” Reintrarea în spațiul închis, de puteri ascunse, al pădurii, nu se poate săvârși decât printr-o regresie în copilărie, căci, cum știm, acestea două sunt doar corelate și comunicante, vârsta de aur a vieții și zona cea mai arhaică a naturii. Regresia în copilărie ar produce, odată cu reducerea dimensiunilor celor două personagii și pe măsura lor, și o scădere de impact a norocului, adică a destinului în limbaj eminescian, ca și o diminuare a gravității iubirii, amândouă căpătând atribute ludice, devenind jucării. Strofa care urmează nu face decât să intensifice ideea aceluiași univers copilăresc și ludic exprimată prin imaginea iubitei care atinge dimensiunile unei păpuși prin lucrarea extraordinară a naturii: „Mi-a părea cum că natura Toată mintea ei și-a pus, Decât orișice păpușă Să te facă mai presus.” O nouă treaptă de regresie mai e necesară pentru mult așteptata oră de fericire (proiectată, ca de obicei, într-un viitor dorit și incert), în somn troienit de florile teiului ocrotitor, în care se va produce întâlnirea cu codrul. Fericiți în puritatea absolută a somnului lor, 58 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ înconjurați de făpturile pădurene care-i privesc cu curiozitate, îndrăgostiții redeveniți copii visează fericiți visul codrului de fagi: „Și pe teiul nostru-ntreabă: Cine suntem, stau la sfaturi, Iară gazda noastră zice, Dându-si ramurile-n laturi: «O, priviți-i cum visează Visul codrului de fagi! Amândoi ca-ntr-o poveste Ei își sunt așa de dragi!»” Eroii vor căpăta astfel reintrarea și dreptul de a fi ocrotiți în lumea vârstei de aur. Numai așa s-ar pătrunde din nou în arhaitatea naturii, printr-o dublă regresie în copilărie și vis. Iubirea însă odată pierdută, piere și orice iluzie și orice nădejde a unei posibile întoarceri. După foarte lungi rătăciri, eroul are curajul să revină în preajma pădurii pe care o părăsise și să reia dialogul. Poezia se numește Revedere. De data aceasta, adresarea afectuoasă pornește de la erou care concentrează, cu destulă umilitate, mărturisirea stării sale actuale, de după despărțire, după lungi vagații în timp și spațiu: „- Codrule, codruțule Ce mai faci drăguțule? Că de când nu ne-am văzut Multă vreme au trecut Și de când m-am depărtat, Multă lume am îmblat.” Răspunsul codrului are un firesc și-o răceală și o obiectivitate atestând o depărtare și o înălțime cu totul notabile dinspre care vine. Pentru el, trecerea timpului s-a măsurat, pe lângă masiva creștere și îndesire care l-a făcut din pădurea copilăriei un codru, prin repetarea ciclurilor anotimpurilor, după bine știutele reguli fără abatere ale lumii, ale naturii. Puternic și impasibil, având o calmă conștiință a 59 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ perenității sale, codrul privește schimbările legate de anotimpuri, ca un adevărat geniu tutelar al acelui loc ales, implicat și detașat totodată: „- Ia, eu fac ce fac de mult: Iarna viscolu-l ascult.” Deosebit de expresivă ni se pare și legătura scurtă, dar foarte marcată, stabilită de codru între el și doină. Metonimia aceasta („Vara doina mi-o ascult”) întărită de un curios dativ etic marchează o înclinație specială, dă o ușoară coloratură națională predilecțiilor curioasei stihii care, altfel, participă la un timp și la un spațiu mitic. De altfel, a doua întrebare adresată de erou codrului vădește tocmai uimirea interlocutorului față de neparticiparea aceluia la cea dintâi suferință legată de condiția umană, supusă inexorabil trecerii ireversibile a timpului: „Codrule cu râuri line, Vreme trece, vreme vine, Tu din tânăr precum ești Tot mereu întinerești.” Și față de șuvoiul fără oprire al timpului, strâns într-un vers care reia celebrul vers din Glossă („Vreme trece, vreme vine”), miraculoasa tinerețe, mereu mai frapantă a codrului, constituie o opoziție netă, o sustragere evidentă de sub stăpânirea tiranicei categorii. Răspunsul codrului are într-adevăr o forță și o frumusețe simplă; indiferent la timp, ignorându-l aproape, el contestă orice putere a acestuia asupra lui, diminuându-l și prin confuzia voită cu vremea meteorologică: „- Ce mi-i vremea, când de veacuri Stele-mi scânteie pe lacuri, Că de-i vremea rea sau bună, Vântu-mi bate, frunza-mi sună; Și de-i vremea bună, rea, Mie-mi curge Dunărea.” 60 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Apoi, printr-o bruscă schimbare de referire, codrul se întoarce spre condiția umană, definind-o într-o zisă cu caracter general în care se implică desigur și destinul celui care a pus întrebările: „Numai omu-i schimbător, Pe pământ rătăcitor.” O sentință nemiloasă este pronunțată în acest stil aforistic popular ori de carte bisericească, pecetluind, și ca o aluzie retrospectivă, soarta de rătăcitor a eroului și incerta stare a ființei omenești, opusă celei a naturii perene. Înălțându-se apoi din nou în sfera celor veșnice ale lumii, codrul spune cuvintele despre statornicia cosmosului mare, înfățișat într-o rezumativă hartă de enumerări esențiale între care se află și care culminează cu propria lui imagine: „Iar noi locului ne ținem, Cum am fost așa rămânem: Marea și cu râurile, Lumea cu pustiurile, Luna și cu soarele, Codrul cu izvoarele.” Totul exprimă arhaitatea și puterea și dăinuirea codrului, păstrător mitic al permanențelor la care rătăcitorul pierde accesul. Întoarcerea, întâlnirea nu mai e posibilă, rolurile sunt schimbate ireversibil față de momentul din O, rămâi. O singură cale mai rămâne, aceea a reintegrării, printr-o ultimă regresie, a părții în unitatea cosmică obsesiv râvnită de erou, după sfârșitul pribegiei, în Mai am un singur dor. Proximitatea codrului va fi condiția seninătății somnului: „Să-mi fie somnul lin Și codrul aproape.” Iar încremenirea ponderoasă, ca într-o moarte vegetală, în care 61 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ se întoarce în sfârșit rătăcitorul, punând capăt stării sale de vagație, se petrece firesc între elementele constitutive ale codrului printre care apare pământul, foarte rar întâlnit în universul eminescian, evident opus celor mișcătoare, fluide: „Cum n-oi mai fi pribeag De-atunci înainte, M-or troieni cu drag Aduceri aminte. Luceferi ce răsar Din umbră de cetini, Fiindu-mi prieteni O să-mi zâmbească iar. Va geme de patemi Al mării aspru cânt. Ci eu voi fi pământ În singurătate-mi.” Ultimul act al existenței este, iată, și el legat de mitul profund al codrului, ca și de toate celelalte ale aventurii eroului eminescian. De la Fiind băiet. până la O, rămâi. sau Povestea codrului, pădurea ca mit se referă la erou, la lumea sa adâncă interioară, la arhetipurile unui subconștient individual. Dar treptat se încheagă un mit al codrului ca mit național, legat de un subconștient colectiv, al unei etici arhaice. E ca și cum o creștere interioară în putere și densitate ar fi transformat pădurea în codru, făcând-o să treacă, de la tainica corespondență cu un suflet individual, la o legătură mai complicată, de o natură mai adâncă, cu un suflet colectiv. Să fi fost oare pădurea ca un centru pierdut în care, odată, în revoluta sa vârstă de aur, a copilăriei, sufletul ca microcosm se aflase într-o stare de unitate, de armonie? S-ar părea că de codru se leagă, în concepția eminesciană, un destin mai înalt decât cel individual, o încărcătură magică ce-l învestește cu un tip de cunoaștere superioară, cu o atotștiință lipsind omului și depășind granițele istoriei printr-o tainică viziune a țelurilor unei misiuni a unui popor, într-un spațiu dat. 62 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ O imagine folosită de câteva ori de către scriitor a ghindei în care e prefigurată pădurea de stejari ni se pare, de altfel, a constitui un fel de model al creșterii organice aplicată prin analogie, unui popor, unei națiuni. Astfel, printr-o treaptă de metaforă, codrul gândit de Eminescu în rândul celor perene din natură (cum am văzut mai înainte), este omologat cu topos-ul sacru, plin de puteri, al patriei, devenind un personaj mitic, un geniu tutelar al acestuia. În el se regăsește copilăria, vârsta de aur a neamului, el păstrează, misterios, făgăduințele pentru mai târziu, ascunse în timpuri de restriște. Martor neclintit al unei istorii lungi, el știe mai mult decât toți și leagă etapele și personagiile într-un fel numai de el înțeles, într-o ordine mai înaltă decât cea a comprehensiunii comune. Lumea Daciei mitice era o lume a codrilor nepătrunși, așa cum se vede în Memento mori. O parte din zeii daci se adunau „în verdea-ntunecime a pădurilor”. Iar zâna Dochia, în barca ei de cedru, plutește pe un fluviu ce se tot adâncește în codrii străvechi: „Apoi iar se pierde-n codri cu trunchi groși, cu frunza deasă, Unde-n arborul din mijloc e vrăjita-mpărăteasă, Unde-n sălcii mlădioase sunt copile de-mpărat; Codrul-înaintea vrajei - o cetate fu frumoasă, A ei arcuri azi îs ramuri, a ei stâlpi sunt trunchiuri groase, A ei bolți streșini de frunze arcuite-ntunecat.” Încă de atunci codrul era străvechi și plin de taine: din trunchii săi ieșeau noaptea zâne mândre, fiice de împărați care mulgeau laptele cerboaicelor în doniți albe. Așadar, el ascundea o istorie mult mai veche pe care o prelungea prin efectul magic al unei metamorfoze ce-l trecuse din cetate în pădure. Dimensiunile lui sunt de-a dreptul cosmice și-l uimesc chiar pe soare care, în mersul său pe cer, atinge vârfurile copacilor: „Soarele trecând pe codri a lui roată de-aur moale, Vârfurile verzi de codri le îndoaie-n a lui cale Și sosind la vreo luncă însuși el vede mirat 63 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Ce departe e pământul și ce nalți trunchii pădurii, Și deși călătorește pe-a lor vârfuri totuși murii Bolțile groase de frunze - a lui raze nu străbat.” În povestea Dochiei °i ursitorile, Dochia și fiul ei trăiesc de nedefinită vreme „în temeiul codrului”, ea mereu ca tânără văduvă și el ca prunc ce va dobândi tinerețea fără bătrânețe și viața fără de moarte de la zânele ursitori ce ies din tei. La fel în Ursitoarele, aceleași personagii se adăpostesc „în pădurea nepătrunsă”, pentru care timpul nu curge și care veghează la împlinirea unui destin istoric. O metonimie atât de simplă ca cea cuprinsă în râul, ramul (Scrisoarea III) implică o participare de un soi mitic, de o forță extraordinară. Mijloacele reducției care operează în discursul domnului Țării Românești dându-i concizia și simplitatea esențială (spre deosebire de redundanța care stăpânește vorbirea fălosului Sultan) introduc, cu această sincopată sintagmă, o aluzie aparent măruntă (râul, ramul) la o participare redutabilă în realitate. Apele și mai ales pădurile sunt puterile aliate ale domnului Mircea căci ele ascund și ocrotesc acel arhaic mit voievodal legat de apărarea unui pământ și a unei credințe și pe care-l fac să se ipostazieze într-o întruchipare „aleasă”, de câte ori e vorba de o primejdie pentru neam și pământ prevăzută de înțelepciunea lor misterioasă. Nu întâmplător la trecerea Dunării de către armatele lui Baiazid, codrii dau semne premonitorii amenințătoare invadatorilor: „La un semn, un țărm de altul, legând vas de vas, se leagă Și în sunet de fanfare trece oastea lui întreagă; Ieniceri, copii de suflet ai lui Allah și spahii Vin de-ntunecă pământul la Rovine în câmpii; Răspândindu-se în roiuri întind corturile mari. Numa-n zarea depărtată sună codrul de stejar.” Și lupta însăși se dă parcă sub privegherea și la adăpostul codrului în bine știutele versuri. Sugerată doar în treacăt, legătura lui Mircea cu codrul se subînțelege dintr-un context încărcat de aluzii din care transpare 64 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ persoana domnului ales. Dar în Mușatin °i codrul explicitările se-mbogățesc, purtându-ne spre o înțelegere de un fel mai profund a funcțiunilor codrului pe un pământ de ocrotit și în relație cu un personaj care se ridică dincolo de planul istoriei, înspre acela al mitului, el însuși. În vremea aceea, illo tempore, țara acoperită cu păduri se bucura de nebănuite puteri secrete: „Acu cinci sute de ani Numai codru îmi erai, Împrejur creșteau pustii Se surpau împărății, Neamurile-mbătrâneau, Crăiile se treceau, Numai codrii tăi creșteau.” Ciudata statornicie a țării față de ținuturile învecinate se datora calității timpului în care se desfășura, timp deosebit de al celorlalte. În macrotimp creșterea e permanentă ca într-o entitate, în vreme ce în microtimp e urmată de bătrânețe, ofilire și pustiiri. Și în aceste condiții, codrul sacru adăpostește pe cel ales, pe care-l recunoaște și căruia i se supune întotdeauna, fiindcă puterile lor sunt de natură analogă și misiunile lor converg spre un țel unic: păstrarea înfloritoare a tărâmurilor pe care împreună le ocrotesc. Un dialog se încheagă între cei doi, care se iubesc și se știu pe numele lor adevărat, de spiță, și codrul propune alesului să rămână în binecuvântata sa împărăție: „Codrul i se închina Și din ramuri clătina: «Hai Mușatin, măi Mușatin, Voios ramurile-mi clatin Și voios ți-aș cuvânta Să trăiești Măria ta. Hai, Mușat, să ne-nțelegem Și-mpărat să ni te-alegem Împărat izvoarelor Și al căprioarelor.»” 65 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Vocația voievodală, aceea a codrului împărat, se pleacă, iată, celeilalte, a adolescentului Ștefan, viitorul uns al țării, și o acceptă cu supușenie, fiindcă așa este ordinea lucrurilor. Ceea ce îi oferă el este dăinuirea în eternitatea mitului, singura pe care o cunoaște și care oferă, după el, fericita neschimbare de stare. Dar Mușatin, atras de un irezistibil destin istoric, refuză generoasa ofertă: „Geaba, codre, dragul meu, Îmi suni din frunze mereu, Căci m-oi duce de la tine, Frunza-o plânge după mine, Că de suflet mă apucă Dor de cale, dor de ducă. . Căci așa menit eu sânt: Să-mi fac cale pe pământ, Să-mi întind cărările, Să cutreier țările, Țările și mările.” Pentru ca totuși dorința sa să prevaleze și tânărul să rămână la sine, codrul dă pe față și taina pe care o ascunde. Și printr-o vrajă, el este un păstrător al permanențelor locului, cuprinzând în stejarii săi toată lumea dacică. Mitul Dochiei, rămase într-un trunchi ce se deschide la un anumit ceas al nopții luminate de lună și la sunetul unui corn, este și el proferat de codru. Ba acesta îi spune și termenul ad qu.em, clipa sfârșitului vrăjii care va reînvia vârsta de aur a Daciei. Ca un nou rege Arthur din mitologia celtică, ce va reveni, din insula Avalon, să dăruiască tărie și fericire poporului său, craiul Decebal va suna o dată din corn punând capăt vechii vrăji: „Căci să știi, iubite frate, Că nu-s codru, ci cetate, Dar vrăjit eu sunt de mult Până când o să ascult Răsunând din deal în deal, 66 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Cornul mândru, triumfal Al craiului Decebal.” Rămas neschimbat de la începuturi, având în el concentrarea de forțe a obârșiilor, codrul e prezența și martorul unei încremenite măreții din timpuri mitice, participant la voievodala strălucire și la cunoașterea magică legată de acea vreme a Daciei grandioase, păstrate ca un model perfect a cărui atingere se reîncearcă prin evi succesivi și eroi aleși, ca Mușatin. Legat de aventura existențială a eroului liric sau de destinul unui neam, codrul eminescian împlinește o dublă funcționalitate, vitală, esențială, de matrice leagăn străvechi, de puteri obscure, de corespondențe, de simpatii adânci, venind de departe dintr-un mod de cunoaștere integrală a lumii, pierdută de erou, păstrată de codrul permanențelor și atotștiinței, expresie a acelei unități mult căutate. Univers mito-poetic Eminescu °i visul 68 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Nevoia de vis a romanticilor a izvorât, firește, și din prea plinul funcției imaginative și dintr-o neistovită sete de cunoaștere totală, absolută, care-o împingea dincolo de marginile nesatisfăcătoare pentru ei ale schemelor raționale. Aceste hărți reci, fără urmări posibile pentru gândirea mito-poetică, trebuiau să se acopere de fluxul bogat și rodnic al apelor visării, într-un fel complementar, ca marea poezie să se nască, din toate puterile cunoscătoare ale ființei. Doar astfel, și cu vis, și cu realitate, se refăcea, în titanicele lor impulsuri, uriașa unitate originară a lumii, pe sub nesfârșitul văl al imaginilor, legate de șirul impus, voit de rațiune, ori libere și în asocieri întâmplătoare. Visul era, față de realitate, o dimensiune nou câștigată, un nou tărâm al libertății și al semnificațiilor unde artistul romantic putea lucra ca un demiurg, desfășurându-și nestingherit forțele creatoare. Gândul, înlănțuit de puterea categoriilor în viața zilnică, dobândea libertatea absolută în ordinea misterioasă, numai aparent dezordonată a visului. Aci, în proiecția insesizabilă a ființei, puteau avea loc procesele acelea dilatatoare ale eului pe care filosofia romantică, idealist subiectivă, preconizată de Fichte și Schelling, le socoteau esențiale. Aci, într-un fel de conștiință mai adâncă, se întâlneau produsele imaginației colective cu elemente ale imaginației individuale într-un joc de analogii nestabile, joc mirific și schimbător ca un caleidoscop ce încântă ochii copiilor, lăsând însă să se vadă, din când în când, și câte o imagine adevărată, și câte un semn de permanență. Tărâm al libertății fără hotar, al evaziunilor compensatorii, instrument de cunoaștere mai specială a laturii noptatice din ființa omenească, ori pereche bună a gândului căruia îi crește și-i fructifică demersul, visul era pentru romantic remediul suferinței, condiția cunoașterii și generatorul miturilor, starea poetică prin excelență. El răsturna o cumpănă a judecăților care prevalaseră timp de două secole în cultura europeană, în clasicism și lumini, având sentimentul că reîntregește, prin vis, omul. Prin vis, timpul și spațiul erau abolite, prin vis îi erau îngăduite eroului aventurile arhetipale ale umanității ori ale spiritului, prin vis acela atingea condiția universalității și se reintegra în macroritmurile cosmice. Fluid și desfășurat asemenea muzicii, sufletul însuși se dezvăluia, se revela în vis. 69 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Pentru muzicianul, poetul, pictorul romantic lumea visului e o lume infinită, plină de taină, de frumusețe, de putere și cu care lumea realului se interferează îmbogățindu-se în adevăruri și semnificații. Ca într-o regăsită lume a copilăriei ori a naturii tinere, romanticii s-au scăldat în luminile și penumbrele ambigui, evanescente, ale visului și au încărcat operele lor cu imagini înfiorate de reminiscențe onirice. Ce a însemnat visul pentru ei toți se știe. Cărți speciale au cântărit valoarea psihologică a acestei părți a vieții. Metode critice reînnoite încearcă evaluarea gnoseologică și estetică a motivelor onirice în literatura universală. Vechi cât lumea, motivul oniric capătă însă în romantism o rezonanță neobișnuită, datorită corelării foarte strânse, apropierii nemijlocite dintre vis și creație poetică, gând permanent, temă constantă a romantismului1, dedusă din magnifica revanșă a acelor visători asupra unei lumi imperfecte, pe care o refuzau și care-i refuza. Și dintre toți artiștii pateticii vremi atât de bogate în genii, muzicieni, plasticieni, poetul era cel dintâi între egali, primus inter pares, fiind visătorul prin excelență, pe care-l urmau, îl imitau și-l venerau ceilalți artiști. De aceea, în dialogul atât de susținut al artelor în romantism poezia era într-adevăr musageta, conducătoare necontestată a muzelor. Ea deținea privilegiul de a exprima universalitatea spiritului uman cu toate zonele lui de umbră și lumină, ea atingea în superbu-i mimetism creator mult jinduitul „absolut”. De aceea, muzica și plastica se lasă permeate de poezie ca de o supremă valoare fecundatoare. De aceea, de foarte multe ori, ele ilustrează, cu mijloacele lor proprii, poezia, de la care învață valorile inefabilului, fluiditatea, forța învăluitoare a tainei, aura căpătată de lucruri în adâncimea visului. De aceea, Berlioz ori Liszt sonorizau impresiile puternice lăsate de lecturile poetice ca de niște reverii benefice (vezi, de pildă, înfioratele improvizații ale celui din urmă după citirea unor texte din Dante sau din Petrarca ori marile opere simfonice inspirate din Dante, Shakespeare, Goethe, Byron la Berlioz), iar Schumann se ocupa insistent de poezie. De fapt, așa se și explică, poate, apariția la romantici a poemului simfonic, a muzicii programatice, înțelese ca un complement al poeziei. Așa s-ar înțelege mai bine poate și fervoarea cu care Delacroix, cel 70 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ mai autentic reprezentant al plasticii romantice, s-a aplecat asupra acelorași texte din Dante, Shakespeare, Goethe, Byron, căutând cu sete echivalențele vizuale ale poeziei. Căutat și folosit cu neobosită pasiune de toți romanticii, visul rămâne, fără îndoială, pentru ei instrumentul prin excelență al extensiei cunoașterii până la nebănuite potențe, iar experiența onirică compensează și în același timp potențează și intensifică experiența realului. Firește, ipostazele și semnificațiile motivului oniric sunt nenumărate și sub raport al cunoașterii, și sub raport al valorificării estetice. Albert Beguin a arătat varietatea uimitoare a modalităților visării în funcție de personalitatea poetică a fiecărui romantic1. Iar Gaston Bachelard a indicat direcțiile cercetării în profunzime, înspre sursele materiale ale visării, acelea care explică unitatea unei gândiri creatoare și coerența organică a unei opere poetice. La un poet de înălțimea lui Eminescu, visul cu multiplele-i modalități, precum și ilustrarea lui într-o ordine artistică se cad urmărite nu în chip gratuit, ci în scopul apropierii noastre pioase, cu un pas mai înainte, de vastul ambitus al unei gândiri poetice de geniu întregite și trădate și de întinderea și de calitatea visului intrat în operă. Aria cunoașterii eminesciene desfășurate de cel mai târziu romantic european care a trecut prin toate orizonturile înaintașilor întru tipologie și în a cărui domă găsim, ca într-o sinteză fundată pe o evoluție de felul celei implicate în principiul ontogenia repetă filogenia, reminiscențe din Sturm und Drang, din Byron, Shelley și Vigny, din Novalis, Brentano ori Heine etc. etc., este enormă. Ea se descoperă în universul operei, în geografia acestuia. De aceea, înțelegerea subtilelor articulații ale visului ne va purta spre acel centru virtual spre care aspirăm, dar pe care nu-l vom atinge. Vom schița doar o direcție posibilă, urmărind grăbita, repedea creștere a acumulării de conotații tot mai complicate, în jurul visului. Vom porni de la simpla profesare a conceptului care pare a avea încă de la început o sferă compozită, deși în anii începuturilor, în aceia pe care-i numim anii poeziei de școală, lucrările poetice nu primesc întotdeauna amintirea visului ca atare, fixată în morfologii artistice. 1 Albert Beguin, Sufletul romantic și visul, Editura Univers, 1970, p. 29. 71 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Vom distinge curând ramificații și diversificări care vor lărgi registrul stărilor legate de vis într-un fel neobișnuit, tulburător chiar pentru cei mai de seamă romantici. În timp, la deosebite niveluri, semnificațiile conceptului și modalitățile reprezentării artistice se înmulțesc. Visul nu va mai îmbrăca haina simplă și destul de exterioară a unei reprezentări, a unei alegorii premonitorii; el va deveni visare, stare fecundă, lărgind cuprinderea vieții, dublând-o cu o zonă de taină și puritate și o obscură conștiință, dând lumii fenomenelor pe de o parte relativitate, pe de alta posibilitate de dialog chiar dincolo de domeniul conștiinței clare. Uneori, visul va fi puntea fenomenelor și lumea cea dintâi a esențelor sau va deveni calea cufundării în straturile cele mai adânci și mai acoperite de cețuri ale psyche-ului, luminându-le, punând în valoare, prin regresii și imersii neașteptate, uluitoare analogii arhetipale. În sfârșit, vom încerca o sfioasă intrare în regiunile operei unde visul ca reverie este infuzat, în chip nedeliberat, imaginii poetice crescute din contemplarea realului și întregite și unificate de dinamica unei imaginații de o forță și o originalitate neobișnuită, care a construit în romantismul european un univers atât de îndrăzneț, atât de personal. Urmărind visul în creația eminesciană de la apariția conceptului până la cristalizarea imaginilor onirice și permearea lor de stările atât de rarefiate ale contemplației în reverie evidente în creațiile maturității, vom schița în chip implicit contururile unei psihologii creatoare și vom întreprinde un releve elementar al unei întregi geografii aferente universului închegat de geniala viziune a poetului. Recurența însăși a cuvântului vis ni se pare de la început, din primele versuri eminesciene, frapantă, așa încât am fi determinați să-l socotim drept un cuvânt cheie al vocabularului poetic, deși semnificațiile vorbesc mai degrabă de o folosire convențională, încă neîncărcată de conotații și indică poate un element de cod. romantic asupra căruia se revine cu insistență. Într-adevăr, plin de reminiscențele lecturilor lui Eliade, Bolintineanu, Alecsandri, la care visul rămăsese în mare măsură mai mult ingredient al pozei și convenției romantice ori termen de comparație și metaforă, adolescentul Eminescu desemna prin acest vocabul, de cele mai multe ori, sensuri înrudite cu cele date de romanticii români ai 72 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ generațiilor anterioare. Într-adevăr, în poeziile de tinerețe, din perioada 1866-1869, vis înseamnă visul ca atare, dar mai ales visarea generatoare de dor, de iluzii, de nădejdi ori de tristeți. Contextul este evident impregnat de memoria sintagmelor fixate din lectura înaintașilor: „dulci vise de-amor”, „vise dalbe” (Ondina în Opere, vol. IV, Postume), „dulce vis” (Când. privești oglinda mării, ibid.), „vise d-aur” (Phylosophia copilei, ibid.), „sublime visări” (Când, ibid.), „abis de nour și de vis” (Viața mea fu. ziuă, ibid.), „visele amare” (Unda spumă, ibid.), „visuri sece” (Prin nopți tăcute, ibid.), „tandre visări” (O călărire în zori, 1866), „în visuri fericite” (Din străinătate, 1866), „cu-a ei vise de amor, ca un vis de tainic dor” (Misterele nopții, 1866), „ca visul e cântarea” (La Heliade, 1867), „ca visul ce se-mbină. cu o rază” (La o artistă, 1868) etc., etc. Câteodată, în aceeași vreme, visul înseamnă, mai apăsat, aspirație sau reprezentare, ca de pildă, în sintagmele din poezia Din străinătate, „visările juniei”, „visări de-un ideal”, sau din Amorul unei marmure (1868), în „vise de mărire”. Tot așa, rapelul insistent pe cuvântul vis este menit să întărească puterea sentimentului național în repetiția ternară din Ce-ți doresc eu ție, dulce Românie (1867): „vis de vitejie, fală și mândrie”. În același registru, al visului ca reprezentare, se înscrie și vorbirea poetică despre visul României în legătură cu destinul Italiei surori, evocate într-o poezie postumă (La o artistă - II, în Opere, IV): „Astfel România. Visat-a de glasul tău dulce, de cântu-ți de durere plin. Ea dară acum te salută, ea-n visul ei te-a presupus.” Cum spuneam, marea frecvență a cuvântului atrage totuși atenția asupra importanței lui în general în cadrul vieții interioare a poetului pentru care, încă de pe acum, „visul există” ca o stare familiară, în ciuda îngustimii ariei de semnificații care nu depășesc o anumită convenție, destul de exterioară, regăsibilă la romanticii din generațiile anterioare de la Heliade la Hașdeu. Două momente sunt vrednice însă de reținut între aceste stereotipii ale expresiei unor stări. Unul se întâlnește în poezia Amicului FI. din 1869 și mi se pare foarte semnificativ. Intrat în perioada romantic-tenebroasă, sceptică, rece, dezabuzată, de tip mai degrabă byronian, poetul dă curs unor imagini legate de structura 73 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ unui astfel de erou. Sumbru și pustiit, acesta își vede visele rămase în trecut. Starea lui actuală este resimțită ca efectul unei căderi dintr-o stare primă, superioară, parcă paradiziacă, de vârstă de aur, după care acum, privind înapoi, tânjește. Două strofe spun, pe de o parte, importanța lumii naive a visurilor, pe de alta, reacția dureroasă, sentimentală în sens schillerian, față de pierderea ei: „Visuri trecute, uscate flori, Ce-ați fost viața vieții mele Când vă urmam eu, căzânde stele, Cum ochiul urmă un meteor. V-ați dus cu anii, ducu-vă dorul, Precum cu toamna frunzele trec, Buza mi-e rece, sufletul sec, Viața mea trece uitând izvorul.” Din procedeele simple de aglomerare, de juxtapunere ale unei stilistici de redundanță cum este aceea a întregii poezii de tinerețe eminesciene, se distinge o clară alternanță a imaginilor referitoare la visuri, într-un ritm descendent, până la unificarea cu sens negativ din ultimul vers citat. O tensiune expresivă se instalează încă din primul vers, între cele două sintagme constitutive, una legată de trecut („visuri trecute”), cealaltă de prezent („uscate flori”) și se continuă în cele ce urmează. Declarația pasionată care succede, fixează, exaltând-o, valoarea visurilor pentru erou, în trecut („ați fost viața vieții mele”), valoare de sorginte și esență a existenței și a ființei. Traiectoria descendentă a imaginii care întrerupe, din perspectiva prezentului („Căzânde stele”), dureroasa amintire a unui trecut legat de perspectiva celestă („când vă urmam eu, ... cum ochiul urmă un meteor”) adaugă încă o treaptă coborâșului. Atributele toamnei și ale senectuții se acumulează într-un peisaj dezolat, de temperaturi scăzute. Dispariția visurilor e sugerată de o comparație des întâlnită la Eminescu chiar în operele mai târzii, „precum toamna frunzele trec”. „Buza rece”, „sufletul sec” ale personajului liric proiectează efectele gravului minus asupra ființei. 74 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Iar versul final al citatului reconfirmă puterea de sursă, de „viața vieții”, care e visul, prin imaginea de uitare a izvorului („viața mea curge uitând izvorul”), care acoperea și exprima lumea fluidă și tumultuoasă a visurilor, lumea cea dintâi. Astfel, dinspre trecut înspre prezent, dinspre cer spre pământ, dinspre tinerețe înspre senectute, dinspre plenitudine înspre secătuire, dinspre vară spre toamnă, se produce efectul pierderii visului, exprimat în valorile vestejirii, căderii, înghețării, uitării. Toate acestea vădesc semnele unei naturi ciudate care prinde, parcă, să poarte pecetea damnării. Pierderea visului, ieșirea din fluxul binefăcător, vital, din izvorul energiei acvatice a luminii înseamnă o rupere, o decădere dintr-o stare și dintr-o lume superioară, pentru că simptomele descrise sunt, în linii mari și în ciuda expresiei încă destul de fruste, ale unui personaj care a pierdut, în ordinea unui spațiu magic, cerul, iar în ordinea timpului, vârsta de aur. Căci, pe măsură ce evoluția gândirii mito-poetice la Eminescu se precipită și se îmbogățește prin anii '69-'70, visul devine tot mai mult amintire a vârstei de aur sau a cerului și chiar singura punte de întoarcere într-acolo. Și interesant este că, încă de pe acum, se anunță complexul luciferic, al căderii, începe să se circumscrie, din detalii caracteristice care marchează tipologia demonului plină de pondere la Eminescu. Cel de-al doilea moment important ca semnificație a visului se schițează tot de pe acum, de prin anii 1866-'69, atât în antume, cât și în postume. Nu numai eroul liric ori iubita sunt învestiți cu facultatea de a visa, ci și o sumă de obiecte, ființe ori elemente se arată apte de a trăi și a se înveșmânta în dimensiunea visului, care devine parcă, treptat, o a patra dimensiune a cosmosului, un plan al tuturor întâlnirilor posibile. Așa, bunăoară, este pomenit „al mării vis rebel” (Cine-i - Opere IV, Postume) sau visul lebedei ori al luncii („cum lebăda viața ei toată visează un cântec divin”, „cum galbena luncă visează o iarnă întreagă de-un cânt” - La o artistă - II, Ibidem). Colibele înseși ale satului natal respiră „visări misterioase” (Din străinătate, 1866). Cum am văzut mai sus, o țară personificată visează glasul alteia înrudite. În romanul postum Geniu pustiu, în care tărâmul visării și al realului se interferează necontenit, până și cărțile visează, în vrafurile 75 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ unde zac, la ceea ce cuprind în paginile lor. O strofă din Amorul unei marmure (1868), făcută dintr-o cascadă de comparații menite să ilustreze legătura de nedesfăcut, prin iubire, între o serie de obiecte și subiecte, culminează cu relația dintre copil și vis („ca visul pe-un copil”). Nici aici, în pofida acumulărilor retorice care tocesc sensurile și a simplității comparației, a nudității celor doi termeni, nu se poate trece peste semnificația întregului context eminescian. Intimitatea dintre copil și vis, atracția aceasta de ordin firesc, relevă trăirea inerentă a copilului într-o lume asemănătoare cu aceea a visului și care se va dezvălui ulterior a fi aceea a basmelor, a miturilor. Așa cum în macrotimp, numai vârsta de aur se corelează cu visul, tot astfel în microtimp, adică în istoria ființei omenești, copilăria doar se scaldă în vis. Și pierderea lor, ca și pierderea cerului sau a pădurii (respectiv în cosmosul mare și în microcosmos), înseamnă decăderea din fericita stare în care visul și realitatea sunt una. Și în proza acestei etape întâlnim visul ca motiv explicit, abordat din mai multe unghiuri decât în poezie, dezvăluind numeroase posibilități de interpretare a structurii eroilor, ca și a psihologiei creatoare a artistului. Foarte adesea, visul se confundă cu o stare de reverie adâncă, naturală sau voită, în care se poate fantaza liber, în care imaginația vagabondează în voie. Și eroul, Toma Nour, și interlocutorul său din Geniu pustiu trăiesc cu predilecție aceste stări caracteristice, de fapt, eroilor romantici din toată literatura lumii. Nu numai că pentru personajele acestea visul există, după mult citata vorbă, dar înseamnă net un spațiu al unei libertăți altundeva imposibile. „Îmi închisei ochii pentru ca să visez în libertate”, mărturisește autorul. Iar Toma Nour vorbește despre vis ca despre un mod de depășire a timpului înainte și înapoi, de abolire a determinărilor obișnuite ale lumii realului: „O, atunci îmi place să trec prin lume cu ochii închiși și să trăiesc sau în trecut sau în viitor. Visez ca copilul ce vorbește prin somn, zâmbind, cu Maica Domnului - mă transport în cer - pun aripi umerilor mei și părăsesc pământul, pentru ca să mă dau cu totul acelor umbre divine - visuri, care mă poartă din lume-n lume și mă izbesc din gândire în gândire. Mor pentru pământ, ca să trăiesc în cer.” Comparația cu copilul este de reținut în primul rând, în legătură 76 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ cu ce spuneam mai sus, fiindcă trebuie să redevii copil ca să recapeți, odată cu marea puritate pierdută, condiția visului. Pe de altă parte, o altă funcție a visului în viața eroului răzvrătit și tăgăduitor romantic apare aci, aceea de cale a întoarcerii înspre o altă zonă de existență sustrasă timpului și spațiului pământesc în care a căzut. Aripile, umbrele divine, trădează câte ceva din lumea aceea unde aspirațiile spre cunoaștere, libertate și puritate s-ar putea desfășura nestingherite. Și totul exprimă, în termeni de celestă, paradiziacă beatitudine, mult jinduita întoarcere a „demonului”, pe traiectoria inversă a căderii sale, spre condiția angelică ce este și cea a copilului. De altfel, vom întâlni încă o dată relația copil-vis-cer într-o relatare a eroului care a adormit pe mormântul mamei sale: „Și iată ce-am visat. De sus, sus, din acele stânci mișcătoare ce lumea li zice nori, vedeam o rază coborându-se tocmai asupra mea. Și pe rază se scobora o femeie îmbrăcată într-o haină lungă și albă. era maica mea. Ea mă discântă și din pieptul meu am văzut ieșind o turturică albă ce s-a pus la mama-n brațe. [.] Pe brațele mamei m-am schimbat din turturică într-un copilaș alb și frumos, cu niște aripioare de puf de argint. Raza cea de aur se suia cu noi. am trecut printr-o noapte de nouri - prin o zi întreagă de stele, pân-am dat de-o lume de miros și cântec, de-o grădină frumoasă deasupra stelelor. Copacii erau cu foi de nestimate, cu flori de lumină și în loc de mere luceau prin crengile lor mii de stele de foc. Cărările grădinii acoperite cu nisip de argint duceau toate în mijlocul ei, unde era o masă întinsă, albă, cu lumânări de ceară ce luceau ca aurul - și de jur împrejur sânți în haine albe ca și mama și împregiurul capului lor strălucea de razei” Într-o strălucită consonanță de senzații dominate de vizual, de elementul ignic în radiațiile lui cele mai pure, mai sublimate, care se substituie până și vegetalului (vezi foile de nestemate, florile de lumină și fructele ca mii de stele de foc), și ajung un adevărat vehicul (vezi raza călătoare), se constituie o primă imagine, nediferențiată încă, după tiparele folclorice, a paradisului. De la gradația culorilor sau mai bine-zis a valorilor, alb, argint, aur, raze, stele, foc, ca și de la simbolurile turturicăi albe, simbol ornitologic, la cele ale copilului înger și al mamei intercesoare, la acela al mesei din mijlocul raiului, percepem însă o anumită linie directoare în imaginația 77 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ artistului, exprimată într-o dinamică ascendentă a imaginilor, într-o metamorfoză neîncetată a lor pe măsura înaintării spre înălțime. Tot mai accentuat, nostalgia după înălțimile pierdute se transformă într-o propensie spre apex, spre marile înălțimi, slujită de imaginea materială a focului, transfigurat în cele mai diverse grade de strălucire. Mișcarea eroului, a imaginii sale, este una spre în sus, o mișcare de ieșire din magmele în care se zbate titanul sau demonul în încercarea sa de răsturnare, de negare a lumii realului. Și elementul care-i servește la ridicarea din lumea sublunară în care se află este, cum am mai spus, cel ignic, dar purificat și concentrat pe măsura acelei ordini spre care aspiră, a ordinii de „deasupra stelelor”. Firește, regresia spre copilărie a fost necesară ca focul întunecat, nestins al magmelor să devină foc și lumină lustrală, căci copilăria face întoarcerea posibilă. Și această aspirație inconștientă de refacere a unității originare a ființei prin proiecția ei înapoi, pe drumurile păstrate în tradițiile mai vechii înțelepciuni ca experiențe arhetipale, este cu atât mai acută, cu cât eroul se simte mai în divorț cu contingentul, mai lipsit de comunicare, mai chinuit de neliniști și de incertitudine cu privire la sensul propriei sale existențe și al existenței în general. Atunci când eroul, Toma Nour, se află în plină maturitate, visele lui se diversifică și se complică, deși funcția lor rămâne mereu aceeași, compensatorie, de evadare, de eliberare din constrângerea fără ieșire a realului. Ajuns, de pildă, după cumplite întâmplări care l-au lipsit de iubire, în Transilvania, el devine luptător în plină revoluție, în anul 1848. A asistat la orori comise împotriva românilor, la scene de groază și a rămas cu un teribil coșmar în stare de veghe, ca aceia care „visează aievea”: „Era noaptea aceea un roman cavaleresc fără înțeles - din evul mediu, dar în care nu mai eram în stare de-a transpune tablourile colorate cu sânge, cu foc și cu negrul vânăt roșu al fumului, cari trecuse tulburi cu hidoasele lor fețe de mort, cu satanicele roșii fețe vii, ce trecuse pe dinaintea ochilor mei. Toate astea s-amestecau în sufletul meu cel turbure și din acest amestec se născu o tâmpire cumplită a organelor de cugetare și simțire, care-mi obosea capul, astfel încât simțeam că mi-e somn înainte de toate.” 78 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Din această stare de insuportabilă tensiune, de sumbru vis-coșmar, bântuit de demoni și flăcări malefice, cu aer infernal (focul greu e elementul care stăpânește visul acesta în chip simbolic), eroul trece, într-un fel evident compensator pentru mizeria existenței și chiar într-un fel cathartic, într-un vis lung și complicat care ar înfățișa, față de cel negativ-demonic, un nou moment de ascensiune, latura pozitivă a polarității fundamentale înger-demon din opera eminesciană de tinerețe. Și iată visul, în care începutul atât de declarativ explică valoarea lui de compensație, prin opoziție cu turmentata și întunecata viață a eroului, realizând un tărâm al purității, frumuseții și transparențelor supreme: „Visul, o lume senină pentru mine, o lume plină de raze clare ca diamantul, de stele curate ca aurul, de verdura cea întunecoasă și parfumată a dumbrăvilor de laur, - visul își deschise auritele lui gratii și mă lăsă să intru în poeticele și etern junele lui grădini. Într-adevăr, că muntele pe care dormeam mi se păru una din acele grădini pandante ale Semiramidei, grădină a cărei treaptă de sus unită cu cerul răsfăța în lumina cea etern neturburată a soarelui un eden frumos cu largi alee de palmiferi, cu cărări acoperite de nisip alb, cu avulsuri de raze lungi și diamantice, cu stânci zdrobite de smirnă prin crăpăturile cărora ciorăiau și picurau curate ca cristalul, dar îngreuiat de dulcețile și mirosul ambrei, nectarul cel adormitor al Orientului. Și toate acestea, asupra norilor! Cerul era senin ca o boltă de smarald susținută în orient și occident de oglinzile cele verzi și săltânde ale mărilor... numai într-un loc cerul părea dogorit și ars și o mare gaură în cer, din cari cădea la pământ pietre și risipături de muri, ce ardeu într-un loc. Acele pietre, căzând una câte una pe pământ, formau pare-că lângă Mureș ruinele unui oraș pustiu, nelocuit de nimeni, ars, pătruns prin ferestrele pustii și negre de fluierile cele sălbatece ale vânturilor reci. Dar deodată păru că lumea se-nsenină, că gaura-n cer începe de-[a] deveni din ce în ce mai mare și mai largă, încât prin ea se vedea asupra boltei albastre ce-mbrățișează pământul o altă boltă cu mult mai naltă, cu mult mai largă, însă de-un aur curat și limpede ca lumina cea galbenă [a] soarelui, astfel încât întreagă acea boltă părea un soare mare care îmbrățișa o lume, lumea deasupra cerului. 79 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Aerul tot era de lumină de aur, totul era lumină de aur, amestecat în gemetul lin și curat al arpelor de argint în mânele unor îngeri ce pluteau în haine de argint, cu aripi lungi, albe, strălucite, prin întinsul acelui imperiu de aur.” Și aci, se configurează încă o dată, în vis, un paradis a cărui geografie magică relevă viziunea „dincolo”-ului la poetul romantic român. Iarăși visul deschide ușile raiului, interzise altfel chinuitului personaj care este Toma Nour, această natură catilinară, acest erou sceptic și îndurerat, mereu înfrânt, care ipostaziază din nou pe „demonul” incapabil de comunicare pe coordonata orizontală și căutând imposibila ieșire pe verticala pe care-l poartă visul. Dar paradisul aci se complică și se diferențiază. Mai întâi, el se nalță, ca în reprezentările tradiționale, ca o grădină pe culmea unui munte. Edenul frumos se constituie din cea mai înaltă treaptă a muntelui împreunată cu cerul, într-un chip asemănător topografiei realizate de Dante cu paradisul pământesc aflat pe vârful muntelui Purgatoriului. Capacitatea marilor perspective cosmice se întrevede de pe acum în imaginația eminesciană care construiește un tablou global al pământului și cerului în dialogul dintre bolta de smarald și oglinzile verzi ale mărilor din răsărit și apus care o răsfrâng. Armonia coloristică remarcabilă se asociază unor parfumuri grele, orientale, între care sunt pomenite smirna și ambra, cu scopul alcătuirii complexului de senzații detectabile ale edenului. Un loc însă în toată splendoarea bolții distonează grav cu acest paradis pământesc, amintind de împrejurările unei străvechi întâmplări arhetipale. În mijlocul transparențelor și strălucirilor de pietre prețioase, apare un efect al focului pe care-l cunoaștem și despre care am vorbit, al focului malefic și întunecat, infernal. Populara gaură-n cer, produsă în cerul dogorit °i ars, și prin care cad pietre °i risipături de muri, semnifică prăbușirea lui Satan, a lui Lucifer, arhanghelul răzvrătit, din cer. Toate, în acest fragment de dezolare, indică prezența demonicului, cum ar spune Northrop Frye, de la urmele focului la ruinele zidurilor (căci în demonic nimic nu se poate edifica), la pietrele căzătoare, la pustietatea locului. Și locul prăbușirii lui Lucifer se întrupează în ruinele orașului de pe Mureș în care atâtea orori se săvârșiseră împotriva populației românești. 80 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ O urmă doar, însă indelebilă, a căderii celei dintâi, în micul infern ipostaziat de suferințele îndurate de orășelul acela. Amestecul de geografii arhetipale, mitice și de aluzii la planul de viață național, istoric se găsește și aci, și mai târziu la Eminescu, într-un fel simptomatic pentru importanța acestui plan chiar în vis. Foarte importantă este mai ales prezența complexului luciferic, a amintirii căderii originare care marchează deja, obsesiv, opera poetului. Mai departe, se înalță, în același vis, peste paradisul pământesc și peste urmele prăbușirii, o altă lume, mult mai cuprinzătoare, lumea deasupra cerului. Într-o aurită apoteoză se înfățișează imperiul de aur, lumea solară a primei creații, în care prin lumina de aur se mișcă făpturile angelice cu haine și harfe de argint. Printr-o penetrantă intuiție artistică, lumea albastră-verde a edenului este înlocuită de puternicul galben-auriu, rarefiat, luminos, strălucitor al lumii solare, înflăcărate ca o aură a cosmosului. Relația eroului cu această lume este, pentru moment, doar una de admirativă uimire și singurul gest schițat de el, acela de recunoaștere a unui personaj pământesc transfigurat, într-unul din îngeri. În același roman, un alt vis, tot paradiziac, al eroului care a încercat să se sinucidă, înfățișează o lume de dincolo împărțită la fel în două secțiuni, însă nu suprapuse. După descrierea acelorași stânci de smirnă și a izvoarelor pure, sacre, după cântecele privighetorilor angelice, după trecerea printr-o dumbravă de aur ale cărei frunze cântă, personajul care, ca și Dante în Divina Commedia are el singur trup între toate umbrele, ajunge la un râu din ale cărui ape se înalță o insulă. În mijlocul acesteia, „se ridică la ceruri o biserică naltă cu cupole rotunde - toată de aur gravat...” Trecând cu barca de aur apele râului, eroul ajunge în biserică unde iarăși aurul abundă în portale, arcade, stâlpi etc. Și aci, cuprins de oarecare frică, el nu face decât s-o recunoască, într-o umbră albă, pe Poesis, iubita lui. De obicei, în această etapă creatoare, visul sfârșește aci și finalul, adică trezirea, echivalează cu la chute, în mic, care sugerează printr-un simbolic raccourci, decăderea din starea paradiziacă a eroului înălțat acolo, ca într-un refugiu de spațiu-imaginar, prin mijlocirea visului. Cea mai violentă cădere, cea mai percutantă se produce într-alt 81 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ fragment din Geniu pustiu, cu cea mai mare pondere în ilustrarea complexului luciferic în etapa de creație studiată până acum. Este vorba de un vis coșmar din acelea care-l bântuie pe eroul îndârjit împotriva lumii: „Astfel svârcolindu-mă în patul meu, părea că demonii toți intrase în sufletul meu cel turburat, asemenea unor visuri aievea. unor visuri cu ghearele de fier. În toate părțile mă întorceam, spre părete. dar păretele părea zugrăvit cu chipuri roșii ca acele ale icoanelor de lemn din bisericile bătrâne - mă întorceam spre cuptor, dar cărbunii ce ardeau vineți pe vatră păreau roși ochi de demoni, cari se întorceau cumplit, iar în fumul cel verde ce se înălța în sus păream a vedea fluturând părul despletit și sur a unei furii crâncene. Îmi închideam ochii, ca să alung toate visurile acestea. Un somn părea că mă cuprinsese, însă somn cu durere de cap și cu bătăi de inimă. Creierii mei părea că-i stoarce o gheară de lemn, pieptul meu părea apăsat ca de-o piatră, părea că e cineva pe mine care-mi atingea suflarea, care m-apuca cu brațele lungi și teribile și m-arunca într-un abis întunecos unde cădeam mereu, mereu. Astfel, între cer și iad văd piscul cel de piatră sfarmată a unei stânce pe care mi se părea c-am să cad. C-un țipet teribil mă smuncesc pare-că din cursul ce-l luase corpul meu în jos, dar în momentul acela ajung de stâncă, o durere cumplită. îmi spărsesem capul de ea. Mă pomenii: Căzusem într-adevăr. dar de pe pat jos.” Ceea ce izbește aci în primul rând este deosebirea dintre două categorii de visuri. Celei dintâi îi aparțin visele în stare de veghe, „visuri aievea” cum le numește Eminescu și despre care mai pomenește de câteva ori în legătură cu personajele aceluiași roman postum. Sunt visele proiecții în afară, produse ale unei imaginații de o forță neobișnuită care pune pecetea unei sensibilități rănite, a unui suflet tulburat asupra lumii întregi. Foarte răspândită între romantici, modalitatea aceasta psihologică a visului are, cum vom vedea în continuare, și la poetul român o marcată prezență care atestă facultatea de a învesti lumea cu atributele propriului său univers, de a o subordona viziunii sale. „Visurile aievea” care poartă urme oarecum livrești (dacă regăsim, după spusa eroului, reprezentările demonilor în vechile icoane de lemn, iar furiile ce se înalță din fumul verde - deci sulfuros infernal - ne duc din nou 82 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ parcă spre amintiri dantești), se înlănțuiesc într-o clară potrivire de imagini cu celelalte vise, din somn, în care prezența demonicului se trădează într-o simptomatică specifică de coșmar, spusă parcă de o conștiință medievală, torturată de prezența nevăzută, dar acut resimțită, a demonului. Abisul întunecos, căderea, simbolul pietrei sfărâmate, al pietrei de care se poticnește trupul eroului, încarcă visul de conotațiile care înconjură și exprimă damnarea, starea arzătoare de conștiință a multor romantici. Totul este trăit interior printr-un transfer oniric care identifică viața eroului cu anumite întâmplări și tipologii arhetipale legate de istoria macrocosmosului așa cum au fost consemnate de vechile cărți sacre de la origini până la sfârșitul ciclului. În orice caz, cele două ipostaze ale visului, cea de coșmar și cea edenică, mirifică, ar putea fi luate, încă de pe acum, pe de o parte, drept o dublă ipoteză cu privire la structura unei posibile lumi de dincolo (ca cea emisă în poezia Mortua est), pe de altă parte, ca o expresie a dublei vocații a eroului, la calitatea de înger din care a decăzut, și la cea de demon în care se zbate. Pentru psihologia romantică a artistului ni se mai pare interesant încă un soi de vis în care se schițează enorma dilatare a eului atât de caracteristică romanticilor. În ciudatele lor visuri, aceștia făceau loc unor aspirații de o îndrăzneală uimitoare pentru omul de rând. Dădeau oare curs unora din experiențele lor universalizante, menite să-i facă să trăiască din curiozitate filosofică existența altor ființe sau să se risipească în lume până la limitele ei cognoscibile, până la depersonalizare ori identificare cu non-eul? Ori era o exaltare cu totul particulară, un joc de-a demiurgia pentru a satisface niște complexe de inferioritate ale unor creatori pierduți în solitudine și anonimat. Vorbind despre un astfel de joc la Karl Philipp Moritz, care anunță stările tipice ale romantismului, Beguin oferă, pentru comparație, un exemplu ilustrativ din Maurice de Guerin. Fragmentul îi pare de o poezie și de o suplețe rară, greu de găsit la autorul german. Ne îngăduim să retranscriem aci pagina care traduce „aspirația esențială” a romanticilor în viziunea lui de Guerin. Ea sună după cum urmează: „Dacă ai putea să te identifici cu primăvara, să mergi până-ntr-acolo cu acest gând, încât să-ți închipui că porți în tine 83 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ întreaga viață, întreaga dragoste care dospește în natură, să te simți floare, iarbă, pasăre, cântec, răcoare, elasticitate, voluptate și sănătate totodată! Ce aș face eu atunci? Sunt momente când, concentrându-te asupra acestui gând și privind fix natura, îți închipui că trăiești ceva asemănător.”2 Și acum, în apropiere nemijlocită, pentru o judecată nepărtinitoare, acel vis de uriașă extensie a eroului în Geniu pustiu, unde el se substituie cauzei prime și se vede pe sine proiectat în întregul univers: „Adeseori în nebunie uitam pe Dumnezeu - visam că eu îs lumea cu miriade de stele și cu miriade de flori, și-mi părea că-mi plec albastrele mele mări și înstelatele mele ceruri, munții mei cei negri și văile mele cele verzi, nopțile mele cele lunatice și zilele mele cele de foc, îmi părea că le plec toate și le-nchin cu tămâia vieții lor unei palide umbre de argint ce-mi părea centrul lumii, umbră ce cobora razele soarelui ca pe-o scară de aur - umbra Poesis!” Dacă la Guerin gândul efleura doar posibilitatea foarte timidă unei astfel de identificări, la Eminescu imaginea capătă o putere inegalabilă subliniată de repetiția aproape nebunească, dar atât de convingătoare, a pronumelor posesive („albastrele mele mări”, „înstelatele mele ceruri”, „munții mei.”, „văile mele” etc.). Astfel imaginea mirifică a universului luat în posesie de eroul îndrăgostit se mulează pe o idee întru câtva demonică de substituire a eului acestuia, puterii divine. Procesul incipient aci va continua, arătând din partea eroului o tot mai accentuată nemulțumire atât față de ordinea lumii reale, a societății, cât și față de ordinea și legile celeste. Tot în același context al viselor sau reprezentărilor despre sine în raport cu categoriile, eroul mai mărturisește a se fi văzut adeseori într-o curioasă situație: „. îmbrăcat în haina morții, eu, în luptă cu bătrânul timp, îi rumpeam aripile și-l azvârleam în uitare!” Substituit parcă și aci unei puteri tainice și ineluctabile, ca un adevărat negru voievod justițiar, el luptă împotriva acelei categorii stingheritoare, acelui obstacol în calea vieții, frumuseții și fericirii, împotriva timpului dușmănos reprezentat ca în iconografia antică târzie și medievală, bătrân și purtător de aripi. Să fie oare și aci o 2 Apud Albert Beguin, op. cit., p. 63. 84 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ urmă de influență shakespeariană (prevalentă în scrierile acestei epoci și mai cu seamă în Geniu pustiu), din sonetele în care „marele Brit”, îndrăgostit, se socotea „in war with Time” (în război cu timpul), pentru a păstra în eternitate obiectul iubirii neschimbat cu toate atributele lui? Oricum, impulsul eroului este unul titanic sau demonic, de răsturnare, de înfrângere a legilor lumii obiective, considerate imperfecte, inferioare, strâmb alcătuite. După anul 1870, semnificațiile visului se și multiplică, se și adâncesc, țesând legături și explicații în tot mai complicatul și mai înaltul univers eminescian. Visul-iluzie îmbracă tot mai des un sens filosofic permeat de înrâuririle gândirii indice preluate direct de la surse3 ori trecute prin sistemul filosofic al lui Schopenhauer. Viața este tărâmul aparențelor, al inconsistentelor fenomene înșelătoare, al umbrei și visului. Hamleticele întrebări din Mortua est (1871) privitoare la sensul existenței vădesc o sceptică frondă tinerească, un soi de nihilism provocat de relativitatea lucrurilor, de incapacitatea minții de a percepe adevărul într-o lume în care simțurile sunt atât de înșelătoare. Faimoasa strofa: „A fi! Nebunie și tristă și goală: Urechea te minte și ochiul te-nșală; Ce-un secol ne zice, ceilalți o dezic.” culminează cu concluzia declarativ-retorică Decât un vis sarbăd, mai bine nimic. În același poem viața-i o baltă de vise rebele”, sau „vise-ntrupate gonind, după vise/ pân' dau în morminte ce-așteaptă deschise”. Cursa disperată a iluziilor sfârșește odată cu viața însăși. Visul sarbăd. revine, de altfel, și într-o piesă lirică în care Witz-ul romantic acoperă, cu ironia lui hazoasă, necazurile unei precare vieți de artist și gânditor. Într-o lume motănească, pe care și-o închipuie în felul hoffmanesc (probabil ca aceea a motanului Murr), eroul presupune că ar predica o filosofie a lumii ca vis (și aci apare motivul 3 Cercetările mai recente întreprinse de scriitoarea indiană Amita Bhose, care a făcut o teză de doctorat la București, cu titlul Influența indiană asupra gândirii lui Eminescu. 85 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ vechi încă din Antichitate al lumii ca vis, mult folosit de stoici și reluat masiv de Renaștere, de Shakespeare și Calderon), ca vis sarbăd de motan. La modul burlesc (ca în Cugetările Sărmanului Dionis, 1872, mai sus citate) sau la modul serios ca în Mortua est, visul capătă tot mai mult, într-o anumită latură, accepția de lume iluzorie, himerică, de apartenență la caducul văl al iluziilor, Maya, din filosofia indiană. Dar asta în special cu referire la timpul prezent, căruia romanticul român îi refuză orice valabilitate, orice realitate, prezent pe care-l disprețuiește și-l depreciază chiar și în felul acesta al considerării lui drept o iluzie sau un vis al morții (căci visul, metaforă a morții, este de întâlnit tot mai des de la Mortua est). Într-adevăr, când visul se referă la trecut, și ambitusul, și valoarea cresc indefinit. Atunci el capătă semnificația unei adevărate viziuni, a unei surse de adevăr care se revelă urmașilor cu o aură de frumusețe ce distonează flagrant cu himerica întunecime a prezentului. Așa de pildă, sensul mai acuzat de viziune al visului apare în Venere °i Madonă (1870) asociat cu universul propriu de imagini al artistului: „Rafael, pierdut în visuri ca-ntr-o noapte înstelată, Suflet îmbătat de raze și d-eterne primăveri, Te-a văzut și-a visat raiul cu grădini îmbălsămate, Te-a văzut plutind regină printre îngerii din cer.” Confuzia între vis și viziune, ca sinonime perfecte, devine destul de evidentă și în poemul Epigonii. Aci poetul, izbutind o dublă ipostaziere, intră și în universul de gândiri al înaintașilor, și în cel al modernilor, al epigonilor. Și cum îi învestește pe cei dintâi cu atributele de poeta vates, de clarvăzători și magi, ca în vremea vârstei de aur a omenirii, se cufundă el însuși, ca un scafandru cu puteri supranaturale, în acele zile de aur și în lumea miturilor, ca într-o mare de visuri: „Când privesc zilele de-aur a scripturelor române, Mă cufund ca într-o mare de visări dulci și senine Și în jur parcă-mi colindă dulci și mândre primăveri.” 86 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Imersia în acest univers revolut prin intermediul visului care a însemnat și altădată, în accepția de viziune, o reminiscență a vârstei de aur, îl face pe eroul liric un văzător care începe să comunice elementele viziunii sale. Mai întâi, peisajul mirific al vârstei de aur, încărcat de frumuseți incredibile: „Sau văd nopți ce-ntind deasupră-mi oceanele de stele, Zile cu trei sori în frunte, verzi dumbrăvi cu filomele, Cu izvoare-ale gândirii și cu râuri de cântări.” Urmează, după aceea, șirul poeților înzestrați cu daruri orfice pentru ca imaginea vârstei de aur să fie unitară („Văd poeți ce-au scris o limbă ca un fagure de miere” etc.). Între acești poeți orfici ai trecutului românesc care echivalează în gândirea poetului cu o adevărată vârstă de aur, stăpâni ai visului (adică ai visurilor poetice, ai instrumentelor creatoare) sunt Eliade („Eliad zidea din visuri și din basme seculare/ Delta biblicelor sânte.”) și mai cu seamă Alecsandri. Darul orfic al acestuia din urmă se manifestă într-un fel foarte curios, printr-o întâlnire, printr-o confuzie într-un plan misterios, a visurilor poetului cu visurile apelor, stâncilor, pădurilor, mijlocită de doina tristă a voinicului de munte. Prin doină, care are probabil, în gândul lui Eminescu, atributele magice ale poeziei și muzicii străvechi produse de popoare în copilăria lor, poetul regăsește expresia visată de elementele naturii înseși. În mintea grecilor antici, în viziunea lor plină de poezie asupra unei naturi însuflețite, cântecul lui Orfeu exercita o stranie influență. Argonauticele consemnau efectele conjugate ale muzicii și poeziei lui Orfeu asupra stâncilor, apelor, pădurilor și viețuitoarelor de tot soiul. Insistent preocupat, în anii 1869-1870, de refacerea unui Orfeu românesc (vezi interesanta încercare din Făt-Frumos din lacrimă), Eminescu a amintit și în Epigonii despre acea putere originară a poeziei cu care l-a învestit pe Alecsandri. Într-adevăr, transa poetică a acestuia pare să includă visul elementelor: „Sau visând cu doina tristă a voinicului de munte Visul apelor adânce și a stâncelor cărunte, 87 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Visul selbelor bătrâne de pe umerii de deal, El deșteaptă-n sânul nostru dorul țării cei străbune, El revoacă-n dulci icoane a istoriei minune, Vremea lui Ștefan cel Mare, zimbrul sombru și regal.” Iar stearpa generație a epigonilor care populează recele prezent, „lumea de noroi”, e marcată ca de o infirmitate, de lipsa visului: „Noi? Privirea scrutătoare ce nimica nu visează.” Dubla semnificație a visului în funcție de dimensiunile timpului răsare cu limpezime din poemul acesta, unde „sântele firi vizionare” ale trecutului au „visat zile de aur pe-astă lume de amar”, iar urmașii lor din prezent socot, într-o rece și sceptică interpretare a lumii, că totul e convenție, aparență, pulbere și ruină. Viziune, evocare plină de adevăr în trecut, visul devine pentru indiferentul prezent în care se zbate și suferă eroul, himeră, iluzie, aparență deșartă, ilustrând gravul hiat, de netrecut, între trecut și prezent în gândirea eminesciană. Un alt poem, Egipetul (1872), reunește și el mai multe accepții ale visului. Extras din Memento mori, vasta poemă, în care fiind vorba de istorie, de trecut și de prefirarea plină de melancolie a civilizațiilor apuse, visul joacă un rol însemnat, Egipetul aduce o undă de exotism foarte potrivit cu toată atmosfera unei opere pendulând între o strălucire de altădată și o risipire într-un deșert pe care, din când în când, apar semnele stranii ale amintirilor. La scurte intervaluri se întâlnesc semnificații diverse ale visului. Într-un efort convergent, elementele se întâlnesc, sub magia unei nopți cu lună, purtate de intenția refacerii pentru o clipă a stinsei frumuseți, într-o iluzorie înșiruire de visuri: „Toat-a apei, a pustiei și a nopții măreție Se unesc să-mbrace mândru veche-acea împărăție, Să învie în deșerturi șir de visuri ce te mint!” Dar aceste iluzii, aceste aparențe înșelătoare sunt receptate ca un șir de tablouri adevărate, de viziuni ale unei vremi depărtate: 88 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ „Râul sfânt ne povestește cu-ale undelor lui gure De-a izvorului său taină, despre vremi apuse, sure, Sufletul se-mbată-n visuri care-alunecă în zbor.” Mai departe, spre sfârșit, ideea e reluată și retrăirea istoriei este omologată și ea cu visul: „Ș-atunci sufletul visează toat' istoria străveche.” Și ambiguitatea aceasta, această dublă direcție a visului, între iluzie și viziune, între termenul care creează iluzia și cel care o receptează ca adevăr, dă o perspectivă mult mai adâncă, mult mai filosofică vastei meditații eminesciene. De altfel, toată meditația poetului asupra istoriei stă sub acest semn al visului, pentru că explorarea unei zone incerte, depărtate, nefamiliare, ca aceea a lumilor vechi, avea nevoie de sprijinul studiului istoriei ca atare, dar și de propriile sale intuiții, de coborârea în adevărul viziunilor sale interioare. Ca un romantic adevărat, Eminescu credea și el, profund, în puterile imaginative care urmăreau, în demersul lor particular, revelarea unor adevăruri importante, de numeroase ordine4. Iar istoricul, ca și poetul, este un vizionar, adăugând lumii pe care o descoperă, ca și cum ar crea-o, un adevăr sau o participare la un adevăr al spiritului care ar explica-o, dincolo de șirul aparențelor, al fenomenelor, cu forme coerente, individuale, ce ar face universul viu și finit pentru mintea noastră finită. De aceea, partea introductivă din Memento mori ne introduce, încă de la primul vers, în lumea visului atât de cultivată de poet: „Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur.” Între această lume și cea reală, însă, stăpânește o gravă, dureroasă incompatibilitate, rezolvabilă numai printr-o cunoaștere de natură superioară, prin înțelegerea resorturilor ascunse care mișcă 4 Maurice Bowra, The Romantic Imagination, Oxford Nino Press, ed. VI, 1973, p. 7. 89 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ lumea. Și efortul gândirii poetului, susținut de puterea de evocare, de reînsuflețire a visului, încearcă să pătrundă prin tâlcurile istoriei, înspre adevărul ultim. Trec prin fața ochiului său interior Ninive și Egiptul și Palestina și Grecia și Roma și Dacia, căderea Daciei și căderea Romei, grandioase teomahii, se desfășoară revoluția franceză din 1789 și aventura napoleoniană. Mereu alte forme acoperă același adevăr uman și aceeași sursă nesecată, dar și grandoarea gândului omenesc. Totul se repetă, fără legătură pentru cercetătorul istoriei, în cicluri care nu cresc și descresc și în care nu se arată niciun sens, nicio finalitate. Iar întrebările, veșnic puse și repuse, nu pot atinge esențele, cauza primă. Din deșertăciunea înșiruirilor de imagini, gândul visătorului deduce o gravă concluzie, generală pentru romantici, pentru Shelley ca și pentru Novalis, din lumea imaginilor iluzorii supusă timpului. O apostrofă adresată categoriei înseși lămurește ideea poetului: „Timp, căci din izvoru-ți curge a istoriei gândire, Poți răspunde la-ntrebarea ce pătrunde-a noastră fire, La enigmele din care ne simțim a fi compuși? Nu!. Tu măsuri intervalul de la leagăn pân-la groapă În ăst spaț' nu-i adevărul” În spatele istoriei și al timpului se ascund sensurile lumii, ale existenței. Tot ceea ce este în timp este aparență și iluzie. Versul final al impresionantului poem despre grandoarea și căderea ciclurilor, istoriei, reia vechea imagine a vieții ca vis („Căci gândirile-s fantome, când viața este vis”). Iar aci se spulberă prejudecata despre nihilismul eminescian, căci visul iluzie, jocul înșelător al imaginilor se desfășoară numai la suprafața fenomenală a vieții și privește numai acest strat subțire și inconsistent. Un sens adânc se ascunde dincolo de vălul iluziilor stăpânite de moarte și gânditorul, chinuit de patima cunoașterii, încearcă să-l deducă din meteorica strălucire a câte unei minți omenești al cărei zbor s-a îndreptat, călăuzit de o idee, înspre țeluri de valoare universală urmărite cu inextingibile ardori (ca, de pildă, ideea superioară a eternei păci care ni se pare că trebuie citită pace universală, idee purtată pretutindeni în Europa 90 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de titanicul gând napoleonian). Și în aceste minți care se ivesc din când în când pe cerul istoriei, poetul încearcă să descifreze, printr-o temerară, dar zadarnică analogie, pe acela care „scrie mai dinainte a istoriei gândire”. Neputând pătrunde, în ciuda celor mai îndărătnice sforțări, în acea lume a cauzelor care rămâne mută și închisă, cutezătorul înțelege doar existența unui sens ineluctabil și obscur în toate și care-i poartă pe oameni și desfășurarea vieții ca „un val fără de nume”. Acest sens e imprimat pretutindeni, într-un fel de conștiință a elementelor, a obiectelor. Pământul însuși „cugetă adânc și sfânt”. Revenind la Egipetul și la încărcătura variată de semnificații a visului, o descoperim și pe aceea a visului ca un fel de halou, de aură a lucrurilor. Nilul este „înecat de vecinici visuri”; „undele visează spume”; piramida are „visuri”. Mai interesante sunt „visările pustiei”, care par să fi dat naștere unei cetăți de giganți, Memfisului. Dar tot așa de bine s-ar putea ca cetatea să se înalțe „ca un gând al mării sfinte, reflectat de cerul cald și-aruncat în depărtare”. O întrebare se naște de îndată ce schițăm cea mai simplă comparație: oare visările pustiei și gândul mării care pot produce același efect nu sunt oare echivalente? Nu putem oare substitui gândul visului și visul gândului? Răspunsul pare să fie afirmativ dacă mai luăm în considerație o sintagmă determinantă pentru Memfis, care, în penultima strofa e denumită argintos gând. al pustiei. Așadar, vis și gând sunt sinonime în efectele pe care le produc ca reprezentări, ele fiind formele îngemănate de activitate ale unei conștiințe desfășurate respectiv pe tărâmul filosofiei și poeziei, în manifestări specifice. Tot în Memento mori, spre final, după evocarea sfârșitului ipotetic al lumii cuprinse de triumful morții (asupra lumii aparențelor, se înțelege), poetul vorbește de zădărnicia activității gânditoare la care renunță, pentru că ea nu-i poate da dezlegările de care are atâta însetată nevoie. Adevărat e că și gândirea, și poezia au în ele un strop din apa eternității care le face puțin mai durabile decât celelalte lucruri omenești (deci nu perene): „Din aghiazima din lacul ce te-nchină nemuririi, E o picătură-n vinul poeziei și-a gândirii, 91 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Dar o picătură numai. Decât altele ce mor, Ele țin mai mult. Umane, vor pieri și ele toate.” Opțiunea poetului în favoarea poeziei, deci, implicit, în favoarea visului, e determinată de imposibilitatea filosofiei de a da răspunsuri satisfăcătoare chinuitoarelor întrebări ale unei conștiințe cercetătoare (iscoditoare). Aplicarea gândirii pe realitatea iluzorie a vieții ca vis nu poate genera decât inconsistente gânduri: „Căci gândirile-s fantome, când viața este vis”. Poezia rămâne, desigur, și pentru Eminescu (ca și pentru Dante când părăsea scrierea Banchetului pentru Divina Commedia) universul în care poetul exprimă adevărurile sale mai adânci despre structura lumii și propria sa structură, hrănite de imaginația creatoare, „articol central al crezului romantic”5, singura forță în stare să refacă unitatea pierdută a lumii. Iar visul este instrumentul de cunoaștere care oferă putința mișcării fără obstacole într-o explorare fără sfârșit. În istorie sau în istoria arhetipală (adică în mituri) sau în geografia magică a lumii, adevărul se reconstruiește din fragmentele de aură a lucrurilor care sunt visele, frânturi, reminiscențe dintr-o condiție ideală, originară a lumii, nedespărțită, nefragmentată în aparențe și esențe. În setea de integralitate, de unitate, a creației, poetul vedea adesea lucrurile, elementele, oamenii visând, într-o ontologică sete de complementaritate, la contrariile lor. Un dor infinit mână stările și elementele spre reprezentarea în vis a celora cu care, în stare originară, perfectă, au fost reunite. Am văzut că pustia visa cetăți, dar și moartea visează viață („Că vis al morții eterne e viața lumii-ntregi” - Împărat °i proletar); până și nimicnicia, adică neantul visează viața universului („Căci e vis al neființei universul cel himeric” - Scrisoarea I). Iar negura visează lumină; astfel luna este „copila cea de aur, visul negurii eterne” (Scrisoarea IV). Poate că rezidă aci încă o explicație a frecvenței și intensității contrastelor în opera eminesciană, ele derivând dintr-o viziune de structură a imperfectei lumi, a fenomenelor dinlăuntrul căreia se aspiră spre o refăcută unitate a contrariilor într-o dramatică tensiune. 5 Maurice Bowra, op. cit., p. 153. 92 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Așa în Înger °i demon, așa în Împărat °i proletar și așa mai departe. Și, de altfel, „demonul” eminescian este expresia unei tipologii foarte caracteristic romantice, în care se manifestă ideea alienării eroului față de lume și față de sine. Răzvrătitul social, geniul, gânditorul, artistul, magul, cei a căror conștiință despre imperfecțiunea lumii din jur e foarte acută, se consideră pe sine drept „îngeri căzuți”, adică niște conștiințe superioare formate într-o lume dintâi, o lume superioară, perfectă, eșuate pe pământ, în contingent, ca într-o pedeapsă. Căci aci, printre muritorii de rând, doar ei mai au amintirea acelei lumi ideale spre care nu încetează să tindă. Căderea lor s-a datorat unei nesățioase dorințe de cunoaștere care continuă însă să-i anime, în variate moduri. O variantă a demonului este răzvrătitul, angajat în lupta socială, pentru răsturnarea imperfectei, strâmbei ordini (ca în Înger °i demon, în Geniu pustiu, în Împărat °i proletar etc.). O altă variantă este „magul” care încearcă prin mijloace magice, printr-un tip de cunoaștere interzis de Biserică, să depășească inferioara condiție a cunoașterii în lumea supusă categoriilor de timp și spațiu și să refacă, înapoi, în sus, pe dimensiunile unei geografii magice, traiectoria căderii. Cum am mai spus, amintirea acelor spații imaginare e puternică și bântuie visurile eroilor romantici. Deci tot în vis, instrumentul prin excelență al imaginației, se pot reface legăturile și se poate nădăjdui întoarcerea, dar nu în supunere către ființa supremă, ci într-un soi de competiție demiurgică în care se simte geniul exilat pe pământ, simbol al acelor „îngeri căzuți” deținători ai arcanelor cerești supreme. Acest drum înapoi spre cer este încercat, în opera de tinerețe a poetului, de un erou cu totul singular în literatura romantică română, într-o narație de un rar interes chiar pentru romantismul european. Sărmanul Dionis, nuvela apărută în 1872-'73, este brodată pe ideea tale-quale a lumii ca vis, ca reprezentare, adică, a sufletului nostru și care poate fi depășită prin cunoașterea magică, prin visul cu valoare de zonă superioară revelând structura unui univers imaginar tradițional cu treptele lui toate. Motivul oniric capătă aci o natură gnoseologică particulară, prin eliberarea eului din constrângerea categoriilor. Și gândul lumii ca vis („Lumea e vis - în fapt lumea este visul sufletului nostru”), 93 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ descoperind flagranta relativitate a acelora, devine în țesătura fantasticei povestiri impulsul, tentația eroului spre un tip superior de cunoaștere și de acțiune, realizabile printr-o inserare a visului în vis, de o îndrăzneață fantezie. Instinctul demiurgic se trezește în Dionis (alias Dan) în momentul în care proferează tocmai acele cuvinte citate. Împins de o violentă dorință de a forța cunoașterea cauzelor prime, de a acorda într-un fel nou, al său, microcosmosul sau macrocosmosul, de a interveni în desfășurarea marilor ritmuri, de a evada „din această ordine a realităților”, eroul recurge la magie, la puterile supranaturale ale cărții lui Zoroastru care-l transportă într-o viață anterioară. Și, prin vis, trece dintr-o existență într-alta. Călugărul Dan își amintește a fi visat viața lui Dionis, avatarul său („Călugărul Dan se visase mirean cu numele de Dionis”). La rândul său, după incredibilul voiaj lunar și după căderea luciferică, Dionis se trezește dintr-un vis („El se scutură oarecum de somn”, și mai apoi: „Fusese vis visul lui cel atât de aievea sau fusese realitate de soiul vizionar [adică iluzoriu, n.n.] a toată realitatea omenească!”). Deci existența eroului romantic concepută de Eminescu ajunge o interprenetrare de visuri. Însăși aventura solară, aceea în care ajunge până la porțile interzise, se petrece în vis, într-o unică îmbinare de visuri în vis în literatura universală. Dar prin aceste visuri și prin câteva din semnificațiile lor superioare, se dezvăluie structura universului magic conceput de poet, cu întreaga mitologie aferentă. Primul nivel și cel mai de jos al universului acestuia este constituit din lumea pământului, legată și supusă de categoriile conștiinței și sensibilității, de ordinea tiranică, univocă a realității, întunecate și apăsătoare ca un adevărat infern. Exilat și prins în această ordine stingheritoare a lumii fenomenale pe care o respinge și o reneagă în numele altor idealuri și a altei apartenențe, eroul, care are vocația libertății și a cunoașterii absolute, vrea să se elibereze. Și mijloacele de care se slujește pentru eliberarea din arzătoarele magme ale lumii realului sunt răzvrătirea și lupta împotriva ordinei sociale prestabilite, încercarea de răsturnare, tăgada, visul. Am văzut că la acest nivel, nivelul din Geniu pustiu și din unele poeme din tinerețe (ca Mortua est), visul avea în primul rând valoarea unor ipoteze emise de erou asupra lumii de dincolo, asupra 94 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ spațiilor ei imaginare. Adică paradisul și infernul, raiul și iadul erau reprezentate prin elementele interioare ale viselor paradiziace ori infernale, asupra cărora ne-am oprit mai îndelung. Doar din când în când, în fragmente, se reproducea, în planul subconștientului, într-o închegare stranie, istoria străveche în lumea ebraică și creștină a unei căderi arhetipale. Când eroul izbutea să se sustragă lanțurilor lumii fenomenale, împins spre interzisele mijloace ale magiei de către nelimitata sa sete de cunoaștere, când abolea legile realului și pătrundea cu iubita sa în cosmos, purtat de un gând și ocrotit de o mantie, alunizând în lumea lunară, el dădea frâu liber impulsurilor sale demiurgice, construind o nouă ordine pe lună, un peisaj mai frumos și mai plin, mai bogat, ca cel din mituri și din basme. Ca într-un vis se înfățișează nivelul lumii lunare în Sărmanul Dionis, construit în deplină libertate de erou și semănând izbitor în detalii cu edenul frumos, cu paradisul pământesc din Geniu pustiu: „Și ce frumos făcuse el în lună! Înzestrat cu o închipuire urieșească, el a pus doi sori și trei luni în albastra adâncime a cerului. Și, dintr-un șir de munți, au zidit domenicul său palat. Colonade - stânci sure, streșine - un codru antic ce vine în nori. Scări înalte coborau printre coaste prăbușite, printre bucăți de pădure ponorâte în fundul râpelor până într-o vale întinsă tăiată de un fluviu măreț care părea a-și purta insulele sale ca pe niște corăbii acoperite de dumbrave. Oglinzile lucii a valurilor lui răsfrâng în adânc icoanele stelelor, încât uitându-te în el, pari a te uita în cer. Insulele se înălțau cu scorburi de tămâie și cu prund de ambră. Dumbrăvele lor întunecoase de pe maluri se zugrăveau în fundul râului, cât părea că din una și aceeași rădăcină un rai se înalță în lumina zorilor, altul s-adâncește în fundul apei. Șiruri de cireși scutură grei omătul trandafiriu a înflorirei lor bogate, pe care vântul îl grămădește în troiene; flori cântau în aer cu frunze îngreuiete de gândaci ca pietre scumpe și murmurul lor împlea lumea de un cutremur voluptos. Greieri răgușiți cântau ca orlogii aruncate în iarbă, iar painjeni de smarald au țesut de pe-o insulă până la malul opus un pod de pânză diamantică ce steclește vioriu și transparent, încât a lunelor raze, pătrunzând prin el, înverzește râul cu miile lui unde.” 95 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Un astfel de peisaj exprimând o titanică sete de frumusețe și plenitudine revărsată în creație, schimbând echilibrul corpurilor cosmice, grămădind laolaltă dimensiunile măreției naturale, dă măsura unui adevărat catharsis al subconștientului eliberat al eroului. Singuri în lumea lunară, semn al unei enorme dilatări a eului, eroul și iubita lui au abolit, o clipă, limitele ființei în condiția umană și trăiesc acum, învestiți cu atributele puterii magice (florile albastre și pasărea măiastră), o existență nouă, într-un tărâm ferice ale libertății, în care au apărut, simbolic, apele și vegetalul luxuriant, semnele unui subconștient purificat și liber. Că viața se retrăiește în totalitate în acest univers creat de toutes pieces de către erou, se mai vedea și din răsfrângerea cerului în ape și a vegetalului paradiziac tot în apele care au virtuți unificatoare în lumea pe care o străbat, creând cu oglinzile lor o imagine integrală a cosmosului. Și toate, în fabulosul peisaj, se supun creatorului lor care se simte, în sfârșit, liber și fericit. Dar el nu se poate opri aci. O nouă tentație i se înfățișează în însuși visul pe care-l visează în fiecare noapte, la unison cu iubita sa, și care-l poartă spre altă lume, cea solară, spre ultimele ceruri. Prin vis, Dan pătrunde mai adânc pe verticală în cunoașterea lucrurilor ascunse și interzise muritorilor, ajunge până în preajma supremelor arcane, dar cu aceeași minte iscoditoare și neliniștită, mânată de nesățioasa sete de cunoaștere neîngăduită. Iubita lui se ruga, pioasă, el cerceta, curios și preocupat. Câteva fragmente din vis ilustrează atributele lumii solare, mult mai abstracte, din care au dispărut delectările senzoriale ale lumii lunare, apele, florile, pădurile, vietățile. Totul e sublimat și despuiat de substanță: „Visau amândoi acelaș vis. Ceruri de oglinzi - [îngeri] plutind cu înălțatele aripi albe și cu brâie de curcubeu -portale nalte, galerii de o marmură ca ceara, straturi de stele albastre pe plafonuri argintoase - toate pline de un aer răcoare și mirositor. Numai o poartă închisă n-au putut-o trece niciodată. Deasupra ei, în triunghi, era un ochi de foc, deasupra ochiului un proverb cu literele strâmbe ale întunecatei Arabii. Era doma lui Dumnezeu. Proverbul, o enigmă chiar pentru îngeri6 [.] Și cu toate acestea în fiece noapte 6 Vezi remarcabila interpretare dată semnului arab de Cristian Popescu în studiul său. 96 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ se repeta acest vis, în fiece noapte el îmbla cu Maria în lumea solară a cerurilor. Și de câte ori îmblau, el își lua cu el în visul său cartea lui Zoroastru și căuta în ea dezlegarea întrebării [.] În zadar. Mintea lui era preocupată și privirile ochilor lui mari erau ațintate asupra acelei porți vecinic închise.” Nici iubita lui, nici îngerii, singurii locuitori ai acestei lumi în care răsună dulci muzici după care se mișcă stelele - o adevărată muzică a sferelor - nu-l pot abate pe Dan de la obsesia porții închise. Poarta închisă este bariera între erou și ultimul cer, cerul omniștiinței și al veșniciei, unde demiurgul, cauza primă a creației rezidă, și înseamnă, în același timp, interdicția de sus în jos a depășirii acelei granițe a cunoașterii, precum și tentația forțării de jos în sus a ineluctabilului obstacol. Poarta închisă devine cauza complexului luciferic care l-a animat pe primul violator al tainelor supreme de dincolo de lumea solară și continuă să fie spina iritativă în aventura extraterestră a eroului romantic. Și în legătură cu obsesia porții, putem lua în opera de tinerețe eminesciană dominată de eroul în ipostaza demonică, tot ceea ce este construcție, murii sau doma, drept un fel de expresie, tradusă în termeni de construcție, a interdicției, a depărtării, a cerului închis deasupra lui, despărțit de el (de la Înger °i demon la Strigoii, la Melancolie, la domele din Geniu pustiu și din Sărmanul Dionis). Obsesia porții interzise naște, în mod firesc, dorința transgresării interdicției. Împins irezistibil de același impuls luciferic, Dan cugetă în orgoliul său, comițând un hybris nebunesc, că el însuși ar fi Dumnezeu. Cuvântul se oprește la jumătate, căci eroul a reeditat păcatul săvârșit de Satan și cade, ca și acela trăsnit din cer, într-o scenă teribilă, de furtuni cosmice: „Vum! Sunetul unui clopot urieșesc - moartea mărei - căderea cerului - bolțile se rupeau, jumalțul lor albastru se despica și Dan se simți trăsnit și afundat în nemărginire. Râuri de fulgere îl urmăreau, popoare de tunete bătrâne, vuirea nemărginirei ce tremura mișcată [.] Supt ca de un magnet în nemărginire, el cădea ca fulgerul, într-o clipă cale de-o mie de ani. Deodată întunericul dimprejurul lui deveni liniștit, negru-mort, fără sunet și fără lumină.” Căderea, relatată ca în textul sacru (Luca, 10, 18), se produce explicit, pe de-a întregul, nu în fărâme nelegate ca în Geniu pustiu, și se leagă într-o istorie 97 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de avatari cărora li se relevează în vis o întreagă geografie magică a universului în care nu există moarte. De sus în jos, cum am văzut, ea înfățișează mai întâi o zonă închisă, doma cu semnul treimic și proverbul arab, ultimul cer, de nepătruns. Lumea solară care urmează arată frumuseți abstracte și e populată de îngeri; aci eroul intră prin visul său solar. Iar el cu trupul a ajuns doar până în lumea lunară unde a putut acționa într-o libertate absolută, folosindu-se de cartea magică a lui Zoroastru și împlinind gândul unei naturi frumoase, paradiziace, construită pe dimensiuni fabuloase. În lumea pământului, stăpânesc egoismul, ura, nedreptatea, și marile aspirații de cunoaștere și acțiune se izbesc de barierele timpului și spațiului care opresc expansiunea eului. Gânditorul romantic gândind însă existența ca pe o emanație a sufletului veșnic, consideră insul drept un avatar, un produs temporar al unei aventuri fără sfârșit. Dan va fi Dionis și a fost cândva Zoroastru, propensia filosofică a lui Dionis însemnând în vremea modernă reluarea unor preocupări magice, alchimice care au aparținut avatarilor săi. Și toate etajele acestui univers, pe verticală, ca și existențele avatarilor aceluiași suflet pot fi cunoscute și legate prin vis, care, în speță, devine instrumentul unei cunoașteri universale închegând o întreagă lume. Căci și trecerea dinspre Dionis înspre Dan se face în vis, ca și ascensiunea lunară (cu ajutorul umbrei), ca și pătrunderea în lumea solară, și căderea se face în vis, dinspre Dan înspre Dionis. Și toate sunt posibile pentru că în lumea interioară a eroului, atent investigată, se poate redescoperi, în secțiuni diverse, istoria arhetipală a macrocosmosului cu toate regiunile și etapele sale, cu devenirea de la origini până la sfârșitul ciclului, cu raiul și iadul și moartea. De aceea mi se pare că în istoria povestirii romantice nu cunoaștem o mai strălucită, mai fascinantă tălmăcire în imagini a ideii de cunoaștere absolută mulată pe aventura eroului luciferic. După anii 1873-'74, visul încetează de a mai arunca întrebările sale despre porțile închise ale lumii primei creații și de a mai înfățișa căderea eroului. Acesta iese parcă din împărăția plutonicului, de sub semnul focului și, călăuzit de iubire, apucă alte căi, încercând să regăsească ceea ce pierduse prin cădere și damnare, starea originară de fericire, legată de o natură pământească ce nu-și pierduse încă 98 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ puterile magice și de copilărie, vârsta de aur a existenței. Dincolo de afirmația tot mai insistentă despre caracterul iluzoriu al lumii fenomenelor, al vieții ca vis care arată, prin dubla transparență a visului și a umbrei ca o simplă copie, o pală iluzie a lumii esențiale, eroul aspiră spre o împlinire a iubirii care generează un întreg proces de transfigurare a puterilor lăuntrice și a lumii. În universul de basm ce se edifică în această etapă a operei, visul (ca vis, ca reverie, ca aură a lucrurilor) suferă modificări și el, devenind mai transparent, ieșind parcă dintr-o retină interioară purificată de ape lustrale. El capătă o arie enormă de răspândire, însoțind orice fenomen, cât de abstract, cât de refuzat reprezentării comune despre vis. Dar spre deosebire de dramaticul și neliniștitul vis al elementelor care apărea în operele primei tinereți, de tensiunea rezolvată doar, aparent, prin cădere, visul dă lumii o dulceață și un farmec rar. Apariția apei care, oglindind, întregește și unifică un cosmos însuflețit de o benefică magie, ca și a lunii cu focul ei palid, argintiu, blând, trădează intervenția elementului feminin și a iubirii care refac unitatea originară a ființei și a lumii. Gravei amenințări a dominației lui Thanatos asupra universului fizic, viziunii neantului care-și proiectează umbrele necruțătoare asupra lumii noastre supuse pieirii, eroul aflat sub stăpânirea Erosului le răspunde într-un fel nou, găsind în visul ca atare, în transa care însoțește orele de iubire ori în reverie, un refugiu, o garanție de consistență și durată. Abandonând vijelioasele porniri de răsturnare a lumii, a ordinii prestabilite care se exprimau prin visele marcate de complexul luciferic și se soldau cu cădere și damnare, eroul merge spre o reconciliere cu lumea prin iubire și aceasta îl poartă în chip firesc spre sursele vieții, adică spre puterile ascunse ale pădurii, ale copilăriei, ale izvoarelor. Conjugate, acestea alcătuiesc un univers însuflețit, legat de tainice corespondențe, muzical, învăluit într-o bură de vrajă, de magie ca de somnie dulce. Ele revin mereu ca o indispensabilă proiecție a sufletului îndrăgostit dăruit în întregime iubirii, care transformă lumea într-un tărâm de basm, receptacul fermecat, topos binecuvântat al întâlnirii de dragoste. Starea de somnie, care înconjură în chip ciudat perechea, e provocată de muzica apelor („murmur duios de ape”, „izvorul cel în vrajă”, „izvorul fermecat” etc.), ca și de căderea ritmică a florilor 99 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de tei, despre care s-a vorbit atât de mult în exegeza eminesciană, ocrotită de codrul vechi. S-a observat, de asemenea, caracterul de proiecție în viitor al visului de la Sara pe deal, la Dorință, la Povestea codului, și care mi se pare a ține de acea imprecizie a imaginilor onirice care permit prin dulcea ceață difuză ce șterge contururile și le sustrage realului, realizând o mult râvnită omogenizare între natură și perechea îndrăgostiților, ca între-o altă ordine de lucruri. Visul îi scoate din disciplina logică a percepției realului, ca o modalitate de integrare calmă, senină, într-o lume de armonioasă unitate: „Vom visa un vis ferice, Îngâna-ne-vor c-un cânt Singuratece izvoare Blânda batere de vânt. Adormind de armonia Codrului bătut de gânduri, Flori de tei deasupra noastră Or să cadă rânduri-rânduri.” Și poate anacolutul mult citat din această ultimă strofă nu este nepotrivit, nici forțat, ci răspunde unui principiu de amplificare a efectelor în interpretarea psihanalitică a viselor. Lărgirea ariei de cuprindere a somnului la celelalte elemente ajută sau exprimă întâlnirea celor două suflete, a celor două jumătăți, într-o totalitate extinsă la întreaga natură. Din sonuri joase și monotone, din ritmurile vegetației, din parfumuri difuze (vizualul adesea lipsește) se organizează un mic univers de senzații fine cu centrul în salcâmul înalt și vechi sau în teiul la fel de înalt și de vechi, ca un adevărat axis mundi. Cu acest tip de senzații, cu răsunet mai mult interior, și cu această axă de legătură se instalează între eroi și lume o consonanță neturburată de violențe, nici măcar de simțire, de pasiune. Un astfel de vis înseamnă o enormă sete de liniște, de reintegrare în ritmurile naturii pierdute. Și cel mai expresiv dintre toate visele cuprinse în creațiile perioadei veroniene este cel din Povestea codrului, mic basm încifrat cu proiecții mitice, în care visul eroilor redeveniți copii 100 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ (care, iată, trebuie să fie doi ca unitatea originară să se refacă) se întâlnește cu „visul codrului de fagi”. Dar despre aceasta ne vom ocupa mai pe larg într-altă parte. Căutarea unității prin visul care face punte între natură și îndrăgostiți înseamnă un moment de echilibru frumos al sufletului a cărui expansiune e pricinuită, dar și temperată de iubire și de elementul feminin indispensabil. Luna, apa, noaptea îi însoțesc pe cei doi în misterioasele, blândele hierogamii onirice. Și deși Călin - file din poveste nu cuprinde în chip manifest visul, poemul întreg este impregnat de atmosfera de basm foarte înrudită cu aceea a visului, într-o magică echivalență. Iar întregul peisaj scăldat de ape și ocrotit de lună se încheie simbolic cu o nuntă pe marginea lacului ca topos sacru. Luna însă stă ca un ou peste ape, semnificând începutul, unitatea originară din care repurcede lumea. Astfel, pentru această etapă de creație eminesciană, visul se omologhează prin direcțiile regresive spre o natură magică și spre unitatea refăcută a lumii, cu basmul. Cam în aceeași vreme găsim între postume o poezie de un sunet cu totul particular. Pecetea melancoliei apasă asupra Visului, produs evident al unei sensibilități tipic romantice, variațiune remarcabilă pe vechea temă mussetiană-poescă a dublului. Tema ne este deci familiară, multe dintre imagini sunt reluate din cele câteva care însoțeau constant visul eroului eminescian în proză, adică insula, domul, murii, bolțile, cântecul trist. Dar pentru întâia oară în creația poetului pătrundem într-o penumbră malefică, de înfiorări și spaime: „Ce vis ciudat avui, dar visuri Sunt ale somnului făpturi: A nopții minte le scornește Le spun a nopții negre guri. Pluteam pe-un râu. Sclipiri bolnave Fantastic trec din val în val, În urmă-mi noaptea de dumbrave, Nainte-mi domul cel regal. 101 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Căci pe o insulă în farmec, Se-nalță negre, sfinte bolți Și luna murii lungi albește, Cu umbră împle orice colț. Mă urc pe scări, intru'nlăuntru, Tăcere-adâncă i-al meu pas. Prin întuneric văd înalte Chipuri de sfinți p'iconostas. Sub bolta mare doar străluce Un singur sâmbure de foc; În dreptul lui s-arat o cruce Și-ntunecime-n orice loc. Acum de sus din chor apasă Un cântec trist pe murii reci Ca o cerșire tânguioasă Pentru repaosul de veci. Prin tristul zgomot se arată, Încet, sub văl, un chip ca-n somn, Cu o făclie-n mâna-i slabă -În albă mantie de Domn. Și ochii mei în cap îngheață Și spaima-mi sacă glasul meu. Eu îi rup vălul de pe față. Tresar - încremenesc - sunt eu. De-atunci, ca-n somn eu îmblu ziua Și uit ce spun adeseori; Șoptesc cuvinte ne-nțelese Și parc-aștept ceva - să mor?” 102 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Materia visului capătă aci o stringentă organizare, care-i dă o eficiență de cunoaștere psihologică și artistică rară. Încadrat între o strofă de deschidere și una de închidere care raportează explicit la erou aventura onirică, visul e relatat într-un ritm susținut de o excelentă gradație care instalează și întreține un suspans de cea mai bună calitate într-o literatură fantastică. O creștere a tensiunii, a așteptării se realizează cu mișcarea din prima strofă. Alunecarea rimbaldiană sugerată de hemistihul „Pluteam pe-un râu”. introduce ritmul precipitat, inexorabil care, se simte, trebuie să ducă fatal către un sfârșit teribil. „Sclipirile bolnave” ca de ape moarte, fixează, din același prim vers, calitatea morbidă a peisajului, punctată neîncetat de epitete care intensifică întunecimea și răceala, misterul întâmplărilor. Rapida trecere pe ape, scandată de o dicție poetică gravă și solemnă, se desfășoară într-un spațiu în care eroul este ca și prins (și exprimarea eliptică, mărind sugestia senzației kinetice, face mai acută claustrarea), între ceea ce a lăsat în spate și ceea ce îl așteaptă în față. De fapt, și Noaptea de dumbrave, și domul cel regal ni se par la fel de străine față de erou. Noaptea de dumbrave pune un accent de întuneric în plus pe natura lăsată în urmă, abandonată, neprietenoasă, iar domul, cum am mai spus, ar simboliza interdicția, claustrarea, implacabila limită. Detaliile măresc tenebrele și neliniștea și așteptarea. Bolțile sunt negre; luna însăși generează întuneric, „cu umbră împle orice colț”. Intrarea în domă se face în tăcere „adâncă” și prin beznă, „prin întunerec”, se deslușesc imagini sfinte al căror singur atribut, izbitor, este înălțimea. Un slab sâmbure de foc nu e decât un artificiu menit să pună în valoare, prin contrast, „întunecimea-n orice loc”. „Cântecul trist” și „muri reci” se adaugă determinatelor sumbrei atmosfere care vestește, cu „cerșirea tânguioasă pentru repaosul de veci”, apropierea morții. Chipul învăluit care se arată, nedeslușit, cu vagi contururi în densa întunecime de cavou, tot în scopul contrastului frapant, „alba mantie de Domn”. Viziunea provoacă în eroul care venise ca după o irezistibilă chemare o spaimă mută ale cărei simptome fiziologice sunt spuse scurt și cu o putere deznădăjduită, ca-n vis. Ca un strigăt străpungător răsună descoperirea identității între ciudata apariție de mort voievodal și între erou, care își vede, ca la cei mai îndrăzneți 103 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ imaginativi romantici, propriul său „dublu”. Nedeclamator, cu destulă concizie, efectul e de un patetism tulburător. Strofa ultimă vine cu urmarea visului în viața diurnă și dă glas unei vechi credințe populare, anume că acela care și-a văzut dublul se află în preajma morții căci a gustat din apa Lethei. Eroul nu mai găsește figuri familiare în domă, nu mai descoperă figura iubitei angelizate ca în alte vise inserate în alte opere. Ce se petrece aci este un semn al unei alte căi pe care apucă de acum încolo, calea redescoperirii, regăsirii sinelui, prin cufundarea înspre propria esență, prin revelația de dincolo de moarte. Când poetul scruta (în Când te-am văzut, Verena..., 1876) frumusețea iubitei sale cu luciditatea, cu obiectivitatea filosofică ce trebuie să-l facă imun la farmecele iluzorii oferite de un trup atrăgător7, el încerca să descopere, sub aparențe, prezența morții și a nimicniciei pe care viața omenească o ascunde: „Pentru că porți pe oase un obrăzar de ceară Păreai a fi 'nceputul frumos al unui leș”. Imaginea confuză la început din postuma Vis și care înfățișează „sub văl, un chip ca-n somn” purtându-și făclia în mâna slabă, oferă și ea ceva din mortul frumos care revine de la Mortua est („țărână frumoasă și moartă”) până la Luceafărul („un mort frumos cu ochii vii”). „Alba mantie de Domn”, ca și vălul, feresc scena, și așa plină de noptatice spaime, de sinistra prezență a morții cu aspectele descompunerii, în vreme ce în postuma mai înainte citată Când te-am văzut. poetul se oprea asupra aspectelor celor mai rebarbative ale procesului întoarcerii în pământ. Să pornească de aci o altă cale de cunoaștere? Credem că da, dacă luăm în considerație ceea ce ni se pare a fi bariera între iluzie (adică aparență) și adevăr. Cunoașterea adevărului morții și nimicniciei în făptura iubitei este împiedicată de „obrăzarul de ceară”, masca ce acoperă hidosul morman de oase. Doar când obrăzarul se rupe, iese la iveală cumplita realitate a morții. Când însă, în groaza care 7 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Editura Minerva, 1971, p. 82. 104 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ precede întâlnirea cu moartea, este rupt vălul de pe fața sepulcralei apariții din Vis, eroul se află nu în fața morții, ci a esenței: „sunt eu”. Numai în propria ființă, în abisalele profunzimi noptatice ale eului poate opera într-adevăr cunoașterea, acolo unde articulează subiectul cu obiectul cunoașterii într-un fel care face posibilă depășirea, ruperea vălului iluziilor. În afară, cunoașterea nu poate opera decât până la bariera morții. În sine, ea poate ajunge până la esențe (și recunoaștem încă o dată în gândirea eminesciană urmele epistemologiei schopenhaueriene). Semnificativă este însă o latură a ipostazierii esenței, aceea voievodală, identificată la diverse niveluri de unii poeți (ca Blaga ori Cotruș) și de unii exegeți eminescieni. Suprapunerea uimită între ființă și dublul învăluit în mantia voievodală nu e un simplu artificiu, o acceptată convenție romantică la Eminescu, ci exprimă o fuziune nouă a unor elemente în perpetua devenire a eroului. Sigur că visul scoate în lumină adâncimile nebănuite ale ființei, dar el este și decantare a vieții diurne, firește, exprimată în imagini simbolice. Și tot ce trăiește cu intensitate, tot ce aspiră artistul, tot planul ideilor și imaginației se sublimează și se concentrează în vis, cu atât mai mult cu cât acolo e zona libertății celei mai mari, a exprimării celei mai sincere. Or, sfâșietoarea contradicție dintre existență și gândire la Eminescu devine tot mai acută pe măsură ce anii trec, ca și încercarea de depășire a propriilor antinomii. Perioada ieșeană, 1874-'77, îl încarcă pe poet și cu bucuria dragostei veroniene și cu dezamăgiri grave, și cu înțelegerea unei stări sociale de inferioritate cu care trebuie să se resemneze, și cu oboseala incipientă a risipirii în munca măruntă a unor profesii nesigure. În același timp, gândul și lucrarea poetică își continuă zborul tot mai înalt, și aspirația spre unitate se adună, din realitate și vis, din cunoaștere filosofică și din iubire, din atâtea trepte exterioare suite și coborâte și care devin trepte înspre sine. De altfel, iubirea îi oferise un prilej de întoarcere spre sursele vieții, spre copilărie, spre izvor, spre pădure. Stingerea Erosului, despărțirea, îl face să-și piardă și partenera din cuplul magic fără de care experiența fericitei întoarceri nu mai era posibilă, dar îl îndreaptă și spre experiențele interioare adânci, esențializate, care-l duc, treptat, la regăsirea sinelui, a unității ființei făcute din 105 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ unul, nu din doi. Începe un proces complicat și dramatic căruia postuma Vis îi arată și modelul, și demersul. Modelul este cel o clipă întrevăzut, între moarte și vocație voievodală, închegat din atâtea febrile aspirații spre unitate, nutrite din deznădejdi și căderi. Am văzut cum în istorie sau în mit sau în geografia magică, adevărul se reconstituie de artistul gânditor din fragmentele de aură a lucrurilor care sunt visele, reminiscențe, frânturi dintr-o condiție ideală, originară, a lumii, nedespărțită, nefragmentată, nescindată. De aceea, în imperfecta, decăzuta lume a creației a doua, lucrurile visează la contrariul lor (ca, de pildă, negura visează lumină, neființa visează ființă, moartea - viață etc.) sau aparențele la esențe, toate tânjind după inițiala lor unitate pe care și-o amintesc numai în vis. De aceea, demonul visează pe înger, căci și pe ei i-a despărțit căderea. Și dacă unitatea originară nu poate fi recâștigată de eroul eminescian prin femeie și iubire, căci posibilitatea i-a fost luată de mărginirea ei, atunci el apucă pe calea refacerii unității prin topirea ființei sale iluzorii în propria sa esență. Este calea cea mai grea căci cere moarte și jertfă, dar e și singura sigură, pentru întoarcere acolo sus de unde a căzut. Descoperirea identității cu esența de către nefericitul purtător al copiei, în domul sumbru, în beznă și solitudine, în spaimele morții, echivalează cu o înaltă inițiere în cunoaștere care-l reproiectează pe cel căzut pe înaltele trepte ale științei arcanelor. Astfel mantia voievodală marchează, ca un simbol de puritate, știință și putere, o treaptă înainte de demiurgie, o participare virtuală a eroului la destinele înalte și grele ale oamenilor, popoarelor, cosmosului. Treptat, geniul se apropie de lumea marilor cauze a căror înțelegere îl omologhează cu demiurgul. Dar demersul e greu, dureros, trecând cum spuneam, prin moarte și jertfă și negare de sine, până la reintegrarea finală. Partea ultimă a creației eminesciene e din ce în ce mai mult dominată de Thanatos, stăpânirea Erosului rămânând undeva, într-un trecut îndepărtat, ca o dimensiune depășită. Visul, slăbind sau mai adesea tăgăduind valorile lumii fenomenale, adaugă mereu la descoperirea lumii numenale. Eroul coboară tot mai adânc în sine, în lumea interioară refăcând acolo lumea întreagă, trăind întâlnirile esențiale. 106 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Starea de visare pregătită deliberat de eroul Scrisorii I atenuează, ca într-o anestezie, durerile fizice și morale sub efectul magic al clarului de lună: „le simțim ca-n vis pe toate”. Doar astfel devine posibilă, ca într-un soi de transă clarvăzătoare, caracteristică, după câte se spune, barzilor din vechile culturi tradiționale, acelor poeta-vates, contemplarea momentelor cosmogonice și a celor eschatologice. Această stare de reverie permite abolirea stărilor de conștiință clară, introducând experiențele fundamentale ale participării la evenimentele cosmosului mare, care extind câmpul cunoașterii până la marginea posibilului. Dar reveria din vremea creației târzii nu mai e cea „în farmec”, „în vrajă” care transfigura universul și suscita ora de iubire tinerească, șăgalnic-senzuală ori magic diafană. Nu mai este vorba de coșmaruri, de visuri erotice, de paradisuri, iluzii ori compensații, ci de o nouă stare, de calm și imobilitate, de așteptare parcă, în care dispare starea normală de conștiință exprimată în „glasul gândurilor”. Amintirile fantomatice despre o iubire revolută au puterea de a evoca însăși prezența iubitei, care vine ca o apariție de „dincolo”, ca o umbră greu închegată din neguri. Abolirea gândului în acest tip de visare creează atmosfera rece, cu temperaturi scăzute, din ultima parte a poeziei de dragoste eminesciene. Universul exterior se golește, anotimpul răcelii, desfrunzirii, al morții se instalează pretutindeni, în stilizări tomnatice ori iernatice, și funerare. Așa în De câte ori, iubito, în Și dacă. - și în special în Sonete, „Oceanul cel de gheață” din De câte ori. are toate caracterele unei imagini onirice, ca și luna rămasă o simplă „pată”, cu strălucirea pierdută. Dispariția femininului, moartea iubirii, a atras după sine degradarea apei și a lunii, acum înghețate, și chiar a cerului, devenit o boltă alburie, cu o nuanță evident depreciativă. Sau, când mai apar luna și stelele, ca în Și dacă., o fac numai în joc secund, adică răsfrânte în mediul refringent al apei neclintite. De aceea „stelele bat în lac” și „iese-n luciu luna”. Iar obiectul visării se apropie, încet, ca-n vis, anunțat de bătaia premonitorie a ramurilor în geam și de înfiorarea plopilor. În Sonete este limpede că acest fel de visare a devenit o tehnică a evocării menită să aline o indicibilă suferință, să transforme 107 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ amintirea într-un alt fel de realitate, într-o lume de vis și uitare în care contururile se șterg și durerile se sublimează. Cel dintâi Sonet creează cadrul tipic, tomnatic, cu „frunză împrăștiată”, cu „grele picuri” zvârlite în geamuri. Visarea se produce în fața focului8; eroul e prins în puterea de evocarea mitică a elementului arzător: „Visez la basmul vechi al zânei Dochii/ În juru-mi ceața crește rânduri-rânduri...” Ca un ecran proteguitor și pricinuitor al viziunii, ceața se înalță, facilitând ivirea fantomatică a iubitei din date auditive „foșnirea unei rochii”, „un moale pas abia atins de scânduri” și termice, „mâini subțiri și reci”. Răceala aceasta trădează, cum s-a spus mereu, caracterul ireal al apariției, întărit în Sonetul III, care are, prin structura lui fonică, pe care o vom analiza în altă parte, caracterul unui descântec, al unei incantații, spuse ca un murmur trist și depărtat. Eroul provoacă, prin aceeași tehnică a cufundării în lumea amintirilor, prin oprirea cursului gândirii („Când însuși glasul gândurilor tace.”), apariția din neguri reci a umbrei iubitei, care vine „ca-n vis”. Șerpuitoarele ritmuri dulci - dureroase sfârșesc cu versul acela deznădăjduit, punctat de două vocative care marchează trezirea din visare, pierderea viziunii: „Pe veci pierduto, vecinic adorato!” Credem, de altfel, că și Peste vârfuri, dialog al sufletului eroului cu un sunet de corn, are, în extrema reducție a mijloacelor de expresie, puterea nedeterminării care caracterizează visurile și că, în ea, sufletul se descoperă în cele mai mari adâncimi, fluid și muzical. Cu suferință, cu jertfă, cu obiectivitatea față de propria durere mult ajutată de formele acestea mai subtile de visare, eroul se depărtează parcă de ființa sa de pasiuni și regrete, se depășește și se înalță. Regăsirea binelui nu înseamnă însă oprire și sfârșit pentru mirabila sa aventură. Dialectica aproapelui și departelui îmbracă subtilități neobișnuite în această fază ultimă a creației eminesciene. Căci printr-un ricoșeu cu totul particular al spiritului, în acea regăsire de sine, a apropiatei sale esențe, eroul regăsește pe celălalt care era mai înainte atât 8 Vezi G. Bachelard, Lapsychanalise du feu, Editions Gallimard, Idees, 1949, pp. 32-33. 108 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de depărtat, pe acel tu, ca un fel de proiecție a eului. Într-un fel, în Glossă, se schițează un drum de lărgire a relației cu ființa, prin regăsirea în ceilalți. Iar Rugăciunea unui Dac oferă, la modul indic și budic, o nouă treaptă a universalității conștiinței, o încercare de preluare de către erou a prea-plinului de suferință din lume, spre obținerea Nirvanei, a intrării în lumea absolutului. Și, deodată, îl regăsim pe erou ca Hyperion, în grandiosul poem Luceafărul, ca erou aparținând primei creații, aceleia spre care aspirase necontenit în ipostaza sa pământeană, când setea de cunoaștere furtunoasă îl purta sus, tot mai sus până în fața închisei dome. Și de unde, ca pământean, visul îl purta de jos în sus spre luminile lunare și solare și se solda întotdeauna, după arhetipalul tipar luciferic, cu o cădere, acum, ca ființă celestă, visul este instrumentul care-l poate lega pe Hyperion de pământul și iubirea muritorilor după care tânjește. Îndrăgostit de o muritoare, eroul n-o poate urma decât în vis unde au loc întâlnirile lor: „Ea îl privea cu un surâs, El tremura-n oglindă, Căci o urma adânc în vis De suflet să se prindă”. Și de data aceasta, visul este modalitatea singurei comunicări posibile, de sus în jos, între două lumi altfel închise, punte unică a unei imposibile legături. Dar eroul, după două tentative de întrupare nerealizată și vindecat de iluzie după lecția de concentrate esențe pe care i-o servește Demiurgul, nu mai cade: „Dar nu mai cade ca-n trecut În mări din tot înaltul.” El rămâne pentru totdeauna acolo sus, în solitudinea condiției sale, în lumea la care participă prin origini, nemurire și cunoaștere absolută: suferință, jertfă, cunoaștere, universalizare a conștiinței l-au absolvit de cădere, de condiția luciferică a damnării și l-au 109 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ reproiectat spre locul din care căzuse. Și iată cum, eroul eminescian, prin suma aventurilor sale, reface și în sens invers, drumul îngerului care câștigă cerul. Astfel, prin Eminescu, se adaugă o nouă traiectorie și o recucerită dimensiune eroului romantic al literaturii universale, prins între cădere și salvare, și redempțiune. Iar visul, cu nenumăratele lui aspecte ilustrând infinitele fațete ale sufletului romantic, trădează, ca o oglindă fidelă care dublează realitatea și lumea conștiinței clare, nu numai contradicția fundamentală dintre real și ideal în gândirea poetului, dar susține și explică în imagini ierarhizabile prin valoare, teribila tensiune a unei viziuni constituite genial pe arcuitele poduri ale unor dramatice polarități. Visul capătă în contextul general al posibilităților de investigare în lumea conștiinței și în cea a subconștientului generator de arhetipuri de cunoaștere care îngăduie întregirea și înțelegerea universului eminescian cu date complementare, prețioase pentru interpretările operei, dar și pentru o necesară comparație între romanticul român și ceilalți romantici ai lumii, întru revelarea strălucitei sale originalități. Univers mito-poetic Motivul „Dome” 111 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Vastele perspective cosmice în care se înscrie geografia magică a operei eminesciene țin de viziunea grandioasă a romanticilor asupra universului, ca și de o anumită scenografie romantic-barocă proprie tuturor artelor în vremea acelor tineri îndrăgostiți de absolut. Astfel, o adevărată arhitectonică a cosmosului răsfrânge în creație tentativa continuă a poetului de a cosmiciza spațiul, de a-l organiza în varii trepte și etaje. O facultate pe care ne-am permite să o numim gestaltistă (cu totul altfel în afara Gestaltismului ca atare), plasticizantă, operează în toată această creație, dând curs unui secret și inepuizabil instinct creator, demiurgic. În virtutea ei, poetul retopește și relucrează și reconstruiește universul, cu substanțe de toate densitățile, pornind de la elementele fluide pe care le condensează și le îngroașă, ca într-o alchimie fantastică. Așa cum magul din Povestea magului călător în stele, pornit, ca Hyperion, prin spațiile intersiderale, își făcea o luntre de aur dintr-o bucată de nor, fantezia creatoare a poetului, nou Amphion, umple spațiile universului, htonice, terestre, neptunice ori uranice, cu structuri arhitectonice originale. Impresionante prin elementul grandios pe care toate-l exprimă, acestea tind să facă, în general, creația mai frumoasă decât a fost concepută, semn al unei curioase dorințe de organizare superioară a unui spațiu în care poetul-gânditor se simte desăvârșit liber de a se mișca. Mediul marin îngăduie fanteziei plasticizante a artistului un joc arhitectonic de nobile îndemânări însoțind o viziune de măreție în profunzimile spațiului neptunic. Aci în adâncuri își au reședințele divinitățile sau personajele mitice legate de miturile lunare ori întrupate din ape. Hyperion, în ipostaza sa acvatică trădată de culoarea unui „vânăt giulgiu” și de toiagul „încununat cu trestii”, promite preafrumoasei fete o lungă viețuire în fundul oceanului, „colo-n palate de mărgean”. Mările Nordului primesc câteodată botezul „visului unei nopți de vară”, ca în Memento mori, și atunci, în vraja miezului de noapte, ca într-o noapte de sânziene, se produce o transfigurare văratică: „Și în fundul mării aspre, de safir mândre palate 112 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Ridic bolțile lor splendizi, °-a lor hale luminate, Stele de-aur ard în facle, pomi în floare se înșir”. Mările înghețate ale Nordului îi adăpostesc pe zeii vechi și mândri ai Valhalei, în Odin °ipoetul. În acest tărâm al iernii eterne ar coborî poetul, prin „porți albastre”, pe „scări de valuri”, în „albastre hale și mărețe”, acoperite de „bolțile antice”. Mediul mișcător e încremenit într-o solidificare albastră în care se taie forme și volume ferme de străvechi palat. Pe lângă Odin, poetul l-ar întâlni aci pe Decebal care-l întreabă despre cetatea Sarmisegetuza, „-nrădăcinată-n munți de piatră/ Cu murii de granit, cu turnuri gote”. Și lucru de mirare, poetul o vede, în clipa în care Decebal proferă întrebarea, „pentru întâia dată acum înălțată/ Prin părul tău ca o coroană mândră,/ Lucrată-n pietre scumpe ca-n granit”. Ca un tipar extern al cetății, stătea pe capul fostului rege întors între divinitățile Valhalei, coroana lui, de unde se vede iar cum lumea miturilor eminesciene se întâlnește uneori cu cea a ideilor și arhetipurilor platonice, cum adică gândirea mito-poetică seamănă adesea cu filosofiile cele mai vechi ale lumii. Mai departe, Odin făgăduiește poetului intrarea în paradisul supremelor frumuseți ale nordului, ale lumii boreale, pe care le și descrie, într-o monocromie de alburi strălucitoare, argintii, de peisaj oniric hibernal: „. Și ți-oi deschide-atunci Portalele înalte de la hale Cu lungi coloane de zăpadă, cu-arcuri De neaua albă, ca argint din Ophir, Cu bolți mai nalte decât însuși cerul. Acolo printr-acele lungi coloane Suspendă lampe mari ca niște albe lune Ce împlu lumea raiurilor mele Cu o lumină dulce, albă, caldă. Stâlpii sclipesc, bolțile-s strălucite, Cărările-s de pulbere mai albă Ca-argintul cel de viu.” 113 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Portale, coloane, arcuri și bolți tăiate în elementul înghețat sugerează o adevărată viziune arhitectonică, rezultat al acelei facultăți constructive, plasticizante de care vorbeam mai înainte și care culminează cu imaginea așa de modernă a unui labirint. Căci Odin își ține promisiunea și desfășoară spectacolul frumuseții supreme pentru această lume boreală (Vei ști ce e frumos): murii cei albaștri Ai mării, desfăcuți în două-mi lasă Privirea într-un labirint de neauă: Coloane nalte, bolți arcate splendid, Pe ele lune lin ardeau. și-n umbra Cea clar-obscură-a stâlpilor de neauă Văzut-am o copilă dulce-înaltă, Subțire ca-ntruparea unui crin.” Lumea fără centru a acvaticului s-a solidificat și s-a supus unei operații de edificare ce a transformat-o într-un simbolic labirint arhitectural, vrednic lăcaș al anticilor zei nordici, în care aveau să coboare, după înfrângerea lor de către zeii romani, și zeii Daciei, în Memento mori. Iar locul acesta este aflat sub stăpânirea unui principiu feminin, feciorelnic, lunar, întrupat ca simbol al frumuseții absolute într-o arătare lilială care-i va dezvălui iubirea înaltă către poet. Palatul, de factură labirintică, stăpânește ca structură arhitecturală, lumea mărilor, a „halelor oceanici” (Memento mori), a apelor fără de sfârșit. În inima muntelui, ascuns în peșteră, se deschide templul magilor daci rămași din vechime, atât în Strigoii, cât și în Povestea magului călător în stele. Acesta este domul sau doma în care se pătrunde prea arar și mult tainic, la vrerea magului. Locul se arată, din afară, a fi în degradare. În Strigoii, pentru a intra „în dom de marmur negru”, magul bate cu cârja de trei ori, „în poarta prăbușită ce duce-n fund de munte”. La fel în Povestea magului se săvârșește intrarea: „El zice și-alene coboară la vale, La porți uriașe ce duc în spelunci. 114 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ De stânci prăbușite gigantici portale Descuie și intră în mândrele hale De marmură neagră întinse și lungi.” Și aci în inima pietrei și a pământului totul se structurează arhitectonic. Dar pe când în mediul acvatic structurile iradiau albeața argintului și a lunii, aci în subpământeana lume din trupul muntelui stăpânește negrul strălucit. Halele întinse sunt susținute de pilaștri de aur („Pilaștri de aur pe muri se coboară”) și acoperite de „bolte săpate-n granit”. Pe zidurile uriașelor hale, ca pe niște ecrane întinse („A murilor marmuri lucind ebenine/ Ca negre oglinde de tuciu lustruit”), se produc viziunile evocate de mag. La fel în Strigoii, Arald privește „în zid de marmur negru”, pentru a o vedea venind din morți pe Maria. Pe pământ, poetul închipuie arătarea vechilor palate-cetăți ale popoarelor antice, cu un patos al participării care depășește net nostalgiile fabulatorii ale altor romantici iubitori de trecut. Înțelegând în profunzime cauzele ridicării și căderii fiecărui popor din vechime, el încerca o dramatică urmărire a acestor două mișcări fundamentale ale istoriei, cu propriii săi ochi interiori. Și Memento mori poartă în cea mai mare măsură întipărirea suișului și coborâșului interior care dublează desfășurarea istorică de corsi i ricorsi, exprimate simbolic în înălțări de construcții ciclopice și în prăbușiri de ruine. Cu fiecare civilizație chemată din rezervorul misterios al timpului-memorie, se sugerează și explicația căderii ei. Babilonul își ridică monstruoasa zidire pornită din gândurile impii de mărire și ură ale regilor săi: „Babilon, cetate mândră cât o țară, o cetate Cu muri lungi cât patru zile, cu o mare de palate Și pe ziduri uriașe mari grădini suite-n nori.” Din biblicul turn Babel, tradus în această imagine, ca și din desfrânata Ninive, ale cărei bolți erau ținute în aer de „columne luminoase”, n-a mai rămas nici măcar amintirea. De întrebi pe un asiat unde-i Ninive, 115 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ „. el ridică mâna-i lungă, - Unde este? Nu știu - zice -, mai nu știu nici unde-a fost.” În schimb, Egipetul a fost un loc de creație și de știință tainică în care regii și preoții au căutat „al vieții înțeles nedezlegat”. Priveliștea lui avea din această pricină o copleșitoare măreție care trăda însă și un orgoliu nestăvilit, ascuns în impulsul cu adevărat titanic al construcțiilor: „Memphis, colo-n depărtare, cu zidirile-i antice, Mur pe mur, stâncă pe stâncă - o cetate de giganți -; Sunt gândiri arhitectonici de-o grozavă măreție, Au zidit munte pe munte în antica lui trufie, Le-a-mbrăcat cu-argint ca-n soare să lucească într-un lanț Și să pară răsărită din visările pustiei, Din nisipuri argintoase în mișcarea vijeliei, Ca un vis al mării sfinte, reflectat de cerul cald Ș-aruncat în depărtare. Colo se ridic trufașe Și eterne ca și moartea piramidele-uriașe, Racle ce încap în ele fantasia unui Scald.” Căzute în ruină, cetatea, piramidele, „templele mărețe-colonade-n marmuri albe” ale Egiptului retrăiesc totuși datorită potențialului de gând și vis încorporat în ele prin strădania intelectuală și spirituală a regilor și preoților din vechime. Ca niște „snopuri gigantici de lungi sulițe de-argint”, „umbra gândurilor regii” acționează prin timp, înviind aura de vis a locurilor asupra cărora magul a abătut pustiirea ca pedeapsă pentru decăderea tocmai a acelor regi și preoți. Acest mag, acest unic deținător al supremelor taine ale lumii întreprinde un efort de centrare a lumii, efort care în ochii lui Eminescu însemna atingerea țelului celui mai înalt, demiurgic, tentat de mintea omenească. A ține „lumea și vecia într-un număr” (ca dascălul din Scrisoarea I), în chip pitagoreic, sau a strânge într-o oglindă de aur stelele cerului, ca într-un centru (cum face magul egiptean în Memento mori), a afla 116 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ „sâmburul lumii,/ tot ce-i drept, frumos și bun” dobândea un sens de atingere a absolutului. Era un alt tip de edificare, de zidire, deosebit de cel lumesc al cetăților și monumentelor, și care mergea paralel cu acesta, ba uneori, cum s-a văzut, chiar împotriva lui, căci magul stăpân pe elemente și sorți, pe timp și pe spațiu, putea pune capăt unui ciclu pentru a-i pedepsi pe cei mari care-și uitaseră menirea. De aceea: „Memphis, Teba, țara-ntreagă coperită-i de ruine.” și doar singur sufletul mai „visează toat-istoria străveche”, văzând mândra cetate doar ca „argintos gând al pustiei”. În Palestina, cetatea, „miticul Ierusalim”, e gândită împreună cu templul de pe Sion: „. biserica măreață, Unde marmura în arcuri se ridică îndrăzneață Și columnele înalte cătră cer pare c-arat.” Și aici ruina e răsplata păcatului, a profanului pătruns în sacru, a regilor care au greșit în fața lui Iehova. Ziua judecății cea vestită de profeți a venit și năruirea cetății și a templului s-a produs, aducând după sine risipirea și rătăcirea poporului evreu: - muri se năruie și cad! Cad și scări, ș-aurite arcuri, grinzi de cedru, porți de-aramă, Soarele privește galben peste-a morții lungă dramă Și s-ascunde în nori roșii, de spectacol speriat. Și popor și regi și preoți îngropați-s sub ruine. Pe Sion templul se sparge - nici un arc nu se mai ține, Azi grămezi mai sunt de piatră din cetatea cea de ieri.” Facultatea edificatoare, plasticizantă a poetului apare în episodul Greciei, foarte puțin în legătură cu cetățile și templele. Pe coaste de munți apar albele construcții, „stau ținute templele multicolore,/ Parcă munții-n braț de piatră le ridică și le-arăt/ Zeilor 117 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ din ceruri”. Născută din „întunecata mare”, Grecia se înalță, în viziunea eminesciană, ca un miracol închis în sine, între cer și marea „mai albastră decât cerul”, în frumusețe și bucurie. Natura înseamnă aci prima forță plasticizantă, față de care construcția arată ca un ornament armonios, acceptat și integrat în peisajul frumos. Templele albe sunt proiectate, ca și în citatul de mai înainte, pe cerul ei unic, cu un insistent efect de contrast: ,,Poartă-n ceruri a ei temple ș-a ei sarcini de ninsoare, Cer frumos, adânc albastru, străveziu, nemărginit...” La fel, imaginea orașului se constituie tot prin contrast coloristic cu peisajul, cu natura sălbatică, frumoasă: „Și din turmele de stânce, risipite cu splendoare Pe-ntinsori de codri negri rupți de râuri sclipitoare, Vezi oraș cu dome albe strălucind în verde crâng.” Acest polis grecesc, tradus cu urbe, se definește și prin raportarea la mare, cu care se găsește într-un dialog jucăuș neîntrerupt: „Marea lin cutremurându-și fața, scutur-a ei spume, Repezind pe-alunecușul undelor de raze-o lume, Jos la poarta urbei mândre a ei sunete se frâng.” Devine evident faptul că în lumea libertății și frumuseții care era, în reprezentarea lui Eminescu, Grecia antică, efortul constructiv era joc și bucurie, și arhitectura ca atare dubla, cu grație proaspătă, natura frumoasă, ieșită măreață din mare. Dar sunt de relevat alte două ipostaze ale impulsului plasticizant așa cum îl înțelegea poetul, legate de lumea elinească. În acel univers frumos, lupta pentru formă îmbracă aspecte dramatice în cazul sculptorului și în cazul gânditorului. Acesta din urmă, într-un efort dureros, „grămădește lumea într-un singur semn”, realizând o vană operă de centrare a universului, centrare matematică, numerică, exprimând, cum am mai spus, o aspirație analoagă cu aceea de 118 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ edificare, de organizare. Opera e însă vană deoarece gânditorul nu crede în propria lui știință, zdruncinată de această duplicitate. Cu mult mai adevărată sub raportul valorii se arată facultatea sculptorică, apărută doar în lumea Greciei antice. Orb, deci posesor al unei lumini interioare sigure, după tradițiile popoarelor vechi la care Eminescu subscria (gând fixat în Scrisoarea III, „dară ochiu-nchis afară, înlăuntru se deșteaptă”), sculptorul supune și modelează materia dură cu puterea gândului plasticizant: „. pipăie marmura clară. Dalta-i tremură. Înmoaie cu gândirea-i temerară Piatra rece. Neted iese de sub mână-i un întreg, Ce la lume își arată palida-i, eterna-i fire, Stabilă-n a ei mișcare, mută-n cruda ei simțire -O durere-ncremenită printre secolii ce trec.” Atributele sculpturii, ale operei de artă plastică, sunt, de fapt, atributele formei în general: caracterul indivizibil, expresivitate închisă în sine, participarea la eternitate, moment de încremenire în mijlocul mișcării, concentrare a unui nucleu de dramă umană. În libertatea absolută față de lumea realului, sunt create de către artistul grec forme libere, frumoase, concentrând esențele unei sensibilități superioare și unei voințe artistice care supune materia sensibilă în sens hegelian, în imperiul artei clasice. Și nu întâmplător, tot în direcția gândirii hegeliene, această frumusețe produsă de miracolul grec în artă și mitologie se întoarce în natură. Toate cetățile celorlalte civilizații, chiar și templele lor, au căzut în ruină și uitare. Singură Grecia, născută „din întunecata mare”, are privilegiul de a se întoarce tot în mare, unde Orfeu și-a aruncat harfa: „Dar el o azvârli în mare. Și d-eterna-i murmuire O urmă ademenită toat-a Greciei gândire, Împlând halele oceanici cu cântările-i de-amar. De-atunci marea-nfiorată de sublima ei durere, În imagini de talazuri, cânt-a Greciei cădere Și cu-albastrele ei brațe țărmii-i mângâie-n zădar.” 119 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Roma este efectul însuși al efortului de edificare încercat de „vecinicia cea bătrână” în spațiul macrocosmosului, ca „să zidească-un uriaș popor de regi”. Elementele arhitectonice ale urbei sunt „arcurile triumfale” și „turnurile negre”, iar instrumentul pieirii ei e focul, „diluviul de flăcări”, în care o aruncă nebunia Cezarului. Cu Dacia, perspectiva se schimbă și asupra înălțării, a edificării, a organizării spațiului, și asupra căderii. Încă de la început întâlnim palatul și domul, cele două forme arhitectonice fundamentale ale viziunii constructive eminesciene. Totul se înalță la altitudini amețitoare în lumea Daciei, în care natura însăși cristalizează în monumentale construcții. Palatul Dochiei este „un palat din stânce sure,/ A lui stâlpi-s munți de piatră, a lui streșin-o pădure,/ A cărei copaci se mișcă între nouri adânciți,” și care se ridică spre cer. Doma, la rândul său, face să comunice pământul și cerul: „Dar un nor pe ceruri negru se înalță și se-ncheagă, Se formează, -ncremenește și devine o domă-întreagă, Plin de umbra de columne ce-l înconjură-nprejur; Prin columnele-i mărețe trece câte-o rază mată, A lui cupolă boltită e cu-argint înconjurată, Pe arcatele-i ferestre sunt perdele de azur.” Descripția fantasticei catedrale celeste fixează una din cele mai tipice imagini pentru puterea organizatoare de spații a poetului care operează și asupra mediului uranic, ca și asupra celui neptunic, cu aceleași efecte grandioase, scoase deopotrivă din elementele de formă (columnele, cupola, arcadele), cât și din cele luminoase. Jocul de valori, clarobscurul, irizațiile cresc înălțimile ca și sensul misterului: „Doma strălucește-n noapte ca din marmură zidită, Prin o mreajă argintoasă ca prin vis o vezi ivită, A ei scări ajung din ceruri a stâncimei negri colți.” 120 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Doma atinge prin scările ei, în chip necesar muntele, ca într-o comunicare firească între cer și pământ, petrecută peste tot în misteriosul tărâm dacic. Și palatul zeilor Daciei se leagă în același fel de lumea oamenilor. Muntele imens, ca în mitologia indică: „El de două ori mai nalt e, decât depărtarea-n soare. Stâncă urcată pe stâncă, pas cu pas în infinit Pare-a se urca iar fruntea-i, cufundată-n înălțime, Abia marginile-arată în albastra-ntunecime: Munte jumătate-n lume - jumătate-n infinit. Zeii Daciei acolo locuiau - poarta solară În a oamenilor lume scările de stânci coboară”. Poarta solară, adică semnul intrării într-o ordine superioară, de cunoaștere și spiritualitate, nu era în Dacia veche semn de separare, de claustrare ori de interdicție. Prin ea, zeii, locuitorii lumii divine, expresie individualizată a transcendenței, coborau în lume, adică în domeniul imanenței, și comunicau cu ea. Încă o dată, Eminescu traduce această trăsătură specifică a spiritualității românești (pe care o va explicita mai târziu în filosofia spațiului mioritic Lucian Blaga), de coborâre a transcendentului în imanent prin imaginile unei mitologii neînchise. Și scările, simbol în verticală al evoluției, al posibilității de comunicare între „sus” și „jos”, figurează ca un intermediar arhitectonic și la palatul Dochiei, și la doma celestă, și la palatul zeilor daci, și chiar în transparent-auria cetate a Soarelui („cu intrări în veci deschise, cu scări netezi, colonade/ lungi de marmure ca ceara în lungi bolte se îmbin”) și în grădinile de luxuriantă vegetație din „monastirea alb-a lunei” („și în scări de flori pendente”). Cu aceste corespondențe arhitectonice mitice care înalță în ceruri palatul și doma ca tainice echivalențe ori prelungiri ale cetăților și templelor dacice, se conferă acelui pământ pe care sunt construite, o calitate superioară, o aură de mister ce-l învăluie și-l protejează. Țară 121 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ a soarelui și a lunii în același timp, supusă deci unui dublu semn, lucru cu totul rar și ciudat, Dacia cu cetatea ei mândră, montană, care-„ajunge norii cu-a murilor colți”, se bucură de privilegiul unei dăinuiri de alt soi. Ea nu va cădea în ruină, ci se va metamorfoza, prin vrajă, în codru, cum avea să spună codrul în Musatin °i codrul, interlocutorului său: „Căci să știi, iubite frate, Că nu-s codru, ci cetate, Dar vrăjit eu sunt de mult Până când o să ascult Răsunând din deal în deal, Cornul mândru triumfal Al craiului Decebal. Atunci trunchi-mi s-or desface Și-n palate s-or preface.” De fapt, reflecțiile finale din Memento mori pun oarecare lumină în semnificația unei preocupări și a unor imagini constante în opera poetului. El însuși folosește în acest sens un simile din care se poate deduce valoarea constructivistă a gândului care urcă spre cunoaștere și adevărul dintr-un proces de acumulare de trepte succesive. Ideea construcției prin gând se traduce ca o anevoioasă muncă de edificare, comparată cu clădirea proiectată de popoarele antice ale Asiei, cu turnul Babel: „Ca s-explic a ta ființă, de gândiri am pus popoare, Ca idee pe idee să clădească pân-în soare, Cum popoarele antice în al Asiei pământ Au unit stâncă pe stâncă, mur pe mur s-ajungă-n ceruri.” Dar în această comparație noi nu vedem numai comparația, ci o imagine-cheie a unei atitudini față de cunoaștere și adevărurile ultime, tipic romantică. Construcția mitică a unui turn Babel avea în Biblie implicații de protest, de contestare, de transgresare a unor tradiționale interdicții și toată tradiția medievală a plasticei europene 122 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ înfățișa turnul căzut în ruină prin pedeapsa dumnezeiască a încurcării limbilor, ca pe un loc stăpânit de prezența demonicului. Așa, un mod de gândire structurat ca un turn Babel apare, din capul locului, într-o lumină contestatară, căci țelul urmărit cu violentă ardoare este cunoașterea adevărurilor ultime, interzise de religie, și presupune o adevărată luare cu asalt a „cerului”, o violare a interdicțiilor de tipul titanic ori luciferic. Or, aceasta este, precum se știe, atitudinea prin excelență a lui Eminescu în materie de cunoaștere, pe care imaginea mai sus citată o confirmă și o concretizează într-un tipar mitic. De aci, corelarea posibilă cu impulsul acela de edificare arhitectonică, cu adevărat demiurgic, umplând universul, în toate elementele, cu datele unei viziuni de construcție tinzând spre un punct suprem, ca spre un vârf de catedrală (într-un anumit fel, viziunea se aseamănă, cristalizată în operă, cu aceea a lui Dante, dar e pornită dintr-un impuls altul decât acela al medievalului pios). De aceea se pot adăuga la cele spuse, „a norilor schele” (Mortua est), „mausoleul lumii” (Melancolie), palatul Selenei (Dacă treci râul Selenei), palatul zânei Miradoniz (Miradoniz) cu doma aferentă, și pretutindeni nourii care se încheagă în forme și volume arhitectonice ca o obsesie („Colo un nor se-nalță sfânt și sur,/ Se-ncheagă, se formează-ncremenește,/ Devine-un templu grec”. - Miradoniz; sau: „De nouri grămezi se adună/ Și unul pe altul, măestru urcat,/ Ei par o cetate în lună” - Eco; etc., etc.). Convingătoare însă pentru cele spuse mai înainte apare în special aventura eroului din Sărmanul Dionis pe care am apăsat în altă ordine de idei. Vom repeta aci doar stricta referire la viziunea arhitectonică, la modul de organizare a spațiului lunar, și care trădează complexul caracteristic al eroului. Absolut liber în cerul lunar, el reconstruiește întregul univers vizibil, după aceleași scheme obsesive în care reliefurile unei naturi gigantice furnizează materialele neobișnuitelor arhitecturi: „Și ce frumos făcuse el în lună! Înzestrat de o închipuire urieșească, el a pus doi sori și trei luni în albastra adâncime a cerului și, dintr-un șir de munți, a zidit domenicul său palat. Colonade, stânci sure, streșine, un codru antic ce vine din nouri. Scări înalte coborau printre coaste prăbușite.” Palatul zidit în munți reapare, însoțit de un curios epitet, 123 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ domenicul. Multă vreme am crezut că acest cuvânt venea din familia legată de domeniu și prea puțin ne-am gândit la o posibilă derivație din duminical. Din pricina contextului însă, se întărește în noi convingerea că rădăcina cuvântului se găsește în dom. În speță, domenicul său palat s-ar tălmăci cu palatul în formă de dom sau chiar ținând loc de dom. Până aci, palatul și domul apăreau alăturate, ca două construcții esențiale în universul eminescian. De palat ca reședință a puterilor supreme în ierarhiile mirene, se lega simbolul ascuns al puterii și acțiunii, iar de dom, acela ocult al cunoașterii superioare, interzise muritorilor obișnuiți. Aci însă, smuls prin propria sa voință din robia categoriilor, a spațiului și a timpului, și aflat în posesia unui instrument magic plin de putere, eroul (întovărășit de femeia iubită, și deci având și forțele unității originare refăcute) procedează la o edificare care să adăpostească și puterile acțiunii, și pe acelea ale cunoașterii reunite într-o singură persoană. Prezumția lui de a crea nestingherit de vreo barieră, de a da curs impulsului demiurgic constructiv, în virtutea stăpânirii unor cunoștințe neîngăduite, îl poartă, cu gând sfidător de curiozitate profană și cu intenție ascunsă de transgregare a interdicției, până în preajma ultimului edificiu, al „domei lui Dumnezeu”, din lumea solară. Această domă oprește intrarea celor doi: „Numai o poartă închisă n-au putut-o trece niciodată. Deasupra ei, în triunghi, era un ochi de foc, deasupra ochiului un proverb cu literele strâmbe ale întunecatei Arabii. Era doma lui Dumnezeu. Proverbul, o enigmă chiar pentru îngeri.” Mintea eroului stăruia asupra acelei porți vecinic închise, simbol al interdicțiilor de pătrundere în cerul, în punctul care reprezintă, metaforic, cauza primă, izvorul creației, al ascunsei gândiri ce conduce universul. Și stârnit de ireductibila interdicție, el va comite arhetipala transgresiune săvârșită de Satan, arhanghelul care a vrut să devină atotștiutor și atotputernic. Vrem să insistăm însă asupra unei deosebiri de detaliu arhitectonic care capătă semnificația unei adeziuni spirituale ori a unui refuz din partea ființei adânci a poetului, care determină deci o atitudine. Am citat, la locul potrivit, din Memento mori, fragmentul 124 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ despre reședința zeilor daci în lumea solară și despre poarta uriașului palat: „Iar în pieptu-acestui munte se arat-o poartă mare -Ea: înalt boltită și-ntră-adânc în piatra tare, Iar de pragu-i sunt unite nalte scări de negre stânci, Cari duc adânc în valea cea de-acol' abia văzută.” Mai departe, textul specifică, cu cuvinte exprese: „Zeii Daciei acolo locuiau - poarta solară În a oamenilor lume scările de stânci coboară.” Și chiar în împărăția soarelui, palatele sunt prevăzute cu intrări în veci deschise, cu scări netezi, cu acele accesorii importante deci, care fac posibilă comunicarea cu lumea oamenilor. Față cu vecinica deschidere a porților împărăției zeilor solari la Daci, vecinica închidere a porții de la doma lui Dumnezeu cu aspectul de interdicție pe care-l îmbracă, arată o deosebire foarte marcată între două tipuri de spiritualitate. Cea dacică, deschisă, întemeiată pe comunicarea fără bariere între transcendent și imanent, între dincolo și aci; cea iudeo-creștină, închisă, fără putință de comunicare între transcendent și imanent, între divinitate și lume. Cea dintâi dădea naștere la eroi și știutori care înțelegeau adevărurile mari de la izvoarele lor înțelepte și trăiau în consonanță spirituală desăvârșită cu lumea de sus. Cea de-a doua îl arunca pe om într-o stare de recluziune în mijlocul unei lumi separate prin interdicții de izvoarele înțelepciunii supreme, și în care sacrul se vestejea și gânditorul, asaltat de dubii și întrebări, aflat în totală incertitudine, se vedea împins la violarea interdicțiilor, la transgresarea culpabilă a barierelor puse în fața sa ca o eternă, irezistibilă tentație. Și este evident că eroul eminescian trăiește în acest ultim tip de spiritualitate la care nu aderă și al cărei inevitabil impact îl suferă, căci el se simte, metaforic, un fel de avatar al unui ins din celălalt tip de spiritualitate arhaică care avea atotștiința și putea comunica cu divinitatea. De aceea, plin de nostalgiile unui timp pe deplin și 125 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ ireversibil revolut al spiritului, de amintirile unei libertăți absolute, paradiziace, eroul îmbracă acum o haină contestatară și poartă pecetea demonicului. Și de aceea, uneori, atitudinea sa se definește prin raportarea la locul actual al sacrului care este, pe pământ, biserica, ce păstrează adesea numirea de domă, tot dintr-un joc al unei memorii colective ancestrale. Miticele dome ale dacilor au rămas îngropate undeva sub stânci, sub munți, închise, neștiute, cu toată uriașa lor putere ascunsă (ca în Strigoii sau în Povestea magului călător în stele). Iar pentru erou locul obișnuit al sacrului devine un loc al sacrului în degradare, ca în Melancolie, bântuit de prezența demonicului sau a tanaticului, și grav ruinat. Răceala, obscuritatea, tristețea sunt în general corelate cu doma, în diferite doze și variațiuni. Din pricina răcelii zidurilor, ritualul tanatic însuși e insuficient pentru reîntoarcere și reconciliere (ca în Despărțire: „Cântări tânguitoare prin zidurile reci/ Cerși-vor pentru mine repaosul de veci”). Vechimea, tristețea, singurătatea marchează prezența bisericii în Melancolie. Obscuritatea se adaugă răcelii pe zidurile bisericii în care se face slujba de înmormântare tatălui Poesisei în Geniu, pustiu („. și murii cei negri °i reci ai bisericii tăiau fețe urâte și crăpate prin păreți, cu ochi negri și cu capete strâmbate de turbăciune”). Scăderea luminii însoțește în general atmosfera din biserici unde predomină negrul și penumbrele dese, anunțând slăbirea sacrului prin prezența elementului contrar. Așa se petrec lucrurile în scena citată din Geniu pustiu unde Toma Nour, pradă unei crize violente, vede și calitatea luminii deformată („Ochii de foc ai lumânărilor de ceară danțau prin aer în noaptea bisericei ca stele murdare °i roșii.. Toate datele se conjugă și se întăresc însă în Înger °i demon, unde eroul percepe locul sacrului prin propria proiecție a complexului demonic. Într-adevăr, nimic nu mai radiază din obiectele sacre, de cult. Doma însăși e „întristată”, „bolta-n fundul Domei stă întunecoasă, mare/ Nepătrunsă de-ochii roșii de pe gene ostenite”. Lumina este și ea afectată, obosită, în scădere, cum se vede și din acest exemplu și din „lumini îngălbenite a făcliilor de ceară”. Mai departe, „în biserica pustie”, până și icoana Precistei e „palidă și 126 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ mohorâtă”, stâlpul de piatră sură, cununa de flori uscate, iar crucea mărmurită capătă o imobilitate care o oprește parcă să mai semnifice. De altfel, punerea brațelor lui pe brațele ei are o stranie nepotrivire, de un fel de crucificare inversă („Coastele pe brațul crucii le destinde și le-așază”). Și aci, ca și în alte părți ale operei eminesciene, doma este un loc al întâmplărilor nefirești, al întâlnirilor între apartenenții unor ordini diferite, care în chip normal nu se interferează. În domele vechilor magi (ca în Povestea magului ori în Strigoii) se produceau epifanii, apariții, invocări de entități superioare, printr-un fel de derogare de la niște orânduiri obișnuite, stabile, toate prin compasiunea și puterea magului care putea schimba cursul unor destine. Dar neexistând interdicții în vremea aceea, ceea ce magul săvârșea nu avea defel aerul unei transgresări. Personajul eminescian cu pecete demonică, rod al interdicțiilor în cunoaștere, pătrunde în domă printr-un fel de transgregare care produce efectele de mai sus înșiruite asupra locului sacru. Și aci se poate doar întâlni cu îngerul (de fapt categoriile acestea de personaje legate de religia iudeo-creștină acoperă categorii sociale), cu care va izbuti, doar în articulo mortis, unificarea eretică (de sursă poate origenescă) și redempțiunea care-i deschide cerul, până atunci, cum știm, închis. Tot același aer de interdicție se întâlnește și în doma din Visul, postuma de care ne-am ocupat în altă parte, din alt punct de vedere. În planul oniric, doma prezintă aceleași caractere ca și cea din Înger °i demon. „Negre. bolți”, „un singur sâmbure de foc”, „întunecime-n orice loc”, „murii reci”, „tristul zgomot”, și așa mai departe, însoțesc intrarea eroului în acest topos al interdicțiilor pe care el le transgresează. Căci și aci are loc o întâlnire nefirească, neîngăduită, de data aceasta, a eroului cu dublul său. Ruperea vălului de pe fața chipului care-i apare simbolizează în mod evident violarea unei taine sustrase cunoașterii comune. De aci și starea de pedeapsă în care cade după săvârșirea gravei descoperiri: „De-atunci, ca-n somn eu îmblu ziua Și uit ce spun adeseori; 127 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Șoptesc cuvinte ne-nțelese Și parc-aștept ceva - să mor?” Ca mai întotdeauna, pedeapsa, căderea sau moartea, urmează tentativelor de cunoaștere absolută ale eroului, prin care întrevede frânturi de adevăruri ultime. Și aci, în tratarea motivului domei, ca în orice motiv al operei eminesciene, întâlnim expresia aceleiași aspirații dramatice spre libertate absolută în cunoaștere și spre unitatea ființei adânci, încercată la toate nivelurile, dincolo și în pofida tuturor interdicțiilor. Univers mito-poetic Motivul melancoliei 129 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Rod al unui dezechilibru umoral, produs de o suprasecreție a bilei negre, a fierii, în organismul omenesc, melancolia venea dinspre teoriile generale ale lui Hippocrate, faimosul medic grec, de al cărui nume se leagă corespondențele stabilite cu îndrăzneală filosofică între cele patru elemente (aer, foc, apă, pământ) și cele patru umori ale trupului (sânge, secreție pituitară - flegmă, bilă galbenă, bilă neagră). După opinia sa, când secrețiile umorale se aflau într-un bun raport de amestec, de forță și de cantitate, insul se bucura de sănătate întreagă. Când însă una din acelea se împuțina ori sporea în dauna celorlalte, și nu se mai subordona întregului, atunci se producea boala și suferința1. Și încă din Romanul lui Hippocrat anexat la corpus-ul de texte hippocratice, dintr-un „experiment” săvârșit de Democrit, se arăta că fierea poate fi considerată drept locul de obârșie al nebuniei. Adoptate de Galenus, alt medic celebru al Antichității, principiile acestea aveau să treacă în Evul Mediu, vremea aceea însetată de analogii țesute în jurul cosmosului întreg într-un fel de schemă-alegorie fundamentală, mereu repetabilă. Renașterea le-a primit în felul ei mai adânc, mai liber, întemeindu-le într-o viziune de integrare posibilă a omului în cosmos, într-un dramatic efort de realizare a unei unice realități, după care a aspirat cu o nostalgie nevindecată. Rabelais, medicul umanist, îi traducea pe Hippocrate și pe Galenus, cu convingerea că, întemeindu-se pe principiile lor, ajungea să proclame, împotriva scolasticienilor, alcătuirea liberă a ființei omenești. Din accentele pe care le punea în acele patru elemente constitutive, acel medic cu înaltă formație umanistă și cu cuprindere filosofică a lucrurilor, putea amenda ființa omului, o putea face să se însănătoșească și să crească, să-și găsească echilibrul atât de mult dorit. În om erau deci, în cele patru umori, și puterile bucuriei, ale râsului și slăbiciunile și depresiunea tristeților, a gravității și melancoliei. Și medicul călugăr Frangois credea în virtuțile râsului pe care-l stimula și cu leacurile, dar și cu arta lui, făcută după spusele 1 Robert Joly, Hippocrate, Editions Gallimard, 1964, p. 58. 130 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ proprii, pentru binele și nevoile pacienților. Râsul însemna, ca atitudine filosofică în Renaștere, manifestarea certei superiorități a omului asupra lumii, încrederea nelimitată în puterile cunoscătoare ale minții. Și generalizarea burlei ori a parodiei în literatura rinascimentală avea rădăcini tocmai în această înțelegere a cauzelor râsului, în exaltarea unui optimism de început de lume nouă. Dar viziunea aceasta se întregea cu aspectul complementar al gravității meditative, cu latura noptatică, saturnină pe care o introduceau unii căutători de adevăruri integrale ai Renașterii în viziunea generală a acesteia. Și dacă melancolicul, tristul, reflexivul apare doar incidental, și e privit ca un fel de ciudățenie, de anomalie amuzantă (vezi Picrochol), în primăvara de tonus optimist a umaniștilor plini de încredere în puterile lor de cunoaștere și în capacitatea lor de a transforma lumea, din secolul al XVI-lea încep să răsară tot mai frecvent imagini ale melancoliei în ipostazele diverse legate de arta cuvântului și artele figurative. Cu încifrarea specifică, imaginea alegorică a Melancoliei capătă în gravura lui Durer o încărcătură conotativă ce ne poartă dincolo de niște simboluri comune. Ceea ce se oferă intelectualului nostru este nu numai bogăția și varietatea formelor cunoașterii întreprinse de gânditorii și artiștii Renașterii, de recunoscut după semnele și instrumentele prin care se manifestă, de la riglă, compas și corpuri geometrice (sfera și, probabil, dodecaedrul, ținute de umaniști drept corpurile perfecte prin excelență), la recipientele alchimice și la tabele magice de cifre și litere, la scara simbolică a evoluției, la steaua cunoașterii revelate ce străluce în ultimul plan. Dincolo de aceste instrumente care au, mai toate, aparența risipirii, a dezafectării, stăpânește, în clarobscurul gravurii, o atmosferă de tristețe inconsolabilă. Cufundată în meditație, figura alegorică înaripată (spunând poate, vocația angelică a cunoașterii superioare) și purtând coroana de dafin a consacrării pe cap și mănunchiul de chei simbolizând dezlegarea tainelor, șade înconjurată de corpurile și instrumentele pe care le-am enumerat mai sus. Totul îi stă împrejur într-un fel amorf, ciudat de dezarticulat, față de universalitatea pe care aceste lucruri disparate o sugerează și spre care sufletul și intelectul gânditorului personaj aspiră. Dezordinea care domnește dezminte, 131 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ ca o sfidare aruncată rațiunii și spiritului științific eminamente ordonator, efortul organizator, cosmicizat al gândirii geometrice, exprimate emblematic prin riglă și compas. Oare prezența abia perceptibilă a unei vagi forme demonice ascunse jos în dreapta gravurii, în faldurile veșmântului masivului personaj, să fie cauza imposibilității ordonării elementelor lumii acesteia din care lipsește, după părerea noastră, tocmai orice urmă de simetrie, de euritmie? Sau să fie de vină natura saturniană a gânditorului, la care se referea Panofsky în studiul său despre Durer? După toate semnele, pare să fie vorba, în această gravură enigmatică din 1514, de o îndoială filosofică privind puterile cunoașterii și limitele lor, acut resimțite de gânditor și creator. Așa cum spune comentariul avizat al lui Rene Huyghe2, s-ar putea înțelege Melancolia lui Durer drept o opoziție la definiția universală și cvasi-științifică a frumosului, din partea puterii creatoare a geniului individual, putere care trece dincolo de granițele raționale și îngăduite. Continuând glosarea acestei imagini atât de stranii, ne îngăduim a socoti printre cele care exprimă și o latură complementară a cunoașterii raționale, dar și una care marchează o tendință ce se va răspândi și se va accentua treptat pe măsură ce Renașterea și Umanismul obosesc și încrederea nelimitată în puterile cunoscătoare și în libertatea absolută de cunoaștere scade. Melancolia va deveni tot mai insistent și mai insidios starea umanistului, însoțind tristețea știutorului obosit și dezamăgit căruia cercetarea până la drojdii a realului nu i-a slujit decât la pierderea iluziilor și la adâncirea conștiinței imperfecțiunii ce domnește iremediabil în lume. Nu va fi vorba numai de acel „element care nu se poate reduce la matematică și pe care măsura este incapabilă să-l sesizeze”3, ci și de un scepticism de sfârșit de veac, de un simț tot mai dureros al relativității lucrurilor, al semnului neîmplinirii care domină în contingent. De la deviza libertății totale întâlnită la optimistul Rabelais, „fais ce que voudras”, se ajungea la îndoiala preferată cu atâtea rezerve sceptice de Montaigne la sfârșitul secolului al XVI-lea: „que sais-je?” 2 Rene Huyghe, Sens et destin de l'art, Editions Flammarion, 1967, vol. II, p. 112. 3 Henri Focillon, Maeștrii stampei, Editura Meridiane, 1972, p. 18. 132 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ La Shakespeare care, ca un adevărat geniu, a făcut să conflueze în opera lui tot ce a însemnat direcție de gândire și element esențial de tipologie umană, melancolia, desigur, nu lipsește. S-a vorbit adesea, din acest punct de vedere, despre înrudirile mai strânse sau mai depărtate între Jaques Melancolicul din Cum vă place și prințul Hamlet4. De fapt, pe scara largă și cuprinzătoare cât umanitatea (și mai mult decât umanitatea) a tipologiilor shakespeariene încap multe variații pe temele puse de știința, gândirea și literatura vremii la îndemâna oricui. Ceea ce circula pretutindeni se regăsea în sinteza shakespeariană a omului, la diverse puteri. Și, într-adevăr, melancolia era un subiect la modă în Anglia elizabethană. Se scriau despre ea tratate (T. Bright, Treatise of Melancholy, 1586); i se făcea anatomia (ca în Anatomy of Melancholy de R. Burton, apărută în 1612); era pomenită des de alți poeți și autori dramatici (Christopher Marlowe îl făcea pe Tamburlaine „the Great very melancholy”) etc., etc. La Shakespeare ea se regăsea cel puțin în două trepte explicite. Într-un personaj de comedie ca Jacques, într-unul de tragedie ca prințul Danemarcii. Ca de obicei însă, ambiguitatea funciară a personajelor face greu de depistat natura și sensul melancoliei în gândul dramaturgului. De aceea și criticii sunt departe de a fi unanimi în judecățile lor. Mai cu seamă în cele asupra lui Jacques. De pildă, William Hazlitt, criticul romantic, îl considera „the only purely contemplative character in Shakespeare” (singurul personaj pur contemplativ la Shakespeare), „the prince of philosophical idlers” (prințul trândavilor filosofi)5, tocmai pentru că stă la o parte, neimplicat în niciun fel de acțiune, oprit de la sociabilitate de un fel de mizantropie amară, exercitându-și mereu spiritul critic și simțindu-se bine doar în tovărășia nebunului de Touchstone, de nebunul în haine bălțate cu care se socotește cumva înrudit, fiindcă se bucură cam în aceeași măsură de libertatea judecății proprii și fiindcă melancolia era socotită a se înrudi cu nebunia. După opinia lui Hazlitt, Jacques este deci perfectul melancolic, în stare „să-și 4 James Smith, Shakespearian and other essays, Cambridge University Press, 1974, p. 1. 5 William Hazlitt, Characters of Shakespeare's plays, Dent, 1960, p. 339. 133 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ extragă melancolia dintr-un cântec după cum nevăstuica suge ouă” („to suck melancholy out of a song, as a weasel sucks eggs”)6. Alții însă pun la îndoială calitatea reală a melancoliei lui Jacques care se mândrește cu starea sa și încearcă chiar să-i afirme superioritatea față de celelalte tipuri de melancolie (față de cea a învățatului, a muzicianului, a curteanului, a soldatului, a juristului, a doamnei, a îndrăgostitului, melancolia lui e compusă din multe simple, extrasă din multe obiecte, dedusă din experiență). Printre alții, shakespearologul mai înainte citat, James Smith. Acesta se întemeiază pe comentariul Rosalindei, de bun-simț comun, în care Jacques ar apărea ca un posesor de experiență câștigată fără înțelepciune, din niște călătorii prea oneroase și cam inutile. Iar perspectiva ducelui este și mai necruțătoare. După el, Jacques ar fi un produs rezultat din depășirea măsurii lucrurilor obișnuite și a naturii, căci experiența acumulată ar fi fost una negativă, derivată din plăcerile simțurilor: ,,For thou thyself hast been a libertine, As sensual as the brutish string itself; And all the embossed sores and headed evils That thou with license of free foot hast caught, Wouldst thou disgorge into the general world.” (Căci însuși tu ai fost un desfrânat, senzual ca instinctul animalic însuși; și toate belelele umflate și toate relele cu vârf pe care tu cu îngăduința piciorului prea liber le-ai adunat, vrei să le arunci asupra lumii întregi). Pe de altă parte, tot ducele indică felul în care răul de care suferă Jacques se manifestă. E vorba de „these sullen fits”, adică de crize sumbre, prin care melancolia se face perceptibilă celor din jur, crize asemănătoare acelora ale unor boli specifice. Cum se vede, ochiul critic al înaltului personaj consideră starea lui Jacques mai degrabă o maladie, dobândită de pe urma unei vieți fără cumpătare și care aruncă asupra lumii răsfrângerile ei nefaste. Opinia aceasta, care a 6 Ibidem, p. 339. 134 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ prevalat mai cu seamă în secolul al XVII-lea, alătura melancolia nebuniei, adică unei boli mintale, într-un fel mai apropiat de reprezentarea populară a melancoliei. Era una din modalitățile de a explica, pentru mințile comune, o anumită abatere de la normă, o intrare vădită într-o oarecare penumbră, discutabilă sub raportul calității. La ambiguitatea melancoliei ca stare, aflată între un otium elegans care, asumat, apără de viață și de agresivitatea ei, și între un tedium vitae care te împinge dincolo de viață din sațietate, Shakespeare a răspuns cu două personaje purtând pecetea negrei umori, unul de comedie, Jacques, altul de tragedie, Hamlet. Unul supus acelei spețe de melancolie pe care am numi-o vulgaris, celălalt speței care ar putea purta atributul de nobilis. Căci între ei este o deosebire fundamentală, dincolo de apartenența la un tip umoral comun. Jacques ține de lumea afectului și a simțurilor, în vreme ce prințul umanist are vocația ireversibilă a lumii ideilor și se mișcă în planul greu sesizabil al conștiinței. Melancolia lui poartă pecetea dramatică a reflexivității care nu se poate continua nici dubla prin acțiune din pricina unei grave inadecvări între calitatea gânditorului și aceea a lumii inferioare în care este prins. Aflat sub determinarea saturnină, Hamlet este înconjurat de însemnele gândirii adânci și ale morții, pe care intuiția de geniu a lui Victor Hugo le-a fixat după cum urmează: „Shakespeare, prodigieux poete plastique, fait presque visible la paleur grandiose de cette âme. Comme la grande larve d'Albert Durer, Hamlet pourrait se nommer Melancholia. Il a, lui aussi, au dessus de sa tete, la chauve-souris qui vole eventree, et â ses pieds la science, la sphere, le compas, le sablier, l'amour, et derriere lui â l'horizon un enorme soleil terrible qui semble rendre le ciel plus noir.”7 Dar după unii exegeți (deși aproape toți sunt de acord cu melancolia eroului ca înclinație fundamentală), Hamlet n-ar fi fost congenital înclinat spre melancolie, ci ar fi căzut în inhibitiva stare într-un moment de criză, de zdruncin interior. După alții, melancolia ar marca „apogeul lucidității” sau ar fi expresia unei „conștiințe a limitei”. Și așa mai departe. 7 Victor Hugo, Shakespeare, Ed. Nelson, f.a., p. 213. 135 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Melancolia personajului bate însă mai departe decât în țesătura propriu-zisă a tragediei. Hamlet întrupează o stare de sfârșit de veac, o tristețe cu care se încheie ceea ce a fost o superbă etapă de cultură europeană, întunericul tăcut și pasiv în care eșuează, după încheierea reprezentației, jerbele de lumini ale unei scene. Tristețea lui metafizică, fond pe care se brodează totalitatea reacțiilor indiferent de aparența lor, este melancolia umanistului sceptic cu privire la mijloacele și eficiența acțiunii în real, în lume și în conștiință. Primăvara robustă, sangvină a umaniștilor încrezători în posibilitățile de schimbare a feței lumii și a calității conștiinței a trecut, făcând loc toamnei melancolice a umaniștilor triști, convinși de relativitatea tuturor lucrurilor și de imposibilitatea intervenției în imperfecțiunea funciară a contingentului. Melancolia devine semnul acestui scepticism de sfârșit de veac, al pierderii credinței (de aceea scria, poate, Paul Claudel: „Le Moyen-Age n'est pas loin, et cependant la foi a aussi totalement disparu du theâtre de Shakespeare que si l'Evangile n'avait jamais ete preche aux hommes”- Evul Mediu nu e departe și totuși credința a dispărut total din teatrul shakespearian, ca și cum Evanghelia n-ar fi fost niciodată predicată oamenilor)8, al confuziei finale între supremele virtuți și nebunie cum se întâmplă, printr-o tulburătoare răsturnare de valori, și cu Hamlet și cu Don Quijote, care mărturisesc cu tristețe iremediabilă ruptură, incongruența de nedepășit dintre umanist și lume. Când, în 1632, Milton, autorul Paradisului pierdut, scria poemul Il Penseroso, el îl adresa, ca pe o odă, Melancoliei, zeiței „sage and holy” (înțelepte și sfinte), fiică a Vestei și a lui Saturn, înveșmântată în negre falduri, ca o călugăriță gânditoare (pensive Nun). Alegoria lui Milton are o putere maiestuoasă, sporită de acele elemente care constituie universul efectelor ei. Căci ea aduce cu sine Pacea, Liniștea, Răgazul. Dar însoțitorul ei de căpetenie (fiindcă e fiică a lui Saturn) se numește „The Cherub Contemplation” (heruvimul Contemplației), ceea ce explică multe din gravura lui Durer și dă, în mod explicit, Melancoliei, simbolul fundamental. Desigur, ora cea 8 Paul Claudel despre Regele Lear, în Le Figaro, 4-12, 1946, apud Jean Paris, Shakespeare, Paris, 1954, p. 186. 136 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ mai prielnică reflecției adânci, la tainele lumii, așa cum sunt strânse în gândurile atribuite lui Hermes Trismegistos (thrice great Hermes), sau la miturile platonice sau la daimones ai celor patru elemente, este ora nocturnă trăită sub luna ajunsă în zenitul cavalcadei ori într-un turn înalt. Pe lângă gândul filosofic și plăcerea studiului, eroul cere zeiței bucuria muzicii, a tragediei, a poeziei epice și lirice, iar în cele din urmă, suprema înțelepciune a naturii, a pădurii dese a cărei umbre îl va adăposti într-un amurg perpetuu, ferindu-l de lumina zilei. Cunoașterea amănunțită și diferențiată a naturii, a fiecărei stele din cer și a fiecărui fir de iarbă care soarbe roua („... every Star that Heav'n doth shew,/ And every Herb that sips the dew.”) va face obiectul studiului său la bătrânețea sa sihastră dusă în pădure. Și acordarea plăcerilor acestora de către Melancolie formează condiția dăruirii totale a eroului către ea: „These pleasures Melancholy give, And I with thee will choose to live.” Poemul arată ca un comentar savant și competent la Melancolia lui Durer, anexând contemplației filosofia și științele oculte în aceeași măsură cu creația și natura, ariile de exercitare a activităților umane superioare, ocârmuite de pura și austera zeiță. Și totul este spus de Milton cu o sârguință și cu o bogăție de nuanțe care denotă o familiarizare în profunzime cu simbolistica Renașterii privitoare la Melancolie, dar care vorbesc și despre o depășire a elementelor exterioare, și despre o interiorizare vădită, despre o raportare la un destin individual, la o vocație absolut personală a cunoașterii. De altfel, un univers poetic întreg se schițează în acest poem dincolo de alegoriile medievale și rinascimentale care alcătuiesc cortegiul Melancoliei, dându-le chiar lor un palpit de viață și de emoție care depășește secolul al XVII-lea și ne anunță a doua jumătate a secolului al XVIII-lea în care se plasează geneza romantismului. Motivul melancoliei reapare la romantici, articulat într-o viziune nouă a universului, asemănătoare și diferită în același timp de cea a umaniștilor Renașterii. Filosofii noului elan spre libertate absolută și universalitate vedeau în melancolie același semn al reflexivității, dar 137 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ mai mult distingeau, în acea stare predilectă a palizilor poeți drapați în mantii, o atmosferă de tristeți transparente, o înclinare de bază a geniului. În a lor blândă jale (stillen Trauer), Schopenhauer, care a teoretizat în parte melancolia romantică, distingea marca nobleței de caracter. Iar tipologia melancolică se leagă nu de voință ori de afecte puternice, ci de sensibilitate și de receptivitate la atmosferă (la Stimmung), ceea ce îi face pe apartenenții ei mai cu seamă deschiși la filosofie, poezie, muzică. Înclinați adesea spre reprezentări triste, artiștii romantici tindeau la colorarea universului cu cenușiul tristeților lor, dând lumii nuanța dureroasă a Weltschmerz-ului. În muzică, în plastică, în poezie, melancolia e stare predominantă, pe care ei o consideră cea mai adecvată gândirii și creației. Iar tema melancoliei ca atare se întâlnește la mulți din ei, în cele mai variate ipostaze. La John Keats, romanticul englez, Odă la Melancolie, scrisă în ultimii ani ai crud retezatei sale cariere poetice, cam prin 1819, dezvăluie toate otrăvurile și toate farmecele acelei stări unice, dulci-amare. Tonul lui Keats nu mai are gravitatea vorbirii despre lucrurile sacre pe care o folosea Milton. El murmură cu grabă, ca într-o febră subtilă care i se strecoară în vine, interdicțiile, sfaturile negative pentru evitarea unei nefaste suprapuneri între cele ce seamănă, între melancolie și substanțele cu care de obicei e corelată, cu tot ceea ce ar alcătui câmpul ei semantic: otrăvuri, umbre, noapte, fluture cu cap de mort, bufniță. Chemate cu o alarmă falsă de sufletul care e pradă melancoliei, aceste substanțe și făpturi ale umbrei, ale tenebrelor ar covârși lamura sufletului care e melancolia, „the wakeful anguish of the soul”, treazul chin al sufletului. De fapt, ora melancoliei capătă în oda lui Keats calitatea supremă a celebrării unor adevărate mistere ale durerii la care nu trebuie asociate făpturile nopții, ca buha cea pufoasă, de pildă: ,,No, no, go not to Lethe, neither twist Wolf's - bane, tight, rooted, for its poisonous wine; Nor suffer thy pale forehead to be Kissed By nightshade, ruby grape of Proserpine; Make not your rosary of yew-berries, Nor let the beetle, nor the death-moth be 138 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Your mournful Psyche, nor the downy owl A partner in your sorrow's mysteries; For shade to shade will come too drowsily, And drown the wakeful anguish of the soul.” (Nu, nu să nu te duci spre Lethe, nici să rupi Prea bine-nfipta mătrăgună, căci venin e; Nici fruntea palidă să nu-ți sărute A nopții umbre, rodii proserpine; Mătănii să nu-ți faci cumva din tisă, Nici gâze, cap de mort să nu îți fie Jalnică Psyche; nici cu pufoasa buhă La tristele mistere să n-ai tovărășie. Căci, toropită, umbra ar veni spre umbră Și-ar îneca al duhului treaz chin.) Că melancolia e de o natură infinit mai subtilă poetul ne lasă să înțelegem în strofa a doua, în care se oferă remediile pentru greul ceas de încercare, al crizei, al atacului propriu-zis. Acesta cade ca din cer, pe neașteptate, ca un nor ce plânge (a weeping cloud) împrospătând toate florile ofilite și ascunzând colina verde într-un văl de aprilie. Și atunci se cade ca cel lovit, subiectul acestei neobișnuite stări de elecțiune, să-și sature durerea cu priveliștea unui trandafir de dimineață, ori cu a curcubeului, ori cu bogăția bujorilor rotunzi. Ori dacă femeia iubită se mânie, melancolicul să-i ia mâna și să i-o strângă, lăsând-o să-și descarce furia, și să se sature privind adânc, adânc în ochii ei fără pereche. Iar ultima strofă dezleagă, dintr-un joc complicat de ricoșeuri, de alăturări de contrarii, adevărata față a Melancoliei, care apare acum ca la Milton (din care Keats s-ar fi putut parțial inspira), într-o alegorie, zeiță ascunsă în văluri, avându-și altarul (her sovran shrine) în templul însuși al Plăcerii. Căci ea stă alături de Frumusețe - care trebuie să moară, de Bucurie - a cărei mână pe buze e îndreptată mereu spre rămas-bun, ca un gest de adio, de Plăcerea dureroasă, care într-o clipită se schimbă în otravă. Ea stă între toate acestea ca o ascunsă permanență, ca un indiciu neclintit al reductibilității 139 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ lor (a Frumuseții, a Bucuriei, a Plăcerii) la eternul ei numitor comun. Esență a vieții, fiind cunoaștere a neschimbatului între cele schimbătoare, melancolia nu se lasă văzută decât de acela a cărui limbă aprigă va ști să strivească ciorchinele Bucuriei de cerul gurii. Ea i se arată deci ca într-o epifanie, după o inițiere la care candidatul arăta tăria și determinarea sa, capacitatea sa de renunțare la iluzoria Bucurie. Și abia după aceea sufletul lui va gusta tristețea puterii ei și se va găsi suspendat printre trofeele ei înnorate: „His soul shall taste the sadness of her might, And be among her cloudy trophies hung.” În limba sa imponderabilă cu esențele, care seamănă mai mult cu cântecul decât cu proferarea obișnuită a cuvântului, în măsura în care dansul diferă de pasul și mișcarea firească, Keats a spus noua imagine a Melancoliei. Atribut al sufletului treaz, ea nu e de o seamă cu cele noptatice decât pentru cei care nu știu. Cel care știe că ea e substratul ocult al lumii o regăsește dincolo de fenomenele solare aflate aparent la antipodul saturninei stări, al gravității reflexive, al tristeții cunoscătoare. Și răsplata lui va fi intrarea în templul ei și participarea la puterile ei ascunse. În risipirea cosmică și unitatea subiacentă a Melancoliei, în universul poetic al fanteziei lui Keats mijește vocația unui mit romantic, fertil și ambiguu în mod esențial pentru poezie, depășind cu mult valorile simplei alegorii miltoniene. Dar cu imaginea Melancoliei în Chimeres de Nerval, începe să se închege un mit personal al geniului nocturn, compus din atâtea elemente aparent disparate care se leagă în imagini și eufonii noi, de o frumusețe dominantă, pătrunzătoare. Configurații interioare încep să iasă la lumină cu acest prim modern și simbolist dintre romantici. El Desdichado, sonetul astăzi mult prețuit, articulează un portret dramatic al eroului care și-a pierdut unitatea, prezentat ca un vechi senior de Aquitania cu însemnele trubadurești și nobiliare îngemănate. S-a vorbit despre datele biografice ce se regăsesc, pare-se, aci, ca de pildă, despre aluziile la originile ilustre ale familiei (le prince d'Aquitanie), despre steaua unică, femeia iubită văzută pretutindeni cu același chip din Aurelia, întâmplările napolitane 140 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ din Octavie, atacurile de nebunie pe care poetul le numea coborâri în infern, despre Melancolia lui Durer pentru care avea o marcată slăbiciune. Acestea sunt însă transcense, transfigurate și devin, din aluzii la întâmplări personale, imagini simbolice organizate în jurul unui personaj straniu, dominat de semnul soarelui negru al Melancoliei. Nerval își descoperă parcă, în portretul din prima strofă, natura ascunsă de participant la altă ordine decât aceea a realului. Însemnele morții și imparității sunt purtate de erou într-o neclintire funerară, ca de către o statuie de gisant, a cărei mărturisire are fiorul cunoașterii a două lumi: „Je suis le tenebreux - le veuf, - l'inconsole, Le prince d'Aquitaine â la Tour abolie: Ma seul etoile est morte - et mon luth constelle Porte le Soleil noir de le Melancolie”. Soarele negru din herbul cavalerului semnifică, precum în cele mai multe instanțe în care e folosit, logosul mort, și Melancolia se colorează aci cu tenebrele morții, așa cum reiese, de altfel, din tot câmpul semantic al experienței tanatice relatate în sonet, de la Dans la nuit du tombeau. și până la Et j’ai deux fois vainqueur traverse l'Acheron. O muzică de armonii ciudate susține frumusețea încifratelor imagini, crescând atmosfera de sugestii ireale, atât de tipic nervalescă. Același simbol thanatic dominant se regăsește în poezia Melancolie, desprinsă din drama referitoare la Ștefan cel Tânăr și publicată de Eminescu în 1876, însă la trei niveluri diferite. Mai întâi, nivelul celest, cosmic, este cuprins cu elementele-i constitutive, obișnuită recuzită romantică, într-o metaforă funerară, cu valoarea escatologică: „Părea că printre nouri s-a fost deschis o poartă, Prin care trece albă regina nopții moartă. O dormi, o dormi în pace printre făclii o mie Și în mormânt albastru și-n pânză argintie, În mausoleu-ți mândru, al cerurilor arc, Tu adorat și dulce al nopților monarc!” 141 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Un moment de scenografie romantică în care se descifrează surpriza, deschiderea unei porți, și solemnitatea sugerată de forma verbală arhaizantă, ca și de ciudata dublă poziție a adjectivului ce flanchează ca stâlpii unei arcade (albă regina nopții moartă) personajul fantastic al nenumitei luni, strânge laolaltă o acumulare de comparații care arată un cer în degradare, devenit „mormânt albastru” al corpului ceresc, și sursele de lumină stelare denumite „făclii o mie”, și luminozitățile stranii ale cețurilor transparente (acele „neguri albe, strălucite” din alte poeme eminesciene) dobândind funcțiunea giulgiului, „și-n pânze argintie”, și rotunzimea bolții, „al cerurilor arc”, încremenită marmoreean în „mausoleu-ți mândru”. Pentru cer, moartea înseamnă aci deci oprirea, încetarea mișcării, încremenirea în noapte care se înstăpânește mortuar asupra lumii. Dar se mai adaugă o curioasă notă de ambiguitate cu privire la lună, desemnată mai întâi printr-un atribut al regalității feminine, „regina nopții”, apoi printr-unul masculin, „al nopților monarc”. Dincolo de o contaminare mitologică, ne-am îngădui a vedea în această dublă determinare, masculin-feminin, a corpului ceresc mort, oprit din funcțiunile sale fenomenale, o regresie numenală, în esența primordială de natură androgină, în planul mitic. Stăpânirea lui Thanatos asupra lumii de jos se traduce într-un peisaj dezolant, pustiit de iarnă, ruină și decrepitudine: „Bogată în întinderi stă lumea-n promoroacă, Ce sate și câmpie c-un luciu văl îmbracă; Văzduhul scânteiază și ca unse cu var Lucesc zidiri, ruine pe câmpul solitar. Și țintirimul singur cu strâmbe cruci veghează, O cucuvaie sură pe una se așează, Clopotnița trosnește, în stâlpi izbește toaca, Și străveziul demon prin aer când să treacă, Atinge-ncet arama cu zimții-aripei sale De-auzi din ea un vaier, un aiurit de jale. Biserica-n ruină Stă cuvioasă, tristă, pustie și bătrână, Și prin ferestre sparte, prin uși țiuie vântul - 142 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Se pare că vrăjește și că-i auzi cuvântul -Năuntrul ei pe stâlpi-i, păreți, iconostas, Abia conture triste și umbre au rămas; Drept preot toarce-un greier un gând fin și obscur, Drept dascăl toacă cariul sub învechitul mur.” Halucinantul tablou al lumii golite de viață, învăluite în „promoroacă”, are forța unui peisaj expresionist din pricina intensității cu care semnifică câmpul semantic încărcat de nuanțele malefice ale prezenței demonicului. Albul nefiresc al contururilor de pe „câmpul solitar” străluce de un foc rece și rău, de o lumină mincinoasă ca cea de pe putregaiuri. Zidurile, ruinele aflate sub „luciu văl” al gheții sau albeața morții, arată „ca unse cu var”. Lângă singurătatea câmpului stă țintirimul, tot singur, altă unitate tot atât de malefică și care, la fel de închisă, înseamnă moarte și imposibilitate de comunicare. Aci, pe acest loc, se produc semnele nefaste, premonitorii ale demonicului (crucile strâmbe, cucuvaia sură, clopotnița care trosnește, toaca izbind în stâlpi), urmate de prezența însăși a celui rău, a cărui trecere e ca un sinistru fior perceput prin efectul fonic al atingerii aramei de către „străveziul demon”. Solitudinea și pustietatea rău vestitoare a locului morții cresc cu undele sonore, ele însele „un vaier, un aiurit de jale”. Biserica, loc sacru prin excelență, se arată în secvența imediat următoare, purtând aceleași atribute care marchează decăderea din sacru, sfârșitul, degradarea, adică tristețea, pustietatea, ruinarea. Ea a pierdut puterea de a mai iradia sacrul: „Biserica-n ruină/ Stă cuvioasă, tristă, pustie și bătrână” și, atare, e amenințată de invazia imaginilor sfârșitului, ale haosului, care au și început să se instaleze. Ferestre sparte, uși desfundate prin care țiuie vântul, magician ale cărui vrăji zgomotoase au luat parcă locul logosului: „Se pare că vrăjește și că-i auzi cuvântul”. Și cu imaginile interioare s-a petrecut același proces de destrămare, de pierdere a sensului: „Năuntru ei pe stâlpi-i, păreți, iconostas,/ Abia conture triste și umbre au rămas”. Dispariția umanului și înlocuirea lui cu preotul greier și dascălul cariu dă aerul unei și mai grave metamorfoze regresive a celui loc stăpânit ireversibil de ruină, tristețe și pustietate, întreita marcă a dispariției sacrului. 143 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Cu un rapel foarte expresiv al câtorva imagini, se trece la ultima, a treia secvență a poemului, racordată astfel la celelalte două. De la biserica luată ca simbol al toposului sacru desacralizat, se pătrunde în lumea interioară a eroului care, printr-un proces analog, s-a înstrăinat de sine: „Credința zugrăvește icoanele-n biserici -Și-n sufletu-mi pusese poveștile-i feerici, Dar de-ale vieții valuri, de al furtunii pas Abia conture triste și umbre-au mai rămas, În van mai caut lumea-mi în obositul creier, Căci răgușit tomnatec, vrăjește trist un greier, Pe inima-mi pustie zadarnic mâna-mi țiu, Ea bate, ca și cariul, încet într-un sicriu. Și când gândesc la viața-mi, îmi pare că ea cură Încet repovestită de o străină gură, Ca și când n-ar fi viața-mi, ca și când n-aș fi fost. Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost De-mi țin la el urechea - și râd de câte-ascult Ca de dureri străine?... Parc-am murit de mult” Versul reluat în întregime din secvența a doua, ,,Abia conture triste și umbre-au mai rămas”, și aplicat la viața interioară, relevă caracterul metaforic al acelei secvențe, cu atât mai mult cu cât, într-un context analog, revine și imaginea greierului, și cea a cariului, vorbind despre ruină, tristețe și stingere. Legătura care face vizibilă analogia, printr-o intenționată dublă adresă, stă în credință, facultate ce împodobește cu reprezentările ei mirifice deopotrivă zidurile bisericilor și sufletul omenesc. Pierderea ei stinge reflectoarele nădejdilor și iluziilor, capacitatea reprezentărilor frumoase, lăsând sufletul singur, într-o pustietate înstrăinătoare. Efectele acestei pierderi echivalează cu acelea ale unei morți a ființei celei mai adânci. Starea eroului, de sleire a puterilor de fabulație și reprezentare a unei lumi frumoase („în van mai caut lumea-mi în obositul creier”), omologată cu moartea, se datorește despărțirii de vârsta de aur a gândirii mitice. Trecerea hotarului acelei lumi 144 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ paradiziace înspre gândirea stearpă a scepticismului filosofic se ipostaziază aci în contrastul dintre poveștile feerici, trecute, și actualele conture triste °i umbre, contrast care ar aminti, parcă, oricât de depărtat, de raportul dintre via lume a ideilor și peștera cu umbre a faimosului mit platonic. Într-un anumit fel, suntem iarăși confruntați cu consecințele altei ipostaze a „căderii”, din lumea de „mite albastre” a vârstei de aur, resimțită de erou ca o stingere a sufletului. Și unitatea imaginilor care exprimă starea se percepe la toate nivelurile, de la câmpul lexical la cel fonematic. Totul semnifică înspre slăbire, însingurare, închidere. Tonusul vital foarte scăzut se percepe în oboseala, în încetinirea funcțiilor, în evanescența contururilor și a sunetelor. Creierul e „obosit”, inima „pustie” bate „încet”. Din fosta strălucire a plenitudinii n-au rămas, cum am văzut, decât „conture triste și umbre”. Tot mai slaba activitate a gândului se risipește în cele trei adverbe însoțind „vrăjitul” greierului: „răgușit, tomnatec, ... trist”, fiecare semnificând în altă ordine. Sunetul deteriorat, „răgușit”, pune un semn al dizarmoniei peste viața interioară, mai grav decât în „gândul fin și obscur” din secvența a doua. „Tomnatec” marchează, ca pretutindeni în lirica eminesciană, anotimpul solitudinii, începutul dezagregării (contrastând cu cel văratic prezent în poezia de iubire a anilor ieșeni), instalarea pustietății, întărită de „trist” care ne poartă spre tărâmul moral-afectiv. La sfârșitul celor șase versuri vorbind despre degradarea vieții interioare, metafora morții, „într-un sicriu”, aplicată la ființă, reia, la al treilea nivel acum, simbolurile tanatice, dând o impresionantă unitate întregului, realizând o consonanță unică, printr-o proiecție a eului asupra pământului și cerului, a universului lovit de degradare și moarte. Totul, ca viziune, se datorește melancoliei, considerată ca stare firească a sufletului sceptic și ducând la dispariția umanului, la depersonalizarea suferită din pricina pierderii credinței, a certitudinilor. Romanticul român a adâncit astfel enorm conceptul de melancolie în care regăsim, pe de o parte, o altă identificare, la alt nivel, între sceptic și demonic, iar pe de alta, capacitatea de a proiecta stările proprii asupra universului, printr-un proces de generalizare 145 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ uimitoare și dintr-un sentiment rar de unitate cu cosmosul, printr-o operație ținând de specificitatea viziunii sale despre lume. În această genială elegie despre sufletul sceptic dominat de melancoliei, sufletul nu mai zvâcnește în murmur poetic ca în oda lui Keats, ci asistă, aton, deși adânc știutor, la propria sa moarte. La alt mare poet român, modern, la Lucian Blaga, același sentiment de participare la viața lumii mari, a macrocosmosului, permează poezia Melancolie din ciclul Poemele Luminii, poezie scurtă, de abia 13 versuri: „Un vânt răzleț își șterge lacrimile reci pe geamuri. Plouă. Tristeți nedeslușite-mi vin, dar toată durerea, ce-o simt, n-o simt, în mine, în inimă, în piept, ci-n picurii de ploaie care curg. Și altoită de ființa mea, imensa lume cu toamna și cu seara ei mă doare ca o rană. Spre munți trec nori cu ugerele pline. Și plouă.” Din vastele scenografii romantice au rămas prea puține urme în concentrata expresie blagiană. De aceea, raportul între planul lumii eroului și planul lumii mari se stabilește prin alunecări imperceptibile. În primele unități, în primele enunțuri, câteva elemente de cod meteorologic sugerează o lume afectată uman de atributele singurătății și tristeți (vântul răzleț, ștergându-și lacrimile reci care traduc în echivalențe umane ploaia, după cum, tot în limbaj blagian, lacrima Domnului traducea în metaforă soarele). În subtext și încărcătură conotativă, pregătirea pentru cel de-al doilea plan, al lumii eroului, al actorului, este făcută. Și se trece, pe racordul tristeții intrate în enunț, în lumea aceasta în care eroul se constituie într-un adevărat centru receptor al durerii universale 146 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ („Tristeți nedeslușite-mi vin, dar toată/ durerea ce-o simt.”), dar de un soi particular, fiindcă n-o receptează în sine („n-o simt, în mine/ în inimă,/ în piept”), ci într-o stranie difuziune într-un univers lichefiat care semnifică lacrimi (ci-n picurii de ploaie care curg). O curioasă confuzie se produce aci între planul durerii proprii și acela al durerii universale, explicitată printr-un vizibil progres al sensului în enunțul următor, care-l arată pe erou în ipostaza anterioară, de emițător al durerii: „Și altoită de ființa mea, imensa lume cu toamna și cu seara ei mă doare ca o rană” Opoziția dintre ființa mea și imensa lume, dintre microcosm și macrocosm, se anulează prin operația altoirii, adică printr-o proiecție care devine penetrație și osmoză (operație de grădinar, de regăsit la Blaga prin filiera goetheeană), adevărată transsubstanțiere, prin jertfirea ființei. Acest altoi al durerilor proprii infuzate lumii mari determină întristarea universală, manifestată în toamnă și seară, timp obosit și slăbit, de scădere a tonusului vieții. Acum se explică abia, prin această interacțiune a planurilor celor două, cum receptorul durerii universale, a Weltschmerz-ului, este vinovat el însuși ca emițător al ei și suferă acum consecințele suportând lumea pe care a rănit-o, ca pe o rană. Ca și la Eminescu, cu care Blaga seamănă la nivelurile cele mai adânci, eroul nu poate fi gândit în afara raportului microcosm-macrocosm, insul nu poate fi sustras dramei universale la care participă și pe care iată, o și determină. Și valențele acestea ale eroului deschise înspre condiția umană înțeleasă ca mitică, arhetipală condiție cosmică, apar la amândoi poeții români în tratarea unui motiv atât de larg european ca cel al melancoliei, căruia îi dau o configurație de mari îndrăzneli mito-poetice. Univers mito-poetic Hyperionul românesc 148 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ SI În nesfârșitul șir al metamorfozelor îmbrăcate de motivul tipologic în opera eminesciană, poemul suprem, poemul-culme, Luceafărul, rezumă și concentrează tot ceea ce gândirea mito-poetică a artistului a zămislit. Poezia, ca și proza, pătrunse fără răgaz de întrebările privitoare la natura eroului romantic, cuprind tentative din cele mai îndrăznețe de a-l scoate din contingentul cu care e învrăjbit și pe care-l refuză cu superbia gestului unei retorice tăgade. Natură „catilinară” ori titanică, ori de înger căzut, venind de pe o traiectorie misterioasă, cu amintiri ale unui „paradis pierdut” transpărând în Geniu pustiu, eroul este propulsat din nou spre cer de impulsuri demiurgice, ca în Sărmanul Dionis, care explicitează tacit, ca și Povestea magului călător în stele, raportul real dintre destinul global al creației și destinul eroului. Și drama, și suferința eroului eminescian constă în aceea că, neacceptând sensul descendent al creației, el aspiră s-o facă reversibilă. Prin întoarcere în natura mitică, prin iubire care, desăvârșită, ar putea realiza din cuplu pierduta unitate originară, prin cunoaștere superioară, filosofică sau magică, el încearcă să abolească timpul și spațiul și să străbată creația ca un eon, ca un stăpân și participant la creație, și nu ca un produs supus al unei voințe străine. Mijind pretutindeni, din opere finite ca și din fragmente, acest complex marchează întreaga tipologie eminesciană. Și de aceea credem că, în Luceafărul, un deceniu de decantări a cristalizat un univers de raporturi validând, în sfârșit, o viziune integrală și de profunzime care scăpărase până atunci doar în străfulgerări fugare în restul operei. A apărut acum, dincolo de pretextul fabulatoriu oferit de Kunisch și care rămâne departe în urmă, un erou nou, Hyperion-Luceafărul, cu o natură duală, trădată ca atare chiar de la nivelul onomastic. Neistovita putere de sinteză a demersului intelectual eminescian a operat în speță, în scopul ilustrării alegoriei geniului care participă la două ordini, la cea divină și la cea umană, a operat o fuziune a două vechi mituri. Luceafărul, eroul mitului românesc (cu o probabilă deformare fonetică de la Lucifer, eroul mitului biblic iudeo-creștin foarte la îndemâna artiștilor romantici), legat de cunoscuta Stea a ciobanului, statornic far al serii, prielnic pământenilor, a fuzionat cu 149 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Hyperion, mit cu surse în mitologia greacă, folosit și acesta de mari poeți ca HOlderlin și Keats. Optând pentru un erou mitic de felul lui Hyperion, Eminescu introducea în tipologia operei sale un personaj născut din elementele contrarii, din Uranos și Gy, din pământ și cer (după mitologia elină), condamnat deci prin origine la un echilibru precar al ființei, între latura de lumină celestă, uranică, și cea de întuneric teluric, pământesc. Prin însăși natura sa, eroul putea cădea ori se putea înălța, după cum prevala în el un aspect sau altul al dublei sale naturi. Pe de altă parte, Hyperion (ca și Lucifer, de altfel) aparținea primei generații de divinități, primei creații, fiind părintele și sursa luminii (a Soarelui, Lunii, Aurorei în unele variante mitologice) și ca atare considerându-se părtaș la creație, vrednic de demnitatea supremă a demiurgiei. Și din aceeași alcătuire din contrarii, din polaritatea structurală, i se trăgea și propensia spre dramă, spre luptă cu sine, cu determinările sale. De altfel, și Holderlin, și Keats i-au dat contururi dramatice și luptătoare Hyperion-ului lor. La Eminescu, însă, bivalența eroului Luceafărul-Hyperion impune o structură bipolară, de stricte simetrii, poemului, căruia îi infuzează un bogat gând filozofic de sorginte kantiană. După cum privește spre pământ sau spre cer, eroul se ipostaziază într-o înfățișare sau alta printr-un fel de mimetism datorat tocmai dublei perspective posibile asupra lui. Fața întoarsă către pământeni, care o văd și o numesc Luceafăr în măsura în care ei o pot percepe cu simțurile lor ca obiect de cunoaștere, constituie fenomenul, aparența, în vreme ce ființa lui ascunsă simțurilor, necognoscibilă, știută numai de Demiurg, constituie esența ori numenul, după terminologia epistemologiei kantiene. Îndreptat cu fața lui văzută spre pământ și muritori, eroul se contaminează de patima lor majoră, de iubire, se îndrăgostește de știuta muritoare care, la rândul său intră, în măsura în care i-o îngăduie natura pământească, în atmosfera de gravitate și solemnitate care-l înconjură pe Luceafăr. Supus și vrăjit, acesta răspunde chemărilor ei, întrupându-se succesiv în înger și demon, încă un semn că el e o ființă din prima creație, având în potențial ambele ipostaze. Aceste întrupări, ca și cererea către Demiurg de a-i acorda calitatea de muritor, trădează dramatica tentativă de apropiere 150 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de pământ și iubire a eroului pe care „fata de împărat” încearcă să-l atragă în contingent, ceea ce ar echivala cu o adevărată „cădere” a acestei ființe din unitatea originară care și-a uitat adevărata natură. Căci în opera maturității eminesciene, femeia a suferit o modificare tipologică fundamentală, încetând de a mai fi „floare albastră”, zână, crăiasă din povești care îl înalță pe erou într-o lume celestă (după cum femeia „suflet frumos” îl înălța pe Faust al lui Goethe în tării) și devenind o Dalila care-l ispitește înspre contingent. Călătoria spre centrul universului întreprinsă de Luceafăr strălucește prin siguranța și concretețea imaginilor reprezentând un spațiu greu reprezentabil. Cuprinzând o cosmogonie implicită (cu oarecare elemente gnostice), asemănătoare în unele privințe cu viziunea din Scrisoarea I, descripția urmărește traiectoria Luceafărului cu icarice aripi, lineară, rapidă, ca de stea căzătoare, pe un fundal infinit de corpuri cerești mișcătoare, flux grandios de lumini în necontenita geneză. Ajuns în preajma Demiurgului, Luceafărul încă plin de amintirea lumii de jos, proferează cuvintele cererii de dobândire a calității de muritor, fără să mărturisească rațiunea adevărată a acestei cereri. Și replica Demiurgului vine îndată, deschisă brusc de strigarea eroului pe numele lui cel ascuns, Hyperion, nume care-i desemnează esența. Rostirea numelui trebuia să-l trezească din grava uitare, din iluzia în care căzuse, reamintindu-i obârșia celestă, natura lui superioară. Și dialogul dintre cei doi de o ființă se desfășoară cu sensuri încifrate, înalt filosofice, cu referiri ezoterice la puterea orfică, la puterea temporală, la cunoașterea absolută, sensuri ce se sustrag muritorilor de rând. Cea mai înaltă și grea referință este menită să-i amintească lui Hyperion calitatea lui de participant, de asociat al Demiurgului la creație, calitate de Logos, „cuvântul meu dintâi”. Denumit astfel, el este repus la înălțimea reală a esenței sale, căci i s-a făcut, prin noua lecție de cunoaștere filosofică, o adevărată reinițiere în adevărurile fundamentale pe care le uitase, și privind și ceea ce se petrecuse pe pământ în vremea călătoriei sale în cer, adică transformarea frumoasei fete de împărat în Cătălina, omonima pajului celui îndrăzneț, Hyperion înțelege opoziția ireductibilă dintre cele două lumi, sacră și profană, renunță la iubire și se întoarce la solitara, 151 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ netulburata, stelara liniște a lumii dintâi. Lucru deosebit de original în universul motivelor romantice, lecția de cunoaștere, reinițierea îl opre°te pe Hyperion-Luceafăr (Lucifer) de la cădere. Între iubire și cunoaștere ca aspirații fundamentale ale eroului eminescian, manifestate în cele două ipostaze, se structurează într-o unitate stilistică fără cusur poemul Luceafărul, ultima și cea mai prețioasă întruchipare sintetică a motivului tipologic în densa contextualitate a operei. Concentrând înțelepciunea finală la care a ajuns nu numai eroul, ci și autorul, Luceafărul încheie sau încununează creația eminesciană. Toată aventura lui ontologică și culturală e strânsă aici. Și profesorul Vianu putea spune, pe bună dreptate, că păstrarea acestui poem după un cataclism ar conserva esența culturii românești prin veacuri. Glosse Proza eminesciană 153 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ A In universul operei, proza se arată ca o densă complementaritate de idei și imagini a poeziei, pe care, în numeroase feluri, o duce mai departe și o explică. Ne întrebăm adesea cum s-ar înțelege structura eroului titanic ori demonic din poezia eminesciană dacă n-ar interveni paginile cu motivări ample și coerente adânc din Geniu pustiu ori Sărmanul Dionis? Sau cum s-ar pătrunde în lupta eroului cu categoriile de spațiu și timp fără elucidările filosofice din Sărmanul Dionis? Trecerile de la o ipostază filosofică la alta, modificările în concepția despre lume și erou a poetului, raportul între gândul filosofic și ideea mito-poetică sau imagine se limpezesc numai luminate de proză, care oferă adesea și valori estetice de mâna întâi. Basmul, nuvelele și chiar romanul lui Eminescu, în ciuda imperfecțiunilor lui, înfățișează mostre remarcabile de specii tratate în manieră romantică. Nu ne vom mai ocupa aci de Făt-frumos din lacrimă pe care l-am analizat în altă parte sub raport al folosirii mitului național și al celui universal în basmul cult, ci ne vom opri la romanul postum Geniu pustiu, scris în anii primei tinereți a artistului, între 1868 și 1870, după datarea primului editor, I. Scurtu. Romanul acesta este scris la o tensiune neobișnuită în întregime, ceea ce-l făcea caduc sub specia aplicării unor norme clasice în analiza construcției. Dar aceasta este, probabil, tensiunea, lungimea de undă a gândirii eminesciene în plin Sturm und. Drang și poate de aceea este atât de rar întâlnit în romanul psihologic și social în romantismul european, fiindcă o construcție riguroasă nu se poate împăca decât foarte greu cu un jet permanent al simțirii și al fanteziei, amestecat la întâmplare cu observația și analiza, cu elementul autobiografic. Heinrich von Ofterdingen, romanul lui Novalis, bine cunoscut de Eminescu, are, din aceleași cauze, aceeași structură compozită, hibridă în ochii unui teoretician riguros al romanului, incipient modernă pentru concepția noastră modificată de întâlnirile cu romanele secolului XX. Eminescu își ia mai întâi oarecare libertăți, îndrăzneli față cu timpul, obișnuit să curgă normal în romanele românești de până atunci (Bolintineanu, Filimon, Pantazi Ghica etc.). Povestea cu manuscrisul conținând viața lui Toma Nour seamănă în linii mari cu procedeul obișnuit în romantism, al manuscrisului găsit 154 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ ba într-o mănăstire, ba într-o sticlă pe mare, ba într-un sertar vechi. Scriitorul român face însă o introducere mai largă în care-l reprezintă pe erou, pe Toma Nour, cu tot vălmășagul lui de idei, de sentimente, în prezent. După aceea eroul dispare și autorul îi mai acordă câteva presupuse aventuri politice pe la Copenhaga și prin Germania de unde-l auzim o clipă, în pragul morții, într-un fel de viitor nebulos. Apoi ne întoarcem spre trecutul eroului, privit din statornicul prezent al naratorului, prin intermediul manuscrisului primit de la Toma și în care acesta își povestește, de la început, viața. Modernă este apoi, dacă vrem, într-un fel și anticonstrucția, adică pierderea șirului epic prin zăbovirea mai cu seamă asupra momentelor excesive, asupra situațiilor-limită, coșmaruri, stări demențiale, incendii, ucideri, sinucideri, care depășesc cu mult și nu numai cantitativ calapoadele exterioare ale romantismului. Nu e vorba de calamități numai și de deznădejdi, ca de pildă în L’homme qui rit al lui Victor Hugo, unde toate se grămădesc asupra capului eroului. În Geniu pustiu, Eminescu realizează, cu exagerările și excesele pe care nimeni nu se gândește a le contesta, începutul unei portretistici moderne, complexe, existențiale a unei investigații cu toate mijloacele în lumea interioară a eroului a cărei natură „catilinară”, sceptică, răzvrătită, vrea s-o constituie. Nu lipsește din această recuzită nici instrumentul oniric. Visul romanticilor, premonitoriu ori simbolic, folosit de Eminescu este un fel de mijloc de cunoaștere, fie a lumii interioare chinuite, bântuite de spaime, a eroului, fie a unor adevăruri oculte, tainice din lumea mult iubită și mult dorită a mitului popular, din care basmul era doar un fragment. De aceea întâlnim în roman o alternanță susținută, de coșmaruri grotești, monstruoase, țâșnite dintr-un subconștient încărcat, cu visuri line, armonioase despre lumi ideale văzute ca în folclor, visuri compensatorii pentru ordinea de lucruri nedreaptă și nefastă în care trăiește eroul. Nefericit în dragoste și înfrânt în activitatea revoluționară, desfășurată la 1848 în Transilvania împreună cu prietenul său Ioan, Toma găsește mângâiere în vis: „Visul, o lume senină pentru mine, o lume plină de raze clare ca diamantul, de stele curate ca aurul, de verdura cea întunecoasă și parfumată a dumbrăvilor de laur, - visul își deschide auritele lui gratii și mă lasă să intru în poeticele și etern junele lui grădini.” 155 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Vâlvătaia patimilor proprii, imperfecțiunea lumii înconjurătoare, ororile săvârșite de uneltele autorităților maghiare în revoluție, trădarea cumplită, toate nu mai au ieșire decât în zona visului. Altfel, moartea, sau, filosofic, pustiul gândirilor sceptice. Așadar, din realul chinuit și apăsător în care eroii, amândoi frustrați în toate împrejurările, cunosc iubirea și lupta ce stau sub semnul căderii și morții, și din visul compensator pentru niște zbuciumate existențe, se naște o tensiune insuportabilă pentru un singur plan narativ. Și atunci tânărul scriitor a recurs la două planuri care merg paralel și doar din când în când se interferează. D. Murărașu observa foarte bine urmarea intrigii pe două planuri: Ioan - Sofia, Toma Nour - Poesis și imputa țesăturii lipsa ei de unitate1. Dar în cele două planuri (la care în fapt se adaugă și cel al naratorului, al treilea, ca un prezent de permanentă referință) sunt o barocă modalitate de adâncire, de câștigare a unor dimensiuni ale profunzimii pentru eroi și destinul lor. S-ar putea ca această tehnică s-o fi învățat poetul de la maestrul a cărui influență o suferă acum masiv, evidentă chiar în paginile romanului, de la Shakespeare. Și piesa cea mai clar construită de dramaturgul englez după tipicul baroc al intrigii paralele este Regele Lear. Nu mai e nevoie să amintim de citarea repetată a acestei tragedii de către Eminescu în special în răstimpul cu pricina. O analogie izbitoare de situații îi leagă pe cei doi eroi în planurile lor de existență, ca și cum viața lui Toma ar urma, la un interval oarecare, modelul vieții lui Ioan. Amândoi sunt orfani ca punct de plecare, deci într-o situație anormală, frustrantă. Cel dintâi face Ioan experiența morții iubitei, a Sofiei, după care se dăruiește pătimaș cauzei revoluționare a românilor din Ardeal 1848, devine tribun al revoluției și moare ucis de mâna bătrânului care-l iubea și care-i taie capul pentru ca să nu-l lase să cadă în mâinile dușmanilor urmăritori. Toma, trădat de Poesis, pierzând deci și el iubirea, va pleca și el în munți, la revoluționari, îl va răzbuna pe Ioan și întorcându-se la Cluj va afla de moartea lui Poesis. Într-un 1 D. Murărașu, Comentariu introductiv la Mihai Eminescu, Scrieri literare, Editura Scrisul Românesc, p. XLII. 156 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ târziu, după neclare lupte politice duse prin Europa, ca socialist, presupunem după unele cuvinte ale lui, Toma Nour va muri și el de moarte violentă. Două elemente, simbolistica onomastică a perechilor și deosebirea de natură între eroi, între Ioan și Toma, sugerează relații de un fel mai subtil între planuri. Între Ioan și Toma, nume dintr-un cod apostolic, se introduce distanța dintre credință și sfințenie, sacrificiu voit, pe de o parte (întărit de imaginea stranie, dar expresivă în puritatea ei, a capului tăiat al lui Ioan pe clara tipsie a apei), și îndoială și scepticism și intrare mai târzie în lupta spiritului, pe de alta. Fiecăruia i se alătură numele iubitei. Toma Nour, gânditorul plin de îndoieli, își găsește perechea în Poesis, numele simbolic al poesiei, și a cărui aventură profană se soldează cu durere, remușcări și sinucidere. Dar Ioan este îndrăgostit de Sofia, tălmăcită ca înțelepciune și ca numele primei maici într-un limbaj gnostic, a cărei viață e pură și la a cărei moarte asistă de departe prin mediul apropiat și totuși izolant al sticlei de la fereastră. Apoi deosebirea de natură dintre cei doi eroi. Mereu Ioan e definit ca înger de bunătate, de iubire, de iertare. Însuși portretul lui aduce în chip firesc caracterizarea de înger. Odată Ioan e descris de povestitor din tabloul pictat de Toma după moartea prietenului său și trăsăturile lui au ceva din ambiguitatea personajului Mignon al lui Goethe: copil ca de vreo optsprezece ani - cu păr negru și lung [într-altă parte e capul cel „blond” - n.n.], cu buzele subțiri și roze, cu fața albă ca marmura și cu niște ochi albaștri mari sub mari sprâncene și lungi gene negre. Ochii cei albaștri ai copilului erau așa de străluciți, de un colorit atât de senin, încât păreau că privesc cu inocența, cu dulceața lor mai femeiască asupra spectatorului ce privea în ei. Era o adevărată operă de artă. Cu toate că acel portret înfățișa un chip îmbrăcat bărbătește, însă mâinile cele fine, dulci, mici, albe, trăsăturile feței de-o paloare delicată, umedă, strălucită, moale, ochii de-o adâncime nespusă, fruntea arcată și mai mică, părul undoind cam prea lung, te-ar fi făcut a crede că e chipul unei femei travestite.”2 2 Geniu pustiu, ed. Murărașu, p. 148. 157 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Aluzia la androgin în acest portret constituie o referire indirectă la calitatea angelică a eroului. Dar denumirea explicită se adaugă mai târziu cu prilejul portretului făcut lui Ioan în manuscrisul lăsat de Toma. Acolo se spune clar: „. acel copil, acel înger (blând) cu ochii de-un albastru așa de strălucit și de adânc, cu fața așa de palidă, așa de delicată.”3 Toma este prin excelență demonic. Îl definește ca atare portretul (pe care îl citam într-altă parte), dar mai cu seamă îl trădează, în structura lui de natură catilinară (echivalând cu demonică), visele care fixează într-o anumită măsură raportul lui cu o geografie magică-mitică. Nu mai insistăm asupra acestor elemente la care ne-am oprit îndestulător în capitolul despre Eminescu °i visul. E destul să spunem că existența ca și gândirea lui Toma sunt marcate de un zbucium și de un chin infernal, rezultatul unui dezacord structural cu lumea pe care o refuză și vrea s-o răstoarne. De aceea trăirile lui sunt excesive, supraîncărcate de efecte dramatice care le transformă uneori în melodramă; stările de exaltare în iubire și de deznădejde în nefericire vorbesc despre violențe, bruște înălțări, semne de dezechilibru, vizibil și în momentele de simțire atonă, demențială ori halucinantă, de modernă analiză operată pe un erou romantic. Uneori elementele înseși dezlănțuite îi formează un fel de cadru firesc ca în acea cavalcadă nocturnă, așa de bine condusă. Se produce aci, ca în cele mai izbutite pagini romantice din literatura universală, o creștere treptată a efectelor de regie, cuprinzând laolaltă pământul și cerul, unite într-un apocaliptic spectacol de nuntă a stihiilor, a focului și vântului, sfârșind în iadul suferințelor din orașul românesc de pe Mureș, ars de furia armatelor maghiare. Dăm un fragment din preajma punctului culminant în care aspectul grandios, de proiecție cosmică, al incendiului dă măsură durerii și nedreptății strigătoare la cer omise împotriva populației acelui oraș: „Orașul se aprindea din ce în ce mai mult, cu cât mă apropiam, păream a distinge vaiete slabe și depărtate, calul fugea mai iute, vântul începu a vâjâi și a fluiera, astfel încât vedeai cum cu el creșteau aripele flacărilor ce se-nălțau la cer. Din ce în ce mă apropiam, din ce în ce vedeam cum vântul 3 Ibidem, p. 162. 158 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ s-arunca cu furie în brațele mărei de foc care creștea în toate părțile, prinzând din vântul cel rece și barbar mii și mii de suflete nouă și repezi. Vaietele și bocetele s-auzeau cumplit, astfel încât pietrele s-ar fi sfărâmat de durere auzindu-le, orașul înflăcărat prin foc și vânt se unise cu cerul, căci între cer și pământ nu mai era deosebire. Flacăra zbura piezișă după îndreptarea vântului... aerul ardea cu fum cu tot, cerul se dogorise, astfel încât albastra lui boltă amenința a se aprinde și a se nărui. Prin nori de fum roșii vedeai amestecate ca ochi de aur, stelele timide și tremurătoare. Pământ, aer și cerul asupră-le erau coprinse de același foc.” Ceea ce urmează este orașul însuși devorat de incendiu, bântuit de cumplita panică a oamenilor, de imaginea morții atotstăpânitoare. De altfel, flăcările care domină viziunea eroului acestuia rebel, marcat de pecetea infernală, revin într-alt episod a cărui reușită a fost semnalată de D. Murărașu. E vorba de episodul răzbunării lui Ioan, de incendierea morii și de plutirea ei înflăcărată pe apă. De data aceasta focul se aliază cu apa în vreme ce în episodul orașului se îngemăna cu aerul, și tabloul are o forță neobișnuită care frizează sublimul, deși e, poate, tot o umbră înflăcărată aruncată peste lume de pasiunile arzătoare, mistuitoare ale eroului. Iată fantasticul tablou produs de o idee satanică: „Moara începu a se mișca, a pluti aprinsă pe valuri. - Și foc °i-nec! strigă bătrânul teribil, suit pe-o piatră și ridicând pumnul la ceruri; - de-am făcut rău, pe sufletul meu să cadă! Aspect teribil! Urlau roțile, scrâșneau pietrele, trosnea înflacarată moara, țipa cu sălbătecie morarul în mormântul de jar. Întreaga moară părea un bătrân și bolnav balaur de foc, care scormolea urlând, cu aripile lui, valurile roșite de foc ale apei. Moara-nota repede, dusă și de-nvârtitura roții și de repeziciunea apei. Dumbrăvele de pe maluri se-nroșeau pe unde trecea palatul arzător și deschideau cărările lor de pădure ochilor ce urmăreau spectacolul. Norii cenușii ai cerului ce roșise de foc, fumul cel negru și gros ce-l lasă în urmă moara ce fugea ni-neca răsuflarea.” Transpoziția tabloului în fabulos este, evident, rezultatul lucrării poetului liric, un moment de tensiune apocaliptică înălțat în lumea valorilor fantastice ale folclorului care-i dau măreție. 159 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Toate aceste componente exprimă, cum spuneam, natura arzătoare a eroului demonic ale cărui idei sociale, naționale, morale au o noblețe și o altitudine greu atinse și înțelese de contemporani, a cărui iubire atinge limitele absolutului și a cărui moarte se va datora tot luptei sale sociale duse pentru eliberarea popoarelor. Față de Toma Nour personajul demonic, de planul desfășurării sale, planul lui Ioan, personajul angelic, apare ca un plan complementar, necesar, de odihnă și seninătate, sau ca o proiecție superioară, ca un model de iubire, de blândețe, de capacitate de dăruire ca o sublimare a propriei ființe. Sau n-ar putea să fie oare acea aspirație nesățioasă spre unitate care marchează toată viața și opera geniului eminescian și care ar lega, iar în chip necesar, demonul și îngerul, ca o pereche de contrarii, cum lega Goethe în drama sa Torquato Tasso pe Antonio și pe Torquato, sau cum simțea Faust cele două suflete de naturi contrarii zbuciumându-se înăuntrul său? Oricum, dincolo de imperfecțiuni datorite discursivității juvenile (poetul avea între 18 și 20 de ani când l-a scris) sau pozelor convenționale sau momentelor melodramatice sau exceselor lirice, romanul Geniu pustiu are o însemnătate deosebită în contextul creației eminesciene de tinerețe, cu atât mai mult cu cât cuprinde în paginile sale și o definiție a romanului, neașteptată la acest mare poet romantic, cu un sens liric foarte accentuat: „Dumas zice că romanul a existat totdeauna. Se poate. El e metafora vieței. Priviți reversul aurit a unei monede calpe, ascultați cântecul absurd a unei zile care n-a avut pretențiunea de a face mai mult zgomot în lume decât celelalte în genere, estrageți din aste poezia ce poate esista în ele și iată romanul.” Semnalăm de altfel și unele elemente de metaroman în introducere. După gânditorul social îndrăgostit din romanul Geniu pustiu, după eroul mitic îndrăgostit din basmul Făt-frumos din lacrimă, proza eminesciană a făcut loc și filosofului îndrăgostit din nuvela fantastică Sărmanul Dionis. Filosoful din nuvela aceasta romantică arată o alcătuire puțin obișnuită. Departe de a avea vârsta lui Faust, eroul eminescian este un „băietan”, cu o față „fină, dulce și copilărească.” Dar aspirațiile lui spre cunoaștere sunt tot atât de vaste ca acelea ale bătrânului doctor. 160 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Cu o fantezie plină de putere, cu o gândire priceput speculativă temperată din când în când de o subțire ironie romantică, tânărul cu nume predestinat spre cunoașterea ierarhiilor angelice, Dionis, dar diminuat prin alăturarea cu un epitet depreciativ, Sărmanul, este împins spre o aventură metafizică dintre cele mai îndrăznețe, mai gravă sub raportul țelurilor ei, decât aceea întreprinsă de Faust. Ca și pe acela, l-a purtat înspre indicibila experiență o sete nestinsă de cunoaștere, de extensie a eului până la sustragerea de sub jugul interdicțiilor impuse de categorii intelectului și sensibilității. Și instrumentul care a făcut posibilă ieșirea din sordida, meschina lume refuzată, de altfel, cu vehemență, de erou din pricina unei incompatibilități de natură între el și ea, a fost cartea de magie, de astrologie a lui Zoroastru, după cum lectura cărții lui Nostradamus, cu semnele ei magice, i-a permis lui Faust să intre în legătură cu lumea duhurilor și să pornească la strania sa experiență. Cartea magică rămâne doar instrumentul romantic al călătoriei în timp și în spațiu, foarte înrudit cu rădăcina de mătrăgună (alraun), cu cizmele ori covorul fermecat etc., prin care eroul tentează o experiență menită să refacă un tip revolut de cunoaștere, cunoașterea magică. Gânditorul din secolul al XIX-lea preocupat de deosebirea dintre aparențe și esențe, de relativitatea obiectelor de cunoscut, care pun în discuție valabilitatea în sine a categoriilor de spațiu și timp, de concepte în general, este un kantian, interesat doar în subsidiar, ca de un hobby irezistibil, de cărțile vechi, astrologice. Și va trece, în joacă și în vis, într-o existență anterioară, aceea a călugărului Dan din Evul Mediu care-și amintea a fi trăit în vis existența mai târzie a lui Dionis. Având aceeași propensie cogitativă ca și viitorul său avatar metafizician, călugărul se întreabă, chinuitor, despre aceleași lucruri, cu limbajul frust al veacului de mijloc, și se hotărăște, după o lungă inițiere în magie sub îndrumarea dascălului său, Ruben, profesor de filosofie la Academia de la Socola, dar și alchimist și stăpânitor de taine ca mai toți gânditorii medievali, să pornească într-o aventură pe care au dorit-o romanticii, ca și orice minte însetată de cunoaștere absolută. Gravitatea demersului întreprins de tânărul Dan, demers de amploare arhetipală și purces din rațiuni de frustrație tot arhetipală, 161 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ se înțelege în adevărata sa lumină dacă-l raportăm la starea socială, profesională a eroului. Călugăr, deci supus în chip obligator unui anumit tip de cunoaștere, religioasă, și mai cu seamă legat de interdicțiile pe care dintotdeauna Biserica le-a aruncat asupra cunoașterii magice, considerând-o demonică și pierzătoare de suflet, Dan transgresează și comandamentele, și interdicțiile religiei, într-o uriașă tentativă de dobândire a unei libertăți absolute pentru ființa omenească, de refacere a unității originare pierdute prin cădere. Această libertate poate fi obținută numai prin abolirea morții și ieșirea din timp, adică prin realizarea unui timp reversibil. Și în acest sens o deosebire funciară se poate stabili pe de o parte între Geniu, pustiu, și eroul său, Toma Nour, care, suferind nenumărate frustrații în viața personală și exercitând cunoașterea în contingent, luptă și moare, ca și celelalte personaje principale, și pe de alta între Sărmanul Dionis, unde eroul încearcă un sentiment de frustrație de alt tip, derivând din interdicțiile arhetipale și care-l poartă spre mijloacele cunoașterii magice. Față de învățătura filosofică a lui Ruben, tentativa lui Dan este una neîndoios demiurgică, cu material sensibil. De fapt, fantezia eminesciană, pornită pe ilustrarea ideilor apriorismului kantian, nu face altceva decât să satisfacă acest instinct demiurgic, să-l împlinească în chip compensator pentru existența lui obscură. Dan cere permisiunea maestrului său de a se duce în seara aceea „într-un spațiu zidit cu totul după voia sa”, unde va sfărâma zăgazurile ce rețin aprigul șuvoi al fanteziei creatoare. Înfrângând timpul dușmănos și plimbându-se la alegere înainte sau înapoi pe dimensiunile lui, prin intermediul străvechii idei a metempsihozei, a reîntrupării aceluiași suflet etern în avatari temporari și succesivi, eroul romantic vrea să refacă și spațiul după propriile tipare ale frumuseții. Puterile mari pe care le descoperă în sine și pe care le dorește tot mai mult pentru a-și satisface o sete nepotolită de cunoaștere absolută, împinsă până la cauzele prime și ajungând să se confunde o clipă cu ele printr-un impuls nebunesc de dilatare a eului, de orgoliu, cu adevărat luciferic, îl vor duce pe Dan spre o stare asemănătoare aceleia care a dat naștere mitului satanic, luciferic, al îngerilor căzuți. Iar pe Eminescu folosirea acestui mare motiv al 162 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ literaturii universale îl înrudește nu atât cu Milton, cât cu Byron, Shelley, Lamartine și ațâți alți poeți ai romantismului european. Că acest impuls demiurgic este unul demonic, potrivnic legilor divine se sugerează în nuvelă prin transformarea instantanee a lui Ruben și a atelierului său într-un mic infern alchimic, cu homunculi diavoli în fiole, stăpânit de cabalistul devenit demon care-l induce în ispită pe entuziastul său ucenic spre a-i pierde sufletul. Dialogul lui Dan cu umbra sa, care-i va da puterile-i veșnice printr-o substituție, ne duce spre un alt motiv mult folosit de romantici, mai cu seamă de cei nordici, motivul umbrei (vezi Adalbert von Chamisso, vezi Andersen etc.). Umbra, singura urmă din eul său etern care-l însoțește pe om în viața sa pământească, îl învață pe Dan cum să procedeze, încotro să se îndrepte, întărind și magic ideea relativității timpului și spațiului. Ideea evadării din lumea mărginită de toate zilele îl mai tentează pe Dan și din cauza nepotrivirii dintre el și ea. Impresia lui despre lume este cu totul sumbră, fiindcă o vede stăpânită de egoism, de nedreptate, de ură, acoperite, favorizate de stat, de școală, de Biserică. Dorința de evadare a artistului romantic se îmbracă și în Sărmanul Dionis cu o haină bogată de teme și motive literare. Pe lângă cele mai sus-pomenite, trebuie să ne oprim și asupra unuia cu o semnificație specială în opera eminesciană. Iubirea adjuvant al geniului și creației apare ca atare și aici. Dan nu va pleca singur în lună (călătoria înspre lună fiind iarăși un motiv familiar mai ales romanticilor nordici), ci o va lua pe iubita sa, Maria, cu sine. Niciodată eroul eminescian din opera de tinerețe nu va întreprinde o acțiune, nu va emite un gând mare fără să fie însuflețit de iubire, care este o forță propulsorie remarcabilă. Toată construcția fabuloasă, demiurgică, desfășurată de Dan e închinată ei. Înaintea plecării, eroul reflectează: „. dorit-am de când sunt, ceva pentru mine, numai pentru mine?. Nu. Din rugăciunile mele am lăsat-o vreodată pe ea? Din gândirea mea a lipsit ea? Maria? O, nu! De câte ori am dorit vreo putere extraordinară, numai pentru ea am dorit.” La plecare, sărutarea ei „îl umplu de geniu și de-o nouă putere” și îi transportă până în lună. Întorcându-se din nou spre pământ, căruia îi descoperă esența și soarta tot cu cartea lui Zoroastru (proprietatea sa, deoarece într-o existență mai veche fusese chiar inițiatul persan) el 163 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ micșorează până la a-l reduce la dimensiunile unui mărgăritar, lucrul fiind cu putință în virtutea ideii relativității tuturor dimensiunilor în aceeași proporție, geometrică, veșnic stabilă. E un nou prilej pentru poet de a da curs viziunii sale critice asupra lumii lui, de data aceasta însă mai detașat decât în Geniu pustiu. „Era ceva înfricoșat câte crime ar putea să se petreacă pe acest atom atât de mic în nemărginirea lumii, pe acest bulgăr mic și neînsemnat ce se numește pământ.” Chiar redus la marginea unui „mărgăritar albastru stropit cu stropi de aur și cu miez negru”, pământul va fi bântuit de războaie și ură. Și deodată, față cu întunericul și imperfecțiunea pământului, iată frumusețea locului gândit și realizat de Dan: „Și ce frumos făcuse el în lună! Înzestrat cu o închipuire urieșească, el a pus doi sori și trei luni în albastra adâncime a cerului, și, dintr-un șir de munți, a zidit demonicul său palat. Colonade, stânci sure, streșine, un codru antic ce vine în nouri. Scări înalte coborau printre creste prăbușite, printre bucăți de pădure ponorâte în fundul râpelor, până într-o vale întinsă tăiată de un fluviu măreț.” În linii mari, peisajul are grandoarea barocă a unor gravuri de Piranesi, dar și fabuloasa frumusețe a imaginilor folclorice folosite într-o geografie magică unică. În detalii, o multitudine de senzații plăcute, coloristice, sonore, mirositoare, delicat tactile: „Insulele se înălțau cu scorburi de tămâie și cu prund de ambră [.]. Șiruri de cireși scutură grei omătul trandafiriu a înflorirei lor bogate, pe care vântul îl grămădește în troiene, flori cântau în aer cu frunze îngreuiete de gândaci ca pietre scumpe și murmurul lor împlea lumea de un cutremur voluptos. Greieri răgușiți cântau ca orlogii aruncate în iarbă, iar painjeni de smarald au țesut de pe-o insulă până la malul opus un pod de pânză diamantică ce steclește vioriu și transparent, încât a lunelor raze pătrunzând prin el înverzește râul cu miile lui unde.” Visul din Geniu pustiu se sensibilizează aici și în câteva imagini diafan lunare, dar mai cu seamă în elemente sugerând o delicată senzualitate. Din argint și aur, din irizații, a rămas țesut doar trupul iubitei. Dorința nesăbuită a lui Dan de a ști mereu mai mult și a pătrunde ultimele taine ale lumii se sfârșește din pricina aceluiași păcat care l-a pierdut pe Lucifer în marele mit iudeo-creștin. Purtat 164 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de visul său solar până în preajma porții închise veșnic a „domei lui Dumnezeu”, străjuite de magicul triunghi treimic, el îndrăznește a gândi o clipă că el însuși este Dumnezeu. Și atunci biblicul motiv al căderii îngerilor, ajuns prin filiera romantică la noi până la Eliade, e ilustrat și de Eminescu. Căderea lui Dan coincide cu căderea lui Lucifer relatată în Evanghelia după Luca, firește într-o ambianță de dramatică dinamică: „Vum! sunetul unui clopot urieșesc - moartea mărei - căderea cerului - bolțile se rupeau, jumalțul lor albastru se despica și Dan se simți trăznit și afundat în nemărginire. Râuri de fulgere îl urmăreau, popoare de tunete bătrâne, vuirea nemărginirei, ce tremura mișcată. Rupt ca de-un magnet în nemărginire, el cădea ca fulgerul, într-o clipă cale de-o mie de ani.” Dan face în sens invers viitorul drum al Luceafărului, cu imagini înrudite, dar legate de o împrejurare de cataclism, cu o sinistră frumusețe. Și bradul care „se înălța singur și detunat pe-un vârf de munte în fața soarelui ce apunea” din peisajul deschizător al narației despre existența lui Dan devine simbolul căderii, condiție a eroului romantic. Finalul, ambiguu, încearcă o corelare a visului, servit ca explicație posibilă, cu ideile filosofice ale începutului. Dan și Dionis sunt cuprinși deopotrivă în personalitatea eroului, denumit acum pe bună dreptate, „un tânăr demon”, marcat de cădere (la chute), pedeapsă a libertății. Ceea ce era abstract în portretul lui Toma Nour, s-a concretizat într-o fabulație care să justifice ideea și simbolul demonului, a aceluia care a avut putința de a se ridica până în lumea ideilor și de a eluda moartea, dar a căzut fără ieșire în lumea mărginită a mincinoaselor date sensibile. Iubirea pentru femeia care a rămas înger e singura consolare a gânditorului magician și demiurg, căzut și sceptic. La fel va fi și Cezara, unde antinomia filosofică și poetică înger-demon se menține. Aci, o poveste romanțioasă de dragoste, aproape melodramă, între un marchiz Castelmare și o tânără, Cezara, care îi e sortită de soție, se întretaie cu episoade filosofice și poetice determinate de întâlnirea fetei cu un tânăr călugăr frumos, Ieronim, de care se îndrăgostește. Iubindu-l cu violență pe frumosul, scepticul ascet, sustras dorinței și suferinței, Cezara e toată numai impuls de viață și dorință de dragoste. Oferindu-i dragostea ei lui Ieronim, ea o face simplu, în numele unor legi naturale, fără constrângere, dar 165 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ și fără vreun proces de conștiință. Respingând iubirea ei, Ieronim dezvoltă teoria schopenhaueriană din Metafizica amorului pe care Eminescu o va folosi și în Scrisorile IV și V. El e școlit la teoriile bătrânului său unchi Euthanasius care profesează o budică desprindere de societate și lume, închis în insula lui edenică, în care apele și vegetația au recăpătat, prin nefrecventarea lor de către oameni, puritatea lor originară. Fără dorință, fără durere, bătrânul observă viața din jur, făcând elogiul naturii. Amestecând fragmente de doctrină budică, idei din Rousseau și din Schopenhauer, Eutanasius schițează viața lui frumoasă, de filosof întors la o asceză naturală, respingând absurditatea organizației sociale orânduite de voința universală de a trăi. Acestui unic maestru și stăpân tiranic al lumii i se pare lui Eutanasius că-i slujește mintea omenească și toate născocirile, sistemele și explicațiile ei. El s-a întors, cu mijloacele câștigate ale filosofiei și artei, spre viața instinctuală, curată a naturii pe care o lasă să se desfășoare în voie, fără intervenții. De aceea luxurianța vegetalului atinge frumuseți paradiziace și fauna e blândă. Moartea înțeleptului care a atins supremele înțelegeri nu va mai fi moarte, ci întoarcere întru cele veșnice: „Simt că măduva mea devine pământ, că sângele meu e înghețat și fără cuprins, ca apa, că ochii mei abia mai reflectează lumea-n care trăiesc. Mă sting. Și nu rămâne decât urciorul de lut în care au ars lumina unei vieți bogate. Mă voi așeza sub cascada unui pârâu; liane și flori de apă să încurajeze cu vegetația lor corpul meu și să-mi strățese părul și barba cu firele lor. și-n palmele-mi întoarse spre izvorul etern al vieței, «soarele», viespii să-și zidească fagurii, cetatea lor de ceară. Râul curgând în veci proaspăt să mă dizolve și să mă unească cu întregul naturii, dar să mă ferească de putrejune.” Aspirația spre puritate, frumusețe și înălțime a gândului eminescian a găsit și aci imagini spre a se întrupa. Alungând răul, urâțenia, imperfecțiunea din viața socială, el își izolează eroii pentru a-i face să regăsească fericirea pierdută, vârsta paradisului, vârsta de aur a omenirii. De aceea între figurile sculptate de bătrân pe pereții peșterii sale se află Adam și Eva, în presupusa lor inocență primitivă, cu candoarea lor lipsită de conștiința frumuseții, a goliciunii și chiar a dragostei lor. 166 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ În cele din urmă Ieronim se refugiază pe insulă de teama lui Castelmare, pe care-l rănise într-un duel, și intră în posesia acelui mic rai pământesc. „E insula lui Euthanasius, gândi el uimit și pășea încet, minunându-se la fiecare pas. Până și insectele erau îmblânzite în acest rai. Fluturi curioși, albaștri, auriți, roșii îi acoperiră părul lui lung și negru, încât capul lui părea presărat cu flori. Aerul acestei insule era plin de sărbători murmuitoare ale albinelor, bondarilor, fluturilor; iarba îi ajungea până la piept, măzărichea punea lanțuri înflorite picioarelor. o căldură, un miros voluptos pătrundea raiul.” Aci scepticismul care dădea făpturii lui Ieronim înfățișarea ce-l făcea apt să pozeze pentru Satan într-un tablou cu căderea îngerilor dispare. Demonul, răzvrătitul ori indiferentul din lumea socială, se transformă, în natură și plenitudine, într-un nou Adam. „Adesea, în nopțile calde, se culca gol pe malurile lacului, acoperit numai c-o pânză de in ș-atunci natura întreagă, murmurul izvoarelor albe, vuirea mării, măreția nopții, îl adânceau într-un somn atât de tare și fericit, în care trăia doar ca o plantă, fără durere, fără vis, fără dorință.” Eva nu va întârzia să-l găsească. Cezara va ajunge din întâmplare și ea în insulă. Cei doi vor reface singuri, prin dragoste instinctual-pură, absolută, unică, perechea simbolică a primilor oameni. Fragmentul Moartea Cezarei întregește însă adevărul de partea lui Euthanasius. Iubirea, orbire, este și ea generatoare de nefericire și supunere la legile necruțătoare ale speței. Cei doi vor sfârși într-o mare durere, întărind spusa bătrânului. În Cezara, ideea filosofică se reunește cu imaginile într-o calmă expresie lirică, într-o dulce înflorire a vieții pur instinctuale, fără violențele din Geniu pustiu, fără efortul spre absolut din Sărmanul Dionis. În restul prozei eminesciene sunt de observat două tendințe. Una, cea mai puternică, merge spre accentuarea creației pe motive romantice, fantastice, ca În umbra mea (a cărei filiație cu Sărmanul Dionis a fost demonstrată4), ca în Avatarii faraonului Tla, unde metempsihoza face să urmeze unui grandios peisaj egiptean, o lume 4 Eugen Simion, Le prose fantastique et philosophique de Mihai Eminescu; „Umbra mea” et „Sărmanul Dionis”, Cahiers roumains d’etudes litteraires, 4/1975, p. 35 și urm. 167 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de ev mediu spaniol. Heine și Goethe, Almansor și Faust, androgini, amintind de Mignon, sunt puși la contribuție alături de tema esențială pentru poet, a iubirii. În această latură a creației, Eminescu a mai dat o schiță, cu semnificații onirice, poate una dintre cele mai strâns realizate bucăți în proză, amintind cu putere de Edgar Poe și anume Ioan Vestimie, al cărei erou se află în stări intermediare, între moarte și vis, într-o continuă ambiguitate. Cealaltă latură a prozei ca și a talentului eminescian merge spre un realism popular, ca acela pe care el l-a descoperit și l-a prețuit în Slavici și în Creangă. O sfătoasă, bătrânească așezare a vorbei, plină de haz se arată în Părintele Ermolachie Chisăliță, unde se strâng câteva întâmplări comice ca din literatura satirică medievală; câteva chipuri românești, de curte veche de țară sunt creionate în fragmentul La curtea cuconului Vasile Creangă. Din aceste încercări în proză se înalță, desigur, culmile operelor sfârșite și publicate, în care Eminescu a dat măsura geniului și culturii sale romantice. În general, izbește pretutindeni năzuința spre grandios, spre construirea unui univers de vaste dimensiuni în care intră deopotrivă pământul, cerul și marea, la fel de curios explorate de neîncetata pasiune cunoscătoare a eroului romantic în care abia se ascunde poetul. E o proză lirică și descriptivă, e o proză de idei sociale și filosofice, din când în când și de analiză a vieții interioare, a subconștientului, a zonelor onirice. Ca și în poezie, Eminescu a atins și în proză, toate coardele, cu toate procedeele și a scos din când în când sunete care au depășit înțelegerea vremii lui, făcându-l precursor, cu gândiri și cu imagini, ai vremii noastre. Dacă Gh. Panu s-a speriat și s-a indignat la lectura nuvelei Sărmanul Dionis, noi azi descoperim în ea idei ce-l apropie pe marele poet de puterea gândirii moderne, ca de pildă aceea a relativității, demonstrată într-o alcătuire aproape geometrică a unui univers închegat, unitar. Apoi Eminescu, cu geniala lui alcătuire, a trăit o serie întreagă de stări pe care nu le putea folosi în poezie, sinteză de clipe supreme, fără trepte de expunere. De aceea proza ni-l arată în ipostazele, cum spuneam la început, întregitoare și explicative, pentru personalitatea și creația lui. Și valoarea lui de om și artist înaintaș, model peren, crește cu adăugirea prozei ca și adăugirea vastei opere a poeziei 168 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ postume. Investigând și aceste pagini în proză, înțelegi cât de largă (nu îndrăznim a zice infinită) era aria gândurilor lui creatoare și cât de bogat tezaurul său imagistic. Iar peste tot, puritate, elevație, aspirație spre dragoste și frumusețe, încercare de refacere a sistemului de valori, adică tot ce justifică o existență superioară de om și creator. * * * Una din constantele personalității eminesciene este aceea a pasiunii politice care l-a însoțit de la începuturile înțelegerii specialei stări a poporului său, adică din adolescență, și până la cufundarea în negurile insanității. Această pasiune a fost atât de puternică, încât a constituit unul din termenii contradicției fundamentale a spiritului său. Înălțat de tânăr cu intelectul și fantezia lui genială spre lumea ideilor celor mai abstracte și a imaginilor celor mai sublimate, înrâurit de filosofia pesimistă a lui Arthur Schopenhauer și de budism, Eminescu și-a construit un univers poetic, un adevărat cosmos romantic în care reface toate datele lumii de la ins, societate și istorie la natură și elemente, după dezideratele grandioase ale inimii și minții lui demiurgice, doritoare de perfecțiune. Dar pentru acest cu adevărat angelic visător care a imaginat ca nimeni altul zborul printre stele, peisajul lunar ori lumea fabuloasă a basmelor, a existat un tărâm sigur, un sol pe care l-a privit atent și continuu ca o latură întreagă a ființei lui: România. Și nu numai că pasiunea patriotică, militantă dezminte în Eminescu dezabuzarea, oboseala, dorința de evadare caracteristice poetului romantic târziu, dar creează în expresia ei publicistică, foarte susținută, un alt univers, complementar, la fel de impresionant și puternic pentru noi, deși poate mai puțin universal, date fiind faptele particulare de istorie națională la care scriitorul se referă. Fapt de relevat apoi, în cei treisprezece ani de activitate publicistică, cuprinși între 1870 și 1883, se pot observa modificări de ton, de nuanțe, de accente, dar universul ideilor rămâne aproape neschimbat, păstrat mereu pe același date obiective. Consecvența lui Eminescu e teribilă, ca și îndârjirea lui, când obiectul gândurilor sale e țara. 169 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ În universul poetic se simte însă, pe măsură ce artistul evoluează, o apropiere de cestălalt, de universul permanențelor istorice naționale. Nu întâmplător maturitatea lui Eminescu e ilustrată precumpănitor de Scrisori, cuprinse în curba coborârii poetului dinspre zona idealurilor subiective, înspre cea care-l leagă de pământul și poporul său pentru veșnicie. Activitatea de gazetar poetul și-a început-o la Viena, în vremea când se afla la studii și se pregătea, după părerea noastră, pentru o carieră care să îmbrățișeze cumva și sfera politică. Preocupările insistente de istorie, politică, economie politică, atenția îndreptată spre evenimentele de seamă ale anilor acelora, înspre războiul franco-german din 1870 și încheierea lui, Comuna din Paris, ilustrată în Împărat °i proletar, năzuința evidentă de a lucra pentru cultura românească prin organizarea serbării de la Putna ori prin atragerea lui Ioan Slavici înspre literatură, toate vorbesc despre un orizont vast al intențiilor eminesciene în această privință. Cu atât mai semnificative apar, în contextul schițat, trei articole privitoare la soarta românilor din Imperiul austro-ungar, publicate în Federațiunea din Pesta între lunile aprilie și mai 1870. Cu ochii îndreptați spre interesele românilor din Ardeal, atât de bine cunoscute în peregrinările agitatei adolescențe și primei tinereți, cu o luciditate și un realism cu totul neobișnuite la un tânăr de abia douăzeci de ani, Eminescu judecă momentul politic și relațiile posibile ale românilor cu guvernul central după căderea cabinetului Giskra-Hasner. Preocuparea lui de a păstra neatinsă suveranitatea, dreptul suprem al popoarelor, de a face ascultat glasul națiunilor în mod egal, facă arbitrare privilegii, de a considera monarhia ca o formă istorică de guvernământ cu puteri limitate prin Constituție, îl așază printre profunzii cunoscători și susținători ai dreptului popoarelor. Legalitatea la care face necontenit apel pentru rezolvarea relațiilor dintre popoarele imperiului între care refuză să admită statutele privilegiate ale maghiarilor, sașilor și secuilor cuprinși de mult în faimoasa Unio trium nationum, izvorăște la el pe de o parte din patriotismul său adânc, hrănit cu cunoștințe istorice din cele mai solide cu privire la drepturile vechi ale românilor din Ardeal, iar pe de alta din marea încredere în normele dreptului ginților. 170 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Dezideratul lui este acela ca românii să facă un congres general care să fixeze, să hotărască o dată pentru totdeauna atitudinea națiunii românești față de o eventuală schimbare a sistemului constituțional. El îi îndeamnă pe români la această acțiune cu o vorbă simplă, grea de sensuri, adevărată, ieșită dintr-o conștiință dreaptă românească, dintr-o siguranță fără zdruncin asupra drepturilor și misiunii noastre istorice în Ardeal. Este în special interesantă distincția pe care o stabilește tânărul gânditor politic între popoare, indiferent care, toate popoarele fiind la obârșie bune și blânde după părerea lui, clasele conducătoare, care le învrăjbesc, semănând discordie între națiuni. Discriminarea apare de timpuriu, atât în primele trei articole din Federațiunea referitoare la conviețuirea pașnică a popoarelor din imperiul habsburgic, cât și în Geniu, pustiu, și se menține, ca un punct fix, în dezvoltarea părerilor social-politice privitoare la propriul său popor, din articolele publicate în Timpul după 1877. Teoretizând în Geniu pustiu, într-o perspectivă de universalitate impresionantă asupra omenirii, Toma Nour afirmă nobilul punct de vedere eminescian: „. în întunericul nedreptății și a barbariei toate națiunile își sunt egale în abrutizare, în îndobitocire, în fanatism, în vulgaritate; ci când Lumina abia se reflectă în ele, ea formează colori prismatice. Sufletul omului e ca un val - sufletul unei națiuni ca un ocean. Când vântul cu aripi turburi și noaptea cu aeru-i brun și cu nourii suri domnește asupra mărei și a valurilor ei - ea doarme monotonă și întunecată în fundul ei care murmură fără înțeles; pe când dacă în senina și albastra împărăție a cerului înflorește Lumina ca o floare de foc, fiecare val reflectă în fruntea sa un soare, iar marea împrumută de la cer coloarea sa, seninul geniului său - și le reflectă în visul său cel adânc și luciu.” Reflecțiile acestea demne de un filosof și de un „mag” al secolului al XVIII-lea, al Iluminismului, se precizează, se particularizează în cursul romanului, în aplicarea lor la revoluția de la 1848 în Transilvania. Ca și Bălcescu, Eminescu întrevede erorile comise de conducătorii maghiari în acea vreme împinși de șovinismul lor orb, cu care otrăveau sufletul poporului maghiar. Și iată o pagină din Geniu pustiu, remarcabilă ca viziune politică asupra raporturilor dintre unele popoare din răsăritul Europei, unde Imperiul habsburgic 171 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ și Imperiul țarist își disputau întâietatea: „Și ce-au adus peste Transilvania cu scâlciatele lor idei? Moartea cea oarbă care-i secera cu miile și ura cea cumplită a celorlalte popoare contra a tot ce-i maghiar! Și toate acestea le propagau deșerții în numele poporului maghiar care bun și blând cum sunt toate popoarele, până-n marginile unde nu l-au amețit, părea predestinat să trăiască în pace și-n frăție, cu românii. Dar ei au explicat rău și fals foile cărții destinului și au pătat șirurile sale cu sânge”. Cele trei articole din Federațiunea cuprind, fără imaginile din proza literară, câteva idei asemănătoare, menite să facă deosebire între masa poporului maghiar și conducătorii lui. Foarte limpede spune Eminescu lucrurilor pe nume și în Echilibrul, unde spiritul dușmănos românilor nu este atribuit poporului maghiar, ci acestei coterii care-l guvernează, guvernându-ne totodată și pe noi prin o ficțiune diplomatică. Ba chiar vina întregii direcții a politicii maghiare în Transilvania, la 1848 ca și la 1870, e pusă pe seama magnaților unguri, fanatici și vanitoși. E necesar să observăm încă de aci poziția lui Eminescu față de elementele străine, alogene, de pe teritoriul, din comunitatea românească, fie din Transilvania, fie din principate, deoarece ea se va manifesta mai cu tărie și în alte direcții după câțiva ani. Avea numai douăzeci de ani, și de la ce înălțime și cu ce simț al demnității naționale ajunsese să vorbească! Unele insuccese, unele dezamăgiri lovind în dorința lui de a face binele pe tărâmul obștesc, de a spori ceea ce i se părea esențial în viața unui popor, adică unitatea conștiinței naționale, l-au îndepărtat o vreme pe poet de țelurile pe care începuse să le susțină cu atâta zel. E vorba, pare-se, de unele răsunete nefavorabile inițiativei lui în legătură cu nobila sărbătoare de la Putna, înscrisă de el în programul evocărilor necesare ale marilor momente din trecut în scopul trezirii tocmai a conștiinței românilor de pretutindeni. Eșecul acesta l-a îndepărtat pe Eminescu, un timp, de publicistică. A plecat la Berlin, și-a continuat studiile până în 1874, consacrându-se în primul rând cercetării folclorice și adâncirii filosofiei. După ce s-a întors în țară, a început, constrâns de împrejurări la Iași, prin 1876, o colaborare strălucită, îngropată însă în paginile obscurei publicații 172 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Curierul de Iași. Aici au intrat de-a valma articole economice și mercuriale, cronici dramatice și recenzii la unele cărți de curând apărute. Aci a spus vorbe de laudă despre Odobescu, despre al său Pseudokynegetikos, despre Creangă și poveștile lui. Eminescu intrase între timp la Junimea, confruntase, cu aceeași demnitate care l-a caracterizat în tot cursul vieții lui, principiile, ideile proprii cu cele ale Junimii, fusese impresionat de personalitatea lui Maiorescu, în ciuda unor nepotriviri care l-au deosebit mai întotdeauna, și adoptase treptat câteva din punctele de vedere ale acestuia, încercând să le adapteze concepției sale generale despre istorie și politică națională, în 1877, toamna, a izbutit să fie chemat, prin intermediul lui Slavici, la ziarul Timpul unde a desfășurat până în 1883 o activitate căreia a-i spune numai conștiincioasă e puțin. Aci Eminescu a construit întreaga sa viziune politică, dând glas iubirii sale de neam într-o publicație conservatoare, lucru care desigur explică o serie întreagă de idei, de afirmații, de soluții, nu întotdeauna potrivite cu mersul înainte al istoriei. Seria de articole politice scrise în coloanele Timpului are însă o fervoare, un patos al adevărului cum n-a mai cunoscut publicistica acelei vremi. Pentru Eminescu, în ciuda vicisitudinilor suferite în acest răstimp, gazetăria n-a fost o ocupație oarecare, o împlinire de silă, de milă a unei datorii și funcția de redactor - o umplere obligatorie a unor ore pentru obținerea unui salariu. El a scris la Timpul cu conștiința că împlinește o misiune, că dă în fiecare zi o lecție de istorie și de etică, de patriotism contemporanilor săi care păreau că le cam uitaseră. Nu era vorba de contemporanii țărani și muncitori, care-și făceau cu prisosință datoria pe câmpul de luptă unde țara noastră și-a câștigat independența de stat, în 1877-1878. Era vorba de contemporanii politicieni și clientela lor din administrație și din viața publică. Era vorba de tineretul român, grav amenințat de pierderea simțului „istoric”. Treptat, din observația vieții publice, din raportarea acestor date la necesitățile istorice ale neamului pe care Eminescu nu le ignoră nicio clipă, se constituie un punct de vedere, aproape o doctrină, a gazetarului de geniu confruntat cu imperfecțiunea lumii contemporane. Era vremea Războiului de Independență în toamna 173 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ venirii poetului politic în București pe care nu-i iubea prea mult din pricina vicleimului politic desfășurat fără încetare, din pricina spectacolului, mult mai frapant în capitală, al dezinteresului față de bunul obștesc, a incapacității indiferente a multor politicieni, al lăcomiei și incompetenței clientelei politice. Ca filosof și om de cultură, Eminescu ia explicațiile de la început, punând în prezență toate cunoștințele sale politice, economice și juridice, ca și experiența anilor de colindare prin țară, transformată de elanul lui de cunoaștere în experiență socială, cu stările de la noi, generatoare de grave probleme. La aceste probleme care se degajează tot mai vizibil pe măsură ce înaintăm în lectura articolelor, scriitorul va ajunge din orice punct ar pleca, de la orice chestiune dezbătută. Fiindcă sunt probleme majore, probleme de care Eminescu știe că depinde soarta poporului său, atunci și în viitor. De pildă, într-unul din primele articole ale toamnei de debut la Timpul, el se referă la apariția iminentă a Istoriei Românilor sub Mihai Vodă Viteazul de Bălcescu, editată în zilele acelea de Al. Odobescu. Autorul Epigonilor, admirator vechi și stabil al înaintașilor, înalță aci un elogiu lui Bălcescu în care strânge și argumentul adevărului istoric al izvoarelor numeroase folosite, și argumentul frumuseții limbii curat românești, și pe acela al pasiunii fierbinți cu care istoricul a topit materialul său, unificându-l: „. Deși Bălcescu se întemeiază pretutindenea pe izvoare și scrierea lui e rezultatul unei îndelungate și amănunțite munci, totuși munca nu se bagă nicăieri de samă, precum în icoanele maeștrilor mari nu se vede amestecul amănunțit de văpsele și desenul îngrijit linie cu linie. O neobișnuită căldură sufletească, răspândită asupra scrierii întregi, topește nenumăratele nuanțe într-un singur întreg și, asemenea scriitorilor din vechime, el îi vede pe eroii săi aievea și-i aude vorbind după cum le dictează caracterul și-i ajunge mintea, încât toată descrierea personajelor și întâmplărilor e dramatică, fără ca autorul să-și fi îngăduit a întrebuința undeva izvodiri proprii ca poeții.” Din perfecțiunea limbii lui Bălcescu, pus în valoare alături de Alecsandri și Negruzzi, Eminescu deduce formarea mai veche, temeinică a limbii române și caracterul nefast al intervențiilor latinizante și francizante din preajma lui 1848. 174 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Iar de aici, trece la deformarea ideilor social-politice de la '48, săvârșită de urmașii lui Bălcescu, angajați în partida roșilor (a liberalilor, spre deosebire de albi, cum își ziceau conservatorii) care au făcut din ele o marfă, au introdus „formele goale ale Occidentului liberal”. Aceștia au maimuțărit și au contrafăcut ideile pentru care Bălcescu s-a jertfit și au ajuns să stâlcească până și frumoasa limbă națională, transformând-o într-o păsărească de neînțeles. Cu câteva imagini puternice despre panglicarii politici și despre tineretul care-și uita limba și datinile prin cafenelele Parisului, înstrăinându-se și adoptând străine moravuri demagogice, Eminescu începe critica viguroasă, amară a instituțiilor statului liberal, nu de pe planul teoretic în care se mențineau conservatorii, ci de la nivelul durerii resimțite cu acuitate. Atingând și chestiunea Războiului de Independență, dus de „vitejia și virtutea țăranului nostru”, el recomandă cartea lui Bălcescu drept Evanghelia neamului și libertatea ca ideal. După un scurt elogiu al muncii, articolul se încheie cu un final în stilul mesianic al lui Bălcescu. Toată experiența ziaristică și îndrăzneala de mai târziu câștigate de Eminescu nu au făcut decât să extindă și să adâncească analizele problemelor abia schițate în acest cap de serie. De acum încolo, discuția va porni, de cele mai multe ori, de la un principiu general, de la o idee cu caracter general sau de la o lege. Într-un articol (pe care-l numim Actualitatea), face o introducere generală privitoare la sociologie, la legile de dezvoltare ale societății, la sistemele de guvernământ. Într-altul (Paralele economice) stabilește deosebiri marcate între statele ajunse la dezvoltarea industrială și cele cu caracter agricol. Altădată vorbește despre dinamica adevărului social, aflat în necontenită transformare (Bătrânii °i tinerii), sau face teoria muncii ca singură valoare în viața economică și politică (Ilustrații administrative). Apoi de la înălțimea ideilor coboară treaptă cu treaptă, atent și exact, fără vorbe de prisos, la stările specifice ale poporului și statului român, prin excelență țărănesc, aflat în criză și derută, cum crede el, din pricina ignoranței și incompetenței oamenilor politici. Necunoașterea de către aceștia, mai cu seamă de către liberali, spune Eminescu, a elementarelor principii de economie politică și sociologie a dus la sărăcie și criză, la mizeria claselor de 175 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ jos, țărani și meșteșugari, și la crearea unei burghezii parazitare, neproductive, cu o pletoră de așa-ziși intelectuali, cenusari cum îi numește el, din care liberalii își recrutează clientela politică. Nimic decât interesul personal cel mai meschin îi poartă pe aceștia spre ocuparea posturilor din administrație, din instituțiile de cultură cu care nu au nicio legătură, spre viața politică. Iar tineretul spre care grija lui Eminescu revine neîncetat, fiindcă el ar trebui să fie purtătorul idealurilor ca și al tradițiilor, trăsătura de unire între trecut și viitor, se arată de o uscăciune, de un dezinteres rar. „Acest tineret ce se caracterizează printr-o rară lipsă de pietate față de nestrămutata vrednicie a lucrurilor strămoșești” are și gravul cusur de a fi lipsit de simțul „istoric”, adică de a fi român numai prin împrejurarea nașterii pe o bucată de pământ românesc, nu prin adeziunea lăuntrică, morală și spirituală. De aceea totul e făcut cu ușurătate și de mântuială, fără dragoste și fără durere. Un abis de netrecut desparte clasele de jos, cele pozitive, cele cu adevărat creatoare de valori, de înstrăinata burghezie parazitară care nu produce și nu aderă la valorile naționale. Instituțiile toate conduse de aceste exemplare nu au nimic de a face cu nevoile reale ale țăranilor și muncitorilor, n-au crescut din necesități organice, nu s-au dezvoltat pe calea firească, a muncii, ci s-au aplicat pe deasupra artificial, neaderent. Teoria formelor fără fond, susținută de Eminescu pe urmele lui Maiorescu și ale conservatorilor, eronată în miezul ei, capătă în gândirea poetului și raportată la teoria lui organicistă despre creșterea dinăuntru (adică dintr-o necesitate legică și istorică), a instituțiilor unei țări, ale unui popor, un adevărat dramatism. Ceea ce el înfățișează în toate articolele e starea deplorabilă de lucruri din instituții, unde profesorii universitari sunt ignoranți, dar ajung la locurile acelea proeminente prin politică; unde domnește beția de cuvinte, cusurul principal al gazetărimii care-și scoate la întâmplare vorbele din „dicționarul nepaginat al capului”. Administrația liberală este mai cu seamă odioasă pentru Eminescu, neavând niciunul din atributele care trebuie să caracterizeze o părintească, grijulie ocârmuire în concepția lui despre administratorul ideal, cât mai cultivat, cât mai patriot, cât mai dezinteresat. Lăcomia, dorința de căpătuire, totalul dispreț față 176 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de durerile ori interesele țării îi stăpânesc pe acoliții liberalilor care susțin alegerile cu intenția instaurării tarapanalei liberale de la un capăt la altul al țării, la adăpostul măsluitelor principii ale vechiului democratism pașoptist, libertate, egalitate. Eminescu dezlănțuie un atac violent împotriva falsului concept de libertate pus în circulație în lumea liberalismului burghez, arătând că în realitate omul este liber doar pentru a muri de foame. Iar descrierea instaurării la cârmă a guvernului liberal este făcută într-o viziune satirică, amară, culminând cu un fel de Schlaraffenland, cu o țară a trântorilor în care totul se cuvine tuturor, fără nicio îndatorire din partea nimănui, într-un demagogic Paște al libertății, cum îl numește Eminescu. Tot în articolul cuprinzând această imagine de bâlci politic, în așa-numitul Ilustrații administrative, e inclus un scurt fragment despre înrudirea dintre liberali și conservatori, în familii care se împart, din exclusive interese materiale, unii în roșii, alții albi, ca să nu cadă niciodată de la putere. Conștiința aceasta a echivalențelor de procedee dintre cele două partide străfulgeră din mai multe articole, pe măsură ce indignarea scriitorului crește împotriva politicianismului în general, atât de depărtat de interesele poporului. Căci unde se află acesta, lăsat la cheremul unor guvernanți fără scrupule, apăsat de o burghezie neproductivă, alcătuită din funcționari, avocați și dascăli? „Iar clasele muncitoare?” întreabă Eminescu și răspunde teribil în numele indiferenților politicieni: ,,Pe apa sâmbetei - Apres nous le deluge”. Acest popor de țărani și muncitori plătește, în ochii lui, huzurul și trândăvia claselor superpuse și scriitorul o spune cu obidă: „țăranul, ca dorobanț, moare pe câmpul de război, ca muncitor se spetește plătind dări, pentru a ține pe umerii lui o clasă de trântori netrebnici”. Sau, într-altă parte, privind procesul economic-politic, vede un edificiu administrativ crescând, ca o ciupercă nesănătoasă, din pământul românesc: „Plebea de sus face politică, poporul de jos sărăcește și se stinge din zi în zi de mulțimea greutăților ce are de purtat pe umerii lui, de greul acestui aparat administrativ care nu se potrivește deloc cu trebuințele lui simple și care formează numai mii de pretexte pentru înființarea de posturi și paraposturi, de primari, notari și paranotari, toți aceștia plătiți cu bani peșin din munca lui, 177 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ pe care trebuie să și-o vânză pe zeci de ani înainte, pentru a susține netrebnicia statului român”. Sărăcia țăranului i se pare îngrozitoare, degradantă, și de aci vede sărăcia țării care depinde de starea claselor producătoare, pozitive. Amintind de rapoartele întocmite de Eminescu în vremea când era revizor școlar și colinda satele luând cunoștință de realitățile social-economice, un articol despre mizeria vieții publice cuprinde câteva rânduri grave despre starea poporului: „Populația rurală, în marea ei majoritate, mai ales cea mai depărtată de târguri, n-are drept hrană zilnică decât mămăligă cu oțet și cu zarzavaturi, drept băutură spirt amestecat cu apă; foarte rar, la zile mari, și nici chiar atunci în multe cazuri, se învrednicește să mănânce carne și să bea vin; trăind sub un regim alimentar așa de mizerabil, țăranul a ajuns la un grad de anemie și slăbiciune morală destul de întristătoare. Chipul unui țăran român, om de la țară, trăit în aer liber, seamănă cu al uvrierului stors de puteri din umbra fabricilor. Cine a umblat prin satele noastre, mai ales prin cele de câmp și de baltă, a putut constata că de-abia din trei în trei case se găsește o familie care să aibă un copil, mult doi, și aceia slabi, galbeni, lihniți și chinuiți de friguri permanente.” Mizeria de atunci a țăranului și a „uvrierului” erau puse de Eminescu pe seama guvernării și a principiilor politice și economice vehiculate de liberali. De aci ura lui fără margini împotriva acestora care, în disprețul tradițiilor, al temeliilor naționale ale statului, încercau un joc periculos și interesat, de șarlatani, îndestularea lor și apăsarea fără capăt a claselor productive. Îngrozit de efectele negative mult mai izbitoare decât cele pozitive, ale dezvoltării capitalismului, Eminescu aruncă pe umerii liberalilor (din când în când și pe ai conservatorilor) răspunderile și vinovățiile. Îi vedea pe cei care-i iubea, pe poporul harnic și înțelept, alcătuit în cea mai mare parte din țărani, cufundați într-un adevărat impas economic, suferind, iar pe politicieni pradă beției de cuvinte care stăpânea presa demagogică a vremii dornici să extindă aparențele mincinoase ale unui progres iluzoriu. „Toată mizeria noastră publică, spunea el, o îmbrăcăm în formele politice ale unei civilizații calpe, precipitarea noastră spre fundul răului o numim progres, fierberea unor elemente necurate 178 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ și lupta lor cu elementele ce-au mai rămas încă sănătoase în țară se numește politică. Acela ce cutează a se revolta față cu această stare de lucruri, acela care îndrăznește să arate că formele poleite învelesc un trup putred, că progresul nostru ne duce la pierzare, că elementele sănătoase trebuie să se conjure și să facă o luptă supremă pentru mântuirea acestei țări, este denunțat opiniei publice de către negustorii de principii liberale umanitare, ca barbar, ca antinațional, ca reacționar.” Cu bogatele-i resurse istorice, cu fantezia-i romantică întoarsă spre trecutele vremi de care s-au învrednicit cronicarii și rapsozii, vremi exaltate de maeștrii lui naționali participatori la curentul Daciei literare, Eminescu a socotit că vârsta de aur a poporului său era înapoi peste secole și că fericirea lui, față cu actualele-i nefericiri, nu putea veni decât dintr-o soluție care să-l apropie de trecut și viața lui patriarhală, deci dintr-o soluție conservatoare. De aceea schița admirativ un portret țărănește simplificat al lui Ștefan cel Mare care nu seamănă defel cu cel de prinț de Renaștere făcut de contemporani ori alți urmași. De aceea se întoarce spre ciobanul român străvechi, pentru a-l arăta generator al unei culturi specifice, ca a noastră; „. de-acolo cumințenia românului care ca cioban a avut multă vreme ca să se ocupe cu sine însuși, de acolo limba spornică și plină de figuri, de acolo simțământul adânc pentru frumusețile naturii, prietenia lui cu codrul, cu calul frumos -, c-un cuvânt de acolo un popor plin de originalitate și de-o feciorească putere.” De acolo, încrederea mai mare în obiceiuri și pravile vechi, decât în noile legiuiri și codificări introduse la începutul epocii moderne, în Principate și, într-adevăr, imitate după codurile franceze în general. De acolo, și credința că scriitorii vechi erau mai buni decât cei noi (vezi de altfel și poemul Epigonii), că de pildă Asachi și Eliade știau mai mult decât C.A. Rosetti și Fundescu, iar Anton Pann avea mai mult duh decât scriitorii din timpul lui Eminescu. În vremea adolescenței și primei sale tinereți, înrâurit cum fusese de profesorul său Aron Pumnul și de înaintașii pașoptiști, poetul crezuse în revoluție, pe care o zugrăvise în repetate rânduri, dar întotdeauna învinsă în numeroase poeme ale sale ca și în Geniu pustiu, cum am văzut. 179 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Dar după rezultatele politicii liberale desfășurate precumpănitor la noi după 1848 și care i s-au părut dezastruoase, Eminescu a refuzat să mai creadă în posibilitățile de schimbare a feței sociale prin deschiderea spre viitor, cu atât mai mult cu cât la noi muncitorimea era atunci abia la schițarea programelor sale de acțiune și nu se afirmase ca o forță aptă de a răsturna și clădi. Socialiștii pe care-i studiase în tinerețe i se par mai târziu utopici, ca și formulele lor de guvernământ. Așa încât întoarcerea spre vechi, spre simple mijloace de guvernare i se pare singura posibilă pentru salvarea poporului său. Dar nu soluția conservatoare, neconformă cu stadiul de atunci de dezvoltare a societății românești, apare predominantă în publicistica eminesciană. Ci angoasa dramatică, autentică în legătură cu destinul, cu viitorul neamului său, păscut de atâtea primejdii. Trebuie făcute unele precizări și în chestiunea străinilor. Generozitatea lui Eminescu, generozitatea nativă de care vorbesc toate datele biografice, unită cu generozitatea pe care o dă adevărata însușire a culturii, nu-l putea duce pe gânditor decât la o atitudine adâncă de toleranță, aceea care-l marchează, în general, pe omul superior. Atunci de unde vin și cum se explică răbufnirile lui violente, din articolele politice și din Scrisori împotriva elementelor alogene din România? Înțelegerea lucrurilor vine, fără exagerări într-o latură sau într-alta, dintr-o analiză atentă a lucrurilor: din rațiuni de politică economică și socială, privite prin factorul național. Fiindcă nu se poate spune că Eminescu îi atacă mai slab pe liberali, pe aceia pe care-i credea autorii treptatei dispariții a patriarhalei stări a românilor, decât pe evrei, pe greci sau pe bulgari. Ba dimpotrivă, căutând să explice lipsa de patriotism a liberalilor, lipsa lor de simț „istoric”, aruncă burgheziei românești jignitorul calificativ de „streină de neam”. Acordând un credit enorm oamenilor ca atare, indiferent de apartenența lor națională, consecvent deci cu primele sale principii de prin anii '68-'70, Eminescu devenea teribil când avea impresia că acești oameni se dovedeau un factor dăunător ori contrar intereselor economice ale țării și poporului român. Așa se explică antisemitismul (teoretic) lui Eminescu, construit pe aceste rațiuni economice, contrazicând cu violență acțiunile sale practice. Nu numai că avea prieteni evrei foarte prețuiți de el printre care se numără dramaturgul 180 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Ronetti Roman, autorul lui Manasse, și savantul erudit de reputație europeană Mozes Gaster, dar primise în locuința lui și dăduse mijloace de subzistență unui student evreu foarte sărac. Este edificatoare pentru ceea ce spuneam o împrejurare. Într-o problemă viu dezbătută în Cameră prin 1878-1879 ca și în presă, problema evreiască, adusă pe tapet de Congresul de la Berlin de după Războiul de Independență, Eminescu scrie în Timpul o serie de articole, printre altele și Mizeria vieții noastre publice despre care am mai vorbit. Acest articol se referă din nou la situația grea a țării care a început, zice el, cu treizeci de ani în urmă, din pricina alungării tradiției naționale, a răsturnării autorității statului, a înstrăinării valorilor vieții publice. Soarta poporului și îndeosebi a țărănimii îl interesează în primul rând, cu toată mizeria în care e cufundată, iar cei pe care-i vede nedoriți ca cetățeni români sunt cei care fac „negustorie, speculă, camătă” etc. Dar acestea sunt acuzațiile pe care Eminescu le aducea și burgheziei românești pe care o considera străină din pricina neaderenței ei la cauza și suferințele poporului de jos. De altfel atacul din acest articol e îndreptat împotriva afaceriștilor Mihăilescu - Warszawsky care în timpul Războiului de la 1877 au dobândit mari profituri personale din afacerile cu rechiziții, făcute în vreme ce dorobanții mureau pe front. Lucrurile se mai complică și cu o aluzie la Maiorescu care era avocatul lui Warszawsky și în general acuzat de către liberali ca filosemit notoriu. Pe de altă parte, nu se poate totuși nega lui Eminescu o anumită vehemență temperamentală, sporită de priveliștea unor aspecte nefericite din viața poporului român și care-l împingeau spre exces de idei și de ton, lucru recunoscut de altfel de el însuși în articolul Metodă °i formă: „Acum venim la forma în care scriem. Se zice că ea ar fi exagerată, c-ar cuprinde înjurături surugiești etc. În realitate stilul nostru nu este eufemistic. Ne-am deprins a căta pentru orice idee expresia cea mai exactă posibilă. Dac-am voi să glumim, dacă nu ne-ar păsa de adevărul ce-l zicem, am putea să spunem lucrurile mai cu încunjur. Dar lucrurile la noi nu se petrec cu încunjur; de aceea în adevăr nu știm de ce-am vorbi de ele cu încunjur?. 181 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Când s-ar păstra cel puțin aparențele, când am vedea că oamenilor de care vorbim le e rușine de ceea ce fac, desigur că am fi mai blânzi, pentru că rușinea e un semn de posibilitate de îndreptare. Dar aceasta lipsește cu totul. Vedem dar că aci nu ajută alifia îndulcitoare a eufemismului, ci numai scalpelul chirurgului; de aceea tăiem în putrejunea bubei noastre naționale și voim ca protoplasma națională să reîntregească golurile, create prin tăieturi. Din sâmburul și esența poporului trebuie să iasă puterea medicatrice a naturii, care să însănătoșeze corpul statului.” Firește că toate trebuiesc luate cum grano salis, ca problemele să se dezlege după criterii științifice. Inima lui e strânsă de dragoste și de neputința de a face ceva pentru poporul de țărani, harnic, drept și cinstit, pe care-l iubea și pe care a vrut, cu o onestitate foarte rară atunci, să-l slujească. De aceea accentul în articolele politice nu cade atât pe apărarea conservatorilor, cât pe acuzarea liberalilor și în general a tuturor politicienilor veroși ai timpului, dar mai cu seamă pe cauza celor mulți, apăsați și disprețuiți. Cu opera publicistică a lui Eminescu, cu analizele exacte, amănunțite, la obiect, ale stării economice, sociale, politice, cu argumentația de om cultivat și de bun-simț, cu limba frumoasă, limpede, explicită, dar mai ales cu tonul variat, de la ironic și persiflant la indignat, mânios, nestăpânit, după legile unei retorici interioare pline de forța iubirii de țară, a răsunat în presa românească de atunci un timbru nou, de seriozitate și sinceritate absolută. Vorbea în articolele din Timpul, ca și în cele apărute în anii tinereții, un om cu idei puternice în care străbătea adevărul sau în orice caz dorința fierbinte de a-l cunoaște, cu buna-credință a unui caracter cu desăvârșire onest, cu o cultură întinsă românească și universală, politică, economică, istorică, filosofică, literară, plastică și chiar muzicală. Astfel în Bătrânii °i tinerii, extensia informației lui de cultură și gustul lui sigur și destul de modern (dacă ar fi să ne referim, de pildă, numai la predilecția pentru Palestrina, nume care apare și în Geniu pustiu însoțit de superlative absolute) se sintetizează într-un paragraf foarte expresiv: „Citim azi cu plăcere versurile bătrânului Omer, cu care petreceau odată neamurile de ciobani din Grecia, și 182 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ imnele din Rig-Veda pe care păstorii Indiei le îndreptau luminii și puterilor naturii, pentru a le lăuda și a cere de la dânsele iarbă și turme de vite. Tot așa privim cu plăcere plăsmuirile celui mai mare poet pe care l-a purtat pământul, plăsmuirile lui Shakespeare și ne bucurăm de frumusețea lor atâta, ba poate mai mult încă decât contemporanii lui și tot astfel privim statuile lui Fidias și ale lui Praxiteles, icoanele lui Rafael și ascultăm muzica lui Palestrina. Tot astfel ne bucură portretul pe care-l face Grigorie Ureche Vornicul lui Ștefan Voievod cel Mare, încât simțim și azi plăcerea citind ce vrednic și cu vârtute român a fost măria sa.” Filosoful alcătuia cadrul de idei și construia edificiul unic al articolului cu o rigoare extremă a înșiruirii argumentelor într-o ordine convingătoare și logică (să nu uităm că o dată a și apărat Logica lui Maiorescu) ce-l caracteriza. Gânditorul politic își susținea punctele de vedere elaborate cu grijă după dovezile istoriei naționale și legile economiei politice, Omul de cultură apărea pretutindeni cu aluzii și referiri variate care înviorează textul cel mai arid economic sau politic. Pentru a înfățișa contrastul de pildă între vechea vreme a marilor simplități și goale fasoane ale tinerilor liberali, ale junilor epigoni ori corupți, Bătrânii °i tinerii e un articol care creează stări sufletești asemănătoare cu cele din paginile scrise cu intenții similare de către Alecu Russo. Sigur că poetul nu lipsește nici din articolele politice. O dovedește construcția supusă unei anumite gradații, mânuirea îndemânatică a vorbelor expresive, alăturarea cuvântului vechi, neaoș, a vorbei populare de duh, cu termenul neologistic de specialitate. O imagine izbitoare, mai multe chiar, amintesc de creația poetică din aceeași vreme. Scrisorile se simt corelate, prin preocupare, ton și mod de expresie, ca și prin violența denunțării stărilor de lucruri, cu articolele din Timpul. Și deși universul preocupărilor, țelul rămân aceleași în articolele tinereții și în cele ale maturității, oboseala, neîncrederea în posibilitatea schimbărilor și în eficiența măsurilor pe care el le propune sunt izbitoare în cele din urmă chiar de sub (sau tocmai de sub) vehemența atacului. Încrederea din anii vienezi exprimată în scrierile cu caracter politic de atunci a dispărut. Lupta lui Eminescu va continua ca gest superb și gratuit însă până la ultima lui colaborare la ziarul conservator. Nici dificultățile materiale, nici 183 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ munca excesivă, nici răspunderile îngrămădite numai pe umerii lui după plecarea lui Slavici și a lui Caragiale de la Timpul, nici dezacordurile cu conducerea partidului conservator doritoare de amenități, de mănuși, în discutarea problemelor politice, nu l-au abătut pe omul de convingere, pe patriotul plin de pasiune de la ceea ce credea el că e misiunea lui de a-i lumina pe români, de a le arăta tabloul mizeriei lor și a le proiecta perspective de viață mai clare. În articolele de la Timpul a vorbit un om care a înfierat veșnic egoismul, fiindcă l-a înfrânt în sine, un om care a pus din această pricină interesul obștesc mai presus de interesul său personal, care a țintit cu toate puterile sale intelectuale, morale și afective spre un înalt ideal de viață, național și social. Proza literară eminesciană este un exercițiu făcut de un mare poet pe câteva teme, motive ale romanticei europene, o dezvoltare a unor idei filosofice, într-o fabulație originală, în imagini mergând de la transparențe astrale la luxuriante peisagistice și grotesc de coșmar. Proza politică este expresia unei personalități ieșite din pământul neamului românesc și încercând să-l apere cu o îndârjită pasiune. Lecția lui Eminescu dată contemporanilor se cuvine să fie învățată și de urmași pentru că, în ciuda caducității unora din ideile pe care le-a profesat, idealul lui rămâne mereu viu și simțul lui „istoric” are adevărul lucrurilor eterne pe care-l respiră toată creația celui mai mare dintre scriitorii noștri. Glosse Un erou eminescian între iluminism si romantism 185 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Niciodată în istoria umanității n-au fost mai percutante ideile și nu s-a arătat mai limpede forța lor de șoc ca în secolul al XVIII-lea. Și, în special, a operat pe tot spațiul european ideea înnoită de om, cu toate corolarele ei. Miturile n-au mai hrănit literatura luminilor, ci tocmai aceste idei al căror țel era egalizarea oamenilor, luminarea lor prin rațiune, prin folosirea ei acurată. Iar modelul fascinant al omului urmărit în evoluție și al umanității (humanitas) întrevăzute la capătul ideal al acestei deveniri era de găsit în operele unor filosofi ca Herder și Vico, amintind epoca modernă și producând efecte foarte marcate asupra europenilor vremii, ca și asupra generațiilor care aveau să urmeze. Herder însuși s-a dovedit un factor puternic în procesul destul de rapid care a modelat, care a modificat conștiințele secolului al XVIII-lea și ale celui următor. Ideolog târziu al luminilor, el a fost în același timp și unul din ctitorii teoretici ai Sturm und. Drang-ului, prima etapă a romantismului german (deși tăgăduită de unii specialiști, ca aparținând romantismului). Se poate descoperi astfel în gândirea sa (ca și în a altor oameni ai secolului al XVIII-lea), unul din nexurile care leagă, subteran, luminile de romantism. Acest amic al lui Goethe, a cărui operă respiră atâta pasiune și atâta noblețe, făcea elogiul capacității raționale a omului, a acelei Vernunftsfăhigkeit des Menschen în care credea cu fervoare, și vorbea cu admirație profundă despre vârsta majoratului omenirii, tot în termeni iluminiști; dar, în același timp, asemenea preromanticilor și sentimentaliștilor, francezi și englezi, exalta calitățile superioare ale sensibilității inimii, a cărei educare o cerea pentru desăvârșirea personalității. Tot Herder înălța laude geniului, expresie a unei înzestrări firești superioare, încărcat de puterile vii și pure ale naturii, și care strălucea, în aceeași măsură, prin forța facultăților sale naturale ca și prin generozitatea inimii și vocația sacrificiului pentru umanitate, ca în cazul lui Prometeu. Și se poate merge chiar mai departe, într-un mod, evident, schematic, dincolo de herderiana Humanităt care reprezintă o lume ideală și armonioasă, „die unabsehliche Harmonie einer Welt Gottes”. De la acest concept, moștenit de la vechiul umanism al Renașterii și trecut prin Leibniz și filosofia luminilor, imagine a universalității 186 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ herderiene, putem trece spre comprehensiunea universalității romantice, construită pe câteva idei înrudite de aproape cu acelea ale luminilor. De altfel, aventura ideilor iluministe se continuă, mai mult sau mai puțin deschis, prin gândirea și operele celor mai mulți dintre romantici. Și însăși influența herderiană, suferită de romanticii europeni de la apus la răsărit, constituie o mărturie prețioasă în favoarea surselor profunde ale curentului care ni se par a depăși simpla dihotomie clasică ce opunea rațiunii sensibilitatea. Desigur, nu se poate tăgădui prezența predominantă a rațiunii în lumini, nici aceea a sensibilității ori imaginației în romantism. Dar poate exista o dezvoltare, la un nivel foarte adânc, a unor anumite idei, a travaliului rațional care primește, pe măsură ce i se adaugă elemente înnoitoare, complementul natural al afectivității și al fanteziei. De aceea, cercetătorul nu poate trece cu vederea rolul anumitor idei în determinarea atitudinii, în constituirea tipologiei romantice. Căci numai în aparență eroul literaturii romantice dezminte ori contrazice viziunea filosofică a luminilor: în realitate, tocmai aceasta e cea care i-a dat naștere. Spiritul critic care-l detașează de lumea imperfectă pe care vrea s-o transcendă, dragostea de libertate absolută care-l împinge, pe de o parte, să depășească barierele timpului și ale spațiului, iar pe de alta să lupte pentru eliberarea omului și a popoarelor, interesul acut pentru „eu”, pentru viața interioară, complement al viziunii integrale asupra lumii obiective, edificate de filosofii secolului al XVIII-lea, individualismul exacerbat (revers sau iarăși complement al abstracției „omului” construit tot de aceia) pe care-l nutrește sunt tot atâtea trăsături de regăsit în eroul noii mitologii, înălțate nu pe ruinele precedentei, ci în continuarea, în completarea aceleia. Proiectat pe planul fanteziei, omul însuflețit de ideologia luminilor devine eroul romantic, tot așa cum natura destul de abstractă redescoperită în secolul al XVIII-lea devine, printr-o împlinire spectaculoasă, mediul amical, ostil ori indiferent, în care acest erou își desfășoară existența, gândurile și acțiunile. Ni se pare că întâlnim în literatura română un exemplu printre altele, de prelungire a ideilor iluministe în literatura romantică 187 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ românească. Și e un exemplu ilustru, aflat în opera de tinerețe a lui Eminescu, în romanul postum Geniu pustiu, scris, pare-se, între anii 1868-'70. Eroul, Toma Nour, geniu steril, din familia naturilor catilinare, a trecut printr-o viață de suferințe nespuse. Rămas de mic orfan de mamă, a făcut timpuriu cunoștință cu moartea. Sărac, nefericit în dragoste, el e înzestrat cu o sensibilitate exaltată, reunită, în chip paradoxal, cu o gândire lucidă, rece, profundă. În revoluția din 1848 în Transilvania, în care se angajează cu pasiune, îl pierde pe Ioan, cel mai apropiat prieten, și sfârșește învins, grav atins de scepticism. Se angajează însă mai departe în lupta socială pe plan internațional și va fi închis și condamnat la moarte într-un orășel din Germania. Structura personajului, de la înfățișarea fizică la alcătuirea afectivă, la psihologie, la modul de acțiune, ține indubitabil de tipologia romantică. E suficient să-i citim portretul ca să înțelegem de ce arhetip ține paradigmatica ființă a lui Toma Nour, al cărui nume însuși în intenția artistului însemna o „metaforă a întunerecului”. Iată acest portret integral: „Era frumos - de-o frumusețe demonică. Asupra feței sale palide, musculoase, espresive, se ridica o frunte senină și rece ca cugetarea unui filosof. Iar asupra frunței se zburlea cu o genialitate sălbatecă părul său negru strălucit, ce cădea pe niște umeri compacți și bine făcuți. Ochii săi mari căprii ardeau ca un foc negru sub niște mari sprâncene stufoase și îmbinate, iar buzele strâns lipite, vinete, erau de-o asprime rară. Ai fi crezut că e un poet ateu, unul din acei îngeri căzuți, un Satan, nu cum și-l închipuiesc pictorii: zbârcit, hidos, urâcios, ci un Satan frumos, de-o frumusețe strălucită, un Satan mândru de cădere pe a cărui frunte Dumnezeu a scris geniul și iadul, îndărătnicia - un Satan dumnezeesc, care trezit în ceri a sorbit din Lumina cea mai sfântă, și-a îmbătat ochii cu idealele cele mai sublime, și-a muiat sufletul în visurile cele mai dragi, pentru ca în urmă, căzut pe pământ, să nu-i rămână decât decepțiunea și tristețea gravată în jurul buzelor, că nu mai e în ceri. Repedea îmflare a nărilor și vioaia sclipire a ochilor lui semnala o inimă din cele nebune, un caracter pasionat. Talia sa subțire, fină și mâna sa albă cu degetele lungi și aristocrate sămăna cu toate astea avea o putere de fier. Toată espresiunea în sine era de-o putere generoasă, deși 188 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ infernală.” Este evident că tot câmpul semantic circumscrie un erou marcat de complexul demonic („foc negru”, „îngeri căzuți”, „Satan frumos”, „Satan mândru de cădere”, „un Satan dumnezeesc”, „putere generoasă, deși infernală”), într-un fel foarte rar întâlnit chiar la cele mai tipice produse ale romantismului european. Dar cuvintele eroului, ca și ideile pe care le exprimă, vin de mai departe. Vehemența sa critică la adresa societății românești a timpului și a organizării lumii, în general, cu monarhii și oamenii politici, elogiul geniului în poeți și filosofi, entuziasmul cu care vorbește de omenire, de libertatea și egalitatea națiunilor luminate, de cosmopolitism, toate ne duc înspre o clară etapă din istoria ideilor, înspre secolul al XVIII-lea. Diatriba împotriva monarhilor și a războaielor se încheie cu un îndemn la pace universală, vrednic de un filosof al luminilor: „Cei mai înalți și mai veninoși nori sunt monarhii. Cei după ei, asemenea de veninoși, sunt diplomații. Trăznetele lor cu care ruină, seacă, ucid popoare întregi sunt rezbelele. Sfărâmați monarhii! Nimiciți servii lor cei mai linși, diplomații; desființați rezbelul și nu chemați certele popoarelor decât înaintea Tribunalului popoarălor și atunci Cosmopolitismul cel mai fericit va încălzi pământul cu razele sale de pace și de bine.” Și sub semnul cosmopolitismului, înțeles în semnificația sa cea mai înaltă, de universalitate a popoarelor, se edifică imaginea unei lumi ideale, după o nobilă și utopică idee herderiană. Eroul declară: cosmopolit sunt și eu; aș vrea ca omenirea să fie ca prisma, una singură, strălucită, pătrunsă de lumină, care are însă atâtea culori. O prismă cu mii de culori, un curcubeu cu mii de nuanțe. Națiunile nu sunt decât nuanțele prismatice ale Omenirei și deosebirea dintre ele e atât de naturală, atât de explicabilă, cum putem explica din împrejurări anume diferența dintre individ și individ. Făceți ca toate aceste colori să fie egal de strălucite, egal de poleite, egal de favorizate de Lumina ce le formează și fără care ele ar fi pierdute în nimicul neesistenței - căci în întunericul nedreptății și a barbariei toate națiunile își sunt egale în abrutizare, în îndobitocire, în fanatism, în vulgaritate; ci când Lumina abia se reflectă în ele, ea formează colori prismatice. 189 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ [.] Când națiunea e-n întunerec, ea doarme-n adâncimile geniului și-a puterilor sale neștiute și tace, iar când Libertatea, civilizațiunea plutesc asupră-i, oamenii superiori se ridică spre a le reflecta în frunțile lor și a le arunca apoi în raze lungi adâncimilor poporului - astfel încât în sânul mărei întregi se face o zi senină, se răsfrânge în adâncul ei ceriul. Poeții, filosofii unei națiuni (luminate) presupun în cântec și cuget înălțimile ceriului și le comunică națiunilor respective.” Omenire, cosmopolitism, universalitate, lumina, tribunalul popoarelor (și mai toate aceste cuvinte sunt majusculate) formează, evident, un veritabil câmp semantic iluminist. Și aceasta, în discursul unui erou romantic de cea mai pură speță. Interesantul amestec mai arată o dată cum evoluează și se transformă ideile, după condițiile speciale ale vieții popoarelor și indivizilor. Suferind șocul diverșilor factori determinanți, ideile îmbracă tot atâtea imagini câte momente istorice și fertilizează solul pe care va crește literatura, într-o neîncetată mișcare și metamorfoză. Și astfel pot apărea, legate într-o operă târzie, idei iluministe în plină tipologie romantică. Glosse Spiritul tutelar al culturii populare. Dialogul cu basmul 191 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Dsstinul poetului și-a deschis unghiul într-o certă determinare folclorică. Mediul predominant care l-a format, țărănesc, fantezia specifică a copilului pentru care realitatea se confunda cu tărâmul fermecat al basmului sunt hotărâtoare pentru primii ani. Cunoașterea adâncă a limbii cu particularitățile regionale în toate colțurile țării parcurse cu piciorul și mai cu seamă în Ardeal, începutul culegerii propriu-zise de limbă și folclor, participarea la societatea folcloristică „Orientul” sunt factorii cei mai importanți ai adolescenței. Contactul cu filosofii și poeții romantici germani a pus însă direcție teoretică și de concepție în legăturile tânărului artist cu folclorul, așa încât perioada studiilor în străinătate este aceea în care se săvârșește schimbarea fundamentală în atitudinea față de cultura populară. De aci înainte, poetul înțelege ce înseamnă folclorul ca expresie a unei existențe naționale, ca mod de spiritualitate, ca adjuvant sau uneori ca înlocuitor al istoriei, mai cu seamă pentru națiile care și-au dus, ca a noastră, istoria printre vicisitudini, printre bejenii. Față de cultura populară, Eminescu are o dublă atitudine. Mai întâi, simte către aceasta o atracție irezistibilă, o iubire neobișnuită. El trăiește în ea ca în mediul său propice, ca într-un fond inalienabil de adevăr, de existență și spirit, într-o semnificativă confuzie, foarte rodnică de istorie și folclor, adică de mărturii îngemănate ale unor vrednice începuturi. Sunt numeroase declarațiile de atașament ale poetului față de cultura populară și în articole, și în scrisori, și importanța lor constă în aceea că încheagă un nucleu de idei prețioase pentru deslușirea sensurilor gândirii eminesciene. Pentru poet, vârsta culturii populare fusese una de firești legături între gând și cuvânt, una lipsită de contradicții, fusese cu adevărat vârsta de aur, a unei lumi „ce gândea în basme și vorbea în poezii”, adică pentru care mitul era substanța gândului, iar poezia modul obișnuit de expresie. Și, ca un poet sentimental, în sensul conceptului schillerian, Eminescu tânjește neîncetat după pierdutul paradis al plenitudinii, se simte fericit doar când îl evocă și ar dori să-l refacă măcar în parte printr-o lucrare deliberată la care vrea să atragă întreaga sa generație. Această lucrare izvorăște din cealaltă atitudine față de folclor, din datoria sacră pe care o resimte poetul față de neamul său, slujit cu 192 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ inegalabilă dragoste și umilință. El înțelege sensul etapelor istorice în evoluția unei culturi naționale în sens herderian și se simte verigă între trecut și contemporaneitate, însușindu-și toate răspunderile atât de grele și grave ale unui astfel de rol, filosofic pătruns și asumat. Pentru Eminescu, locul insului în dezvoltarea colectivității pune întrebări arzătoare în problematica națională care-l pasiona și pe care o vedea ilustrată și prin creațiile individuale, așa cum arată și D. Murărașu, în lucrarea sa fundamentală, închinată literaturii populare în cuprinsul activității poetului național1. De aci și interesul eminescian pentru generații care au misiunea „de a fi un credincios agent al istoriei, de a purta sarcinile impuse cu necesitate de locul pe care-l ocupă în înlănțuirea timpilor”, cum spune tânărul îndrăgostit de trecutul poporului său într-o scrisoare către Dumitru Brătianu în 18712. Și mai jos: „Crepusculul unui trecut apus aruncă prin întunericul secolelor razele lui cele mai frumoase, și noi, agenții unei lumii viitoare, nu suntem decât reflexul său”3. Interdependența aceasta activă între etapele istoriei dă poetului și conștiința răspunderilor și puterea persuasiunii în direcțiile necesare dezvoltării noastre de cultură națională pe temelii populare. Fiindcă puterii lui de convingere i s-a datorat și orientarea lui Slavici și a lui Creangă, veniți din mediul rural, spre cariere literare. Și conștiinței răspunderilor față de neam i s-a datorat edificarea grandioasă a unei opere poetice culte pe temeliile, cu soliditate de veșnicie, ale culturii populare. Cum a făcut poetul aceasta și care sunt legăturile cu folclorul, modurile de cunoaștere și de inserție în operă, punctele de întâlnire și întrepătrunderile? Nu vom vorbi deloc despre operația de culegere, deși nu e defel lipsită de importanță în contextul activității creatoare a artistului. De fapt, la Eminescu, la care cultura populară intră într-o viziune unitară de evoluție a spiritului, culegerea propriu-zisă de 1 M. Eminescu, Literatura populară, Editura Scrisul Românesc, p. 23. 2 În Scrieri politice, ed. D. Murărașu, p. 38. 3 Ibidem. 193 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ folclor, indispensabilă, reprezintă prima treaptă, un fel de aplicație arheologică, paleontologică, de strângere a urmelor disparate. Față de titanica lui strădanie de a reconstitui spiritul, culegerea constituie litera. Din fericire, și Perpessicius și Murărașu și alții ne-au pus la îndemână textele culegerilor personale, așa încât oricine le poate vedea și prețui ca atare, ca puncte de pornire în fond și formă, ca substanță a reflecției și creativității eminesciene. Știind ce înțelegea poetul din spiritul culturii populare, știind ce semnificații dădea, de pildă, mitului sau obiceiurilor, deplorând transformarea lor în simple semne ori forme și dorind să le infuzeze un nou duh, putem urmări în câteva instanțe esențiale lucrarea specifică geniului eminescian, pentru a deduce direcțiile, țelurile ei. De aceea nu vom recurge la clasificări de specii și genuri culese, abordate, prelucrate, nu vom zăbovi asupra unor versiuni intermediare, ci vom privi câteva produse finale, evident antume, pentru a înțelege câte ceva din sistemul general al artistului față de spiritul și trupul (cum le spunea el în limbaj hegelian) culturii naționale din rigoarea lui unică, ce a transformat în capodopere fragmente de poezie populară și a redăruit contur românesc unor mituri și simboluri universale. Ne vom ocupa mai târziu de vreo două-trei poezii dintre cele mai cunoscute, de inspirație populară, care se desfășoară în forma perfectă a unor exemplare folclorice, măcar fragmentar atestate. Ce te legeni, codrule vine, cum se știe, din Ce te legeni, plopule, cuprinsă în secțiunea N. - Simboluri - Magie a culegerii eminesciene de poezie populară4, ca și din Câte paseri sunt pe lume (Ms. 2260, ff. 306-307). Ritmul popular e folosit cu consecvență, și chiar unele versuri întregi, deși L. Galdi5, subliniind valoarea realistă a lexicului, notează evitarea conștientă a expresiilor neadmise de limba poetică și care se găseau în versiunile populare. Fără să se simtă, păstrând acel spirit pe care-l dorea Eminescu pentru literatura cultă, așa încât să se poată potrivi cu modul de gândire și expresie al poporului, el a intervenit, amendând forma. 4 M. Eminescu, Opere, ed. Perpessicius, vol. VI, p. 242. 5 L. Galdi, Stilul poetic al lui M. Eminescu, Editura Academiei R.P.R., 1964, p. 259. 194 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Dar nici forma n-a rămas aceeași, decât aparent. O. Densușianu observase cel dintâi abstractizarea ei6. De fapt, în dialogul în care replica lungă e structurată armonios prin repetiții și paralelisme sintactice numeroase, poetul a introdus expresia plină de melancolie a timpului ireversibil ce trece peste codru ca peste o ființă omenească. Cu voce scăzută, codrul-om spune stările sufletești legate de toamna târzie și efectele ei. Păsările care dispar, simbol al despărțirii și suferinței în lirica eminesciană, răpesc soarta bună, norocul personajului alegoric. Reluarea lui °i din două în două versuri dăruiește un remarcabil sens descendent gradației, întărită și de succesiunea celor trei epitete, și ele descrescânde: „pustiit, veștejit și amorțit”. Totul culminează cu particulara stare românească, populară a dorului: „Și cu doru-mi singurel,/ De mă-ngân numai cu el!”. Astfel, confuzia între codru și om devine perfectă prin folosirea sugestiilor de stări afective cu toate valorile fonetice necesare, turnate în tiparele populare, imperceptibil, dar esențial modificate în sensul unificării estetice. Codrului în ipostază umană din Ce te legeni codrule, i se opune codrul din Revedere. Plecat de la poezia populară Oliolio, codruțule7, produsul eminescian strălucește prin coerența semnificațiilor strânse într-o formă populară neîndoielnică, într-o lapidaritate care o apropie păstrând proporțiile, de Glossă. Din simpla înșiruire a efectelor anotimpurilor asupra pădurii, aceasta dobândește o altitudine înțeleaptă și indiferentă față de ceea ce se petrece la poalele ei. Detașat astfel, în fixitatea sa, de soarta nestatornică a omului, codrul capătă înălțime și durată. Și poate răspunde rătăcitorului ajuns în preajma lui, și mirat de tinerețea-i perenă, cu o replică de o uimitoare simplitate față de semnificația filosofică profundă” „Ce mi-i vremea, când de veacuri Stele-mi scânteie pe lacuri”. 6 O. Densușianu, Evoluția estetică a limbii române, 1931-1932, p. 120. 7 M. Eminescu, Literatura populară, ed. Murărașu, p. 319. 195 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Simți aci timpul scăzând și parcă pierind în fața uriașului codru care aproape îl ignoră fiindcă, spre deosebire de om, nu-i poate simți efectele, nu se poate întrista de trecerea fără întoarcere a vremii. Fixitatea vegetalului cuprinsă în versurile „Iar noi locului ne ținem/ Cum am fost așa rămânem” îl alătură elementelor lumii mari, acumulate într-o strânsă enumerare cu care sfârșește poezia deschizând o perspectivă mitică, simplă, eternă. Pe bună dreptate putea numi Călinescu Revedere „poezia care, cu cea mai firească înfățișare poporană, cuprinde cele mai înalte idei culte”8. Semnificativ e faptul că în amândouă poeziile, ambele de sorginte populară, codrul intră în tainic dialog cu omul și i se înfățișează o dată asemenea lui, cu norocul luat și plin de dor, iar altă dată ca o făptură mitică, din macrocosm, nelovit de durerile condiției umane. Păstrând forma și supunând-o unei rigori mult mai mari decât a aceleia populare, poetul a ridicat la infinite potențe și substanța folclorului, infuzându-i idei filosofice, organizând structuri rotunde, mici universuri de gândire și sensibilitate, cu imagini simple și dozate cu meșteșug. Puterea gândirii poetice țâșnește însă dincolo de modele la Eminescu, îndreptată întotdeauna spre mit. Ceea ce fragmentele de literatură populară pierduseră în cursul a secole de folosire și tocire, el încearcă să le redea, și anume, forța mitului. Sensul ultim al creației eminesciene este refacerea lumii misterioase, plină de semnificații spirituale, a miturilor. Și miticul codru se înscrie cu întâietate în operă. Codrul scânteiază tainic, în zeci și zeci de ipostaze, mereu altele, transfigurat în fel și chip de neasemuita viziune concretă poetică eminesciană. Mitul romantic al pădurii se suprapune vechiului mit popular românesc al codrului în mai toate creațiile eminesciene inspirate din folclor sau în cele ce sugerează folclorul. Povestea codrului, inspirată, după părerea noastră, din Der Hirtenknabe a lui Heine și păstrând o alură folclorică certă, aduce imaginea codrului împărat, benefic, stihie blajină care reface, într-o viziune heraldică românească, copilăria și norocul oamenilor. 8 G. Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. II, ed. cit., p. 411. 196 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Codrul închide în adâncurile lui zone magice, tărâmuri de feerie. Și, de obicei, lacul este locul epifaniilor de iubire, „lacul codrilor albastru”(Lacul). Într-o bucată ca La mijloc de codru des, apa pădurii răsfrânge chipul iubitei, prins pentru mai mult relief în versul din urmă. Aci lucrurile sunt spuse simplu, cu un aer ușor șăgalnic, ca în lirica populară. Dar Eminescu dă adâncime motivului popular și din Crăiasa din povesti, unde totul e în plină vrajă, și lacul, și florile, și ochii iubitei care caută în apele fermecate o imagine și în care „toate basmele s-adună”. Și tot pe malul lacului din mijlocul codrului de argint are loc nunta din Călin, nunta dintre Zburător și fata de împărat. De altfel, participând la mit, codrul are puteri deosebite. El poate fi redutabil, când e amenințată ființa celor pe care-i protejează, ca în Scrisoarea III, când în preajma bătăliei, „Numa-n zarea depărtată sună codrul de stejari”. Iar lui Ștefan, viitorul mare domn, în Mușatin °i codrul, acesta din urmă care deține toate atributele legate de Eminescu de mitul codrului, perenitate, putere magică etc., încearcă să-i dea o lecție inițiatică, spunându-i de ce străvechi împrejurări e legat prin vrajă. Și aici Eminescu introduce alt mit popular, al Dochiei, abil corelat cu al pădurii. Codrul ascunde, prin vrajă, vechea cetate dacică ce va învia la auzul cornului lui Decebal și devine astfel protector al țării asupra căreia veghează, înlănțuind și transmițând tradițiile, de la un vrednic crai la altul, chiar dacă milenii îi despart. Mitul capătă astfel din când în când față îndreptată spre istorie și spre țara cu care se confundă. Ca și unii predecesori ai săi, și în special ca Asachi, Eminescu se folosește, după cum am văzut mai înainte, de tradițiile populare despre Dochia. Vorbeam mai sus de fața îndreptată spre istorie a personajului mitic Codru. Cu Dochia, personajul presupus istoric capătă învestiri supranaturale. De pildă, în Mușatin °i codrul, Dochia iese dintr-un stejar care se desface, cum ies zânele lui Eminescu. În dorința de a reface o mitologie românească din toate elementele pe care folclorul i le punea la dispoziție, poetul a încercat și o integrare a lui Făt-Frumos în aria marilor personaje mitice. Și Făt Frumos din tei este o apariție ambiguă, așa cum sunt în general cele 197 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ mitice, dătătoare de fericire, împlinitoare de visuri. Dar Făt-Frumos din lacrimă împlinește niște ciudate condiții pentru a intra în categoria sau în zona mai-marilor lumii. În astfel de ipostaze, majore, vizând construirea de personaje mitice, ale creativității eminesciene, inspirate din folclor, ca și în altele, ca de pildă în folosirea simbolului florii albastre, cu mărunte aplicații folclorice, întâlnim mereu aceeași pasiune națională neobosit îndreptată spre cultura populară, din care poetul scoate tot și în care infuzează substanță nouă de cultură, topită în forme identice aproape cu cele populare. * Din vastul orizont de cunoaștere și din cel de creație al marelui poet nu putea lipsi BASMUL. Pe de o parte, ținând de rădăcina particulară a etniei noastre (vezi interesul lui Eminescu pentru ceea ce însemna la romanticii germani faimoasa Volkerpsychologie a lui GOrres) și răspunzând acutei sale nevoi de mitizare, basmul i-a îngăduit, împreună cu toate celelalte produse folclorice, la deslușirea specificității spiritului românesc din veac. Să nu uităm superba strofă din sonetul Trecut-au. anii. în care pomenește de „Povești și doine, ghicitori, eresuri/ Ce fruntea-mi de copil o-nseninară/ Abia-nțelese, pline de-nțelesuri”. Mărturisire emoționantă a contactului timpuriu cu cultura populară și densitatea sensurilor ei. Pe de altă parte, în imaginarul eminescian, tărâmul basmului se interfera uneori cu acela al visului. Și dovada evidentă ne este dăruită de compararea celor două ipostaze ale basmului: cea culeasă și cea prelucrată. Culegând basmul popular, Eminescu a procedat ca un adevărat folclorist modern (cel dintâi din istoria folcloristicii românești)9, așa cum arată cele cinci basme luate, pare-se, de la sursă, între 1869 și 1876, din Moldova și anume: Călin nebunul, Frumoasa lumii, Borta vântului, Vasilie finul lui Dumnezeu, și Finul lui Dumnezeu. Consemnarea povestirii are savoarea autenticității, cu 9 Viorica Nișcov, A fost de unde n-a fost, Humanitas, 1996. 198 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ toate particularitățile oralității. Plăcerea culegătorului de folclor este vizibilă, el parcă identificându-se cu modul de zicere, atât de expresiv, de neaoș, al țăranului. Și se mișcă ușor și îndemânatic printre personajele mitologiei noastre populare, Feți Frumoși și Ilene Cosânzene, Zmei și Mama Pădurii, animale oraculare etc., etc. Cea de-a doua ipostază, aceea a basmului prelucrat, înfățișează nevoia poetului de a înălța prin vers, instrumentul său firesc, trama prea terestră, prea simplă, a narațiunii, de a subția concretețea cadrului, a personajelor, proiectând totul într-o lume fantastică, aceea care la Eminescu se înrudește cu lumea onirică, a visului. Așa se întâmplă, dintre basmele culese de poet, cu Călin nebunul, trecut într-o primă variantă în versuri care mai păstrează destul de mult din narațiunea în proză (în primul rând toate personajele), chiar dacă fantezia mito-poetică începe să îmbrace parțial poemul în haina unei frumuseți care parcă distonează uneori cu resturile concreteței populare. Varianta ultimă însă, devenită Călin - file de poveste, capătă coloratură mitică, eroul dobândind atributele Zburătorului, personaj al mitologiei românești, care o vizitează noaptea pe fiica împăratului de care e îndrăgostit, precum Eros de Psyche. Toată povestea de dragoste se desfășoară într-un cadru de basm, la început în iatacul fetei, a cărei curăție e sugerată de trandafiri presărați pe pat. Dar șapte ani de absență ai Zburătorului aduc schimbări în cadru. Dând naștere unui copil, prințesa e alungată de către împărat și locuiește într-o colibă țărănească (ea decăzând din starea de curăție dintâi). Călin se întoarce însă și legătura lor de iubire capătă o consfințire pe care am numi-o cosmică. Într-adevăr, aci iubirea cuplului refăcut dobândește acea plenitudine a absolutului care o înalță dincolo de conștient. Cadrul în care se săvârșește nunta cosmică, adevărată hierogamie, are transparența și culoarea visului. Pădurea, topos sacru pentru Eminescu, se împodobește cu viață fremătândă, ca într-o vrajă: copaci, flori și mai ales ape (ale astralului parcă) se însuflețesc, își vorbesc. Apele se adună în acel „cuibar rotind de ape peste care luna zace” (vers considerat de Arghezi drept cel mai măiestrit din poetica eminesciană), sugerând o cosmogonie iminentă: oul cosmogonic în cuibarul străjuit de luna-cloșcă. Imagine consonând în raritatea, în 199 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ unicitatea ei, cu ceea ce va urma, participarea la nuntă a macro și microcosmosului reunite: Soarele și luna, nași la nunta cea mare a lui Călin Zburătorul cu Zâna (ea poartă acum însemnele supranaturale, florile albastre în păr și steaua în frunte), iar alături, nunta gâzelor și a florilor, a fluturelui cu vioreaua. Capacitatea poetului de a materializa fantasticul se relevă în folosirea superbă a apei, nopții și lunii. Și aș îndrăzni să-l citez aici pe Gaston Bachelard, care susține că se pot citi astfel de pagini într-o cheie specială: „încercând să simpatizezi cu reveria creatoare, încercând să pătrunzi până la nucleul oniric al creației literare, comunicând, prin inconștient, cu voința creatoare a poetului”10. Credem, de altfel, că aceasta e cheia în care trebuie citită întreaga operă eminesciană, de la poezia de dragoste (vezi și Scrisoarea IV) și până la Cezara, strania nuvelă cu insula lui Euthanasius, care culege valorile supreme ale acvaticului. Dar nu numai din basme culese de el și-a extras poetul substanța pentru imaginarul său atât de bigot și de îndrăzneț. Din culegerea germanului Richard Kunish, inclusă în cartea sa publicată în 1861 la Berlin, sub titlul Bukarest und Stambul. Skizzen aus Ungarn, Rumănien und der Tiirkei, Eminescu și-a ales două basme românești pe care le-a versificat: Die Jungfrau ohne Korper (Frumoasa fără corp) și Das Mădchen im goldenen Garten (Fata-n grădina de aur). Cel dintâi, devenit Miron °i frumoasa fără corp pornește în notă acuzat populară, chiar hâtră, împăratul însuși vorbind și purtându-se ca un țăran, când își căsătorește fata cu Miron. Dar pentru erou, drama începe abia după aceea, când prind să lucreze în el cele menite de ursitori la naștere, la rugămintea nesăbuită a mamei lui: „Dorul după ce-i mai mare/ 'N astă lume trecătoare,/ După ce-i desăvârșit”. În neliniștea care-l cuprinde, află de la un cântăreț orb (deci, după o anume tradiție, știutor) că acea desăvârșire s-ar afla în Frumoasa fără corp. Miron pleacă în lume și-n ajunul Anului Nou, la un „lac de vrajă” (iarăși apa), o vede scăldându-se pe aceea pe care o căuta. Se îndrăgostește de frumusețea ei desăvârșită, dar imaterialitatea ei care face imposibilă iubirea traduce în fapt, în imagini, destinul tragic al 10 Gaston Bachelard, L’eau et les reves, Paris, Jose Corti, p. 70. 200 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ căutătorului de absolut. Și în basmul acesta, eșecul aspirației spre ideal, trăit de artist în atâtea ipostaze, se mărturisește. Cu Fata în grădina de aur, mult mai complexă ca narațiune, rămânem în același tărâm al neputinței de întâlnire, de comunicare, între ființe de naturi diverse. Numai că aci, ființa de natură superioară, zmeul, nemuritor, făptură a primei creații, suferă înfrângerea din partea unei muritoare, fiică de împărat, care-l preferă pe un congener, pe Florin, el însuși fiu de împărat. În chip surprinzător, zmeul este aci personajul pozitiv (păstrat din versiunea în proză), nemuritor, făcând parte din creația întâi, chemat ca atare Eon, putând ajunge și dialoga cu Dumnezeu numit Adonai. Este, evident, poemul sursă al viitoarei capodopere Luceafărul. Sunt în octavele poemului nuclee de gândire filosofic-religioasă, sunt versuri frumoase privind călătoria Zmeului și convorbirea cu Dumnezeu. Dar nu poate exista comparație între această variantă a basmului pe care poetul a lucrat îndelung, și Luceafărul, produsul ultim, în care capacitatea structurantă a artistului a făcut din fostul basm un poem de clarități geometrice. Noul personaj, construit parcă după parametrii epistemologiei kantiene (Luceafărul - aspectul cognoscibil pământenilor, deci aspectul fenomenal; Hyperion, numele și ființa ascunsă, cunoscută de Dumnezeu numai - aspectul numenal), este un personaj al primei creații, Hyper-Eon, cu atribute de Logos. Mișcarea lui este aceea a unei ființe celeste care depășește spațiu și timp și vede lumile născându-se. Aci totul se simplifică, se limpezește, printr-o genială concentrare în catrenele a căror cadență păstrează calma desfășurare a basmului și muzica inefabilă a fiecărei scene. Singurul basm în proză al cărui prototip folcloric nu se cunoaște este Făt-Frumos din lacrimă, operă de tinerețe a poetului, scrisă la Viena în 1870, în vremea războiului franco-german. Foarte interesat de război, Eminescu n-a mai avut timpul să-i dea forma definitivă și i-a lăsat lui Iacob Negruzzi libertatea de a-l finisa, așa cum îi spunea într-o scrisoare. Nu știm ce-ar mai fi putut adăuga secretarul perpetuu al Convorbirilor literare la această lucrare care îl exprimă perfect pe tânărul poet, deoarece stilul său în basm răspunde stilului poeziei sale din aceeași perioadă, pasionat, încă ușor convențional, cu oarecare exagerări de contraste, cu încărcătură de ornamentație 201 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ barocă. Născut în chip miraculos din lacrimile unei icoane a Maicii Domnului, Făt-Frumos este învestit de scriitor cu atributele cu care de obicei îl învestește basmul popular, dar și cu altele, menite să-l proiecteze înspre mitul românesc și cel universal. Plecând la luptă, el se îmbracă în haine de păstor amintind de începuturile păstorești ale poporului nostru, poartă „cămașă de borangic țesută în lacrimile mamei sale, mândră pălărie cu flori, cu cordele și mărgele rupte de la gâturile fetelor de împărați.” Ia cu sine și instrumentele muzicale tradiționale: „un fluier de doine și altul de hore”, pentru că deține și calități orfice cu care vrăjește natura. Aceasta își iese din matcă pentru a-l asculta: „Văile și munții se uimesc auzindu-i cântecele, apele-și ridicau valurile mai sus ca să-l asculte, izvoarele își turburau adâncul, ca să-și zvârle afară undele lor, pentru ca fiecare din unde să-l asculte, fiecare din ele să poată cânta ca dânsul când vor șopti văilor și florilor. Râurile ce ciorăiau mai în jos de brâiele melancolicelor stânce, învățau de la păstorul-împărat doina iubirilor, iar vulturii ce stau amuțiți pe creștetele reci și sure a stâncelor-nalte învățau de la el țipetul cel plâns al jelei”. Efectele pe care el le produce asupra naturii sunt analoage cu acelea produse de Orfeu, cântărețul trac din mitologia greacă, pe care le consemnează scriitori antici de la Apollonius din Rhodos la Seneca. Un alt element mitic este acela al învierii eroului după lupta cu Genarul, care îl aruncă din înaltul cerului, făcându-l să devină un izvor în pustie. Ca în toate mitologiile, abia după înviere eroul capătă puteri supranaturale (ca și în Harap-Albul lui Creangă) și poate doborî toate forțele ostile, pe Genar și pe baba vrăjitoare. Am mai adăuga, ca element fantastic-oniric romantic, asistarea lui Făt-Frumos la o sinistră cavalcadă de schelete ridicate din nisipul pustiei, spre lună. Aventura eroului se desfășoară într-o natură tipic eminesciană de tinerețe, cu luminozități, cu irizări de aur, argint și piatră prețioasă. Valori sinestezice, incantatorii, de „miros, lumină și cântec nesfârșit” însoțesc scenele de dragoste, ca simboluri, până în pragul visului, în vreme ce furtunile sau efectele vrăjilor se bucură de descrieri pline de o forță spăimoasă. Nu numai peisajul, ci și portretele alternează între frumos și urât, între lumină și întuneric, în scopul reliefării în imagini a luptei dintre 202 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ bine și rău, caracteristice basmului. Și aici, ca și în celelalte basme, în proză sau versuri, tendința artistului de a reface valorile mitului se regăsește, precum la toți marii romantici, ca aspirație spre acea mult jinduită vârstă de aur ce nu se mai poate întoarce. O spune poetul însuși, cu tristețe: În vremi de aur, ce nu pot să-ntorn,/ Când în păduri, în lacuri, lanuri, luncă/ Vorbeai cu zeii, de sunai din corn.” Și dialogul artistului cu basmul a fost încă una din căile încercate pentru reînvierea acelor vremi binecuvântate după care ființa lui „adânc rănită” de viața contemporană a jinduit necontenit. Văzând uriașa lucrare eminesciană asupra folclorului, te întrebi dacă nu cumva poetul, pe urmele lui Niebuhr, teoreticianul romantic al marilor culturi autohtone, credea că începuturile poporului român fuseseră scăldate în grandioase produse de cultură orală, anonimă și colectivă, care se fărâmițaseră în cursul unei istorii zbuciumate, și-și făcea o datorie față de țară și de geniul său din reconstituirea, în toate ipostazele posibile, a acelui univers de „mite albastre” care să ne așeze alături de popoarele cu cele mai mari tradiții de cultură și spiritualitate. Glosse Din nou despre Floarea albastră 204 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Față de foarte interesanta sursă posibilă descoperită de Șt. Cazimir în Les Contemplation (Livre deuxieme, XXVIII) de Victor Hugo1 °i care vine să se adauge la mult discutata inspirație novalisiană, atât de controversata poezie eminesciană Floare albastră capătă un loc aparte în istoria motivului °i o evidentă superioritate de structură care limpezește mai adânc, prin comparație, unele sensuri. În primul rând, lungul monolog la prezent al iubitei °i comentariul la trecut, atât de scurt, de concluziv al iubitului relevă existența a două planuri temporale în care se află respectiv personajele. Pe de altă parte, o altă opoziție, de data aceasta spațială, îi desparte pe îndrăgostiți chiar în planul prezentului. În monologul său, fata încearcă să-l convingă pe tânăr să renunțe la căutările întreprinse „în depărtare” („Nu căta în depărtare/ Fericirea ta, iubite!”). Iar eroul, referindu-se într-un târziu, în ultimul vers, la planul în care floarea lui albastră îl chemase, îl desemnează prin sintagma „în lume” („Totuși. este trist în lume!”). Așadar, el se află în planul departelui, ea în acela al aproapelui, cuprinși într-una din acele polarități caracteristice eminesciene. Și prin determinări succesive, grațiosul, naivul reproș al iubitei, făcut într-un stil familiar, șăgalnic („De nu m-ai uita încalte” etc.) ce amintește uneori de stilul chemării la iubire profană al lui Cătălin din Luceafărul, stabilește niște zone ale departelui, care par să traducă o lume a ideilor eminescian-ipostaziată. Ni se pare că este vorba de universul căutărilor poetului tânăr al cărui gând străbate însetat spre cauze. După cufundarea pe care i-o reproșează eroului iubita: în stele/ °i în nori și-n ceruri nalte”, °i care, global, indică altitudinea zborului îndrăzneț, întreprins de gândul creator al romanticului, urmează, în ordinea descrescândă a ierarhiei tipurilor de investigație, zonele de care Eminescu era de-a dreptul fascinat în vremea tinereții sale. Mai întâi, „râuri în soare”, luată ad litteram, semnifică macrocosmosul °i lumea magică apropiindu-ne de explicațiile prime, în ciuda unei ușoare absurdități pe care ar sugera-o în sensul 1 Șt. Cazimir, „Floare albastră” și Victor Hugo, în Caietele Mihai Eminescu, I, 1972, pp. 58-61. 205 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ ei comun sintagma aceasta. E bine poate să ne referim la enormul interes manifestat de poet în tot cursul vieții sale, dar mai cu seamă în tinerețe, față de spațiul cosmic și explorarea lui. În Povestea magului călător în stele sau în Sărmanul Dionis, ca exemple mai izbitoare, călătoria cosmică este întreprinsă mai vast și mai sigur din punct de vedere al perspectivei și al imaginilor decât în opera multor romantici europeni de mâna întâi. Desigur însă, Selene era ținta cea mai des urmărită de fantezia poetului, ca în Sărmanul Dionis, unde Dan schimbă, cu ajutorul cărții lui Zoroastru, întregul peisaj lunar. Tot în aceeași nuvelă fantastică, publicată în aceeași vreme (1 decembrie 1872 - 1 ianuarie 1873 în Convorbiri literare), apare ca un ghimpe al neliniștii eroului care aspiră tot mai sus, spre tainele ultime, obsesia visului solar, visat în lună de amândoi (de Dan și de Maria) în fiece noapte. Textul o spune clar: „și cu toate acestea, în fiece noapte, se repetă acest vis, în fiece noapte el umbla cu Maria în lumea solară a cerurilor”2. Deci lumea solară în care se află secretul ultim al „domei lui Dumnezeu” era zona cea mai înaltă de cunoaștere pe care Dan a vrut s-o forțeze și a căzut din cer, asemenea lui Lucifer din străvechea tradiție biblică, tocmai fiindcă a vrut să transgreseze interdicția cea mare. Astfel prezența soarelui în primul rând al enumerării poate fi luată în chip justificat drept cea mai înaltă treaptă a efortului de cunoaștere realizat de poet. Al doilea termen al enumerării îl constituie „câmpiile asire”, introduse firesc prin °i, ca și cel de-al treilea termen (Și) „întunecata mare”. Așadar, după investigația magică a lumilor de sus, istoria veche și natura urmează și întregesc universul cunoașterii eminesciene în acei ani. Reluarea celei de-a doua trepte, într-o altă ipostază, de data aceasta egipteană, în strofa a treia, e menită să readucă înălțimile pe care poate câmpiile și marea le putuseră face uitate: „Piramidele-nvechite Urcă-n cer vârful lor mare.” 2 M. Eminescu, Scrieri literare, ed. D. Murărașu. 206 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Cu acest „urcă-n cer”, care se leagă de „ceruri nalte” din prima strofă, se adaugă al doilea etimon cheie care măsoară departele ce apare imediat profesat în: „Nu căta în depărtare Fericirea ta, iubite!” Cele trei strofe de reprobare din partea iubitei traduc de fapt, în viziunea ei simplă exprimată cu o gingașă, familiară, populară stângăcie cum spuneam, universul iubitului care iese astfel din lumea ei pe care o va zugrăvi îndată în culori fermecătoare. Între cele două fragmente de monolog care vorbesc, respectiv, despre el și despre ea, este inserată ca o linie despărțitoare strofa de comentar, jucăuș și trist în același timp. Între cele patru versuri ale catrenului: „Astfel zise mititica Dulce netezindu-mi părul. Ah! Ea spuse adevărul; Eu am râs, n-am zis nimica,” primele două și ultimul răsună grațios, ușor compasionat, ușor superior din partea eroului față de cele spuse de ea. Diminutivul indică atitudinea aceasta, cum râsul și lipsa de răspuns ar putea trăda încă o sceptică rezervă. Dar versul trei, cu explozia lui exclamativă, introduce o notă nouă afectivă, din perspectiva sfârșitului pe care-l anticipează într-un anumit sens. Partea a doua din monologul iubitei cuprinde invitația destul de frecventă în lirica de tinerețe eminesciană (pe care o regăsim în Dorința: „Vino-n codru la izvorul” și în Povestea codrului: „Hai și noi la craiul, dragă”), invitația la iubirea îmbietoare care se împlinește în cadrul tipic eminescian al unei naturi însuflețite de prezența Erosului: „Hai în codrul cu verdeață, Und' izvoare plâng în vale.” 207 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Grațioasă °i șăgalnică, iubita face o făgăduință de a desfășura o adevărată ars amatoria (iarăși ca un Cătălin), irezistibilă, schițând °i peisajul în care se va petrece scena de iubire, făcându-și °i un mic autoportret. Este de observat °i aici, ca-n cele mai multe poezii de iubire ale tinereții eminesciene, folosirea timpului viitor ca o proiectare a împlinirii mai târzii (Vom ședea în foi de mure”, „și mi-i spune-atunci povești”, „Voi cerca de mă iubești”, „Voi fi roșie ca mărul”, „Mi-oi desface de-aur părul”, „Mi-i ținea de subsuoară”, „Te-oi ținea de după gât”, „ne-om da sărutări pe cale” etc.) din imposibilitatea împlinirii aci, în aproape. Primăvăratica scenă are puterea de convingere de care se bucură irezistibila chemare a lumii fenomenelor, aceea care întinde (după expresia de mai târziu, din Glossă) lucii mreje pentru prinderea înțeleptului. Dar aci efectul este puternic °i un nerostit transfer se operează dinspre viitor °i promisiunea iubitei în legătură cu bucuriile împlinirii dragostei, înspre prezent °i realitate. Astfel, la sfârșitul invitației, lucrurile par să se fi realizat, făgăduința devenind realitate °i scena înfățișând o dulce confuzie care l-a prins pe erou, uimit °i intrat acum în joc, nemairespingând punctul ei de vedere, nici chemarea ei: „Înc-o gură - °i dispare . Ca un stâlp eu stam în lună! Ce frumoasă, ce nebună E albastra-mi, dulce floare!” Tăcerea suspensiei introduce °i curgerea nemiloasă a timpului °i intervenția thanatică. Vorbirea la trecut, în tonalitate minoră, cu glas scăzut, amintește mai întâi de moartea iubitei sau a iubirii, apoi, printr-o simplă sugestie pronominală, de asumarea °i de către el a viziunii ei despre lume °i fericire: „Și te-ai dus, dulce minune, Ș-a murit iubirea noastră .” Și-apoi, chemarea ei pe numele simbolic cu care se leagă de 208 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ novalisiana sintagmă, dar într-un sens și cu o funcțiune inversate, înspre lume și „noroc” împlinit în contingent: „Floare-albastră! floare-albastră!.” Căci contingentul, la a cărui iluzie fermecătoare subscrisese eroul o clipă, era planul ei, lumea. Și la nesfârșit discutatul vers: „Totuși. este trist în lume!” nu este altceva decât răspunsul lui tardiv la chemarea ei în lume de care a fost tentat și a cărei părelnică frumusețe a fost acceptată ca un adevăr de el. Dispariția ei sau înțelegerea iluziei printr-o redistanțare l-au făcut să profereze această afirmație, în ciuda întregii demonstrații prealabile și mai cu seamă a regretului acut exprimat în strofa a patra, în raport cu penultima strofă a poeziei. Jocul acesta de planuri, de apropieri și depărtări, de tânjiri după inserții, de renunțări, prefigurează într-adevăr, cum observa Vladimir Streinu în remarcabilul său studiu3, viitoarea structură a Luceafărului. Astfel Floare albastră capătă un loc cu totul special în evoluția gândirii poetice eminesciene, exprimând in nuce raporturile din fundamentalul poem. 3 Vladimir Streinu, „Floare albastră” și lirismul eminescian, în Studii eminesciene, E.P.L., 1965, pp. 463-487. Glosse Despre Odă (în metru antic) 210 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ „Nu credeam să-nvăț a muri vrodată; Pururi tânăr, înfășurat în manta-mi, Ochii mei 'nălțam visători la steaua Singurătății Când deodată tu răsăriși în cale-mi, Suferință tu, dureros de dulce. Pân-în fund băui voluptatea morții Ne-ndurătoare. Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus, Ori ca Hercul înveninat de haina-i; Focul meu a-l stinge nu pot cu toate Apele mării. De-al meu propriu vis mistuit mă vaiet, Pe-al meu propriu rug mă topesc în flacări. Pot să mai re-nviu luminos din el ca Pasărea Phoenix? Piară-mi ochii turburători din cale, Vino iar în sân, nepăsare tristă, Ca să pot muri liniștit, pe mine Mie redă-mă!” Pe tiparul strict al clasicei strofe safice, alcătuite din trei hendecasilabi °i un pentametru, răsună scandată cu o calmă tristețe, strania, grava confesiune a eroului, aflat, așa cum arată strofele a II-a °i a IV-a, într-o arzătoare încrâncenare prezentă. Până a se ajunge însă la relatarea de apex înflăcărat, o concisă anamneză înfățișează, pe scurt, starea anterioară acestui moment culminant, creând o opoziție dramatică, o tensiune de contraste. Un superb autoportret se naște din apele autocontemplării retrospective, pe care l-am putea numi, după un renumit titlu al unei opere de James Joyce, Portret al artistului în tinerețe. Într-adevăr, ca într-o efigie, imaginea eroului e fixată, statuar °i hieratic: ,Pururi tânăr, înfășurat în manta-mi, 211 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Ochii mei 'nălțam visători la steaua Singurătății.” Imobilitatea imaginii (în ciuda mantei romantice și a calității visătoare a ochilor) sugerează o stare de așezare veșnică a lucrurilor, a raporturilor dintre erou și cosmos. Singura relație în care era prins acela, nepoluat încă de atingerea lumii, era una amintind de o analogie stilnovistă și dantescă, și mai târziu preluată de petrarchizanți pe urmele neo-platonismului, relație între ochi și stele. „Steaua Singurătății”, adică Luceafărul în tălmăcire explicită, semn de foc superior, pur, celest, chema și reținea neîntrerupt ochii ... visători ai eroului, făcându-i oglindă a cosmosului într-o relație tipică, de reconstituire a unei unități originare între micro și macrocosmos. De aceea imaginea rămânea nemișcată în eternitate, într-o tinerețe perpetuă (Pururi tânăr), căci timpul nu curge și moartea n-are putere sau nici nu există în cadrul nedesfăcutei unități primordiale (de aceea eroul nu credea să-nvețe a muri vrodată), vrodată având, aci ca și aiurea, cum spunea Blaga, „ceva din pierderea contemplativă în timp”. Între acea stare fericită, ca o nouă vârstă de aur, și grava stare prezentă, a intervenit o schimbare relatată în strofa a II-a. Momentul este introdus brusc și cu o adresă directă, vorbind de forța coliziunii, a irumperii acelei puteri negative care a pus capăt fericitei stări: „Când deodată tu răsăriși în cale-mi, Suferință tu, dureros de dulce.” Față de calmul imperfectului care stăpânea strofa anterioară, acest perfect simplu, răsăriși, marchează o irupție în timp, ca apariția unei alte vectorii, descrise parcă de o altă stea, mult mai apropiată, a cărei influență ambiguă pentru moment s-a substituit celeilalte, îndepărtate și benefice. Repetarea pronumelui tu, înainte și după suferință, ne face să simțim în acest vocabul un caracter metonimic, în care deslușim efectul spus al unei cauze încă ascunse. Ambivalența efectului, reunind dramatic mult discutata dulceață a Weltschmerz -ului cu suferința la nivelul individual, îmbracă un caracter mai 212 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ general și înalta trăire până la un nivel cosmic. Așa a putut intra în dislocata unitate produsă de întâlnirea cu factorul provocator de suferință, moartea: „Pân-în fund băui voluptatea morții Ne-ndurătoare.” Cu strofa a III-a suntem introduși într-un amarnic prezent în care eroul își declară, fără înconjur, starea. Imaginile înflăcărate se succed într-o strânsă înlănțuire, tratând înstăpânirea focului, a elementului arzător, asupra ființei eroului. Combustia în care se zbate este de o natură malefică, infernală. El arată jalnic, chinuit, înveninat, iar dubla comparație mitologică, cu Nessus și Hercule în același timp, are o valoare augmentativă certă pentru a defini calitatea rea a focului ce-l consumă. Nu mai amintim decât pe scurt împrejurările morții arzătoare a centaurului și a eroului, pieriți unul de mâna celuilalt, printr-o trădare de femei (Dejanira, soția lui Hercule, l-a incitat pe acesta împotriva lui Nessus pe care l-a săgetat, și l-a îmbrăcat, la sfatul ticălos al centaurului agonizant, pe soțul ei cu o cămașă muiată în sângele otrăvit al aceluia). Reținem însă aluzia indirectă la factorul feminin provocator de astfel de suferințe înflăcărate. Că este vorba de un foc flagelator, devorator, de un foc inferior, de cu totul altă natură decât focul stelar, lunar, cosmic, rece și pur, reiese si din versurile: „Focul meu a-l stinge nu pot cu toate Apele mării.” Focul meu este evident un foc de excepție, de o natură specială, de un grad maxim de periculozitate, de nocivitate, și sintagma aceasta particularizatoare deschide versul cel mai încărcat de conotații al poeziei. Declarând imposibilitatea sa de stingere a focului, eroul dă pe față gravul dezechilibru al ființei sale. Într-un anumit fel, acest vers are calitatea premonitorie pe care o avea și finalul din Scrisoarea IV cu privire la ruperea echilibrului interior al poetului. 213 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Eroul eminescian a cărui imaginație era în special o imaginație hidrică (Eminescu fiind poetul prin excelență neptunic, al apelor, al Selenei stăpânitoare de ape, al Luceafărului călăuzitor pe solitudini acvatice) °i care îmbina într-un armonios mariaj elementele apă °i foc, a ajuns în acest moment la gravul dezechilibru de care vorbeam, produs de o învrăjbire a elementelor. Toate apele mării nu mai sunt de ajuns pentru stingerea maleficei arderi, mult mai grea °i mai gravă decât moartea însăși. În unirea firească, focul °i apa dau naștere unei călduri umede, dulci, principiu fundamental cosmogonic, cum spune Bachelard în repetatele analize adânci ale imaginației materiale1. Dar aci nimic nu-l mai poate salva de la cumplita, nefireasca ardere care l-a cuprins până în străfundurile cele mai dinăuntru pe eroul înstrăinat de sine făcând din existența lui, numai a lui (căci posesivul meu e repetat de trei ori), un geamăt: „De-al meu propriu vis, mistuit mă vaiet, Pe-al meu propriu rug, mă topesc în flacări.” Însăși capacitatea onirică, adică rădăcinile inconștientului, i-au fost atinse °i năpădite de flacăra care-l consumă, dar nu-l ucide (ca focul otrăvit de care Hercule n-a scăpat decât prin arderea pe un rug cu foc firesc, foc otrăvit despre care Sofocle vorbea într-o ciudată pagină a piesei sale Trahinienele2), căci e vorba de topire. Doar o întrebare, din mijlocul deznădejdii, e aruncată, ca o stingheră, imposibilă nădejde spre cer, cu felul acela esențial, dureros °i întins spre dincolo, cu care se pun °i întrebările din Peste vârfuri: „Pot să mai re-nviu luminos din el ca Pasărea Phoenix?” Gândul învierii, al refacerii miticei păsări din propria cenușă, trece ca un fulger curat, ca o aspirație de ieșire din focul malefic prin refacerea naturii lui superioare, de străluciri celeste, care se 1 Gaston Bachelard, L’eau etlesreves, Librairie Jose Corti, 1942, p. 136. 2 Sofocle, Trahinienele, v. 695-705, E.P.L.U., 1969, p. 95. 214 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ răsfrângeau din Steaua Singurătății în ochii eroului. De altfel, în versul imediat următor, primul din ultima strofă, apar alți ochi decât cei din strofa dintâi, legați nu de focul stelar ca aceia, ci de cel inferior, devorant pe care l-au stârnit. Căci aci, ochii turburători sunt cei care născuseră suferința, cauza ei nepomenită. Și aci o metonimie, o pars pro toto, ochii pentru persoană, propune aluzia deschisă la cauza suferinței de mai sus, urmând referirii învăluite la trădarea femeii față de cei doi eroi mitologici. Că ochii sunt sorgintea suferinței o spune vectoria comună pe care se află și care face posibilă substituirea, transferul. Suferința răsărise în cale-mi (cum spuneam, ca o înșelătoare stea cu luciri maligne), iar în versul de care ne ocupăm, eroul încearcă totuși să conjure teribila tortură ignică și să-i pună capăt, alungând influența, radiația nefastă, din cale: „Piară-mi ochii turburători din cale.” Aceasta e condiția primă, indispensabilă a ieșirii din prezentul cumplit, după care abia se poate trece într-un viitor al isichiei. Când ochii rău strălucitori vor fi dispărut, se va putea reinstala în erou o stare de nou echilibru pe care el o cheamă: „Vino iar în sân, nepăsare tristă.” Sintagma aceasta vocativă, nepăsare tristă, are o valoare nu a indiferenței, ci a unei spirituale ieșiri din lumea arzătoare a patimilor (a unei adevărate despătimiri), a unei filosofice măsuri de „rece cumpăn-a gândirii”, de recâștigare a unui punct de odihnă și de echilibru, căci tristă are nuanța unei ușoare melancolii saturnine ce stă bine gânditorului, aceluia care a trecut prin toate vămile cunoașterii și a ajuns, în cele din urmă, în starea repaosului care unifică dezbinata ființă. De altfel, o simetrie expresivă ni se pare a contrapune nepăsare tristă celeilalte sintagme, tot vocative, suferință. dureros de dulce. Aceasta introdusese moartea ne-ndurătoare, aceea era invocată pentru ca eroul să poată muri liniștit. Una l-a pierdut cu esența ei de 215 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ durere ascunsă în iluzia dulceții, cealaltă îl va salva cu esența ei de liniște voalată de tristețe. Ca în pildele biblice sau în înțelepciunile populare tradiționale, ceea ce pare dulce este în realitate amar, ceea ce pare amar e dulce. Raportul dintre cele două sintagme paradoxale, exprimând două stări, una actuală, alta viitoare, posibilă, spune de fapt amăgitorul efect al aparenței, al iluziei luate drept esență și repararea printr-o altă opțiune, în sens invers. Numai optând pentru aparent trista despătimire va ieși eroul din chinul arzător al iubirii ucigătoare și se va putea reintegra în cele veșnice, regăsindu-se pe sine și refăcând, altfel, pe alte căi, unitatea pierdută a ființei: „Ca să pot muri liniștit, pe mine Mie redă-mă!” În mic traiectoriile arhetipale ale istoriei omenești se refac aci în cele trei ipostaze sau mai bine zis raporturi ale eroului cu moartea. Ignorarea morții într-o senină, veșnică tinerețe înseamnă unitatea originară (strofa I). Căderea din starea dintâi prin iluzie, prin patimă, capcana oricărei prăbușiri, a adus la cunoașterea morții, la pătrunderea ei în existență, la întâlnirea cu suferința (strofa a II-a). Și apoi redempțiunea, întoarcerea în unitatea primordială (strofa a V-a), pentru ca dialectica tezei, antitezei și sintezei să îmbrace dramaticul destin al omului, întrupat în erou. Și aci, Eminescu a gândit încă o dată, în ideile mito-poetice și imaginile încărcate de semnificații ale Odei, aventura existențială a eroului, ca o paradigmă a aventurii omului în absolut. Este încă o mărturie a acelei unice capacități a poetului de a proiecta orice atingea în lumina orbitoare a lumii arhetipurilor, de a vorbi într-un cât de mărunt subiect despre obârșii, cădere și salvare. Glosse O imagine din Scrisoarea I, rod al unei lecturi erasmice ori lucianesti 217 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Bagajul uriaș de lectură acumulat de Eminescu mai cu seamă în anii petrecuți în universitățile străine, adică între 1869 și 1874, se răsfrânge doar destul de puțin și nesistematic în însemnările manuscrise. Așa încât câmpul conjecturilor în materie de influențe rămâne deschis acolo unde se întâlnesc imagini izbitoare prin asemănarea cu vreun mare model clasic. Ce știm, de pildă, despre posibilele lecturi ale poetului din textele lui Lucian din Samosata sau din Erasmus? Nu știm nimic, dar câteva versuri din Scrisoarea I ne pun o întrebare serioasă în acest sens. Motivul lunar și perspectiva înaltă, selenară, călătoria prin univers pe o rază de lună sunt motive comune ale romantismului european și mai cu seamă ale romantismului la popoarele anglo-saxone și germanice. Poet selenar prin excelență, Eminescu a acordat straniului element ceresc un loc precumpănitor în opera sa și a scos în repetate rânduri efecte deosebite de cadru și atmosferă din folosirea perspectivei lunare. Această perspectivă l-a adus pe poet la ideea deosebit de fecundă a relativității lumilor, ilustrată atât în Sărmanul Dionis, cât și în Scrisoarea I. El face demonstrația filosofică a relativității proporțiilor în preambulul la marea nuvelă romantică, dar susținerea prin imagini o dă ulterior. După ce eroul ajunge în lună cu ajutorul practicilor magice, învățate din cartea lui Zoroastru, se întoarce din nou spre pământ: „Aproape de pământ, el șezu pe coastele unui nour negru și se uită lung și cugetător pentru ultima oară asupra pământului. Era ceva înfricoșat câte crime au putut să se petreacă pe acest atom atât de mic și în nemărginirea lumii, pe acest bulgăr negru și neînsemnat, ce se numește pământ. Fărâmiturile acestui bulgăr se numesc imperii, infuzorii abia văzuți de ochii lumii se numesc împărați și milioane de alte infuzorii joacă în acest vis confuz pe supușii.”1 Iar în Scrisoarea I, perspectiva se lărgește, aspectele particulare se multiplică, îmbogățind ideea de pornire. 1 Mihai Eminescu, Scrieri literare, ed. Murărașu, Editura Scrisul Românesc, pp. 64-65. 218 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ De data aceasta, raza de lună pătrunde în miez de noapte, ca un reflector indiscret, în viața unor oameni care alcătuiesc, prin futilitatea preocupărilor lor, un adevărat, medieval Totentanz: „Și în câte mii de case lin pătruns-ai prin fereștri, Câte frunți pline de gânduri, gânditoare le privești! Vezi pe-un rege ce-mpânzește globu-n planuri pe un veac, Când la ziua cea de mâne abia cuget-un sărac. Unul caută-n oglindă de-și buclează al său păr, Altul caută în lume și în vreme adevăr, De pe galbenele file el adună mii de coji, A lor nume trecătoare le însamnă pe răboj; Iară altu-mparte lumea de pe scândura tărăbii, Socotind cât aur marea poartă-n negrele-i corăbii. Iar colo bătrânul dascăl cu-a lui haină roasă-n coate, Într-un calcul fără capăt tot socoate și socoate.” Iar mai departe, după ce dascălul, înțeleptul învestit cu geniu, își reprezintă nașterea grandioasă a cosmosului, romanticul român iubitor de contraste se întoarce cu o amară ironie spre lumea cea mică, spre microcosmosul uman, pentru a restabili proporțiile adevărate ale ambițiilor, nebuniilor și vanităților omenești. „Iar în lumea asta mare, noi copii ai lumii mici, Facem pe pământul nostru mușunoaie de furnici; Microscopice popoare, regi, oșteni și învățați Ne succedem generații și ne credem minunați; Muști de-o zi pe-o lume mică de se măsură cu cotul, În acea nemărginire ne-nvârtim uitând cu totul Cum că lumea asta-ntreagă e o clipă suspendată, Că-ndărătu-i și 'nainte-i întuneric se arată.” George Călinescu, în Opera lui Mihai Eminescu, refuză a crede 219 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ că Eminescu nu l-ar fi citit pe Swift, „mai ales că relativitatea lumilor după dimensiunile indivizilor trebuie să-i fi fost foarte pe plac”2. De ce n-am putea presupune că poetul i-a citit chiar pe acei autori care sunt părinții unor caracteristice imagini relativizatoare asupra măruntului loc al pământului în cosmos, cu consecința moral-filosofică a deșertăciunii oricărei pasiuni omenești? Și Lucian din Samosata este unul din primii dărâmători ai constituitelor false valori din vremea lui °i dintotdeauna. Toate motivele clasice apte de a trezi dubii asupra așa-ziselor valori ale lumii pământești °i ale celorlalte lumi, de sus °i de jos, ad superos °i ad. inferos, au fost folosite de marele satiric al Antichității, imitat tocmai din această pricină de cei mai însemnați scriitori ai Renașterii (de Rabelais, Erasmus °i Shakespeare). Lumea zeilor încape în biete tipare omenești în mai toate Dialogurile despre ei; infernul, locul veșnicei osânde, capătă un caracter justițiar în sensul de restabilire a egalității grav răsturnate în relațiile de pe pământ, în Menipp sau Evocarea morților. Iar reducerea pământului la rizibile dimensiuni se produce în faimosul Icaromenipp sau călătoria dincolo de nouri, una din sursele lui Erasmus pentru Encomium moriae, Elogiul nebuniei. Întors dintr-o călătorie în ceruri, năzdrăvanul Menipp transformat în Icar cu ajutorul unor aripi, povestește unui prieten impresiile °i peripețiile voiajului. Ajuns în lună într-o primă etapă, el a privit pământul, care-i părea „nespus de mic, adică mult mai mic decât luna”3. Printr-un truc oarecare, a izbutit însă să vadă caleidoscopic °i simultan toate ticăloșiile săvârșite de puternicii lumi, regi °i împărați, chiar °i înăuntrul caselor: „Văzui cum Ptolemeu întreține legături nerușinate cu sora sa. Zării pe fiul lui Lisimah, cum îi întindea capcane tatălui său; pe fiul lui Antioh, care, pe furiș, făcea semne de dragoste mamei sale vitrege, Stratonika. Văzui cum soția lui Alexandru Thessalianu își ucidea bărbatul, cum Antigonos își otrăvea părintele. Împrejurări asemănătoare am putut observa °i 2 Ed. cit. [1935], vol. II, p. 75. 3 Toate citatele din Lucian sunt date din ediția românească apărută în 1959 la E.S.P.L.A., sub îngrijirea lui Radu Hâncu. 220 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ în Libia, și în Sciția, și în Tracia, și în palate regești; adultere, crime, înșelăciuni, jafuri, jurăminte strâmbe, spaime, trădări.” Mai departe, spectacolul devine mai general, o „învălmășeală cât se poate de caraghioasă”, arătând din ce „nepotrivire este alcătuită viața oamenilor”, Helada întreagă, văzută de Menipp, avea o mărime de patru degete, astfel încât, „cel mai mare latifundiar socoteam că nu stăpânește decât un atom de-al lui Epicur ca să-l poată nimici cu plugul” (Atomul apare și în textul eminescian în proză). Și așa mai departe. Impresia globală de la înălțimea lunară este concretizată în comparația cu o întovărășire de furnici înăuntrul căreia „există - firește, pe măsura felului lor de trai - arhitecți, cuvântători în Adunare, înalți magistrați, furnici care cultivă muzica, filosofia. Oricum, orașele și cu oamenii dinlăuntrul lor se asemuiesc grozav cu niște furnicare”. Mușuroaiele de furnici ale textului eminescian se înrudesc de aproape cu imaginea din Lucian. Mai intervine un lucru de luat în seamă. Luna însăși îl roagă pe Menipp să-i facă un serviciu pe lângă Zeus și îi povestește ticăloasele fapte ale oamenilor la care a fost martoră în timpul nopții: „Eu îi văd, dar tac și gândesc că nu se cuvine să-i dau de gol, să le dezvălui petrecerile din timpul nopții și să dau la iveală faptele cele ascunse ale fiecăruia”. Așadar, raza lunii pătrunde tăcută, martor obștesc în casele tuturor oamenilor, ca în textul Scrisorii eminesciene. Dar Lucian își pune eroul să se despartă râzând cu hohote de caraghioslâcuri omenești. Tonul eminescian are o gravitate ironică, mai degrabă asemănătoare cu aceea erasmică, semn al scepticismului înțeleptului umanist. În Elogiul Nebuniei, savantul olandez îi pune pe zei să se strângă în Olimp și să-și facă un adevărat divertisment din privirea de sus a nebuniilor omenești. Un uriaș spectacol comic (motivul „marelui teatru al lumii” intervine aci într-un sens de parodie comică) se desfășoară înaintea lor, jucat de „o mulțime extravagantă de nebuni de toate soiurile”. Amorurile, câștigul, gelozia, plânsetele, lăcomia, avariția, toate se strâng într-o coexistență dominată de minciuni, sperjur, furt, fraudă, impostură. Din lună privite, toate aceste agitații sterile ale oamenilor aflați pradă nebuniei pasiunilor ar părea „un vârtej de muște și muscoi 221 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ certându-se, bătându-se, întinzându-și curse, jefuindu-se, petrecând, zburând, născându-se, căzând și jurând. Nici nu se poate închipui ce mișcări, ce tulburări, ce cantitate de scene de tot felul stârnește tot timpul pe acest glob omul, măruntă viețuitoare care-și poate făgădui doar o clipă de viață, și aceasta mereu scurtată de război, ciumă, și celelalte flageluri care răvășesc și depopulează atât de des pământul”4. Sensul profund moral al viziunii erasmice (în care furnicarul lui Lucian se transformă în roi de muște, ambele imagini trecând la Eminescu și „mușunoaie de furnici”, și „muști de-o zi”) seamănă mai mult cu meditația romanticului român, în care imaginea pământului de nimic văzută din lună ajută întregirii sumbrei sale concepții filosofice și mai sumbrului gând despre soarta nefericită a geniului. Oricum, lectura paralelă a textelor lui Lucian, Erasmus și Eminescu se impune comparatistului dornic de a stabili înrudiri și izvoare noi. 4 Erasme, L'Eloge de la Folie, Paris, 1926, pp. 103-104. Glosse O ipoteză cu privire la un vers din Epigonii 223 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ La care dintre Cantemirești se referă Eminescu atunci când spune în Epigonii: „Cantemir croind la planuri din cuțite și pahară.”? Până acum s-au emis două ipoteze în această privință, cea dintâi datorându-i-se lui Anghel Demetrescu, care, de altfel, a și deschis discuția în 1903, cu studiul său Mihai Eminescu, publicat în Literatură °i artă românească. Iată ce spunea acest detractor notoriu al poetului despre personajul în cauză: „Dar Eminescu care în ochii unora trecea drept un puț de erudiție și de un adânc cunoscător al istoriei și literaturii naționale, confundă pe Cantemir, principele învățaților noștri, cu Constantin Cantemir, care în chestiuni de literatură este o nulitate patentă. «Cantemir croind la planuri din cuțite și pahară» se potrivește la Constantin Cantemir, despre care cronicarul Neculce, zice că «mânca bine și bea bine». Ne gândim și la acel Cântec vechiu, pe care ni l-a păstrat Const. Negruzzi, unde boierii îl dăscălesc pe voievodul bețiv: «Măria Ta Cu paharul îndesește Dar cu birul mai rărește», vorbe pe care Neculce le atribuie neînfricatul Miron Costin: «mai des cu păhărelele și mai rar cu orânduielile (de biruri), că îi vrea Măria Ta să-ți dai seama și nu-i putea».” Argumentația cade de la prima vedere, demonstrația fiind toată întemeiată pe o prezumție falsă, derivată dintr-un criteriu formal: anume că aluzia la pahare ar fi avut vreo legătură cu înclinațiile bahice ale simplului domn moldovean și dintr-o ignorare totală a contextului. Ce rost ar fi avut trecerea lui Constantin Cantemir printre scriitorii de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea? Slăbiciunea demonstrației i-a izbit pe mulți cercetători. Astfel, Victor Morariu, citând comentariul lui Anghel Demetrescu în Buletinul Mihai Eminescu1 își pune întrebarea: „nu se găsește oare 1 Anul I [1930], nr. 1, pp. 3-6. 224 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ o altă explicație, care să se întemeieze pe vreun fapt din viața sau pe vreun crâmpei din opera lui Dimitrie Cantemir?”2 În acest sens a răspuns G. Călinescu, emițând în Opera lui Mihai Eminescu3 cea de-a doua ipoteză referitoare la membrul familiei Cantemir vizat în Epigonii. Domnia sa spunea: „Planurile din cuțite și pahare ale lui Cantemir sunt mai curioase. Dar în predoslovia Divanului, pe care poetul nu l-a putut citi decât în Arhiva istorică a României, (tom. II, 1965), Cantemir dă cetitorului «trei spre a sufletului dulce gustare. mescioare», iar la masă în afară de tot felul de hrană, întinde două pahare, «paharul vieții» și «paharul morței»”. Iar în volumul V al aceleiași opere, G. Călinescu completează sau rectifică ipoteza enunțată printr-o alta, în legătură, de data aceasta, cu viața domnului moldovean. Iată propriile sale cuvinte: „Întrucât privește pe Cantemir, alături de ipoteza noastră (op. c. M. E., II, p. 103) adăugăm și aceasta, care deși nu privește opera, ci viața domnului moldovean, ni se pare vrednică de luat în seamă: Lepturariul extrage din cronica lui M. Costin partea în care se vorbește de venirea țarului la Iași și de banchetul oferit acestuia de către Cantemir. Ar fi vorba de planuri politice. În cazul acesta cred că trebuie să cităm (Letopisețele, ed. II, 2, p. 102) paharul dentâiu, când i-au închinat Dumitrașcu Vodă.” Și până astăzi ipoteza acreditată între cercetători este aceea că Dimitrie Cantemir crea planurile din „cuțite și pahare”. Îndrăznim, întemeindu-ne pe argumentele ce vom înfățișa mai jos, să dăm curs unei a treia ipoteze, anume aceleia că personajul în cauză este Antioh Cantemir, fiul lui Dimitrie (1708-1744), cunoscut fabulist și satiric, care însă și-a scris opera în limba rusă. Trebuie să spunem de la început că tendința generală a celor din generația de la '48 era să facă din Antioh poet român, lucru care astăzi pare absurd, evident ținând seama de argumentul peremptoriu al limbii în care a fost scrisă o operă. Nimeni nu se gândește să integreze astăzi, să zicem, pe Joseph Conrad, marele romancier de limbă engleză, într-o antologie de prozatori poloni. Dar atunci Antioh era tradus de 2 Ibidem, pp. 4-5. 3 Ed. cit., vol. II, p. 103. 225 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Negruzzi °i Donici °i răspândit tocmai ca să se afirme originea lui românească, insistându-se asupra descendenței lui directe din marele domn Dimitrie. Așa se °i explică prezența lui în Lepturariul lui Aron Pumnul, printre poeții români între Daniil Scavinski °i Vasile Fabian Bob. Dar Lepturariu era cartea de căpătâi a adolescentului Eminescu, carte care l-a învățat să cunoască °i să iubească producția poetică a predecesorilor săi, mai mari °i mai mici. Iar Epigonii, cum bine se știe, este o adevărată apărare a Lepturariului, întreprinsă cu pasiune de Eminescu, ca un răspuns, parcă la violentul atac dezlănțuit de Titu Maiorescu în Observări polemice (1869), împotriva antologiei lui Pumnul. Maiorescu lua în derizie lucrarea migăloasă °i destul de lăudabilă a profesorului din Cernăuți și, mai ales, câteva din figurile de poeți reprezentate în Lepturariu, non valori estetice, Ioan Pralea, Daniil Scavinski, Vasile Fabian Bob °i alții. Iar Eminescu face parte fiecăruia dintre poeții Lepturariului în Epigonii cu câte o caracterizare plină de căldură °i de înțelegere (de altfel °i Negruzzi, singurul prozator care ar părea că intră printre poeți figurează numai cu producții în versuri în Lepturariu). Deci nu există nicio excepție °i Cantemir este, în mod clar, prin contextul indubitabil, un poet. Acest lucru e spus °i de Eminescu în cunoscuta scrisoare către Iacob Negruzzi în legătură cu Epigonii. El vorbește despre „operele liricilor români tineri” °i despre „generațiunea nouă”, opunându-le în gândul său poeților din generația trecută. Ce avea să caute Dimitrie Cantemir între înaintașii glorioși imediați ai „epigonilor” poeți? Dacă ar fi fost vorba de elogiul operei lui istorice, cum ar fi lipsit atunci Bălcescu, unul dintre idolii lui Eminescu, iar dacă ar fi fost trecut în rândul poeților cronicari filosofi din generațiile anterioare, cum ar fi lipsit Miron Costin? Deci °i argumentul genului literar °i argumentul cronologic par a vorbi în favoarea lui Antioh Cantemir. Dar ce se întâmplă cu planurile croite „din cuțite °i pahare”? Eminescu dă fiecărui poet o individualizare dedusă din termenii operei lui, reprodusă de cele mai multe ori în Lepturariu; sau citează un vers ori un fragment de vers din operă, fără legătură directă cu personalitatea °i viața scriitorului. Așa, din Vasile Fabian Bob, căruia nu-i pomenește numele, citează: „S-a întors mașina lumii.” aflat între versurile reproduse în Lepturariu. 226 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Antioh Cantemir figurează în Lepturariu cu Satira a III-a în care sunt descrise câteva caractere omenești. Ajungând la Longhin, limbutul lăudăros, citim: „S-a apucat la țară să-și facă un mare iaz Al cărui plan el iute din buzunar îl scoate: De l-a uitat acasă, începe a ți-l face Cuțite, furculițe pe masă înșirând”. Iar mai jos, în versul 136: „Aici apoi pe-ntregul croiește la nimicuri.” Iată croirea simplă a planurilor din cuțite și. furculițe (care credem că au devenit pahare printr-o retușare cerută desigur de necesitățile prozodice), aflată explicit în această operă de Antioh Cantemir reprodusă în Lepturariu în traducerea lui Negruzzi, fără să mai fie nevoie de o construcție laborioasă, pentru reconstituirea destul de aproximativă a altor citate, din care nu s-a potrivit până acum versului eminescian decât cuvântul pahar. Cele două ipoteze anterioare s-au sprijinit pe un singur cuvânt, aceasta din urmă pe trei din cele patru ale mult discutatului stih. Glosse Evoluția unor mijloace poetice în lirica eminesciană 228 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Sara pe deal concretizează, inegalabil în lirica tinereții, mijloacele unui poet al sensibilității. Universul operei eminesciene e populat de frumuseți °i minuni, e un tărâm de magică plenitudine; ca în folclor, scânteind de ape °i lună, răsunând de vrajă de izvoare °i căderi de flori. Iubirea e puterea care creează °i leagă elementele lumii sensibile, care le mișcă, într-o nesfârșită țesere de traiectorii, ca într-un dans în care cele ale pământului °i ale cerului se întâlnesc, dans sugerat de calmul °i armoniosul ritm al coriambului. Eroul trăiește emoția întâlnirii apropiate, într-o forfotă de percepții °i senzații, al căror centru este iubita, în jurul căreia parcă toate gravitează. Determinările apar încă din primul vers, neobișnuit de concentrate, referitoare la timp, spațiu °i atmosferă: „Sara, pe deal, buciumul sună cu jale.” Momentul este acela al înserării; locul este, în chip expresiv, o proeminență, dealul, care va izbuti să devină o insulă izolată a iubirii, dominând lumea; sunetul de bucium adaugă acestui spațiu mioritic o atmosferă specifică, dar în care cu jale nu are sensul de trist, ci de plin de dor în ipostaza dulcii, dureroasei °i neliniștitei așteptări (ca în dulce jale, altă sintagmă eminesciană tipică). Descripția se desfășoară mai departe, cu mișcări continui, întretăiate, sugerate de un prezent menținut în patru strofe °i jumătate din cele șase ale poeziei. Mișcării ascendente a turmelor îi vine în întâmpinare cea descendentă a stelelor: „Turmele-l urc, stele le scapără-n cale”. Mișcare este °i în țâșnetul apelor „clar izvorând în fântâne”, °i tot ascendentă. Totul ajută sugestiei locului înalt pe care se află iubita, sub un salcâm, ca un fel de centru al acestei lumi, cu care culminează strofa întâi, în versul ultim, proferat brusc, în plină descripție: „Sub un salcâm, dragă, m-aștepți tu pe mine”. 229 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Strofa a doua se referă toată la acest punct fix, raportat acum la cer și comunicând cu el. În același prezent și în aceeași neîntreruptă mișcare. „Luna pe cer trece-așa sfântă °i clară...” Cele două epitete (clar se repetă aci ca în strofa întâi) înalță peisajul celest în puritate și transparență, pregătind o ascunsă comparație pentru înnoita adresare la persoana a II-a, „Ochii tăi mari caută-n frunza cea rară”, unde se poate iar discerne o traiectorie, aceea a privirii iubitei către cer. Din nou descripție: „Stelele nasc umezi pe bolta senină”. Dar vechea convenție, care de la Dante și de mult mai înainte, alătură ochii iubitei cu stelele, trădează confuzia voită între iubită și corpurile cerești. Cu atât mai mult cu cât licența poetică din „stelele. umezi” ne fac să raportăm imediat epitetul la substantivul cu care pare să se acorde prin gen, la ochi. Al patrulea vers, din nou despre iubită: „Pieptul de dor, fruntea de gânduri ți-e plină”, ne-ar putea trimite din nou, printr-o altă convenție romantică ce alătura luna -frunții, spre primul vers cu „Luna pe cer.” Alternanța ni se pare într-adevăr semnificativă. Iar bogăția de epitete (șase în trei versuri, lucru rar la Eminescu) încearcă o determinare mai exactă, mai așezată a centrului, înconjurându-l cu o încărcătură statică, dându-i fixitate în vălmășagul de mișcări și de stări. Într-adevăr, strofa a treia are, prin contrast, multă dinamică și sunet. Panorama vastă a cerului oferă o luptă între umbre și lumini, între nouri și raze: 230 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ ,,Nourii curg, raze-a lor șiruri despică”. Și brusc, perspectiva se schimbă, îndreptată acum spre vale, spre sat. Un singur epitet sugerează vechimea locului; a așezării, pus lângă „streșine”: „Streșine vechi casele-n lună ridică”. Mișcarea e aci, mai atenuată, înlocuită treptat prin sonuri: „Scârție-n vânt cumpăna de la fântână Valea-i în fum, fluiere murmură-n stână.” Urmează mișcarea lentă introdusă de oamenii care: „. cu coasa-n spinare Vin de la câmp.” De aci începe pregătirea scurtă, foarte intensă, pentru apariția eroului liric aflat între vale și deal, între sat și mult dorita oră de întâlnire cu iubita. Până acum, el auzise, în simultaneitate, ecourile sonore ale tuturor locurilor. Acum o gradație se produce, cu elemente care anunță o stare paroxistică de așteptare și combustie. Spațiul se umple cu unde sonore: „. toaca răsună mai tare, Clopotul vechi împle cu glasul lui sara”. Vechi apare, din nou, asociat cu un element de spiritualitate de data aceasta, cu efect intensificat de forma împle, ca și cu forma sara. Și, imediat, o propoziție declarativă de echivalență calorică-sonoră pentru starea afectivă a eroului: „Sufletul meu arde-n iubire ca para”. Două exclamații, ca două strigăte pătimașe, anunță graba 231 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ frenetică a îndrăgostitului pusă constant în două versuri construite pe un anumit paralelism sintactic: „Ah! în curând satul în vale-amuțește, Ah! în curând pasu-mi spre tine grăbește:” Două verbe la prezent, contrastante ca sens încheie aceste două versuri, unul de liniștire treptată, altul de mișcare crescândă. Efectul e de anihilare, într-adevăr fluxul se oprește °i devine stare, dăinuire, veșnicie. Făcând până acum spațiul sensibil prin direcțiile variate ale mișcărilor °i perspectivelor, Eminescu a izbutit parcă să sugereze timpul vizibil. Așa încât timpul se spațializează °i „sentimentul existenței crește enorm”1. Prin contrast, oprirea fluxului generează o forță enormă de expansiune. Din lumină °i sunet trecem în valori statuare. Iar semnul exterior al scoaterii din flux °i al proiectării în stare este timpul viitor: „Lângă salcâm sta-vom noi noaptea întreagă, Ore întregi spune-ți-voi cât îmi ești dragă.” Noaptea întreagă, ore întregi indică apariția dorinței de permanență. Grupul statuar se structurează, proiectat sus, în puritate si arhaitate: „Ne-om răzima capetele-unul de altul Și surâzând vom adormi sub înaltul, Vechiul salcâm.” Revenind a treia oară, vechi capătă semnificații de cuvânt-cheie care poartă înapoi spre straturile cele mai vechi ale naturii. Îndrăgostitul iese din durată, reintră în arhaitate, °i aspiră spre vecinicia refăcută prin iubire. Spre deosebire de alte finaluri ale altor poeme de iubire în care fluxul prea puternic ducea spre o disoluție 1 Baudelaire, citat de G. Poulet în Les metamorphoses du cercle, Plon, 1961. 232 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ a forțelor vii2 (ca la Lamartine, Nerval, Poe, Baudelaire), în Sara pe deal statuarizarea proiectată într-un viitor mental ferește tocmai de disoluție, printr-o unificare a multiplicității, a varietății și o trecere în planul oniric. Pe măsură ce poetul se maturizează, se schimbă în structura lui interioară, apar modificări în viziunea poetică și în mijloacele de expresie. De la expresia abundentă care însoțea percepția vie a lumii exterioare, se trece la cea de reducții, de procedee-minus a maturității. Și pentru că există oarecare similitudini exterioare între Sara pe deal și Peste vârfuri, ne vom opri asupra acestei mult discutate poezii de trei strofe în care toate se adâncesc și orice discursivitate dispare. Strofa întâi cuprinde câteva elemente aparent înrudite cu cele din aceeași strofă întâi din Sara pe deal. Sunt indicații despre un anumit loc înalt: Peste vârfuri. Timpul pare a fi subînțeles din trecerea lunii pe cer, iar atmosfera găsește o echivalență aproape completă cu „buciumul sună cu jale”. E vorba de „Melancolic, cornul sună”, vers care încheie strofa. Dar privite mai de aproape, lucrurile capătă alte înțelesuri. Încă din primul vers: „Peste vârfuri trece lună”, nedeterminarea gramaticală a substantivului depărtează inaccesibil înălțimea, întărită și de peste, făcând imposibilă orice determinare: Suntem departe de luna pe cer trece-asa sfântă °i clară din poezia de tinerețe, unde totul era mișcare, precizie, determinare. Din spațiul cel nou au dispărut prezențele vii, mișcările au slăbit, s-au încetinit: „Codru-și bate frunza lin”. Depărtarea se sugerează și în orizontal, prin obstacole între sunetul anunțat în ultimul vers și cel care ascultă: „Dintre ramuri de arin Melancolic cornul sună”. 2 G. Poulet, op. cit., p. 413. 233 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Mișcările ușoare, abia perceptibile, ale primei strofe, fac o atmosferă rece, calmă, imobilă, de așteptare, în care sunetul cornului răsună de departe. Verbul la sfârșit, sună, anunță o ciudată continuare în strofa următoare, continuare care nu e de umplere, ci de golire, de absorbire. Strofa nu are niciun verb predicativ, ci numai adverbe, la comparativ, repetate, cu un efect incantatoriu, în descrescendo, rar întâlnit: „Mai departe, mai departe Mai încet, tot mai încet.” Golirea gradată a spațiului se produce pe calea amortizării sunetelor și e completă: lucrurile se retrag, conturile pălesc, și apariția eroului nu mai are nimic material, fizic, în consonanță perfectă cu: „Sufletu-mi nemângâiet Îndulcind cu dor de moarte.” Centrul poeziei e aci, în atingerea esenței. Epitetul, unul singur în această strofă, exprimă o stare ireversibilă care nu se poate rezolva decât în așteptarea morții, dulce prin contrastul cu durerea concentrată a sufletului gol, moarte evocată de corn. Interogațiile murmurate ale ultimei strofe cresc suspensia: „De ce taci când, fermecată, Inima spre tine-ntorn?” Inversiunea operată în sintagma fermecată, inima pune un accent neobișnuit de puternic pe întoarcerea sufletului, pe atracția irezistibilă spre sunet, magic operată. Iar a doua interogație cu care se trece la timpul viitor, ca și în Sara pe deal, ne transportă și aci într-altă dimensiune, într-alt mod, dar nu unul statuar, imobil, ci unul fluid muzical, hrănit și de neliniștea incertitudinii aninată în adverbul de timp nedeterminat: „Mai suna-vei, dulce corn, Pentru mine vreodată?” 234 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Este evidentă deosebirea funciară dintre cele două poezii care vorbesc despre două etape ale unei creații °i despre două modalități artistice, dacă nu cumva chiar despre două viziuni. Poet al spațiului, Eminescu îl sensibiliza prin atâtea direcții ale mișcării, prin prezențe, prin varietate de perspective, în opera tinereții pornită din iubire °i aspirând spre iubire, centrul °i ordonatorul lumii. Poet al spațiului °i în opera maturității, Eminescu, însuflețit însă de dorința stingerii, în solitudine, izbutește să-l transforme în spațiu interior, proiectându-l spre adâncimi abisale, spre straturile ultime ale ființei. De la mijloacele redundanței juvenile poetul ajunge la concizia °i simplitățile aproape geometrice ale maturității în care transparența expresiei se asociază cu cea mai mare densitate semantică, anunțând atingerea acelei perfecțiuni după care tânjise toată viața, considerând-o ultima treaptă a clasicității °i care a deschis căi neașteptate poeziei românești moderne. Confluențe i Shakespeare în viziunea lui Eminescu 236 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Redescoperit, cu o uimită admirație, la sfârșitul secolului al XVIII-lea de către scriitorii și teoreticienii care aveau să înceapă ofensiva împotriva dramaturgiei regulilor, dinlăuntrul chiar al esteticii luminilor, Shakespeare va însemna pentru ei, ca și pentru urmașii lor romantici, reperul esențial și argumentul peremptoriu al libertății desăvârșite de creație, al geniului natural. De la Lessing și Diderot, Herder, Schiller și Goethe, la frații Schlegel și Ludwig Tieck, autori ai unei traduceri de neîncetată referință, la Victor Hugo, care i-a închinat o carte entuziastă făcându-l întrupător al întregii naturi, și până la cei mai răsăriți și cei mai mărunți romantici, un cult al lui Shakespeare se statornicește în Europa, cu fanatici îndrăgostiți, ca și cu demolatorii care nu făceau decât să întărească regula. Poetul și dramaturgul elisabetan a devenit modelul idolatrizat și învățătorul urmat orbește al romanticilor care-l exaltau mai presus de greci și de spanioli, considerându-l cel dintâi între artiștii lumii, forță a naturii, creativitate demiurgică făcând concurență bogăției vieții, amestec de bine și de rău, de urât și de frumos, de grotesc și sublim, izvor nesleit de poezie, mag cu puteri modelatoare de ființe fără moarte. Vorbind despre înrâurirea pe care a exercitat-o Shakespeare asupra romanticilor, considerată de unii prea mare, de alții prea mică, Hugo emitea un paradox frapant. Opera englezului era socotită de poetul francez drept una „absolută, suverană, imperioasă, eminamente solitară, rea vecină, sublimă în radiațiile ei, absurdă în răsfrângere și vrând să rămână fără copie”1. Sunt aci, desigur, strânse într-o jerbă de strălucitoare aglutinări, atributele unicității absolute a operei de geniu, inimitabile, fără precursori și fără urmași, exprimând o lume în sine. Dar în același timp, artistul francez schițează o orgolioasă apărare pentru sine și pentru alții de aceeași anvergură a înzestrării creatoare, susținând că Shakespeare este inimitabil de către cei egali în genialitate: „Entre lions on ne se singe pas”2 (leii nu se imită între ei, nu se maimuțăresc). 1 V. Hugo, William Shakespeare, ed. Nelson, p. 255. 2 Ibidem. 237Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Ceea ce se petrece cu acela care vrea să pătrundă în profunzime în universul inegalabil al artei shakespeariene este un proces plurivalent, din care îndrăznețul ce a tentat uriașa aventură a cufundării, a urmăririi filoanelor, a ajungerii la nesfârșitele surse, a suprapunerii imaginilor aceluia peste cele proprii, a retrăirii și asimilării conținutului și formei, iese pe deplin răsplătit pentru anevoiosul mimetism, dar într-un fel cu totul neobișnuit. Explicând, probabil, direcțiile propriului său demers de mulare a intelectului și spiritului pe grandioasa și greu explicabila operă shakespeariană, tot Hugo comenta, în Prefața la traducerea integrală a aceleia, săvârșită de fiul său, Francois Victor Hugo, eforturile și rezultatele lor. „Când ai citit, spunea el, nenumăratele cărți citite de Shakespeare, când te-ai adăpat de la aceleași izvoare, când te-ai pătruns de tot ceea ce el era pătruns, când ți-ai compus în sinea ta un facsimile al trecutului așa cum îl vedea el, când ai învățat tot ce știa el așa încât să ajungi să visezi tot ce visa el, când ai digerat toate aceste fapte, toată această istorie, toate aceste fabule, toată această filosofie, când ai suit această scară de volume, capeți drept recompensă acest nour de umbre divine deasupra capului”3. Am insistat mai îndelung asupra acestor fragmente de gând hugolian, deoarece ni se pare a găsi în ele un adevăr valabil pentru felul în care geniile se interceptează, fel total deosebit de acela al primirii unor influențe de către artiștii obișnuiți. E vorba parcă nu atât de o osmoză între universurile respective, lucru mai puțin probabil, dată fiind impermeabilitatea acelora și incapacitatea de comunicare dintre gânditorii și artiștii de primă mărime, ci mai degrabă de constituirea unei aure, a unui soi de noosferă care zăbovește ca un sistem permanent de referință în jurul minții unui geniu îmbibat de lectura și studiul unui autor a cărui impresie profundă a primit-o. Și credem că relația specifică dintre Eminescu și Shakespeare se înscrie în această sferă de contact, permanentă și rodnică, producătoare când și când de neașteptate micro-explozii în imaginația poetului român, reamintind cu forță surse și sugerând noi și originale variații pe teme, motive, personaje, idei din opera 3 Ibidem, p. 382. 238 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ dramaturgului elisabetan. De fapt, cum s-a mai spus, momentul Eminescu în receptarea românească a lui Shakespeare marchează un spor enorm în cunoașterea °i înțelegerea unei opere care înseamnă așa de mult în Europa secolului al XIX-lea. Până la el, de la Asachi4 la Heliade Rădulescu °i Gh. Bariț, la Cezar Bolliac, D. Bolintineanu °i N. Filimon etc., etc., se constituie un adevărat cult al romanticilor români pentru Shakespeare, consonând cu cel de pe întreg continentul. Se vorbește mult despre dramaturg, cu o sfială măsurată cu înălțimea admirației, se citește opera lui mai cu seamă în traduceri franceze °i germane, este jucat un repertoriu destul de restrâns de către trupe germane în Transilvania °i mai ales italiene în Muntenia °i Moldova5, deși traducerile în română sunt destul de puțin numeroase până la jumătatea secolului al XIX-lea (până la 1850 s-au dat echivalențe doar la Hamlet, Julius Cesar, Macbeth, Romeo and Juliet, Othello °i Neguțătorul din Veneția - fragment publicat în Foaie pentru, minte, inimă °i literatură, în 1840)6. Relația Eminescu-Shakespeare intră sub alt semn, în general altfel configurat decât cel anterior (și chiar decât cele ulterioare, decât cel din jurul anului 1910, în care intră Delavrancea plin de rezonanțele dramaturgului englez, sau decât cel de după 1950 reprezentat cu geniu de sonetele lui V. Voiculescu). De obicei, unul sau mai mulți critici ori oameni de cultură introduceau în discuție, repuneau în circulație răsunătorul, familiarul nume al lui Shakespeare. Aproape simultan răspundeau traducătorii, incitați de reluarea problematicii, apoi repercusiunile se produceau în creație. În această privință, momentul al treilea (cel din jurul anului 1910) oferă profilul cel mai clar. Pompiliu Eliade °i Al. Davilla, ca directori ai Teatrului Național, introduceau masiv în repertoriu dramaturgia shakespeariană cu actori de mare răsunet în publicul românesc (așa încât Liviu Rebreanu, în 1913, anunța în Rampa jubileul de o sută 4 M. Adrian, Shakespeare văzut de clasicii noștri, în Steaua, 1964, nr. 9. 5 Alexandru Duțu, Shakespeare in Romania, Editura Meridiane, 1964, pp. 7-8. 6 Ibidem, p. 226. 239 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de reprezentații ale tragediei Hamlet7). Traducerile se înmulțeau într-un chip notabil între 1908 și 1913. Firește, Hamlet se bucura de o întâietate neconcurată. După el veneau Julius Cezar și Regele Lear, jucată pentru întâia oară pe scena capitalei în 1910, în tălmăcirea Mărgăritei Miller Verghy (care l-a înrâurit profund pe Delavrancea, aflat de doi-trei ani în plină lucrare la dramele sale istorice, M. M. Verghy fiind o apropiată prietenă a familiei Delavrancea). Dar și alte opere shakespeariene își găsesc traducători noi în această vreme dintre poeți. De pildă, Al. Macedonski dă o versiune a dramei tinerilor îndrăgostiți, Romeo °i Julieta8, în 1912, dramă tradusă din nou în 1913 și publicată în Viața Românească de Șt. O. Iosif. Tot poetul transilvănean publica într-un număr festiv al Flacărei, închinat reprezentației lui Hamlet cu Aristide Demetriad în rolul principal, propria sa tălmăcire la monologul faimos al eroului. Critici și scriitori făceau, în aceiași ani, ecoul întregei activități de cunoaștere, popularizare și adaptare în cultura română a influenței shakespeariene, de la Liviu Rebreanu la Mihai Dragomirescu, Bogdan-Duică etc., într-un fericit moment de întâlnire, de receptare a unuia din cei mai mari scriitori universali în cultura română. Dar relația Eminescu-Shakespeare concentra, în anii 1866-1880, ea însăși, toate aspectele prefirate prescurtat de noi pentru etapa următoare. Fundalul acelei etape de istoria culturii nu era poate atât de plin de recuzită shakespeariană, ca acela de după 1900. Dar în vremea aceea, se adânceau temeiurile culturii românești, se socoteau afinitățile de elecție și se proceda la selecții chibzuite de modele necesare constituirii unei durabile și solide culturi naționale, la discriminări între ce se potrivea și ce nu era pe măsura specificului nostru de popor. Și în vederea alcătuirii de programe culturale stabile pentru noi și viitorul nostru, cei mai mari scriitori ai celei de-a doua jumătăți a secolului al XIX-lea îl reconsiderau pe Shakespeare pe de o parte sub unghiul apartenenței la o etnie, clar definită și integral reprezentată. Îl reprivea și Hașdeu, care a încercat traduceri 7 Ibidem, p. 70. 8 Ibidem, p. 64. 240 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ fragmentare din Neguțătorul din Veneția și s-a lăsat înrâurit de Macbeth în Răzvan °i Vidra. Junimiștii l-au privit cu atenția cu care s-au apropiat de numeroase epoci și personalități europene de particulară strălucire, pe care au dorit a le face familiare în țară la noi. Petre Carp însuși dădea, în 1864, o traducere din Macbeth destul de mediocră, dar care i-a încântat pe membrii societății, mirați ei înșiși mai târziu de primirea entuziastă ce i-o făcuseră. Pentru Maiorescu, dramaturgul englez era unul din acele repere imuabile, indiscutabile ale literaturii universale, demn de a fi citit, tradus și introdus în repertoriul românesc, unul din „farurile” lumii, dacă am folosi o metaforă baudelairiană, citat recurent de Maiorescu9. Gândind aproape întotdeauna sincronic cu Maiorescu, deși mai adânc și mai analitic, Eminescu i-a acordat lui Shakespeare în primul rând prinosul unei iubiri entuziaste și statornice, dublată de o temeinică ucenicie la școala fără apus a aceluia. Poemul postum Cărțile, scris, se pare, prin anul 1876, respiră o fervoare neascunsă față de artistul pe care-l consideră, în chip declarat, maestru, deasupra oricărui altuia: „Shakespeare! Adesea te gândesc cu jale, Prieten blând al sufletului meu; Izvorul plin al cânturilor tale Îmi sare-n gând și le repet mereu. Atât de crud ești tu, ș-atât de moale, Furtună-i azi și linu-i glasul tău: Ca Dumnezeu te-arăți în mii de fețe Și-nveți ce-un ev nu poate să te-nvețe. De-a° fi trăit când tu trăiai, pe tine Te-a° fi iubit atât - cât te iubesc? Căci tot ce simt, de este rău sau bine, - Destul că simt - tot ție-ți mulțumesc. Tu mi-ai deschis a ochilor lumine, M-ai învățat ca lumea s-o citesc, 9 Dan Grigorescu, Shakespeare în cultura română modernă, Editura Minerva, 1971, p. 137. 241 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Greșind cu tine chiar, iubesc greșala: S-aduc cu tine mi-este toată fala.” Remarcabila interpretare dată de Tudor Vianu acestui text eminescian10 punea în valoare portretul literar encomiastic schițat de poetul român la adresa lui Shakespeare prin alăturarea unor atribute caracteristice. Analiza comparativă întreprinsă asupra textului eminescian °i a unor fragmente goetheene înrudite prin atitudinea față de dramaturgul englez descoperea afinitățile mărturisite ale poeților, considerate drept adâncă prietenie, cu maestrul lor. Apoi, ca toți romanticii, Eminescu concentra complexitatea shakespeariană în epitete contrastante, exprimând valorile vehemenței °i dulceții11 (furtună-lin; crud-moale), supuse de Tudor Vianu unor deosebit de pertinente observații de ordin semantic. Iar în cele din urmă, eruditul comparatist român se oprea asupra efectului formativ binefăcător exercitat de geniul englez asupra sensibilității °i intelectului eminescian, mult sporite, mult adâncite de rodnicul contact, efect analog aceluia produs de Shakespeare °i asupra lui Goethe12. Am vrea să adăugăm doar două accente la comentariul profesorului nostru. Unul privind caracterul demiurgic al creației shakespeariene care însumează „miile de fețe ale lumii”; celălalt denotând caracterul de permanență al contactului lui Eminescu cu opera poetului elisabetan. Versurile: „Izvorul plin al cânturilor tale/ Îmi sare-n gând °i le repet mereu” confirmă ceea ce spuneam în paginile anterioare cu privire la un anumit mod de receptare a unei opere de geniu de către alt geniu, cu privire la felul în care aceea se constituie, prin radiațiile ei necontenite, într-un soi de aură ce stăruie, benefică, stârnind neîncetat impulsuri în cel supus înrâuririi ei. Din același an, 1876, datează altă postumă eminesciană în care Shakespeare apare din nou, de data acesta împreună cu alți „mari” ai literaturii lumii. În Icoană °i privaz, poem de dragoste 10 Tudor Vianu, Eminescu și Shakespeare, în Studii de literatură universală °i comparată, Editura Academiei, 1963, ed. II, p. 566. 11 Ibidem. 12 Ibidem. 242 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ care prilejuiește reflecții despre raportul dintre natură și artă, sunt pomeniți la loc de cinste, printre puținele genii în stare să creeze o altă lume, transfigurată, a artei adevărate, Homer, Calidasa și, mai cu seamă, Shakespeare. Cu acesta din urmă încearcă să se compare, cu desăvârșită smerenie, eroul, și el admirator al frumuseții și însetat de formele perfecte. Dar comparația aduce o concluzie de mari tristeți pentru erou, care se simte într-o inferioritate absolută față cu modelul său: „Dar unde este dânsul cu geniu-i de foc Și eu, fire hibridă - copil făr'de noroc!” De fapt, Eminescu reia aci una din temele favorite ale tinereții sale și anume epigonismul poeților noi față de cei vechi. În această querelle des anciens et des modernes, poetul cel nou se trece singur în rândul epigonilor, al hibrizilor care nu mai au nimic din adevărul, căldura și puterea celor vechi, genii autentice, forțe ale naturii. Evident, din această alăturare nu mai rămâne nimic pentru cei noi, pe care-i va prețălui mai târziu doar vama vremii, descoperindu-i deoarece comparația este făcută între natură și palizii, neîndemânaticii ei imitatori: „Natura-alăturată cu-acel desemn prea șters Din lirica modernă - e mult, mult mai presus”. Așadar, pentru Eminescu, Shakespeare intră în categoria prețioasă și rară a geniilor naturale, naive, care concurează, prin bogăție în adevăr, natura și viața. Și luându-l ca maestru și model, el arată, pe de o parte, predilecția tuturor romanticilor pentru opera de artă ca produs al unei fantezii libere, dar pe de altă parte, treptat, vede în dramaturgul elisabetan un poet național, un poet al poporului englez, al cărui prim merit între toate celelalte a fost de a fi cules pe câmpiile de flori sălbatice ale cântecelor poporale, ca și orice poet național. Fiindcă poporul „concepe cum vede, și Shakespeare a fost al poporului său, prin excelință”. Ca să ajungă la o atare prețuire entuziastă și statornică a 243 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ dramaturgului, Eminescu a intrat de foarte timpuriu în universul operei lui așa cum se vede din creația de tinerețe care poartă, în afară de orice îndoială, semnele unei lecturi proaspete și insistente. Astfel, cum s-a spus mereu încă din primele variante ale poemului Mortua est (publicat în 1871) și care datează de prin 1866, eroul liric hamletizează într-un fel naiv, punându-și, la moartea iubitei, întrebările tipice despre existență și non-existență, în modul shakespearian: „ș-apoi. cine știe de este mai bine/ A fi sau a nu fi.” Sau în Junii corupți (1869), finalul destul de retoric al poemei spune, în trei comparații, nepotrivirea dintre ceea ce afirmă și ceea ce sunt în fond tinerii nevrednici ai prezentului: „Căci vorba voastră sună ca plâns la cununie. Ca cobea ce îngână un cânt de veselie, Ca râsul la mormânt.” Din această triplă comparație, partea primă și partea ultimă reproduc două dintre cele patru comparații prin care regele Claudius, în Hamlet, încearcă să explice căsătoria sa cu fosta soție a fratelui său mort de curând, să arate cum se împacă stările sufletești contrarii prin care trece: „. as' twere with a defeated joy, -With one auspicious and one dropping eye, With mirth and funeral, and with dirge in marriage.” Ceea ce se tălmăcește în chipul următor: „. ca-ntr-o zădărnicită bucurie, C-un ochi prea vesel, cu-altul lăcrimând Cu râs la moarte, cu plâns la cununie.” Contrastele shakespeariene atât de frapante, cascadele de epitete ori de comparații atât de frecvente în textul marelui englez au slujit de minune înnăscuta propensie a poetului român spre antiteze, spre efecte de grandilocvență, în special în perioada Sturm und Drang a 244 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ creației sale poetice. Așa încât în opera de tinerețe se pot găsi urme stilistice bine marcate ale înrâuririi shakespeariene, semn că poetul englez i-a fost cunoscut lui Eminescu înaintea plecării în străinătate. Cine-l dusese pe tânăr spre Shakespeare, ce împrejurări făcuseră să scapere asupra minții lui cercetătoare scânteile acelui geniu depărtat? Firește, traducerile române ori germane putuseră cădea în mâna adolescentului precoce, atât de devreme atras de arta scenei chiar din școală. Pe urmă, însoțirea mai de departe sau mai de aproape a unor trupe de teatru a fost iarăși un pod posibil spre Shakespeare. Biografii °i exegeții mai noi ai lui Eminescu afirmă acest lucru chiar cu certitudine. „Este în afară de orice îndoială că faima lui Shakespeare a fost cunoscută de poetul nostru din primul lui contact cu teatrul...” spunea Ion Dumitrescu13, de pildă, în legătură cu interesul lui Eminescu pentru textele unui estetician al teatrului, foarte popular în mediile actoricești de la jumătatea secolului trecut, Rotscher. Autor al unei lucrări despre Shakespeare, publicate omagial în 1864, la 300 de ani de la nașterea poetului englez, Heinrich Theodor Rotscher stârnise un deosebit entuziasm printre slujitorii scenei cu un op de specialitate despre Arta reprezentării dramatice. Prins de curentul general care acorda atâta însemnătate cărților acelui estetician german, Mihail Pascaly, conducătorul trupei cu care Eminescu a întreprins bine cunoscutul turneu în Ardeal în 1868, l-a însărcinat pe tânărul său colaborator să traducă lucrarea cu pricina în românește. Astfel, după supozițiile unanime ale cercetătorilor, din toamna lui 1868, Eminescu a pornit, cu obișnuita lui pasiune °i conștiinciozitate, la tălmăcirea unui text de estetică teatrală destul de dificil din lipsa unei terminologii curente de specialitate în românește. Și aci, ca °i la traducerile filosofice de mai târziu, poetul a făcut o operă serioasă filologică, străduindu-se să dea echivalențele cele mai potrivite pentru alcătuirea unui vocabular tehnic al scenei, așa cum se vede din cele mai noi ediții ale tălmăcirii14. 13 Introducerea la un studiu despre ucenicia muncii artistice la M. Eminescu, în Limbă și literatură, vol. IX, 1965, pp. 79-100. 14 Mihai Eminescu, Articole °i traduceri, Editura Minerva, 1974. 245 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Dar ceea ce are mai mare însemnătate în chestiunea cunoașterii lui Shakespeare de către Eminescu este venerația pentru geniul englez care se degajă din toată lucrarea lui Rotscher. În șirul dramaturgilor lumii, Shakespeare era totdeauna cel dintâi, apoi urmau grecii, Calderon, Lessing, Goethe, Schiller. Personajele lui („aceste microcosme”) se bucurau de atributul eternității („aceste personalități eterne”) și alcătuiau „mina gigantică a timpilor eroici”. Și tot ce ținea de ele purta pecetea grandiosului. Ruina (sau zdrobirea) lui Lear, bunăoară, era „uriașă” ori „tragică”; Richard III avea, pe lângă natura sa „demonică”, unele trăsături de „natură eroică”. Falstaff însuși, în complexitatea sa, era, pentru Rotscher, un „tip colosal”. Și așa mai departe. Modalitatea criticii shakespeariene romantice se vădea și în analizele, altfel excelente, aplicate de esteticianul german și altor personaje, pentru înțelegerea sensului interpretării lor de către actori. Astfel, Romeo și Hamlet, Macbeth, Othello și Jago, Shylock, Portia, Julieta, Desdemona, Imogen, Cordelia, Regan și Goneril, Ofelia se bucurau de pătrunzătoare pagini de explicație a caracterelor lor care însoțeau recomandările teoretice de specialitate făcute actorilor. Înfruntarea cu un rol shakespearian însemna în ochii lui Rotscher suprema probă a unui talent și a unui meșteșug actoricesc, pe care n-o putea da decât un foarte mare interpret. De aceea era așa de resimțită penuria de actori pentru rolurile shakespeariene („Cei mai rari sunt interpretatorii oamenilor lui Shakespeare; și asta nu dintr-alt motiv, ci pentru că numai o natură genială de artist poate încorpora adâncimea cea plină de mister al acestui om atât de ideal, care cu toate astea se mișcă într-o naturalitate atât de deplină”), chiar pentru rolurile secundare („cel mai subordinat caracter”). Și de aceea, amintirea unui actor ca Garrick, care a excelat, în secolul al XVIII-lea, în interpretarea personajelor lui Shakespeare, îl făcea pe esteticianul german să vorbească, după mai bine de o sută de ani despre „efectele lui Garrick, ale acestei inteligențe înrudite cu Shakespeare”. Citatele acestea, date în translația eminesciană săvârșită între 1868 și 1872 (deci înaintea și în timpul studiilor la Viena), înseamnă pentru noi unul din punctele certe de plecare în foarte puternica și durabila influență a lui Shakespeare asupra lui Eminescu, 246 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ exercitată și direct, și prin intermediul unui specialist ca Rotscher în shakespearologie. Și important este că, nu numai în anii în care lăsa și relua traducerea, ci până la sfârșitul vieții, regăsim în scrierile antume, postume și în manuscrise opinii despre Shakespeare și valoarea operei sale, analoage cu acelea emise de Rotscher. Ca de obicei la el, ceea ce îl impresiona fie prin adevăr, fie prin consonanță cu părerile proprii, rămânea bine imprimat în memorie și în convingeri. Astfel, ca și Rotscher, Eminescu consideră genialitatea drept stare de excepție, atinsă în chip cu totul neobișnuit de câțiva inși în lume. Printre ei, firește, se numără Shakespeare: „Căci, copiii mei, pământul nostru e mai sărac în genii decât universul în stele fixe; și mai lesne se naște în văile nemăsurate ale haosului un nou sistem solar decât pe pământ un geniu. Homer și Shakespeare, Rafael, geniile în artă se nasc o dată la 3-4 mii de ani. Newton și Galilei, Kant ori Darwin, geniile în știință, o dată la o mie de ani, încât nu știu zău dacă de la Adam până la Papa Leon IX au existat de toți o duzină. Încolo suntem cu toții niște băieți mizerabili, cărora acești regi ai cugetării ne dau de lucru pentru generații înainte.”15 Inclus între regii cugetării, Shakespeare se bucură în gândul lui Eminescu de acea durată care se atinge cu perenitatea artei în formele ei cele mai înalte. De câte ori se apropie de obiectul venerației sale, poetul român îi subliniază excelența printre ceilalți. În anii cronicilor teatrale de la Curierul de Iași, referirile la Shakespeare erau făcute în același spirit. La 23 martie 1877, cronicarul spunea: „Căci arta este senină și vecinică. Dramele lui Shakespeare și comediile lui Moliere se vor putea reprezenta și peste mii de ani și vor fi ascultate cu același viu interes, căci pasiunile omenești vor rămâne în veci aceleași.”16 Și toată critica teatrală întreprinsă de artistul și omul de cultură român care făcea din adevăr călăuza sa și în materie scenică readuce constant exemplul shakespearian ca un fel de raportare atât pentru 15 Ms. 2255, f. 256 - reprodus în Mihai Eminescu - Despre cultură și artă, ed. D. Irimia, Editura Junimea, 1970, p. 39. 16 Mihai Eminescu, Articole °i traduceri, ed. cit., p. 216. 247 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ repertoriul străin, cât °i pentru cel românesc. Fie că vorbește de preeminența elisabetanului în drama de caractere, fie că-l trece printre modelele supreme ale artei dramatice alături de tragicii greci ori de spaniolii secolului de aur, Eminescu se referă la opera shakespeariană ca la o valoare incomparabilă. Supărat odată de proasta calitate a unor piese reprezentate la teatrul din Iași în 1876, de naturalismul inutil °i nepotrivit al caracterelor înfățișate, el spunea, pe bună dreptate: nu credem că reprezentarea crudă °i realistă (citește naturalistă, după terminologia epocii, n.n.) a slăbiciunilor trupești este menirea artei dramatice. E drept că dintre toate infirmitățile numai două nu jignesc spiritul dramatic, dar numai prin liniștea care o inspiră: orbia °i nebunia. Amândouă aceste le vedem reprezentate în tragediile celor vechi °i în operele celui mai mare poet: în Regele Lear, în Hamlet a lui Shakespeare.”17 În continuare, cronicarul argumentează interesul pe care-l suscită cele două infirmități sub raport dramatic °i anume, prin antitezele fundamentale pe care le reprezintă, dar care „nu se luptă, ci se-mpreună în liniște”, astfel nejignind simțul estetic. Și, mai cu seamă, e pertinentă scurta analiză a nebunilor lui Shakespeare. Lecției lui Rotscher despre personajele create de inegalabilul dramaturg i se mai aud ecourile °i în alt fragment eminescian de o mereu vie °i proaspătă frumusețe, care reunește judecăți de valoare asupra caracterului popular al creației shakespeariene °i asupra eroilor zugrăviți de dramaturgul englez, pilde unice de veridicitate artistică: „Flori mirositoare, însă sălbatece ca florile din cununa nebunului Rege Lear. Oare amestecul ce pare fără înțeles a florilor sălbatece ce se strecoară prin pletele bătrânului rege nu sunt metafore vie a creierilor săi, în care imaginile, florile gândirei s-amestecau sălbatice °i fără înțeles? Și câtă profunditate în acele gândiri, °i cât miros în acele flori. Astfel sunt °i florile sălbatece - cântecele poporale. Pe câmpiile lor a cules Shakespeare °i orice poet național - pe alte câmpii însă au cules poeții aceia care vorbesc de rai °i iad, de îngeri °i demoni, de stelele cerului °i de mărgăritarele din fundul mărei. 17 Ibidem, p. 203. 248 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Shakespeare a vorbit de om - de om cum e. Bețivul său e bețiv, eroul său erou, nebunul său nebun, scepticul său sceptic și fiecare om e muruit din gros cu coloarea caracterului său, căci Poporul concepe cum vede, și Shakespeare a fost al poporului său, prin excelință.”18 Până și traducerea lui Shakespeare îi dădea sentimentul unei împliniri speciale, prin efortul pe care-l cerea traducătorului. Spunându-și nesimpatia, în general, pentru traducerea lucrărilor mediocre care „nu îmbogățesc, ci corup literatura”, Eminescu considera această muncă drept „cea mai ușoară, care dispensează pe scriitor de la producere proprie și de la cumpănirea termenilor”. Dimpotrivă, „o traducere din Shakespeare, din Moliere sau Goethe e un merit, căci formă și înțeles sunt atât de îngemănate, încât traducătorul trebuie să cumpănească cuvânt cu cuvânt și frază cu frază.. .”19 Dificultatea unui text, ca și a unui rol shakespearian, înseamnă un obstacol de primă mărime în cariera unui actor, de care depinde faima și realizarea acestuia. Ca și Rotscher, Eminescu era convins că numai foarte puțini actori pe lume sunt în stare să treacă aproape insurmontabila probă a complexității unui rol shakespearian. De aceea în anii mai târzii bucureșteni, el aplauda cu entuziasm prezența actorului italian Ernesto Rossi care a dat, printre alte reprezentații, și un Hamlet, remarcabil după părerea specialiștilor20. Cu o emoție greu de ascuns, el se declara, „cu asupra de măsură”, învins de „jocul puternic al marelui maestru italian”, care-și depășise colegii ca o „statuă izolată înaintea unui bas-relief” (zice Eminescu folosind de două ori expresiva comparație pentru a distinge jocul și prezența scenică a actorului strălucit, de restul unei trupe mijlocii). Și regăsim în reproșul, dar și în scuzele adresate trupei de Eminescu în cronica din Timpul argumentele esteticianului german în legătură cu „caracterele subordinate” și pe care le-am reprodus mai înainte. În același spirit, cronicarul român consideră orice piesă de Shakespeare drept „un op de artă, în care toate caracterele sunt atât de însemnate 18 Ms. 2257, f. 52v, reprodus în Mihai Eminescu - Despre cultură și artă, p. 52. 19 Op. cit., p. 64. 20 Eminescu, Reprezentațiile Rossi, în Articole °i traduceri, ed. cit., p. 234. 249 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ încât merită jucate de artiști mari” și deplânge faptul că „nici o trupă nu va întruni, probabil, niciodată în sine atâția artiști excelenți încât întregul op de artă să se poată privi ca un bas-relief, din care nici o figură să nu răsară prea afară din marginile care despart statua izolată de bas-relief”. Deci, practic, mai niciodată nu se va putea stabili unitatea concepției shakespeariene din pricina nepotrivirii între maeștrii scenei și restul trupei. Din aceste rațiuni se construia și admirația poetului român pentru actorii care includeau în repertoriul lor și roluri shakespeariene. Așa de pildă, tot în 1878, și tot în Timpul, el insera o notă la moartea unui actor german vestit, Teodor Doring, pe care reiese că-l văzuse la Berlin în câteva dintre cele 300 de roluri din care nu lipseau Falstaff, Iago, Shylock, Polonius etc. De altfel, și la Viena, între 1869-1872, ani în care a continuat traducerea lui Rotscher, frecventarea actorilor și a scenei l-au familiarizat și practic, nu numai teoretic, ca Arta reprezentării dramatice, cu teatrul lui Shakespeare, pe care l-a putut vedea jucat în interpretări remarcabile la Burgtheater, ca de pildă acel Rege Lear, menționat de Ștefanelli în amintirile lui. Influențele conjugate ale acestui timp l-au determinat pe Eminescu să-l propună pe dramaturgul englez drept model al teatrului și culturii românești, în acel luminat, și cuprinzător articol intitulat Repertoriul nostru, teatral și publicat, în 1870, în coloanele Familiei lui Vulcan. Încercând să schițeze, în cadrul programului cultural global la care visa pentru poporul român, câteva linii directoare în materie de dramaturgie, tânărul de 20 de ani făcea o trecere în revistă, lucidă și necruțătoare, a întregului repertoriu românesc. El îndrăznea o critică obiectivă a unora dintre cei mai respectați și mai iubiți scriitori ai timpului, ca Alecsandri ori Bolintineanu, însuflețit cum era întotdeauna numai de urmărirea adevărului pretutindeni, doritor cum era de a da un impuls nou creațiilor dramatice. Ceea ce voia Eminescu reiese limpede din câteva rânduri ale articolului, care respirau seriozitatea și soliditatea gândirii autorului lor în materie de cultură și creație: „[.] să ne folosim de împregiurarea asta așa de favorabilă într-un timp în care atmosfera Europei întregi e infectată de corupțiune și de frivolitate, ca tocmai într-un asemenea timp 250 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ noi să dedăm publicul nostru, folosindu-ne de neexperiența lui, cu creațiunea geniilor puternice, cu simțeminte mari, nobile, frumoase, cu idei sănătoase °i morale.” Ca întotdeauna în concepția lui despre artă, calitatea nobilă a sentimentelor °i ideilor vehiculate de o operă face într-adevăr valoarea ei în care esteticul °i eticul nu se pot despărți. Și fără îndoială, în această privință, ca °i în caracterul național, Shakespeare e recomandat ca model alături de dramaturgii spanioli °i de norvegianul Bjornstjerne Bjornson, ei având pe deasupra °i rara facultate de a ști să ridice publicul până la ei. Dar geniala acvilă a Nordului, cum îi spunea Eminescu lui Shakespeare, era în același timp model °i prilej de poticnire pentru cei care nu înțelegeau în profunzime °i încercau o imitație ce li se dovedea fatală. Bolintineanu căzuse °i el în cursă cu dramele istorice în care crezuse că-l urmează cu ușurință pe scriitorul englez, „terenul cel grav °i teribil, cu materia lui cea exactă, istorică.”, când, după părerea lui Eminescu, ar fi trebuit să se îndrepte, în conformitate cu înzestrarea lui reală, spre abstracțiuni ca Visul unei nopți de vară, Poveste de iarnă, Cum vă place. Și Eminescu explică tentația în care cad unii scriitori crezând că operele shakespeariene sunt rupte, fără legătură între ele, „ți se pare că nu e nimica mai ușor decât a scrie ca el, ba poate a-l °i întrece chiar prin regularitate.” Îndată însă, tânărul izbucnește în lauda aceluia care avea să-i rămână maestru necontestat, zicând: „. poate că n-a existat autor tragic care să fi domnit cu mai multă siguritate asupra materiei sale, care să fi țesut cu mai multă conștiință toate firele operei sale, ca tocmai Shakespeare; căci ruptura sa e numai părută °i unui ochi mai clar i se arată îndată unitatea cea plină de simbolism °i profunditate, care domnește în toate creațiunile acestui geniu puternic. Goethe - un geniu - a declarat cum că un dramaturg care citește pe an mai mult ca una piesă a lui Shakespeare, e un dramaturg ruinat pentru eternitate. Shakespeare nu trebuie citit, ci studiat, °i încă astfel ca să poți cunoaște ceea ce-ți permit puterile ca să imiți după el - .” Pasajul este deosebit de important, ca °i articolul de altfel, pentru că, pe lângă câteva observații foarte pertinente referitoare 251 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ la opera shakespeariană, conține și înțelegerea concentrată a ceea ce însemnau pentru Eminescu influențele și receptarea lor. Ne dăm seama din cuvintele tânărului despre felul lecturii ce se cere aplicată unei opere geniale, că în gândul său mijea ideea influenței numite mai târziu catalitice, adică a aceleia care rezultă ca o luminare proprie finală după un studiu îndelungat, la capătul unui drum de necontenită raportare a universului artistului studiat la puterile creatoare și universul artistului care studiază. Și oricât ar fi de concis fragmentul, el ilustrează maturitatea unei gândiri de artist știutor al tainelor întâlnirii între genii, amintind și de poziția lui Hugo în aceeași chestiune, citată de noi la începutul studiului. De altfel, tot drumul posibilelor tipuri de receptare de la simplă aluzie ori referire, introducere, citat, adaptare, prelucrare de atmosferă și până la creația originală pornită de la sugestia adâncă a unui personaj, a unui nume, a unui vers a fost parcurs de Eminescu cu privire la Shakespeare. Am dat acele câteva exemple care susțineau ipoteza mai de mult emisă cu privire la cunoașterea poetului englez de către tânărul român înaintea plecării lui la Viena. Adăugăm acum altele, scoase din opere, scrise ori publicate în anii perioadei vieneze ori post-vieneze, denotând o mai ușoară mișcare în universul shakespearian, reminiscențe mai bogate și mai diverse ale aceluia în mintea și în vârful condeiului eminescian. Așa, bunăoară, parodic parafrazat, într-un context de vizibilă ironie romantică, răsună în versurile din Cugetările Sărmanului Dionis (1872) un emistih celebru din Richard III. Un regat pentru un cal devine aci Un regat pentru-o țigară. Iar eroul ipostaziindu-se în motan imaginar, se vede tragic miorlăind, un Garrick, adică reproducând arta unuia din vestiții interpreți din secolul al XVIII-lea ai tragediilor shakespeariene, citat ca actor genial și de Rotscher. Un fragment eminescian în proză poartă de asemenea un titlu amintind de o feerie shakespeariană: Visul unei nopți de iarnă pe care ne îngăduim a-l apropia mai degrabă de Shakespeare decât de Heine. Ultima parte din Împărat °i proletar introduce o figură spectrală, care-i apare Cezarului înfrânt, pentru a-i sugera, în chip simbolic și analogic, ruina mărețiilor pământești. Este figura care i-a făcut 252 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ una din cele mai puternice impresii lui Eminescu din tot teatrul shakespearian, dacă facem statistica mențiunilor sale în scrierile poetului. Nefericitul bătrân Lear, decăzut din domnie, alungat de propriii săi copii, lovit de întunericul insanității i se arată Cezarului (lui Napoleon III) care meditează la malul mării: „Îi pare că prin aer, în noaptea înstelată, Călcând pe vârf de codri, pe-a apelor măriri, Trece cu barba albă - pe fruntea-ntunecată Cununa cea de paie îi atârna uscată. Moșneagul rege Lear.” Citatele pot fi, desigur, înmulțite. Dar ni se pare cu mult mai expresiv să ne oprim asupra unor fragmente mai întinse sau asupra unor opere întregi dovedind nu atât influența problematicii imediate care l-a fascinat, ca și anumitor efecte de stil, pe poetul român foarte tânăr, ci mai ales întruchipând un mod de răsfrângere, a unui univers artistic de Renaștere târzie, baroc, într-o minte creatoare eminamente romantică. Geniu pustiu, romanul postum, scris între 1868-1870, respiră o atmosferă foarte acuzat shakespeariană, într-o translație însă destul de tipic romantică, nu totdeauna ferită de note melodramatice. Și natura reflexivă a eroului Toma Nour și iubirea lui pentru Poesis, ca și în general iubirile nefericite din romanul în care toți patru îndrăgostiții mor, și construcția de efecte baroce înălțată pe urmărirea paralelă a două existențe, a lui Toma și Ioan, și alternanțele de contraste violente de coșmaruri și scene de groază, de vise compensatorii „visul unei nopți de iarnă”, și fericiri paradiziace brusc curmate, amintesc adesea de înrâurirea modelului. Anumite scene sunt puse chiar în chip explicit sub semnul unor analogii de personaje ori situații. Despre o audiție nocturnă a unei romanțioase bucăți muzicale executate de o tânără angelică pe un melancolic clar de lună, se face un scurt comentariu cuprinzând de fapt o superlativă judecată de valoare la adresa maestrului: „Părea că geniul divinului brit Shakespeare expirase asupra pământului un nou înger lunatec - o nouă Ofelia”. Că amintirea logodnicei lui Hamlet stăruia în acel răstimp în 253 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ materialul gândurilor creatoare eminesciene, o dovedește mai pe larg scena înmormântării Sofiei, sora lui Poesis °i iubita lui Ioan, adevărată transpoziție în pură viziune °i narație romantică, a scenei înmormântării Ofeliei: „Intrarăm, prin crucile °i mormintele ninse, lângă o galbenă groapă săpată din nou, astfel încât din fundul ei ieșea încă un ușure abure de căldura pământului, pe când bulgării prinsese brumă. O înmormântare într-o sară de iarnă. Cioclul își râzimase bărbia unei fețe adânci °i posomorâte pe sapa cea lată °i plină de lut - luna trecea ca un vis prin norii palizi °i reci, preotul cânta un Pomenește, Doamne. iar bătrânul tată își descoperise capul. [.] Înainte ca purtătorii să depună corpul în sân[ul] cel adânc de lut, bătrânul ca prin instinct făcu un semn, capacul se ridică °i din fundul sicriului prea mare, vedeai parecă o umbră albă, părul în dezordine, fața de un alb vânăt °i împietrit ca al marmurei, buzele supte °i ochii cei mari închiși și-nfundați sub fruntea lată °i veștedă. Bătrânul s-apropie °i apăsă lung timp buzele sale reci pe fruntea copilei moarte. Sora sa stătea, o marmură vie, un geniu al durerii, răzimată, cu fața topită de durere - lângă un copac ce-°i scutura frunzele galbene °i pline de neauă pe fața ei albă °i rece. Ochii închiși °i reci, gura ei trasă cu amărăciune, fața ei ce sta să plângă °i nu putea, te făcea să crezi că maestrul Canova își săpase pe acele morminte o operă a marmoreului său geniu °i c-o întronase printre cruci °i morminte acoperite de ninsoare. Ca un nebun sări Ioan, palid ca o stafie, de lângă mine, și-și apropie buzele lui de ochii moartei. Apoi capacul recăzu, pe funii fugea sicriul cel negru în noaptea pământului [.] Mi-am închis ochii, și-am visat. ce?. nu știu. Când i-am redeschis, eram singur în cimitir. Luna revărsa printre arborii ninși °i străluciți în haina lor argintie o lumină dalbă ca visul de vară, iară bătrânul cioclu arunca încet, nepăsător, melancolic, bulgării ce sunau pe scândurile uscate ale sicriului. Un vis de moarte, de mormânt, iată tot.” Excelent construită sub semnul regiei romantice, scena are o unitate impresionantă. Personajele sunt mai puține, dar cu aceleași funcțiuni °i în aceleași relații cu tânăra moartă, ca °i în Hamlet. Un singur gropar (față de cei doi din scena model) deschide °i închide fragmentul înmormântării Sofiei. Cortegiul le cuprinde pe rude 254 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ (bătrânul părinte și sora), preotul și purtătorii. Iar grupul celor doi prieteni Ioan și Toma, reface cuplul Hamlet-Horațio, întărit de gestul lui Ioan, care sare de lângă Toma pentru a o îmbrățișa pe moartă. Codul morții și al visului traversează textul, producând un efect paradoxal, contradictoriu. Câmpul semantic legat de cadrul obișnuit (cimitirul, crucile, mormintele, cioclul, sicriul etc.) și din ritualul tradițional religios (înmormântare, „pomenește, Doamne”, sărutarea etc.) suferă adăugiri de un soi care adâncește sensurile legate de moarte în viziunea poetului român. Mai întâi intră termenii care denotă temperaturi scăzute (iarnă, norii. reci, buzele reci ale tatălui, frunzele. pline de neauă, fața lui Poesis albă °i rece, ninsoare). Apoi îi deosebim pe cei ce sugerează imobilitatea (cioclul stă rezemat pe sapă, privirea bătrânului țintea fixă asupra sicriului, Poesis stătea, o marmură vie, un geniu al durerii, răzimată. lângă un copac). Impresionează apoi abundența termenilor desemnând elemente ale regnului mineral, ale anorganicului (pământ, bulgări, lut, sânul cel adânc de lut, noaptea pământului, dar mai ales marmura, de pildă, fața moartei de un alb vânăt °i împietrit ca al marmorei, sau despre Poesis citatul de mai sus, marmură vie, un geniu al durerei, făcându-te să crezi că maestrul Canova î°i săpase pe acele morminte o operă a marmoreului său geniu °i c-o întronase printre cruci °i morminte acoperite de ninsoare). Staticul tablou exprimă în straturile mai adânci ale semnificaților viziunea morții lui Eminescu ca regresie, în răceală și imobilitate, spre ponderos fără nume, dar înfățișat în reprezentări dominate de sculpturalul funerar. Plasticitatea figurilor și detalierea fizionomiilor (cea a bătrânului analizată cu minuția cu care urmărești un cap de expresie pictat, iar cea a lui Poesis ca o sculptură, pe modelaj și suprafețe) contrastează însă și chiar se opune impresiei de vis, de iluzoriu. Ceea ce au în comun, ceea ce racordează codul morții și al visului sunt noaptea, paloarea exanguă a elementelor de cadru, ca și a personajelor, care le dă o tentă ireală, și mai ales tăcerea, factori comuni ai ambelor câmpuri. Într-adevăr, toată scena, cu excepția primelor cuvinte ale preotului, se desfășoară într-o tăcere ciudată care permite distanțarea față de ceea ce se petrece și instalarea în privitor a unei senzații foarte marcate de a asista la o scenă ireală, 255 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de coloratura visului. Iar trecerea de la statuarul marmoreean, de la încremenirea înghețată spre visul fluid, fugitiv, se face prin Ioan, desemnat printr-un verb de mișcare (sări), printr-un epitet (palid) și o comparație (ca o stafie) care ține și de tărâmul morții, și de al visului, ca și prin mișcarea sicriului care „fugea. în noaptea pământului”. Racordul, astfel topind consistența lucrurilor, duce spre comentariul final al lui Toma Nour care schimbă perspectiva de până acum, trecând din moarte, iarnă, răceală, nemișcare, în vis de vară și lumină dalbă de lună, elementele tipice de transfigurare onirică în creația eminesciană. Luna revarsă în deplină putere razele ei peste peisajul în care acum dominanta nu mai e răceală, ci o feerică strălucire (Luna revarsă printre arborii ninși și străluciți în haina lor argintie - o lumină dalbă ca visul de vară.). Doar cioclul, și el transformat (înfățișarea sa imobilă de gnom malefic de la început, cu fața adâncă °i posomorâtă, se modifică prin adaosul adjectivului bătrân și al adverbelor încet, nepăsător, melancolic, într-un fel de divinitate tutelară a morții - bătrân îl leagă de un timp lung, iar nepăsător °i melancolic îi dau nuanța gândirii și a fatalității în operația rituală parcă eternă pe care o săvârșește), mai rămâne, ca o ștearsă amintire, a celor întâmplate, trecute acum în altă ordine: Un vis de moarte, de mormânt, iată tot. Cu pendularea aceasta între moarte și vis ne aflăm în inima însăși a problematicii fundamentale din opera de tinerețe eminesciană, din Mortua est și din alte poeme ori scrieri în proză. Și la realizarea acestui text atât de autentic al său l-a dus pe poet o lectură predilectă shakespeariană. De altfel, mai putem presupune că viziunea sculpturală a scenei și în special comparația dintre Poesis și un monument alegoric în marmură al durerii i-ar fi fost sugerată scriitorului român de o propoziție din replica finală a regelui: This grave shall have a living monument (Acest mormânt, viu monument avea-va), luată de Eminescu poate nu în sensul ei aluziv, ci în cel literal. Un astfel de proces de receptare se continuă prin toată opera poetului român, fie că e vorba de poezie ori proză, de încercările dramatice, de critica teatrală ori critica de cultură. Intelectul artistului și gânditorului, marcat pentru totdeauna de întâlnirea cu Shakespeare, cunoaște puține momente fără referire la marele 256 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ maestru, °i desigur, când concepea planul unei dramaturgii proprii, când intra adică într-un domeniu de creație pe care-l putem numi secundar în opera sa, Eminescu pornea mai cu seamă de la drama istorică shakespeariană, de la impresionantele ei sugestii °i izbutiri în materie engleză. Încercându-și puterile mai întâi într-o traducere, poetul dădea o parte din prima scenă a actului I din Timon din Athena după un intermediar german21. Concepute într-un spirit romantic, îmbibate de viziune tragică aplicată istoriei românești, proiectele dramatice eminesciene cu elemente de inspirație shakespeariană s-au înșirat de la un Alexandru. Lăpușneanu foarte timpuriu, poate încă din anii dinaintea studenției22, la o Mira din epoca vieneză, la Gruiu-Sânger, la Bogdan Dragos °i altele. Și e interesant de văzut cum la început în Mira un personaj liric ca Ofelia apare, în vreme ce târziu, intriga °i caracterele din Macbeth îi par lui Eminescu a fi cumva mai înrudite cu natura unor personaje din chinuita °i sângeroasa noastră istorie, cu uzurpările °i ambițiile care au prezidat la desele °i dureroasele schimbări ale domnilor români. Încă din acel tineresc proiect Alexandru. Lăpușneanu. (care avea să fie dezvoltat mai târziu altfel), poetul spunea cu un ochi uimitor de penetrant pentru valoarea materialului dramatic ca atare °i pentru valoarea operei lui C. Negruzzi: „Din Alexandru Lăpușneanu s-ar putea face un Macbeth românesc cu întrebuințarea mai ales a novelei lui Negruzzi.” Cu Gruiu-Sânger, unul din cele dintâi proiecte dramatice schițate în anii de după Berlin23, apare într-o împletire de influențe de tragedia greacă °i shakespeariană, un cuplu, Mihnea Sânger °i Irina, soțul °i soția care, ca Macbeth °i doamna lui, îl vor ucide pe regele lor, pe Iuga Voievod al Sucevei. Tot în acest proiect, apare undeva o indicație Shakespeare, într-un context care însă nu lasă să se întrevadă cum ar fi operat înrâurirea dramaturgului englez („Petrecerea sălbatică ca a lui Orest [Shakespeare] a lui Gruie”). 21 G. Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Editura Fundațiilor Regale, 1935, vol. III, p. 313. 22 G. Călinescu, op. cit., vol. II, p. 310. 23 Ibidem, p. 246. 257 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Abia în Bogdan Dragos, intenția unui cuplu malefic prinde corp, Sas și Bogdan, care-l otrăvesc cu veninuri lente pe voievodul Dragul în scopul obținerii unei tutele asupra lui Bogdan moștenitorul nevârstnic al tronului. Ezitările lui Sas, dar și îndemânarea sa în purtarea unor intrigi politice sunt învinse și folosite de Bogdana, femeie aprigă din familia lady-lor Macbeth și a Vidrelor24, bântuită de ambiții scelerate și crezând doar în puterea morții care-i e prietenă. Împingând mai departe la crimă pe soțul ei înspre fiul domnului Dragul, înspre Bogdan, ea îl condamnă la moarte pe propriul lor copil, Ștefan, care dormea în patul lui Bogdan. Și tot în actul I al acestei încercări dramatice i se părea lui George Călinescu a întâlni un alt accent shakespearian, și anume unul amintind de dificultatea bătrânului rege Henry IV din Henry IV - partea II, de a se despărți de coroană pentru a o trece fiului său, viitorul Henry V25. Marea secțiune a operei eminesciene, poezia, conține însă concentratul operațiilor săvârșite de poetul român cu poezia elisabetanului. Ne aflăm, cum se știe, în primul rând, în fața unei tentative de traducere. Atras de frumusețea stranie a sonetelor shakespeariene care i-au fascinat pe atâția înalți poeți ai lumii de la membrii familiei Hugo la Ludwig Tieck, la Stefan George, la Vasile Voiculescu și atâția alții, Eminescu s-a încumetat să traducă unul din ele, al XXVII-lea, schimbând puțin tiparul strofic. De la tipicul sonet englez de 12 versuri + 2, el a revenit la tiparul italian petrarchizant, de 2 catrene și 2 terține, ca să evite, presupunem, dificultatea în românește a rimelor distihului final și să eludeze poate efectul puțin poetic al unui final în rime îmbrățișate. Iată traducerea sonetului XXVII: „Sătul de lucru, caut noaptea patul, Dar al meu suflet un drumeț se face Și, pe când trupul doarme-ntins în pace, Pe-a tale urme l-au împins păcatul. 24 Filimon Taniac, Lady Macbeth, Bogdan și Vidra, o paralelă dramatică, în Buletinul Mihai Eminescu, 12, 1934, pp. 21, 30. 25 G. Călinescu, op. cit., vol. II, p. 266. 258 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ E noapte neagră-n ochi-mi, totul tace, Dar mintea-mi vede - genele holbate; Ca și un orb mă simt în întuneric Și totuși înainte-mi zi se face. E chipul tău, lumină necrezută De frumuseți, de taină, curăție, Ce nopții reci lucire-i împrumută Din cauza ta, bălaia mea soție, Cât ziulica trupu-odihnă n-are, Iar noaptea sufletul în cale pleacă.” Cum se știe, tălmăcirea este făcută după un intermediar german care păstra, cu multă fidelitate, nuanțele textului original, cu toate imaginile aferente, aproape vers pe vers. Așa de pildă, frapanta imagine de contrast a bijuteriei în noapte cu care e comparată frumusețea ființei iubite „like a jewel in a ghostly night”, se află și în versiunea germană tot în versetul 11, schimbată însă din comparație în metaforă, „Dort hăngst in Năchten ein Juwel fur mich”. Rimele sunt iarăși urmate cu sfințenie după modelul englez: a-b-a-b; c-d-c-d; e-f-e-f; în corpul de 12 versuri și g-g în distihul final. La Eminescu, sistemul de rime se schimbă după necesitățile modificărilor de tipar strofic caracteristic sonetului în limbile romanice: a-b-b-a; b-c-d-b; e-f-e; f-g-f. Adică poetul își îngăduie mici variațiuni posibile în tradiția sonetului petrarchizant, veche moștenire europeană, și lasă chiar fără rimă câteva versuri, semn că e vorba, în această traducere, de un exercițiu făcut probabil în fugă, în treacăt, fără insistența pe care o cere nevoia unei perfecte echivalențe. Sub raport al fidelității, ca și al valorii poetice, realizarea arată destule inegalități. „Genele holbate”, sintagmă oarecum excesivă, destul de puțin poetică după canoanele retoricii clasice, pare să vină și dinspre „weit offen”, referitor la pleoape (Augenlider), dar și dinspre impresia aproape onomatopeică produsă de verbul „gaff” care sună exploziv în versul „Ich blink in Dunkel, wie ein Blinder gafft” (privesc în beznă ca un orb cu gura căscată). 259 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Iar în strofa III (terțina I), poetul român renunță la imaginea barocă a bijuteriei ca termen de comparație °i încearcă să-i substituie o perifrază care s-o facă la fel de expresivă. Strofa are o alură imnică °i lexicul ei e împrumutat unui câmp semantic care amintește pe dolce stil-novisti °i reface în două versuri un portret liric general al donnei angelicata care luminează °i încălzește noaptea rece: „E chipul tău, lumină necrezută, De frumuseți, de taină, curăție, Ce nopții reci lucire-i împrumută.” Nici în traducere Eminescu nu lăsa tale quale o imagine prea personală a autorului pe care-l tălmăcea, dând o dată mai mult măsura totalei sale libertăți în relația cu orice text de pe lume, folosit numai ca un etern challenge pentru puterile proprii. De altfel, cu adresa care urmează, cu „bălaia mea soție”, intrăm în universul referințelor personale din care orice urmă de ambiguitate shakespeariană dispare. Cu toate imperfecțiunile inerente unei rapide transpuneri pe care le prezintă prin sonetele shakespeariene cărora, cu geniala sa intuiție a valorilor, le-a acordat mai mult decât o lectură oarecare. De aceea ni s-a părut, cu mulți ani în urmă, că descoperim aci o treaptă de la care au pornit alte zboruri °i mai cu seamă unul foarte important înspre un sonet ca o culme în creația eminesciană, înspre Când însuși glasul gândurilor tace. Două analogii ne-au îndemnat la această apropiere °i mai cu seamă coincidența de idee °i structură a primului vers care fixează la Eminescu, ca °i la Shakespeare, momentul acela adânc, de contemplație °i recapitulare interioară, circumstanțiala aceea regăsită de cel puțin zece ori în sonetele englezului: „When to the sessions of sweet silent thought.” Ca la un tribunal de conștiință sunt chemate amintirile trecutului °i plânsul îneacă un ochi prin care trec figurile prietenilor duși, precum °i de mult îngropatele dureri ale dragostei. Ca în atâtea dăți, când un vers shakespearian a generat în Eminescu o imagine nouă, °i aci găsim sursa a două posibile impacte asupra imaginației creatoare eminesciene în versul prim mai sus citat °i în versul al șaptelea: „And weep afresh love's long since cancell'd 260 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ woe” (Și plâng din nou de mult apusa durere a iubirii). Transmise prin același intermediar german al traducerii Schlegel-Tieck, cele două versuri sună: „Wenn ich in schweigender Gedanken Rat”... și „Es weinen, lăngst erstickt, der Liebe Schmerzen wieder”. Mai simplificate, dar mai percutante, ideile poetice din aceste versuri au dus, una la tema sonetului eminescian, adică recapitularea iubirii de mult pierdute, cealaltă la definirea momentului cu care purcede tehnica evocării dragostei trecute: „Când însuși glasul gândurilor tace, Mă-ngână cântul unei dulci evlavii -Atunci te chem; chemarea-mi asculta-vei? Din neguri reci plutind te vei desface? Puterea nopții blând însenina-vei Cu ochii mari și purtători de pace? Răsai din umbra vremilor încoace, Ca să te văd venind-ca-n vis, așa vii! Cobori încet. aproape, mai aproape, Te pleacă iar zâmbind peste-a mea față, A ta iubire c-un suspin arat-o, Cu geana ta m-atinge pe pleoape, Să simt fiorii strângerii în brațe -Pe veci pierduto, vecinic adorato!” Asemănările și deosebirile vor ieși în evidență însă prin punerea alături a celor două sonete. De aceea, iată și modelul englez pe care suntem convinși că Eminescu l-a avut în față din pricina modalităților aliterative pe care le folosește și care sunt de găsit numai în textul original, și nu. în versiunea germană (s în primul vers, w în al patrulea etc.): „When to the sessions of sweet silent thought I summon up remembrance of things past, I sigh the lack of many a thing I sought, 261 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ And with old woes new wail my dear time's waste: Then can I drawn an eye, unused to flow, For precious friends hid in death's dateless night, And weep afresh love's long since cancel'd woe, And moan the expense of many a vanish'd sight; Then can I grieve at grievances foregone, And heavily from woe to woe tell o'er The sad account of fore bemoaned moan, Wich I new pay as if not paid before. But if the while I think on thee, dear friend, All losses are restored and sorrows end”. Tăcerea gândurilor înseamnă, pentru amândoi poeții, nu numai un moment, ci și o stare. Oprirea fluxului gândirii face să răsară, din zonele adânci ale amintirii, imagini, chipuri, face să învie suferințe stinse. Readucerea lor în prezent presupune o stare specială, o imobilitate și exterioară, și lăuntrică totală care să permită o bună și adevărată desfășurare retrospectivă a filmului vieții afective. La Shakespeare imaginile rechemate sunt numeroase: prieteni iubiți răpiți de noaptea morții, suferințe din dragoste, dorințe neîmplinite, timpul risipit al vieții. Și tonul general de care vorbește tot lexicul este unul de plânset, de lamentație (suspine, gemete, lacrimi, plânset, tristețe etc.). La Eminescu imaginea chemată din amintire este una singură: aceea a iubitei pierdute. Și evocarea se face cu o adevărată tehnică, printr-un fel de ritual al contemplației asemănător cu acela al rugăciunii care chema și apropia imaginea dorită. Dulcele care însoțea tăcerea gândului lui Shakespeare (sweet silent thought) se însoțește la Eminescu cu un simțământ de pietate căruia i se adaugă nuanța iubirii: dulci evlavii. Iar efectul augmentativ al repartițiilor folosite în câteva versuri de Shakespeare (grieve-grievances - vers 9; from woe to woe - vers 10; bemoaned-moan - vers 11; pay-paid - vers 12) pentru a spori impresia retrăirii în prezent a durerilor trecute, este introdus de Eminescu o singură dată în versul 3: Atunci te chem; chemarea-mi asculta-vei. Aci în simplificarea adusă față de îngrămădirea barocă din poezia engleză, poetul român izbutește 262 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ intensificarea procedeelor unei invocații cu efect magic începute din versul întâi, susținute de efectul aliterativ al î-ului în primul °i al doilea vers °i sfârșite cu marea recurență a v-urilor din versul 8 (Ca să te văd venind-ca-n vis, așa vii.). Înfățișare de madonă ori înger, făptura iubitei invocate cu tehnica de descântec pare să descindă din dulcele stil nou, ca o donna angelicata, exercitând o înrâurire binefăcătoare asupra nopții pe care o înseninează cu pacea ochilor ei. Ușoara îndoială care se trădează în cele câteva versuri interogative, cu privire la eficiența invocării rostite în șoaptă, dispare la sfârșitul versului 8. Și viziunea se încheagă din neguri reci, deci fantomatică, iar iluzia crește în terținele următoare, creând aparența unei proximități tulburătoare: „Cobori încet. aproape, mai aproape/ Te pleacă iar zâmbind peste-a mea față”. Ultimul vers răsună însă, brusc, ca un strigăt deznădăjduit. Viziunea s-a dizolvat °i cu ea °i dulcea șerpuire a versurilor incantatorii spuse cu glas șoptit. „Pe veci pierduto, vecinic adorato”, cu cele două explozii ale vocativelor sfârșite în o se înfățișează ca o poartă sonoră, a strigătului, a despărțirii. La Shakespeare, finalul punea capăt plânsului prin apariția imaginei prietenului care înviora totul °i făcea să se uite suferința, într-un fel foarte explicit. Sfâșietoarea risipire, mai mult ghicită, a viziunii de vis, dă sonetului eminescian atât de unitar, de strâns de gradația unei stranii întâlniri, o putere lirică uriașă, provenită din căderea bruscă a unei tensiuni înalte, realizată cu mijloacele poetice cele mai rafinate în care cuvântul își regăsește valorile magice originare. Este ultimul °i cel mai expresiv exemplu de ce a însemnat în multiplele ei valențe întâlnirea lui Eminescu cu Shakespeare, influența catalitică a geniului englez asupra unui geniu român. Confluente 9 Eminescu traducătorul 264 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Cât de adânc se cuvine să coboare căutătorul de comori în subteranele, labirinticele laboratoare ale lui Eminescu spre a-i ghici cu puțin mai aproape de adevăr chipul, este astăzi lucru știut. Și nu numai de către specialiști, care investighează nesfârșitele zone obscure ale acestui astru atât de ciudat, de o sută de ani. Treptat, un public tot mai larg se apropie și se bucură de rezultatele muncii analitice și sintetice a acelora, operate pe vastul material risipit în manuscrise, dar parcă viu și retractil ca și cel lăsat de Leonardo da Vinci. S-au dat și se dau în continuare la lumină atâtea pagini prețioase din tezaurul poetului și gânditorului, încât nu mai rămâne departe de ele decât acela care nu e defel interesat de personalitatea și opera lui, acela care nu are nicio tangență cu cultura noastră. Nu avem încă (și e desigur păcat!) ceea ce Constantin Noica cerea cu insistență de câțiva ani încoace și anume Caietele Eminescu, echivalentul Caietelor Valery, spre pildă. Dar treptat, deși lent, procesul obiectiv (din fericire!) al valorificării merge mai departe, cu opriri, cu reluări, în mai multe variante, realizate de colective specializate de filologi-textologi ca în cazul continuării ediției Perpessicius sau de specialiști individuali prinși în lucrări de o enormă dificultate, mânați de o pasiune nestinsă. Există de-a dreptul o mișcare, benefică după părerea noastră, de nobilă emulație în această privință, o râvnă a scoaterii la lumina zilei a instrumentelor lucrării eminesciene, susținută doar de patosul cercetării, de iubirea oricărui filolog adevărat față de „omul deplin al culturii românești”. Căci urmărirea unei informații, descoperirea liniilor de creștere a unei opere se impun minților căutătoare cu o fascinație cu atât mai irezistibilă cu cât enigmele, întrebările nedezlegate abundă încă înăuntrul personalității și creației lui Eminescu. Discreția suverană a prințului poeziei românești, solilocul neîntrerupt în care s-a închis cu privire la sine fac cu atât mai înverșunată setea de adevăr a cercetărilor care investighează reluând, recitind, aspirând spre o relectură ideală a manuscriselor, în măsură să elucideze măcar o parte din dubii ori incertitudini1. 1 Vezi tentativele cercetătorilor din ultimul timp. 265 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Și desigur, dincolo de tentativa reconstituirii fidele a operei, se ridică °i chestiunea, nerezolvată °i încă foarte greu rezolvabilă, a refacerii măcar aproximative, în linii generale, a orizontului culturii eminesciene. Fiecare din exegeții poetului mai mari sau mai mici, fiecare a încercat explicații °i circumscrieri pe tărâmul acesta care e, practic, „sans rivages”, orice ipoteză posibilă și, dată fiind aspirația romanticului spre universalitate, plauzibilă. Pentru că fragmentele lăsate de Eminescu se pot așeza într-un puzzle liber, fără model prealabil constrângător, °i atunci imaginația culturală a interpreților poate lucra rodnic în direcția întregirii totalității, negreșit, fiecare pe propriile căi de asocieri. De aci varietatea comentariilor față mai ales cu numeroasele fragmentarii2 editate în chip îmbucurător de mai multe ori până astăzi °i arătând interesul crescând față de latura ascunsă a ființei °i creației lui Eminescu. Și din numeroasele editări, °i din această varietate a comentariilor se adună °i cunoștințele noastre ale celor de azi, mult mai bogate, firește, decât pe vremea lui Iorga ori Ibrăileanu sau chiar a lui Călinescu ori Vianu, deschizând orizonturi înnoite de proiectare a gânditorului-poet înspre universul culturii mondiale. În contextul acesta, traducerile eminesciene îmbracă o importanță cu totul particulară care explică, probabil, °i recurența publicării lor în ultimii ani. Evident, nu întotdeauna °i nu pretutindeni o traducere înseamnă neapărat o verigă semnificativă, de neclintit, legându-l pe tălmăcitor de autorul textului original. De cele mai multe ori, între cei doi s-ar putea să fi intervenit o întâmplare, o motivație cu o doză considerabilă de aleatoriu, care să nu angajeze decât simplele, exterioarele abilități profesionale ale celui dintâi. Destul de rar se întâlnesc între traducător °i textul tradus interese reale de cultură sau preferințe personale care să izbutească a stârni peste ani, în cititorii târzii, întrebări privitoare la interferențele de câmpuri culturale, la orizonturile de informație transferate, la afinitățile mai de suprafață ori mai de profunzime. Și mai rar însă se străvăd în traduceri rațiuni adânc formative, din acelea care joacă un rol determinant în orientările fundamentale ale întreprinzătorului de tălmăcire. 2 Ca acela editat de Magdalena Vatamaniuc, Editura Științifică și Enciclopedică, 1981. 266 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Și cu atât mai rare sunt traducerile făcute de omul de cultură pentru sine, adică nedestinate publicării, și purtând pecetea celui mai acut interes personal, denotând, prin suma lor, aria reală a unei vieti intelectuale nemărturisite expresis verbis, contururile unei formatii ce scapă altfel ochiul cercetător, traduceri constituind trepte spre o biografie interioară, trădând modul de alcătuire a unei forme a mintii, într-o succesiune și o ordine care ar putea rămâne imperceptibile în paginile sublimate ale operei. Pentru aceste ratiuni, traducerile întreprinse de Eminescu, mai toate realizări ale anilor tineretii, prezintă, cum spuneam, un interes de o natură mai deosebită. Aparent, numai disparate, nelegate între ele de un nex cauzal sigur, ele au valoarea confruntării poetului cu sine, complemente expresive la ceea ce numeam solilocul secret nu numai din anii formatiei, exercitii riguros constrângătoare pe sisteme străine, ale gândirii proprii care tinde să devină independentă, mulându-se totuși pe modele și modelele vremii unele, altele tentând experiente intelectuale legate de o durată mai lungă a unor modele cu o exemplaritate generalizantă, deschizând anume drumuri spre o viziune universalizantă, extrem de ispititoare pentru geniul in nuce, care se racordează la cultura lumii, în felul său particular. Când tânărul fascinat de teatru (ca Shakespeare ori Goethe în alt timp) purcedea, prin 1868, deci pe la 18 ani, la tălmăcirea tratatului care devenise clasic, despre Arta reprezentărei dramatice, a hegelianului Heinrich Theodor Rotscher, destul de curând apărută în editia a II-a3, cartea era la noi prea puțin cunoscută și, datorită dificultății ei, ar fi fost prea putin utilă actorilor, oamenilor scenei cărora aparent le era destinată. În schimb, a fost de o maximă utilitate traducătorului, care, sufleur, copist, actor improvizat, a trecut prin anii săi de teatru într-adevăr ca printr-o ucenicie asemenea aceleia recomandate de Goethe în Wilhelm Meisters Lehrjahre, ucenicie care însă și-a dobândit un temei teoretic cu o lungă bătaie în timp și cu o explozie întârziată în alt compartiment al gândirii, al celei filosofice. Referindu-se la traducerea tratatului esteticianului german de către Eminescu, Perpessicius nota stăruinta în elaborarea tălmăcirii 3 Leipzig, 1864. 267 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ și solicitudinea în „asimilarea și încetățenirea atâtor noțiuni dificile, privind toată tehnica și toate subtilitățile artei actoricești” pe de o parte, iar pe de alta, observa că, în momentul plecării la studii la Viena, poetul stăpânea „nu numai problemele teatrului, dar și o vastă inițiere literară și umanistă, captată, între altele, și în trecutul înțesat de știință al lui Rotscher”4. Eminentul eminescolog făcea în acel articol, Eminescu °i teatrul, două remarci fundamentale. Cea dintâi privea, cum am văzut, calitatea intrinsecă a traducerii sau, mai bine zis, evoluția acestei calități între anul începerii, în perioada bucureșteană, și acela al încheierii, în perioada vieneză a studiilor. Demersul minții tânărului preocupat așa de intens de arta scenică era un demers pe multiple planuri, cel lingvistic înfățișându-se la un prim nivel al abordării ca cel mai tenace urmărit și mai stăruitor elucidat în vizibile, perfecționate trepte. Foarte numeroasele echivalențe, sinonimii puse în paranteze trădează într-adevăr un exercițiu îndărătnic de fixare a noțiunilor unei ramuri de activitate artistică încă nu adânc împământenită la noi, de „asimilare și încetățenire” a acestora nu atât pentru uzul actorilor, cât pentru intrarea traducătorului în posesia deplină a unui limbaj de specialitate a cărui nevoie o resimțea insistent în acea epocă în care teatrul marca pentru el intima preocupare, socotită esențialmente formativă. Latinisme destule, termeni forțați se întâlnesc frecvent la început, ecouri ale înrâuririi pumniste probabil. În faza finală se răresc, parantezele cu echivalențe aproape dispar. Fraza curge mult mai firesc și impresia generală a efortului se estompează, lectura făcându-se parcă nu pe o traducere, ci pe un text original. Observațiile, comentariile care presară paginile tălmăcirii din Rotscher vorbesc, însă, despre alt aspect al operației, despre latura de aplicabilitate practică a teoriei la viața teatrală desfășurată de Eminescu. Adică implicarea lui imediată în activitățile pe care le desfășura era atât de totală, atât de constrângătoare, încât, după cum se știe, voia să pătrundă tot, să descopere tot, prin eforturi considerabile care să cuprindă, să asedieze, pur și simplu, materia de studiat, de la stadiul experienței nemijlocite, de la stadiul empiric și până la cel 4 Perpessicius, Alte mențiuni de istoriografie literară și folclor, E.P.L., 1961, p. 95. 268 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ al descoperirii conceptelor °i legalităților care guvernează materia respectivă, °i chiar de la acest început care se arăta extraordinar de expresiv, Eminescu se înfățișează ca un om al treptelor, suindu-le °i coborând ca pe o scenă a lui Iacob, între înțelegerea deplină a lucrurilor, folosind deopotrivă procesele inductive °i deductive în cunoaștere. Căci nu-și transcria el oare undeva aceste cuvinte revelatoare pentru dubla sa metodă de a-și direcționa gândirea spre cuprinderea desăvârșită a obiectului de cunoscut: „fiecare care e activ or pe partea teoretică or pe cea empirică, să cunoască °i să priceapă °i cealaltă lature, unul să fie capabil °i pregătit de-a percepe principiile, cellalt materialul.”? Revenind la calitatea comentariilor nu prea numeroase de pe marginea paginilor din traducerea tratatului lui Rotscher, suntem totuși izbiți de varietatea lor, trădând mișcarea foarte diversă, capacitatea larg asociativă a minții tânărului „om de teatru”. Primele părți din traducere sunt însoțite în chip precumpănitor de referințe onomastice. Numele actorilor mai mari °i mai mici alături de care trăia se regăsesc sub pana lui cu privire la una sau alta dintre afirmațiile iui Rotscher. Dacă acela se oprea asupra cusururilor fizice ale actorilor, asupra imperfecțiunilor care i-ar fi făcut apți să joace numai în comedie, Eminescu îl pomenea pe Gestianu („cu toate acestea joacă în dramă”). Dacă se vorbea în text de puterea creatoare a actorului de a face „ca din reprezentațiunile sale să ni lucească libertatea sufletului (dispozițiunei) într-un Selbstgenuss vesel °i într-o ironie ce volatilizează totul”, astfel încât să dispară unele dizgrații fizice, Eminescu spunea admirativ: „cum se simte Millo pe scenă”. Iar la un moment dat, când Rotscher se referea la expresivitatea fizionomiilor actoricești menite a exprima personalitatea ideală, comentatorul exigent se întreba în germană: „Woher diese Menge nichtsagender Gesichter im Theater? Das solite in Zukunft nicht geschehen, bei einem mit espressiven Gesichtern so reich bedachten. Volke wie die Romănem”. (De unde mulțimea asta de figuri neexpresive în teatru? Ar trebui ca în viitor să nu se mai întâmple așa la un popor atât de înzestrat cu figuri expresive ca românii)5. 5 M. Eminescu, Opere, V, Teatru, Editura Minerva, 1979, p. 233. 269 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Îl descoperim uneori însă trădându-și preocupări mai personale, cum ar fi aceea privitoare la stăpânirea propriei individualităti când e vorba de actori, la stăpânirea individualitătilor create când e vorba de poetul dramatic. „Actorul se posedă pe sine însuși” - scria tânărul - „această posesiune, dacă știe a o domina, e artist”6. Stăpânirea deplină a sinelui de către actor îi părea, iată, lui Eminescu cel atât de tânăr, conditia esentială a realizării artistice a aceluia. Dar a fi stăpân în plenitudine pe propriul eu era una din întrebările acute, din țintele chiar pe care și le propunea exigentul om și creator la capătul anevoiosului drum de căutări asumat cu incredibila rigoare a geniului autentic. Căci de adevărul ființei depindea, în gândul său curat și chinuit, și adevărul creației. Și la câteva pagini mai jos, o altă observație marginală consemna, probabil în consens cu propria sa opinie, raportul între dramaturg și creațiile sale, transferul dintre autor înspre caracterele plăsmuite și dinspre ele înspre autor. „Va să zică poetul dramatic se transpune și scrie cu sufletul acelor personagie pe cari le reprezintă în opul său.”7 De unde reieșea o reflecție mai târzie în legătură cu accentul etic, care, după Rotscher, „relevă expresia individuală sufletească a caracterului; descoperă în fiece moment în tot adevărul ei individualitatea ce ni se prezintă în viața ei cea mai personală.”8 Pe adevărul individualității care înseamnă un alt aspect a ceea ce el considera raportul ferm, indisolubil între conținut și formă, Eminescu glosa, cu o penetrație etic-estetică remarcabilă, „weil jeder Recht hat selbst wenn er der Teufel ware” (căci fiecare are dreptate, chiar dacă ar fi diavolul însuși). Cu alte cuvinte, încă de pe acum, artistul înțelegea în adâncime mult discutata problemă a unității și veracității de fond a personajelor, exprimată în propoziția simplă fiecare are dreptate, menită să valideze adevărul artistic esențial al fiecărui univers individual generat de o conștiință creatoare trăind în deplin acord cu sine. Ne-am putea îngădui să descoperim aci, avant 6 Ibidem, p. 192. 7 Ibidem, p. 202. 8 Ibidem, p. 462. 270 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ la lettre, ceea ce exegeza shakespeariană avea să formuleze în zilele noastre cu privire la geniala capacitate demiurgică a dramaturgului elisabetan de a învesti cu adevăr estetic identic personajele sale, de la magul Prospero la monstrul Caliban, bunăoară. Mai rar se regăsesc printre însemnări referiri directe la propria persoană. Una dintre acestea vibrează nu numai de savoarea deosebită a spontaneității juvenile, dar conține și o aluzie surprinzătoare la facultățile de receptivitate specifică poetului nostru în acea incipientă etapă creatoare. În marginea unei afirmații a lui Rotscher, după care fantezia individului se manifestă activă tocmai în felul specific reclamat de arta pentru care acela are predispoziții, Eminescu nota: „Întocmai ca mine în pictură - astfel încât tablourile ce mi le închipuiesc, le văd în culori cu față cu tot înaintea ochilor, pe când vorbele nu sunt neci la jumătatea înălțimei acelor quasi-vii ce mă-ncântă în reveriile mele.”9 Să fi fost oare o simplă izbucnire cu caracter „teribilist” a tânărului impresionat de calitatea coloristică a reprezentărilor sale lăuntrice? Să fi crezut începătorul întru ale artelor că viitoarea sa vocație avea să fie legată mai degrabă de artele plastice decât de cea a cuvântului? Oricum, aparent, ne aflăm confruntați în aceste cuvinte cu o ciudată inadecvare (poate numai pentru noi astăzi) între ceea ce explica Rotscher a fi funcționarea fanteziei artiștilor în domeniul artei favorite și aplicarea făcută de Eminescu, spre stupoarea noastră, la pictură, unde avea reprezentări de acută intensitate coloristică, spre deosebire de tărâmul artei cuvântului unde expresia era departe de a acoperi viziunile ce-l bântuiau lăuntric, relatate ca figuri cuasi vii ce-l încântau în visările sale. Și ne place să subliniem calitatea mărturisirii acesteia ținând de cele mai intime resorturi ale viziunii interioare care i-ar fi satisfăcut deplin pe Albert Beguin și pe Gaston Bacherlad prin prospețimea autenticității, prin surprinderea trăirii creatoare a artistului romantic. Dar ne gândim și la un substrat mai profund al lucrurilor, al sensului cuprins în acele puține și stranii cuvinte ale fugarei note eminesciene, sens care i-ar putea lega gândirea acelor ani de ebuliție, 9 Ibidem, p. 230. 271 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de întrebări fără sfârșit, de gândirea altor mari ai lumii, exprimată în chip analog. Ne vine în minte, de pildă, o frântură de gând al lui Dante dintr-o scrisoare adresată unui prieten, Cangrande della Scalla, °i în care poetul toscan deplângea imposibilitatea cuvântului de a cuprinde plenar imaginea, de a face să corespundă imaginea cu sunetul10, două ordini fiind implicate în acest efort al conjugării, cea a simultaneității căreia îi aparține imaginea, cea a succesiunii căreia îi aparține cuvântul. Și credem că observația tânărului viza această dificultate întru atingerea visată a perfectei conjuncții dintre sunet °i imagine. Căci la acordul mult visat dintre viziunea interioară °i cuvânt, °i obsesiv urmărit, care-i apărea ca adevărul întreg °i ultim al artei, poetul aspira încă din anii tinereții, °i preocuparea enormă pentru mijloacele expresiei se simte °i în marginaliile la textul lui Rotscher. Cuvântul °i toate valorile legate de el fac obiectul interesului celui mai viu din partea lui Eminescu. El se oprește, de exemplu, la aserțiunea esteticianului german despre corpul sunetului °i întrebarea pe care și-o pune denotă nu retorism („Va să zică sunetul are corp.”), nici ironie, nici naivitate, ci reacția la o surpriză ce-l oprește în drum și-l determină să reflecteze. S-a apăsat mai de curând11 pe frumusețea metaforică a înțelegerii accentului ca inimă a cuvântului, în aceeași sferă a expresivității (să nu uităm ce valoare a prezentat întotdeauna pronunția curată, corectă, în concepția lui Eminescu care, în faimoasa gramatică rămasă în proiect, încredința lui Slavici capitolul ortoepic, în vreme ce el urma să se ocupe de morfologie, iar Caragiale de sintaxă), care ne face să vedem în alt mod °i la altă scară un alt aspect al gândirii organiciste eminesciene. Și faptul că reflecția lui pe paginile tratatului lui Rotscher fixa preocupări născânde care aveau să crească °i să dureze toată viața ni se pare a reieși dintr-o altă interogație simplă pe marginea unei analize a valorilor sonore reprezentate de litere. Când Rotscher dă atenție pronunției actorului, oprindu-se asupra vocalei a, de pildă, 10 „Multa enim per lumen intellectuale vidit, quae sermone proprio nequivit exprimere”. 11 M. Eminescu, Opere, V, Teatru, ed. cit., p. 310. 272 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ care i se înfățișează ca o revărsare nemijlocită a vocii în libertatea sa originară, Eminescu se întreabă: „Ce loc să dăm lui ă și î ?” Evident că, luată din punct de vedere formal, întrebarea s-ar arăta fără urmări, referindu-se doar la acele sunete mai puțin eufonice, mai împiedicate ale alfabetului românesc. Dar dacă ai întreprinde o cercetare mai amănunțită a nivelului fonematic al operei eminesciene, abia atunci ai putea pricepe cât de constantă, cât de profundă a fost atenția consacrată de poet acestui aspect eufonic, de-a dreptul modern, al poeziei. Și răspunsul, tardiv, dar pe deplin edificator pentru continuitatea preocupării cel puțin pentru litera î, îl vei găsi într-unul din cele mai izbutite sonete eminesciene din opera târzie, sonet a cărui istorie am presupus-o de la un anumit punct de plecare (Shakespeare)12, Când însuși glasul gândurilor tace... În acest vers, ca și în hemistihul prim al celui de-al doilea („Mă-ngână cântul.”), un exercițiu magistral al cuvântului făcea loc celei mai adevărate utilizări a literei rebarbative, care se îmblânzea, se supunea, căpătând surdinele necesare pentru a deveni elementul aliterativ de bază al versurilor melopee, al versurilor incantatorii destinate să producă atmosfera prielnică materializării amintirilor unei stinse iubiri. Așadar, încolțită în solul juvenil al gândirii eminesciene, pe textul lui Rotscher după toate probabilitățile, ideea literelor eufonice și a celor neeufonice care însă pot fi „tratate” ca niște substanțe, așa încât să fie învestite și ele cu o nobilă expresivitate, a fost purtată într-o îndelungă gestație și a rodit într-un chip genial, deschizând încă o cale marii poezii românești dinspre romantism înspre valorile modernității celei mai exigente. Și în această ucenicie la textul totuși destul de modest al esteticianului hegelian german, s-a născut pentru Eminescu o adevărată gândire asupra cuvântului și a componentelor lui expresive esențiale care ne amintește de vorbele proferate de Socrate în fundamentalul dialog al lui Platon, cu caracter filologic-filosofic, Kraylos, despre un dramatic demers de cunoaștere intelectuală, la 12 Vezi Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu și Shakespeare, în Valori °i echivalențe umanistice, Editura Eminescu, 1973. 273 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ capătul căruia redevine logos. La poetul român, arzătorul interes față de cuvânt a durat toată viața, luând într-adevăr forme dramatice de luptă cu structurile consacrate, de căutare nesățioasă a potrivirii fără greș dintre sens și „nume” (Unde voi găsi cuvântul ce exprimă adevărul? Ar putea fi pus în exergă), cristalizând în operă în modalitățile maximei eficiente expresive, cântărite în infinitezimale balanțe de artistul onomaturg. De fapt, încă din această etapă atât de timpurie a constituirii unui mod de gândire al tânărului, oglindit în reflecțiile așa de inegale, dar așa de grăitoare pe marginea traducerii lui Rotscher, se străvede ceea ce îl va caracteriza până la sfârșit: atenția egală la cuvânt și la concept, la teorie și aplicație, la conținut și formă, într-o tentativă tenace, neîntreruptă, de îmbrățișare a întregului. Străfulgerări din acest demers specific în dublă direcție, inductiv-deductiv, deductiv-inductiv, transpărând încă palid, desigur, se văd și în interesul pe care îl acorda individualităților ca atare pe de o parte, cum am subliniat mai înainte, iar pe de alta, în întrebările ce mijesc deja cu privire la psihologia popoarelor. Căci atunci când Rotscher se referea la tonul fundamental al caracterului și la coloritul nuanțat al acestui ton de la o categorie umană la altă categorie umană și conchidea: „categoriile generale seamănă desenului, care e însă susceptibil de o varietate nemărginită a coloritului”, Eminescu nota: „s-ar putea aplica la psichologia popoarălor”. Este un semn neîndoielnic al apariției unui interes care avea să culmineze mai târziu, în anii studiilor berlineze, față de disciplina aceea destul de nouă în câmpul studiului psihologic, Volkerpsychologie. Încă din vremea scrierii Geniului pustiu (adică de prin anii 1868-'70, deci aproape simultan cu traducerea lui Rotscher), tânărul gândea cu insistență la particularitățile popoarelor, la specificitatea fizionomiilor între care dorea să distingă și pe aceea a propriei sale nații. Și cităm întotdeauna câteva rânduri din Geniu pustiu, a căror nobilă frumusețe demofilă e vrednică de un Herder sau de un alt gânditor proeminent, generos, produs de secolul Luminilor; „. aș vrea ca omenirea să fie ca prisma, una singură, strălucită, pătrunsă de lumină, care are însă atâtea colori. O prismă cu mii de colori, un curcubeu cu mii de nuanțe. Națiunile nu sunt decât nuanțele 274 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ prismatice ale omenirei, °i deosebirea dintre ele e atât de naturală, atât de esplicabilă, cum putem esplica din împrejurări anume diferența dintre individ °i individ. Făceți ca toate aceste colori să fie egal de strălucite, egal de poleite, egal de favorizate de Lumina ce le formează °i fără care ele ar fi pierdute în nimicul neesistenței - căci în întunericul nedreptății °i a barbariei toate națiunile își sunt egale în abrutizare, în îndobitocire, în fanatism, în vulgaritate; ci când lumina abia se reflectă în ele, ea formează colori prismatice. Sufletul omului e ca un val - sufletul unei națiuni ca un ocean.” Textul eminescian continuă spre a explica mai departe raportul între popor °i geniu ca exponent al său, într-o înlănțuire de metafore frumoase °i impresionante, deși excesive, caracteristice redundanței stilistice a acelei etape din scrisul poetului. Ceea ce ni se pare extraordinar de expresiv însă, în tot acest fragment literar, este modul în care a reverberat în arzătoarea minte a poetului °i a gânditorului ideea rotscheriană despre tonul fundamental °i coloritul variat pentru definirea individualității. Și simpla notație marginală, atât de concisă, fixa de fapt un punct de pornire pentru o adevărată dilatație explozivă a câmpului de referință de la individualitatea umană la cea a națiunii, a popoarelor, de la val la ocean. O variațiune genială, de nebănuite extensii, până la proporții cosmice, pe o banală, comună temă enunțată în textul german, dă măsura aproape exactă a demersului gândirii în genialul tânăr traducător. De altfel, orice lectură întreprinsă de Eminescu se răsfrânge neînchipuit de interesant în mintea lui, orice contact cu produsul altei minți, al altei creativități, de orice grad, minor ori major, însemnând numai o spină iritativă, un declanșator sau, mai bine zis, un indicator de drum, dar pentru propriile căi în înfricoșatele (pentru noi) hățișuri lăuntrice. Și pornind de la această paradigmă, ne-am îngădui °i o observație (poate infirmabilă, firește) în legătură cu modul de luare în posesie de către Eminescu a teritoriului unor idei străine. Este adevărat că el proferează sintagma „psihologia popoarălor” în nota marginală asupra căreia am zăbovit atât. Însă după câte știm, de această știință destul de nouă de Volkerpsychologie, el avea să se ocupe foarte insistent doar în anii studiilor berlineze, deci după 1872. Atunci 275 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ urma să intre și să se integreze deplin în atmosfera romantic-târzie permeată încă de spiritul cercetărilor în această direcție, pornită dinspre folclor și istorie medievală, în chip precumpănitor de Joseph Gorres, unul din cei mai activi membri ai celei de-a doua școli romantice din Heidelberg. Cu acest germanist pătimaș alături, ca și, cu mitologizantul Georg Friedrich Creutzer, s-au îndreptat Clemens Brentano și Achim von Arnim spre poezia populară a germanilor și au dat faimoasa culegere apărută în trei volume (între 1806 și 1808), Des Knaben Wunderhorn (Cornul minunat al băiatului), în vreme ce frații Grimm, Jakob și Wilhelm, au publicat în 1812, cealaltă culegere, tot atât de celebră, de basme populare, Kinder - und Hausmarchen (Povești pentru copii și cămin). Dar ceea ce a însemnat și mai mult contribuția școlii din Heidelberg la dezvoltarea romantismului german și european a fost stabilirea, în special prin activitatea universitară, a legăturilor dintre țelurile literar-culturale și cele științifice. Fiindcă cercetarea în adâncime a istoriei medievale și a popoarelor (preconizată de Herder cu vreo 30 de ani înainte), avea să ducă spre descoperirea particularităților distinctive ale germanilor ca și ale celorlalte națiuni. Să nu uităm că Fichte însuși patrona această a doua școală romantică de la înălțimea catedrei sale universitare, după cum Hegel o patronase pe prima, cea din Jena. În acest răstimp se născuse, în mod firesc deci, interesul complementar și pentru Psihologia popoarelor care urma să cunoască o notabilă dezvoltare ulterior în Germania prin contribuția unor savanți etnopsihologi care descindeau din orientările lui Gorres, și anume H. Steinthal și M. Lazarus, editorii publicației Zeitschrift fur Volkepsychologie und. Sprachwissenschaft (Revista de etnopsihologie și știință a limbii). Eminescu citise încă din vremea studiilor vieneze și întreprinsese rezumate amănunțite ale unor studii ca acela intitulat Ein leitender Gedanke uber Volkerpsychologie (O idee directoare asupra etnopsihologiei), studii care-i confirmau științific propriile intuiții despre importanța dezvoltării firești, organice, a unei literaturi pe bazele culturii naționale13. Dar la Berlin s-a simțit mai adânc în 13 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu, 1964, p. 136. 276 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ inima mișcării și a preocupărilor ei, (cu atât mai mult lucrul e vizibil în orientarea propriei inspirații către romantica școlii din Heidelberg, spre Brentano și Eichendorff mai cu seamă și, printr-un tip evident de influență catalitică înspre folclorul românesc). Și s-ar putea să-l fi cunoscut pe profesorul M. Lazarus acolo, deoarece Maiorescu14 și Th. Rosetti (agentul diplomatic al României la Berlin) dejunaseră de câteva ori cu acela în ianuarie 1873, interesați cum erau de noua disciplină și orizontul aplicabilității ei. Pe când traducea însă textul lui Rotscher, deci atunci când a fost săgetat de ideea despre tonul fundamental, general, și coloritul particular cu referire la contururile personalității, el a extins-o pe loc la Volkerpsychologie, la psihologia popoarelor, la etnopsihologie, și a trecut-o, în șirul de imagini pe care le-am citat mai înainte din romanul postum Geniu pustiu. Așadar, întâlnirea cu o idee a generat mai întâi imagini literare, a produs în artist o bruscă explozie pe tărâmul creativității specifice, și abia mai târziu s-a cristalizat în întrupări oarecum teoretice, după ce a fost nutrită abundent de reflecție și studiu îndelungat pe marginea doctrinei despre însușirile sufletești particulare ale popoarelor. Ne-am îngădui să avansăm, cu toată circumspecția necesară, acest punct de vedere (dacă poate, totuși, constitui unul) și într-alt compartiment al travaliului mental și creator desfășurat de poet, și anume în cel legat de hotărâtoarele înrâuriri filosofice pe care le-a suferit. Căci tot pe textul rotscherian, înspre sfârșitul traducerii o intervenție marginală reunește două nume indisolubil legate de evoluția gândirii eminesciene: Kant și Schopenhauer. Dubla referire apare într-unul din ultimile capitole ale cărții, într-un context legat de accentul etic, acela care deschide adâncimile vieții sufletești, ale caracterului, dând expresie adecvată tonului fundamental. Și cum Rotscher încerca să facă o analogie între cei doi termeni folosiți de el și termenii grecești de ethos și pathos, Eminescu glosa lămurind în lumina noilor sale cunoștințe filosofice. El spunea: „Cred că deosebirile lui Kant și Schopenhauer între caracterul inteligibil (liber) și cel empiric (determinat) este mai clară și mai folositoare 14 Titu Maiorescu, Însemnări zilnice, I, Editura Socec, pp. 203-404. 277Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ pentru această parte decât distingerea antică. Ethosul ar fi cel inteligibil, Pathosul cel empiric.”15 Intrat, cum se vede, în terminologia kantiană ținând de Critica rațiunii practice, traducătorul făcea deja aplicații, în interpretări personale, pe marginea textului unui hegelian, dând preferință filosofilor săi favoriți la vremea aceea și, evident, în primul rând lui Kant, pomenit nu numai din rațiuni de cronologie înaintea lui Schopenhauer. Și cât de familiară îi devenise acum lui Eminescu această chestiune a caracterului în lumina moralei kantiene se ghicește în zilele târzii ale lui Ioan Slavici din Amintiri. Filosoficește școlit de mai tânărul său prieten în anii studiilor vieneze petrecuți împreună, Slavici însuși avea să analizeze, în paginile sus-zisei cărți, caracterul lui Eminescu tocmai din punctul de vedere al distinguoului kantian între caracterul inteligibil °i cel empiric, traduse de el în limbaj comun drept „cum vrea omul el însuși să fie” (caracterul inteligibil) °i „cum este el în adevăr sub stăpânirea împrejurărilor în care trăiește”16 (caracterul empiric). Și este adevărat că autorul Amintirilor pune distincția între cele două tipuri de caracter pe seama lui Schopenhauer, deși ea aparține în primul rând lui Kant, după cum arată chiar analiza nobilei naturi eminesciene, făcute sub semnul clar al datoriei morale, al imperativului categoric, de origine indubitabil kantiană. De altfel, Slavici este cel care informează exact asupra înrâuririlor filosofice primite în anii vienezi de Eminescu, datele pe care el le furnizează întregind cele spuse de alți memorialiști °i biografi (ca Theodor V. Ștefanelli °i alții). Așa încât de la el dețineam știrile cele mai credibile cu privire la primele relații între poetul român °i gândirea kantiană, deși Constantin Noica, în introducerea la tălmăcirea eminesciană din Critica rațiunii pure, cere pe bună dreptate, amendarea indicației cu privire la traducerea din Kant pe care Slavici o situa în anii vienezi, în sensul că „nu putea fi vorba de o traducere sistematică.”17 15 Constantin Noica, Introducere la volumul Mihai Eminescu - Lecturi kantiene, Editura Univers, 1975, p. XIII. 16 Ioan Slavici, Amintiri, E.P.L., 1967, p. 18. 17 Constantin Noica, op. cit., p. XIII. 278 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Dar despre acestea, mai târziu. Pentru moment, ceea ce ne interesează este întâlnirea cu gândirea kantiană, sigur produsă în perioada vieneză și reverberația neașteptată a unor concepte specifice, în opera eminesciană. Căci, în principiu, suntem de acord cu opiniile emise în această privință de către G. Călinescu și C. Noica, în sensul că Sărmanul Dionis nu ilustrează cu fidelitate, sub raport filosofic, categoria kantiană a timpului18. Dar un concept filosofic, o idee aveau valoare pentru poet în măsura în care erau capabile să se convertească în idei mito-poetice, să genereze imagini artistice integrabile într-o morfologie particulară bine definită. Și o propoziție ca aceasta: și dacă suprimăm subiectul nostru sau numai natura subiectivă a simțurilor în genere, ar dispărea toată natura, toate relațiunile obiectelor din spațiu și timp, ba chiar spațiul și timpul înșile (sic) n-ar putea exista ca fenomene de sine înșile, ci numai în noi”19, era făcută să înflăcăreze o imaginație de o forță nezăgăzuită ca aceea eminesciană. Și chiar dacă la câteva rânduri mai jos, Kant proclama universalitatea modului de cunoaștere a spațiului și timpului, forme ale sensibilității în general, zicând că acest mod de a percepe ne este propriu și aparține poate nu oricărei ființe, dar „oricărui om”, poetul își putea îngădui, distingând totuși foarte limpede între timpul subiectiv și universalitatea modului de percepție, magnifica variațiune violent subiectivă din Sărmanul Dionis. Ca întotdeauna însă, nucleul concentrat al gândului primit de la filosof se înconjura în mintea creatoare, necontenit fabulatorie a poetului, cu o rețea de nenumărate fire în care circulau multe materii, interferându-se în chipurile cele mai neașteptate și producând efectul unei reale originalități. De aceea în fantastica nuvelă pornită, poate, dintr-o presupusă sorginte de origine romantic germană (ne gândim, cu circumspecția cuvenită, la o nuvelă a lui Ludwig Tieck) și publicată în Convorbiri literare la 1 decembrie 1872 - l ianuarie 1873, confluează, atât de fascinant, atâtea idei, atâtea motive, direcționate toate înspre țelul imaginar al eliberării eroului romantic de orice servitute, până și de aceea a timpului și spațiului care se cereau 18 Apud Constantin Noica, op. cit., pp. XXV-XXVI. 19 Kant, Critica rațiunii pure - Observări generale la estetica transcendentală. 279 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ abolite pentru atingerea mult visatei libertăți absolute. Și chiar dacă se amestecă în ea motivul vieții ca vis venind cu precădere dinspre Schopenhauer, cu motivul cărții magice (tot atât de importantă în recuzita romantică precum rădăcina de mătrăgună, de alraun ori talismanul oriental) cabalistice ori zoroastriene, cu motivul căderii îngerului, cu acela al transmigrării sufletelor, drag deopotrivă magilor egipteni ori lui Theophile Gautier, textura nuvelei e dominată net de criticismul kantian care aducea, în propriile cuvinte ale poetului, „eliberarea minții de sub dogme”. Și nu numai în Sărmanul Dionis face loc Eminescu unor „icuri” kantiene esențialmente expresive și dominatoare. Cosmogonia celebră din Scrisoarea I, nu suficient de pusă în valoare în toată grandoarea ei, reunește știutele componente de obârșie vedică, transfigurate în viziune proprie a genezei, adăugând un plus de amintire a Cabalei20, o undă de gnoză, dar și, mai ales din punctul de vedere care ne interesează, o sugestie epistemologică, uimitor de modernă, perfect racordată la restul fragmentului. O măreție calmă însoțește tabloul pre-creației sau al non-creatului: „La-nceput, pe când ființă nu era, nici neființă, Pe când totul era lipsă de viață și voință, Când nu s-ascundea nimica, deși tot era ascuns. Când pătruns de sine însuși odihnea cel nepătruns, Fu prăpastie? Genune? Fu noian întins de apă? N-a fost lume pricepută și nici minte s-o priceapă, Căci era un întuneric ca o mare făr-o rază, Dar nici de văzut nu fuse și nici ochi care s-o vază. Umbra celor nefăcute nu-ncepuse-a se desface, Și în sine împăcată stăpânea eterna pace!.” Mijloacele unei retorici savante se strâng în simetrii bine ordonate de la nivelul sintaxei la acela al figurilor de stil dominate parcă de oximoron, menite să sugereze haosul anterior creației. Până 20 Zevin Rusu, Între „Scrisoarea I” și „Zohar”, în Revista de istorie °i teorie literară, an XXXII, 1984, nr. 1, p. 93. 280 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ când triplei întrebări cu privire la înfățișarea posibilă a haosului: „Fu prăpastie? Genune? Fu noian întins de apă?” i se răspunde cu traducerea în cuvinte comune a ideii kantiene după care nimic nu e reprezentabil în afara perechii subiect cunoscător-obiect de cunoscut. Căci lume pricepută înseamnă universul obiectelor de perceput, iar minte s-o priceapă înseamnă subiectul cunoscător, însă la nivelul intelectului care reflectează lumea din afară. Și poetul nu rămâne numai la acest nivel al „inteligibilului”, ci coboară, după un vers, la nivelul „sensibilului”: „dar nici de văzut nu fuse °i nici ochi care s-o vază”. Nu tautologie deci comite el repetând, în structuri aproape identice (și nici minte s-o priceapă; °i nici ochi care s-o vază), lipsa subiectului cunoscător, ci apăsarea, pentru a o face integral expresivă, pe ambele niveluri ale cunoașterii, inteligibil °i sensibil. Astfel imposibilitatea cunoașterii întregește deplin acel stadiu de absență a lumii, în faza anterioară creației căci cunoașterea începe după creație, odată °i cu apariția categoriilor apriorice. Adăugând °i acest element de gândire modernă viziunilor cosmogonice ale înțelepciunilor tradiționale, făcându-l să fuzioneze organic cu ele, Eminescu a alcătuit o sinteză care depășește modelele °i creează o stare analoagă cu aceea de bucurie a văzătorilor brahmani, a magilor chaldeeni ori zoroastrieni, de a fi asistat la nașterea lumii. Căci după zugrăvirea haosului, a absenței, urmează, ca într-o dănțuire cosmică, în ritmuri °i intensități, ca în Creațiunea de Haydn, într-o muzică de sfere, începuturile, ieșirea lumii din haos. Și poate °i uluitoarea imagine a Timpului mort, a timpului spațializat21 care-și „întinde trupul °i devine vecinicie”, din apocalipsa simetrică cu geneza, va fi fiind °i ea rodul mito-poetic al meditației asupra categoriei kantiene a timpului care a marcat atât de puternic Scrisoarea I. Ceea ce pare vrednic de observat însă °i în Sărmanul Dionis °i în Scrisoarea I °i în Luceafărul, pe care le socotim operele cele mai de seamă zămislite de Eminescu sub înrâurirea gândirii kantiene, este 21 Vezi și Vasile Lovinescu, Al patrulea hagialâc, București, 1981, pp. 130-131, înțelegând aci exprimarea cvadraturii cercului. 281 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ tocmai curioasa vecinătate în care această gândire stă cu produsele vechilor înțelepciuni tradiționale. Poetul gânditor le topește laolaltă cu ușurință și într-un chip desăvârșit, de parcă toate s-ar afla într-o mult așteptată complementaritate. Cartea lui Zoroastru și arta maestrului Ruben parcă n-ar putea acționa dacă mintea eroului n-ar fi în stare să cugete timpul și spațiul ca pe niște categorii transgresibile, reversibile. Așa încât Kant a devenit pentru Eminescu un maestru al unei inițieri esențiale, al unei direcționări hotărâtoare în spirit, analoagă, în chip curios, dar explicabil, cu ceea exercitată de „marile cărți” din vechime la care poetul a avut, de asemenea, un însetat și fructuos acces. Și dovada ce ni se pare pe de-a întregul convingătoare este echivalența perfectă, măsurabilă prin identitatea efectelor, între tipul de cunoaștere magică, accesibil călugărului Dan cel școlit de maestrul cabalist Ruben pe vremea lui Alexandru cel Bun, și tipul de gândire kantian despre spațiu și timp cu care operează în lumea modernă avatarul lui Dan, Dionis. Sigur că ambii avatari folosesc cartea astrologică a lui Zoroastru, dar orizonturile gândirii lor sunt diferite, după cum am arătat. Așa încât ni se pare că mai cu seamă prin Sărmanul Dionis suntem în posesia argumentului decisiv al acelei eliberări a intelectului și spiritului eminescian pe care o consemna poetul însuși într-un fragment de o frumusețe care-l face repetabil la nesfârșit. Pe o pagină de manuscris22, fila 11, numărul 2287, a rămas fixată o reflecție impresionantă prin adevărul unei receptări personale cum rar dezvăluia Eminescu: „Da! orice cugetare generoasă, orice descoperire mare purcede de la inimă și apelează la inimă. Este ciudat, când cineva a pătruns odată pe Kant, când e pus pe același punct de vedere atât de înstrăinat acestei lumi și voințelor ei efemere, - mintea nu mai e decât o fereastră prin care pătrunde soarele unei lumi nouă, și pătrunde în inimă. Și când ridici ochii te afli într-adevăr în una. Timpul a dispărut și eternitatea cu fața ei cea serioasă te privește din fiece lucru. Se pare că te-ai trezit într-o lume încremenită în toate frumusețile ei și cum că trecere și naștere, cum că ivirea și peirea ta înșile sunt numai o părere. Și inima, numai, 22 Reprodus în M. Eminescu, Opere, IV, Teatru, ed. cit., pp. 535-536 și în M. Eminescu, Fragmentarium, ed. cit., pp. 549-550. 282 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ e în stare a te transpune în această stare. Ea se cutremură încet din sus în jos, asemenea unei arfe eoliane, ea este singura ce se mișcă în această lume eternă. ea este orologiul ei.” Curios lucru, zicem noi, că întâlnirea kantiană a produs la Eminescu, dacă e să luăm ad litteram vorbele lui, și nu ca metafore, superbe, ce e drept, a produs un proces care, de obicei, încununează aplicarea unor tehnici de natură spirituală. Mintea imobilizată, din care deci au fost alungate fugitivele imagini și dorințe, devine o fereastră prin care pătrunde un nou soare, lovind inima, această suavă harfă eoliană, singurul element de mișcare într-o lume percepută în eternitatea ei. Nu atât spre tehnicile brahmane ori buddhice ne poartă această stranie mărturisire, ci spre o experiență de tip pascalian sau chiar, îndrăznim a sugera, din pricina legăturii cu inima, de tip isihast. Și așa s-ar explica, mai degrabă, relația stabilită în sinea sa și în nuvela fantastică Sărmanul Dionis de romanticul aspirant spre absolut, între doctrina kantiană și doctrinele secrete ale Antichității. Același lucru a vrut, probabil, să spună G. Călinescu atunci când afirma în stilul său mulat cu eleganță după înalta trăire și alesele imagini ale modelului său: „În apriorismul filosofului de la Konigsberg, el vede o liberare a spiritului de contigențele universului concret, o religie a ideilor vecinice, o îndreptățire teoretică, în fine, a visului pur poetic23. Astfel și G. Călinescu, care contestase înrâurirea timpului kantian asupra Sărmanului Dionis24, recunoaște totuși legătura de nedezmințit dintre filosofia lui Kant ca „îndreptățire teoretică” și opera eminesciană ca produs al „visului pur poetic”, chiar dacă nu pune explicit semnul echivalenței între cele două sintagme. Așadar, întâlnirea geniului tânăr eminescian cu filosofia kantiană în prima etapă a putut genera, într-un astfel de „vis pur poetic”, o capodoperă literară ce poate concura cu cele mai generoase producții ale romantismului german, ale nuvelei fantastice în general. Căci prima explozie, cum afirmam mai înainte în legătură cu „psihologia popoarălor”, se petrecea la intelectualul Eminescu pe tărâmul 23 G. Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, I, 1935, p. 12. 24 Ibidem, p. 20 și urm. 283 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ creativității care primea cel dintâi stimulul prin finele sonuri ale „harfei eoliene”, ale inimii, ale afectivității. Dar aplecarea gravă, hotărâtoare pentru mersul gândirii proprii, pe textul kantian, în multiplele scopuri lămurite ori nelămurite încă de exegeți, avea să se producă abia mai târziu. Într-adevăr, traducerea din Critica rațiunii pure a fost săvârșită, ca lucrare sistematică, în anii studiilor berlineze, adică între anii 1872-1874. Chiar dacă au existat tentative anterioare confirmate de Ioan Slavici în Amintiri25 sau prelungiri ale acestei îndeletniciri în țară, până în 1875, °i chiar 1877, după cum atestă datarea unei file de manuscris26. Analiza extrem de riguroasă întreprinsă de Constantin Noica asupra țelurilor posibile ale tălmăcirii lui Kant de către Eminescu acoperă întreaga arie a cercetării, așa încât nu mai e nevoie să revină asupra argumentelor, pe deplin convingătoare. Este evident că ipoteza doctoratului care i-a stăpânit destulă vreme pe unii specialiști începând cu Ion Rădulescu-Pogoneanu27 cade ca total nefondată. Deși respectabilul discipol maiorescian are °i meritul întâietății în materie, cu limitele firești ale informației de până atunci, °i pe acela de a fi emis, tot în limbajul epocii care apare azi ușor sărac, ideea obârșiei Sărmanului Dionis în doctrina kantiană: „În această juvenilă plăsmuire poetică, Eminescu își ia zborul în lumea închipuirii pe aripile teoriilor lui Kant despre spațiu °i timp, interpretate de un suflu de poet”.28 Cade, de asemenea, dar nu de tot, ipoteza traducerii Criticii rațiunii pure în scopul pregătirii cursului universitar propus de Maiorescu la întoarcerea în țară a poetului aflat la Berlin. Nu de tot, căci exigența lui Eminescu, măsurabilă cu etaloane ce depășesc normalul omenescului, s-ar fi putut îndârji într-atât încât să pornească la drumul interpretării filosofilor de care urma să se ocupe, de la 25 Ibidem, p. 19. 26 Ms. 2258, ff. 152v, 153v. 27 I.R. Pogoneanu, Kant și Eminescu, în Convorbiri Literare, nr. 6-8, an XI, 1906, pp. 519-549. 28 Ibidem, p. 522. 284 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ traducerea textelor celor mai reprezentative ale acelora, reîncepând, după obiceiul său, totul de la început. Și se face îndeobște referire cu privire la această insațiabilă sete de cunoaștere totală, la mult citata scrisoare către Titu Maiorescu, din 5 februarie 1874, trimisă de la Charlottenburg, în care cu modestie anormală și cu o detașare suverană față de persoana sa, poetul explica relația sa cu Kant. Reproducem și noi fragmentele cu pricina, fiindcă au, pe lângă adevărul lor moral și intelectual, o frumusețe neatinsă de oricâte reiterări ale citatului: „Kant mi-a căzut în mână relativ târziu, Schopenhauer de asemenea, ce-i drept îi cunosc, însă renașterea intuitivă a cugetărilor în mintea mea, cu specificul miros de pământ proaspăt al propriului meu suflet nu s-a desăvârșit încă. La Viena, am trăit sub influența nefastă a lui Herbart, care prin firea ei te dispensează de studiul lui Kant. Asupra bazei unor prelegeri eventuale, aș fi deci de acord cu mine însumi; când mă gândesc însă la expunerea (practică), trebuie să mărturisesc că îmi lipsesc cunoștințele cu care ar trebui să încep: științele naturale, în special antropologia.”29 Ca orice spirit foarte înalt și obiectivat deplin de sine, Eminescu își dă pe față scrupulele, își spune socratic „neștiința”, care, la cei 24 de ani ai săi putea foarte bine fi luată drept adevăr și argument de către ceilalți. Se înțelege însă ca substrat al refuzului, mai ales lipsa asimilării acelor cunoștințe fundamentale pe care tânărul socotea că ar fi trebuit să le facă să renască în mintea sa, în propriul său suflet, „cu specificul miros de pământ proaspăt”. Se înțelege poate aci mai bine ca oriunde natura de excepție a demersului intelectual la Eminescu, rigoarea severă și tenace cu care se aplica materiei de stăpânit până când o făcea întru totul a sa, integrând-o în configurația particulară a „formei minții” proprii. În felul acesta trebuie considerată și complicata chestiune a influențelor pe care le-a suferit, în general, și aceea a gândirii kantiene în special, și nu trebuie uitat un factor nelipsit din îndelungatul proces al asimilărilor din lumea cunoașterii: raportarea necontenită la orizontul culturii naționale, ale cărei necesități Eminescu le știa mai bine decât oricine pe lume, atunci ca și acum. 29 I.E. Torouțiu, Studii °i documente literare, vol. I, 1933, p. 103. 285 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Noi am putea crede astăzi că poetul lucra, citea, studia enorm pentru plăcerea și nevoia creșterii lui, pentru nutrirea substanței creației sale, așa cum se întâmplă cu orice intelectual, mai cu seamă cu orice scriitor, de ieri și de azi. Dar în acest geniu de netăgăduit național, lucrurile se petreceau astfel. O conștiință vie, acută, mereu neliniștită, a continuității neamului din care el reprezenta o verigă, l-a făcut să trăiască într-un prezent încărcat de toate dimensiunile timpului. Știm că se simțea urmaș, cu o smerenie vizibilă în fiece gest și acțiune din biografie, ca și în fiece pagină din operă. Știm ce apărări pasionate a desfășurat, cu ce vehemență a răspuns oricăror atacuri îndreptate împotriva acelora pe care-i socotea înaintașii săi, chiar a celor mai umili, conferindu-le dacă nu o valoare estetică, măcar una „cronistică”, adică istoric absolută. Revenind la traducerea Criticii rațiunii pure din acest punct de vedere, e nevoie poate să amintim că pe filele aceluiași manuscris este transcris cursul de logică al lui Eftimie Murgu. Interesul lui Eminescu pentru antecesorii săi, nu numai poeți, dar și gânditori și oameni de cultură, era vecinic deschis. Mai buni, mai slabi, el îi socotea părtași și trudnici la înaintarea noastră prin veacuri. De aceea nu se cuvine să trecem cu ușurință peste o anumită tradiție a studiului kantian la noi, indiferent cât de modești ar fi fost promotorii lui și indiferent dacă l-au receptat pe Kant direct ori printr-un urmaș fără strălucire ca acel W.T. Krug, succesorul lui Kant la catedra din Konigsberg. Într-un studiu mai vechi, G. Bogdan-Duică s-a ocupat de Cantianii români30 din Transilvania, arătând vechimea preocupării și numărul destul de mare al adepților doctrinei Kant-Krugiene. Seria începea, mai puțin convingător cu Budai-Deleanu, ale cărui note anticlericale însoțind Țiganiada erau puse pe seama influenței operei lui Kant, Die Religion innerhalb der Grenzen der blossen Vernunft (deși acele note pot fi găsite pretutindeni în secolul Luminilor începând cu Montesquieu și Voltaire). Mai convingător era exemplul lui Gheorghe Lazăr, care, studiind la Viena, spune Bogdan-Duică, a adus de acolo „entuziasmul pentru 30 În Semănătorul, an III, nr. 6-8 februarie 1904, pp. 81-84. 286 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ filosofia kantiană și-o introduse în școala de la Sfântul Sava”31, împotriva foarte popularei filosofii a lui Condillac. De altfel, după o relatare a lui Eliade Rădulescu din Curierul românesc, 1839, p. 263, Lazăr chiar începuse a traduce din Kant, ceea ce nu e un lucru neglijabil. Simeon Bărnuțiu propusese încă din 1839 °i tradusese, pentru școlile din Blaj, toată filosofia lui Krug. Iar memorabilul său discurs (sub semnul valorii istorice) de la 1848, se întemeia în cererea de drepturi pentru români, „pe idei culese din filosofia dreptului Kant-Krugiană”32. Până în cursurile de Drept natural public susținute de Bărnuțiu la Iași aveau să răsune ecourile kantiene. Pe de altă parte, August Treboniu Laurian rostea, la 1845, într-un Cuvânt academic către elevi, un elogiu al idealului moral kantian, °i urma să publice, după doi ani, în 1847, un prim volum dintr-o traducere din același W.T. Krug. Imitându-l pe A.T. Laurian, Timotei Cipariu l-a tradus în întregime pe Krug, la 1861. Dar ceea ce ni se pare interesant în ordinea noastră de idei este faptul că, propunându-l pe Krug, Cipariu făcea o referire specială la dificultatea limbajului filosofic, ca un fel de scuză, probabil, pentru imperfecțiunea traducerii sale, spunând „cu toate că limba filosofică, °i preste tot, °i în specie precum se află în școala kantiană, e din capul locului mai anevoie de înțeles.”33 Și atunci, să nu legăm oare efortul tălmăcirii eminesciene °i de această necesitate exprimată de o întreagă generație de cărturari transilvăneni care, fascinați mai cu seamă de postulatele morale °i juridice deduse din Critica rațiunii practice, nutreau o convingere adâncă „despre utilitatea națională a filosofiei cultivate de ei”?34 Fiindcă poetul nu numai că îi cunoștea și-i prețuia pe aceia toți din faptele °i scrisa lor, dar înțelesese mai bine decât orice alt „regățean”, om politic sau om de cultură, unitatea lor funciară de acțiune °i de 31 Apud G. Bogdan-Duică, op. cit., p. 84. 32 Ibidem, p. 83. 33 Ibidem. 34 Ibidem, p. 84. 287 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ țeluri. Și-i apărase cu fervoare oricând fuseseră atacați, chiar de protectorul său și marele intelectual Maiorescu. Contribuise la această cunoaștere din adânc și legătura sufletească și intelectuală cu acel dascăl prea iubit, Aron Pumnul, și el unul din tribunii românismului ardelean, care, cine știe, îi va fi pomenit, poate, de Kant. Oricum, vorbele lui Cipariu despre limba filosofică, „mai anevoie de înțeles”, ar fi putut constitui un îndemn pentru învățăcelul întru filosofie din generația următoare, spre încercarea de mlădiere a limbii pe unul din textele cele mai spinoase sub raportul abstracțiunii din toată istoria filosofiei (de altfel, regretatul Ion Petrovici ne repeta argumentul pătrunderii lui Eminescu în universul kantian unde avea să rămână în mod esențial ca într-un univers congener, prin mrejele fermecătoare ale poeziei stilului lui Schopenhauer care-l traducea mai degrabă pentru sensibilitatea firilor artistice). Căci nu este defel exclus ca poetul care a avut acces la atâtea uimitoare, incredibile surse, să fi cunoscut și textul lui Cipariu (pe care îl și ascultase vorbind în catedrala din Alba Iulia). Și atunci acele „latinisme” din textul traducerii eminesciene de care pomenea puțin încurcat I.R. Pogoneanu35, ca și nuanța ardeleană destul de accentuată nu s-ar putea oare explica printr-un ușor mimetism al tălmăcitorului asumat deliberat la punctul de pornire și depășit, de departe, prin toată demonstrația filologic-filosofică magistral realizată de Eminescu? Veriga se ipostaziază ca atare într-un proces, vădit ilustrat, de continuitate, atât într-o anumită ramură de gândire atunci profund necesară, cât și în latura evoluției lingvistice, în materia fixării terminologiei filosofice. El pornea de la ei și ajungea la sine într-un fel care întărea propriile sale cuvinte consemnate undeva: „Cine va vrea să facă istoria unei epoce sau a unui mișcământ oarecare, înainte de toate va trebui să facă a se simți legea continuității acestui mișcământ”. arătând „punctul de purcedere, de ajungere, și apoi seria terminelor intermediare prin cari se află unite aceste două termine estreme”36. Pentru orizontul cunoașterii eminesciene însă, etapa traducerii din Kant are o însemnătate cu totul particulară. Om prin excelență 35 35 I.R. Pogoneanu, op. cit. p. 540 și urm. 36 Vezi Eminescu, Articole °i traduceri, Editura Minerva, 1974, p. 384. 288 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ al treptelor, artistul-gânditor suie simultan pe toate nivelurile. Ca într-un sistem de vase comunicante, fiecare etapă instaurează un fel de unitate a demersului intelectual °i creator, unitate în diversitatea altfel descumpănitoare a activităților mentale eminesciene. Și etapa berlineză pare să se poată subsuma unei preocupări dominante în care Kant se înfățișează ca un reper fundamental. Cum s-a observat, traducându-l pe Kant, Eminescu organiza pe o idee personală37. Adică, așa cum arătam înainte, Berlinul a însemnat față de Viena o reducere a suprafeței interesului filosofic °i de cultură în genere, dar o notabilă °i hotărâtoare adâncire pe suprafața explorată. De la interesul pentru rațiunea practică, Eminescu a trecut la săparea în adâncime a rațiunii pure, la urmărirea modului în care Kant demonta, ca un ceasornicar genial, mecanismul cunoașterii. Și traducerea din Critica rațiunii pure, dincolo de scopurile practice posibile avute în vedere (dacă ele vor fi existat ca atare), a exprimat un nivel dintre cele mai înalte al interesului față de demersul epistemologic al minții omenești, manifestat de Eminescu care lega filosofia lui Kant °i de o anumită semnificație antropologică (să nu uităm că Immanuel Kant era un filosof al Luminilor!). După caracterul eliberator al filosofiei kantiene, resimțit ca atare în anii vienezi mai cu seamă, aspectul antropologic al doctrinei i se arăta lui Eminescu mai atrăgător în anii berlinezi când mintea omenească, sufletul individual °i rolul psihologiei, în special ca doctrină despre însușirile sufletești ale popoarelor, îl preocupau în mod esențial. Însuși Constantin Noica acceptă în oarecare măsură ideea38, zicând: „Nu va fi de mirare, deci, dacă Eminescu va vorbi în primul rând despre aparatul de cunoaștere pe care-l analizează Kant °i despre felul cum vedem noi lumea. Kant însuși autoriza câteodată un anumit antropologism.” Și chiar dacă filosoful român adaugă imediat un corectiv („dar °i filosoful poate fi înțeles mai adânc, °i Eminescu”39), aceasta nu este, evident °i firesc, decât o pavăză 37 Vezi comentariile la ediția citată, p. 387. 38 C. Noica, op. cit., p. IX. 39 Ibidem. 289 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ împotriva mărginirii doar la antropologism. Ceea ce nici nu se poate întâmpla, când se ia în considerație globalitatea relațiilor atât de complexe °i de constante între poetul °i omul de cultură român, °i gândirea kantiană. E vorba, așadar, în etapa berlineză, de un accent mult mai pronunțat al atenției îndreptate asupra aspectului antropologic al criticismului kantian de către Eminescu, dar după ce acesta epuizase pentru sine filosofia înțeleptului de la Konigsberg. E vorba de un alt unghi de abordare (și care s-a soldat, probabil, cu traducerea atât de prețioasă pentru cultura română a Criticii rațiunii pure, moment nou, ipostază nouă în tentativele istorice succesive de a învesti această cultură cu „o bază concretă °i oarecum permanentă”40 ce-i lipsea, în scopul aducerii ei la un numitor european), corelat cu o perspectivă mult mai largă, menită să cuprindă insul °i națiunea, omul universal cunoscător prin deținerea rațiunii °i particularitățile specificului național. În însemnările luate în cursul de Istoria generală a filosofiei, ținut de Eduard Zeller la Berlin în anul universitar 1872-1873, °i care pot constitui indicii, prin selecția operată în datele prezentate de profesor, despre unele accente în câmpul preferințelor studentului la vremea aceea, sunt destul de frecvente notațiile privitoare la psihologie. La psihologie °i rolul ei41. La Critica rațiunii pure, psihologie42. La psihologia popoarelor, la doctrina despre însușirile sufletești ale popoarelor (după care urmează numele lui Locke, Hume, Kant) etc. Și asta chiar în zilele lui ianuarie 1873, când am presupus că l-ar fi cunoscut pe M. Lazarus, cel mai reprezentativ specialist în materie de Volkerpsychologie, prin mijlocirea lui Maiorescu. De fapt, urmărind atunci aspectele de psihologie °i antropologie ale procesului cunoașterii, Eminescu își proiecta, în lumina universală a disciplinelor filosofice °i științifice, întrebările mai vechi, 40 I.R. Pogoneanu, op. cit., p. 521. 41 Ms. 2257, reprodus în Mihai Eminescu, Fragmentarium, ed. cit., p. 93. 42 Ibidem, p. 94. 290 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ întrebările neîncetate ale raporturilor individului cu poporul pe care-l reprezintă, în speță ale propriilor sale raporturi cu poporul său. Oricât de transfigurate abstract, teoretic, acestea două dobândesc o pondere din ce în ce mai mare, mai apăsătoare în aria unei minți bântuite de tăinuitele gânduri ale miticului complex voievodal trădat din când în când de temerare, poate chiar involuntare, scânteieri, rapid reprimate, în operă (el - Decebal; el - Ștefan). Ideea exponențială despre geniu, mult mai veche la Eminescu, se manifestase în varii feluri în etape deosebite. Ceea ce îl interesa era modul în care insul putea întruchipa o nație. În speță, cum el, insul liber prin cunoaștere (lucru învățat de la Kant), condus de legea morală a imperativului categoric (învățat tot de la Kant), putea reprezenta, la puterea cea mai înaltă, specificitatea unui popor. Geniul își căuta în realitate identitatea, încercând să-și explice teoretic posibilitățile de identificare cu o comunitate națională. Așa gândea când scria în fugarele note ce i se știau, în anii adolescenței târzii, dinaintea studiilor în străinătate, brodând pe o idee dragă idealismului subiectiv: „. Eu e Dumnezeu. Națiunea mea e lumea, cum fără eu nu e Dumnezeu, astfel fără națiunea mea nu e lumea. Națiunea acest complex de euri.”43 Legătura dintre cei doi termeni, ins și comunitate, era, iată, stabilită încă din vremea celor mai vechi preocupări ale lui Eminescu fixate pe hârtie, într-un limbaj naiv, nu însă lipsit de expresivitate. Sigur că până în anii berlinezi gândurile au evoluat hrănite de o reflecție tenace, dată fiind importanța chestiunii necontenit agitate de neliniștita, creatoarea lui minte. Și în direcția descoperită în școala din Heidelberg și în Volkerpsychologie, direcțiile ducând spre folclor și istorie națională, și-a găsit, probabil, explicațiile suficiente pentru relația popor-creator exponențial. Suficiente pentru o clipă, pentru o etapă desigur. Dar acoperind, oricum, nevoia lui imperioasă de adevăr care să lumineze, să potențeze orice situație dată, într-un plan teoretic. Predilecția lui de până atunci pentru folclor, mitologie și istorie națională, foarte timpuriu instalată, fusese una de natură empirică. 43 Ms. 2262, f. 1v, în ediția Perpessicius, Opere, V, 1958, p. 637. 291 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Perspectiva deschisă de etnopsihologie însă i-a îngăduit să se înalțe mai sus, acolo unde aspira întotdeauna pentru a dobândi o altitudine în măsură să-i dea dimensiunile obiectiv reale ale faptelor și ale raporturilor dintre ele. Pe tărâmul istoriei naționale, ca și al istoriografiei, Eminescu s-a desfășurat cu dragoste în primul rând, cu o neobișnuită participare afectivă, socotindu-le întru totul relevante pentru spiritul nației manifestat în ele. Istoria dezvăluia sau ajuta la dezvăluirea specificității unui popor, punea în valoare caractere particulare, arăta țeluri pe care coerența °i organicitatea gândirii eminesciene le cerea, le reclama pretutindeni. Și el s-a cufundat în istoria națională până la a se face una cu ea, încercând (și izbutind în chip absolut °i nerepetabil) să se identifice cu fiece moment din cursul faptelor hotărâtoare și să proiecteze în mit pe cele mai importante dintre ele, asemenea celor mai de marcă romantici. Shakespeare i-a slujit de model, din nefericire neatins, pentru dramele cu subiect din istoria națională. Dar spre deosebire de Walter Scott, în romane, ori Victor Hugo, în dramaturgie, Eminescu n-a căutat în istorie pitoresc sau culoare locală, nici numai subiecte ca atare. Îndârjirea lui asupra Evului Mediu românesc a produs, desigur, și caractere dramatice în fragmentele rămase din dramele istorice, căci întâlnirile lui dintâi se răsfrângeau în primul rând în creație, cum am văzut și în celelalte domenii. Dar preocuparea lui de căpetenie era să extragă din personalități și evenimente concluzii definitorii pentru o devenire anume, aceea a poporului român. El îi căuta icoana adevărată, aceea la care să raporteze mai apoi prezentul atât de nesatisfăcător, atât de înstrăinat și de căzut. El aspiră să descifreze, în litera moartă a faptului consemnat de cronici și deasupra lui, un „principiu, sufletul - nemuritor neapărat - care a dat consistență și conștiință națională maselor și a făcut din ele o națiune”44. În căutarea acestui principiu unificator, individualizator a mers neîncetat Eminescu precum un alchimist pe urmele pietrei filosofale, fără răgaz, pendulând între planul empiric al faptelor 44 În articolul O scriere critică, în Albina, V, nr. 3-4, Pesta, ian. 1870, reprodus în Eminescu, Articole °i traduceri, 1974, p. 7. 292 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ °i acela teoretic, generalizator. De aceea a urmat, în anii studiilor universitare, cursurile de istorie veche °i medie, cu aceeași pasiune pe care o acorda studiilor filosofice. Și ocupându-se în aceeași măsură °i de istoriografie, își limpezea sieși mai stăruitor faptele răsfrânte în sufletele °i mințile istoriografilor, îndrăgostiți ca °i el de patrie, de națiune. I-a iubit °i apărat pe istoricii Școlii Ardelene chiar împotriva lui Maiorescu, în articolul mai înainte citat. Și cu o pasiune patriotică fierbinte răspunde, la 20 de ani, acelora care „uitându-se cu despreț din fruntea °i prin ochii secolului asupra a toți °i toate”45, loveau în opera istorică a corifeilor ardeleni. Reproșul este amar în mânia lui reținută °i autorul articolului își asumă parcă, încă de pe acum, ca un înger justițiar, răzbunător al neamului, durerile lui Șincai, când îl ferește pe acesta de acuza de neadevăr adusă de Maiorescu. Căci cuvintele lui Eminescu sunt ca un strigăt: „Trebuie cineva să fie mai mult decât clasic, pentru de-a pretinde de la cel persecutat, de la autorul condamnat la ardere de viu, cel părăsit °i scepticizat de dureri, să fie în toate drept, în toate nepărtinitoriu, ba poate °i filantrop față cu inamicii săi de moarte. Cu toate astea, rămânem datori cu răspunsul la întrebarea dacă Șincai, ca un adevărat martir ce-a fost, nu a rămas drept °i nepărtinitor până °i cu inamicii. Șincai, chiar dacă n-ar fi atât de mare, cum pretindem noi că este, totuși el a fost la nălțimea misiunei sale - la o nățime cronistice absolută (s.n.).. ,46 Și mai departe, referindu-se la istoria istoriei, adică la istoriografie, tânărul autor face observații foarte serioase cu privire la fazele procesului de scriere a istoriei, căci °i aci mintea lui iscoditoare descoperise procesul, fazele devenirii științei istoriografice. El îi explică lui Maiorescu, el studentul, că „procesul întru scrierea istoriei la orice națiune se începe mai întâi °i constă din chronografie, cu sau fără tendință, din culegerea de prin toate părțile a materialului”47. Și că numai după aceea urmează dobândirea acelei altitudini de la care 45 Op. cit., p. 1. 46 Ibidem, p. 8. 47 Ibidem. 293 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ privirea îmbrățișează și judecă totalitatea faptelor subsumându-le unei idei generale, unui principiu coordonator: „Dominarea critică asupra acestuia (materialul, n.n.) și câștigarea unui punt de vedere universal, din care să judecăm faptele, e fapta unor timpuri mult mai târzii decât aceia a căror caracteristică și espresiune a fost Șincai.”48 Ca pretutindeni în nesfârșita sa strădanie de cuprindere, și aci în istoriografie, Eminescu va înțelege și va căuta, deliberat, obiectivizarea față de materialul factic, înălțarea în lumina curată a teoreticului. Ceea ce ni se pare încă expresiv pentru etapa aceasta a gândirii eminesciene, cu țeluri încă nediferențiate, este o oarecare preponderență a politicului (am emis mai de mult chiar o ipoteză cu privire la o opțiune, evident neclară, neexplicită, a studiosului în perioada vieneză, opțiune care ar fi mers în direcția unei cariere politice, încheiate însă cu eșecul personal de după sărbătoarea de la Putna). Și lucrul se vădește chiar în pagina despre Șincai căruia îi conferă în cele din urmă chiar atributul operei istoriografice științifice, deoarece, zice el, „în totalul său domină o singură idee, aceea a românismului, care de asemenea face din opera sa o operă a științei, în loc de a rămâne numai o culegere nesistematizată de fapte istorice49. Pe atunci simpla idee a românismului (legat fără îndoială de aspirația spre unitatea națională pe care o nutrea cu putere încă din anii vienezi) îi părea lui Eminescu aptă de a scoate faptul istoric din „empiric și pragmatic” și de a-l trece în ordinea modului de tratare „speculativ”. Dar perspectiva se va schimba și aci, în domeniul istoriei naționale, sub înrâurirea decisivă a studiului filosofic. Și anii berlinezi de studiu vor fi aceia care vor înregistra mutația. Viziunea se clarifică, elementele ei se decantează, legându-se între ele prin firele filosofiei, istoriei, filosofiei istoriei, etnopsihologiei etc., în feluri inextricabile. Pasiunea pentru istoria națională, pasiunea patriotică sunt departe de a dispărea. Dar ele capătă înălțimea obiectivării nobile și aura pe care o dă judecata învestită cu adevărul universalității. Și chiar descoperirea documentelor, descifrarea și interpretarea lor 48 Ibidem. 49 Ibidem. 294 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ sunt scoase de sub semnul empiricului. Ceea ce încearcă Eminescu la Konigsberg, la Lemberg și în orice arhivă, pe orice hârțoagă veche de atunci încolo este decelarea unui duh aparte care permează litera bătrână, dând de știre, o dată mai mult, despre o devenire anume, a unui anume popor, cu o individualitate marcantă, desfășurându-se într-un fel anume și tinzând spre un țel care se configurează numai în raport cu o structură anume. Așa înțelegea în viziunea sa organicistă Eminescu istoria națională și la această viziune raporta orice cuvânt scris, orice tradiție, și în certitudinea interioară pe care i-o dădea această viziune epurată de scoriile imediatului, putea poetul să-și înceapă operația de mitizare a unor momente, a unor personaje din istoria națională de la Decebal la Ștefan cel Mare. Când s-a aplecat asupra volumelor de documente Hurmuzachi, în anii 1875-1878, a făcut-o cu un sentiment de solidaritate tacită, față de autor, marele patriot bucovinean Eudoxiu cavaler de Hurmuzachi, precum și față de conținutul acelor documente, în mod esențial probante pentru vechimea și continuitatea întregului popor român. Știm acum aproape sigur că traducătorul volumului 1 (Erster Band) din Fragmente zur Geschichte der Rumanen (Fragmente din istoria românilor) - 1878, este Eminescu, prin coroborarea unor surse de încredere. Se știe și unde, și în ce împrejurări a făcut traducerea. Trimis în vara anului 1878, la sugestia doctorului Kremnitz, la moșia din Dolj a junimistului Nicolae Mandrea, pentru câteva săptămâni de odihnă, cu interdicția de a citi, poetul a tradus probabil fără niciun efort, în joacă, volumul de istorie. Teodor Rosetti îi ceruse acest serviciu, cu delicatețea caracteristică, pentru a-i pune la dispoziție suma de bani de care Eminescu avea nevoie și pe care îi și cerea lui Slavici printr-o scrisoare. De altfel, Slavici l-a și vizitat la Florești unde l-a găsit cu „toane bune și sănătate”50. Cât despre întrebările cu privire la motivele care l-au determinat pe scriitor să nu semneze traducerea, ele par puțin oțioase când știm ce puțin preț punea pe munca sa de „nespecialitate” și mai ales pe o eventuală notorietate pe care probabil o și disprețuia. Cu atât mai mult cu cât mai toate tălmăcirile pe care le întreprinsese până atunci 50 Apud Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu, 1964, p. 214. 295 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ fuseseră exerciții pentru sine, supuse numai propriei sale reflecții °i îndeplinind funcțiuni exclusive de „uz intern”. Citind paginile Fragmentelor din istoria românilor apărute în 1879, rămâi în primul rând surprins de cursivitatea traducerii acesteia față de celelalte unde efortul echivalențelor era la fiecare pas vizibil, °i la nivelul conceptului, °i la nivelul cuvântului. Și realizezi de îndată că textul istoric al inimosului boier bucovinean nu pusese în fața traducătorului niciun fel de dificultate. Pe de altă parte, tălmăcitorul însuși mânuia acum limba cu o ușurință °i o siguranță incontestabile. Și din alegerea sigură a cuvântului °i din structura fluentă, firească a frazei se degajă un fel de plăcere a traducătorului pe care tu însuți o resimți cu plăcere. Uneori, rar ce e drept, ai fi înclinat să spui că o turnură de frază mai ardelenească ar putea să-i aparțină lui Slavici. Dar când dai peste o sintagmă ca „apăsătorul vis aievea al predominării lor”51 (mongolilor), ca „trupele. roiau împrejuru-i. °i căutau să-l prindă cu oțărâtă poftă de adulmecare”52, ca Ștefan Vodă, atât de viteaz între stânci, ponoară, codri °i vizunii”53, simți din vorbe, din așezarea lor care le dă ritmul inconfundabil, din aerul câteodată ușor arhaizant, simți mâna marelui maestru, pentru care istoria, sinteză a trecutului, devenise cultură încorporată, parte a unei viziuni personale grandioase, integratoare, în care neamul își dobândise îndrituirile °i pe planul duratei, °i pe acela al eternității. Și reîntors la surse, la fapte, nu le mai privea cu îndurerata mânie din 1870 când striga despre Șincai °i istoria noastră vitregă, ci le contempla senin, neturburat. Căci legându-le, conjugându-le pe toate, el își constituise „modelul” absolut al nației în trecut °i privea înspre el ca înspre o oază. Limpezite într-o lumină fără apus, de gândirea teoretică, precum după un catharsis specific al omului de cultură român, faptele trecutului căpătau o aură de perfecțiune consolatoare pentru el în raport cu contingentul, cu realul mult detestat. Traducerea Hurmuzachi, realizată în anii gazetăriei la Timpul provocase o 51 Eudoxiu cavaler de Hurmuzachi, Fragmente din istoria românilor. 52 Ibidem. 53 Ibidem. 296 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ scurtă soluție de continuitate, o ruptură benefică în pânza groasă de întuneric care i se părea că-l înconjoară și amenință să-l sufoce. Din nou o fereastră, mai mică desigur decât aceea kantiană, dar pentru Eminescu al acelei etape, care se înverșuna împotriva prezentului degradant, foarte importantă. Istoria românească, trecutul văzute în ochii lui așa de jigniți de spectacolul politic, de corupția moravurilor, de eșecul formelor fără fond introduse de liberali, erau învestite cu dimensiuni mitice, eroice, care dădeau zbaterii lui în prezent un fel de fundal de nădejde și suportabilitate. Eminescu își venera poporul și înaintașii și, socotindu-se el însuși verigă, cum am mai spus, și dator în sens kantian să acționeze în direcția și spiritul cerute de dezvoltarea specifică, organică a națiunii, trecuse cu imperativele moralei kantiene de la ființa sa individuală la slujirea intereselor supreme ale comunității naționale. Legea morală cu caracterul său universal, viața activă însuflețită de datoria îndeplinită cu orice preț, cu orice jertfă, îl purtau spre afirmarea adevărului în viața publică cu o intransigență aproape unică. Aspra severitate a renunțărilor sale îi dădea dreptul de a judeca prezentul din unghiul în care el se întâlnea, în perfectă consonanță, cu „modelul” trecutului românesc animat de moralitatea unei vieți de simplități eroice, de virtuți și moșteniri, și educate, din generație în generație. Dar criteriilor acestora de rigori extreme după care își călăuzea existența personală și pe care dorea să le impună vieții publice moderne românești, societatea contemporană le opunea, ca întotdeauna spiritelor superioare, o lipsă funciară de moralitate în sensul dorit de Eminescu, un haos al gândirii și interese divergente, o indiferență gravă față de corpul social, de buna lui funcționare, de viitorul lui. Eminescu se călise în asprimile superiorului imperativ categoric, strunindu-și și supunându-și nu numai pornirile naturale, dar și fireasca și ireproșabila mândrie creatoare și aspirațiile îndreptățite la o poziție socială proeminentă, numai de dragul unei viețuiri care să-i îngăduie a spune fără îngrădire adevărul în absoluta libertate a ființei sale interioare (adevăr conform modelului său personal coincizând cu „modelul „ istoric românesc într-un fel analog cu acela în care gândirea filosofică modernă a lui Dionis răspundea gândirii magice a avatarului său din vremea lui Alexandru cel Bun). Dar 297 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ ceea ce întâlnea în lume era departe de adevăr, contrar sincerității, spoit cu masca adevărurilor mincinoase, slujind numai profiturilor personale. Și cum gândea insistent la arta guvernării în ultima fază a activității sale, se întâlnea mereu cu contrazicerea vehementă a solidelor și adevăratelor sale principii morale. Cerea onestitatea ca virtute principală în operația de selectare a elementelor „dirigente ale unui popor”54, deoarece, zicea el, „moralitatea e pentru suflete identică cu sănătatea pentru trup”55. Dar asista la un trist spectacol al cursei pentru avere și putere care-i stârnea o reacție de extraordinară indignare teoretică, deși el însuși cerea înțeleptului sau înțelepților să rămână într-adevăr „spectator ca la teatru”. Și prăpastia dintre aparență și esență i se înfățișa tot mai adâncă. Căci în încâlcitul labirint al aparențelor în care lumea era cufundată (cu excepția „claselor pozitive”, desigur), voința de a trăi se manifesta violentă, oarbă, fără țel, mânând inșii într-un joc grotesc, ca „pe funii”. Filosoful, artistul, ascetul se putea doar păstra în afara jocului, în afara măștilor și duplicității reversibile. În lumea aceasta, marea, universala lege morală nu mai avea ce căuta, ea devenind inoperantă aplicată la indivizi de rând sau la popoare. O altă artă a guvernării se potrivea unei astfel de lumi în care de la cel mai umil supus până la conducător nu se urmărea decât izbânda personală, profitul, succesul. Și ziaristul-filosofnota în manuscrisul 2261: „Cabala demagogiei și a despotismului e teoria succesului. Mundus vult decipi ergo decipiatur. Dascălul de căpetenie al școlii este Machiavelli. Morală, adevăr, demnitate, justiție sunt numai mijloace, scopul e succesul personal și de familie a principelui sau demagogului reversibil. Emblema, zgripțorul cu două capete, adică cu două fețe. Duplicitate. Om cu două fețe. Dublă morală. Dublă cumpănă. Dublă dreptate. Dascălul acestei școli este Machiavelli, emblema, vulturul cu două capete și omul cu două fețe.”56 54 Ms. 2261, în M. Eminescu, Fragmentarium, p. 232. 55 Ms. 2288, în ibidem, p. 102. 56 Ms. 2261, f. 182r, în ibidem, pp. 111-112. 298 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Eminescu atingea aci, cu obișnuita-i vivacitate de expresie, o doctrină politică, o artă a guvernării aflată la antipodul riguros univocei sale concepții moral-politice. Doctrina profesată de Machiavelli la începutul secolului al XVI-lea, deci în plină disoluție a Renașterii europene, când democrației florentine ce durase câțiva ani îi pusese capăt întoarcerea familiei de Medici cu ajutorul armatelor spaniole, îi părea gânditorului politic român duplicitate în toate, în morală, adevăr, justiție, devenite doar mijloace manevrabile în unicul scop al succesului unui principe ori al unui demagog. Politica exclusivă a „rațiunii de stat”, realismul uneori crud, °i poate °i nociv, din Principele nu erau făcute să placă nobilului organicism al concepției eminesciene care reclama o dezvoltare conform mereu structurii specifice a poporului, fondului său milenar. Dar poate că însemnările vor fi privit numai aspectul exterior, comun al „machiavelismului”, care, ca doctrină politică superficial înțeleasă, a îmbrăcat, multă vreme, în Europa ca °i la noi, un sens peiorativ, legat de o politică imorală, de intrigi °i cabale. Ba chiar desinența orientalizantă din „machiaverlâc” a dat termenului o împământenire cu o nuanță de maliție °i ridiculizare în limba română. Mai era însă o rațiune de natură istorică ce-l putea face pe Eminescu adversar al machiavelismului la nivelul acela al unui realism de vulgarizare la care fusese reținut vreo patru secole la rând, de o incomprehensiune comună. Admirator notoriu al secretarului cancelariei florentine, Hegel antrena în dialectica lui ideea de progres, care nu-i fusese străină nici lui Machiavelli în construirea unui sistem politic nou de toutes pieces, substituit celor legate de prăbușirea lumei medievale, °i poate de acolo, din acea direcție să vină °i reputația de liberal a gânditorului italian care °i ea a dăinuit destul de multă vreme57. Or, pentru Eminescu ceea ce era legat de gândirea sau practica liberală dobândea de la bun început atribute negative. Pe de altă parte însă, adânca lui înțelepciune politică nu putea ignora ceea ce era într-adevăr mare în înnoitoarea doctrină (față cu gândirea medievală) a lui Machiavelli °i deslușea, sub aparenta duplicitate a alternativelor oferite de acela „principelui”, pentru a-și 57 Yyes Levy, Introduction la Nicolas Machiavel, Le Prince, Paris, 1938, pp. XXXIX-XLIII. 299 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ consolida puterea, țelul superior al „unității Italiei”58. Și pe lângă înțelegerea uimitoare pentru vremea aceea a sensului superior al operei lui Machiavelli, Eminescu cel pasionat de antropologie adaugă și admirația lui pentru florentinul „adânc cunoscător al naturii omenești în părțile ei rele ca și în cele bune”59. De aceea nu e de mirare că Eminescu a întreprins, pentru întâia oară la noi, traducerea unor capitole din Principele (în speță, capitolul XVIII: Până unde trebuie să-și ție un principe cuvântul °i pănă unde nu, și capitolul XIX: Să te ferești de dispreț °i de ură), traducere dată la lumină prima dată de G. Călinescu. Și anii traducerii, concordând cu epoca mai generalului interes față de Machiavelli, se plasează, pare-se, prin anii 1880-1881, de când datează și celelalte articole din Timpul, în care autorul italian era pomenit (din lunile ianuarie 1880 și iunie 1881). E vrednică de menționat și traducerea întreprinsă de I.L. Caragiale din aceeași carte fundamentală a florentinului cu capitolele XV, XVI și XXIII, care, împreună cu cele tălmăcite de Eminescu, fac un interesant buchet selectiv. Credem că nu poate exista niciun fel de îndoială cu privire la punctul de plecare al tentativei celor doi „confrați” întru ale ziaristicii, de a da culturii românești o echivalență a Principelui. Acele nesfârșite discuții în contradictoriu dintre care câteva au fost consemnate de Slavici în mereu citatele sale amintiri și care făceau atmosfera într-adevăr intelectuală a redacției Timpului, se desfășurau nu numai pe subiecte lingvistice, literare ori filosofice. Cei trei colegi și prieteni scriitori erau angajați în politică, în problemele ei curente, pe care le dezbăteau în coloanele ziarului; Caragiale cu bunul lui simț și realismul lui sănătos, cu ironia lui ades strivitoare, Slavici cu așezata sa sfătoșenie moralizatoare, Eminescu, fulgerându-i în mâinile sale pe liberali și clasele suprapuse. El aducea în plus, și pe acest tărâm politic, un volum enorm de cunoștințe de specialitate, de la Teoria statului la Istoria științelor economice și Economie politică, precum și o viziune proprie integratoare care 58 În articolul din Timpul (VI), 1881, 8 mai, reprodus în M. Eminescu, Scrieri politice, ed. Murărașu, Craiova, p. 275. 59 Ibidem. 300 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ raporta totul, explicând și justificând, la dezvoltarea firească a organismului național. Astfel, Machiavelli cu celebra sa teorie a statului, nu putea lipsi din preocupările lor politice și nu numai din acestea. Căci Eminescu, așa cum se deduce dintr-o notă în legătură cu familia Bentivoglio menționată în Principele, își extinsese lecturile și la opera istorică a secretarului cancelariei toscane și cunoștea și Istoriile florentine. Iar Caragiale se inspirase pentru Kir Ianulea, cum bine se știe, din povestirea lui Machiavelli, Belfegor arcidiavolo, pe care o adusese în atmosfera colorată a Levantului. Și în câmpul politicii și istoriei doctrinelor politice, Eminescu dovedea același duct al gândului dinspre surse în nenumărate direcții, aceeași nevoie irezistibilă de a lega cauzele prime de totalitatea efectelor în timp până acolo unde numai ochii clarvăzătorilor pot ajunge. Ca și în câmpul atâtor alte științe umane, naturale ori exacte, așa cum arăta tot mai clar publicarea fragmentarilor de care am vorbit, mărturii inexpugnabile ale unei genialități ce se descoperă treptat posterității, îmbrăcând aspectele cele mai diverse. Dacă am lăsat filologia la sfârșit, am făcut-o pentru a întregi imaginea tocmai a unui spirit a cărui activitate încearcă să îmbrățișeze totalitatea, cuprinzând și izvoarele, și făurindu-și și uneltele investigației, croindu-și, cum frumos spunea George Munteanu, „pârtii directe spre vechile tezaure de înțelepciune și frumusețe”60. Și ca unui autentic spirit căutător, limbile vechi, limbile sacre i se arătau indispensabile pătrunderii în zona, altfel interzisă, a surselor. Se cunoștea insistența cu care poetul a revenit în studiul limbilor latină și greacă: S-a publicat în Opere, XIV, traducerea sârguincioasă (și prima la noi) a trei sferturi din manualul de paleoslavă al lui August Leskien, Handburch der altbulgarischen (altkirchenslavischen) Sprache. Grammatik. Texte. Glosar, Weimar, 1871, cuprinsă în Ms. 2370 B.A.R., transcrisă și comentată de prof. G. Mihăilă. Cu această operație dificilă, Eminescu își deschidea una din căile cele mai netede care să-l ducă spre cea mai iubită etapă de istorie, Evul Mediu românesc, spre limba veche a bisericii și a primelor manuscrise, a primelor documente. 60 George Munteanu, Hyperion, 1, Viața lui Eminescu, Editura Minerva, 1973, p. 118. 301 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Iar în sanscrită poetul s-a cufundat ca într-o apă a rememorărilor esențiale. Și dacă am parafraza finalul la Sărmanul Dionis, am putea înlocui araba cu sanscrita °i am putea crede cuvintele: „Am fost întotdeauna surprins că nu pricep curent limba arabă. Trebuie s-o fi uitat”. Știm astăzi, datorită dr. Amita Bhose, câteva lucruri sigure °i de primă importanță în această privință. Manuscrisul constând din trei caiete autografe de la Biblioteca Centrală Universitară din Iași este traducerea unei Kritische Grammatik der Sanskrita Sprache in Kurzerer Fasung de Franz Bopp, Berlin, 1845, cuprinzând °i pagini din Glossarium comparativum linguae sanscritae, tot de Bopp. Analiza lui atentă a dus-o pe doamna Bhose la concluzia că traducerea a fost întreprinsă după întoarcerea de la Berlin unde, probabil, urmase cursurile lui Albercht Weber °i că, în linii generale, de la caligrafie la ortografie, la fonetică °i lexic, Eminescu dă dovadă să fi știut „sanscrita suficient de bine pentru a înțelege un text sanscrit cu ajutorul notelor °i al traducerilor într-o limbă europeană”61. Și tot imensul efort intelectual al poetului, urmărit cu minuție °i admirație de cercetătoarea indiană, este pus de domniasa, pe bună dreptate, pe seama interesului pătimaș pentru filosofia indiană prin al cărei intermediu a dorit să ajungă la „descifrarea enigmei începutului lumii”. Iar studiile regretatului Sergiu Al-George validează °i întăresc acest punct de vedere nou °i îndrăzneț62. Într-adevăr, gândul genial al poetului era mereu chemat de alte orizonturi, mai vaste, a căror explorare era tot mai grea, mai temerară, dar năștea idei mito-poetice, imagini de o unică înălțime °i de o fulgerătoare originalitate. Ca să alăture o idee kantiană viziunii vedice din cosmogonia Scrisorii I, am putea spune exagerând că l-a tradus pe Kant °i a învățat limba sanscrită. Lumea lui interioară, dinamica °i bogăția înnebunitoare a gândirii lui ne vor rămâne ascunse. Opera, magnific °i dens recif 61 În M. Eminescu, Opere, XIV - comentariul la Franz Bopp, Gramatica critică abreviată a limbii sanscrite, p. 1017. 62 Sergiu Al-George, Arhaic °i universal. India în conștiința culturală românească, București, 1981. 302 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de coral, chintesențiază în imagini și cuvânt acea gândire risipită pe oceanul miilor de pagini de manuscrise. Traducerile întreprinse de poet trădează și ele uneori articulații ale aceleiași gândiri. Și ne îndreptăm cu o dorință ardentă spre ele ca să mai descifrăm o potrivire la nivelul ideii sau la nivelul cuvântului, să mai intuim o întorsătură de gând înnoitor pe un text bătrân, aproape venerabil, și să-l auzim pe românește, în limpedea rostire a unei limbi aflate sub puterea lui de făurar, tocmai atunci în fuziune. Trecând peste traducerile eminesciene, trăiești ciudata senzație că textul aparține tălmăcitorului: în așa măsură sunt adevărate, de vii, de „el însuși”. De aci, probabil, și fascinația pe care aceste traduceri o exercită asupra atâtor textologi pătimași și aflați, după părerea noastră, într-o splendidă competiție, la capătul căreia îi așteaptă cinstea de a fi făcut cea mai bună dintre „lecțiuni”, întru restituirea sensului celui mai adevărat. Confluente 9 Eminescu °i universul °tiintei •> 9 9 304 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Chestiunea mult discutată °i mult controversată a raporturilor intelectului eminescian cu știința a trecut prin decenii fără a-și găsi încă rezolvarea necesară. Fără îndoială, atâta vreme cât manuscrisele eminesciene n-au fost puse la dispoziția publicului °i mai cu seamă atâta vreme cât specialiștii nu le-au parcurs pentru a se pronunța, orice opinie emisă asupra problemei a rămas °i rămâne precară °i discutabilă. În ultimii ani, în revirimentul uimitor al eminescologiei, cercetarea manuscriselor a început să-i intereseze de aproape °i pe oamenii de știință, deoarece extensia geniului eminescian în tărâmul cunoașterii științifice devine un aspect complementar al cunoașterii filosofice, împreună hotărâtoare pentru creația artistului °i gânditorului. S-au pronunțat pe domenii °i fragmente matematicieni, fizicieni, biologi, toți exprimându-și uimirea admirativă față de informația extrem de bogată °i la zi a poetului, precum °i față de intuițiile sale surprinzătoare pe linia de dezvoltare modernă a fiecăreia dintre științe. Astfel, prin vocile lui Octav Onicescu, Aurel Avramescu, Lucius Săveanu, Solomon Marcus, Victor Săhleanu ș.a., au fost infirmate păreri mai vechi eronate, despre așa-zisa inadecvare a lui Eminescu la obiectul cercetării științifice. Dar, în schimb, s-au produs salturi în extrema opusă, prin câteva opinii care-l socoteau pe poet la fel de mare în domeniul științei, ca în domeniul său specific. Un specialist în istoria științei, filolog în același timp, a realizat cu modestie, cu dragoste °i cu pricepere, o lectură atentă, integrală a manuscriselor eminesciene, decodând, pe cât este cu putință unei singure persoane astăzi, semnificațiile cele mai importante ale culturii științifice a poetului, corelându-le, pe scurt, desigur, cu creația sa. Este vorba de I.M. Ștefan care a publicat unele fragmente din cercetările sale în reviste, iar apoi a constituit un volum intitulat Eminescu °i universul științei. Ceea ce impresionează în primul rând în lucrarea lui I.M. Ștefan este deplina obiectivitate, strădania păstrării unei cumpene (în sens eminescian) drepte în tratarea extrem de spinosului subiect. Purtând o evidentă iubire °i o admirație profundă poetului °i gânditorului Eminescu, autorul temperează neîntrerupt orice tendință 305 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ de supraevaluare, de suprasolicitare a orizontului științific al acestui geniu leonardesc. Domnia sa parcurge pe rând domeniile științei atinse de Eminescu, alcătuind din fiecare un mic și concentrat capitol: matematica, astronomia, fizica și chimia, biologia etc., acordând un loc aparte principiului fundamental al științei - relativitatea. Și în fiecare capitol strânge laolaltă tot ceea ce gânditorul a notat în caiete, comentând, rezumând, aruncând pe hârtie exerciții, ipoteze etc. Pe bună dreptate, I.M. Ștefan vede în orice citat ori notiță cât de sumară, o opțiune a acelei minți nesățioase care înainta în cunoaștere pe cele mai diverse și neașteptate căi, spre țelul mereu neatins al adevărului despre structura lumii, a macrocosmosului și microcosmosului deopotrivă. Făcând cu prudență sagace legături între frânturi și pagini integrale, punând în relief elementele de gândire științifică propriu-zisă și răsfrângerea lor în operă, subliniind noutatea izbitoare la vremea lor a unor aserțiuni de natură științifică, revenind ca la un laitmotiv la punerea „în ecuațiune” dorită de poet pentru toate fenomele lumii, adică la matematizarea tuturor disciplinelor, I.M. Ștefan îl socoate pe Eminescu un precursor al multor principii din științele moderne prin acuitatea intuiției, nu ca om de știință propriu-zis. În legătură cu aceste întrebări, Solomon Marcus mi-a mărturisit prin 1989: „. nu pot să spun că Eminescu este un matematician, dar are niște intuiții geniale, în matematică; mă uit la calculele pe care le face, la ecuațiile pe care le rezolvă, la calculele pe care le intuiește, diferențiale sau integrale și mă uit ce fantastică intuiție avea. Nu pot să spun că era un matematician”. Fizicienii spun: nu pot să spun că era un fizician, dar avea o intuiție formidabilă. Firește, asta venea din geniul lui disponibil în toate direcțiile și cu bătăi exacte în fiecare domeniu. Aș adăuga un exemplu pe care îl citează domnul Ștefan în cartea citată. Un exemplu de fragment teoretic eminescian, dintr-un manuscris: Manuscrisul 2276 A filele 209-211, unde este vorba de timp, spațiu, viteza luminii și așa mai departe. Deci un fragment teoretic: „Să ne închipuim că Cezar ar fi trăit pe un pământ îndepărtat de noi ale cărui raze nu ajung la noi decât într-o mie de ani. Să ne închipuim că astăzi Brutus îl ucide și noi ținem ocheanul spre acea stea, acum nu vedem nimic, abia peste o mie de ani vom vedea ceea ce în steaua X 306 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ se petrece astăzi. Pe de altă parte să ne închipuim că oamenii din toti corpii cerești tin ocheanele îndreptate spre noi, unii mai aproape, altii mai departe și Cezar astăzi cade de mâna lui Brutus. Cei din Lună vor vedea astăzi, cei mai de departe mâine, și așa mai departe, poimâine, în văile universului peste o mie de ani. Raza care a căzut pe fata lui muribundă călătorește în Univers și ajunge pe rând în toate stelele infinitului, în miliarde de ani, rând pe rând; însă tragedia lui Cezar se petrece mereu fără sfârșit. Tragedia aceasta trăiește, dar pururea într-un mediu nou, pretutindeni ea este o clipă care nu este, revine, este, scade, nu este”. Domnul Ștefan a făcut o călătorie în SUA și s-a întâlnit la Columbia University cu savanti americani, printre care și câtiva nuveliști și le-a citit acest fragment și ei au întrebat câti ani are persoana care l-a scris, și Domnul Ștefan a spus: „a murit de mai bine de o sută de ani” și ei au spus: „nu e cu putință” pentru că așa cum apar lucrurile aici, timpul și spațiul, relativitatea asta fantastică și cu miliardele de ani ale spatiului, asta e o chestiune post-einsteiniană”. Firește, lucrurile au luat o întorsătură destul de ciudată la noi pentru Eminescu pre-einsteinian, pentru Eminescu ne-om de știintă. Problema este fals pusă. Eminescu căuta temelie de adevăr știintific pentru imaginile lui și de aceea el se joacă cu imaginile, le construiește cu perfectiunea aceea sintetică, extraordinară și cu perfectiunile pe care le cunoaște. De aceea, subscriem întru totul la concluzia cărtii lui I.M. Ștefan că poetul gânditor de tip leonardesc urmărea prin știintă doar o întelegere mai din adânc, filosofică, întemeiată pe datele oferite de disciplinele știintifice a fenomenelor și proceselor naturale, a legilor generale care dau unitate universului și vietii. Și ca atare se cuvine să legăm într-o singură, mare, puternică tulpină a creativitătii, rădăcinile multiple ale cunoașterii. Confluente 7—f f* • • • Eufonia eminesciana 308 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Eufonia eminesciană... În fapt, acest „titlu” n-ar trebui să stea înaintea unui capitol, ci să cuprindă, emblematic, o viață și o operă. Pentru că eufonia eminesciană nu reprezintă un fenomen exterior, rezultat dintr-o deliberată, chiar dacă savantă și rafinată, operație de armonizare între vocabulele limbii, de așezare a lor așa încât să producă un maximum de efect sonor, Eminescu nefiind nici autor de armonii imitative, nici de cuvinte potrivite. La fel, și acest aspect al operei, ca și oricare altul, trebuie privit astfel, într-o perspectivă obligatorie de altitudine și integralitate. Adânca universalitate a spiritului său, analoagă cu aceea a romanticilor germani de primă mărime, a fost rezultatul unei extraordinare coeziuni a tuturor activităților creatoare, a tuturor sectoarelor alcătuind viziunea globală despre lume, probând o rădăcină unică a întregii sale ființe gânditoare și plăsmuitoare. Și când într-un manuscris (2257, ff 11v.-12), poetul nota: „Lumea muzicei atinge mai mult rădăcina ființei noastre”, am socotit că afirmația poate fi luată într-un sens într-adevăr ontologic, deoarece conferea artei sunetelor o dimensiune de profunzime, de esență, care depășea de departe concepția despre relația dintre om și muzică a celor mai cultivați dintre scriitorii lumii. De altfel, această referire la microcosmos nu face decât să întărească și să întregească viziunea lui Eminescu despre univers, legând laolaltă, într-o fizică vizionară, de tipul celei pitagoreice ori platonice, omul, astrele, creația în totalitatea ei. În aceste condiții, muzica era cuprinsă, în mare, în însăși structura lumii, legile ei fiind intim înrudite cu cele ale fizicii, matematicii și chiar cu ale biologiei, și aspirația nesățioasă a poetului spre absolut nu se putea satisface decât prin reprezentarea unui univers armonic, în care frumusețea era omologată cu anume raporturi pe care se fundau și facultățile de fantezie superioară ale celor chemați, a căror limbă „e armonia lui Platon” (Ms. 2287, f. 11v). De aceea când scria în Ms. 2261, „cel ce cântă se dezmiardă și pe el și pe ceilalți”, el gândea mai sus decât la agrementul, la plăcerea estetică imediată: urmărea efectul legilor muzicii, al legilor orfice, de a concilia contrariile, de a stinge antinomiile, de a realiza mult râvnita și atât de greu atinsa, într-un moment de har numai, coincidentia oppositorum. 309 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ În această viziune orfică, universul eminescian se însufletește muzical, plenitudinea mult visată a macro și microcosmosului exprimându-se în armonii sonore. În lumea primei creatii, făpturile angelice fac să răsune cerurile de frumusetea și voluptatea cântecului lor, iar „stele albe sună în aeriene coarde rugăciunea universului”. Ascultând această muzică, Dan, avatarul sărmanului Dionis, eliberat prin iubire de lanturile categoriale ale timpului și spatiului și aflat pe lună, apoi trecut în vis în lumea solară, trezește o stare ciudată, neînteleasă de armonie cu cei care o produceau: „Odată el își simti capul plin de cântece. Asemenea ca un stup de albine, ariile roiau limpezi, dulci, clare în mintea lui îmbătată, stelele păreau că se mișcă după tactul lor; îngerii ce treceau surâzând pe lângă el îngânau cântările ce lui îi treceau prin minte. În hainele de argint, cu frunti ca ninsoarea, cu ochi albaștri care luceau întunecat în lumea cea solară, cu sânuri dulci, netezi ca marmura, treceau îngerii cei frumoși cu capete și umere inundate de plete: iar un înger, cel mai frumos ce l-a văzut în solarul lui vis, cânta din arfa un cântec atât de cunoscut... notă cu notă el îl prezicea. Aerul cel alb rumen de voluptatea cântecului.” O imagine analoagă se întâlnește în poemul postum Demonism, unde apare din nou lumea primei creatii gândită platonic ca o lume armonioasă, eternă. Și acolo muzica stăpânește atotputernică. Dar în lumea pământului, întunecată, nefericită, armonia e spartă, ea nu se mai poate instaura și doar frânturi mai răsună în ea: „Când îngerii cântă de asupra raclei În lumea cerurilor - ele albesc Și nu mai pătrund raze aurite Prin vechiul oblon - ci raze de argint Și pe pământ ajung tăndări duioase Din cântecul frumos - dar numai tăndări.” Așadar, muzica desăvârșită se află în lumea ideilor și până în lumea perceptiilor pământene ea ajunge în tăndări, printr-un fenomen de refractie ce amintește, în ordinea vizualului, mitul peșterii platonice. 310 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Dar în vârsta de aur, lumea de sus și cea de jos erau una, într-o stare de deplinatate neprihanita a naturii în care „verzile dumbravi cu filomele” erau străbătute de „izvoare ale gândirii” și de „râuri de cântări”. Lira lui Orfeu ades citată avea virtuți magice știute asupra naturii. Când acea vârstă s-a sfârșit, când Grecia marilor mituri a căzut, Orfeu și-a aruncat harfa sfărâmată, simbol al căderii, în mare. Și acest moment e prins de Eminescu în Memento mori, cu toate consecintele sonore: „Dar el o zvârli în mare... și d'eterna-i murmuire O urmă ademenită toat-a Greciei gândire, Împlând halele oceanici cu cântările-i de amar De-atunci marea-nfiorată de sublima ei durere, În imagini de talazuri, cânt-a Greciei cădere Și cu-albastrele ei brate tărmu-i mângâie-n zadar.” Tot în Memento mori, tărâmul paradiziac al Daciei e plin de armonii sonore: „Pe-umărul Dochiei mândre cântă pasărea măiastră”, „Prin pădurile de basme trece fluviul cântării”. Până și mulsul cerboaicelor are valențe ritmice, muzicale: și în doniți sunătoare/ Laptele-n cadentă curge, codru'mplând c'un murmur lin”. Buciumul cheamă turmele de cerbi, cornul de-argint adună zimbrii, caii lunii sunt chemati de corn de aur: „Câte-odată-un corn de aur ei răsună-n depărtare,/ trezind sufletul pădurii, codrilor adânci cântare.” Și pretutindeni e muzică dulce: „Printre mândrele coloane o cântare blândă murmură -/ E un vânt cu suflet dulce într-un aer de briliant.” Este evident că la Eminescu muzica e intrinsecă universului frumuseții absolute oferite de vârsta de aur a Daciei, cum fusese și în Grecia mitică. Și ca și la căderea Greciei, marea își spune suferința, arătându-și participarea: „Dară ea înfiorată de adânca ei durere, În imagini de talazuri cânt-a Daciei cădere Și cu-albastrele ai brațe țărmii-i mângâie duios.” Așadar, acvaticul, neptunicul, care stinge sau măcar temperează 311 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ plutonicul ardentei tinereți eminesciene, păstrează în sine amintirea muzicală a vârstei paradiziace sau a primei creații, a lumii ideilor, chiar dacă numai în „țăndări”, și în primul rând marea este depozitara amintirilor sonore: „Marea-n fund clopote are care sună-n orice noapte” (Egipetul). Dar toate apele au păstrat virtuți muzicale: „apele plâng clar izvorând în fântâne”, „izvoare plâng în vale”, „unduioasa apă sune”, „îngâna-ne-vor c-un cânt/ Singuratece izvoare”, „unde cu glăscioare de argint”, „izvor vrăjit”, „îngânat de glas de ape/ Cânt-un corn cu-nduioșare”, „izvorul prins de vrajă/ Răsărea sunând din valuri”, „a izvoarelor murmururi” etc., etc. Iar poetul autentic se înscrie în tradiția orfică, el exprimându-se „îmbătat de-un cântec veșnic” (Memento mori). Așa cum era la daci Ogur, cântărețul „care a învățat de la paserile codrilor să cânte și delectează, orb fiind, mesele zeilor” (Planul lui Decebal - Opere, V, p. 121), poetul voia să fie condus de acel „cântec vechi” pe care îl visase odată. Dar cu prăbușirea iubirii, principiul prin excelență armonizator al cosmosului și al ființei, „vechiul cântec mai străbate cum în nopți izvorul sare”, adică în „țăndări”, semn al diviziunii și dizarmoniei, punând capăt „cântecului cel etern neisprăvit”. Tălmăcirea imperfectă, în reducție, pe care am încercat-o aci, a orfismului eminescian, vădește totuși coeziunea și unitatea muzicală de fond a viziunii eminesciene asupra lumii, congeneră cu structura însăși a cosmosului. Și pentru întregirea imaginii muzicale asupra operei artistului, cităm aici opinia lui Tudor Vianu: „Putem spune că Eminescu este cel dintâi și a rămas cel mai de seamă poet muzician al literaturii românești. De aceea principala lui contribuție nu trebuie căutată atât în tezaurul de idei și sentimente pe care a izbutit să le exprime, cât în armonia proprie cântecului său. Impresia care stăruie în noi după lectura poeziilor sale, chiar atunci când niciuna din ideile sau imaginile lui nu mai este obiectul unei reprezentări clare, este o impresie muzicală. Ne gândim la Eminescu așa cum cugetăm la Schumann sau Chopin. Amintirea lui stăruie în noi ca acea a unei răzlețe fraze muzicale în care s-a adunat toată puterea cântecului unui mare compozitor. Muzica eminesciană este expresia unui torent de forțe lăuntrice care a rupt zăgazurile și ne târăște. De aceea nu e nevoie 312 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ să ne deschidem poeziei eminesciene, s-o căutăm, să încercăm a ne adapta ei, așa cum este cazul pentru atâtia alti poeti al căror farmec se ascunde și trebuie descoperit. Seductia eminesciană este tiranică și indiscutabilă. Cititorul eminescian are impresia că nu se poate sustrage farmecului care îl învinge. Poetul lucrează asupra lui cu puterile unui magician” (Mihai Eminescu, în Istoria literaturii române moderne). Dar sigur că în observarea diacronică a devenirii eminesciene sub raportul eufoniei se întrevăd momente, trepte, etape de importantă diferită, situate în toate pe un curs suitor, și evident, interesul poetului pentru toate spinoasele probleme ale eufoniei a fost necontenit treaz și este de o reală însemnătate pentru chestiunea care ne preocupă. Momentul concret însă al întrebărilor fundamentale, de la care pornește enorma strădanie de supunere a limbii la legile armoniei, este legat de traducerea comandată de Pascaly, a lucrării esteticianului hegelian T. Rotscher, Arta reprezentării dramatice (Die Kunst der dramatischen Darstellung). Tălmăcind, poetul a concentrat în câteva marginalii reflectiile sale, uimite parcă, asupra unui text care-i deschidea nu numai un vast orizont de cultură estetică, dar și o perspectivă nouă asupra problemelor generale de fonetică (în Partea specială a tratatului). Când Rotscher formula, de pildă, cerinta cultivării tonului articulat al actorului, astfel încât să ajungă „în stare de-a exprima toate mișcările năuntrului” și să transforme „corpul sunetului într-un adevărat învăliș al sufletului”, în scopul „spiritualizării sunetului ca material al artei”, Eminescu se întreba, surprins parcă, într-o notă: „Va să zică sunetul are corp (care poate fi urât sau frumos, timbrul?) Sufletul acestui corp e espresiunea doar?” De acum înainte i s-au relevat celui care caută sensuri până în cutele cele mai tainice ale lucrurilor, valentele muzicale, expresive ale sunetului articulat, ale cuvântului, și de acum a început, probabil, travaliul simultan și paralel între intelectul care aspira spre descoperirea legilor armoniei universale, și sensibilitatea care opera concret pe materialul sonor pentru a-l face apt de expresivitatea cea mai înaltă. Atentia unică, și distributivă, și sintetică, a lui Eminescu avea să se îndrepte spre acel suflet muzical al sunetului ca într-o adevărată revelatie pe care, după obiceiul său, avea s-o prefire mai întâi minutios și adânc, ca apoi s-o treacă în intuitia artistică de unde 313 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ avea s-o cearnă în operă. A învățat adică, din paginile lui Rotscher, să se oprească asupra literelor, latura fundamentală a cuvântului - componenta eufonică. Și dovezile, cum spuneam, sunt prezente chiar pe text. Când, bunăoară, esteticianul german vorbea despre însemnătatea vocalelor și afirma că sunetul a este „decisivamente cel mai muzical dintre toate vocalele”, Eminescu, pe margine, își punea întrebarea: „Ce loc să dăm lui ăși lui â?”, adică variantelor românești ale lui a, care lui îi păreau că aveau un considerabil potențial expresiv. Tot pe acest text a gândit, estetic, la deosebirea dintre consoane și vocale, descoperind că acestea din urmă erau mai degrabă purtătoarele „simțirii și elementul propriu, muzical, al limbii”, în vreme ce consonantul e reprezentantul reflexiunii, „a sigurităței (acurateței) conceptului”. Și a parcurs și subtila observație că „în procesul dezvoltării, vocalele pline se retrag din ce în ce mai mult și fac loc elementelor celor mai fără răsunet (klanglos) - o dezvoltare care aleargă paralel cu întărirea și înăsprirea reflexiunei, a înălțării din elementul moale și indecis al simțământului la certitudinea cugetării”. Eminescu se va fi oprit îndelung asupra acestui text despre puterea de sugestie a vocalelor, prin care esteticianul hegelian deschidea, parcă, drumul expresivității muzicale simboliste, zisele lui precedând teoretic sonetul celebru al lui Rimbaud: u servește cu preferință la simțământul celor întunecoase și îngrozitoare, o trezește mai mult intuițiunea a ce e solemn, sărbătoresc și măreț, și intuițiunea clarității și a plinătății curate, e a deșertăciunei relative și a lipsei de fond, i trezește intuițiunea celor (împungătoare) (tăietoare) ascuțite și vehemente”1. 1 O idee a lui Ioan Slavici în Amintiri (Editura pentru Literatură, p. 36): „Admițând abaterile de la graiul viu numai ca licență poetică structurată de dragul eufoniei, a rimei ori a ritmului, el ținea să fie dumirit care anume dintre substantivele terminate în «ă» au o a doua terminație în «i» și am intrat într-un labirint din care nu mai puteam să ne descurcăm. Se simțea scăpat de o mare greutate când a constatat că neologismele toate au o doua terminație regulată, deci în «e». Într-una din zile însă, căutându-mă la «cazarmă», o cătană, moț de la Cărpiniș, i-a spus că mă aflu în dosul «căzărmii». Asimilase omul neologismul întrebuințat în fiecare zi, nemaizicând cazarmă, ci «căzarmă», «căzărmii» și «căzărmile», cum zicea «vamă», «vămi», «vamile». Cu toate aceste zicem «mamă» °i «mamele» dar nu numai «mamei», ci °i «mamii». Nu rămânea deci decât să adunăm la un loc neologismele asimilate cum se potrivesc ca o vamă °i să le deosebim de cele potrivite cu mamă.” 314 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ L-au interesat în aceeași măsură și diftongii, și silabele, tot ceea ce ține de potențarea superioară a cuvântului în procesul transfigurării artistice. Și în acest proces, după primul moment al spiritualizării sunetului, a descoperit pe al doilea, al accentului simbolic prin care materia sonoră e adusă la semnificare. Reflectând asupra acestui moment, Eminescu nota pentru sine pe marginea textului la care trudea: „Inima unui cuvânt, punctul lui de culminare, culminarea însăși (împregiurul căreia se-nvârtesc) lângă care se grupează palide și nentonate celelalte silabe - este accentul”. Și continua și mai departe asupra acestui aspect, semn al insistenței interesului, comentând: „La noi, scria el, claritatea silabelor sau mai bine zis calitatea muzicală a silabelor atârnă mult de la accent.” Nu mai puțină atenție i-a trezit cel de-al treilea moment al transfigurării, „acel al mișcării ritmice °i al tempoului” cum îl numea Rotscher și pe care Eminescu îl însoțea marginal de observația: „ritm și tempo, sufletul ce se mișcă a materiei (corpul) sunetului”. Iarăși în termeni de corp și suflet privea poetul elementele constitutive ale cuvântului, dându-le o pondere cu totul particulară, integrându-le, ca marii romantici germani, într-o viziune de globalitate a universului în care muzica deținea un loc esențial, legată cum avea să fie, în concepția eminesciană, de arhitectura lumii, de structura cosmosului. Și am insistat atât de îndelung asupra textului lui Rotscher, tradus de poet în anii primei tinereți, pe la 18-19 ani, ca și asupra notațiilor lui pe marginea textului, naive uneori, dar atât de relevante prin ecoul pe care-l trădează, pentru a pune în valoare un izvor de acută însemnătate întru devenirea formei operei eminesciene, rezultat al unei reflecții de cultură de o seriozitate și o minuție rar întâlnite. Sperăm că în felul acesta să pătrundem mai adecvat, mai adevărat în substanța de gândire pe care s-a înălțat superba eufonie a unei opere poetice în care cuvintele nu se alătură pur și simplu, ci sunt considerate ca entități complexe, ca forțe spirituale, structurante, cosmicizante chiar. Deoarece legile armoniei guvernează și astrele, și microcosmosul omenesc, și se exprimă în sunetul nearticulat al muzicii, ca și în sunetul articulat al poeziei, muzică și ea în propriul său fel. 315 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Și parcurgând opera poetului, mai ales cea antumă, cu atentia îndreptată spre valorile ei sonore, muzicale, îti dai seama că în resorturile adânci ale creatiei s-au petrecut, treptat, modificări calitative care au produs schimbări în configuratia versului eminescian. Lupta cu cuvântul a fost, poate, constanta cea mai dramatică a activitătii creatoare desfășurată de Eminescu și ea se străvede, în general, înăuntrul fiecăreia din perioadele în care, de obicei, opera se divide. Dar este mai cu seamă vizibilă într-o primă etapă, aceea pe care o socotim etapa sa de Sturm und Drang. A fost un timp al tineretii răzvrătite, rebele, contestatare care refuza realul și dorea răsturnarea ordinii prestabilite. Poetul dădea frâu liber titanismului său arzător. În poezie ca și în proză explodau sau se insinuau complexele sale de înger căzut, impulsurile sale demonice, și în ciuda bine învătatei lectii de estetică rotscheriană, căci etapa este cuprinsă, în linii mari, între anii 1868-1873, poezia eminesciană este marcată de o foarte pronuntară discursivitate, de o grandilocventă romantică de tip byronian, vizibilă, încă de la Amorul unei marmure (1868) și Junii corupti (1869) și durând până la Înger °i demon (1873) și Împărat °iproletar (apărută în ultima variantă în 1874). În tot acest răstimp, eroul liric rostește cuvintele cu o îndârjită vehementă, ca pe un discurs pasionat, încrâncenat, într-o continuă ciocnire și învolburare de sonuri cu precădere consonantice. Prea rar, ca în Mortua est (1971), apare un vers aliterativ, luminat de pacea vocalelor: „Argint e pe ape °i aur în aer”. Strigând din adâncuri de magme arzătoare, din adâncurile demonismului răzvrătit, poetul nu putea scoate dictia sa de sub semnul redundantei. Dar a venit un timp în care iubirea a izbutit să stingă combustia infernală a rebeliunii și să limpezească retina ochiului interior al artistului. În etapa următoare, predominant magic folclorică, mergând de la Floare albastră la Călin - file de poveste (incluzând Crăiasa din povesti, Lacul, Dorinta, Povestea codrului, Făt Frumos din tei) se pot distinge noi caractere sonor-muzicale, dobândite printr-o evidentă subtiere a auzului interior al poetului, sub influenta conjugată a 316 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ folclorului românesc și a Liedului german de la Clemens Brentano la Heine și Eichendorff Noul univers de sinestezii rafinate se exprimă cu un instrument lingvistic de o suplețe, de o fluiditate rară, care produce delicate impresii muzicale, cu legato-uri necesare, cu fluențe acvatice, cu aparente armonii imitative, cu subtile deschideri vocalice și aliterații perfect adecvate. „Vom visa un vis ferice, Îngâna-ne-vor c-un cânt Singuratece izvoare, Blânda batere de vânt; Adormind de armonia Codrului bătut de gânduri, Flori de tei deasupra noastră Or să cadă rânduri-rânduri.” (Dorința) „Adormi-vom, troieni-va Teiul floarea-i peste noi, Și prin somn auzi-vom bucium De la stânele de oi.” (Povestea codrului) „De treci codri de aramă, de departe vezi albind Ș-auzi mândra glăsuire a pădurii de argint Acolo, lângă izvoară, iarba pare de omăt, Flori albastre tremur' ude în văzduhul tămâiet; Pare că și trunchii vecinici poartă suflete sub coajă, Ce suspină printre ramuri cu a glasului lor vrajă. Iar prin mândrul întuneric al pădurii de argint Vezi izvoare sdrumicate peste pietre licurind; Ele trec cu harnici unde și suspină-n flori molatic, 317 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Când coboară-n ropot dulce din tăpșanul prăvălatic, Ele sar în bulgări fluizi peste prundul din răstoace, În cuibar rotind de ape, peste care luna zace.” (Călin) Confluente 9 Ojudecată argheziană 319 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Știm ce valoare acorda Tudor Arghezi versului „În cuibar rotind de ape, peste care luna zace”, pe care-l considera cel mai desăvârșit din literatura română. Am putea adăuga nenumărate exemple de aceeași frumusețe. Ne mărginim la unul singur, de o fină sugestie de fluențe acvatice, scos dintr-un context întreg de vrajă, dintr-o clipă de stăpânire a Erosului asupra lumii, când lumini și sonuri dulci și parfumuri subtile însoțesc dragostea, proiectate ca o putere fermecătoare, liniștitoare asupra cosmosului: „Domnitoare peste ape, oaspeți liniștei acestei.” Ultima etapă însă, aceea care încununează creația poetului cu durere, jertfă și înțelepțire, este poate cea mai expresivă și mai modernă sub raport fonematic. Partea I din Scrisoarea IV, în care se închipuie o clipă de iubire desăvârșită petrecută în acel Ev Mediu atât de drag poetului, aduce un scenariu fermecător, de calm, dulceață, înflorire, tipic pentru prezența Erosului în lume. Toate elementele armoniei naturale ale anotimpului estival sunt strânse laolaltă, lacul, luna, pădurea. Singura imagine cinetică în liniștea serii vrăjite e aceea a lebedelor, de un calm maiestuos, sugerat de muzicalitatea vocalelor și diftongilor aleși cu o intuiție fără greș: Numai lebedele albe, când plutesc încet din trestii, Domnitoare peste ape, oaspeți liniștei acestei, Cu aripele întinse se mai scutură și-o taie, Când în cercuri tremurânde, când în brazde de văpaie. Se simte cât de profund a pătruns poetul lecția lui Rotscher din muzicalitatea versurilor, datorată deopotrivă valorilor eufonice ale cuvintelor, cât și accentelor speciale (căzând pe albe în primul vers, pe ape în al doilea), ca și ritmurilor sugerând plutirea. Iar mai departe, calitatea sonorităților alese pentru ilustrarea peisajului acestuia ideal este de o delicatețe suavă; e vorba de muzica aproape imperceptibilă a naturii văratece. Mișcarea de freamăt a papurei „de al undelor cutreier”, un suspin de „grier”, un „dulce zvon” al verii în aer. Pe cavalerul îndrăgostit, 320 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Respirarea cea de ape îl îmbată, ca și sara; Peste farmecul naturii dulce-i picură ghitara: Și aci efectul muzical este remarcabil, pregătind, prin rafinata eufonie, scena iubirii care se extinde asupra întregului cosmos, făcând să participe, într-o supremă solidaritate și însuflețire, lumea. Ea spune: „O, ascultă numa-ncoace, Cum la vorbă mii de valuri stau cu stelele proroace! Codrii negri aiurează și izvoarele-i albastre Povestesc ele-n de ele numai dragostele noastre Și luceferii ce tremur' așa reci prin negre cetini, Tot pământul, lacul, cerul. toate, toate ni-s prietini. Ai putea să lepezi cârma și lopețile să lepezi, După propria lor voie să ne ducă unde repezi, Căci oriunde numai ele ar dori ca să ne poarte, Pretutindeni fericire. de-i viață, de e moarte.” Fragmentul respiră armonii superioare, iubirea, însoțită de raporturi evident muzicale, născând și însuflețind universuri, abolind granițele dintre viață și moarte, refecând în cuplu unitatea originară. Iar drama compozitorului încercând să atingă absolutul și lovit de incapacitatea senzorială auditivă din Scrisoarea V este și drama poetului a cărui capacitate de a cosmiciza prin cuvânt s-a istovit, așa cum o spune cu durere irepresibilă sfârșitul Scrisorii IV, unde din nou poezia este omologată cu muzica în descripția tragicului destin al artistului. Dispariția iubirii din orizontul nădejdilor de demiurgie înseamnă la Eminescu golirea lui de Eros, de puterea armonizatoare cosmică și înlocuirea lui cu Thanatos, simbol de moarte și iarnă, haos. „N-o mai caut. Ce să caut? E același cântec vechi Setea liniștei eterne care-mi sună în urechi; Dar organele-s sfărmate și-n strigări iregulare Vechiul cântec mai străbate cum în nopți izvorul sare. P-ici, pe colo mai străbate câte-o rază mai curată 321 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Dintr-un Carmen Saeculare ce-l visai și eu odată. Altfel șuieră și strigă, scapără și rupt răsună, Se împing tumultuoase și sălbatece pe strună, Și în gându-mi trece vântul, capul arde pustiit, Aspru, rece sună cântul cel etern neisprăvit... Unde-s șirurile clare din viata-mi să le spun? Ah! organele-s sfărmate și maestrul e nebun!” Aș atrage atenția asupra tipului de anti-eufonie realizată în acest fragment în care cosmosul mintii se dezagregă. Metafora muzicală continuă, slujită de data aceasta de sonorităti de o asprime rară, întemeiate pe aliterații consonantice (șuieră și strigă, scapără și rupt răsună), în care sunetele s, °, r scrâșnesc precum un mecanism ruginit. Toate îl convertesc pe eroul liric într-un anti-Orfeu, a cărui liră (organele au aci vechea lor semnificatie de instrumente asemănătoare lirei), se sfarmă sub năvala sonoritătilor dizarmonice. Nebunia maestrului instaurează haosul, căci lira nu poate cosmiciza fără iubire. Și contraponderea armonizării cosmosului prin iubire se descoperă în același poem cu mari semnificații pentru raportul muzical - iubire - armonie cosmică. Dar, în general, ne găsim în etapa reducțiilor maxime, a tăcerilor muzicale în care se aude parcă glasul interior. Vorbesc trist și tainic elementele naturii, vorbesc în surdină amintirile și gândirile, sună un corn îndepărtat. Universul se golește sub stăpânirea lui Thanatos care înlocuiește pierdutul Eros. Sufletul se zbate ca o maree, lin și dureros, atras de presimțita chemare a morții, ca în Peste vârfuri. Ca niște litanii spuse cu glas scăzut, cu certe valori incantatorii, acestea constituie mijlocul magic al readucerii în viață a apusei iubiri. Și ni se pare că în sonetul Când însuși glasul gândurilor tace.. întâlnim o performanță sonoră realizată de geniul eufonic al lui Eminescu. Pe sunetul î (ne amintim de întrebarea pusă în legătură cu această literă în marginalia la Rotscher), poate cel mai dizarmonic din limba română, dar, pare-se, foarte interesant pentru poet, el a constituit una dintre cele mai muzicale, mai pline de șerpuitoare inflexiuni, incantații. Cu glas șoptit, eroul cheamă, într-un moment de suspensie totală a glasului ființei, amintirea fantomatică a fostei iubite: 322 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ „Când însuși glasul gândurilor tace, Mă-ngână cântul unei dulci evlavii -Atunci te chem - chemarea-mi asculta-vei? Din neguri reci plutind te vei desface?” Ultima perioadă de creație cunoaște însă și acea ipostază sonoră, când muzica propriu-zisă încetează sau devine, mai bine-zis, un fel de meta-muzică, izvorâtă din alte izvoare de expresivitate. În parte, în Luceafărul, dar mai cu seamă în Odă (în metru antic) sau, în special, în Glossă, cuvintele încep să răsune în sine, mici universuri închise, fără ajutorul unor sonorități exterioare, fără legato-uri posibile. „Vreme trece, vreme vine/ Toate-s vechi și nouă toate”. au valoarea nu a unor cuvinte apte de a deveni membre ale unei fraze muzicale, ci a unor cuvinte esențializate, exprimând sensuri în sine. * EMINESCU, uriaș al poeziei, l-a simțit pe uriașul muzicii BEETHOVEN și a formulat și despre el, proiectând-o asupră-i, bănuiala perfect verosimilă despre apăsătoarea diferență dintre imboldurile lăuntrice creatoare care nu lasă loc pentru odihnă, și operele produse. De altfel, atenția și interesul cu care Eminescu l-a urmărit pe Beethoven (cu totul speciale și diferite de acelea care l-au atras spre Palestrina), ne mai izbesc dintr-un comentariu despre Fidelio inserat într-un fragment notat în vremea studiilor (deci în vremea contactului fecund cu Beethoven, la Viena și la Berlin) într-un stil spontan (Ms. 2287, f. 70): „Cugetări imposibile! Ce este imposibil? Condițiile a orice posibilitate sunt în capul nostru. Aicia sunt legile ciudate, cărora natura trebuie să se supuie. - aici e timp, aici spațiu, aici cauzalitate și dacă le ștergi acestea - și un somn adânc le șterge pentru câteva ore - ce simțire îți rămâne despre acest interval ai ștergerii? Nimic. Și cu toate aceste ne vin momente în viață în care aceste trei elemente ale minții noastre, aceste sertare în care băgăm o lume, dispar pentru un moment - e drept, - ca o fulgerare numai, dispar, 323 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ sau parte sau în tot, și stai ca înaintea unei minuni și te întrebi așa ca omul care-a crezut că tot ce vede e chiar așa cum este, că oare ce să-nsemneze asta. Când privești câte o fizionomie ciudată îți vine de sine întrebarea: oare cum dracu-o fi gândind acest om - ba lipsa unuia din cele cinci simțuri, chiar venind mai târziu, modifică radical lumea cugetării. Așa Beethoven compune opera Fidelio după ce uitase de mult natura vocii omului. el scrie muzică pentru voci cum crede el c-ar trebuie să fie și te trezești față c-o operă care ți se pare că fuge dinaintea ochilor, c-ai privi-o cu binoclul întors. și-i vedea departe, departe în fundul cugetării unui om ceva straniu, ce părea a nu pricepe bine și-apoi abia auzi că sunt închipuirile unui surd despre vocea omenească, a cărei natură normală el o uitase sau avea numai o reminiscență slabă despre ea.” Este o uimitoare, deși atât de concisă apreciere analitică a unei opere beethoveniene, din punctul de vedere al mecanismului gândirii categoriale, așa cum îl învățase Eminescu în anii studenției din epistemologia kantinană. E un moment de pătrundere în profunzimile psihologiei creatorului dintr-un anumit unghi foarte special, acela al dereglării mecanismului senzorial care afectează înseși categoriile gândirii. Și faptul că tocmai Beethoven îi vine în minte ca exemplu de creativitate afectată de o deficiență senzorială înseamnă că marele compozitor era pentru el (în răstimpul petrecut la Viena și la Berlin) o prezență nu întâmplătoare în orizontul bântuit aproape obsesiv de întrebări privitoare la teoria cunoașterii, corelate cu întrebări de psihologie a artei, de antropologie. Dar caracterizarea lui Fidelio ca o operă privită cu un binoclu întors ni se pare de o originalitate absolută, de un straniu insolit, aproape suprarealist. Și poate că de aceste două moduri diverse de a privi doi compozitori, Beethoven prin străfundurile creatoare, iar Palestrina prin efectul pe care-l produce asupra auditoriului în momentul receptării, s-ar lega și o încercare a lui Eminescu de a stabili o ierarhie între poezie, muzică și filosofic, după știuta modă romantică. Pornite de la notele luate la cursul de Istorie generală a filosofiei al profesorului Eduard Zeller, predat la Universitatea din Berlin în anul 1873, ideile consemnate de Eminescu nu-i aparțin întru totul, 324 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ dar, oricum, ele reprezintă rezultatul unor opțiuni, selecția operată de un spirit critic și exigent într-un material altfel neutru, simplu expozitiv. Ceea ce reține el din Zeller sunt ideile care-i conveneau, care intrau într-o potrivită congruență cu propria sa gândire de atunci. În Ms. 2257 regăsim din expunerile datate ale profesorului ce converg cu fluxul ideilor și preocupărilor poetului. Și, în primul rând, gânduri legate de mecanismul creației care-l pasiona pe poet în răstimpul acela, de raporturile dintre fantezia creatoare și ideea platonică sau dintre natură și artă. Nu fantezia produce închipuirile, simțirile și pasiunile, ci ea se află sub înrâurirea unei puteri stimulatorii cu rădăcină mult mai adâncă. Dar nu ideea platonică este această putere stimulatorie, căci ea nu e decât forma intuitivă, e puterea care „lucrează tipic în noi, care dezvoltă oarecum forma”, fără să fie forma însăși. Puterea originară, primitivul, cum spune Eminescu, se descoperă mult mai în profunzime, la izvorul însuși al fanteziei, în afect, și îndată după această afirmație urmează o referire la muzică, puțin cam neclară; rapida traducere va fi dat formulării un aer incert. Important e că, recunoscându-se aici apropierea muzicii de acel originar, de „o scară mai primitivă”, de un intuitiv mai vast, eminamente subiectiv, se dă artei sunetelor o proeminență cu totul specială între celelalte arte. Afectând considerabil simțirea, „lumea muzicii atinge mai mult rădăcina ființei noastre”. Dar acum intervine articulația determinantă, trimițând și mai în profunzime: însă formările estetice ale simțirii trebuie să le căutăm într-un element în care simțirea nu s-a formulat încă. Să nu confundăm creațiunea cu principiul creator.” Categoria cauzală joacă aci, iată, un rol de primă importanță, deoarece textul precizează în repetate rânduri diferența dintre cauză-principiu creator sau „producent” (adică „producător”), și efect-creație. Și izvorul e descoperit în „fundamentul lipsit de idee a mecanismului ce produce idei”. Sau într-altă parte: „Este un mecanism intern fără idei”, „colț întunecos” care nu-i nici idee, nici percepțiune (închipuire). Și mai departe, în funcție de aceste premise ținând deopotrivă de epistemologie și de psihologia creației, ni se propune o clasificare a muzicii, poeziei și filosofiei, după raportul dintre afect și idee. Ni se pare important că, fie că-i aparține lui Zeller, fie că-i 325 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ aparține lui Eminescu, această clasificare exprimă integral spiritul filosofiei romantice, dând muzicii locul cel dintâi, cel mai apropiat de esență, de lucrul în sine, făcând din ea expresia nemijlocită a puterii creatoare a spiritului. Dar în ceea ce privește toată teoria prealabilă, ne-am îngădui să spunem că ea l-a înrâurit considerabil pe Eminescu, măcar în unele direcții. Și am trimite din nou la acele fragmente despre Beethoven, în care poetul încearcă să pătrundă în chiar modul compozitorului de a crea, simțind niște adânci afinități elective tocmai cu procesul creator al aceluia. Am aduce în acest sens și un argument din operă, deci un argument cumva mai explicit. E vorba de Scrisoarea V, care, dincolo de elementele vizibile de Witz romantic și de unele formulări venind de prin Metafizica amorului a lui Schopenhauer, în măsura în care cuprinde spovedania unui geniu învins, rămâne un poem de un patetism sfâșietor. Precum cei realmente mari ai lumii, Dante, Goethe, Holderlin, Novalis, Eminescu a crezut în iubire ca în suprema pârghie a existenței, menită să miște lumile, să trezească demiurgia latentă în artist, să refacă, prin cuplul desăvârșit, unitatea originară pierdută. Sărmanul Dionis și alte opere ale etapei de nădejdi nelimitate în iubire luminează aspirația aceasta spre absolut a geniului care o asociază zborului său celest pe iubita transfigurată, ipostaziată în zână, crăiasă din povești, scoasă oricum din condiția umană comună. Când iubirea s-a stins însă, datorită incapacității femeii de a-l urma pe spinosul drum spre recucerirea paradisului pierdut, ea, femeia, devine în ochii lui, Dalila, personalul emblematic al trădării. Și Scrisoarea V dă curs lancinantelor reproșuri ale geniului trădat, nu atât în sentimentul lui, ci în însăși puterea lui creatoare. Durerea lui e spusă referitor deopotrivă la modul lui de a fi și la modul lui de a crea, ambele grav, ireversibil afectate de neputința ei de a-și depăși statutul ontic inferior: „În zadar boltita liră, ce din șapte coarde sună, Tânguirea ta de moarte în cadențele-i adună; Ea nici poate să-nțeleagă că nu tu o vrei. că-n tine E un demon ce-nsetează după dulcile-i lumine, 326 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ C-acel demon plânge, râde, neputând s-auză plânsu-și Că o vrea. spre-a se-nțelege în sfârșit pe sine însuși Că se zbate ca un sculptor fără brațe și că geme Ca un maistru ce-asurzește în momentele supreme, Până-a nu ajunge-n culmea dulcii muzice de sfere Ce-o aude cum se naște din rotire și cădere.” Și procesul făcut iubitei nevrednice continuă cu imaginea ipoteticei împliniri care s-ar fi produs dacă înțelegerea ei și comunicarea cu el ar fi fost depline. Daimonul căutător ar fi găsit punctul perfectei cunoașteri de sine, abolind granițele dintre existență și esență, s-ar fi recunoscut în plenitudine și rezultatul fericit al acestei „găsiri” de sine, echivalente cu o resurecție, ar fi fost perfecțiunea clasică a creației: „. ar frânge-n vers adonic limba lui ca și Horațiu”, „poate-ar învia în ochiu-i ochiul lumii cei antice.” Comparația propriului mod creator, chinuit de barajul inexpugnabil al necunoașterii sinelui (daimonul „neputând s-audă plânsu-și”) care ar fi putut cădea numai prin iubire absolută, cu acela al maestrului care asurzește în momentele supreme, e sigur determinată de analogia, pe care am mai sugerat-o, cu modul creator beethovenian care credem, după puținele, dar convingătoarele reflecții mărturisite ale poetului, că l-a interesat enorm, fiindcă l-a considerat afin cu drama sa specifică. Surzenia despre care vorbea în ciudatul fragment consacrat operei Fidelio revine aci, reluată la o putere dramatică mult superioară. Ea apare tocmai în „momentele supreme”, înaintea atingerii acelei culmi sonore, „culmea dulcei muzice de sfere/ Ce-o aude cum se naște din rotire și cădere.” Ne găsim aci confruntați în gândirea eminesciană cu o viziune grandioasă asupra izvoarelor inspirației beethoveniene pe care el le presupune cosmice. Tot scotocind în mecanismul creației, în „colțul întunecos”, adică în ungherul obscur de dincolo de idee sau de percepție al artistului, Eminescu are dintr-odată revelația unei lumi armonice ca model suprem, de tip pitagoreic ori platonic, univers în care mișcarea astrelor generează, ca în Divina Comedie, „dulcea muzică de sfere”. Și după cum pe poet lipsa iubirii îl împiedică de la cunoașterea de sine, care ar fi topit laolaltă fenomen și numen, 327Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ existență °i esență, °i l-ar fi făcut să atingă perfecțiunea clasicității, pentru compozitor handicapul analog îl constituie infirmitatea simțului principal, intervenită în momentul suprem al adevăratei epifanii pentru muzician, acela al auzirii muzicii sferelor. Deci °i pentru poet, °i pentru compozitor, pentru geniul romantic, drama constă într-o frustrație de un tip aparate, cu atât mai cumplită, cu cât intervine la un pas de absolut, la un pas de ascultarea divinei muzici a universului. Reiese deci o înțelegere a muzicii cu totul particulară, deosebită de tot ce am întâlnit până acum °i care se leagă de o întreagă viziune a lumii la Eminescu. Format la școala marilor filozofi, de la Platon la Kant, poetul gânditor a conferit artei sunetelor o semnificație de o profunzime care depășește de departe concepția comună chiar a celor mai cultivați dintre scriitorii lumii. Pentru el, muzica nu însoțește ca un acompaniament frumos, agreabil sau chiar înălțător, creațiunea, nici nu urmărește din afară cunoașterea. Ea este în însăși osatura lumii, în arhitectura ei, fiind intrinsecă armoniei lumii. De aceea putem vorbi despre o viziune armonică a lumii de sorginte pitagoreică sau platonică. Din străfundurile diviziunii în care-l cufundase pe poet titanismul său răzvrătit în prima tinerețe, el a ajuns să aspire spre o unitate armonică a tuturor relațiilor din univers. În cea mai simplă formulare aruncată pe hârtie odată, spunea bunăoară: „Artele sunt cristalizarea unor frumuseți, a unor raporturi existente. Cu încetarea acestora, ele devin neînțelese” (Ms. 2285, f l52). Pe astfel de raporturi se întemeiau °i ideile lui despre fantezia superioară a „celor chemați”, fantezie a cărei limbă „e armonia lui Plato” (Ms. 2287, f. 11). Sau concordia ideilor într-o minte aleasă compune o „linie armonică” ce-i atrage pe auditori comunicându-li-se (Ms. 2287, f. 15). Altădată, referindu-se la componentele sistemului solar °i postulând unitatea lui absolută, ca °i aceea a părților, toate fiind suficiente loruși, afirmă că orice adăugare la „paharul plin” al unității „se varsă pe de lături”. Adăugându-se unității Pământului, lumina Soarelui îl pune în mișcare. Tot așa, orice impresie din afară atinge „paharul plin al existenței individuale”, °i aceasta deci o unitate, făcând ca paharul să se reverse într-un act de volițiune °i de mișcare, 328 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ „pururea dureros”. Dar durerea se atenuează și actul volitiv devine plăcut abia atunci când, „trecând prin sita cugetării, se purifică și se ondulează oarecum în muzică, în vis, în armonie”. Iată muzica, visul și armonia puse împreună. Complicatul gând al poetului, care raporta necontenit microcosmul la macrocosm, se întregește printr-un adaos imediat, o mică analiză a procesului. În suma de puteri a unui organism invariabil, intervenția unei raze ce luminează constituie o cantitate „insuportabilă”, care trebuie să scape în afară pe o tangentă oarecare, și scapă „ca exclamație, ca iritare nervoasă-artistică, scapă ca limbă, scapă ca idee cugetată și exprimată”. Mai există însă o intervenție, pare-se, după înlănțuirea ideilor eminesciene, după accentul pus, care naște un efect mai strâns, mai concentrat: „Iar mișcarea directă a stelei ce preface puterile în lăuntrul nostru într-o mișcare ondulată, muzică sau alt product”. Dincolo de orice alte implicații de naturi diverse, ne interesează aci locul acordat muzicii, loc de evidentă preeminență, generată de influența mișcării astrelor, de o întreagă fizică a universului legând laolaltă astrele, ființa omenească și creația. Cunoaștere și creație stau la Eminescu sub semnul muzicii sferelor, intrinsecă universului celui mare a cărui contemplare face din minte „o fereastră prin care pătrunde soarele unei lumini nouă”, iar din inimă o „harfă eoliană”, singura ce mișcă în această lume eternă „orologiul ei”. Devine limpede că la Eminescu problema relației cu muzica ia cu totul altă înfățișare decât la oricare alt poet. Armonia conciliatoare a sunetelor muzicii, care fac să se stingă contrariile, lucrează și asupra celui care cântă, și asupra celui care ascultă. Legi ascunse guvernează armonia în oameni și în cosmos, sunetele sunt expresia perceptibilă a influenței lor benefice. În sfera unei con°tiinte 9 9 colective 330 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Pluralitatea măștilor ce acoperă un personaj cu faimă îi poate ea oare descumpăni °i induce în eroare pe aceia care îl cercetează cu indiscretă stăruință °i prea îndeaproape, creându-le iluzii °i curse cu privire la timpul adevărat al viețuirii sale, la apartenența sa reală? Suntem îndeobște înclinați, fiecare din noi, să căutăm mai cu seamă acea mască, acea aparență care ne convine, care ne dă termenii de trebuință pentru rezolvarea ecuației personale. Și doar mai arareori ne îngăduim sau suntem în stare de obiectivările cerute de lungul °i anevoiosul proces al distanțării care descoperă chipul unic, incomparabil al eroului investigat, socotindu-i locul °i ponderea într-o lume °i într-un timp al istoriei propriu-zise °i dincolo de ea, într-o configurație particulară a unui spirit național, ca °i în amețitoarele altitudini ale valorilor universale. Căci °i iubirea ne poate fi adesea obstacol în evaluările adevărate, cu proiecțiile subiectivității noastre aruncate ca niște umbre între noi °i obiectul de cercetat, după cum orgoliile deformează, în sens invers, imaginea aceluia. Iar creatorii își ascund, de regulă, persoana, dintr-un instinct firesc de apărare în adânc a operei, cu aspirația ei de perenitate, de legăturile posibile °i întâmplătoare cu trecătoarea persoană a autorului. Cum spunea Maupassant, „operele noastre aparțin publicului, nu fețele noastre”. Și totuși, chiar dincolo de trinomul om-autor-operă, ce preocupă °i divizează critica modernă, care pune accente diverse pe componentele lui în funcție de metodologiile specifice privind cu precădere spre unul ori spre celelalte, identificarea omului °i artistului cu vremea lui reprezintă operația majoră de executat deopotrivă de către istoricul ori criticul literar, de istoricul ori filosoful culturii. De aceea, privind încă o dată °i încă o dată la poetul național (și nu numai cu prilejurile aniversare, deși acestea sunt sărbătorile spiritului românesc) încercăm să-l deslușim sub pluralitatea măștilor pe omul deplin expresiv al unui timp, pe acela care și-a reprezentat în felul cel mai întreg etapa istorică. Adică dincolo de proiecțiile operei pe chipul artistului, dincolo de mitul personal care se poate constitui (și s-a constituit) pe obsesia metaforică voievodală, să-l vedem în lumina unei deveniri istorice specifice unui popor, alături de ceilalți, asemănându-se °i deosebindu-se de 331 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ ei, în cadrul aceleiași lumi, al aceleiași spiritualități caracteristice. Sigur că poetul romantic a pus felurite măști asupra personalității sale istorice. Titanul răzvrătit, profetul cu mânii furtunoase, demonul sumbru, natura catilinară, făt-frumosul misterios cu corn de argint, scepticul impasibil din Glossă, pesimistul budic din Rugăciunea unui d.ac, făptura atotștiutoare a lui Hyperion din prima creație sunt doar câteva din vălurile care îl despart pe poetul răsfrânt în eroul liric de omul istoric. Și firește, mai presus de orice, drama personală a lui Eminescu adaugă dimensiunilor sale romantice una de certă preeminență, întru totul adecvată concepției despre geniul structural inapt de fericire. Fiindcă imaginile acestea, în parte adevărate, în parte convenționale, s-au transmis într-o tradiție împământenită de aproape un secol, și prevalând în opinia mai cu seamă a marelui public, gata să preia oricând, cu compasiune adâncă, un destin de un patetism atât de marcat. Pe de altă parte, sporesc perplexitatea căutătorului personalității eminesciene propriile opțiuni ale creatorului, care, refuzând realul, lumea ca atare, se distanța de vremea lui cu gesturile unui neconformism în oarecare măsură înrudit cu cel byronian, sau își manifesta explicit atracția fascinată față de un îndepărtat, eroic, Ev Mediu românesc. Mereu făcea tentativa neizbutită a fugii din timpul său ca pentru a se smulge din cătușele unei prea acaparante iubiri care n-ar fi încetat să-l dezamăgească, dar pe care n-a putut-o niciodată înfrânge. Și, de fapt, greul lui agon, lupta cea mai îndârjită a fost dusă de Eminescu împotriva timpului în general și a timpului său în special și a însemnat, cumva, rezistența geniului aspirând spre libertate absolută, la lanțurile determinărilor de orice natură. Iar, după cum se întâmplă în cazurile cele mai expresive, legăturile cu timpul sunt cu atât mai marcate și mai semnificative cu cât sunt mai violent contestate, mai obstinat tăgăduite. Căci ceea ce are însemnătate și rămâne nu este voința și capacitatea de relație, ci legătura cu contextul văzut și nevăzut al lumii tale, inserția familiară în noosfera constituită pe parcursul unei evoluții istorice, asumarea răspunderii de a fi urmaș și înaintaș într-o conștiință colectivă. Or, Eminescu a fost, în aceste feluri, profund al epocii sale, al istoriei noastre, al secolului al XIX-lea românesc și european. De altfel, 332 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ mare parte a lucrării sale intelectuale, de cultură, a fost consacrată istoriei și înțelegerii cât mai cuprinzătoare a acestei discipline, ca și transformării ei în altceva decât într-o simplă acumulare de date și documente amorfe amintitoare despre trecut. Ca și Bălcescu, ca și Hașdeu, ca și numeroși istorici romantici de felul lui Jules Michelet, Eminescu învestea istoria cu sens legând-o de destinul popoarelor, de misiunea lor în lume. Momentele devenirii se legau între ele în conceptia lui, se articulau într-o succesiune din care nicio generație nu putea lipsi, căreia niciun ins conștient nu i se putea sustrage. Când, cu prilejul serbării de la Putna în 1871, gândite și organizate de el ca o manifestare de unitate a românilor de pretutindeni, îi scria lui Dumitru Brătianu, unul din participanții la Revoluția din 1848, el formula pe scurt idei clare în acea privință. Vorbea despre organicitatea creșterii unui popor prin secolele care se înlănțuiesc din lucrarea oamenilor, despre legătura inextricabilă dintre temeliile trecutului și întreaga clădire monumentală înălțată ulterior de aceia care constituie fiece clipă a prezentului. Și în această înlănțuire, tânărul de 21 de ani fixa rolul fiecărei generații în neîntrerupta acțiune obștească spunând: „Dacă o generațiune poate avea un merit, e acela de a fi un credincios agent al istoriei, de a purta sarcinile impuse cu necesitate de locul pe care îl ocupă în înlănțuirea timpilor”. O concepție activă despre istorie se revela în aceste cuvinte care concentrau și conștiința, și sentimentul unei misiuni personale, ca și a uneia de generație. Iar pe de altă parte, într-o vrednică tradiție slujită de mai toți istoricii români, se contura o relație deosebit de interesantă între istorie și politică, socotite într-un anumit fel complementare, în măsura în care trecutul se cere cunoscut în adâncime prin istorie pentru ca lucrarea prezentului, adică politica, să se săvârșească în spiritul adevărului, continuând o potrivire organică a construcției cu vechile ei fundamente. Așa încât istoria capătă în concepția eminesciană valoare exemplară și valoare de model, iar politica devenea sarcina generațiilor ca agent al istoriei, implicând grave răspunderi și obligații pentru cei implicați în ea. Și cu pasiunea pe care o punea în toate, tânărul student în străinătate la vremea aceea se și dăruise în anii vienezi (1869-1872) nu numai studiului istoriei universale și naționale, ci și unei pregătiri 333 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ politice multilaterale, vizibile în frânturi pe diverse arii de interese °i activități. Pe plan european urmărea, cum știm din corespondență mai ales, mișcările de eliberare, războaiele, mișcările revoluționare. Îl interesau Risorgimento-ul, apoi războiul franco-german, lupta comunarzilor parizieni °i reacțiile la cele întâmplate sunt relatate de memorialiști (în afară de faptul că unele evenimente transfigurate au trecut °i în operă). Încerca să găsească sens °i în faptele contemporane, cum încerca să descopere în vechile civilizații de mult îngropate. Mai vârtos, căuta însă semnificații în istoria de acasă, veche °i nouă. De aceea lega fire foarte numeroase din direcții variate care trădează un plan foarte vast de acțiune, dar cu o impresionantă unitate, mergând pe direcțiile firești ale dezvoltării noastre istorice. Începuse în 1870 o activitate publicistică susținută, cu caracter politic, privitoare în special la soarta românilor din Transilvania °i dovedea a se afla în miezul încâlcitelor probleme politice ale imperiului austro-ungar, ca unul care din adolescență cunoscuse °i adâncise necesitățile de viață națională, publică ale poporului român. Ceea ce frapează de la primele rânduri în articole este familiarizarea deplină cu toate amănuntele chestiunilor în discuție, rod - probabil - al unei documentații riguroase °i al unei meditații insistente °i îndelungate. Seriozitatea informației, inteligența critică, etica aleasă, hotărârea luptătoare - afirmată cu oarecare vehemență chiar - sunt calitățile care îl izbesc °i pe cititorul de astăzi. Și judecând ponderea acestor articole din Federațiunea (din Pesta) în complexul orientărilor plurivalente ale lui Eminescu, nu te poți opri să nu bănuiești îndreptarea lui inițială spre o carieră publică, politică prin care nădăjduia a interveni salutar în viața tinerimii românești, îndreptând-o spre o direcție unică pozitivă, de gândire națională °i socială, cum mărturisea în pomenita scrisoare către D. Brătianu. În această viziune istorică asupra politicii ca lucrare înlănțuită a generațiilor se situează °i prețuirea înaintașilor mai vechi °i mai noi din partea lui Eminescu. Vizita pe care împreună cu o delegație de studenți a făcut-o de 1 ianuarie 1870 lui Alexandru Ioan Cuza la Dobling pentru a-i prezenta urările tradiționale (și suntem convinși că inițiativa i-a aparținut) se pare că l-a impresionat mult. Cuza era, 334 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ pe de o parte, reprezentantul și simbolic, și real al Unirii, iar pe de alta, fusese omul ales al unei generații strălucite de luptători care-i numărase în rândurile ei pe Bălcescu, Kogălniceanu, C. Negri, Alecsandri, Russo, Cipariu, Bariț, Mureșanu și atâția alții. Neîncetat în anii aceia, gândul generației active, prezente deliberat în istoria națională, lucrând la făurirea viitorului, îl preocupa ca un gând major, obsedant. Într-o scrisoare din 1870, Eminescu arăta ce însemna în reeditate pentru el cultul trecutului: „. o întrunire a studenților români din toate părțile ar putea să constituie și altceva decât numai o serbare pentru glorificarea trecutului nostru și [.] am putea să ne gândim mai serios asupra problemelor ce viitorul ni le impune cu atâta necesitate”. Era aci nucleul acelei serbări de la Putna care, în jurul mormântului lui Ștefan, urma să-i strângă pe tinerii români din toate provinciile, făcându-i să se simtă o singură suflare unită cu o misiune sacră viitoare. În perspectiva aceleiași viitoare unități încerca Eminescu la Viena captarea interesului pentru istorie ca o modalitate a întăririi conștiinței naționale a studenților români din alte provincii, pregătindu-i de acțiune. Și tentativele lui de a-l face pe Slavici, bănățeanul, să scrie literatură și să se ocupe de istorie și de politică se cuvin înțelese la fel, ca un edificator exemplu al politicii culturale pe care dorea s-o vadă aplicată. În lumina aceasta, chiar propriile eforturi, enorme, de a cunoaște în adâncime limba și folclorul românilor de pretutindeni, se înscriu într-o vastă perspectivă de viziune istorică - erudită, enciclopedică, specifică secolului al XIX-lea -, dar transformată după modelul românesc, în istorie activă, în politică de construcție a prezentului și mai ales a viitorului. Este încă unul din meritele uriașe ale poetului național al cărui chip stă benefic asupra noastră ca un simbol al unui moment de ideală convergență între direcțiile istoriei naționale și conștiința românească activă, de relație exemplară a omului de cultură cu vremea lui. * Socotim că vârful piramidei de valori este reprezentat de Eminescu, firește. Cu el, și integrarea, și reprezentarea orizontului de 335 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ cultură românesc s-au produs altfel, dramatic, într-un fel unic până acum la noi. Genialitatea lui de tip leonardesc căuta insațiabil înspre toate orizonturile de cultură pe care ar fi vrut să și le însușească într-o gigantică aventură de cunoaștere. Dinăuntrul fatalei finitudini omenești, poetul și gânditorul a aspirat ardent spre desmărginire. Într-acolo îl puteau purta două căi: una a înțelepciunii tradiționale românești, cealaltă postulată de câteva sisteme filosofice cu răsunet universal în care s-a cufundat cu voluptate, și în special de filosofia kantiană. Prima îl obișnuise cu perceperea unui timp în ale cărui dimensiuni se desfășura „destinul”, dar îi fluturase și făgăduința unui timp mare, fără scurgere, atotcuprinzător în simultaneitate, ascuns în frumoasa ficțiune a basmului, școală elementară a eternității. Căutătorul însetat de sensuri, tânăr, privind numai la lumea de efecte care e realul, a înțeles la început numai vijelioasa necruțătoare acțiune a timpului înăuntrul vieții, și în moarte i s-a părut a vedea sens „întors și ateu”, în destinul condus de stea sau „fără stea”, nedreptate flagrantă. De aci a pornit gestul de răzvrătire împotriva „legilor ce-s scrise” și nu numai a acelora, ci a tuturor rânduielilor pe care le știa și le păstra viziunea despre lume a înțelepciunii tradiționale. Accidente provocate de timp în contingent l-au făcut la început pe Eminescu să deteste ordinea aceasta a realului și să dorească răsturnarea lui cu mijloacele cunoscute ale împotrivirii la ordinea dominantă, consacrată: vehemența cuvântului profetic, îndârjirea în tăgadă a gestului demolator al „demonului”, mânia revoluționară a proletarului. Strigând din adâncurile plutonice, tânărul Eminescu tăgăduia ordinea universală, despărțindu-se astfel, pentru o vreme, de viziunea tradițională al cărei țel rămâne mereu concilierea ființei cu ordinea universală, cosmică, spre care conduc toate ritualurile. Tot mai înverșunat dușman al timpului (în sens shakespearian), el avea să descopere destul de curând și argumentele filosofiei kantiene în legătură cu acele categorii care prezidează cunoașterea (timpul, spațiul, cauzalitatea) și strigătul entuziast cu care le întâmpina avea exultanța unei descoperiri fundamentale: izbutea să abolească, în ordinea conceptuală, obstacolele ce-i zăgăzuiau libertatea și să se găsească față în față cu eternitatea. În Ms. 2287, câteva rânduri 336 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ dezvăluie această atitudine a intelectului: „. Este ciudat, când cineva a pătruns odată pe Kant, când e pus pe același punct de vedere atât de înstrăinat acestei lumi °i voințelor ei efemere, - mintea nu mai e decât o fereastră prin care pătrunde soarele unei lumi nouă, °i pătrunde în inimă. Și când ridici ochii te afli într-adevăr într-una. Timpul a dispărut (s.n.) °i eternitatea cu fața ei cea serioasă te privește din fiece lucru. Se pare că te-ai trezit într-o lume încremenită în toate frumusețile ei °i cum că trecere °i naștere, cum că ivirea °i pieirea ta înșile sunt numai o părere. Și inima, numai, e în stare a te transpune în această stare. Ea se cutremură încet din sus în jos, asemenea unei arfe eoliane, ea este singura ce se mișcă în această lume eternă., ea este orologiul ei.” Fragmentul are o frumusețe revelatorie. Și ca întotdeauna la Eminescu, întrebarea filosofică se leagă de un corespondent în creație, Sărmanul Dionis vine să ateste în admirabile imagini mito-poetice victoria tânărului răzvrătit împotriva ordinii prestabilite. Ce spunea Baudelaire citându-l pe Wagner, „omul care n-a fost, încă din leagăn, înzestrat de vreo zână cu darul nemulțumirii față de tot ceea ce există nu va ajunge niciodată la descoperirea noului”, găsește o ilustrare dintre cele mai convingătoare în cazul lui Eminescu. Puterea îndârjită cu care tinerețea lui setoasă de absolut refuza realul se revarsă din plin în jocul fascinant cu categoriile din Sărmanul Dionis. O carte de magie, cartea lui Zoroastru, ajunsă în posesia eroului Dionis, gânditor din secolul al XIX-lea, îngăduie mânuirea în voie a timpului, spațiului °i chiar a cauzalității. „Sub fruntea noastră e lumea - acel pustiu întins - de ce numai spațiul, de ce numai timpul, trecutul”, gândește eroul °i cartea îl poartă pe dimensiunea dorită, în Evul Mediu, unde trăiește ca Dan călugărul, avatarul său la fel de doritor de cunoaștere absolută. „Căderea” cu care se soldează extraordinara aventură de cunoaștere (neatinsă în parametrii ei filosofici de nicio altă experiență romantică), refăcând „căderea” arhetipală, luciferică, ne pare a constitui un catharsis de o speță deosebită pentru căutătorul de adevăr în afara înțelepciunii tradiționale, exprimând tacit o concluzie de renunțare la mijloacele unei epistemologii care să conducă la răsturnări fundamentale în toate ordinile spre obținerea libertății absolute. 337 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Căci după această etapă de refuz vehement al realului, nutrită cu studiu și reflecție asupra căilor de cunoaștere extranee celor oferite de subconștientul colectiv al mătcii apartenenței, Eminescu neabandonând izvoarele științei și filosofiei universale, s-a îndreptat însă cu precădere către acele compartimente care tălmăceau altfel raporturile insului cu el însuși și cu lumea. Din Kant, pe lângă conștiința posibilei libertăți, i-a rămas lecția indimenticabilă a constrângătorului, nobil formativului „imperativ categoric”, pe de o parte. Pe de alta, pornind de la acest aspect al filosofiei practice, avea să se intereseze tot mai mult de unghiul antropologic al criticismului kantian, orientând atât spre mecanismele psihologice individuale, cât și spre cele menite să explice particularitățile specificului național. Cu aceste noi filtre de cunoaștere puse între el și lume, Eminescu avea să urmeze alte căi în investigația sa fundamentală, aceea care să-i stabilească locul și apartenența. Și întâlnirea majoră, decisivă, a fost, în sensul acesta, cea cu succesorii școlii romantice din Heidelberg care exaltase prin reprezentanții ei, Brentano, Arnim, GOrres, Creuzer, valorile folclorului și istoriei naționale. Cufundat în studiul disciplinelor ilustrate de cei mai înainte citați, ca și în mai noua Volkerpsychologie (etnopsihologie), datorată urmașilor lor, poetul gânditor a pornit săpatul în adânc pentru descoperirea explicațiilor suficiente de care avea nevoie în luminarea raportului dintre popor și creatorul exponențial. Coborând înspre obârșii, aruncând sonde înspre subconștientul colectiv exprimat în folclor și mitologie, dezghioca foile propriei sale ființe în profunzime. Și în locul vechiului complex luciferic generator de tăgadă și divergență între gânditorul-poet și lume, apăreau treptat, în anii maturității, ca efecte ale noii lucrări de convergență între el și matca subconștientului colectiv tot mai strâns îmbrățișată, elemente ale unui nou complex, cel voievodal. Suprapuneri surprinzătoare, poate chiar involuntare, în paginile manuscriselor, între fragmente autobiografice și scăpărări de mit referitoare la Decebal sau Ștefan, trădează adâncimea procesului de identificare cu istoria și mitologia națională închegată în mintea integratoare a geniului. Doar astfel putea ajunge la reconcilierea cu rânduielile prestabilite ale înțelepciunii tradiționale cel a cărui tinerețe a fost 338 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ bântuită de gestul răzvrătirii demonice. Sprijinindu-se pe codru °i pe sat ca toposuri sacre, Eminescu și-a constituit un „model” absolut al nației în trecut, înălțat în lumina unui tip mitic în care figurile °i faptele erau învestite cu aureola unei desăvârșiri exemplare, consolatoare pentru imaginea degradată a timpului prezent, micul timp al istoriei contemporane. În consonanță cu gândirea tradițională, el avea să facă din personajele înălțate în ordinea mitică adevărate idei pogorâte din planul eternității, adevărate umbre ale divinității, așa cum procedase cu Ștefan într-un fragment imnic: „Și lipsiți suntem de focul °i de razele ideii. Azi coboară în mormântu-i Domnul nostru: Umbra Dei.” Acești „aleși” leagă planul istoriei de eternitatea mitului, în lumina devenirii misterioase °i providențiale a nației destinate unei misiuni în care ei sunt °i se simt verigi certe ale unei continuități cauzale. Așadar, de la epistemologia kantiană care-i îngăduise aspirația spre libertatea individuală absolută °i cunoașterea fără interdicții, trecând prin treptele pe care le-am numit, Eminescu s-a întors să slujească interesele superioare ale colectivității naționale, reintegrându-se, în felul său, în înțelepciunea tradițională regăsită la surse. A reintrat în marginile acelei ordini pe care dorise s-o răstoarne ca un demiurg nesățios de creație și, printr-un efort uriaș de cuprindere, a izbutit o sinteză de coincidentia oppositorum în care s-au topit °i rânduiala românească tradițională, °i cele ale altor înțelepciuni înmănuncheate într-un chip din cele mai originale. Căci dincolo de dezamăgirile, durerile °i jertfa ființei sale, încă perceptibile în marile momente finale ale creației, ca °i Glossă, Rugăciunea unui dac sau altele, el se pleacă în fața orânduirilor eterne, așa ca în Luceafărul, unde Hyperion, cel din prima creație, ascultă °i recunoaște lecția de înțelepciune dată de Demiurg °i care îl salvează de la o nouă „cădere” luciferică. Iar aspirația supremă a ființei lui rămâne reintegrarea ca parte în unitatea cosmică, proximitatea codrului însemnând proximitatea toposului sacru prin excelență din gândirea noastră tradițională. 339 Zoe Dumitrescu-Bu°ulenga / EMINESCU - CREAȚIE ȘI CULTURĂ Reintrat în „cumințenia pământului” românesc, Eminescu s-a întors îmbogățit enorm din vagațiile lui (de necuprins încă pentru noi) prin lumea valorilor universale și a articulat, în modul său atât de particular, de original, orizontul culturii noastre cu orizontul valorilor general umane. Și din sinteza atât de rară, poate încă neevaluată la prețul ei real, operată de el între viziunea tradițională și cea de vaste deschideri înspre lume, s-a dedus pentru universul spiritului românesc o valoare în a cărei „eternitate” credem. Văratec, august 2000 Zoe Dumitrescu BUȘULENGA EMINESCU Cuprins Umbra Dei / 7 UNIVERS MITOPOETIC Vocația spre unitate /13 Motivul istoric: Timp °i spațiu național /22 Mitul pădurii / 51 Eminescu °i visul / 67 Motivul „Domei”/110 Motivul melancoliei /128 Hyperionul românesc /147 GLOSSE Proza eminesciană /152 Un erou eminescian între iluminism °i romantism /184 Spiritul tutelar al culturii populare. Dialogul cu basmul /190 Din nou despre Floarea albastră /203 Despre Odă (în metru antic) /209 O imagine din Scrisoarea I, rod. al unei lecturi erasmice ori lucianesti /216 O ipoteză cu privire la un vers din Epigonii /222 Evoluția unor mijloace poetice în lirica eminesciană /227 CONFLUENȚE Shakespeare în viziunea lui Eminescu /235 Eminescu traducătorul / 263 Eminescu °i universul științei / 303 Eufonia eminesciană / 307 O judecată argheziană / 318 ÎN SFERA UNEI CONȘTIINȚE COLECTIVE / 329 Colofon Cu vrerea Tatălui, cu ajutorul Fiului °i cu. săvârșirea Sfântului Duh apare acestă ediție Eminescu - Creație °i cultură, de Zoe Dumitrescu-Bușulenga, în anul 2016. Ea o reproduce pe cea apărută în anul 2012, ediție îngrijită de: Fundația „Credință °i creație. Acad. Zoe Dumitrescu-Bușulenga - Maica Benedicta”, Mănăstirea Putna, acad. Dan Hăulică, președintele Fundației, arhim. Melchisedec Velnic, starețul Mănăstirii, Dumitru. °i Cristina Irimia, Elena Doxănescu, Mircia Dumitrescu. & Orbăn Anna-Măria, autorii viziunii grafice, ierom. Dosoftei Dijmărescu, monah Anania Vatamanu, Teodora Stanciu, Oana Georgiana Enăchescu, cu. sprijinul material al dlor Radu Marinescu. °i Antonios Kapraras. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE ’ UNIVERSITĂȚII „ALEXANDRU IOAN CUZA” DIN IAȘI (SERIE NOUĂ) LITERATURĂ TOMUL LI 2005 Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Iași 2 SECȚIUNEA LITERATURĂ Comitetul de redacție: Academician Prof. Dr. Constantin CIOPRAGA (Universitatea „Al.I. Cuza”, Iași) Conf. Dr. Helene LENZ (Universite Marc Bloch, Strasbourg) Prof. Dr. Jean-Pierre LONGRE (Universite Jean Moulin - Lyon 3) Prof. Dr. Dan Mănucă (Universitatea „Al.I. Cuza”, Iași) Conf. Dr. Oana PANAITE (Indiana University - Bloomington) Prof. Dr. Constantin PRICOP (Universitatea „Al.I. Cuza”, Iași) Conf. Dr. Lăcrămioara PETRESCU (Universitatea „Al.I. Cuza”, Iași) Redactor responsabil: Prof. Dr. Constantin PRICOP Secretar de redacție: Conf. Dr. Lăcrămioara PETRESCU Responsabili de număr: Lector Dr. Antonio Mihail PATRAȘ Asistent Dr. Bogdan Mihai CREȚU Preparator Drd. Doris MIRONESCU CUPRINS I. PERSPECTIVE ASUPRA CLASICILOR MARINA CAP-BUN The poetics of dancing in Eminescu's poetry................................5 IOLANDA STERPU Despre personajul absent în comedia O noapte furtunoasă de I. L. Caragiale.13 MARIANA MANTU Modele ale dramatizării în proza lui I. L. Caragiale.......................19 LĂCRĂMIOARA PETRESCU RALUCAdMUNTEANUnea lumii inteligibile......................................27 Grotescul și ironia, într-un ,,joc” original: Tablete din Țara de Kuty de Tudor Arghezi..31 BOGDAN CREȚU Tablete din Țara de Kuty sau antiutopia omului nou, care tot vechi se dovedește a fi.. ..40 EMANUELA ILIE Antinomii și alterități într-un roman arghezian............................47 LĂCRĂMIOARA PETRESCU Intergen poetic în dramaturgia lui Lucian Blaga............................56 II. INTERPRETĂRI RAEmînaflEffiRESd3Ucategoriei și funcțiilor fortuității în opera literară..61 DUMITRU TUCAN Metateatralitate și „mesaj” în Victimele datoriei de Eugene Ionesco........65 DORIS MIRONESCU În lumea lui Kafka: M. Blecher și Bruno Schulz.............................76 LOREDANA OPĂRIUC Virgil Ierunca - scrieri recuperate........................................82 ANTONIO PATRAȘ Cel mai iubit dintre pământeni.............................................101 NOEMI BOMHER CĂC^MifiauARAțP^BdoSCUsnța literaturii române?.............................106 Literatura postumă: poezia lui Cătălin Anuța...............................121 III. TEORIE LITERARĂ ȘI POETICĂ LILIANA SCĂRLĂTESCU Despre capcana Textului infinit............................................126 VALERIU P. STANCU Lectura în ipostaze intra muros............................................135 4 SECȚIUNEA LITERATURĂ IV. INTERFERENȚE CONSTANTIN PRICOP Le Grand Jeu................................................141 ANTONIO PATRAȘ Lectura Dantis.............................................147 RADU I. PETRESCU Recitind manifestele Dada..................................153 V. COMENTARII ȘI RECENZII............157 I. PERSPECTIVE ASUPRA CLASICILOR MARINA CAP-BUN The poetics of dancing in Eminescu's Poetry Like a text, dance creates a world by bringing order out of chaos, on a cosmic level. It shapes and determines the symmetrical way energy comes together and falls apart - divides and reunites. Dance is a divinity belonging to the symbolic family of Nataraja Shiva - the god who creates and destroys the universe in his dancing, or of the great lyrical poet Melvana D'jellal ed'din Rumi, the fonder of the order of whirling dervishes. In its choreographic representation the image of the body is denotative, but it can also be connotative, when it reveals the phantasmatic body, which is usually hidden to human eyes. The gesture associates a moment in time to a shape, as the dance is something existing between sensation and perception. Looking at the dancers we have the revelation that the body can liberate itself from matter, turning into a state of imponderable levitation, connected itself to the dynamism of the cosmos. The symbolic image of the body replaces the iconic one. There is an inner poetry of the dance, closely related to that of music and image. In his essay of 1891 titled “Ballets” Mallarme noted: The dancer is not a woman who dances; she is not a woman, but a metaphor summing up one of the basic aspects of our shape: a sword, a cup, a flower, etc.; she does not actually dance, she only suggests, by means of bodily writing, something that a text could hardly express (...) The dancer gives you, by the last veil, which always sticks to her body, the nudity of her concepts while she silently transcribes your own vision, using herself as a sign. 1 Later on, in 1921, enlarging upon .his master's thoughts, Paul Valery dealt with “The Soul and the.Dance.” In painting, the most famous meditation upon the symbolic potential of the dance belongs to Degas's Dance class at the Opera, in the Rue Le Peletier (1872). The dance class creates the impression of movement by resorting to dynamic images. The choreographer and the ballerinas disclose the lab where the symbol is born as a result of a sophisticated art of bodily techniques. Through the open doors we are able to see more dancers, as the kinetic structuring principle multiplies the images. Painting is no longer a “static” art. 1 Oeuvres completes, Paris, Pleiade, 1951, 304-306; my translation. 6 SECȚIUNEA LITERATURĂ Although such type of ideas appear as a specific device of modernity, so intensely preoccupied with the syncretism of the arts, the romantics had previously noticed the poetry of the dance. Eminescu, historically situated between late Romanticism and the beginnings of Modernity, was keen on stressing the lyrical values of dance. His works illustrate a unified choreographic vision in which the symbolic gestures of dancing human bodies are obsessively repeated. The ritual is focused on dancing bodies (Now she puts her slender arms about that fair knight's shoulders,/ And, lifting up her face towards his, she whispers tenderly 2; When she comes out of the rushes/ She 'll fall gently on my breast 3; To my open armsyou'll hasten,/ On my bosomyou'll alight4), intertwined arms (When with my hand I reach out sideways,/ Clasp me with both your arms 5; No sooner had he clasped her hand/ Than she did him embrace6 7 8), desirable shoulders (his bare shoulders1'), hair as a token of vitality (I will loosen up my golden locks / Just to stop your mouth in jest ), the lifting of heels as a preparation for toe dancing (And when I lift you up, just rise,/ On tiptoe and stand so ,9; ... rising on her tiptoes for her lips to reach your own10). Clothing is also adapted to the choreographic needs of the stage: Hyperion's black mantle is a dancer's garment similar to the one of the raven from Tchaikovsky's famous ballet Swans' Lake, and the long flowing silken gowns are sweeping the floors of the chamber-stage or of the foliage, when the dancing scene takes place in the open, as in “Călin (pages from a tale).” Students of Eminescu's poetry commented on such ritualized gestures, without interpreting them as dance figures. G. Călinescu noticed the mechanical gestures of consent: The woman is rushing with wide open arms toward the man; she sits on his lap, leaning her head on his shoulder, and surrendering herself to his kissing11 12. Ioana Em. Petrescu also noticed: In Eminescu's poetry, the gestures are stylized and ritualized, focusing on some characteristic attitudes, unified into a ceremonial pattern of slowly, floating movementsn. 2 „Ea se prinde de grumazu-i cu mânuțele-amândouă/ și pe spate-și lasă capul”, from Satire IV (Scrisoarea IV), in vol. Mihai Eminescu: Poems, English version by Corneliu M. Popescu, Bucharest, Eminescu Publishing House, 1978, 172. Almost all translations have been slightly altered to fit in the syntactical patterns of my argument. 3 „Ea din trestii să răsară / Și s ă-mi cadă lin pe piept”, from The Lake (Lacul), translated by Leon Levițchi, in vol. Up to the stars. The Life and Work of the Romanian Poet Mihai Eminescu, Cluj, Clusium Publishing House, 2000, 133. 4 „Și în brațele-mi întinse/ Să alergi, la piept să-mi cazi”, from The desire (Dorința), translated by Leon Levițchi, in vol. cit., 139. 5 „Când ți-oi întinde brațul stâng / Să mă cuprinzi cu brațul”, from Hyperion (Luceafirul), translated by Leon Levițchi, in vol. cit., 301. 6 „Abia un braț pe gât i-a pus/ Și ea l-a prins în brațe”, Idem, 311. 7 „umerele goale”, Idem, 291. 8 „Mi-oi desface de-aur părul,/ Să-ți astup cu dânsul gura”, from Sky-blue flower (Floare albastră), translated by Andrei Bantaș, in vol. cit., 115. 9 „De te înalț de subsuori/ Te-nalță din călcâie” from Hyperion, in vol. cit., 301. 10 „Și se nalță din călcâie să-ți ajungă pân' la gură”, from Delilah (Scrisoarea V), English version by Corneliu M. Popescu, in ed. cit., 202. 11 From The Work of Mihai Eminescu (Opera lui Mihai Eminescu), II, Bucharest, Romanian Academy Publishing House, 2000, 232; my translation. 12 From Eminescu: cosmological models and poetic vision (Eminescu: modele cosmologice și viziune poetică), Pitești, Parallel 45 Publishing House, 2000, 155; my translation. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI_______________7 Music is strictly adjusted to the kinetic figures, orchestrated in such a manner as to embody the rhythms of the cosmos. Eminescu's lovers whirl while keeping time with the revolving planets and stars, in tune with the music of the spheres or to the sound and beat of the earthly world, with its singing waters and winds. Polyphony determines a dance of varied rhythms, from slow, delicate movements to the frenzy of the cosmic machinery, which reverberates throughout his poetic thinking. (The mind's still windlass turning round). Rosa Del Conte analyzed the phonic quality of Eminescu's poetry, the sophisticated orchestration of his musical values: The variety of the metres which Eminescu employs - in a range which goes from the most complex classicalpatterns to the very delicate and broken, modern ones, - is absolutely amazing. Even more amazing is the scale of tonic variations which, with the most refined technical ability, he manages to superpose upon traditional metrical patterns; surprising is also his art, delicate and at the same time daring, with which he replaces rhymes - often inert in themselves - by internal rhymes and assonances, thus creating a refined musical register inside which the manifold impulses of his inspiration achieve their most delicate vibrations 13. Things become even more inspiring if we notice that two kinetic patterns are highly recurrent: the centrifugal whirling and the fall due to the gravitational pull. They achieve the functionality of genuine archetypes and seem to govern simultaneously the earthly world of the lovers and the magnetic attractions among the celestial bodies. The dynamic patterns are always the same and their interferences yield the mighty music which sustains the universal equilibrium: The music of the planets on their courses/ Born of cosmic gravity and centrifugal forces14. As a sign of pure grace, a pirouette is associated with femininity, and further on, by analogy, with all the maternal, germinative environments (the whirling round in ripples of the waters and the skies out of which Hyperion is born in his two earthly guises), and finally with life itself. On the contrary, the straight free fall of the shooting stars, Hyperion's descent (He hurled himself with all his might) is symbolically foreshadowing death and bad omens. At the same time, the two kinetic archetypes - the centrifugal whirling and the gravitationally induced fall - are in full agreement with the geometrical representations of the two hypostases of time often presented in Eminescu's poetry: the mythical time of the eternal elements, circular on account of its cyclicity, and the linear time of humanity, relentlessly flowing toward death and destruction. The microcosm is naturally harmonizing with these universal choreographic patterns. The scattering down of the linden blossoms combine the two essential movements - whirling down and straightaway falling. While the blooms, pregnant _ with seed, are irresistibly attracted by the germinative ground, the delicate leaves ofthe linden blossoms slow down their fall, circling down the air, in exquisite pirouettes. This implicitly erotic dance gives life an opportunity to go on, as the seeds are able to find a suitable place to grow, away from the deadly shade of the grown tree. Life takes its 13 ”The Secret of Eminescu's music” in Mihai Eminescu o dell' Assolutto, Modena, Societa Tipografica Editrice Mondenese, 1962, 267-277; here quoted after a short English version reproduced in vol. Up to the stars, ed, cit., 351-353. 14 „culmea dulcii muzice de sfere,/ Ce-o aude cum se naște din rotire și cădere.” from Delilah in vol. cit., 202. 8 SECȚIUNEA LITERATURĂ chances in either going on to fruition or in being wasted away: Many blossoms as they are, only few/ Will bear fruit next year;/ At life's gate they're all knocking;/ Many, fruitless, will disappear15. Such gracious hovering is quite familiar in the world of plants, and this kinetic pattern of combined movements might have been the model for the dancing flower girl (a frequent presence in Romanian folk poetry). The royal maid, a dancing flower herself, becomes the center of a cosmic cross-fertilization, which involves both Cătălin, the down-to-earth page, and the celestial Hyperion. On the other hand, the star-like contour and the silvery-yellow hue of the linden blossoms (a tiny relative of the yellow water-lilies floating on “The Lake”) activate the isomorphism of flower and shooting star. The motif of the falling linden blossoms, so often evoked in Eminescu's verse, is also present in “The Desire,” occurring at two key moments of the idyll. First time it suggests the blissful moments of erotic initiation: Thrilled with rapture, linden blossoms/ Will be falling on your hair, then they cover the lovers sound asleep in death, in their fragrant golden flowers: Linden blossoms from above us/ Will sail down, wave upon wave16. No putridity is involved in this death. On the contrary, the couple is suffused by the sacred perfume of the relics, being consecrated by their absolute love. The hieratic movements of the dancing duo are sometimes compared with the mating rituals of the birds. The happy couples slowly sail like drowsy birds while on the lake a swan glides among the rushes/ To its rest where the moonshine gleams17. But in “Satire IV”-- where the poet is interested in depicting the degradation of contemporary love, its collapse from the ideal status it enjoyed in Medieval poetry to that of a pure instinct, viewed through Schopenhauer's lens - he points directly to the connection between human love, wrapped in sophisticated symbolic veils, and the reproductive instincts of the birds: To consecrate with many tears an instinct so banal and vain,/ that all birds experience, when every spring 'tis back again18. The entire poem “Why don't you come?” is the expression of a dance, harmonized with the musical rhythms provided by repetitions and identical rhymes: Oh, come into my arms' embrace/ That I may gaze upon your face,/ And lay my head in grateful rest/ Againstyour breast, against your breast”; I kissedyou ’midst the flowering thyme/How many a time, how many a time?'19. In “Legendary Queen” the lake becomes a perpetuum mobile under the power of magic: For her own sweet image gazing, / Marveled how the ripples stirred.../Ay, that lake is long enchanted / By Saint Mercury ’s word, and its fluid mirror refuses to reveal the queen's fated mate until the concentric rhythm of circling waters is harmonized with 15 „Multe flori sunt, dar puține / Rod în lume o să poarte,/ Toate bat la poarta vieții,/ Dar se scutur multe moarte.”, from To my critics (Criticilor mei), translated by Leon Levițchi, in vol. cit., 143. 16 „Iar în păr înflorate/ Or să-ți cadă flori de tei /(...) /Flori de tei deasupra noastr ă / Or să cadă rânduri-rânduri.”, from The desire, in vol. cit., 139. 17 „Trece lebăda pe ape/ Între trestii s ă se culce”, from Drowsy birds (Somnoroase păsărele), English version by Corneliu M. Popescu, in ed. cit., 119. 18 „Să sfințești cu mii de lacrimi un instinct atât de van/ Ce le-abate și la păsări de vreo două ori pe an?”, from SatireIV, in ed. cit., 173. 19 „O, vino iar în al meu braț,/ Să te privesc cu mult nesaț,/ Să razim dulce capul meu,/ De sânul tău, de sânul tău!/”; „Te ridicam de subsuori/ De-atâtea ori, de atâtea-ori”, from Why don ’tyou come (De ce nu-mi vii), English version by Corneliu M. Popescu, in ed. cit., 208. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 9 the other essential movement of the falling flowers: Flung a rose of flaming scarlet/ That the water's mirror blurred.../Scarlet roses are enchanted/By Saint Venus' word . “The Forest Pool” is also relying on dancing: Circling silver ripples play/ Around an ancient rowing-boat, and again whirling is doubled by the falling of the lady-flower upon her lover's chest, smothering his pulsing heart20 21. The Narcissistic mirror is flinching, contaminated as it is by one's climatic experience, which provides the tempo of the dance. Another incessant rhythm is the one of the “Forest Murmur”, also the outcome of a combination of two kinetic patterns, rippling (concentric advance of affectivity), and rocking: Rippling, sparkling in the dale,/Rocks and waves the sunlit pool22. The swinging movement of the pendulum (which dances with the fleeting moments) combines with the circular motion of the hands of the clock, resulting in a sophisticated dance of life and death. In “O, mother...” the gentle rustle of the leaves is calling out from beyond the grave, while the rhythm of the falling locust blossoms recalls the inflexions of the beloved dead mother' voice. The poem offers an interesting variation on the motif of the vegetable tomb: When I shall die, beloved, do not beside me mourn,/ But break a branch of blossom that does the lime adorn,/ And take it very softly, and plant it at my head;/ I'll feel its shadow growing as on the soil it's shed;/ And watered by the tears that you in sorrow weep.../For ever grows the shadow, andIfor ever sleep23. Both linden and locust blossoms yield the strong, narcotic perfumes of afterlife. Like water waves, the kinetic patterns of the vegetal kingdom are projected upwards to the cosmic level, as it occurs in the poem “And if...”, where the tapping of the branches onto the window-pane and the quivering of the aspen trees (And if the branches tap my pane/ And the poplars whisper nightly24) catalyze both the rhythms of the inner emotional life and the great cosmic dance of the stars mirrored in the lake25, of the sailing clouds receding from the sky to let the moon reign supreme: And if the clouds part their tresses/Letting the moon shine through26. The moon, which governs the tidal ebb and flow, is the real goddess of both the dance of waters and of the skies. The more dynamic the movements, the more emotional the involvement they imply. In a poem like “Forest, why d'you swing so low” the pending death terrifies even the eternal elements like the perpetually regenerating woods: Forest, why are you 20 „Ca să vad-un chip, se uită/ Cum aleargă apa-n cercuri,/ Căci vrăjit de mult e lacul/ De-un cuvânt al sfintei Miercuri. (...) Ca să iasă chipu' n față,/ Trandafiri aruncă tineri,/ Căci vrăjiți sunt trandafirii/ De-un cuvânt al sfintei Vineri.”, from Legendary queen (Crăiasa din povești), English version by Corneliu M. Popescu, in ed. cit., 52-53. 21 „Tresărind în cercuri albe/ El cutremură o barcă/ (...) / Ea din trestii să răsară/ Și să-mi cadă lin pe piept”, from The Forest Pool (Lacul), English version by Corneliu M. Popescu, in ed. cit., 78. 22 “Tresărind scânteie lacul/ și se leagănă sub soare”, from Forest Murmur (Freamătul de codru), translated by Leon Levițchi, in vol. cit., 187. 23 „Când voi muri, iubito, la creștet să nu-mi plângi;/ Din teiul sfânt și dulce o ramură să frângi,/ La capul meu cu grijă tu ramura s-o-ngropi,/ Asupra ei să cadă a ochilor tăi stropi;/ Simți-o-voi odată umbrind mormântul meu./ Mereu va crește umbra-i, eu voi dormi mereu.” from O, mother...(O, mamă.), translated by Corneliu M. Popescu, in vol.cit., 91. 24 „Și dacă ramuri bat în geam / și se cutremur plopii”, from And if. (Și dacă.), translated by Corneliu M. Popescu, in vol. cit., p.37. 25 The same Romanian verb “a bate” is used in both contexts: “Și dacă stele bat în lac”. 26 „Și dacă norii deși se duc/ De iese 'n luciu luna”, Ibidem. 10 SECȚIUNEA LITERATURĂ swinging so,/ With your branches bending low?/ There's no rain, and no winds blow! (.) Leaving of my leaves one quarter/Striking sideways the wind subsides/(.) /Flocks of swallows pass in flight / Taking my thoughts along with them/ And my luck as well;/ And they follow wave by wave/Darkening the world's horizon22. The consciousness of one's vulnerability is choreographed in highly dramatic movements. The trees bend their branches imitating the tragic dance of the mortal human arms writing the story of imminent death, accompanied by the structured flocks of swallows, gloomy ballerinas dashing through the stage of the sky, by their sheer number creating the ominous atmosphere of Apocalypse. “'Tis Eve on the Hill” repeats the stereotypical movements of the dancing lovers. She is waiting for him: Under a tree, love, thou art waiting forme; he is picturing himself as dashing to her: Ah! very soon hasten shall I to thy call; the couple symbolically reunites under the tree of life and knowledge: Under the tree, there I shall sit the whole night, and the dance begins cheek pressed to cheek, accompanied by the chimes of the bells, until the curtain of the ultimate sleep descends27 28 29. The locust-tree is the axis mundi of this enchanted world, and also the element of continuity between the two scenes which mirror each other: the hill with the earthly dance of the lovers and the sky with the celestial ballet of the rising moon, twinkling stars, and floating clouds: Holy and pure passes the moon on the sky / Moist seem the stars born from the vault clear and high, / '2.Q (...) / Clouds drift along, rent by the moonbeams asunder . While the clouds and the moonbeams are cross-running like the anonymous dancers of the ensemble, disappearing into the wings of the stage, the moon is the shining principal ballerina, left alone on the stage to display her splendor and grace. Discussing the poet's lines revealing the dynamic structure of the imagery, Edgar Papu remarked: The cosmic elements in Eminescu's poetry express their femininity through their graceful, floating, slow, silent, and secretive movements30 31. Thus, the feminine nature of the celestial entities (the moon, the stars, the night are all, in Romanian, nouns of the feminine gender) is associated with their quality as enigmatic dancers. The prosodic feet are also dancing, and when their rhythm slows down the creative energy is also diminished, as it happens in the “Second Satire” (or Epistle), where the heaving iambs, and the frisking and capering dactyls3"1 are unnaturally motionless, symbolizing the refusal of the poetic thinking to step further on the already trodden paths. In “Delilah (the Fifth Satire)” the poet's heart follows the rhythm of an ode, accompanied by the seven-stringed lyre, true companion of your wooing,/ Sings 27 „Ce te legeni, codrule,/ Fără ploaie, fără vânt,/ Cu crengile la pământ?/ (...) / Și frunzișul mi-l rărește./ Bate vântul frunza 'n dungă / (...) / Trec în stoluri rândunele,/ Ducând gândurile mele / Și norocul meu cu ele./ Și se duc pe rând, pe rând,/ Zarea lumii 'ntunecând”, from Forest, why d'you swing so low (Ce te legeni.), translated by Andrei Bantaș, in vol. cit., 257. 28 „Sub un salcâm, dragă, m'aștepți tu pe mine/ (.) /Ah! în curând pasu-mi spre tine grăbește,/ (...)/ Lângă salcâm sta-vom noi noaptea întreagă” Eve on the hill (Sara pe deal), translated by Petre Grimm and Leon Levițchi, in vol. cit., 105. 29 „Luna pe cer trec-așa sfântă și clară,/ (...)/ Stelele nasc umezi pe bolta senină/ (...)/ Nourii curg, raze-a lor șiruri despică”. Ibidem. 30From Eminescu 's Poetry (Poezia lui Eminescu), Iassy, Junimea Publishing House, 1979, p. 23; my translation. 31 „iambii suitori (...) săltărețele dactile”, from Second epistle (Scrisoarea II), translated by Leon Levițchi, in vol. cit., 229. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 11 11 unheard with somber cadence the complaint of your undoing resulting in the perfect classical poetic form: and his passion’s thirsty flow/ In divine Adonic verses, as did Horace long ago32. As opposed to this sublime cadence generating poetry, the nimble dance steps of the conventional lovers designate a rather mediocre form of dancing: in he walks like an actor, with light steps,/ Floating through a maze of fragrance and of chats, while she is sitting with her legs crossed 33. As lord of the unquiet deep, Hyperion is also an engine of the whirling waters and skies, center of the concentric movement visualized by his cosmic flight on his growing wings. Everything functions here as a tiny item of the everlasting energy invested in the different forms of life. People are rolling like the waves of the ocean (When waves have found their grave,/ Other waves simmer in their wake34), their destiny guided by falling stars, as they are mortal beings. The rhythm of growing love between the royal maid and Hyperion is translated into gliding dance steps: She leaves the stately colonnade; / Her steps will gain anon / The window where, beyond the shade, / Hyperion is waiting for her... And step by step pursuing her, /He glides into her room35. His descent is always a free fall; he is either gliding down upon a ray, or hurling himself with all his force / And sank into the sea36. The burning evening star is reborn as a princely youth by the energy of the whirling water, but finally he refuses the narrow circle of human destiny. Hyperion’s ascent, with rising wings like Osiris', visualizes the daring gambol of a dancer, in contrast with the earthly creeping of Cătălin, effacing his traces. Nevertheless, Cătălin is a dancer, too: A page who step by step does hold / The robe-trains of the queen (.) He steals into the dim-lit room / To look at Catălina37. The erotic instructions that he is giving to Cătălina sound like the expert guidance of a professional choreographer: When I reach out my arm toward you, / Clasp me with both your arms; // Then, as I gaze into your eyes, /Respond with a like gaze, / And when I lift you up, just / On your tiptoes rise; // And, also, when my face bends down, / Try meeting it by your own38 39. Like a skillful principal ballerina, Cătălina learns quickly and impeccably executes the dance movements, while Hyperion becomes the astonished spectator of their dance: No sooner had he clasped her hand / Than she did him embrace. . Inasmuch as the dance class unrolls before our eyes the timid steps of the two young people are turning first into a flight through the wide world, then into a frenzied dance, which leaves no traces on the earth. (In Romanian folk tales, fairies often dance while in a state of levitation.) The vegetable dance of the falling blossoms is the 32 „Pe când inima ta bate ritmul sfânt al unei ode...(...) boltita liră, ce din șapte coarde sună,/ Tânguirea ta de moarte în cadențele-i adună; (...) El ar frânge 'n vers adonic limba lui ca și Horațiu”, from Delilah, ed. cit., 201-203. 33 „Se strecoară ca actorii cu păsciorul mărunțel,/ lăsând val de mirodenii și de vorbe după el”;(.) “ stă picior peste picior”, Idem, 204. 34 „Când valuri află un mormânt/ Răsar în urmă valuri”, from Hyperion, in vol. cit., 307. 35 „Din umbra falnicelor bolți/ Ea pasul și-l îndreaptă/ Lângă fereastră, unde 'n colț/ Luceafărul așteaptă” ; „Și pas cu pas pe urma ei/ Alunecă-n odaie”, Idem, 287-289. 36 „Și s-arunca fulgerător,/ Se cufunda în mare”, Idem,291. 37 „Un paj ce poartă pas cu pas/ A 'mpărătesei rochii/ (...) Se furișează pânditor/ Privind la Cătălina”, Idem, 299. 38 „Când ți-oiu întinde brațul stâng/ Să mă cuprinzi cu brațul;// Și ochii tăi nemișcători/ Sub ochii mei rămâie ./ De te înalț de subsuori/ Te 'nalță din călcâie;// Când fața mea se pleacă 'n jos,/ În sus rămâi cu fața”, Idem,301. 39 „Abia un braț pe gât i-a pus / Și ea l-a prins în brațe.”, Idem, 311. 12 SECȚIUNEA LITERATURĂ final act of this ballet: Two children with long flaxen hair/ Are lying ‘mid the flowers; / Upon them blossoms fall from the air / In fragrant, silver showers40. This poetic reverie was transferred to real life, as in March 1882 the poet wrote to Veronica, his sweetheart: By the time you come to Bucharest the linden trees will be in full blossom and we are going to walk under them; I dreamt this scene so many times, but it has never actually happened41. In Mihai Eminescu's oeuvre the vitality and the coherence of the world seems to be directly dependent of the structuring principle of movement. “To dance” becomes simultaneously synonymous with “to be alive”, “to love”, “to know”, “to create”, while the absence of movement is always associated with death. When the cosmos ceases to dance, it dies forever. Resume Place sur le seuil historique entre le romantisme tardif et l'aube de la modernite, Eminesco a longuement insiste sur la poeticite de la danse dans sa creation lirique. La poesie d 'Eminesco offre la possibilite d 'observer un ritual des techniques corporales qui repete mecaniquement la meme vision de coregraphie, concretisee dans la description obsessive des positions symboliques des corps en danse, et qui n'a pas echappe ă l'exegese. Les mouvements qui reviennent obsessivement, achevant la fonction de veritables archetypes cinetiques, sont la rotation (centrifuge) et la chute (gravitationelle). Ces schemas cynetiques recurents dominent en meme mesure l'espace et le temps, le micro- et le macrocosme, l'ephemere et l'eternel. La polyphonie musicale de la forme poetique soutient une architecture complexe des rythmes et des formes. Dans cet etude-ici on poursuivra le mode dont les deux archetypes cinetiques ont la tendence de structurer l'universepoetique d'Eminesco sur multiple niveaux. 40 „Miroase florile-argintii/ Și cad, o dulce ploaie,/ Pe creștetele-a doi copii/ Cu plete lungi, bălaie”, Ibidem. 41 Fragment from letter [49], in vol. Dulcea mea Doamnă/Eminul meu iubit. Corespondență inedită Mihai Eminescu —Veronica Micle, Iași, Polirom, 2000, 236. IOLANDA STERPU Despre personajul absent în comedia O noapte furtunoasă de I. L. Caragiale În piesele lui Caragiale, pe lîng ă personajele propriu-zise (indicate de dramaturg 1 în didascaliile inițiale),, descoperim un număr relativ mare de personaje i‘de rezerv cum le numește V. 'Cnsfea, sau episodice, neincluse pe afiș1 2” , după F. Manole: personaje care nu apar în scenă, ci sînt doar evocate, îndeosebi prin reproducerea unor replici pe care le-au rostit. În comedia O noapte furtunoasă, personajele prezente citează alte aproximativ treisprezece personaje, precum Tache pantofarul de la Sfîntul Lefterie, mama acestuia, Popa Zăbavă de la Sfîntul Lefterie, cel care l-a “grijit” și l-a “spovedit” pe Tache pantofarul, Popa Tache, nașul lui Tache pantofarul, simpatizant cunoscut al partidului conservator, gornistul “primit cu refuz” de Tache pantofarul, lelița Safta, cea care-i spune Vetei că Tache e bolnav de “lingoare”, Ghiță Țircădău, fostul soț al Ziței, “maiorul din colț”, a cărui haită de cîini îi taie drumul lui Rică Venturiano și îl obligă să renunțe a-i anolescu, care pune în scenă “comedii nemțești”, Bursuc, cel care are o prăvălie pe aceeași stradă (Catilina) unde se află și cherestegeria lui Jupîn Dumitrache, “madama”, care îi dă gazeta lui Spiridon și Tușica, la care locuiește Zița. Aceste personaje absente pun în lumină, prin detaliile pe care le adaugă, unele trăsături ale personajelor din scenă, contribuie la concretizarea situațiilor dramatice și la evoluția conflictului. Tache pantofarul de la Sfîntul Lefterie apare în narațiunea lui Chiriac despre exercițiile gărzii civice (actul I, scena 2). Aici Chiriac reproduce integral dialogul purtat cu Tache pantofarul, în urma refuzului acestuia de a ieși la instrucție. Din acest dialog, în care se fac referiri la întîmplări anterioare acțiunii scenice, aflăm că Tache pantofarul face idel“llldgoive”if tdi^ă1u foodă) .pClma se^xer f'zeioscazgneia 'cigiVă1 wsadecă ess că acesta nu este un argument serios, ci doar un “rezon fără motiv” și de aceea propune ca Tache pantofarul să fie adus cu mandat. Inflexibil în hotărîrile sale, nimic nu-l poate determina pe Chiriac să se răzgîndească, atîta timp cît Tache pantofarul se află pe listele 1 V. Cristea, în Alianțe literare, București, Editura Cartea Românească, 1977, p. 97, scrie: “Populația comediilor cuprinde, pe lîngă «persoanele» înregistrate, și un număr, deloc neglijabil, de personaje evocate, formînd, am putea spune, «rezerva» celor de pe scen ă. Li se sugerează silueta, li se reproduc spusele, li se simte trecerea, unuia dintre ele i se aude chiar vocea /.../” 2 Vezi F. Manolescu, Caragiale și Caragiale. Jocuri cu mai multe strategii, București, Editura Cartea Românească, 1983, p. 130. 14 SECȚIUNEA LITERATURĂ celor ce trebuie să se prezinte la “ezircit”: “Ce treabă am eu cu boala lui? ce, eu sunt bolnav? nu mă privește pe mine. Il am pe listă, trebuie să se prezante la ezirciț.” (p. 49). Prin urmare, Chiriac se dovedește a fi “tiranic față de subordonații care nu-i recunosc autoritatea de sergent în garda civică”3 4, cum scrie V. Mîndra, prin Tache pantofarul adăugîndu-se astfel, indirect, detalii care contribuie la caracterizarea lui Chiriac. In reproducerea dialogului avut de Chiriac cu Tache pantofarul, Caragiale recurge la tehnica dialogului în replică, tehnică prin care, în interiorul unei replici din dialogul în curs de desfășurare, este actualizat în stil direct un dialog anterior. Replicile reproduse sînt introduse prin verbul de declarație a zice (zic / zice), aflat la timpul prezent. Efecte comice are repetarea verbului de declarație, care marchează multiplu replica reprodusă, apărînd la începutul, în interiorul și la sfîrșitul acesteia; repetarea insistentă transformă verbul de declarație într-un tic verbal: “Chiriac: M-am dus eu la el chiar în persoană; zic: pe ce bază nu vrei să vii mîine la ezirciț, domnule? zice: sunt bolnav, domnule sergent, zice, de-abia mă țiu pe picioare, nu pot să merg nici pîn' la prăvălie, zice; zic: nu cunosc la un așa rezon fără motiv; zice: aduc martori, domnule sergent, că am zăcut o lună de zile, zice, întreabă și pe popa Zăbavă de la Sfîntul Lefterie, zice, alaltăieri m-a grijit și m-a spovedit; zic: n-am eu de-a face cu popa Zăbavă, nu-l am pe listă, zic, eu pe dumneata te am pe listă; să te prezanți mîine la companie /./ ” (p. 21). Reproducerea mimetică, prin folosirea stilului direct, a unor replici anterioare, nu implică nici un efort de generalizare din partea personajului narator (Chiriac), care redă mecanic și nemodificat replicile partenerului său de dialog, trădîndu-și astfel limitele gîndirii și ale vorbirii. In plus, utilizarea stilului direct permite păstrarea tuturor particularităților lingvistice (fonetice, morfologice, lexicale, sintactice) caracteristice vorbirii personajelor ale căror replici sînt reproduse, particularități care au funcție de caracterizare. Astfel, în replicile lui Chiriac apar construcții pleonastice: “nu cunosc la un așa rezon fără motiv”, “m-am dus eu la el chiar în persoană”, neologisme deformate fonetic, precum să te prezanți, izirciț, dar și ezirciț, două variante, ambele greșite, nerecomandabile ale aceluiași neologism, toate acestea sugerînd efortul ridicol al personajului de a folosi un limbaj elevat, care îi depășește însă posibilitățile intelectuale. Referindu-se la “maleabilitatea” lui Chiriac în folosirea neologismelor, Luiza și Mircea Seche arată: “Aceste inconsecvențe sînt semnificative: personajul, care nu are veleit ăți de intelectual și care, în general, vorbește simplu, trăiește într-un mediu social în care majoritatea eroilor depun eforturi să vorbească «radical»; vocabularul lui Chiriac e contaminat de limbajul acestora, dar însușirea neologismelor rămîne aproximativă”5. Citarea personajului absent Tache pantofarul nu are doar rolul de a ad ăuga detalii la definirea caracterologică a unor personaje din scenă (precum Chiriac), ci, în același timp, prilejuiește evocarea uneia dintre instituțiile politice ale epocii, garda civică. Imitație a gărzii naționale pariziene, garda civică a fost constituită în 1848, ca o instituție paramilitară, fără legătură cu politica. In ziarul “Românul” din 1866, garda civică e 3 Textul comediei O noapte furtunoasă a fost reprodus după I. L. Caragiale, Opere, vol. I , Teatru, București, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, 1959. Ediție critică de Al. Rosetti, Ș. Cioculescu, L. Călin. Cu o introducere de S. Iosifescu. 4 V. Mîndra, Istoria literaturii dramatice românești, vol. I - De la începuturi pînă în 1890, București, Editura Minerva, 1985, p. 250. 5 Luiza și Mircea Seche, Un procedeu de individualizare a personajelor în opera satirică a lui I. L. Caragiale, în “Limba română”, an V, 1956, nr. 6, p. 68. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________15 prezentată ca fiind “institutiunea cea mare, frumoasă, liberală și națională”6 7, al cărei scop este “menținerea bunei ordini și a liniștii publice” . După războiul de independență, garda civică a devenit un instrument de manipulare politică în mîinile liberalilor. A fost desființată în 1884. În O noapte furtunoasă, evocarea personajului absent Tache pantofarul prilejuiește dezvăluirea adevăratului profil al gărzii civice: aceasta reprezintă, de fapt, o instituție a partidului liberal, folosită pentru intimidarea politică a opoziției; ea nu face politică, dar apără ce îi dă executivul. Garda civică îi scoate la instrucție în special pe presupușii ei dușmani politici, pe oamenii “ciocoilor” (adică din partidul conservator), precum Tache pantofarul, despre care Jupîn Dumitrache, căpitanul gărzii civice, spune: “/.../ Ala-i de-al ciocoilor, îl știu eu; cît a umblat dînsul fel și chip să scape de gardă ...” (p. 21). Celor care nu se supun ordinelor, garda le emite “mandat de arestare” și îi “ridică”. Implicarea politică a gărzii civice e disimulată de termeni militari, precum companie, gornist, exercițiu militar (neologism pronunțat, după cum am văzut, izirciț, dar și ezirciț), căpitan, sergent, rond, post, regulament (pronunțat reglement), decorație (pronunțat dicorație, cu pluralul dicorății), sabie, centiron (pronunțat cintiron), termeni care îi conturează un fals profil (cazon), profil ce impune însă ca obligatorie respectarea ordinelor. Faptul că mulți dintre acești termeni neologici sînt pronunțați deformat de către personajele lui Caragiale, în urma aplicării unor legi fonetice caracteristice limbii române vorbite, marchează, potrivit Mihaelei Mancaș, “un contact recent al personajelor cu exprimarea neologică și tendința vorbitorului semicult de a asimila neologismul la expresia sa curentă”8. Pe de altă parte, pronunția deformată a termenilor care definesc această instituție (ce ar trebui să fie una paramilitară) e o sugestie a deformării activității ei, prin deturnarea spre politică. Caragiale sugerează ridicolul acestei instituții care își exercită autoritatea, prin slujitorii ei, căpitanul Jupîn Dumitrache și sergentul Chiriac, asupra unor subordonați precum Tache pantofarul. În afară de Chiriac și de Jupîn Dumitrache, la Tache pantofarul mai fac referire și alte personaje ale piesei, precum Ipingescu (în actul I, scena 2), care îl nume ște peiorativ “musiu Tache”, amintind că este “finul lui popa Tache” și deci, ca și acesta, simpatizant al conservatorilor, mama lui Tache pantofarul, personaj absent, evocat de Chiriac (în actul I, scena 2) prin reproducerea în stil indirect a unor replici pe care le-a rostit: ”Zice mă-sa că nu poate umbla, că de-abia s-a sculat după lingoare.” (p. 20) și Veta, care pomenește despre boala lui Tache pantofarul (în actul II, scena 1), citînd și ea un personaj absent, “lelița Safta”, a cărei replică este actualizată tot în stil indirect: “Apoi mi-a spus lelița Safta că-i bolnav de lingoare.” (p. 49). Ghiță Țircădău, alt personaj absent al comediei O noapte furtunoasă, este evocat, mai întîi, în dialogul dintre Chiriac, Jupîn Dumitrache și Ipingescu .(în actul I, scena 2), dialog din care aflăm că Ghiță Țircădău a fost soțul Ziței și deci cumnatul lui Jupîn Dumitrache. Membru în garda civică, Ghiță Țircădău se află, ca și Tache pantofarul, pe lista celor care refuză să se supună ordinelor gărzii. La el însă gornistul se va duce cu “bilet”, nu va fi “ridicat” cu forța precum Tache pantofarul, deoarece, fiind vorba de o fostă rudă 6 “Românul”, X, 1866, 24 februarie, p. 37. 7 “Românul”, X, 1866, 5 aprilie, p. 154. 8 Mihaela Mancaș, Limbajul artistic românesc în secolul al XIX lea, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1983, p. 295. SECȚIUNEA LITERATURĂ 16 a lui Jupîn Dumitrache, nu se cuvine să se procedeze altfel: “/.../ pe nea Ghiță Țircădău nu l-a putut găsi gornistul deloc. A fost la el și ieri și astăzi cu biletul; cică n-a dat pe-acasă de trei zile!” (p. 21), spune Chiriac, sergentul gărzii. Din referirile lui Jupîn Dumitrache la Ghiță Țircădău se conturează, în principal, biografia Ziței. Aflăm astfel că Zița, “fată frumoasă, modistă și învățată și trei ani la pasion” (p. 22), a divorțat de “mitocanul” de Ghiță Țircădău, care “n-o mai maltrata /.../ nici măcar cu o vorbă bună.” (p. 22). Potrivit lui Jupîn Dumitrache, Ghiță Țircădău este un “om stricat”, lipsit de ținută morală, adică un “om fără ambiț”, care “nu ținea la onoarea lui de familist” (p. 22) și un bețiv “Cine știe în ce cîrciumă s-a-nfundat!...” (p. 21). Din aceste motive, Jupîn Dumitrache a sprijinit divorțul Ziței (“ș-am dezvorțat-o”), ocupîndu-se de viitorul cumnatei sale cu o grijă aproape paternă. Citarea personajului absent Ghiță Țircădău aduce astfel note suplimentare caracterizării lui Jupîn Dumitrache, prilejuind referiri la etica acestuia, la concepția lui despre familie, la atitudinea față de rude9. Ghiță Țircădău este evocat, mai apoi, și de Zița (în actul I, scena 7), care, povestindu-i Vetei despre întîlnirea neașteptată de pe maidan cu fostul soț și reproducînd dialogul pe care l-a avut cu acesta, se autocaracterizează. Și în acest caz, un personaj care nu apare contribuie la profilarea unui personaj din scenă: “/.../ Cînd să trec pe maidan, mă pomenesc cu mitocanul, cu pricopsitul de Țircădău, că-mi taie drumul. «Bonsoar -bonsoar», și știi așa deodată, sanfaso: «Hei, cocoană, zice, mai bine ți-e acuma văduvă? -Pardon, domnule, zic, n-am de-a face cu dumneata, și mai întîi cînd e la o adică, nu sunt văduvă, sunt liberă, trăiesc cum îmi place, cine ce are cu mine! acu mi-e timpul: jun ă sunt, de nimini nu depand și cînd oi vrea, îmi găsește nenea Dumitrache bărbat mai de onoare ca dumneata. /.../»” (p. 34) Reținem caracterul voluntar al Ziței, aerul de independență pe care îl manifestă; ea are, cum s-a afirmat, “o degajare tipică unui comportament de mahala peste care strălucește spoiala măștii celui care vrea să «pară»”10. În narațiunea sa, Zița combină uneori apelative mai vechi în limbă cu termeni de jargon, alăturarea contrastantă a acestora producînd efecte comice și sugerînd pretenția de cultură, superficialitatea personajului: “Uf, țățico, mașer, bine că m-a scăpat Dumnezeu de traiul cu pastramagiul!” (p. 35). Dialogul avut cu Ghiță Țircădău este reprodus de Zița în stil direct, ceea ce permite p ăstrarea tuturor particularităților lingvistice specifice vorbirii celor două personaje, particularități cu funcție de caracterizare și de satirizare. Apar aici neologisme impropriu adaptate sau deformate fonetic, precum nu depand (Zița), trebunar (Ghiță Țircădău), ori neologisme cărora li se acordă sensuri neadecvate: “... mitocanul scosese șicul de la baston pentru ca să mă sinucidă.” (Zița, p. 35), expresii franțuzești stîlcite: sanfaso (Zița), cuvinte de umplutură, devenite, prin recurență, ticuri verbale: “Pardon, domnule, nu-ți permit să te-ntinzi mai mult la un așa afront, mă-nțelegi?” (Zița, p. 34). Dialogul reprodus se caracterizează, în general, printr-un amalgam lingvistic: elementele neologice, multe deformate fonetic și/ sau semantic, sînt amestecate cu cele populare sau cu cele apar ținînd unui limbaj familiar, uneori trivial. Acest amestec ridicol subliniază discrepanța dintre ceea ce sînt în realitate și ceea ce cred că sînt sau vor să pară personajele lui Caragiale. 9 Vezi V. Silvestru, Elemente de caragialeologie, București, Editura Eminescu, 1979, pp. 111-112. 10 Dicționarul personajelor din teatrul lui I. L. Caragiale (coordonator C. Cubleșan), Cluj-Napoca, Editura Dacia, p. 292. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________17 Deși nici nu apare în scenă și nici nu participă direct la dialog, Ghiță Țircădău este totuși prezent în universul dramatic al comediei O noapte furtunoasă. El este deseori amintit în dialog, i se reproduc replici pe care le-a rostit, are influență asupra evoluției intrigii și, în plus, constituie singurul personaj absent al comediei care, la un moment dat, rostește “de afară” o replică, indicațiile de regie precizînd “Un glas de b ărbat (de afară)” (p. 29). Ghiță Țircădău provoacă scandal în culise și o amenință pe Zița cu “șicul” de la baston: “Lasă, cocoană! Poate că să mor și să nu ți-o fac!” (p. 29). Chiar dacă se manifestă doar prin unul dintre registrele spectacolului, vocea, Ghiță Țircădău are statut de personaj dramatic, alături de personajele prezente în scenă, deoarece, cum scrie Maria Vodă Căpușan, “o voce poate fonda un personaj, chiar în absența făpturii actorului”11. Meșterul Dincă binagiul constituie unul dintre personajele absente ale comediei, a cărui influență asupra evoluției intrigii este evidentă. El bate pe dos, din neatenție, numărul de la poarta casei lui Jupîn Dumitrache, făcînd 9 din 6 și provocînd astfel întreaga încurcătură. Este pomenit o singură dată, spre finalul piesei (în actul II, scena 9), de către Jupîn Dumitrache, de la care aflăm: “/.../ asta meșterul Dincă binagiul mi-a făcut-o; a tencuit zidul de la poartă și mi-a bătut numărul 6 d-a-ndoaselea; să-l pui mîine să mi-l întoarcă la loc, să nu mi se mai întîmple vreun conflict.” (p. 74) I. D. Ionescu, cel care pune în scenă “comedii”, este menționat de Jupîn Dumitrache chiar în expozițiunea piesei (în actul I, scena 1): “Ne punem la o masă, ca să vedem și noi comediile alea de le joacă Ionescu.” (p. 15). I. D. Ionescu reprezintă un personaj care a existat în realitate; el a fost cupletist, cîntăreț și director de trupă în Bucureștiul din acea vreme. O dată cu I. D. Ionescu este evocată, prin tehnica teichoscopiei (“vision â travers le mur”), și grădina de la Union, unde, după spusele Vetei, “Era lume multă, de n-aveam unde sta; cînta muzica; juca comedii /.../” (p. 44). Alte spații extrascenice, evocate o dată cu citarea unor personaje absente, sînt prăvălia cu mulți mușterii a madamei, de unde Spiridon cumpără “Vocea Patriotului Naționale” și maidanul lui Bursuc. Maidanul se află în spatele prăvăliei pe care Bursuc, personaj absent al comediei, o are pe strada Catilina. Pe acest maidan, Jupîn Dumitrache plănuiește să-l prindă în capcană pe Rică Venturiano, aici Zița se întîlnește din întîmplare cu Ghiță Țircădău și tot pe aici Veta îi indică lui Rică Venturiano să fugă, pentru a nu da “piept în piept” cu Jupîn Dumitrache. Așadar, personajele absente prilejuiesc referirea nu numai la întîmplări anterioare acțiunii scenice, ci și la întîmplări exterioare spațiului scenic. Prin evocarea tuturor acestor personaje și spații absente, extrascenice, Caragiale lărgește cadrul acțiunii, intensifică impresia de viață și, cum scrie F. Manolescu, “reușește dubla performanță de a pune scena în legătură cu lumea și de a satisface pe o cale foarte subtilă gustul publicului obișnuit pentru figurile secundare numeroase și pentru schimbările frecvente de decor din piesele â tiroirs /./”12. In O noapte furtunoasă, deși nu apar în scenă, personajele absente există în universul dramatic al comediei. Felul în care aceste personaje sînt construite și sînt integrate în țesătura dramatică a comediei precum și funcțiile pe care le îndeplinesc le 11 Maria Vodă Căpușan, Despre Caragiale, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1982, p. 114. Autoarea consideră că, așa cum nu li se refuză statutul de “dramatis persona” unor personaje care, deși prezente în scenă, nu rostesc nici un cuvînt, fiind doar “trup în mișcare” (precum Fiica din Mutter Courage de Brecht sau Servitorul din Neînțelegerea de Camus), tot astfel “o voce poate fonda un personaj, chiar în absența făpturii actorului”. 12 F. Manolescu, op. cit., pp. 131-132. 18 SECȚIUNEA LITERATURĂ dau, credem, dreptul de a fi considerate pe deplin personaje dramatice, alături de celelalte care apar în scenă. Resume Dans la comedie O noapte furtunoasă, tout comme dans d 'autres pieces de theâtre de Caragiale, on peut decouvrir, ă cote des personnages proprement-dits (indiques par le dramaturge dans les didascalies initiales), des personnages „de reserve” (V. Cristea, Alianțe literare, București, Editura Cartea Românească, 1977, p. 97), qui n'apparaissent pas en scene, mais qui sont •es es evoques par les personnages presents. Notre commenlaire tente de demontrer que c personnages, quoique absenls, existent dans [univers dramatique de la comedie. L personnages absents ont des fonctions dramatiques evidentes. Ils ajoutent des details qui nuancent et completent la caracterisation des personnages presents et contribuent ă l'evolution du conflit dramatique. MARIANA MANTU Modele ale dramatizării în proza lui I. L. Caragiale „(...) dacă vrem să aflăm sectorul în care Caragiale manifestă toată puterea artei lui, trebuie să-i ascultăm personajele vorbind nu numai în teatru, dar și în proza lui narativă.“ (Tudor Vianu) Folosită explicit în mai mică măsură, formula dialogală apare în proza lui Caragiale ca tehnică artistică imanentă, ordonând și în această secțiune a operei, întreaga construcție a textului. Deși asemănarea cu Momentele este, din acest punct de vedere, evidentă și semnalează continuitatea stilistică, în multe locuri există și pasaje unde reducția dialogului cedează locul altor tehnici dramatice. Acestea, în esența lor, potențează aspectele legate comunicarea prin replică și dictează modalitatea esențială de desfășurare a discursului. O privire asupra prozei ne îndreptățește aserțiunea conform căreia acest capitol al creației reprezintă abandonarea lecției celebrului Ridendo castigat mores și crearea unui univers artistic de o altă factură. Cu toate acestea însă, nu vom fi surprinși să identificăm Penteuiaalmpfsntă Cti Dobro^veziiuiG^nresiîînipr'oză ,îCarahialirafeș^irri®uîozitaf^a eccâtrii poate de sobru, evită orice umplutură și de aceea toate scrierile lui au o construcție așa de puternică“1. Desigur, cvasieliminarea ornamentului stilistic nu constituie o noutate la Caragiale: varianta ultimă este aceea în care scriitorul, cu bună știință, renunță la orice surplus care ar putea încărca inutil textul. Sobrietatea de care amintea Gherea reprezintă în fapt, accederea la cuvântul consonant în cel mai înalt grad cu ideea pe care o susține. „Soliditatea“ prozelor este reflexul echilibratei structuri stilistice, într-o scriere puternic realistă în esența ei. Atitudinea conștientă a scriitorului nu este dată numai de idiosincrasia pe care acesta a avut-o din totdeauna față de „sfânta retorică“, ci și de manifestarea constantă, în orice capitol al creației, a binecunoscutei exigențe artistice. mai mC«ne®tarînl lutesWiltZtei.fodin- lscproori lparC aragiale sflgttlsazlă);f'apt.uOl■ec^tide^C'eia gramaticală“2, ceea ce ar trimite spre o posibilă „incompatibilitate“ între structura dramatică a viziunii pe care a avut-o asupra lumii și încercările de a adapta o atare construcție, prozei. Totuși, laconismul frazei, indicația de regie in nuce, eliminarea surplusului stilistic, stilul telegrafic uneori și chiar folosirea exclusivă a schemei dialogale, conduc la ideea că proza realistă a lui Caragiale nu poate fi doar experimentul 1 C. Dobrogeanu-Gherea în I. L. Caragiale, Opere, vol. III, editie critică de Al. Rosetti, Șerban Cioculescu, Liviu Călin, cu o introducere de S. Iosifescu, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București, 1962, p. 619. 2 Paul Zarifopol în I. L. Caragiale, op. cit., vol. III, p. 666. 20 SECȚIUNEA LITERATURĂ artistic al unui scriitor de teatru prin formație, ci și o continuare firească a unei formule în care percepția realului se supune tiparelor dramaturgiei. Astfel, „nu e deloc întâmpl ător că cele mai reușite părți ale nuvelelor sunt instantaneele surprinse pe viu, „scenele“ fixate ca „spectacol“, printr-o abordare frontală, „face a face.“1 * * * Suită de succinte și inedite evocări din lumea teatrului, textele reunite sub titlul Din carnetul unui vechi sufleur, surprind secvențial, în tonalitatea nostalgică a aducerii-aminte, scene în care personajele, de data aceasta actori în sensul propriu al cuvântului, își dau replica unul altuia, într-un univers pe care autorul nu-l poate acoperi de uitare. Pentru un scriitor care a fost înainte de toate, om de teatru, nu va p ărea deloc surprinzător că lumea scenei, așa cum a existat aceasta aievea, reprezintă sursă directă de inspirație pentru arta scrisă, pentru evocările în tonul binecunoscutului „Dacă râzi, nu mai ești necăjit“, axiomatic acceptat de însuși cel care a spus-o, Caragiale. Metafora funciară a „lumii ca scenă“, adică eșafodajul întregii opere, este înlocuită acum cu imaginea scenei ca lume. Trăsătura stilistică dominantă este dată de tonul degajat, născut dintr-o bună dispoziție care însoțește aducerea-aminte și care este generată de anecdotica în sine. Refacerea caleidoscopică a fascinantului univers, produce o viziune asupra teatrului viu, așa cum l-a gândit Caragiale, în contiguitate cu ceea ce a exprimat în paginile de critică dramatică. Farse, scene amuzante, eșecuri, succese - toate sunt surprinse în articulările povestirii care urmărește aducerea-aminte. Lumina crudă a reflectoarelor dezvăluie retroactiv lumea evocată cu o mozartiană atitudine: „Când scriu aceste depărtate amintiri, sunt gata să mă culc. Nu mi-ar părea rău să visez pe Bonbon și pe domnișoara Henriette; asta m-ar întineri cu douăzeci și cinci de ani... Dar cine poate visa și când vrea și ce-iplace?... De una, mai bine - e rău să visezi cal alb.“'2 În proza O făclie de Paște, partea expozitivă are aproape aspectul unei didascalii: „Leiba Zibal, hangiul de la Podeni, stă pe gânduri la o masă subt umbrarul de dinaintea dughenii, așteptând dilijența, care trebuia să fi sosit de mult: e o întârziare de aproape un ceas.“3 Ritmul narațiunii este susținut, descrierea de natură laconică, în tonuri sobre: „Valea Podenilor este o văgăună închisă din patru părți de dealuri păduroase. În partea despre miazăzi, mai cufundată, se adună, din șipotele ce izvorăsc de sub dealuri, niște băltaie adânci, deasupra cărora se ridică ca niște perii stufișuri dese de rogos.“4 Verbele la indicativ prezent conferă dinamism prozei, un dinamism de factură dramatică. Actul observării unei naturi statice, neurbanizată, își găsește expresia într-o descriere care cuprinde un număr redus de pagini, iar ochiul sesizează plastica detaliului exterior și o exprimă în aceleași formulări laconice. Natura, se știe, nu apare des în opera lui Caragiale, dar aceste fragmente care „conlucrează cel mai adesea la instaurarea unei atmosfere, pregătesc o desfășurare narativă, dar sunt și în sine, estetic vorbind viabile, frumoase.”5 1 Paul Cornea, Aproapele ș i departele, Cartea Românească, București, 1990, p. 354. 21. L. Caragiale, Opere, vol. III, p. 28. 3 Ibidem, p. 29. 4 Ibidem, p. 31. 5 Gabriel Dimisianu, Clasici români din secolele XIX și XX, Editura Eminescu, Bucuresti, 1996, p. 100. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________21 Descrierea, atât cât apare la Caragiale, se desfășoară într-o succesiune de elemente atent cântărite, astfel că textul poartă o încărcătură „romanescă” (amintim aici prima parte a textului O vizită la castelul „ Iulia Hașdeu ”). In opinia scriitorului, cele câteva note fugitive declanșează o adâncă emoție și totuși nota subiectivă va fi eliminată, descrierea, completă, a acestui „bueno retiro” al lui Hașdeu, este realizată în detaliu. In altă parte, în Scrisorile unui egoist semnalăm aceeași caracteristici ale prozei. Fraza se dezvoltă firesc, în perioade ample, fără ezitare, iar majoritatea verbelor sunt la indicativ prezent, pentru că abordarea se face, din nou, din unghi dramatic: „Să mă aflu rătăcit călare prin munți, într-o noapte înfiorătoare, a cărei beznă o stinge din când în când pînă-n adâncul prăpăstiilor lumina prevestitoare a trăznetului. Să simț îngrozit poctinindu-se calul sub mine și, prăvălindu-mă în fundul stâncilor, să am d-abia o clipă spre a recomanda domnului sufletul meu păcătos, pe când, printr-un joc nepătruns al minții, să-mi fluture limpede la ureche motivul unui scherzo favorit al copilăriei.”"1 In schița Poetul Vlahuță Caragiale renunță însă aproape în totalitate la dialog și deconspiră „rețeta” literară, considerându-se nuvelist: „Afară de lună dar, toate sunt tot așa de adevărate ca și multe informații pozitive, din sorginte sigură, ale unor gazete politice: curate născociri, ieșite din închipuirea autorului, și cari, prin urmare, nu merită nici un crezământ. ”2 O descriere în notă naturalistă a mahalalei apare în O plimbare la Căldărușani, ca și când peste peisajul cotropit de căldură, s-ar fi ridicat o cortină: „Mai întâi de la barieră dai de o murdărie vrednică de cei mai originali africani; colea niște băieți de la o cîrciumă toacă fel de fel de cărnuri pentru cîrnați, un vîrtej de muște roiește împrejur; dincoace niște hîrdaie cu struguri borșiți din cari un zaplan cu mâinile pline de zeamă dulce și de praf își umple mereu teascul, pentru must- un fel de sirop îngroșat cu țărână: aci un alt vîrtej de muște clocotește fără astâmpăr; pe jos e noroi de struguri, de prune și de spălături de tingiri.”3 In toate aceste descrieri, eroii au o existență nelipsită de tulburări, ei sunt „niște nomazi citadini, n-au interior, nu se prelungesc în lucruri“4. Interogația, redundantă uneori, cum apare spre exemplu în următorul fragment din Păcat, sugerează filiația cu unele intervenții de tip monologal ale dramaturgiei (vezi, de exemplu, replicile Anc ăi din Năpasta): Ce ai tu cu mine? ce? om fără suflet, fără lege și fără Dumnezeu!... Nu răspunzi... ai?... Te-am strâns de pe drumuri, te-am încălzit la sânul meu, și tu vrei necinstea casei mele? tu vrei să mă omori pe mine?... Ce rău ți-am făcut eu ție? Cu ce ți-am greșit? Spune: să mă căiesc și să mă ierți!... Iartă-mă!... Fie-ți milă de un biet păcătos de bătrân... Mitule, copilul meu!...“5 Accente patetice transpar din proza Păcat, chiar dacă fraza, în ansamblul ei, nu se îndepărtează prea mult de caracteristicile stilului caragialian. Ambiguitatea conturează expresia și punctează momentele-cheie ale narațiunii. Stilul telegrafic dezvoltă în unele pasaje o construcție textuală proprie lui Caragiale, eliberată, chiar dacă forțat uneori, de orice lirism: „E un copil de familie bună - O văduvă a unui boier nebun - Înamorată cu 1 I. L. Caragiale, op. cit., vol III, p. 324. 2 Ibidem., p. 338. 3 Ibidem., p.354. 4 Șt. Cazimir, Ion Luca Caragiale față cu kitsch-ul, Editura Cartea Românească, București, 1988, p. 56. 51. L. Caragiale, op. cit, p. 66. 22 SECȚIUNEA LITERATURĂ un băiat de la țară, un seminarist. - Însărcinată. - Rușinea lumii. - Merge să nască la moșie. - Moartă din facere. “1 Mai mult chiar, „deși construcția nuvelelor tragice e solidă și bine echilibrată, cititorul are totuși senzația curioasă că totul se întâmplă prea repede, încât n-apucă să „participe“ la destinul eroilor, nu izbutește să „digere“ în voie evenimentele.“2 Cu toate acestea, accentele lirice irump, „desfăcând” fraza ca într-un adagio ce parcurge secvențe romantice ale prozei, cum ar fi în acest portret, expresiv și, trebuie să recunoaștem, inedit pentru Caragiale: „Vorbe?... Încap vorbe? Cum o femeie știe alinta - cum degetele ei delicate se înfig în mușchii încordați -și gura ei rece ca gheața - și ochii ei beți - și puful mărunt de pe obrajii aprinși zbârlit de fiori - încovoială lângedă a trupului - izbiturile inimii ei de pereții sânului - și mirosul fără nume ce-i radiază din rădăcinile părului - și cât e de bine să te părăsești în stăpânirea acestor atâtea simțiri ce te-nvăluiesc din toate părțile ca niște vârteje de aburi calzi saturați de esențe adormitoare...“3 Textul debutează în tonalitatea unui basm, deși imediat scriitorul recurge la sintaxa predilectă, astfel că „fiecare frază, fiecare cuvânt e scris pentru a enerva și neliniști, și de aceea stilul ajunge aproape telegrafic.“4 5 6 7 Interogațiile, numeroase și aici, dezvoltă dialogul interior: „Dacă-i așa, care va să zică știe și el... ș-apoi?... să știe! Cine ce treabă are?... Frică?... de cine? de ce?... De Matache?... tontul?... cârpa?‘“ Reacția de răspuns este virtual inclusă și anticipată, implicând noi și noi replici. Aceste interogații care, de regulă, apar grupate în text, sunt semnul dialogismului imanent, în care vocea cea mai puternică o reprezintă aceea a conștiinței alertate de întrebări a personajului: „Bolnav pântre străini?... Răpus?... Cu altă femeie?... Să-l caute? unde?... Să aștepte? Cât?... Să moară? cum? Unde e?... Unde?‘“ În alte pagini de proză (Norocul culegătorului) dialogului îi sunt rezervate spații mai ample. Finalul este rezolvat artistic printr-o vorbă ascuțită, o butadă sau, pur și simplu printr-o concluzie firească. Raportul echilibrat între dialogul propriu-zis și rezumatul narativ se păstrează în proza intitulată La hanul lui Mânjoală. Descrierea naturii nu este de această dată, ca în unele părți din Momente, punctată de accente ironice, ci conturează un dramatism temperat, în consonanță cu tonalitatea sobră a textului: „Viforul creștea scuturându-mă de pe șea. În înalt, nori după nori zburau opăciți ca de spaima unei pedepse de mai sus, unii la vale pe dedesupt, alții pe deasupra la deal, perdeluind în clipe largi, când mai gros, când mai subțire, lumina ostenită a sfertului din u7 urmă. Textul cuprinde de asemenea numeroase structuri dialogale repetitive, sau un dialog în replică foarte scurtă. Tehnica portretului și a descrierii de natură accentuează o atmosferă aparte în care „...localizarea e pregătită cu un simț al culorilor și al accentelor 1 Ibidem, p. 54. 2 Paul Cornea, op. cit., p. 352. 31. L. Caragiale, op. cit., p. 51. 4 C. Dobrogeanu-Gherea în I. L. Caragiale, op. cit., vol. III în Note și variante, p. 632. 51. L. Caragiale, op. cit., p. 65. 6 Ibidem, p. 67. 7 Ibidem, p. 109. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 23 23 care minunează la fiecare cuvânt, căci fiecare, ori în dialog ori în descriere, detaliază și întărește culorile.“1 În unele fragmente (O invenție mare) desfășurarea textului este strict dialogală, cu un scurt, „intermezzo“ auctorial. În Cănuță om sucit, apar secțiuni natarive mai ample, deși întâlnim și replici scurte care susțin legătura cu tehnica Momentelor și implicit cu aceea a dramaturgiei: „A doua zi a venit dascălul și mai supărat: - Cănuță! - Aici. - Câte feluri de numere complexe avem? - Multe, domnule. - Câte, dobitocule? - Câte, domnule? - Răspunde tu, boule! - Să le numărăm, domnule!“2 3 Dialogul din partea de început a povestirii Două loturi stabilește în narațiune un plan temporal retroactiv și realizează complicitatea cu cititorul, dezvoltată de altfel și ulterior, astfel că „cititorul e mereu prezent, ca spectator, dar și ca instanță de apel și interlocutor, fiindcă naratorul, care se străvede tot timpul în fundal, uneori - nu din întâmplare, la începutul nuvelei (...) și în epilog - îl caută și se adresează direct.“ Asta e culmea!... culmea!... strigă d. Lefter, ștergându-și fruntea de sudoare, pe când madam Popescu, consoarta sa, caută fără preget în toate părțile... Nu e și nu e!... - Femeie, trebuie să fie-n casă... Dracu n-a venit să le ia!... Dar ce au pierdut? ce caută? Caută două bilete de lotărie, cu cari d. Lefter Popescu a câștigat. Insă oricine mă poate întreba: - Bine, daca a pierdut biletele, de unde știe d. Lefter de câștig?“4 5 Modalitatea de alternare a replicilor fără indicația auctorială, aduce în prim plan evoluția scenică a personajelor: Leftere! zice femeia punând mâna la sânul stâng, ca și cum ar fi simțit un junghi grozav. - Ce? - Am... dat-o. - Ce ai dat? - Jacheta! - Care jachetă? - A cenușie. - Cui? - N-ai spus tu că n-o maiporți? - Cui? Cui ai dat-o, nenorocito? 1 Paul Zarifopol, în I. L. Caragiale, op. cit., p. 667. 21. L. Caragiale, op. cit., p. 100. 3 Paul Cornea, op. cit, p. 257. 4 I. L. Caragiale, op. cit., p. 113. 51. L. Caragiale, ibidem., p. 115. 24 SECȚIUNEA LITERATURĂ Tonul detașat-obiectiv al naratorului, deconspirarea finală a convenției artistice, crescendo-ul fabulei susțin ideea dramaticului conținut în scriere a cărei „sobrietate rafinată” a fost sesizată de Paul Zarifopol. In Ion există părți întregi de text dialogat în care, ca și în dramaturgie, intervenția „regizorală“a autorului este minimă. Primită cu deosebite entuziasm de I. Al. Brătescu-Voinești (care a apreciat „toată savoarea amestecului de haz (...) cu duioșia, rezultată din evocarea prin limbă, prin imagini a trecutului^, povestirea KirIanulea debutează cvasi-monologal, în replică extinsă. Rămas neterminat și în mai multe variante, textul intitulat simplu Poveste reprezintă un experiment artistic în care dialogul este concis și supus tratării realiste. Nu lipsește, nici de această dată, adresarea directă către cititori: „Eu de hatârul povestirii caut într-adins cuvinte, cu care să v-o spun cum mi-o închipuiesc eu, cât mai degrabă și mai limpedepot.“'1 2 Este vizibil aici reflexul dramaturgiei și în ceea ce privește evoluția personajelor (Acrivița poate fi oricând un personaj al dramaturgiei). O interesantă și mai rar întâlnită structură dialogală (amintind de Antologie) apare tot în acest text: replici ample, indirecte, introduse prin conjuncția că: „ că s-a ținut cu beizadea cutare, un copil! Și vodă, supărat foc, era să puie să-i taie coadele și s-o trimiță surghiun la un schit, tocmai în fundul munților; că a prins-o odată bărbatu-său, ziua-namiaza mare, la Țurloaia, la chiolhan, la iarbă verde, cu consulul muscălesc și cu alți drăngălăi;- țiganii îi trăgeau de unul singur „Măi, cazace, căzăcele!” și ea chiuia și juca numa-n papuci, cu palmele-n ceafă, apilpisită, cu un maladețzaporojean.” 3 4 Flăcăii, text dialogat în întregime, amintește de Căldură mare sau de Cum se înțeleg țăranii. Intrebărilor puse li se răspunde printr-un tic verbal, modificat doar în ultima intervenție. „Micro-romanul” A. Odobescu, este de fapt o proză în care titlurile „subcapitolelor” menționate de la început sunt laconice, precum într-o telegramă: “Din sorginte autorizată. -Începutul romanului.-O contrarietate.-Incident neplăcut. -Femeia.-Inexplicabil.- Ruptură.- Reapropiere. - Cătră catastrofă. -La dejun.-Explicația.-Incurabil.-Împăcarea cu iluziile din urmă.-Condiția.-O inimă sublimă.-O altfel de inimă.-Scenă oribilă.-Hotărârea.” Chiar dacă specia literară ar putea impune o frază mai amplă, Caragiale folosește structuri limitate dimensional (ca niște replici ale dramaturgiei) care se abat uneori de la subiectul principal. Scriitorul nu uită însă să își dezvăluie intenția, punctează cu pilde sau mici anecdote sensul povestirii, menținând dialogul cu cititorul: „Și pe urmă, când vă povestesc, pe cât mă taie capul să fac meșteșugul meu, nu voi să paț măcar cu unul dintre dv., ce a pățit odată un om sașiu, pe care într-o seară un călător rătăcit l-a întrebat încotro s-o ia ca să ajungă mai drept în cutare loc, și sașiul i-a arătat așa cu mâna-ntr-o parte; dar călătorul l-a întrebat: „Mă omule, spune drept, că mi-e degrabă s-ajung până nu-nnoptează: încotro s-apuc? încotro mi-arăți cu mâna, ori încotro te uiți cu ochii?“5 1 I. Al. Brătescu-Voinești în I. L. Caragiale, op. cit., p. 678. 21. L. Caragiale, op. cit, p. 593. 3 Ibidem, vol III, p.162. 4 Ibidem, p. 316. 5 Ibidem, p. 593. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 25 25 De multe ori, în paginile de proză, partea introductivă se reduce la o frază care cedează locul dialogului: „A venit într-o duminică Aghiuță la Dumnezeu, și zice: -Doamne! Ce tot îți mai bați capul cu oamenii ăștia?...Nu-i vezi sfinția-ta ce secături sunt?...Dă-mi-i mie odată și te mântuie de ei! Păcat de grija sfinției-tale: sunt răi și proști!”1 2 Istoria Republicii din Ploiești este parodic tratată ca o secvență din O scrisoare pierdută sau Conul Leonida față cu Reacțiunea. Ca emblemă a universului din proze apare construcția textului pe un tipar dialogal care funcționează ca în teatru, pentru că „dramaturgul care era Caragiale în operă și mimul din viața de toate zilele îl fac să creeze din fiecare episod un act, în care personajele să joace roluri bine determinate, cu gesticulațiile potrivite și rostind cuvinte ce se adună în replici dramatice.“ Abstract The dialogical pattern appears in I.L.Caragiale's prose, in a slightly reduced manner, compared to other parts of his works, as, for example, his short prose. From this point of view, there is a resemblance between these sections At the same time, the prose emphasizes some other dramatic techniques which maintain intrinsic connections with dramaturgy. CaaaginlesMostecabavonei. ^etifd in the equilibrium and strictness of writing. The stylistic ornament is almost abandoned, but this is not something new for Caragiale. The solidity of his prose is given by the balanced structure of a realistic work. The conscious attitude of the writer is given not only by the “disregard” he had for the “holy rhetoric”, but also by the constant expression of his artistic exigency. The sentences are laconic, the excess is eliminated, there are “stage directions”, everything is almost like in a play. That is why we can affirm that Caragiale 's prose can be considered as being not only an artistic experiment, but also the normal extend of a stylistic formula in which reality is perceived as a huge stage. For a writer who was, beyond everything else, a man of the stage, the very world ff wnavei^f^ma^ fo biagpfhom o^ndin^nwritaesn recal amusing episodes, success and failure, while the crude lime lights point out this fascinating world and the people living in it. 1 Ibidem, p. 73. 2 Tatiana Slama Cazacu, în I.L. Caragiale, op. cit., p.682. 26 SECȚIUNEA LITERATURĂ In Caragiale 's prose nature seldom appears; it is only strictly noticed for supplementary artistic effects (A Visit at Iulia Hasdeu' Castle, Easter Light, A Walk at Caldarusani, etc.) In Sin, the writing submits to the so-called” telegraphic ” style, in which there is no trace of lyrics. The text resembles, for a moment, a fairy - tale, but soon the characteristic pattern of laconism is again taken over. In Minjoala 's Inn, the dramatic character is a tempered one, in concordance with the sober tonality of the text, which includes numerous dialogical repeated structures, or dialogues with very short retorts. The same stylistic model appears in Ion., where the author'spresence is almost eliminated. In many cases, the introductory parts are reduced to a single sentence, which is quickly taken over by a dialogue. Considering all these, we come to the conclusion that Caragiale wrote his prose using dialogical patterns, which have the same functions as in dramaturgy. LĂCRĂMIOARA PETRESCU Mihail Sadoveanu - ordinea lumii inteligibile Mihail Sadoveanu își domină secolul, la propriu și la figurat, de la înălțimea operei sale, care n-ar adeveri, altfel decît explicit și palpabil, sintagma modernă a monumentului textual. Ca și lumea căreia i-a dat sens în ficțiune, opera este aureolată de o vechime-fără-de-timp, paradigmă a clasicității vii, exemplare. Imaginarul sadovenian comportă o amprentă categorială, exercitînd asupra cititorului impresia calmei recunoașteri a stilului, a coerenței specifice. In orice punct al ei, opera trimite la trăsăturile întregului, obligînd interpretarea la reveniri și recitiri. Sadoveanu a cunoscut, ca artist, și precipitarea promițătoare a începuturilor, într-un an de debut fulminant, cu patru apariții editoriale. Nu înșela acest prim semn al scrisului prolific și oarecum prodigios, fără pauze semnificative de creație. Citite ca partituri pregătitoare, acomodări de tonalitate, în sens muzical, povestirile de început ale scriitorului întredeschid, doar, perspectiva plină de sens a ficțiunii sadoveniene. Aceea cu întemeiere antropologică, lumea tiparelor, exprimînd, în manifestarea obișnuită, în accidentul revelator, în inerția simplei așezări în existență, legi ascunse, “rînduiala” imemorială. Distinct, profilul autorului în cele cinci decenii de creație epică se vădește în combinația estetică a genului predominant (epicul fastuos, povestirea ceremonială, fabulația mitizantă), cu stilistica vocii lirice, de o cadență poetică inconfundabilă. Evoluția în planul expresiei va urma o linie caracteristică poeticului, ca formă tutelară. Imagismului patetic din narațiunile începutului i se asociază luxurianța descriptivă și natura animistă a viziunii, născute din cunoaștere participativă, apropriere simpatetică a universului. Preeminența muzicală a discursului desfășoară ritmuri și fraze modulînd o limbă căutată, armonioasă în aparenta ei simplitate. Esențialmente construit, elaborat în alchimia vorbirii sadoveniene, stilul e cheia de boltă a întregii creații. Deși se percepe material, în expresia unor distilate sonorități, stilul este noima, categoria finală, “frîna creatoare”, în sens blagian, prin care artistul se înfățișează ca vizionar și inițiat. Stau, în torpoarea și transparența absolută a construcțiilor verbului, sugestiile unei limbi revelate, recuperate din lumea “ce gîndea în basme și vorbea în poezii.” Narator și personaje sînt învăluite în această limbă paradisiacă, expresie a ființei lor, în care cuvintele păstrează armonia lumii, o reverberează poetic, incluzîndu-se astfel în “taina” revelată a alcătuirii firii. Motivația limbii sadoveniene, dincolo de sonoritățile eufonice și evocatoare a chiar realității pe care o numesc, se scrie în cheia corespondențelor universale, participînd la misterul lor. Ea are un “auz absolut”, declanșînd în suita sugestiilor imagini vii ale “vorbirii” lucrurilor, concomitent cu o muzică resimțită subliminal ca făcînd parte din ele. A mai observa că există repetiții, rime, “izotopiile” unor grupuri sonore este superfluu. Decoperim structuri chemînd în rimă inversă, ramuri / tremura, de la distanță, continuitatea fluidă, îngînarea siflantelor, pînă ce toate își capătă propriul ecou, în fraza revelatorie, cum e aceasta: “Intr-un tîrziu porniră spre lunca mestecenilor. (...) Cum mergeau pe cărarea umedă, lumina le fugea 28 SECȚIUNEA LITERATURĂ printre ramuri -strălucitoare, aurie. Păiușul înalt și galben suna înfiorat de pași, iarba înflorită tremura; cosașii sfmiau uscat în verdeață, suflări ușoare treceau și desișurile de frunze se mișcau fîșîind.” Se sustrage obișnuitului ritualul povestirii înseși, adesea descrisă în proces, la Sadoveanu. Există mereu, în textele scriitorului, o polifonie structurală: două voci, cea a “poveștii” (bunicului, zodierului, tălmăcitorului) și cea suprapusă, a naratorului oficiant, îndeplinind strict rolul re-scrierii (re-povestirii). În acest fel, lumile descrise se depărtează considerabil de realitatea timpului povestirii (ca act), proces actualizant, dar intermediar. Art de l'eloignement (Thomas Pavel), artă a (în)depărtării, prin care se conservă substanța vie a timpului fabulos evocat. În narațiunea sadoveniană, mult mai motivat este rolul povestitorului-ascultător: “Eu stau pe pîntece, în căruța mea cu covergă, ascult o poveste din bătrîni, a bunicului.” Transportul e deplin, instanța ficțională a povestitorului e aderentă și luminată de înțelegerea noului univers. Ca și V. Voiculescu, Mihail Sadoveanu creează cu o mare empatie lumea de personaje justificînd ficțiunea, cum și contururile revelate ale Timpului. Operele lui poartă timp condensat, reașezat sau reconstituit din interiorul lumii probabile, care l-a locuit atunci (fie ea istorică, fie dincolo de trecut și de orice determinare). Aspectul hologramatic al secțiunilor imaginarului este întărit de sentimentul la lectură. Lumea lui Sadoveanu pare să se fi ivit, ca și aceea a prozei voiculesciene, întreagă, în toate ramificațiile ei, doar aparent discontinue, căci “crescute” în trupul altei povești. Pentru orice cititor intrat cu mai mult de un pas în lumea -reinventat ă- a celor doi mari artiști, aerul comun al personajelor, al locurilor, al întîmplărilor -la Sadoveanu- și al ne-spusului, al tainei trimite spre tipare imuabile. Sadoveanu s-a născut ca scriitor în plină maturitate, aici alăturîndu-i-se, în comparație adecvată, mai curînd Lucian Blaga. Tot astfel, în creația sa respiră forța unei viziuni unitare și distincte, amprentă indelebilă a unui spirit ce și-a perpetuat ecoul în toată des-fășurarea, stilul și construcția cărora le-a imprimat numele său. Organicitatea acestei opere monumentale se arată la toate nivelurile, ținînd de expresie și pecete stilistică, dar mergînd pînă la miezul ascuns al gîndirii simbolice, secretul “ziditorului”, cum îi spun personajele sadoveniene. Se potrivesc lui Sadoveanu, ca și lui Voiculescu, vorbele celui din urmă privitoare la un spirit afin, din această perspectivă a participării la lucruri, a înțelepciunii ocrotind tainele revelate: “Era în Novalis un fond maltezian de optimism, de pace, de echilibru, așa cum îl are în el universul cel mare (...). Universul întreg i se întredeschide, un univers pașnic, plin de înțelesuri tainice și bucurii întrețesute.”1 Fără să cadă în tautologie, în rescriere monotonă, temele sadoveniene adaugă, ritmic, noi adevăruri unei ipoteze originare. Fie că o vom. afla - .această paradigmă - în fundamentul însuși al firii, prezența neclintit vie a unei naturi confraterne și a unei perspective asociate cunoașterii ei tainice, fie că descrie o amprentă “genetică” a umanității re-inventate, fie că pune în scenă spectacolul neegalat al înțelepciunii fără emfază, ipoteza de existență se instiutie, verificîndu-se la infinit, în formă abisală. Este această matrice, cum ar spune Blaga, sursa și expresia totodată a unor ecouri profunde, determina(n)te, care traversează întruchipările efemere pentru a restitui, întreagă, esența - 1 V. Voiculescu, Poetul Novalis, în Gînduri albe, Ediție și cronologie de Victor Crăciun și Radu Voiculescu. Studiu introductiv, note și variante de Victor Crăciun. Cu un cuvînt înainte de Șerban Cioculescu, Editura Cartea Românească, 1986, p. 119. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 29 natura originară a acestei lumi ficționale. Că acest mod abisal este cultural și mental, precum în perspectiva lui Blaga, regăsibil în filosofia și expresia culturală a stilului, că este un cod, transferat comportamnetului și acțiunii personajelor, pînă în detaliu, că este fixat în genomul lingvistic al generațiilor - rămîne de stabilit doar proporția influenței. Precum Blaga din nou, Sadoveanu opune manifestării individuale un anonimat originar - o instanță transindividuală, deși imanentă: ființa se trage din linia unor existențe care dau temei lumii prezente, ca în mentalitatea cea mai arhaică. Strămoșii dau glas, “poruncesc celor vii”, lasă o rînduială sfîntă, cea mai ascultată lege, devenită prin aceasta a pămîntului. În zarea manifestării, evenimentul este o umbră a celor vechi, o formă perpetuată la rîndu-i sub presiunea modelului ancestral. Învățăturile trec de la tată la fiu, însă această sugestie a repetiției, în ecoul care sfidează timpurile, apare mai sensibil în raporturile copilului cu moșii, moșnegii sau bunicii. Ei întruchipează ultima călăuză, dar o fac cu blîndețe și iubire. Ei îmblînzesc cruzimea actului inițiatic, precum uciderea primului lup, în ritualul -astfel început-al vînătorii. Avînd mereu această ramă a arhaicității, ca un cod transmisibil al vechimii, celebrate fără ostentație, se poate crede că ficțiunea sadoveniană e tributară unei așezări paseiste, cu patosul specific. Nimic forțat în acest sens - la scriitorul care a găsit mijloacele relativizării discrete a acestei dominante. Imaginea lumii, am văzut, este compusă polifonic, se datorează mai multor voci, respectiv conștiințe. Cea naratorială este atașantă și înțelegătoare, ca și cum s-ar adresa deopotrivă cititorilor și personajelor invocate. Sadoveanu a folosit cu știința perfectă modalizarea povestirii, schimbarea unghiului de vedere, mimarea ignoranței în sens ironic, economia de mijloace care să dezvăluie vocea-forță, sau perspectiva insolitării. Aceasta din urmă justifică, prim motivul ochiului străin, al călătorului din alte țări, interesul pentru profilul tipologiei etnice, observarea amănunțită a obiceiurilor și tradiției, a mentalității și comportamentului, într-o variantă rareori mitizantă de imagologie (imaginea străină asupra unei populații cu identitate etnică). E loc, astfel, pentru viziunea insolitată, care decupează cu uimire cadre în inima realului. Și atașamentul față de trecut este privit într-o lumină schimbată, întrucît, pe pragul a două civilizații, străinul călător în țara Moldovei știe că a nimerit într-un alt timp, imersiunea în “valurile vremii” altunde apuse fiind aici sursă de cutremur interior. Călătoria nu este, așadar, spre sud-estul patriarhal al Europei, ci spre un suspendat, temporal, tărîm conservat în legea cea veche. Și Kesarion Breb, călător la originile religiei străvechi, în Egipt, este un metonimic ochi străin pentru Bizanțul nou, înțeles doar prin intermediul sec al rațiunii. Tot rațiunii i se încredințează și Antoine Bernard, în Nopțile de Sînziene, sperînd să pătrundă în logica, pentru el incoerentă, a obiceiurilor și ființelor Moldovei. Îi apropie, pe Sadoveanu și Lucian Blaga, cultul misterului, cu explicația ontologică a valorii lui pozitive. În ordinea epistemologică, misterul este o interogație protejată, o revelație încremenită, iar nu eșuată. La Blaga, sensul pozitiv al supunerii cognitive față de cenzura transcendentă se edifică, în planul uman, în energia compensatorie și dătătoare de temei existenței, care este creația. La Sadoveanu, taina este un semn al unei ordini invizibile ochiului profan. Universul este, pentru fiecare din cei doi creatori, plin de semne. Ambii tăcuți, taciturni, Sadoveanu și Blaga reprezintă, în efigii esențiale, sapiențial vs. revelatoriu, însăși diferența dintre poezie (revelație) și ficțiunea ca reprezentare a lumii (obiectivînd tema misterelor și dînd o consecință narativă existenței nedeslușite a tainelor). 30 SECȚIUNEA LITERATURĂ La Sadoveanu lumea e revelată. Nimic nu lipsește tabloului înțelegerii. Interogația, neliniștea întrebărilor, parte a procesului viu, cognitiv (dramatice la Blaga) sînt încorporate și îmblînzite în rînduiala sadoveniană a cunoașterii lumii. Taina nu este, mai puțin decît la Blaga, izvorul de strălucire și sacralitate al acestei ordini, însă omul sadovenian e dincolo de orizontul grav-interogativ. El pășește prin taină, cum personajul lui Blaga din “prin eucharistie”. Semne, rune, locuri tainice - toate sînt pentru a defini existențial. Poporul “ales” al lumii sadoveniene e nu doar sapien țial, ci hierofant, oficiant al ritului de inițiere, chiar dacă în forme care și-au obscurizat conținutul. In mod distinct față de Blaga (al cărui erou dramatic se află “în tinda înfăptuirii”), față de V. Voiculescu (a cărui lume, nu mai puțin însetată de taină și miracol, se oprește uneori “la pragul minunii”), opera lui Sadoveanu ne arată un mod revelator, prin care omul străvechi trăiește în gesturile celui viu, îl călăuzește abisal. Admițînd paradoxul, omul sadovenian știe mereu. Inainte de a descoperi. Resume Mystere et revelation, sagesse et conduite archetypale, initiation et langue paradisiaque: ce sont les donnees de la fiction de Mihail Sadoveanu, ouverte aux Sens du monde. La narration polyphonique, mettant en scene, â divers niveaux de la representation, les personnages de l'Histoire ou du Temps, edifie les voix de la connaissance et de l 'illumination. RALUCA MUNTEANU Grotescul și ironia, într-un ,,joc” original: Tablete din Țara de Kuty de Tudor Arghezi Tabletele din Țara de Kuty ale lui Tudor Arghezi, publicate în „Adevărul literar” și adunate mai apoi într-un volum de Scrieri, la Editura pentru Literatură capătă, în mintea cititorului, obișnuit cu versul grav, tare, plastic al autorului, aura unui text de mmifsmule epanc heta rnicuîatădifitsibaajaiă IonDcBarbândin- Paginiului Mecfetingacă domnul Arghezi se exclude din aceste preocupări”1. Să-l numim pe Arghezi, poet al „frumosului necontingent”2 este, desigur, impropriu, dar să recunoaștem valențele catharctice ale „jocului” său umoristic, construit pe sarcasm și grotesc, se impune cu claritate. Ludicul este anticipat și formulat ca principiu de creație încă din Cuvântul înainte al autorului: ,,n-a urmărit să realizeze nici logică, nici succesiune, ci o simplă carte de buzunar și ghiozdan...”3 4.Disponibilitatea ludică a prozatorului este vizibilă, atât în descrierile poematice ale ținutului pe care îl survolează naratorul și cei doi prieteni ai săi, aviatori, Mnir și Kuic („Hangarele, puse la rând, mi-au l ăsat o impresie de broaște țestoase uriașe, ieșite din mlaștinile unei țări de început de lume, ca să miroase orizontul. 4 Uuoîhi ulect rici ieselelidite penc”) pâme șjescțigiUb ^grotești (ses&nflnta&u dâbBggtealue servite de un picior cu labe”5) Fragmentele descriptive, poematice și burlești deopotrivă, sunt rodul capacității autorului de a reprezenta euforic realitatea. În proza la care ne referim, Tablete din Țara de Kuty, ludicul are o formă de reprezentare inedită: ca deviere din figura ironiei, ce implică o notă fundamentală de lirism. Lirismul nu este aici o modalitate de construcție, un artificiu al poetului meșteșugar, ci o formă de exprimare în sine a gândurilor naratorului. Tabletele vizează o comparație subînțeleasă între America fabuloasă și o nu mai puțin fabuloasă societate românească -caricatură a unei lumi hipercivilizate , care are, ca și America, obsesia economicului. Lirismul devine astfel, la Arghezi, un mod de minimalizare a înfrângerii și un prilej de delectare a spiritului. Murgțoab-la îdesfiinșli lfai<Iirlta^acneetănPSouurl,3p|ea1^inul'țiamer^canUmpr4«lm8lnădc;upe^nirlna întâi plural (,,ne știa limba”) e o dovadă a autoincluderii în paradigma la care se raportează „cetele și gloatele” din țara numită, evident, ironic, ,,de Kuty”: ,,Ieși din 1 Ion Barbu- Pagini de proză, art. Poetica domnului Arghezi, în Versuri și proză, Editura Minerva, București, 1970, ediție îngrijită, prefață și tabel cronologic de Dinu Pillat, p.204. 2 Ibidem . 3 Tudor Arghezi-Scrieri, 14, Editura pentru Literatură, Tablete din Țara de Kuty, Cuvânt înainte. 4 Ibidem, p. 9. 5 Ibidem , p. 36. 32 SECȚIUNEA LITERATURĂ mulțime un cocoșat care ne știa limba, din Statele Unite, unde se întâmplase să muncească, dând un șurub la fiecare patru secunde celui ce îl punea”1. Pe lângă motivul călătoriei, al străinului descins în ținuturi necunoscute, celebru în literatura universală, mai există o propoziție cu valoare metatextuală, care nu are, fără îndoială, simplul rol de a stabili fățiș o filiație literară, ci de a învălui într-o notă de lirism, ca formă de construcție a ironiei, momentul întâlnirii dintre civilizații: „Lucrurile s-au petrecut cam în felul intrării lui Guliver în Țara Piticilor”2. Nu cu mult după această constatare, cititorul află că ,,Țara Piticilor” este în realitate ,,Țara de Kuty”, numită astfel, ca blazon, căci, se pare că locuitorii, deși organizați în cete, nu înțeleg salutul,,europenesc”; în curând, din mulțime se distinge un tălmaci care știe limba „americănească”. Ironia e fină și tocmai de aceea lirică, insinuându-se în text printr-o tehnică a ambiguității. Satira se relevă mai peste tot din proiecții ale reveriei utopice. Ca utopie, Tablete din Țara de Kuty face apel la o anume naivitate simulată, profund ambivalentă, conținând atât elementul negativ al invectivei, cât și pe cel pozitiv ,al unei proiecții posibile. Definită de către criticul Nicolae Balotă drept „utopie satirică”, proza lui Arghezi „deplasează diatriba și pamfletul corosiv în zona limitrofă dintre planul referențial și cel de pură elaborare ficțională”3. Ceea ce realizează aici autorul nu este așadar, o re-facere a realităților imperfecte cu scopul satirizării, deci amendării lor în sens ameliorativ, ci crearea unui ,, efect de real”, cu mijloacele „textului de atmosferă”4 , la limita gratuității. Naratorul adoptă , în această proză, ca și altădată naratorul din „Scrisori persane” ale lui Montesquieu, o atitudine obiectivă , egală, uneori indiferentă față de lumea creată , în general, față de mase, ca și față de persoane, față de indivizii de serie sau oamenii aleși, față de lucruri concrete și principii sau proiecte abstracte. Alături de partenerii săi de zbor, Mnir și Kuic, naratorul receptează cu aceeași detașare ironică fățișa superioritate a băștinașilor față de sălbaticii „vechiului continent”5, mai ales față de „europeanul Mediteranei și al Euxinului”6 , sau concepțiile unui bărbat de inițiativă, ,,care nu voia să închidă ochii fără să reformeze orașele după norme noi”7 8, ca și perseverența omului politic de viitor , a cărui primă condiție de existență era să nu aibă absolut nimic , „troznindu-și unghia degetului mare de marginea dinților, cu un zgomot al neantului total” , dar care ajunge , prin întorsături neașteptate ale destinului, să cumuleze funcția socială de politician cu aceea de bancher și cămătar și să fie singurul calificat , ,,cu patriotismul integral înnăscut, ca să deosibească binele de Stat de răul de Stat”9. Naratorul îl ironizează pe omul politic , spunându-i „pelticul”, iar pe femeia kuty, numind-o „animal, fără drepturi”10, și pe secretară- ,,băboi”, însă nu ca expresie a unei intenții satirice nepotolite , ci în virtutea înclinației sale naturale spre plasticitatea limbajului. Pe când Montesquieu și J.Swift au scris cărți cu caracter politic și social tendențios , filmele discontinui ale lui Arghezi nu implică o concepție socială cristalizată. 1 Ibidem, p. 16. 2 Ibidem. 3 Nicolae Balotă, Opera lui Tudor Arghezi, Editura Eminescu, 1997, p. 354. 4 Mariana Neț, O poetică a atmosferei, Editura Univers, București, 1989, p. 1. 5 Tudor Arghezi, Op. Cit., p. 28. 6 Ibidem. 7 Ibidem, p. 19. 8 Ibidem, p. 66. 9 Ibidem. 10 Ibidem, p. 42. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 33 33 Viziunea autorului are toate elementele proprii unui ,,text de atmosferă”1. În interiorul lumii narative , văzute ca întreg, se construiesc, sub semnul lirismului, ,,sublumi textuale de atmosferă”2, identificabile în fragmentele antiepice la care ne referim: Un proiect, Omie și una de fet, Finanțe, Emulații, Universitatea Pentru Moral, Resurecții, Învățământul și literatura, Nobilul sport, Medicină, Juridice, Savantul. Toate aceste fragmente cuprind proiectele unei reforme absurde, privite însă, cu o candoare prefăcută de ochiul naratorului. În tableta cu titlu semnificativ, În văzduh, instanța naratorială privește, la propriu, de sus, din avionul gata de aterizare forțată, la „Țara Piticilor” , adică la gloata de „pigmei” despuiați, de la care nu așteaptă o comunicare lingvistică, dar în persoana cărora descoperă cu stupefacție, „concurența”: ,,ne știa limba, din Statele Unite”3, unde fusese „meșter și farmer, proprietar al unui hectar, în America de Nord”4. De aici începe spectacolul înțelegerii disimulate a naratorului în fața realității abia descoperite ; ochiului privitorului i se dezvăluie imaginea unei populații blajine , ,,care, neavând ce face, schimbă numele lucrurilor și ale demnităților, la fiece zece ani.”5. ,,În douăzeci și cinci de ani au trecut prin planul ora șului nostru toți oamenii mari , după epocă. Când ni se urăște, aducem alții”6, zise Cocoșatul. Naratorul, cvasiabsent, șarjează, evident, naivitatea discursului emfatic al personajului .Concluzia, pusă pe seama prietenului, Kuic, pentru a marca astfel obiectivitatea naratorului și ironică, după toate rigorile de construcție a figurii, nu întârzie să apară: ,,Dacă Iulius Caesar a fost titularul unei împărății, analogul lui, primarul general, trebuie neapărat să domnească într-un municipiu”7. Replica este introdusă printr-o aserțiune menită să ducă și mai mult în derizoriu, dacă mai era nevoie, „ocupațiunea mintală” a băștinașilor: ,,Înțeleg...Raționamentul e logic”8. Apare astfel, deși construit printr-un mecanism strict logic, folosindu-se procedeul matematic al reducerii la absurd, categoria cea mai înalt ă a esteticii, sublimul. Sublimul este potențat negativ, în această secvență și în altele, pe care le vom releva, prin ironia și parodicul unei imagini hiperbolic satirice. „Satira nu mai subminează doar o condiție instituțional-morală, ci reprezintă parodia sublimului însuși”9, însuși”9, afirmă cu dreptate Nicolae Balotă în legătură cu sensul satiricon-ului arghezian. arghezian. Naratorul se menține impersonal față de toate „marionetele” ce defilează prin fața obiectivului său: de la cifra anonimă a masei, la „prețioșii ridicoli” de pe treapta de sus. El nu adoptă atitudinea tipică a omului modern, de uimire în fața absurdului existenței, ci, cu o mare disponibilitate ludică, să nu-i spunem histrionică, și cu dezinvoltură, intră în „jocul” destinului, depășindu-și statutul derizoriu prin ironie.Observăm această atitudine a naratorului, atât în definirea unui concept, acela al ,,bărbăției de Stat”10, cât și în prezentarea inocentă a planurilor de viitor ale copiilor kuți . Astfel, „Bărbăția de Stat era o stare a fizicului și a moralului, comparabilă cu harul ,,căci se bucurau de ea foarte 1 Mariana Neț, Op. cit. 2 Ibidem, p. 24. 3 Tudor Arghezi, Op.cit., p. 16. 4 Ibidem. 5 Ibidem, p. 17. 6 Ibidem. 7 Ibidem, p. 18. 8 Ibidem. 9 Nicolae Balotă, Op. cit., p. 325. 10 Tudor Arghezi, Op.cit., p. 21. 34 SECȚIUNEA LITERATURĂ puțini, vreo zece-doisprezece oameni.”1. După ce își exprimă umil prosternarea în fața acestor aleși, naratorul simte nevoia să ne explice în ce constă ,,harul” ce-i individualizează pe adevărații „Bărbați de Stat”. Această stare de har nu este identificabilă cu ,, ceea ce se numește vulgar inteligență”2, ci cu „rațiunea de Stat”, ,,o subtilitate de netâlcuit, încorporată de la sine în ființa unui bărbat al bărbăției, îndată ce transformarea omului normal e indicată de un portofoliu”3. Efectul umoristic al ironiei este obținut prin învestirea termenului „portofoliu”, element cheie în trecerea de la statutul de om simplu, la acela de om de stat, cu un alt sens decât cel la care ne așteptam, printr-un proces de reconversie stilistică: „Portofoliul e un obiect de piele cu despărțituri, însă cusăturile fiind făcute cu misticism, se înțelege că efectul lui asupra titularului sunt altele decât ale unui portofel cumpărat din piață, a căruia proprietate dă posesorului, care îl plimbă subsuoară, numai un legitim sentiment de mândrie”4. În legătură cu femeia kuty, naratorul refuză să se exprime direct, din cauza unei oripilări profunde în fața concepției locale retrograde, conform căreia, „femeia n-avea dreptul să cheltuiască și să toace decât averea soțului propriu”5; „femeia n-avea dreptul să să voteze deputați, să fie ministru sau căprar (.) n-avea dreptul să vorbească gros și să se radă”6. Toate acestea erau consecințele unei groaznice prejudecăți ale kuților: ,,ei pretindeau că femeia nu era o ființă, ci numai un complement direct și indirect”7. În Țuțy, Țuțy, capitala Țării de Kuty, numită astfel cu un termen ce desemnează într-un mod cât se poate de semnificativ viața copiilor de aici, băieții și fetele nu au voie să se necăjească cu abecedarele. Întrebat de „tătuțul” său, ce vrea să se facă atunci când va fi mare, un băiat răspunde, după o „matură chibzuință”8, că dorește să devină „pungaș”, iar sora lui ambiționează să ,,se facă de la circ”9. Ironia devine și mai savuroasă atunci când copiii primesc acordul „tătuțului”, uimit și mulțumit totodată de spiritul de orientare și pragmatismul odraslelor sale: „Crezi tu că e rău să fii pungaș? Nicidecum, și tu mă înțelegi destul de bine”10, îi răspunse băiatului, iar fetei îi dădu și zestre o cutie de pudră și o fustă creață străvezie. Întreaga scenetă are și o poantă, în spiritul și litera lui Arghezi, în care descoperim lesne, ceea ce ghicisem doar în spatele eșafodajului construit de personaje: verbul acid al ironistului - ,,Și amândoi, pungașul și dansatoarea, ies la drumul mare cu trâmbița și toba, cu bășica de șuierat, și fac tărăboi, el cântând tărăboiul și ea jucându-l din glezne și din genunchi”11. Scena are, evident, și umor, bineînțeles dacă cititorul are maturitatea de a distinge exagerarea prin care naratorul a ajuns să sublinieze paradoxurile existenței: „Umorul lui Arghezi- așa cum afirmă Șerban Cioculescu seamănă cu cel englezesc, prin răceala ironiei încordate și cu cel americănesc, strict logic, folosindu-se de reducerea la absurd în mod permanent”12. Un exemplu, ales din tableta 1 Ibidem. 2 Ibidem, p. 22 3 Ibidem. 4 Ibidem. 5 Ibidem , p. 42. 6 Ibidem, p. 43. 7 Ibidem. 8 Ibidem, p. 54. 9 Ibidem. 10 Ibidem. 11 Ibidem. 12 Șerban Cioculescu, Argheziana, Editura Eminescu, 1985, București, p. 269. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 35 Emulații, relevă exact mecanismul de construcție a comicului, explicat de către critic: ,,Un Om de Stat a făcut inovația să dea înapoi categoriei sărăcite avuțiile furate. Insă venind cu întârziere, el a băgat de seamă că murise categoria.”1. Ironistul din Tablete din Țara de Kuty privește cu egală detașare, atât întâmplările paradoxale ale ființei, cât și marea „întâmplare” a neființei, de pe poziția celui conștient de caracterul implacabil al „jocului” în care a intrat, adică „jocul vieții”. Ca urmare a acestei atitudini, naratorul își delegă un personaj, medic de meserie, să definească fenomenul morții astfel: ,,Ce este moartea altceva decât o transformare a unei vie ți într-altele mai numeroase?”2 3 și boala ca pe ,,una dintre cele mai normale maladii” . Victima ironiei, care tocmai emisese definiția tautologică a bolii îndelung cercetate, rezolvă conflictul dintre publicul alarmat și instanța medicală, enunțând un silogism de toată splendoarea: ,,Dacă nu murea, primul medic chemat punea diagnosticul precis; dar dacă bolnavul a murit, pentru ce să mai insistăm?”4. Ironia, ca și grotescul, care se relevă de asemenea din plin în paginile prozei argheziene, au, în artă, o valoare apropiată paradoxului în logică; ambele, exagerând, spun adevărul. Ironistul este funciar un lucid în imediată legătură cu realitatea. Ironia se știe tragică și iremediabil retorică și, cu toate acestea, sancționează cu vervă personaje, situații, stări de fapt, căci ea este ,,prea morală spre a fi estetică și prea crudă spre a fi comică”5. Așadar, de la distanța privitorului detașat, conflictul trece pe retina participantului direct sau indirect la absurdul existenței și generează, automat, o reacție. La fel se întâmplă și cu naratorul din Tabletele din Țara de Kuty în fața explicațiilor medicilor din Țuțy asupra cauzalității și patologiei bolii misterioase. Simularea seninătății auctoriale reiese limpede din acumularea rabelais-iană de detalii ,,de specialitate”: „Boala nu se ia de la unul la altul, ci numai de c ătre unul singur de la nimeni”6 7. „Virusul merge pe sus, la un nivel fix de șaizeci-optzeci și cinci de centimetri, ceea ce explică de ce atinge copiii.” . „Noii-născuți să fie obligatoriu cusuți. Nu uitați că marea terapie constă constă în astuparea radicală (...) Gura este suficient să fie înseilată într-un singur punct (...) Urechile pot rămâne libere, întrucât ele nu comunică direct nici cu intestinul nici cu stomacul”8. Soluția pentru depășirea crizei vine într-un mod ,, doctoral” : ,,să nu se mai ție copiii culcați. Un prunc instruit nu mai suge în poziție orizontală , în care bate unda virusului, ci în picioare”9. Absurdul, denunțat de ironist prin zugrăvirea tabloului medical al Țării de Kuty, unde s-a stabilit profilaxia bolii, și anume instruirea copilului de la sân pentru a mânca în poziție verticală, se întruchipează în plinătatea sa în obiectivele și modul de funcționare a „Universității Pentru Moral”10. Țelul suprem al acestei onorabile instituții este, dacă nu îndreptarea, măcar ameliorarea cadrului natural, ,,un depou de imoralitate, care caută să se corecteze întrucâtva prin vegetale”11. Imoralitatea, atât de grav amendată 1 Tudor Arghezi, Op.cit., p. 88. 2 Ibidem, p. 159. 3 Ibidem. 4 Ibidem, p. 160. 5 Vl. Jankelevich - Ironia, Editura Dacia, Cluj - Napoca, 1994, p. 87. 6 Tudor Arghezi - Op.cit., p. 162. 7 Ibidem. 8 Ibidem, p. 161. 9 Ibidem, p.162. 10 Ibidem, p. 99. 11 Ibidem, p.104. 36 SECȚIUNEA LITERATURĂ a naturii constă în „trista nuditate” a castraveților, a ciupercilor și a tomatelor și nerușinarea mărilor, care sunt descoperite și a stelelor, ce umblă în pielea goală. Reforma pe care o vizează fondatorii Universității este de substanță și de anvergură, căci, ca și marii gânditori, ei au vocația de a perfecționa domnii, doamnele, domnișoarele și natura. Inițiatorul proiectului de reconstrucție morală, domnul Xavier Mamelon, își propune să facă din ea o „natură onestă și științifică, prin adaose și privative”1 un prim pas fiind inventarea unui „combinezon pentru această tristă nuditate”2. Textul capătă încă de la început aspectul de utopie satirică, căci pudibonderia legată de nerușinata despuiere a naturii în fața ochiului de estet al omului de rând nu sunt singurele constante ale acțiunilor învățaților de la universitate. În „savantele adunări”, prioritățile dezbaterilor sunt: educația religioasă a câinilor și a pisicilor, convertirea unui arici la riturile ortodoxe, introducerea batistei la hipopotam și a hârtiei igienice la balene. Ironia trimite aici, desigur, la insațiabila sete a mediocrilor de a schimba lumea, imperfectă de la natură, după propriul calapod. Demersul ironistului continuă în vervă prin explicarea „metafizicii” domnului Mamelon pe baza mitului „oului dogmatic”, totul fiind tratat în aceeași notă a umorului englezesc: „ Nu recomandăm nici ouăle din pricină că se distrug în ochiuri și jumări planurile tainice ale providenței. Dacă găina genială încă nu s-a născut, e din vina consumatorilor”3. În tableta Mya Lak, prozatorul face exercițiul ironiei și al grotescului în stare pură. Obiectul ironiei este Mya Lak, „ultimul fiu al Soarelui din partea locului”4, care, proaspăt întors de la Paris și încercând să impresioneze clientela bărbierului din Țuțy, prin erudiția sa, își emite mult cântăritele sale concluzii de specialitate în legătură cu diverse aspecte lingvistice, ce ar proba filiația dintre franceză și română. După un scurt curs de fonetică aplicată („«apres» însemnează «după»; «apres je»: după mine”; „noi zicem literatură, ei zic «literatiur»; noi zicem universitate, ei zic «iuniversite»”5), predat auditoriului format ad-hoc și folosit ca suport argumentativ, protagonistul formulează o concluzie ce uimește prin profunzime, și anume că limba franceză de după război e copiată după noi , „însă puțin schimonosită, ca să nu se cunoască”6. Mecanismul ironiei nu rămâne însă superficial, pentru a surprinde infantilisme de genul celui de mai sus, ci merge, în mod logic, la rădăcina problemei. Autorul îl supune pe protagonistul tabletei, ca și pe ministrul, ca și pe savant sau pe doctor la același tratament în scopul descoperirii resorturilor interioare al manifestărilor sterile. După ce personajul își demonstrează totala incongruență cu semantica limbii franceze (consideră că „rasoir” e un calificativ sinonim cu «caz extraordinar», cu «neașteptat»”7 8, iar „«merd» este cum s-ar zice la noi un mare savant, autor de opere de fond” ), își argumentează discursul, fie cu neologisme pe care nu le înțelege, cum ar fi, „antandament”, fie cu aprecieri de ordin filologic, precum: „nu e măcar substantiv”( e vorba despre „rasoir”), „e un calificativ sinonim”9, pentru ca totul să să culmineze cu formularea unui principiu logic: „La un ce sufletesc trebuie s ă 1 Ibidem. 2 Ibidem. 3 Tudor Arghezi, Op.cit., p. 02. 4 Ibidem, p. 68. 5 Ibidem, p. 69. 6 Ibidem. 7 Ibidem, p. 70. 8 Ibidem. 9 Ibidem. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 37 37 corespundă un ce sufletesc”1. Efectul tragi-comic al ironiei se construiește astfel, parcă, în în cădere silogistică: „Un domn oprit în pragul ușii voise să intre. A ascultat, și pleacă repede, înjurând”2. Un proces esențial în configurarea ficțiunilor din Tablete din Țara de Kuty este dematerializarea negativă: Mya Lak este „ca un ambalaj de sac, a c ărui urzeală cedează de jurîmprejur”3, iar Prezidenta și secretara ei capătă, țin viziunea naratorului, ascuns în spatele personajului Kuic, „aspectul unei doamne grase, însoțită de melancolia poetică a unei ființe cu beretă”4. „Corpul se degradează, descompunerea sa batjocorind orice spiritualitate ascetico-mitică și indicând astfel funciara și invincibila sa materialitate”5 -conchide Nicolae Balotă, în studiul despre satiricon-ul arghezian, din cadrul monografiei sale. Nu este întâmplătoare indicarea numelui lui Franșois Rabelais în epigraful lui Arghezi, întrucât, deși o analiză textuală atentă a tabletelor ar pune în lumină numai deosebiri față de arta creatorului francez, în realitate, îi unesc două lucruri esențiale și definitorii pentru proza scriitorului interbelic, și anume: deformarea excesivă a realității ,dusă până la deconstrucție și o superlativă fantezie satirică. Ambele se relevă însă, din două categorii înrudite ca esență: grotescul și ironia. Modul ironic, ca și cel grotesc, au ca punct de plecare o anume dizarmonie în ordinea existenței, pe care, în forme și grade diferite, amândouă o devoalează. Pentru autorul Tabletelor din Țara de Kuty , rațiunea ironiei și a grotescului este mecanica socială strict-determinată în care trăiește. Dacă luăm în considerare definiția dată de Mircea Doru Lesovici cu privire la grotesc, cum că ,,el reprezintă, se pare, deopotrivă spaima de moarte și teama de viață”6, ar trebui să vedem în în această proză argheziană imaginea unei conștiințe scindate. Nimic de acest fel nu perturbă însă, atmosfera din Țara de Kuty, unde domină, la modul satiric-utopic, armonia dintre „ Omul-Om și Omul de Stat”, înțelegerea dintre bolnavul pe moarte și medicul teoretician sau îngemănarea sportivului cu artistul pentru a da m ăsura „nobilului sport, boxul profesionist”7. Ironia cuprinsă de grotesc se particularizează, e-adevărat, printr-o notă superioară de melancolie; nostalgia artei adevărate este exprimată într-un spirit ironic și ludic, în mariaj cu grotescul: „Eu fac cu pumnul strâns, lăsând un deget mijlociu, cu falanga proeminentă ca un colț, aceeaș operă pe care sculptorul o face cu dalta (...) Sculptorul modern poartă pretutindeni în dalta lui mâhnirea că nu-i lovește pumnul destul de concludent.”8. Grotescul, construit pe fondul unei inventivități verbale inegalabile, este, la Arghezi, mai degrabă expresia negativismului său congenital. Esteticienii consideră negativitatea ca având o funcție axiologică, imaginea negativă cuprinzând o evaluare a realității. Grotescul, concept negativ al esteticii, este considerat o permanență a artei, având rolul de cuprindere obiectivă a realului, cu ajutorul nuanțelor semantice posibile: ironia, satira, demonicul, fantasticul, parodicul, caricaturalul, barocul, absurdul, macabrul. În literatură, grotescul se desemnează prin stil. Nu există însă, grotesc stilistic pur, care să nu acopere o semnificație. Bazată pe substituiri metaforice ți metonimice, 1 Ibidem, p. 72. 2 Ibidem, p. 73. 3 Ibidem, p. 68. 4 Ibidem, p. 30. 5 Nicolae Balotă, Op. cit., p. 337. 6 Mircea Doru Lesovici - Ironia, Editura Institutului European , 1999, p. 125. 7 Tudor Arghezi - Op.cit., p. 149. 8 Ibidem. SECȚIUNEA LITERATURĂ 38 arta grotescă implică o retorică a receptării. Prima impresie, în urma receptării grotescului din tableta Prezidenta, este aceea de dezabuzare, de copleșire în fața incoerenței și nefirescului. Tehnica portretului implică aici toate procedeele și nuanțele amintite din sfera grotescului, cu alunecări mai puțin subtile spre obscen și trivial. Efectul care se creează e acela de anti-climax, de construcție a burlescului prin degradarea sublimului. Procedeul fundamental folosit de Arghezi în arta portretului este perturbarea totală a trăsăturilor,ce duce la o deplasare în imaginar a figurii reprezentate. Astfel, autoritatea feminină a ținutului are, datorită revărsărilor laterale ale grăsimii tălpii, ,,un echilibru mai stabil, de pelican”, „picioarele sucite, rămase cu cincizeci de ani în urma obrazului acoperit cu o glandă nazală erectilă, ,,buze zâmbitoare, ca un lupus cu înmuguriri de conopidă”1 2; „Moliciunile doamnei Prezidente, revărsate ca niște sâni ai spinării ajungeau pe dindărăt la genunchi, și dădeau mersului o expresie absurdă de maternitate dorsală” . Detaliile fizice sunt completate cu observații sintetice și critice ale privitorului de la distanță, care analizează „conținutul din căptușeli al animalului ei cu hăuri de păr și cu anatomia încărcată cu pungi cleioase și saci de seu”3. Ca într-un invers al hagiografiilor sunt proiectate mirosuri fetide, emanații dezgustătoare, elemente aparținând unei sfere a abominațiunii ce face trecerea dinspre grotesc spre estetica execrabilului, a hidosului, traversând obscenul și trivialul; „Odată cu Prezidenta pătrunsese în odaia lui Kuic un miros de măcelărie, în care s-ar fi găsit o tejghea pentru negoțul de brânză și butoaie cu murături și borș”4. Semnificația grotescului cuprins în portretul Prezidentei, susținut de trivialitățile de limbaj și de situație (,,Măta! scandă măsurat Kuic”5) și de obscenități („mintea ei funcționa în tăcerea sexului, binele obștesc se intercala, ca un himen de nichel și ca ca un timpan de lemn între soți”6) este aceeași negație a mecanicii sociale rigide. „Naratorul- afirmă, cu dreptate, Nicolae Balotă- folosește unele din instrumentele urmuziene în decompoziția organicului și în recompunerea sa ca ființă zoologic inferioară”7. Calificând arta argheziană a deconstrucției prin atributul, „urmuzian”, criticul admite și el, așadar, componenta ludică, cel puțin în sfera portretului. Infățișarea „ultimului fiu al Soarelui din partea locului”8, Mya Lak se revendică din substanța unui grotesc cu valoare paradoxală. Esteticienii vorbesc despre implicarea „măștii”, a sensului ei categorial, în ironie și grotesc. Așa cum, „măscăriciul” sau clovnul, prin exagerarea comicului, relevă gravitatea fenomenului existenței, tot astfel, personajele grotești, definite oximoronic, emană un aer de dezinvoltură. Deși „fiu al Soarelui”, Mya Lak e uzat și deformat :,,Cusătura picioarelor e scoborâtă la gambe, subsuorile deplasate pe șolduri, brațele și-au pierdut coltucele și genunchii rotula: e otova și lins. Buze strânse ca gura pungii cu o sfoară cu căpătâiul dezlânat, al unei țăcălii de câlț”9. Naratorul aplică, aplică, în finalul portretului , și o etichetă, pentru rezolvarea ironică a problemei:,,Poartă ochelari simbolici: doi de zero”10. Acest personaj greoi, decompozit poartă, însă în cerul 1 Ibidem, p. 36. 2 Ibidem, p. 38. 3 Ibidem. 4 Ibidem, p. 37. 5 Ibidem, p. 39. 6 Ibidem, p. 37. 7 Nicolae Balotă - Op.cit., p. 330. 8 Tudor Arghezi - Op.cit., p. 68. 9 Ibidem. 10 Ibidem. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 39 39 gurii ,,o alifie congenitală, care-i gelatinează limba”1, facilitându-i pronunția rotundă, franțuzească :,, bonjur”, „mersi”, „apres”. El devine îndată volubil, vioi, dezinvolt, făcând risipă de emanații ale spiritului său analitic și sintetic: ba se minunează cu voce tare de faptul că la Paris toată lumea vorbește franțuzește, ba explică neofiților caracterul ilogic al unei urări, ,,să vă fie de bine!” Autocaracterizarea personajului devine ea însăși poanta întregului demers descriptiv, disipând impresia de caricatural și topind-o , pe cât de absurd, pe atât de natural: ,,Să nu-ți închipuiești că în logica mea sunt atât de necruțător. Sunt numai sever, și numai la necesitate devin caracteristic și caustic”2. Fundamentală rămâne, încă o dată, tehnica ambiguității. Nu știm dacă, în realitate, colajul grotesc al portretizării personajelor, ca Mya Lak, Prezienta sau secretara, are o funcție subversivă, întrucât Arghezi nu crede în diviziunile clasice, rigide, care separă frumosul de urât, fără posibilitatea relativizării limitelor. Mai mult chiar, teoreticienii susțin că, în artă, grotescul neagă frumosul, în formă, și-l produce în fond. Tindem să credem, mai degrabă, în aparențele textului arghezian, decât în profunzimile deductibile pe cale analitică, și anume că fiecare dintre tablete este un fragment de discurs „neserios”3, atât în sens colocvial, cât și în sensul științific dat de Philippe Lejeune termenului, sinonim cu ceea ce Gerard Genette numea „povestire ficțională”4. De o mare savoare verbală, ce ajunge să decaricaturizeze grotescul și să destindă ironia, transformându-le într-o vervă insațiabilă, Tablete din Țara de Kuty ne apare ca un fragmentarium ficțional-discursiv, melanj de proză și poezie, cu accente de melancolie, care exclud sarcasmul din verbul mereu tăios. Resume A la parution, des Tablete din Țara de Kuty. l'auteur Tudor Arghezi, consacre une formule originale, melange de prose’ et de poeMe, ou sa verve insanable, apaisee par une admirable inventivite linguistique, recompose pas seulement la forme, mais la substance meme du grotesque et de l 'ironie. 1 Ibidem, p. 69. 2 Ibidem, p. 85. 3 Philippe Lejeune - Le pacte autobiographique, Collection „Poetique”, Editions du Seuil, 1975. 4 Gerard Genette - Introducere în arhitext.Ficțiune și dicțiune, Traducere de Ion Pop, Editura Univers, București, 1994, p. 147. BOGDAN CRETU 5 Tablete din Țara de Kuty sau antiutopia omului nou, care tot vechi se dovedește a fi În 1933, Tudor Arghezi își continua seria volumelor de proză satirică, situată în cordială vecinătate cu pamfletul, pintr-o apariție anunțată de la începutul anului, care stă sub titlul cumpănit Tablete din Țara de Kuty. Despre statutul acestei noi opere scriitorul se pronunță încă din Fostul cuvânt înainte la ediția întâia, unde precizează laconic: “Autorul se folosește de .spațiul pe care i l-a lăsat aici gol imprimeria, ca să facă o declarație de principiu cititorului: că n-a urmărit să realizeze nici logică, nici succesiune, ci o simplă carte de buzunar și ghiozdan, citibilă oricum, începută orișideunde, fără final și putând sfârși acolo unde vrea cititorul să-i puie zăloagă, să o abandoneze su să o arunce”. Dezinteresat, ca de obicei, de clasificările obișnuite, Arghezi atrage atenția, indirect, asupra fragmentarismului cărții sale, considerând că nu un fir epic trebuie urmărit în ea, că evenimențialul va fi dispus aleatoriu, primând creionarea unei imagini-puzzle, care îi pretinde cititorului răbdarea și priceperea de a trece dincolo de liniile evidente ale desenului. Evident, critica nu a ocolit tentativele de etichetare, tonul fiind dat de recenzenții scrierii. Problema ne interesează pentru că antiutopia este, de regulă, în primul rând un roman care se . detașează d.e celelalte genuri ale speciei prin universul ficțional închis pe care îl construiește. G. Călinescu, de pildă, tranșează de la începutul cronicii sale discuția, fără a cheltui prea multe argumente: “Deși străină de regulile de azi ale genului, cartea d-lui Arghezi este totuși un roman. E un roman satiric în genul Scrisorilor persane ale lui Montesquieu sau povestirilor lui Voltaire. Este mai bine zis un conte”) Evident, alăturarea “divinului critic” este pertinentă, dar el are, în opinia unor exegeți actuali, tendința de a fi prea îngăduitor cu limitele speciei romanești. Dar, dacă acceptăm că fragmentarismul, indeterminarea, disoluția tramei epice tradiționale sunt, astăzi, ingrediente recunoscute ale romanului, nu vedem de ce am refuza tabletelor argheziene apartenența cu pricina. Mai ales că ele, citite împreună și nu altfel, alcătuiesc panorama închegată a unei lumi ficționale independente, contemplate din diferite unghiuri. Mai precaut, Pompiliu Constantinescu se mulțumea „să remarce, în cronica sa apărut, coincidență!, la aceeași dată cu cea călinesciană (29 octombrie 1933), că volumul “prezintă un aspect de mozaic, cu tonuri multiple și diverse, un fel de antologie personal alcătuită, din bucăți aparținând tuturor nuanțelor de proză argheziană”.1 2 De fapt, criticul nu face altceva decât să rămână fidel indicațiile auctoriale mai sus citate. În fond, tilul însuși trădează suficiente date despre structura cărții. Mai întâi, scriitorul nu s-a străduit să alcătuiască un cadru epic foarte bine pus la punct, în care 1 G. Călinescu, Tudor Arghezi: “Țara de Kuty”, în vol. Ulysse, Editura pentru Literatură, București, 1967, p. 186 2 Pompiliu Constantinescu, Tudor Arghezi: “Tablete din Țara de Kuty”, în vol. Tudor Arghezi, p. 263 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________41 bruioanele ficționale să fie armonios montate. Swift așa proceda, iar capodopera sa, de spiritul căreia Pitak și amicii aviatori, cheflii și cinici, nu sunt deloc străini, pare a-i fi slujit drept model autorului, mai curând decât opera lui Rabelais, căruia cartea îi este dedicată. De altfel, pătrunderea acestora în insula Kuty este declarat similară. “Lucrurile s-au petrecut cam în felul intrării lui Guliver în Țara Piticilor”, declară poersonajul-narator. Numai că la Arghezi descriptivul primează, epicul pur nefiind privilegiat, cum se întâmpla într-un alt roman contemporan Tabletelor., Gog al italianului Papini, în vogă printre tinerii scriitori autohtoni de atunci. De fapt, scrierea autorului Cimitirului Buna-Vestire calchiază tiparul narativ al utopiei, descriind conștiincios o lume care se lasă coruptă de mijloacele cinice al civilizației și uzurpând utopia cu mijloacele acesteia. G. Călinescu intuia procedeul, observând că titlul “sugerează o țară de Utopie, o Schlarafenland, un Paese din Cuccagna, o republică din harta lui Herodot sau a lui Swift”.1 Numai că, după cum vom avea prilejul să ne convingem, aparențele înșeală, căci tărâmul descoperit numai o lume ideală nu reprezintă. Descinși inițial într-un soi de paradis terestru, europenii descoperă că blânda populație era mai curând “dresată” (a se citi: “îndoctrinată”) și că, dincolo de faldurile mătăsoase ale unei bunestări și ale unui pacifism de invidiat se ascundea absurdul totalitar, la consolidarea căruia pun și ei umărul. Primul contact luat cu populația băștinașă se dovedește a fi cât se poate de pașnic, în pofida unor diferențe de cultură (salutul etc.). Autorul nu se obosește să construiască minuțios, îi scapă detaliile, rămânând fidel unui plan schematic, care nu prevede decât liniile generale, de contur. Suntem introduși în plină pseudo-utopie imediat ce noua lume, a kuților, devine gazda celor trei amici europeni. Unul din capitole, intitulat chiar Un proiect, dă seama de modul în care utopia este pusă în practică. Satira devine fățișă, confirmând încă o dată un lucru pe care l-am tot repetat și o să-l reluăm pe parcursul acestei lucrări: că utopia nu își dovedește niciodată utililitatea, că nu oferă soluții viabile pentru un trai mai bun și că, din păcate, ea fascinează doar ca text, care promite atingerea unui ideal, dezamăgind atunci când coboară în istorie. Și în Kuty, există această “organizare a binelui”, pusă pe seama concepțiilor unui bărbat de stat. Absurditatea planului acestuia nu pare să frapeze pe nimeni, căci, după cum vom vedea, proiectul utopic își găsește cel mai fertil sol în creierele îndoctrinate ale oamenilor, gata astfel oricând să prefere promisiunea unei lumi ideale posibilității ameliorării celei reale. Numai că rezultatul reformării din Kuty ar fi o lume pe dos, pe lângă care cea din Alice în Țara Minunilor este o dulce copilărie. Să vedem despre ce e vorba: “El dorea să strângă și să sorteze edificiile de același fel într-un singur loc, bisericile cu bisericile, grădinile cu grădinile. Statuile, adunate din toate părțile într-un Parc _al Statuilor, și de asemeni canalizările și bulevardele, fiind mai lesne de îngrijit și administrat laolaltă decât separate. Canalurile, de pildă, trebuiau scoase din pământ, ca să nu-l mai incomodeze, și îngrămădite, ca în șantierul unei fabrici de tuburi de beton, la diametrul și lungimile lor, în stive demonstrative în mijlocul unui parc cu lac, iar becurile electrice aveau să fie scoase din oraș și îngropate în lac, ca să-l lumineze pe dedesubt, în culori. «Toate lucrurile la locul lor» este principiul primului-general. E o simplificare și o reorganizare a vieții. Având, de pildă, două sute cincizeci de mii de robinete de apă la un loc, debitul poate fi matematic supravegheat, și anarhia răspândirii lor în tot orașul suprimată.” “In frumusețea utopică a acestei imagini de vis stă și amara ei ironie”, 1 G. Călinescu, idem., p. 186 42 SECȚIUNEA LITERATURĂ comentează inspirat Călinescu1, sesizând absurdul acestei scheme a conducătorului kutian. Dar, dacă privim acum, cu ochi sceptic și experimentat, către izvorul tuturor schimbărilor istorice, vom putea sesiza că ele pornesc tocmai de la un sistem vizionar care, deși părea funcțional atunci, își dovedește peste timp perfecta inepție; bref, un proiect utopic stă la baza fiecărei revoluții, fiecărei reforme - explicație a eșecului acestora, la urma urmelor. Ceea ce apropie culegerea lui Arghezi de genul antiutopiei, în pofida unei anumite improvizații a structurii, este faptul că în lumea ficțională creată de autor omului obișnuit îi este dat să rămână simplu pion al unui sistem pe care, de și l-a creat, nu-l mai poate stăpâni și care se manifestă prin intermediul unei clase privilegiate. Întotdeauna se găsesc cei care se oferă, ba chiar se luptă să se “sacrifice” pentru binele celor mulți, cauzându-le, de fapt, un iremediabil rău. Și în Kuty rolul cel mai important în “educarea” poporului îl are aparatul propagandistic, care se sprijină masiv pe presa scrisă. Teza este introdusă axiomatic, nemafiind nevoie de argumente și alte inutile vechi obiceiuri: “O nestăpânită sete de recorduri halucinează fericit lumea noastră care, imitată peste ocean, cu oarecare extaz al tuturor organelor sistemului anatomic, de la creier până la degetul mic al piciorului, vădește victoria influenței civilizației kuty asupra fostelor similiculturi europene”. Dacă aceste rânduri ne sună cunoscut, dacă ne amintesc de protocronism - e semn că lucrurile se repetă și că, indiferent de teza pe care o apără, ideologiile funcționează la fel și apelează la aceleași tertipuri pentru a îndoctrina. Numai că Arghezi nu pierde ocazia de a transforma acest aspect dogmatic în satiră, căci omul exemplar, etalonul de comportament, cel care este rezultatul unui proces de educare îndelung premeditat, devine o marionetă hilară, amintind de unele personaje-fantoșă din literatura absurdului. Iată trei domnișoare ca atâtea altele, mândria genitorelui, care s-ar afla la locul lor, însă, în literatura lui Urmuz: “Fetele mele, trei adorabile domnișoare, una motociclistă, a doua luptătoare indiană, și a treia proprietara uzinelor de sfoară 4, - au primit înalta educație a pedagogiei kuty. Ele intră în apartamentele lor pe fereastră și ies, la plimbare în oraș, pe firul telefonic. Una călătorește în tren propriu cu patruzeci și două de vagoane de dormit, în care se odihnesc crocodili bălani, șerpi, leoparzi și melci; ea conduce locomotiva fără foschist”. Este imaginea omului nou, care nu mai are aproape nimic uman în el, înlocuind grația cu sincopa mișcării prmeditate și firescul cu artificiul. Un regizor precum Luis Bunuel ar fi fost încântat de asemnea mostre de suprarealism involuntar. Altfel, dacă în deloc idilica insulă Kuty omul este reeducat conform unei doctrine care concepe perfecționarea drept ignorare a personalității și încălcare a autenticității, e limpede că nici funcțiile normale nu mai sunt lăsate de capul lor. Dușmanul principal devine europeanul, vetust, care se încăpățânează să păstreze vechile obiceiuri, încălcând planurile așa-zicând perfecte ale kuților; pradă instinctului, acesta ar da iama ca o jivină în femeile cerebralului popor, cu rezultate dintre cele mai nefericite. Reproducerea trebuie să fie controlată, nu hazardul sau pur și simplu dragostea hotărăsc nașterea, ci un soi de contabilitate abjectă. La fel se întâmpla, să ne amintim, și în Minunata Lume Nouă a lui Huxley. Și, ca să revenim la ce ne doare, la fel s-a întâmplat și în vremuri de tristă amintire, mai apropiate de noi, când, prin grija conduc ătorilor, a văzut lumina zilei acea generație a “decrețeilor”, aduși pe lume prin constrângere de partid. Nimic nou sub soare. Prezidenta feministelor kute este extrem de mândră de această distribuire 1 G. Călinescu, op. cit., p. 188 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 43 controlată a rolurilor parentale și sintetizează perfect absurdul, considerat emanație a unor concepții superioare: “ — Cum? n-aveți o contabilitate de Stat, o economie dirijat ă? La noi, ca să te naști, trebuie întâi să decedeze un cetățean înscris în roluri. Am înlăturat cu desăvârșia anarhia, șomajul și neprevăzutul, care pe europeni îi nenorocesc. Marele Colegiu, întrunit o dată pe săptămână, face lista locurilor vacante în societate, dacă s-au ivit, și distribuie datoria de a procrea sau, cum zici dumneata, mai literar, mersul culturii: după alfabet, calendar și în raport cu plata impozitelor. De aceea, când moare un om, moartea constituie o sărbătoare națională, și în ziua aceea încasările la ghișeele Statului se cvadruplează”. Totul, după cum se vede, pentru îmbunătățirea procesului muncii, pentru ca statisticile să iasă bine. De obicei în antiutopii teoria nu are fisuri, în schimb imaginea ideală, falsă, care obnubilează crunta realitate o face pe aceasta din urmă și mai dificil de suportat. Poate că tocmai faptul că totul este exact premeditat, prevăzut, planificat face ca universul distopic să fie unul închis, din care scăpare nu este. Sistemul este cel care trebuie să funcționeze ca uns, individul neavând nici o valoare în afara celei de cheiță într-un angrenaj social ce merge din inerție, fără nici un rezultat benefic. Dar câte vicitme nu au însângerat istoria în numele perfecțiunii sistemului?! Astfel stând lucrurile, este normal ca natura să fi fost corectată, iar femeia, matrice a vieții, să se reducă la un simplu organ care nu are alt sens decât zămislirea programată. Ridicând tensiunea feministelor de ieri și de azi, Arghezi își deschide capitolul despre Femeia Kuty astfel: “Femeia era în Kuty un animal și, ca orice animal, fără drepturi”. Satira se dezlănțuie nestingherită în aceste pagini, în care grotescul este obținut prin deformarea â la Dali a datelor cunoscute ale realității. Să reproducem portetul, dintr-un capitol ulterior, în care, cu prilejul unui concurs de frumusețe, se perindă prin fața oaspeților grațiile indigene: “Ceea ce izbea întâi era o pungă, aparentă în vârful triunghiului ombilical, ca o jumătate de întreg. După forma puțin despicată a locului se putea observa cum purta fiecare zbenghiul, ascuns ca la pisici sau prezent ca la cățele cu coada retezată, și duios în sincera lui expunere, sub tricou. La unele concurente turta despicată era situată la șold și realiza un sentiment, ca și cum ar fi dorit să fluiere sau să cânte și la cele mai multe se înfățișa ca un ochi bolnav, cu pleoapele umflate”. Iată imaginea misogină a femeii reduse la organ. Biologicul primează, respingând tot ceea ce ar rebui să țină de lilial, grațios, șarm, seduție. Pamfletul se îngroașă atunci când aflăm că acest statut este apărat de Prezidenta feministelor, o ființă hibridă, grotescă, unsuroasă, sursă de nesfârșite emanații, o hazna umblătoare, pe care pungile și carnea flască o caracterizează în cel mai fidel mod. Contabilitatea suprimă sentimentele, astfel încât diferențele de gen devin tot atâtea dezavantaje ale femeilor, care sunt considerate inferioare bărbaților - adevărați stăpâni, iar nu parteneri. Reproducem decalogul acestor prejudecăți, pentru a mai pune sare pe rana și așa deschisă a posibillelor cititoare care, nesesizând pamfletul, discursul oblic, antifraza, vor încerca să evalueze și să atace textul cu instrumente politically correct: “Ei pretindeau că femeia nu era o ființă, ci numai un complement direct și indirect. Întâi, că ar fi marfă umedă, față de un amic și un adversar uscat, umezeala socotindu-se ca producătoare de mucegai, de râncezeală, de râme, și fiind o modalitate de puroi. Al doilea, pentru că, adamic, ea stă. Al treilea, pentru că e nevoită să se puie jos într-un act pe care bărbatul îl săvârșește în picioare, între două zăbrele. 44 SECȚIUNEA LITERATURĂ Al patrulea, că o dată pe lună ființa ei trebuie să se altereze dureros,ca o tomată. Al cincilea, că, pasivă ca pământul, ea trebuie să poarte și să dospească în copaia ei sămânța pe care și-o distribuie odată cu aluatul bărbatul, păstrătorul drojdiei de frământat omenirea - sarcina sfântă însă subalternă. Al șaselea, că femeia nu se sperie de alte lucruri, dar se îngrozește de șoareci; ceea ce arată dezechilibru. Al șaptelea, că unde-i sexul și inima îi este. Al optulea, că își poate părăsi copiii, fugind cu un amant care cântă la harmonică. Al nouălea, pentru că face acuarelă, cântă la pian și regretă la bătrânețe că a dus o viață cinstită. Al zecelea, pentru că se strică citind literatură, nu știe să măture și devine femeie fatală, fatalizată după roman și teatru”. Este, să recunoaștem, o posibilă replică avant la lettre la marea dragoste de femei a lui Mircea Cărtărescu. Jucându-se, Arghezi ne învață de ce nu iubim femeile, dar parcă o face mai convingător în plan estetic, deși net mai ireverențios, decât confratele său postmodern. Misoginismul arghezian este, oricum, preferabil filoginismului cărtărescian. Dacă reducem absurdele acuze aduse femeii la un numitor comun., observăm cu ușurință că ea este percepută ca un soi de ființă-obiect care trebuie să dea un randament cât mai mare. De fapt, întreaga țară este interesată strict de performanță și atât. Diversele aspecte ale vieții din Kuty, de la finanțe, buget, învățământ, literatură, sport, sistem juridic, medicină, cercetare, este astfel organizat încât productivitatea să fie maximă. Kuty reprezintă o lume obsedată de cât, nu de cum. Calitatea este cu nonșalanță sacrificată de dragul cantității. Orice jertfă este acceptabilă în favoarea acestui deziderat care transformă omul în simplă marionetă. Bineînțeles, în asemenea situație, “capriciul numit libertate” este drastic eradicat, iar acest fapt alătură iarăși cartea lui Arghezi de antiutopiile clasice. Ca și la Zamiatin, Huxley, Orwell, oamenii încep să creadă orbește în niște principii care sunt împotriva firii, renunță la puseurile de personalitate; scriitorii poartă bucuroși uniforme, compun pe teme impuse, poeții sunt numiți prin decret, scriu pe înțelesul vulgului, cetățenii de rând plătesc fără să crâcnească dări și impozite care de care mai aberante, savanții devin paiațe aflate la cheremul oligarhiei, inovând lucruri inutile sau descoperind roata în plină modernitate, cabotinismul ia locul valorii, iar ridicolul devine reper de conduită. Cum se ajunge, însă, până aici? Răspunsul este simplu, iar Arghezi îl pune în pagină cu maximă subtilitate: ideologia este cea capabilă să sucească mințile oamenilor, să spele creiere și să transforme indivizii în făpturi robotizate, fără coloană vertebrală. Totul pentru ca sistemul și aparatnicii să reziste. Statul, o noțiune mai curând abstractă, se reduce la cei câțiva care au preluat puterea și care, cu mijloacele abile ale propagandei, manipulează mulțimile. Mecanismul este ultracunoscut și e descris în majoritatea antiutopiilor. In Tablete din Țara de Kuty capitolul esențial din acest punct de vedere este Om și om. Este știut, orice nouă putere își creează o ideologie și ținteșe să obțină așa-numitul “om nou”. Acesta este, de fapt, un mutant, jugănit de voință. Orice sistem totalitar tinde și, uneori, chiar reușește să încheie scara evoluției cu “omul nou” .In Kuty, există două categorii de indivizi: Oameni de Stat și Oameni Fiscali. Primii alcătuiesc ideologia, aplică proiectul utopic, manipulează și beneficiază de rodul muncii celorlalți. Programați parcă genetic pentru acest rol, cei din urmă nu încearcă să schimbe ceva în ordinea existentă. Evident, aparatul de propagandă funcționează, astfel încât planificarea ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 45 viitorului și folosirea lui ca scuză pentru deplorabila stare a prezentului devin metodele cele mai eficace. Utopia este nada cea mai al îndemână pentru înșelarea celor mulți. Omul de Stat, conducătorul “trebuie să facă zilnic ceva, pentru ca într-un spațiu de timp de două sute, trei sute de ani, poporul să devie foarte mulțumit”. Cinismul continuă cu egală platitudine: “De aceeași natură cu eternitatea, lunile și anii lui nici nu se socotesc, calcularea programului aplicat începând cu «generațiile viitoare», singurele care interesează de fapt”. Se vede limpede că, atent citită, cartea lui Arghezi era extrem de subversivă și în anii glorioasei epoci de aur, care promitea un viitor str ălucit, al cărui preț era sacrificarea prezentului.Aceasta este, de fapt, acțiunea corozivă, perversă a utopiei: promite Binele, iar acest fapt îi permite să treacă la index neajunsurile frapante ale actualității. Lumea antiutopiei crește din aplicarea consecventă a programului utopic inițial. Tiranul cunoaște prea bine impostura statutului său, știe că abuzul și numai el îi întreține privilegiul, dar cinismul său este maxim și se perfecționează pe zi ce trece. Odată gustată, puterea orbește, anihilează slăbiciunile sentimentale. Cel de sus nu trăiește decât pentru al asupri pe cel de jos, iar aceasta nu este nicidecum o viziune marxist ă, dacă ținem cont că, în practică, și utopia marxistă tot la un astfel de rezultat a condus. Egalitarismul nu este decât un slogan, bun pentru a adormi vigilența poporului. În Kuty, antiutopia își atinge maxima intensitate; nu autoritățile deservesc populația, ci invers: o mână de privilegiați se folosesc de efortul întregii țări, care nu are alt scop decât să asigure bunul trai al conducerii. Iată teoretizată chiar această teorie care numai departe de adevăr nu s-a aflat în istoria zbuciumată a secolului al XX-lea: “Idealul nostru este ca, treptat, să facem din Omul Fiscal un individ consacrat autorităților integral, insul de anticameră perpetuă, degajat de cele pământești, renunțând de bunăvoie la o îndeletnicire personală, pentru a fi completamente absorbit de datoriile lui față de autorități. Într-un Stat bine organizat, jumătate de populație se ceartă cu cealaltă jumătate, la un ghișeu.” Dacă vom compara aceste date cu cele sintetizate de Lucian Boia în capitolul Omul nou din excelentul său studiu Mitologia științifică a comunismului, vom putea observa că suprapunerea este perfectă. Arghezi s-a arătat un vizionar sau a descris pur și simplu un mecanism istoric atemporal. Cum se poate ajunge la o astfel de sumbră realitate? Ca în orice antiutopie, prin inocularea fricii. Teroarea este cel mai bun pedagog, consideră tiranii și folosesc în exces metoda. Cu alte cuvinte, “fiecare om este vinovat și criminal” și se simte, grație “mancurtizării” la care este supus, “de o sută de ori pe zi copleșit de o culpă imprecisă, haotică, enormă, de culpa de a fi cetățean al Statului din care face parte, de fiu răsfățat al nației lui”. O teorie de sorginte machiavelică, pe care Pricepele lui Eugen Barbu o recomandă Messerului Ottaviano. O metodă de spălare a creierului, de fapt. Prin urmare, viziunile argheziene depășesc simplul pamflet sau naiva satiră - formule la care de cele mai multe ori tabletele au fost reduse. Ele dezvăluie un mecanism general valabil al acaparării și menținerii puterii, al manipulării, iar a vedea în Kuty o imagine de după perdea a României ar fi, credem, prea puțin. Un singur fragment mai luminos există în carte, cel referitor la copiii kuty. Scriitorul redevine relaxat, recuperându-și disponibilitatea ludică. Țuțy, capitala insulei, se dovedește a fi un paradis al copiilor, în care școlile și celelalte corvoade sunt abolite, jocul primând. Dar nu este suficient pentru a salva sumbra lume condamnată la ticăloșie și fals. De fapt, Nicolae Rotund sesiza perfect rolul redus al respectivului capitol: “Utopia SECȚIUNEA LITERATURĂ 46 46 pozitivă este doar un segment din cea generală, negativă”.1 Din Kuty nu este scăpare, binele a fost exilat pentru totdeauna, iar oazele de lumină vor fi curând înghițite de întunericul totalitar. Acest lucru face din scrierea argheziană o antiutope autentică. Abstract Tudor Arghezi's work, Tablete din Țara de Kuty, is an antiutopia because it builds up an absurd world, which develops a strange value system, totally opposite to the common one. The means of the narrative structure also generate the antiutopic effect, relating the text to satire, pamphlet etc. Arghezi's target is the totalitarian regime, of any ideology and the closed world it may create. 1 Nicolae Rotund, op. cit., p. 187. EMANUELA ILIE Antinomii și alterități într-un roman arghezian Parcurgerea unui anumit segment al publicisticii lui Arghezi oferă, printre altele, surprize altfel nebănuite despre preferințele autorului pentru unele sau altele dintre speciile literare. Un exemplu oarecum șocant este afișarea unui clar dezinteres, dacă nu chiar dispreț, față de roman, atitudine ce reiese din multe dintre textele redactate de el despre specia literară în cauză. In Autorii de opinii, spre exemplu, se arată agasat de prea marea libertate tematică și structurală a acestei “dezordini literare”, câtă vreme “Roman ar fi tot ce se scrie: poezie, proză.poveste și romanul cu cheie și broască. Inchide ochii și cască gura. Este roman? Este! Ca să nu mai zici literatură și carte, ai să zici roman. Pleacă-ți capul să-ți spui ceva la ureche. Era roman? Era roman!” In același articol, e evident încă un motiv de iritare: existența unor cadre prestabilite, a unor prejudecăți ce dau romancierilor o libertate prost înțeleasă și, de aici, cel puțin în concepția lui, impresia de scriere goală : ”Aproape că nici nu trebuia scris, un roman; era de ajuns să fie umplut. E o rețetă care n-a dat greș niciodată, copiată de zeci de mii de ori.” Ca să nu mai vorbim de un celebru pamflet îndreptat mai puțin împotriva lui Rebreanu și mai mult împotriva romanului ca atare: “Ion de d. Liviu Rebreanu sau Cum se scrie românește”. Excluzând remarcele acide despre limba, stilul și compoziția romanului împotriva căruia se îndreaptă diatriba, sunt clarificate motivele pentru care specia în care Rebreanu excelează îi repugnă: lungimea, inerenta dezlânare pe care o presupun ”sutele și miile de hectare”, “pogoanele” de pagini ale romanului, în fine, “vulgaritatea” de structură a acestuia. Exact în aceeași perioadă cu articolele despre roman publicate în 1934 în “Adevărul literar și artistic”, Arghezi lucrează și chiar publică primul său roman, Ochii Maicii Domnului. Surpriza publicului cititor a repetat-o, să spunem, păstrând proporțiile, pe cea declanșată de Caragiale, când a scris nuvelele naturaliste. Motivele pentru care scriitorul s-a lăsat până la urmă sedus de forma literară atât de disprețuită nu au fost clarificate de exegeți. S-au făcut doar speculații despre o posibilă motivație pecuniară, despre o cerere a pieței literare sau, cel mai adesea, de un orgoliu creator, de un fel de “pariu cu sine” ce viza autodepășirea. Mai puțin, sau deloc invocat, dar mai plauzibil, ni se pare dorința de a experimenta, .de. a împrumuta, „ măcar temporar, și masca romancierului, un alt eu creator. Am folosit termenul eu imprumutânau-l de la Arghezi însuși, care îl utilizează în corespondență, și nu o singură dată, pentru a-și etala plictisul declanșat de ființa văzută banalizat, facil, ca simplă individualitate. Dimpotrivă, pe el îl preocupă dualitatea eului lăuntric, eul văzut ca alteritate, ca pluralitate, în orice caz. O dovadă în acest sens e una din scrisorile trimise Aretiei Panaitescu, în care viitorul scriitor își mărturisește o afinitate și implicit un crez, ce-l va urmări pe tot parcursul creației: ”Mi se pare că Nietzsche spune că un al doilea lângă unul e totdeauna un al treilea, căci în acel unul sunt deja doi prea ocupați să discute între ei, pentru ca al treilea să nu îi tulbure.” Interesant e că, în cazul lui Arghezi, nici măcar intuiția dualității interioare nu îi oferă confortul presupus de ideea de completare sau întregire: ” Și-apoi mă simt atât de 48 SECȚIUNEA LITERATURĂ incomplet față de mine-eu cu mine zilnic-încât ei n-ar putea să mă completeze, ei nu-mi pot deschide pleoapele<<mele>>pe care nu pot însumi desface în arșița bănuită a Tăcerei.”(a se vedea, în acest sens, Autoportret prin corespondență, p.146) De aici, probabil, din această senzație de insatisfacție funciară, nevoia de alteritate, de multiple măști ale creatorului de poezie, dar și de proză. Nevoie mărturisită și indirect, în articolul Dezlegare, publicat în “Adevărul literar și artistic”, din 11 august 1935: din răspunsul adus de Arghezi criticilor lui Cioculescu la adresa romanului Ochii Maicii Domnului reținem o remarcă interesantă, conform căreia autorul nu ar fi preocupat atât de a scrie poezie, proză, poeme în proză, cât a “interzice asemănarea cărților lui, una cu alta și mai ales cu ale tuturor celorlalți”. E foarte adevărat, însă, că, deși a cedat tentației acestei specii narative, ce nu i-a adus mult așteptata satisfacție, s-a refuzat pe sine ca romancier, în ediția ultimă de Scrieri el subintitulându-și Ochii Maicii Domnului și Cimitirul Bunavestire “poeme”. Primul dintre aceste “poeme” ale autorului a fost văzut, mult timp, de către exegeți drept o scriere autobiografică, un discurs intenționat al naratorului care “ar corespunde sieși”, divulgându-ne unele date ale biografiei sale spirituale1 2. Călinescu însuși nu a negat prelungirea unui element biografic -episodul monahal- în operă, considerând romanul “un fel de căință târzie, o realizare fictivă a unei vocații zădărnicite” . Motivul pentru care se consideră că, prin acest roman, Arghezi s-ar fi lăsat sedus de ispita pactului autobiografic este suficient de puternic și recognoscibil chiar în opera ce are destule asemănări cu viața autorului: ca și el, eroul, Vintilă, a avut o copilărie nefericită, în sensul lipsei modelului patern suveran, iar la maturitate ajunge să opteze, definitiv, totuși, spre deosebire de autor, pentru cariera monahală. Mama lui, Sabina, este și ea, pe alocuri, o “eroină lirică, proiecție a lui în afară”, cum ar fi spus criticul, întrucât are unele pasiuni mărturisite ale acestuia, ca cea pentru “mașinăriile complicate” (Arghezi lucrând, se pare, chiar într-o școală de meserii în Geneva, la “dinți de aur, inele, capace de ceasornice”), sau cea pentru peregrinările prin lume, dintre care naratorul se oprește la episodul elvețian, semnalat și în biografia autorului; ca și Arghezi, Sabina detestă cărțile de literatură, având pentru roman “repulsia mâncării cu rântaș”, și exemplele pot continua. Nu putem totuși considera că, plecând de la roman, s-ar putea recompune ușor biografia lui Arghezi, care a refuzat de altfel constant ideea reconstituirii vieții proprii prin scris; există o mărturisire în acest sens făcută chiar în Ochii Maicii Domnului de Vintilă, dar ușor de atribuit, cum a făcut-o Balotă, spre exemplu, autorului însuși: “Am încercat să mi-o retrăiesc prin scris. N-am izbutit. Lucrurile pe care le-am trăit autentic au rămas, în cuget, intacte, dar se pulverizează îndată ce apropii, ca niște lingurițe, cuvintele de ele, sau se multiplică spumegate și dau pe dinafară.” Oricum, jocul de umbre și lumini presupus de alteritatea .interioară este central în romanul alcătuit din trei părți, ce reconstituie în fapt două biografii, axate chiar pe tensiunea identitară. Prima, redusă ca dimensiuni, recompune copilăria lui Vintilă Voinea, într-o manieră excesiv liricizată, amintind nu atât de Cartea cu jucării (1931), cât de primul volum al ciclului La Medeleni al lui Ionel Teodoreanu. Singurele personaje ce apar în debutul cărții lui Arghezi sunt copilul fericit, ce nu percepe înc ă lipsa unui părinte, suplinit deocamdată cu totul de celălalt, și mama extrem de grijulie cu “odorul” pentru 1 cf. P. Constantinescu, Scrieri, 1, Ed.pt. Lit., 1967, p.92; 2 George Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, Ed. Minerva, București, 1982, p. 819; ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________49 care joacă și celelalte roluri familiale, sfârșind aproape prin a-l sufoca în încercarea, se va vedea inutilă, de a-l proteja de lumea de care femeia crede că s-a rupt în întregime. Imediat, naratorul consideră necesară o incursiune în trecutul Sabinei, care să explice obsesiile eroinei, tentativa de autoclaustrare, sociopatia, disprețul total față de clasa din care face parte. Din acest motiv, doua parte a cărții, cea mai întinsă, este consacrată din acest motiv formării anterioare a personajului feminin, ce îi recuperează trecutul nu prea îndepărtat, expediind însă în doar câteva pagini copilăria nefericită, alături de doi părinți “întâlniți ca niște drumuri orientate diferit”, convinși de calitățile lor paterne, dar preocupați de fapt doar “să-și ascundă un zbucium și o suferință de ochii prea apropiați ai celuilalt” și adolescența fascinată, compensatoriu, de geniul tehnicii moderne întruchipat de mașină. (exaltarea lui Arghezi pentru “noua religie, mașinismul”, fiind sesizată constant în critică) Personajul feminin încarnează o concepție mai veche a lui Arghezi, pe care scriitorul și-o mărturisise repetat, în Icoane de lemn și Tablete din țara de Kuty și pe care o va sintetiza în Manualul de morală practică. Adept al unei teorii a cărei modernitate nu mai trebuie demonstrată, conform căreia sexul pur reprezintă o idealitate, o stare limită spre care natura doar tinde, el percepe ființa ca sediu al unor tensiuni definitorii, ca un hibrid alcătuit din trăsături masculine și feminine, trecute, prezente și viitoare. (În Slovele, ideea este exprimată de Arghezi direct, astfel: “Omul rămâne un hibrid. El nu e numai ce pare, dar și ce a fost și ce va fi.”1). De aici, atracția scriitorului pentru “ființele incomplete”, în care tensiunea identitară este evidentă, determinată de revolta ori măcar exacerbarea trăsăturii ce ar trebui să fie, dacă nu anihilată cu totul, măcar mascată. În poezie exemplele sunt puține, reduse de fapt la fătălăul sau unii ocnași din Flori de mucigai. Proza lui Arghezi abundă, în schimb, în asemenea figuri anormale, pe care natura, ironică în fond, le-a marcat “cu un stigmat, văzut sau nevăzut, fizic sau moral, sentimental sau celebral”2 , ceea ce se întâmplă mai des în noile forme de civilizație, care “tind să atenueze contrastele sexuale, efeminând pe băieți și virilizând fetele.” Scriitorul urmărește cu minuție trăsăturile fizice, fiziologice și/sau caracteriale ori vestimentația ce convertesc feminitatea, și așa incertă, într-o hilară, rareori de compătimit masculinitate (a se vedea, de pildă, prințesa Maria, “figură de androgin lipsită de farmecele dulci ale femeii fotografice”3, femeia-bărbat din Doi camarazi, prezidenta din Tablete din Țara de Kuty) ori, dimpotrivă, ceea ce transformă o masculinitate îndoielnică într-o dezgustătoare feminitate (ca în cazul arhiereilor-tip de garșonne care, “încetând să fie femeie când încalță pantalonii, e în neînstare să devie bărbat din pricina prezenței în pantaloni a lucrului abandonat.”4) Fără a fi, ca pitoreștile figuri de mai sus, nici o secundă ridiculizată, Sabina are o identitate în care coexistă contrariile de gen: “educația pe care o primise făcuse din Sabina o jumătate de băiat”, cu “puteri de hotărâre” mai degrabă masculine, care determină și alte personaje, ca pașnica Păuna, devenită între timp Maica Pulcheria, să o vadă drept “flăcăul nostru teafăr, domnișoara mea cea vitează”. Nu e surprinzătoare, de aceea, convertirea fecioarei dintr-un simbol taumaturgic -ea vindecând, în anii adolescenței, bolnavii veniți pe moșie numai printr-o privire- într-o posedată a duhului 1 T. Arghezi, Slovele, în Scrieri, 8,p.276; 2 T. Arghezi, Pravilă de morală practică, II, în Scrieri, 21, p.106; 3 id, Scrieri 12, p.120; 4 v. Hibrizii și garsonii, în Scrieri 32, p.383; 50 SECȚIUNEA LITERATURĂ tehnicii, visându-se preschimbată în mașină, deci într-o imagine a paradisului artificial în care vede singura perfecțiune posibilă. Masculinizarea fetei fascinată de zeul automobil, pentru care “trusa cu chei și clești a fost singura podoabă feminină” explică și o altă pasiune, mai degrabă aparținând celuilalt sex, și anume duhul peregrinărilor, care o transformă într-un Goldmund feminin, determinând-o să părăsească “porumburile îngălbenite ale șesului dac către lacurile lui Wilhelm Tell, oglinzi liniștite ale Alpilor stâncoși.” Dintre numeroasele călătorii ale eroinei, experiența elvețiană rămâne totuși singura care justifică interesul crescut al naratorului, ce îi acordă de altfel cea mai mare parte a cărții, abia aici un buildungsroman (valoarea pedagogică, rousseauniană a operei fiind un loc comun al exegezei, începând chiar cu Călinescu) “Ca o intarzie prețioasă și bizară în structura romanului-poem, constituind o divagație aparentă, dar aparținând ca viziune zonelor profunde ale imaginarului arghezian”1, episodul helvet, spațiu nostalgic predilect al sensibilității autorului, descrie parcul de la Saconnex și, în acest univers bizar, supus unor reguli ce depășesc cu mult granițele normalității, inițierea Sabinei în tainele vieții, mai exact în meandrele de nepătruns ale vieții psihice. Doar aparent, parcul, ce ascunde un sanatoriu de lux, este unul edenic, încremenit într-un illo tempore (“Timpul se învârtea rostogolit în iazurile lui cu mai multe funduri și apărea o secundă la chemarea ceasornicului din vârste, ca un cadavru de fantomă, încremenit, cu ochii cenușii și învelit într-o cămașă de undă albă.”); tot jocul straniu al unor aparențe, când înșelătoare, când devoalate crud, îi fixează inițial funcția preponderent taumaturgică, accentuându-se în repetate rânduri că parcul este menit salvării sufletelor chinuite de fantasme, de complexe adânc ocultate în subconștient. In esență, însă, este vorba de un spațiu malefic, în care conduc “valori de subversiune”2 -urâtul, grotescul, monstruosul, trivialul, macabrul- justificând, așadar, o potențială comparație a acestui infern cu cel din Florile de mucigai. Universul de la Saconnex, semănând cu o rezervație naturală, în care vegetația și fauna cunosc o regresiune într-un veritabil paradis, nu este defel unul deschis, și în nici un caz unul salvator, ci unul ermetic, o altă monadă (implicit ermetic închisă) în spațiu, în care și Sabina va simți în final recluziunea. Reveriile ei despre neantul interior, v ăzut ca o umbră care o devoră, se hrănește chiar din această atmosferă de recluziune: “Sabinei îi plăcea acest putregai subtil de la Saconnex, în care personalitatea ei aparent ă, aparentă și pentru sineș, se desfăcea până la scheletul adevărat și ore întregi către seară se lăsa pângărită și invadată de molia venită subtil și înmulțită, din întuneric.” Viziunile venite din acest întuneric capătă cele mai neașteptate chipuri, pe care Arghezi vrea să pară că ni le prezintă cu un ochi avizat, de psihanalist care . le înl ătură măștile, relevându-le esența, sinele în care sunt ocultate tendințe stranii și complexe terifiante. Parcul solitar se umple, treptat, cu monștri înspăimântători, ca Grădina desfătărilor lui Bosch sau Infernul lui Blake. Exemplele sunt numeroase. Șocant e, mai mult decât propriii pacienți, bizarul doctor Marc Gauthier, a c ărui terapeutică este bazată pe o filosofie anormală despre viață, în care centrale sunt două teorii, considerate de el axiome: “omul este o ciupercă” și “omul este un animal nebun”. Prima pleacă de la ideea fragilității cărnii “și importanța fiziologică derizorie a omului, egală cu această bășică a 1 Nicolae Balotă, Opera lui Tudor Arghezi, Ed.Eminescu, București, 1979, p.283; 2id., p.216; ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 51 pământului, născută subit și lăsând, scufundată dintr-odată, un cadavru mai consistent decât corpul viu, dar și faptul că maladiile se pot prinde numaidecât de pasta lui fragedă și puhavă”, iar a doua de la convingerea că “în el germinează, ca un ferment imponderabil și ca o funingine translucidă, și bolile morale, acestea vindecabile.” El însuși este “nițeluș atins, detracat prin contactul cu bolnavii lui atinși de confuzie și halucinare”, câtă vreme cântă, pe o bancă din parc, Metamorfozele, în original chiar, acompaniat de o chitară și de papagalul pe care îl învățase ”o sentință de filosofie care-i rezuma doctrina, ca un preot: Amen!”. Mai mult, are ambiția de a trata omul, “animalul nebun”, singurul care îl mai interesează, printr-o metodă terapeutică originală, care stârnește ilaritate: scoate bolnavul din mediul său natural și îl transportă într-o lume de senzații nouă, prin băi prelungite, luxoase, printr-un “confort de padișah, cu sclave care îl ungeau cu mirodenii alese în flacon, în conformitate cu mirosul bolnavului, de obicei atras de lavandă, de busuioc, de cimbru, și, în majoritate, de leuștean”, pe fundalul unei muzici îndepărtate, evident, de chitară. “Bolnavul mănâncă bine și trage un somn: animal urban în cerșafuri de olandă. Dacă ți-aș afirma că l-am însănătoșit numai cu spectacolul curățeniei, poate nu m-ai crede. Și totuși e adevărat”, se laudă marele savant Sabinei, căreia îi recunoaște totuși că, în unele cazuri, curățenia nu este de ajuns, și atunci apelează la o altă metodă infailibilă, conversația. Acesteia i se adaugă variații pe aceeași temă: “El recita câte o poemă, din antologia lui, compulsată printre poeziile line și pure, sau le făcea câte o poveste, sau le vorbea de un animal din natură, de o floare, de o călătorie, în păduri, în munți, pe ghețuri.” Ba chiar se laudă că a vindecat bolnavi cu lecții de gramatică sau de calcul, de cosmografie, de limbă latină sau de limbi moderne (?!) Manii periculoase conduc și pe ceilalți doctori, dintre care naratorul se oprește cu precădere la Sandoz, cel fascinat de puterea creierului, pe care îl percepe ca unica instan ță supratemporală, dar și de regnul animal, căruia speră să îi redea, într-un soi de eden organizat de el la Saconnex, armonia preadamică. Sau la doctorul Ax, fost asistent la institutul de medicină legală, înconjurat de legende ce îl asociază cu un fel de Frankenstein modern, fascinat de ciopârțirea meticuloasă, noaptea, a cadavrelor primite ziua (“legenda povestea isprăvile de fachir, de strigoi și de profanator ale medicului”), absorbit și acum, la Saconnex, de ideea reîntineririi posibile și a reînvierii printr-un procedeu cel puțin bizar (tăierea cadavrului în două jumătăți și.spălarea lui în nenumărate ape, până la întinerire!) Dacă figurile din tagma medicilor sunt de un grotesc pe alocuri terifiant, cu adevărat hilare sunt câteva figuri de bolnavi psihic, pe seama c ărora Arghezi se amuză de fapt copios, ca cea a doamnei Alin Ducroc, domnișoară bătrână -încă neconsolată după moartea singurului logodnic- internată la sanatoriu într-o noapte în care apare, culme a ridicolului, ^u un coș ce conține o pisică și un misterios cocoș pe jumătate descompus, deci sugestii ale intrării lente în putrefacție (nu doar) ale regnului animal. Sau figurile de sănătoși mental, care sunt comice, dar nu pot convinge, în nici un caz; un astfel de personaj total neverosimil este grădinarul Pierre, suspect de cultivat, ce vorbește cu egală ușurință despre Tratatul de la Westphalia, Wilhelm Tell sau Carol Temerarul și se arată preocupat în egală măsură de ambiguitatea de gen a papagalului Coco, pe care îl crede o încarnare a lui Buddha, sau de descoperirea trandafirilor negri, ce i-ar asigura nemurirea. Rezistentă este însă galeria de psihopați și sociopați, construind un ciudat univers teratologic atins de morbul descompunerii și al morții lente, ce pare a cuprinde întreg sanatoriul și chiar întreagă umanitate, parcă pentru a sprijini o altă convingere de neclintit 52 SECȚIUNEA LITERATURĂ a lui Gauthier: “eu cred, domnișoară, că totul e cu putință pe lumea asta, care nu-i o lume normală, cum o socotesc niște oameni vulgari”, se adresează el Sabinei, adăugând un element extrem de important pentru înțelegerea structurii aparte a imaginarului arghezian, ce îmbină perfect antinomii ca demonicul și angelicul, terestrul și cosmicul, umanul și divinul etc: “m-am învățat să nu elimin din viață nici o extravaganță, nici un caricaturism, nici o îngerie”. Nu este de mirare că doctorul este convins că cele mai absurde sau mai demonice viziuni ale unora dintre bolnavii săi sunt reale (unul, spre exemplu, e convins că se întâlnește cu diavolul, ce îi apare ca un urs din care smulge câteva fire de blană, dovadă certă, în ochii doctorului, a întrupării demonice; altul că are gângănii în cap, un celebru director de bancă dă în mintea copiilor, scoate limba la subalterni, îi imită, se îmbracă cu pantaloni scurți și bluză de marinar, în fine, un misterios pensionar al sanatoriului, autointitulat “Omul Natură”, îmbrăcat și pe cel mai cumplit ger în capot și sandale, ține conferințe, preferabil la răspântii, despre simplitatea naturală, convins că oamenii se vor dezbrăca de paltoane și blănuri, urmându-l fericiți în cămăși etc) Cele mai stranii personaje de la Saconnex rămân însă cele care încarnează chiar o imagine a alterității interioare, dublul: patru tineri identici, descendenți dintr-o veche familie de aristocrați, înconjurată de o aură de legendă. Aduși într-o seară, într-un automobil închis, de un călugăr cordilier, cei patru “par o sfidare a legilor naturii, în virtutea cărora orice ființă umană își are propria ei ireductibilă individualitate și unicitate.”1 Grupul de ciudați frați gemeni, “născuți doi câte doi”, pare alcătuit prin multiplicarea unui singur trup, având ca rezultat patru fantoșe mânuite de un păpușar crud, amintind pe undeva de Manechinele lui Bruno Schultz: “păreau că dansează de la mijloc în sus. Ei purtau cu toții barbișonul mușchetar și mustața lungă a păpușilor de porumb. Mergând alături, ei se uitau unii la al ții cu un sentiment de dezgust, marcat cu exagerare pe fizionomiile compuse, și își întorceau capul cu groază, ca de la niște oameni care s-ar hrăni, scoțându-le din buzunar și ducându-le deasupra gurii, ca niște macaroane, cu viermi. Umerii le jucau în ritm aderent cu brațele, care se apropiau de șolduri și se depărtau, brațele se frângeau în cadență, mâinile cu degetele deschise păreau că prind ceva și că-i dau drumul.” Lipsiți de orice urmă de personalitate, cei patru Filipi sunt diferențiați doar prin culorile care li se atribuie de c ătre medicul Gauthier, fascinat tocmai de perfecta lor identitate, pe care nici nu încearcă să o explice cu mijloacele științei: “M-am gândit că avem de-a face cu un singur Filip în patru trupuri aparente, adic ă toți patru făcând unul singur.” Complicatul hibrid pare totuși a sugera, la o analiză mai profundă, precaritatea identității ființei umane într-o eră tehnicizată, nevoia de substituire a ființei din ce în ce mai mult artificializată sau chiar necesitatea unei alterități care să anuleze o identitate nedorită (o temă ce va apărea frecvent în literatura unei alte epoci - a se vedea, spre exemplu, romanele lui Max Frisch: Homo faber, Eu nu sunt Stiller ori Numele meu fie Ganlerî.hcin) Finalitatea crudei inițieri în sine a personajului feminin este una negativ ă, căci catabasisul experimentat de Sabina la Saconnex îi împinge ființa spre o nedorită mortificare, simbolizată de viziunile ei coșmarești, în final chiar escatologice: “ I se părea că umblă prin regiuni cojite, prin lucruri dărâmate, prin tencuielile risipite ale unui maidan imens, prin cenușă, prin funingini, prin rumeguș, la o periferie de oraș, unde încep amintirile tuturor osemintelor și câmpul cioburilor aruncate, cutiile strivite, cristalele și porcelanurile amestecate cu un gunoi universal; ceea ce s-a spart, s-a stricat și 1 Adrian Anghelescu, Barocul în proza lui Arghezi, Ed. Minerva, București, 1988, p.119; ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________53 s-a răscopt. Fără să știe, Sabina ajungea la marginea ei însăși, ieșise din lăuntrul ei dincolo, în afară din sine, în zona asemănărilor din specia nul.” Introspecția și meditațiile despre sine ale Sabinei, spre care naratorul întârzie cu un ochi ce se vrea al unui psihanalist, nu sunt însă alcătuite din elementele unei analize psihologice clasice reușite, ci, după cum observă Nicolae Balotă, “își reprezintă o pură mitopoetică a existenței. Imaginile aparțin, toate, unui registru al fanteziei mitizatoare.”1 Dacă viața proprie îi apare ca o carte “din care pieriseră literile toate, mistuite ca de lumina căutată sau urmărite și ucise de întunericul de unde s-au ivit”, sufletul i se conturează ca “stârvul unei litere”, sau ca o oglindă malefică: “Frunzele și florile îi creșteau lângă o apă de vitriol și se desfoiau în oglinda ei acid ă, unde, putrezind numaidecât, se topeau ca un abur în oglinda vânătă a unei oglinzi.” Se adună și elementele unui bestiar mitologic, concurând la realizarea aceleiași simbolistici a demoniei: “Trecea parcă o fiară de pe un mal pe celălalt: putea să fie câinele sau luna, și mai departe părea să fi trecut un șarpe. Dar fiara n-a putut ajunge la mal, carbonizată înnot și dizolvată.” Punctul terminus al inițierii negative a Sabinei la Saconnex nu poate exclude crima abominabilă, la auzul căreia personajul înțelege, în sfârșit, că șederea în “atmosfera de aproximații și de fracții” a sanatoriului începe să aibă aceleași repercursiuni ca în cazul celorlalți “pacienți”, înțelegând prin formulă atât pe beneficiarii stricți ai “tratamentelor”, cât și pe autorii lor; că vizita, prelungită și așa inutil, nu (mai) este lipsită de pericole pentru propriul psihic, atins el însuși, nu încă fatal, de “morbul complicației”, că s-a înstrăinat și mai mult de sine. Ek-stazia totală a vieții, alienarea pe care o percepe Sabina la capătul crudului examen al sinelui de la Saconnex (“Total general: neant...Ridicând topografia vieții întregi, rămânea harta unui gol întins”) nu pot fi însă definitive, naratorul arătându-se convins de faptul că o viață începe “de mai multe ori.” Dar această alienare explică viitoarea opțiune a eroinei, care primește încă o șansă, pe care o fructifică într-un mod la care nu ne-am fi așteptat, poate, după lunga digresiune despre Saconnex. Al doilea episod cheie al vieții Sabinei pe care se centrează atenția naratorului este ireala poveste de dragoste, începută în trenul ce o poartă dincolo de granițele Elveției. Nu atât întâlnirea și fascinația pe care o exercită chipeșul căpitan William Horst asupra fecioarei dezgustate de lume sunt neverosimile, cât discuțiile începute imediat de cei doi necunoscuți, ce sar peste orice formalități și schimbă direct păreri despre golul fizic și cel mental, despre misterul sângelui și moarte, apoi citesc cu voce tare din Cântarea Cântărilor, prilej să conchidă că sunt făcuți unul pentru celălalt. Logodna mistică din tren, nelipsită de o oarecare poezie, se cere prelungită, după coborâre, într-un mister al dragostei carnale, ce se vrea la rândul ei împlinită în hotelul francez unde cei doi se cazează imediat. Iubirea lor, deși consumată la temperatura înaltă a sentimentului unic în viața indivizilor aleși, este amenințată însă imediat de un simbol al morții care tulbură conștiința Sabinei ce “avu un gust ca de fatalitate” -un păianjen uriaș, imaginat de candelabrul de deasupra patului nupțial. Firesc, așadar, nu mult după aceea, o regăsim într-o mănăstire, unde-și caută fosta slugă, devenită Maica Pulcheria, singura căreia-i povestește tragica întâmplare ce i-a determinat transformarea “viscolului personalit ății” într-o “catapeteasmă fără icoane”- moartea accidentală, dar enigmatică a lui Will, care a adâncit-o în abisul sufletesc pe care îl percepuse la Saconnex, în impresia că, dincolo de învelișul subțire al aparenței, sufletul îi ascunde aceeași demonie ca a lumii din 1 Nicolae Balotă, op. cit., p.287; 54 SECȚIUNEA LITERATURĂ sanatoriu: “Ca într-un zmârc negru, bălăcesc în el niște făpturi urâte, de mocirlă, alunecă unele peste altele și vor să iasă de acolo, și cad și iar se ridică.” Partea finală a cărții cuprinde formarea fiului ei, Vintilă Voinea, alt om-insulă, hibrid provenit din bizara împerechere a fecioarei atrase de terestru, de mecanicul amorf și îndrăgostitul de aer și zbor. “Sunt un hibrid, Ștefan, îi recunoaște el prietenului ce i se va dovedi de fapt unchi. ..Nu pot utiliza nici pe englezul aventurier din sângele meu, nici puterile de hotărâre ale mamei. Sunt urzit din două materiale ce nu se urzesc între ele: bețe și lână. Nu merg împreună.” Chiar dacă este crescut de o mamă care se străduiește să facă insesizabilă absența figurii paterne în sufletul băiatului, Vintilă devine un ins fracționat, ftincialmente contradictoriu, având o pronunțată vocație a ratării -a ales matematica, și nu pictura, iar opțiunea a sfârșit prin a-i determina o puternică senzație a nemulțumirii de sine, a unei lipse (alta pe lângă cea a tatălui, evident) ce îi acutizează aceeași impresie de vid interior pe care o trăise și mama lui. Tragismul personajului provine de fapt, poate fi explicat și prin faptul că, având o mamă autoritară, Vintilă devine lipsit, el însuși, de autoritate. Deficitara autoritate îi este însă suplinită de un exces de sensibilitate care, combinată freudian cu obscura dorință a fiului de a se substitui tatălui, îi determină și bizara dragoste față de mama în care vede concentrată întreaga “exterioritate” (Levinas) determinând ca traiul în doi să capete tot mai mult aparența unei nevinovate relații matrimoniale care exclude cu totul o altă prezență umană. De aici, spre exemplu, felul în care își apropie, ca un fetiș erotic, degetarul Sabinei, sau manechinul de cârpă pe care aceasta lucrează. De aici, și strania înstrăinare de lume cu care înțelege adolescentul să-și celebreze cultul matern. În proza lui Arghezi “Insul are de străbătut diferite stadii, care sunt acelea ale unei involuții morale, spirituale și sufletești, stadii ce presupun tot atâtea metamorfoze ale omului fragmentar, contrafăcut, incomplet”.1 Chiar dacă debutul romanului pare a exclude, prin suavitatea și candoarea cu care e înfățișată prima copilărie a lui Vintilă, o viitoare decădere sau măcar o alterare a protagonistului, aceasta va fi evidentă pe parcursul ultimei părți. Tradusă inițial prin înstrăinarea de ceilalți, decăderea personajului este determinată de această accepție diferită pe care o dă noțiunii de “iubire maternă”, deloc străină de complexul lui Oedip, după cum s-a putut observa mai sus. După moartea mamei, tânărul insuficient maturizat se vede lipsit deodată de singurul sprijin, singura certitudine a vieții proprii, și are, ca și cea pierdută, senzația de neant interior: “Sunt covârșit și anulat - și e toată mulțumirea mea că respir exclusiv în golul pe care l-a lăsat Ea. Nu e numai mama mea, e toată iubirea mea, tot gândul meu, idolul meu total.” Va recreea, de aceea, în imaginar paradisul familial pierdut, după care este nostalgic, atribuind moartei virtuți pe care nu le-a avut și se arată mereu convins că “ea nici nu a murit”. Vintilă va prezenta, de acum înainte, simptomatologia unei regresiuni afective și comportamentale: după ce, într-o primă fază, se izolează de ceilalți, recapătă limbajul infantil, asemeni pensionarului de la Saconnex, se arată afectuos cu obiectele care mai poartă încă identitatea mamei, îi vorbește etc. Interesant e faptul că, în centrul imago2-ului construit cu minuție, o poziție centrală revine unui simbol al 1 Adrian Anghelescu, op. cit., p.114; 2 Termenul imago, preluat după un roman celebru în cercurile psihanaliștilor, scris de Carl Spitteler în 1906, desemnează la Carl Gustav Jung o reprezentare inconștientă prin care subiectul își conturează imaginea despre propriii părinți. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 55 55 alterității, manechinul de cârpă al moartei, care produce celui viu o “alterare a vederii”, pecetluindu-i o periculoasă “intrare într-o închisoare a imaginarului”1. Eforturile făcute de rudele recuperate miraculos sunt inutile, nici măcar bunica, doamna Șileriu, neputându-l readuce la realitate, și în nici un caz neputându-i substitui mamei o altă figură feminină.Transformarea finală a personajului, punctul terminus al pierderii sinelui are loc, ca în cazul lui Medardus, protagonistul din romanul hoffmannian Elixirele diavolului, într-o mănăstire, în care Vintilă ajunge printr-un capriciu al hazardului. Aici doar este posibilă mult dorita uniune, mistică de data aceasta, cu chipul mamei, care-l posedă și în moarte. Recunoașterea finală a mamei în chipul Mariei amintește de o scenă similară din opera scriitorului romantic german, în care călugărul Medardus suprapune, din cauza licorii diavolești, imaginea iubitei, suava Aurelia, peste a icoanei întruchipând-o pe sfânta Rozalia. Confuzia, chiar dacă pare neverosimilă, este explicabilă în trama romanului și devine un subtil coeficient, un truc structural ce unifică debutul și finalul, reluând practic un segment al narațiunii părăsit după primele pagini: relația Sabinei cu fiul ei, pură, e adevărat, ca cea exemplară -a Madonei cu Pruncul- se va prelungi, compensatoriu, într-o altă relație mistică, cea a călugărului cu Fecioara, ce transcende cu totul altfel granițele normalității. Figura mariană se convertește, astfel, în unică alteritate ce va deveni protagonistului, dintr-o simplă nevoie la raportare, rațiunea însăși a existenței. Resume Longtemps lu comme simple ecrit autobiographique, Les yeux de la Mere de Dieu, le premier roman de Tudor Arghezi, se releve, apres la lecture hermeneutique, comme une succesion de bildungsromans, centres, ă leur tour, sur une serie d'antinomies et d'alterites. Le jeu subtile entre le masculin et le feminin, entre le terrestre et le celeste, entre le materiel et le spirituel, entre l' alterite exterieure et celle interieure forme la substanceprofonde d'un livre sur l'abîme de l'etre, concentre sur le profond besoin de l 'autre. 1 Sintagme utilizate de Bernhild Boie, în L'homme et ses simulacres, Librairie Jose Corti, 1979, p. 220-221, consacrate analizei raporturilor lui Nathanael, protagonistul celebrei nuvele hoffmanniene, Omul cu nisipul, cu manechinul fără viață asociat Clarei. LĂCRĂMIOARA PETRESCU Intergen poetic în dramaturgia lui Lucian Blaga Un “peisaj transcendent” ancorează lumea poetică a teatrului lui Lucian Blaga. Intocmire suprafirească, în tensiunile unei “vestiri”, ale unei iviri tulburătoare, viața lumii aurorale se articulează simbolic pe direcțiile unui imaginar sortit traseului mitic, preacunoscut. Natura preponderent categorială a acestui prim contur existențial va constitui, deopotrivă, matca și “frîna creatoare” a întregului univers dramatic blagian. Alegînd să ilustreze fie și extremele viziunii transmundane (“idealist” sau “realist” mitice), artistul se închide în aceeași “lume” cu poezia, al cărei suflu indicibil se așterne peste “lucrurile bătrîne”. Discursul dramatic poate fi privit ca o formă de expansiune a poeticului, fără însă ca această lărgire a “ramei” să afecteze natura semnificării lirice, iar, pe de altă parte, fără să anuleze temeiul estetic al schimbării registrului. Ni se arată nu ca desfășurare prozaică și dezîncîntată a concentratului poetic, ci ca raport, dinamică vie, între specifica sublimare și fundamentul gîndirii poetice înseși, aflate în chiar procesul generator. Astfel, Zamolxe, “mister păgîn”, apare ca o uriașă retortă care a lăsat vederii mirabila desfacere a sensului poetic. Toate exemplele de corespondență cu poemele - multe încă neivite - ale lui Blaga, sau cu marile teme ale dramaturgiei se cer restituite unei concepții unitare și continue, care se manifestă ca discontinuitate perceptibilă, diferențiată generic. Teatrul absoarbe resursele poetice într-o operă de “coerențe” explicite, de intratextualitate manifestă. Cu o metaforă a lui Blaga, “misterele”dramatice “consumă materia” liricului. Numai Tulburarea apelor prilejuiește exegetului1 întîlnirea cu șase-șapte teme poetice (Fiica pămîntului joacă, motivul pustiei din Pașii profetului, “ochiul lumii”- fîntîna, lacul din texte lirice precum Cap aplecat, Iezerul etc.), integrate într-o viziune care le-a perpetuat amplificator ecoul. Ritmul binar al individualității creatoare, corespunzător aplecării concomitente spre poezie și teatru, cum și cel ternar, care a urmat, poezie-teatru-filosofie, vădesc o complementaritae de structură, dincolo de care grăitor este actul viu al întrețeserii, al repetiției fondatoare, trecînd prin “cenușa” (în sens blagian) a altor idei. O anamnesis. Deseori, turnura interogativă este cea care se apleacă asupra cursului, constituirii aluvionare, a revelației poetice. Genuină, starea întrebătoare îmbrățișează deopotrivă epifania unui mister și miezul lui ascuns. In esența ei ontologică, e o stare de grație, pe care nici poetul, nici iluminatul nu pot s-o destrame, fără să decadă din condiția lor. Asemenea hierofaniei, revelația ascunsului misterios al unei “arătări” păstrează expresia ei ireductibilă: “Căci nu ești tu, Dumnezeire, nențelesul orb, / ce-și pipăie cărarea printre spini?” Natura revelației pe calea metaforei sau a mitului împarte, cu poezia, principiul fundamental al acceptării unei “citiri” literale, ca epifanie a sensului protejat. 1 Cf. George Gană, în Lucian Blaga, Opere, vol. III, Ediție critică și studiu introductiv, Editura Minerva, București, 1986, p. 438 passim. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________57 “Semnificative” sau “transsemnificative”, latențele poetice ale manifestării realului “înfiorează”: CIOPLITORUL “Un mit adus de peste mare zice - / (...) că drumul soarelui / n-a fost întotdeauna unde-i astăzi. / Cărarea lui încrucișa pe cea de-acum, / și Calea laptelui nu e decît / ogașele lăsate pe cristalul bolții / de soare-atîtea mii de ani în urmă, / că nu-i minte să le poată socoti. MAGUL Ogașa soarelui pe drumul veșniciei. / Mă străbate un fior”. (s.n.) Dicțiunea poetică - fapt unanim recunoscut - devine la poetul luminii transgenerică. Poeticul și poematicul pot fi privite distinct , ca elemente interrelaționate în partitura dramaticului. Țin de vocația poeticului toate secvențele cu aparență coagulată în scenariul dramatic, dar care păstrează autonomia și puritatea “definirii” poetice, în zare ontologică, adică pe calea revelației, protectoare în același timp a formei misterioase, sub care se și înveșmîntează. În Tulburarea apelor, Isus-Pămîntul se ivește ca topos revelatoriu, în prelungirea ipotetică a imaginarului eresurilor românești, după declarația artistului însuși. Moșneagul este un alt “vestitor”, rol cu încărcătură dramatică, de coloratură expresionistă. Mitul însă, trecut prin vizionarismul curat al poeziei, luminează un așa-zis panteism creștin, la început de expresie alegorică. Scrie Blaga, în eseul omonim, publicat postum: “Învierea și înălțarea lui Isus, povestite în cele patru evanghelii, n-ar fi fost (...) decît o alegorie a reîntrupării lui Isus, în corpul cosmic. De cînd Isus a murit, noi oamenii, noi to ți, am trăit nu simbolic, ci realmente, prin sufletul său care animă fir de nisip și stea, strop de rouă și om. Cînd umblăm prin țărnă sau trecem prin vad, umblăm și trecem prin eucaristie.”1 Poem incantator cuprins în monologul Mo șneagului, Isus-Pămîntul reprezintă, păstrînd sensul său, sublimarea unei parabole, înfățișate în procesul constituirii ei, de Zamolxe: “Despre Dumnezeu nu poți vorbi decît așa: / Îl întrupezi în floare și-l ridici în palme, / îl prefaci în gînd și-l tăinuiești în suflet, îl asemeni c-un izvor și-l lași să-ți curgă lin peste picioare, / îl prefaci în soare și-l aduni cu ochii, / îl închipui om și-l rogi să vie-n sat, / unde-l așteaptă toate visurile omenești. / Arunci grăunțe între brazde și zici: / din ele crește Dumnezeu.” Nu natura apofatică, ci “întruparea” divinității în limbaj, pașii săi prin cuvîntul profetului se celebrează aici. Complementul magic al actului poetic se subînțelege în perlocuția simbolică, urmată de ivirea tangibilă a chematului. În sensul acesta, Tulburarea apelor trimite spre stadiul deja sublimat al viziunii, care adoptă condiția ambivalentă (a fi și a fi ca) a definirii metaforice: moșnEaGuL “Isus e piatra, / Isus e muntele, / totdeauna lîngă noi - nesfîrșire de lut. / Fără cuvinte, cum a fost pe cruce, / Isus înflorește-n cireși / și rod se face pentru copiii săraci. / Din flori îl adie vîntul peste morminte, / el pătimește în glie și pom - / o răstignire e-n fiecare om - / și unde privești: Isus moare și-nvie. / C-o singură moarte, cine poate fi mîntuitor? (.) PATRASIA Cu picioarele suntem pe trupul său? 1 Cf. George Gană, în Lucian Blaga, op.cit, p. 440. 58 SECȚIUNEA LITERATURĂ MOȘNEAGUL Pămîntul tot e trupul său și noapte și zi umblăm prin eucaristie.” Mitul ad-hoc se instaurează sub puterea organizării poetice a procesului semnificării. Trupul.. .ideii este totodată trupul sacru - eucaristie. A păși...material prin zeu, literalmente din punct de vedere mitic și poetic, este a actualiza, a face coextensibile “corpul” și incantația ideii. Asistăm la o punere în abis a limbajului revelatoriu metaforizant. Chiar sursa, reflecția lui Blaga justificînd “istoric”și “cultural” mitul, și care “cristalizează” apropiat în Marele Orb1, accentuează “(refugiul românilor) într-o religiozitate organică, magică.” De ce nu avem voie să reducem semnificația torturii pe care Nona o aruncă asupra neliniștitului Popă (“chinuitul sub lună”), la ideea rătăcirii în preajma dogmelor, la dezbaterea teologică? De ce Nona, întruchipînd fără urmă de îndoială, ispita unei alte “îmbrățișări” doctrinare, în sensul religiei (“văpaie luterană”), irumpe atît de intens flagelator ca ispită - a sîngelui? Senzualitatea ei are o forță magică, desprinzîndu-se de trup, absolută: POPA “Doamne! - Nona --- vrei să joci? Cum ți-ai mișcat acum șoldul, Nona, linia neastîmpărată a șoldului tău s-a desprins din trup - și singură s-a furișat șerpuind spre mine. Acum mi-a-ncolăcit inima. A trecut prin jeratic -.” “Fiică a pămîntului”, Nona păstrează în “jocul” ei - lăsîndu-le să se manifeste deopotrivă și inseparabil - misterul pulsiunii, al alcătuirii telurice, și sensul categorial pe care conflictul piesei i l-a hărăzit, într-o schemă mai abstractă. Cele două “realități” ale personajului dramatic (în planul expresiei exacerbate a provocării erotice și în cel simbolic) manifestă ambivalența proprie arătării mitice, dar și poetice: ireductibilă, inseparabilă în formă și sens. Venită să “tulbure” apele “ca îngerul”, e de mirare cum Nona invocă împrejurarea biblică, din versetele unei dicțiuni sacre: “Căci un înger al Domnului se cobora la vreme în scăldătoare și tulbura apa și cine intra întîi, după tulburarea apei, se făcea sănătos, de orice boală era ținut.”2 Ea este “îngerul erotic”, iar liniștirea apelor nu stă în puterea ei. Vocația ei are un altar predestinat, al sîngelui, slujit sacrificial: popA “De aceea îmi sunt străin, Nona, / străin și tulbure. / Zilele nu sunt ale mele, / nici nopțile. / Mi-e parcă ți-ai trece / degetele de la picior prin sîngele meu. / Ai ie șit în calea mea, flacără roșie, / și la chemarea ta am suit munții”. În Zamolxe, sensul celei de-a treia apariții fantasmatice, din “noaptea” nediferențiată a răscolirii lăuntrice, se încheagă treptat, dubitativ și tatonant, pînă la “obiectivarea” în alteritate a morții sacrificiale: CEL DE PE RUG “Nu m-ai chemat? / Sunt numai un ecou al nopții tale. ZAMOLXE 1 Cf. George Gană, op. cit., pp. 438-439. 2 Ibidem, cf. Ioan, 5, 2-4. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________59 E-adevărat? Dacă tu și eu am genunchea / pe marginea acelui lac care se cheam-al morților / și al acelora cari încă nu-s născuți, / și ne-am privi ca-ntr-o oglindă, / am vedea că suntem unul și-același? E-adevărat?”(s. n) “M-am coborît tot mai adînc în suflet”, monologhează Zamolxe. Trei trepte se revelează prin “vedeniile” întrupate (Moșneagul, Tînărul cu coroană de spini, Cel de pe rug, ridicat la supliciu de “Cumpătatul cel veșnic”). In fiecare din “arătări” sălășluiește o paradigmă: coborîtor transcendent, prin martiriul christic, pînă la ereticul pe deplin uman. Moșneagul desfide timpul: “S-ar crede că trăiești, / dar ochii nu-ți clipesc. / De unde vii?” Detaliul apare ca prefigurare poetică a revelației Moșneagului din Tulburarea apelor, înfiorată în preajma intuiției că fiecare clipire este un pas spre moarte (“eu cred că aceste clipiri ale pleoapelor sunt pașii sufletului spre moarte”), doar că privită din cealaltă parte, a vieții.1 Continuată acolo, imaginea se desenează în filigranul unei emoții revelatorii conținute, apropiate de tăcere. La ipostazierea categorială a Moșneagului concură o altă metaforă recurentă la Blaga: “Viața n-are stele pentru noi.” O găsise, citindu-l pe filosof, I. Negoițescu, convins în a considera-o “idee cvasipoetică, holderliniană”. Va apărea în Artă și valoare, din Trilogia valorilor: “Omul, așa cum e, e o ființă unică pe lume. Și sunt unele stele care îi luminează numai lui; stele interzise fiarelor din peșteri, și îngerilor din cer, deopotrivă”2 (s. n.) In fapt, memoriei activate a cititorului de poezie i se deschid căi spre motivele lirice cuprinse aici in nuce: aplecarea peste margine, ori - La cumpăna apelor - “peste stînci, sub albastrul neîmplinit”, scrutarea mută, “din poarta-nălțimei” a unei evidențe temute (“îmbătrînește, ah, cît de repede, apa. Și ceasul”), inexorabile. Variantă a acvaticului funebru, cum Aheronul, lacul “morților / și al acelora cari încă nu-s născuți” inaugurează nu doar un topos poetic, aflat în “căutarea tonului”, tîrziu, la Nichita Stănescu, ci și o reflecție filosofică de expresie poetică, nemodificată între Heraclit lîngă. lac și Trilogia cunoașterii, din care face parte chiar imaginea: “.fluviul fără origini și fără revărsare, cu murmur grav și hieratic, din care Heraclit a băut otrava tristeții.”3 Publicat în 1924, poemul “heracliteic” (“Lîngă ape verzi s-adună cărările.”) stratifică și celelalte, rămase, “seme” poetice cu care motivul se va face auzit în toată opera lui Blaga: 1 Cf. Lucian Blaga, Opere, vol I-VI, ed. cit. In comentariile la volumul al III-lea, 1986, exegetul atrage atenția asupra prezenței motivului într-o însemnare din Discobolul și în poemul Munca pleoapelor, postum, vol. II, p. 249. 2 Cf. I. Negoițescu, op. cit., p. 183. Discipolul lui Blaga este de părere că “avem de-a face cu o idee poetică răsturnată, sau, mai bine spus, despuiată de poetic, dar păstrîndu-și schema: e cenușa unei idei poetice”. Exemplele continuă cu “modul în care privește el (Lucian Blaga, n.n.), dramatic-poetic, fazele cunoașterii luciferice (socotindu-le chiar “transcrise dintr-un scolastic tratat de dramaturgie”): “Starea de grație, Ieșirea din grație, Orgoliul luciferic, Eșuarea, Integrarea în mister” (Trilogia cunoașterii, Cenzura transcendentă) -cele cinci acte, prin urmare, ale unei lucrări dramatice în care se unesc duhul teatrului medieval și al dramaturgiei expresioniste. Nici versurile, nici dramele lui Blaga nu pot fi convertite critic, fără cunoașterea zăcămintelor poetice din gîndirea sa științifică”, p. 185. 31. Negoițescu a tratat ideea corespondențelor intergenerice, de fundament poetic, scriind despre Poezia în filozofia lui Lucian Blaga, eseu reluat în Scriitori moderni, Editura pentru Literatură, 1966. Găsea, în litera gînditorului, “îmbibări magice, însă într-o adevărată gîndire poetică, desigur pură în sine, adică fără suflu liric și fără ritmul poeziei”, după cum o dovedesc imagini precum acestea: “.forme concave, în care parcă îngeri erotici și-au întipărit șoldurile ca-n ceară.” (Trilogia valorilor, Știință și creație). Pentru contextul în care apare însă toposul heraclitean, criticul găsea “condițiile ritmice ale acestui gen de excepție numit proză de artă”, p. 183. 60 SECȚIUNEA LITERATURĂ imperativul sfîrșit al tăcerii (“Taci, cîne care-ncerci vîntul cu nările, taci”), răsunînd stins în La cumpăna apelor (“Privește în jos! Privește-ndelung, dar să nu vorbim, / S-ar putea întîmpla să ne tremure glasul”); oglindirea divinatorie în apa-timp; coborîrea izbăvitoare în lut (“Durerile se cer / spre taina joas ă a țărînii”- Heraclit lîngă lac ; “Poteca de-acum coboară ca fumul / din jertfa ce nu s-a primit. De-aici luăm iarăși drumul / spre țărna și valea, trădate-nmiit / pentr-un cer chemător și necucerit” - La cumpăna apelor; “Sufletul îmi cade în adînc / alunecînd ca un inel / dintr-un deget slăbit de boală. / Vino sfîrșit, așterne cenușă pe lucruri. // (...) Pe coate încă o dată mă mai ridic o șchioapă de la pămînt (.)” - Un om s-apleacă peste margine; “Azi tac aici, și golul mormîntului / îmi sună în urechi ca o talangă de lut. (...) / Mai este mult? Vino, tinere, / ia țărnă un pumn (...) / Botează-mă cu pămînt” - Călugărul bătrîn îmi șoptește în prag). Ce are mai de preț, artistul rescrie. Ca și cum le-ar zidi, în temelia unei noi opere. Resume Au niveau du signifiant esthetique, l'oeuvre de Lucian Blaga opere des hybridations generiques, dominees par la forme poetique. Cependant, loin d'etre une extension fonctionnelle du langage lyrique, le theâtre de Lucian Blaga s 'avere etre une structure fondamentale du processus metaphorique/metaphorisant, developpe comme systeme de signes sui generis. II. INTERPRETĂRI RADU I. PETRESCU Preliminarii la studiul categoriei și funcțiilor fortuității în opera literară Întîlnirea întîmplătoare a umbrelei și mașinii de cusut pe masa de disecție este un miracol profan împlinit - al lipsei de sens sau, mai precis, al iminen ței unui sens încă, mereu, enigmatic. Dacă s-ar găsi totuși o rațiune acestei fortuite întîlniri, atunci farmecul i s-ar risipi. (Nu întîmplător, definiția frumosului e, după Borges, tocmai “iminența unui imaginea aceasta atrage necontenit ”privitorul”. Sc ăpărarea scînteilor de non-sens ivită din alăturarea heteroclitelor obiecte vine tocmai din cvasi imposibilitatea de a le afla un numitor comun, un sens unificator. Suspendat în incongruență, faimosul ansamblu propus de nu mai puțin faimosul conte pare a nu fi descifrabil nici m ăcar conform ciudatei taxonomii borgesiene citate de Foucault în Les Mots et les Choses, de și amintește de ea. Și, paradoxal, nu îndeamnă la căutarea nici unei povestiri explicative, a nici unui “mit” ( în ce împrejurări au ajuns laolaltă obiectele respective, cine le-a pus împreună și în ce scop etc.). De aceea, „constructul” lautreamontian nu devine un veritabil nucleu narativ, ci, menținîndu-se in indecidabil și polisemie, el este imagine poetică. vreme cslp^omplisăl ovîna eg]mt|rplși .lcăieoytei/abkosuv EMaridei unuraeaa smemagiftocmai impresia de nefiresc, de bizar, ca și cum ar deschide o dimensiune complet nebănuită, absolut nouă și, sau tocmai pentru că, foarte greu de înțeles - imaginea ducassiană se înrudește cu ordinea monstruoasă, dar imposibil de descris, aceea, a interiorului casei stranii din povestirea lui Borges intitulată “There are more things...”. Diferența, din punctul de vedere adoptat aici, ar fi că la scriitorul argentinian povestirea e necesară tocmai în măsura în care imaginea finală, a ordinii monstruoase, create după cu totul alte, enigmatice principii decît cele “firești”, e indescriptibilă ca atare sau, altfel spus, nu poate fi prezentată decît indirect, numai pe bază de sugestii și preliminară, progresivă apropiere care să potențeze explozia finală de necunoscut (asemănătoare celei declanșate de sfîrșitul 62 SECȚIUNEA LITERATURĂ Aventurilor lui Arthur Gordon Pym de Poe). Cu alte cuvinte, imaginea interiorului casei, reorganizat de noul și ciudatul locatar după legi și dimensiuni fără comună măsură cu acelea omenești și, astfel, creatoare de groaza și oroarea declanșate în fața a tot ceea ce e totalita aliter, această imagine nu poate fi prezentată autonom, ea cere o “explicație”, iar explicația (“cum de s-a putut ajunge la a șa ceva”) e povestirea însăși. Dimpotrivă, la Lautreamont, fiindcă ansamblul poate fi descris, explicarea întîlnirii fortuite nu mai contează, ci doar încercarea de a intui legile noii ordini bizare, “depeizante”, și acel univers ori necunoscută față a universului căreia i-ar corespunde. Nici o povestire aducătoare de sens nu-și mai are rostul aici, astfel că sîntem siliți doar la a contempla cu stupoare, “emoție estetică” și vagă neliniște heteroclitul ansamblu care frizează neverosimilul. Inaintea tensiunii lui “semantice” avem totuși la îndemînă și cealaltă modalitate exorcizatoare de monstruozități, și anume rîsul. In acest context, nu putem să nu amintim un alt celebru exemplu de incongruență, comic și neverosimilitate posibilă. Exemplu invers celui ducassian, din pricină că povestirea însăși (în sensul de histoire ) îl creează, rezultatul final fiind în același timp perfect descriptibil. E vorba de scena din capitolul doisprezece din Castelul lui Kafka, analizată magistral de Kundera la sfîrșitul studiului său L 'Ombre castratrice de Saint Garta (la paginile 68-69 din volumul Les Testaments trahis, Gallimard, 1993) și unde vedem pe K., Frieda și pe cei doi însoțitori ai lor, reprezentanți ai Castelului care-i însoțesc pretudindeni (deja o primă incongruență), trezindu-se dimineața în sala de clasă primară pe care, în lipsă de altceva, fuseseră nevoiți să o transforme în dormitor. Or, cum rezumă Kundera, “Invățătoarea și școlarii intră acolo în momentul în care acest de necrezut [id est neverosimil] menaj în patru începe să-și facă toaleta de dimineață; în spatele cuverturilor atîrnate pe barele paralele, ei se îmbracă, în vreme ce copiii, amuzați, intrigați, curioși (voyeurs și ei) îi observă”. Ca și invenția celor doi aghiotanți, genială trouvaille care, notează Kundera, “înalță istoria în acea zonă în care totul este în același timp și în mod straniu real și ireal, posibil și imposibil”, și aici avem de-a face cu o “întîlnire de o superbă incongruitate”, care e, consideră autorul Glumei, “mai mult decît întîlnirea unei umbrele și a unei mașini de cusut”, fiind fantastica întîlnire a două spații: “o clasă de școală primară și o suspectă cameră de dormit”. Scenă de o imensă poezie comică, subliniază Kundera, și care e una dintre pildele strălucite ce ilustrează revoluția estetică înfăptuită de Kafka: frontiera verosimilului e depășită, însă “nu pentru a evada din lumea reală (ca la romantici), ci pentru a o surprinde mai bine”. Nu întotdeauna incongruența și neverosimilul sînt la Kafka atinse printr-o povestire anterioară (altminteri, foarte logică). Absurdul, care se poate numi la autorul Metamorfozei și fantastic, se instalează uneori, fără nici o explicație anterioară sau ulterioară, din chiar fraza de început a textului: “Cînd Gregor Samsa se trezi într-o dimineață dintr-un vis agitat, se găsi transformat în patul său într-o monstruoasă gînganie.” Potrivit unei logici onirice sau suprarealiste (același Milan Kundera afirmă de altfel că adevăratul “inventator” al suprarealismului, cel căruia i-a și reușit exprimarea “suprarealului”, este Kafka), cauza oribilei (sau, eventual, comicei) metamorfoze pare a nu avea nici o importanță și rămîne, spre deruta cititorului, neelucidată. Tot la Kafka (și tot subliniat de către Kundera) vom găsi de altfel și un alt gen de exemplu legat de subiectul aici tratat. Pentru aceasta e nevoie însă să apelăm la al doilea tip de întîlnire fortuită, mai comun. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 63 Pietonala întîlnire întîmplătoare dintre Poet și frumoasa trecătoare din poemul lui Baudelaire A une passante poate fi considerată, spre deosebire de ducassiana întîlnire, drept un nucleu epic, germenele unui, să spunem, roman de dragoste. Desprinsă din masa anonimă și ternă a trecătorilor, din zona de fundal sau periferică a vederii și strălucind, fie și preț de o clipă, în centrul scenei (și al poemului), frumoasa necunoscută dezvăluie Poetului nu atît posibilitatea unei simple idile, cît a unor “alte glasuri, alte încăperi“, a “noului” (căutat cu atîta sete de eul baudelairian, se știe, pînă chiar dincolo de moarte); ca personaj plin de promisiunea unor entuziasmante pasiuni și, în planul expresiei literare, a ceea ce am putea numi peripeții lirice dacă nu a unor desfășurări pur narative, ea e creatoare de ucronie. Hazardul joacă același rol important. El aduce în contiguitate, în atingere de-o clipă, două povești diferite care ar putea comunica (înnodarea firului epic, complicarea anecdotei etc.); sau chiar, la limită, ar permite trecerea eroului dintr-o povestire într-alta - nesperat mod de a scăpa de propriul destin, sau, oricum, iluzia acestei uriașe libertăți, aceea de a fi, brusc, cu totul altundeva (și atunci, într-o anume măsură, și altcineva), de a putea părăsi închisoarea propriei tale istorii unde, vrînd-nevrînd, joci rolul pe care conjunctura, determinațiile de tot felul ți l-au încredințat; cu alte cuvinte, a abandona, pur și simplu,“povestirea” al cărei personaj principal ești, pentru a te înscrie într-o cu totul alta: mișcare a identicului spre o alteritate cu virtuți aurorale, fie ea și devoratoare, precum la Rimbaud, fie regeneratoare - la capătul căreia, conform unui știut paradox, ai șansa să te descoperi pe tine însuți . Ceea ce, se cunoaște foarte bine, la Baudelaire echivalează cu posibilitatea, iluzorie de altfel, de a evada din lumea opresant ă a spleen-ului. Luminozitatea sau “melodicitatea” fugarei apariții feminine desemnează aici (ca și în anumite poeme nervaliene sau ale lui Verlaine) existența, încă, a paradisului pierdut și are valoare de reminiscență. La modul general, întîlnirea efemeră cu oricare personaj “periferic” e creatoare de ucronie, deschide spațiul narativ al povestirii principale, dînd naștere unui fel de, schițat numai, als-ob- adică, pe scurt, e obiect de reverie. De unde și încărcătura poetică a fugarei întîlniri. Iar senzația de libertate sau posibilă eliberare vine din existența imprevizibilului. Încă o dată însă, efectul unei asemenea intersectări (de ființe, obiecte) se poate înscrie și în registru umoristic. În serialul francez de benzi desenate de prin anii ‘60 “Les Aventures Potageres du Concombre Masque” [Aventurile ciorbifere ale Castravetelui Mascat] al lui Mandryka, alias Kalkus, se întîmpla uneori ca, în mijlocul povestirii, să apară, de nicăieri parcă și preț de un unic pave, vreun personaj absolut necunoscut, împreună cu specificația: “Ce personnage n'a aucun rapport avec cette histoire. ” [Acest personaj n-are nici o legătură cu această poveste]; aceasta, evident, spre surprinderea cititorilor (și amuzamentul ulterior) ca și, de altfel, spre totala surpriză a personajului în cauză (materializată printr-un mut, dar semnificativ semn de întrebare). În fond, “neseriozitatea” acestor apariții nu e deloc departe de principiile po(i)eticii dadaiste. Comicul absurd și (auto)ironia creează și aici senzația libertății, a unui fir epic neconstrîngător, de vreme ce, în mod cu totul impredictibil, sunt posibile astfel de inexplicabile (altfel decît stilistic) apariții, avînd efectul unei ruperi de ritm la nivelul construcției epice. În alte serii de benzi desenate, personaje efemere, periferice, care “se întîmplă” să “intre în cadru”, ajung să interacționeze cu eroii povestirii ilustrate. În “Gai-Luron ou La Joie de vivre”, al lui Gotlib, șoarecele care “parazitează” acțiunea principală ajunge chiar la demnitatea de erou secundar, adesea îndeplinind cu brio funcția corului 64 SECȚIUNEA LITERATURĂ din tragediile antice, numai că în registru comic, ironic sau parodic; prin prezența sa, o povestire secundă se dezvoltă în marginea povestirii principale. Ceea ce în altă parte rămîne pură virtualitate, aici se actualizează. Astfel de personaje de fundal ajung uneori, din pricina unui farmec aparte pe care-l degajă, să atragă atenția sau chiar să fascineze. Atunci, calea reveriei se deschide larg. Sunt personaje despre care nu știi aproape nimic și care te atrag tocmai prin alteritatea lor. La nivel strict verbal, un simplu nume mai ciudat îți poate stîrni curiozitatea, imaginația; iar semnificantul poate, se știe, să-și creeze propriul semnificat, atunci cînd acesta nu există (de pildă, din același B.D. a lui Mandryka, concursul pentru închipuirea grafică a vietății numite “Le Sankeunitet” [sic] sau, pe românește, “(Cel) Fărăcapnicicoadă”). Paradoxal însă, al ături de dorința de a le afla acestor personaje propria lor istorie, poate concomitent apărea și reacția inversă: dorința de a lăsa neștiută, în pură virtualitate, această istorie schițată doar de “prezența” lor, de cele cîteva determinații care le compun. În acest fel, te poți bucura de o pluralitate de povestiri posibile, oferindu- ți totodată senzația de libertate, impresia că, nimic nefiind încă fixat, aproape totul (li) se poate întîmpla. (Ceea ce amintește și de altă celebră povestire borgesiană, Grădina potecilor ce se bifurcă, sau de povestea - multiplă - a bobiței de mazăre imaginate de Queneau.) Or, la fel se petrec lucrurile și cu repudiata, de către Valery și suprarealiști, Marchiză care iese la ora cinci. Oricît de plat ar fi acest exemplu de incipit romanesc, faptul că el a rămas “nesoluționat” narativ, că nu vom ști niciodată ce s-a întîmplat, prin ce peripeții a trecut, cu ce alte personaje s-a întîlnit etc. această marchiză (banală și enigmatică în același timp) face din personajul evocat unul “periferic” și a cărui prezență poate deveni obsedantă. Oare nu continuă ea să locuiască, mai mult, să “bîntuie” o secvență a istoriei discursului despre literatură? Nu continuă ea, la nesfîrșit, să iasă la ora cinci fără să ajungă nicăieri, niciodată, decît în timpul suspendat al reveriei noastre? Poate că cineva se va încumeta vreodată să-i scrie povestea1 și astfel o va fixa definitiv într-o formă și într-un destin. Puterea ei de seducție nu va mai fi aceeași (sau va fi de o altă natură). E preferabil, așadar, să o lăsăm la nesfîrșit să facă, plină de noblețe, de eleganță și de firesc, aceeași, de mult faimoasă, mișcare incoativă. Resume A travers l 'analyse ou l 'evocation de certains textes appartenant ă Borges, Lautreamont, E.A. Poe, Kafka, Baudelaire et Valery, l'etude se constitue comme une demarche preliminaire visant l'utilisation du fortuit dans l'&uvre litteraire. 1 Autorul rîndurilor de față a încercat la un moment dat, într-un modest exercițiu de stil, acest lucru, străduindu-se în același timp să îl. evite. Ceea ce a rezultat a fost punerea în scenă a frazei respective, adică doar o imagine poetică, nelipsită altminteri de narativitate (Cf. Timpul, nr. 12, Decembrie 1994, p. 11). DUMITRU TUCAN Metateatralitate și “mesaj” în Victimele datoriei de Eugene Ionesco Ocupându-se de „teatrul oniric” al lui Ionesco, Giselle Feal vede în Victimele datoriei „piesa care marchează debutul unei cercetări sistematice a inconștientului”1 2 3. Intr- ade/văr, o dată cu această piesă, dramaturgiajonesciană pare a părăsi terenul contestației culturale și al parodiei deconstrucTive a teatrului pentru a se adapta unui caracter reconstructiv, „confesiv” , țesut sub forma unui „potpuriu oniric” . Cl. Abastado, apropiind vaste fragmente din piesă unora de jurnal, vede aici un „demers psihanalitic”, un proces instrumentat pentru pătrunderea în trecut și pentru căutarea unei realități inconștiente4. Aceste diseminări ale caracterizărilor critice înspre spațiul oniric sau al unui studiu al inconștientului pun în umbră ceea ce critica observă fără îndoială -dimensiunea „teoretică”, metateatrală -, dar îi dă prea puțină importanță. Observații ca: „pledoaria pentru un teatru «suprarealizant»”5; „tematica literară” „sub forma unei interogări asupra naturii teatrului.”6, dimensiunea „considerațiilor teoretice despre teatru”7 sunt lăsate astfel în planul secund. Ionesco de.f!c,l!iitgțifs.a:t!ețlt(lanteăohasîităilcs:îfcihic1lfemldle1!îi ™c,ie'd.riesttimei de compară cu un „palat vast”, plin de scări care se deschid în gol, de culoare care nu duc nicăieri, de capcane și de oglinzi deformate8, caracterizând-o drept „heteroclită”. Intr-adevăr, parodie a teatrului tradițional, ca și piesele anterioare, Victimele datoriei are ceva din caracterul doctrinar al Improvizației la Alma, aducând în prim plan dezvoltările psihodramei, modelate satiric. Piesa nu are o structură care să poată fi vizualizată și descrisă episodic. Beneficiază, în schimb, de o dinamică contradictorie, în care frânturi ideatice și imagini revelatorii se întrepătrund și se anulează reciproc până la aneantizare. Contradicția este cuvântul de ordine. Funcționarea piesei nu poate fi descrisă decât pe baza unor mișcări adenomexper/menr^saupează, tenta wnsnffRestuneMea unuieunmplfifofifesiivi,cgnîeie; 1 Giselle Feal, Ionesco - un theâtre onirique, Paris, Imago, 2001, p. 7. 2 Rosette C. Lamont, Eugene Ionesco and the Metaphysical Farce, în (edit.) Rosette C. Lamont, Ionesco. A Collection of CriticalEssays, New Jersey, Prentice - Hall, Inc, Englewood Cliffs, 1973, p. 5-6. 3 Paul Vernois, La dynamique theâtrale d'EugeneIonesco, Paris, Ed. Klincksieck, 1972, p. 127. 4 Claude Abastado, Eugene Ionesco, Paris - Montreal, Bordas, 1971, p. 99-101. 5 Idem, ibid., p. 100. 6 Giselle Feal, op. cit., p. 21. 7 Jean Herve Donnard, Ionesco dramaturge ou l'artisan et le demon, Paris, Lettre Modernes, 1966, p. 76. 8 Idem., ibid., p. 65. 66 SECȚIUNEA LITERATURĂ sau apropierea de ipotezele psihanalizei freudiene, reprezintă ecranul tematic pe care se proiectează acest experiment. Apropierea de Improvizație la Alma este posibilă, dar nu pe deplin justificată. Analizând această piesă am putea observa faptul că ea reprezintă, mai degrabă, o modalitate prin care Ionesco încearcă să justifice și să legitimeze, în opoziție cu modalitatea tetrală bulevardieră sau cea brechtiană, propria modalitate de a face teatru. Acolo, afirmațiile esențiale ale lui Ionesco se opresc la nivelul unei valorizări discursive a unei estetici a insolitului, centrate în jurul unei idei, destul de vagi de altfel, de autenticitate a mărturiei. Discursul legitimator, devenit aproape o doctrină, cât și personajul care-l rostește sunt, însă, deconstruite satiric, Improvizație la Alma reluând, în alt plan, scepticismul față de cuvântul legitimator, atât de prezent în teatrul lui Ionesco. Opoziția discurs legitimator (teorie) / scepticism (deconstrucție auto-parodică) devine, în Victimele datoriei, un dublet tensionat teorie / experiment teatral, ceea ce face ca piesa să aibă un caracter doctrinar și experimental, în același timp. * „MADELEINE (se oprește din cusut) Ce mai e nou prin ziare? CHOUBERT: Niciodată nu se întâmplă nimic. vin comete. E o perturbare cosmică undeva prin univers. Mai nimic. S-au dat amenzi prin vecini, fiindcă-și lasă câinii să-și facă mizeriile pe trotuar. MADELEINE: Bine le face. Nu-i deloc o plăcere când calci în ele. CHOUBERT: Iar pentru cei care locuiesc la parter e foarte enervant dimineața, când deschid fereastra, să dea cu ochii de mizerie. MADELEINE: Dar și ei sunt prea sensibili! CHOUBERT: Asta e: nervozitatea epocii. Omul modern și-a pierdut seninătatea de altă dată. (Tăcere.) a, uite și un comunicat. MADELEINE: Ce comunicat? CHOUBERT: Destul de interesant. Administrația preconizează pentru locuitorii din marile orașe - detașarea. Zice că-i singurul mijloc valabil pentru remedierea crizei economice, pentru dezechilibrul spiritual și necazurile existenței. [s.n.]”1. Este interesant faptul că există, în piesă, încă de la început, o oarecare dispoziție parodică, auto-parodică și reiterativă care reface legăturile acestui experiment cu piesele anterioare ale dramaturgului. Victimele datoriei pare a rememora personajele piesei Cântăreața cheală pentru a le reinterpreta. Dialogul dintre cele două personaje reia, de la distanță și într-o manieră schematică, caracterizările pe care critica le făcuse deja pieselor ionesciene de până în acest moment. „Omul modern și-a pierdut seninătatea de altădată”, „criză economică”, „dezechilibru spiritual”, „necazurile existenței” sunt frânturi din interpretările generalizatoare de alură „socializantă”, ale, pieselor ionesciene, care par a deveni din ce în ce mai populare și mai mconfonabîfe pentru dramaturg. Teatrul ionescian se găsește, în acest moment, la un punct de răscruce. Inițiat sub semnul parodicului, al deconstrucției și al autoreflexivității, experimentul metateatral ionescian pare a se apropia de caracteristicile unitare ale sistemului, mai ales că, la nivelul lecturii critice, interpretările ce încep să se apropie de caracterizarea teatrului ionescian în termenii „absurdului” par să citească și să proclame o astfel de unitate sistemică. Iată că, de la primele dialoguri ale piesei, aceasta se recomandă a fi o reluare a discuției despre teatru și pertinențele sale. De aceea, după această anticipare, nu ni se par deloc 1 Eugene Ionesco, Victimele datoriei. Teatru I, București, Univers, 1994, p. 167. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________67 surprinzătoare declarațiile personajului Choubert, care vede întreaga istorie a teatrului dominată de „teatrul polițist”, teatru în care e „vorba mereu de o enigmă care se dezleagă la sfârșit”. În fapt, „intervenția”, cu titlu de premisă, a personajului rezumă desfășurările opoziției față de teatrul bulevardier pe care piesele anterioare le dezvoltaseră și, în același timp, reia obsesia „noutății” (a insolitului) care-l macină pe Ionesco în scrierile sale „teoretice”. Termenul „polițist” și „realist”, asociate, au aici semnificații destul de precise, adunând, în aceeași ecuație, „enigma” (Adevărul de reconstituit și convingerea că acesta există), rațiunea (încrederea în posibilitatea de a deduce logic Adevărul) și investigația (procesul cognitiv eficient). Dacă se simte, aici, un reproș, acesta nu face altceva decât să le reia pe acelea mai vechi, aduse unei arte construite pe încrederea în existența și valabilitatea transcendentă a valoricului, ale cărui rădăcini se află implantate în chiar miezul naturii umane, oglindă a naturii divine. Aici se manifestă scepticismul și nevoia de problematizare, mereu înlănțuite în opera dramaturgului. Este interesant de observat faptul că, de data aceasta, contestarea este explicit pronunțată, raportându-se la întreaga istorie a teatrului, ceea ce dă dreptate lui I. Vartic, atunci când acesta (referindu-se și la piesa Victimele datoriei) observă că teatrul lui Ionesco (împreună cu întregul „teatru al deriziunii”, numit așa după formula lui E. Jacquart) este o parodie a dramei analitice în descendența sa ibseniană1. Oricum, declarațiile personajului Choubert, luate împreună cu referința la piesele anterioare, reprezintă un cadru al experimentului care va urma și care va avea un implicit caracter legitimator. Acest cadru, static și declarativ, este pus în mișcare o dată cu intrarea în scenă a personajului Polițistului și mutat pe coordonatele acțiunii propriu-zise, făcându-se deplasarea dinspre teorie (premisa enunțată de Choubert) înspre ceea ce numeam la început a fi experiment. Experimentul înseamnă aici, în fapt, o deplasare treptată a cadrelor premisei. Dezvoltarea inițială este aceea a unei investigații polițienești banale, polițistul căutându-l pe un oarecare „Mallot, cu un t”. Fiecare dintre personaje are, în acest moment, o funcție precisă în cadrul scenei, funcție sporadic distorsionată de manifestarea unui procedeu deja obișnuit pentru Ionesco, acela al precarității logice și sintactice ale replicilor și didascaliilor. Adevărata „aventură” a personajelor începe, însă, în momentul în care acestea își schimbă drastic funcția dobândită anterior. Ruperile de ritm (asemănătoare celor din Cântăreața cheală) vor fi asociate mecanismului transferului „comportamental” (deja experimentat în Lecția), transformând piesa într-un caleidoscop, imaginea devenind, încă o dată, instrumentul teatral privilegiat. Dar dacă în Cântăreața cheală era vorba de o imagine nefuncționalizată, care la nivelul personajului era echivalentul unei „forme geometrice goale”, dacă în celelalte piese era vorba de o funcționalizare unilaterală și univocă a personajului, în Victimele datoriei este vorba, mai degrabă, de o polifuncționalizare a imaginii, dar și a personajului. Prima deplasare funcțională majoră, la nivelul personajelor, este aceea care întâlnește tabloul unei ședințe psihanalitice, în care polițistul devine „analistul”, iar Choubert pacientul. Legătura cu cadrul inițial este menținută, însă, la nivelul a ceea ce ambele personaje „caută”: regăsirea lui Mallot. Văzând în această deplasare funcțională „eliminarea anecdotei” și descrierea unei „coborâri în interiorul sinelui”, Giselle Feal 1 Ion Vartic, Ibsen și „teatrul invizibil”. Preludii la o teorie a dramei, București, E.D.P., 1995, p. 81-91. SECȚIUNEA LITERATURĂ 68 68 echivalează numele Mallot unei simbolistici a inconștientului1 2, argumentând această echivalare, în termenii psihanalizei freudiene, prin faptul că, la fel ca inconștientul reprimat, Mallot este „prizonier”. Această ipoteză, cât și argumentarea, stau în picioare doar în cadrul acestui tablou „psihanalitic” și doar dacă numele Mallot este considerat o reprezentare metonimică a „inconștientului”. „Mallot cu un t” este, cel puțin inițial, semnul precar al „enigmei” care dă naștere altor enigme, mai importante și esențiale. Spunem acest lucru pentru simplul fapt că această căutare precisă a unei imagini din trecut este, în întreaga piesă, pretextul și motorul exterior al unei incursiuni într-un potențial univers de inspirație, de unde să fie extrase noi posibilități de manifestare dramatică. Nu întâmplător, căutându-l pe Mallot, Choubert descoperă și dă glas unui lirism al amintirii, elegiac și nostalgic: „CHOUBERT (vag însoțit de Madeleine): Izvoarele de primăvară. frunzișul proaspăt. grădina fermecată a căzut în beznă, iubirea noastră în noroi, în noapte, în mocirlă. Pierdută-i tinerețea noastră, lacrimile se prefac în izvoare pure., izvoare nemuritoare. Vor mai înflori florile-noroi.?.. .'ă Dar acest lirism este stopat brutal de polițist, care-l îndeamnă imperativ pe Choubert să reia căutarea, căci ceea ce contează în piesă este căutarea și nu faptul de a găsi ceva. Spațializarea acestei căutări este, ea însăși, importantă pentru că arată cadrele de referință tematice de care teatrul ionescian vrea să se apropie. Piesa dezvoltă, în trepte, posibilitatea unor astfel de cadre de referință tematice, încercând să lărgească climatul acelui „nihilism critic” în interiorul căruia teatrul ionescian se situase la început. În economia piesei, un foarte important astfel de cadru de referință este, așa cum observă exegeza, cel al explorării sinelui, acela al unei plonjări în logica senzațiilor și a unei realități psihice indeterminate3, în care amintirea și confesiunea esențializată joacă un rol important. Un argument, în acest sens, poate fi metamorfoza personajelor Polițistului și Madeleinei, devenite -.„diferite.” .(spun didascaliile), care. joacă o .scenă de violență domestică, atât de asemănătoare amintirilor proprii ale dramaturgului (jurnalele stau mărturie). Dacă apropiem frânturi de imagini, așa cum sunt redate ele în piesă, de Jurnalul în fărâme, de exemplu, putem observa faptul că Ionesco reia aici, abia modificate, propriile sale amintiri: plimbările de seară cu mama sa pe străzile în ruină și neluminate, tentativa de sinucidere a mamei sale, aversiunea față de tată, zadarnicele sale eforturi de reconciliere, stările sentimentale contradictorii. Teatrul devine spațiul confesiunii și rememorării dar, în același timp, se desfășoară ca spațiu al esențializării, în sensul în care imaginile confesive sunt oferite alterității ca modele de apropiere de complexitatea contradictorie a personalității umane. Lirismul personalizat, care modelează mărturia despre complexitatea umană și i[^l,r,lleessteleeCid'e■f^t!■liv1|'■clel• mal „ossl ultungicandiraeo sr.eiii mefifefAzeșt personajelor, Choubert devenind actorul, iar Madeleine și Polițistul spectatorii. Aici, semnalele de autoreflexivitate sunt clare și pun în evidență o încadrare a „mesajului” piesei, care nu e altceva decât răspunsul la teza - premisă enunțată încă de la început. Dacă „teatrul polițist” („teatrul tradițional, din antichitate și până astăzi”) era construit de- 1 G. Feal, op. cit., p. 18. 2 Eugene Ionesco, op.cit., 1994, p. 177. 3 C. Abastado, op. cit., p. 99-100. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 69 69 a lungul unei dialectici „căutare - găsire”1, teatrul „nou” va fi „conceput” ca pur ă căutare și revelație a contradicției și mirării în fața existenței: „CHOUBERT: Mă scald în lumină. (Pe scenă se face beznă) Lumina intră în mine. Mă mir că exist, mirat că exist. mirat că exist.”2 (T I: 194). Adevărul personalității umane e contradictoriu și polimorf pare să spună piesa în acest moment. Dar în jurul acestor mișcări contradictorii ale personajului principal se petrece însă o nouă metamorfoză, de data aceasta la nivelul unui instrument mai degrabă funcțional al piesei: „Mallot” devine din pretext obsesie, dovadă fiind conceperea căutării și găsirii acestui Mallot ca scop ultim, ca datorie: „POLIȚISTUL: Choubert, Choubert, Choubert, ascultă-mă bine, trebuie să-l găsim pe Mallot. E o chestiune de via ță și de moarte. E de datoria ta. Soarta omenirii e-n mâinile tale.”3 4. POLIȚISTUL (către Choubert): Datoria ta este să-l cauți pe Mallot, 4 Nu îrftâmpfâto^, stot ândllos.tb. alcluzrtl”c-ă și-a uitat datoria, personajul Choubert se transformă din nou, de data aceasta în imaginea copilului aflat sub tutela autorității (reprezentată de o nouă transformare comportamentală a celorlalte două personaje de prim plan). Apariția acestei imagini poate fi pusă pe seama neputinței personajului de a se dedica în întregime și eficient găsirii acelui scop ultim, Mallot. In întregirea semantică, pe care o dobândește acest nume de-a lungul piesei, semnifica ția sa ar putea fi aceea a Adevărului (Enigma Ultimă), pe care omul trebuie să-l caute și nu-l poate niciodată găsi, ori pentru că acesta nu există, ori pentru că este găsit, în această căutare, ceva mult mai important: sinele. Piesa înclină, fără îndoială, spre ultimul răspuns dar nu-l postulează, conturându-l doar ca posibilitate. confesiv Ihth-ânltoșic-, dacă țiunguseuma dgtfspulacăontraR&uruuiliip iesehaeărpugn®ffl& în economia construcției imaginare a personajului principal (Choubert), cât și o importanță în ceea ce privește efectele de natură dramatică ale tensiunii intrigii, putem spune că piesa conturează, cu destulă consistență, importanța unui nou cadru de referință, esențial pentru dezvoltarea unei noțiuni complexe de sine care să se apropie și de fața nevăzută (și adesea desconsiderată) a naturii umane. Principalul nucleu de tensiune al piesei este, în definitiv, acela care pune față în față obsesia personajelor periferice (în special a Polițistului) pentru găsirea lui „Mallot cu un t” și mișcările personajului principal într-un univers ficțional ale cărui determinări spațio-temporale capătă alura simbolică a unor cadre cognitive arhetipale (sus-jos, lumină-întuneric, angoasă-bucurie etc)5 6. Intr-o parte, ușadaic geewgășelieatiuse fapsuenăă Vctmled&eorsen>elite”umi„tu'.xt însuși decarând vntf-„încarnat antagonismele profunde”, proiectând pe scenă „îndoielile, neliniștile profunde”. 1 CHOUBERT: [.] „Se caută, se găsește. Mai bine s-ar dezvălui totul încă de la început”. 2 Eugene Ionesco, op.cit., 1994, p. 194. 3 Idem, ibid., p. 188 4 ibid., p. 192. 5 Ghicim, în dinamica mișcărilor personajului Choubert, frânturi din modul în care, mai târziu, în Note și contranote sau în Improvizație la Alma, Ionesco își concepe teoretic teatrul în cadrele psihologiei arhetipale jungiene. 6 Publicat în „Arts”, 22-28 februarie, 1956 și reluat în E. Ionesco, Note și contranote, București, Humanitas, 1992, p. 106. 70 SECȚIUNEA LITERATURĂ În cealaltă parte, se regăsește, însă, stând la pândă, obsesia Sensului și adevărului, o obsesie a transparenței și a univocului transformată în „datorie”. Titlul piesei capătă, în această direcție, o altă posibilă semnificație: toți oamenii sunt „victime ale datoriei”, în măsura în care sunt victimele unilateralităților și transparențelor impuse de alteritatea care „masacrează” „complexitatea” sinelui. Piesa este, în acest moment, foarte aproape de structurarea unui simbolism macro-textual care să o apropie, prin fixarea semantică a personajelor în cadrele unei regresii la stadiul formativ al copilăriei, de o alegorie a „căutării inconștientului”, de o alegorie a revenirii la profunzimile uitate ale sinelui. Acest lucru nu se petrece, însă, pe de-a-ntregul, din cauza acelui poli-funcționalism pe care îl observam, încă de la început, ca principiu de construcție a scenelor și personajelor, dar și din cauza apariției unui nou personaj, Nicolas d'Eu, care e construit ca sumă a tuturor celorlalte personaje. Spunând acest lucru avem în vedere faptul că replicile acestui personaj reiau discursiv, întregindu-le, declarațiile premisei teoretice enunțate de Choubert la începuturile piesei, dar și configurarea comportamentului său, care se apropie de nuanțele autoritare ale Polițistului și ale Madeleinei. Considerațiile acestui personaj despre un „teatru irațional”, care să depășească „psihologia tip Paul Bourget” prin apropierea de o „psihologie a antagonismelor”, inspirându-se din logica contradictorială a lui Lupasco, fac din acesta un „personaj raisonneur” extras, însă, din utilitatea clasică a acestui tip de personaj, aceea de a umple golurile acțiunii pentru a-i da consistență. Nicolas d'Eu este, mai degrabă, imaginea explicită a concluziei experimentului teatral condus până aici, un experiment în marginea structurilor tradiționale ale teatrului: acțiune, cauzalitate, necesitate, determinism semantic și imaginar, determinism psihologic al personajelor, unitate a categoriilor estetice: „NICOLAS: Caracterele își vor pierde forma în informul devenirii. Fiecare personaj este mai puțin el însuși decât celălalt. (Către Doamna impasibila:) Nu e așa, Doamnă?”’ [......................................................] NICOLAS: E clar. În ce privește acțiune și cauzalitatea - să nu mai vorbim. Trebuie să le ignorăm total, cel puțin sub forma lor veche, grosolană, prea evidentă, falsă, ca tot ceea ce este evident. Nici dram ă, nici tragedie, gata: tragicul devine comic, comicul e tragic, iar viața devine veselă. viața devine veselă.”1. La acest nivel, al declarațiilor teoretice directe, piesa ionesciană pare a afirma, încă o dată, de data aceasta nu polemic ci demonstrativ, declarațiile anterioare (din piesa aici în discuție, din piesele anterioare dar și din scrierile „teoretice”) despre conceperea unei arte teatrale implicate în căutarea insolitului și, așadar, a unei legitimări în afara determinărilor culturale, singura noutate notabilă fiind acea afirmare (destul de directă) a importanței unui cadru de referință tematic ca cel al explorării inconștientului și a inevitabilelor sale extensiuni înspre confesiune și lirism. Din aceste desfășurări, piesa recalibrează semantic căutarea lui „Mallot cu un t”, transformând-o, așa cum am spus mai sus, în căutare a unui „adevăr general uman”, iar imaginea polițistului, care-l terorizează pe Choubert, capătă, ea însăși, semnificația unei imagini a autorului, manipulator de cuvinte, imagini și idei înspre revelarea acestui Adevăr: Această imagine este distorsionată și contradictorie, dovada fiind contradicțiile interne din interiorul replicilor 1 Eugene Ionesco, Victimele datoriei. Teatru I, București, Univers, 1994, p. 200. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________71 acestui personaj cât și construcția sa în cadrele sugestive ale unei ierarhii implacabile, cerând imperativ supunerea la „datorie”: „POLIȚISTUL: Înghite! Mănâncă!. (lui Nicolas) Nu sunt pe de-a- ntregul de acord cu dumneavoastră. Cu toate că apreciez ca fiind geniale ideile dumneavoastră. (Lui Choubert:) Mănâncă! Înghite! Mestecă! (Lui Nicolas'^) Eu n-am ce face, rămân pentru logica aristotelică, fidel datoriei pe care o am și respectuos față de șefii mei. Nu cred în absurd. Totul este coerent, totul devine comprehensibil. (Lui Choubert) Înghite! (Lui Nicolas). grație efortului depus de gândirea umană și de știință. POLIȚISTUL: Eu avansez, domnul, avansez pas cu pas, eu vânez insolitul. eu vreau să-l găsesc pe Mallot cu un singur t. (Lui Choubert) Repede, mai repede, încă o înghițitură, hai, mestecă, înghite!”1 (T I: 200). Dilema teoretică ce pare sugerată aici, în contururi vagi și inconsistente, este aceea a unei alegeri imposibile. Există, pe de-o parte, varianta apropierii de un teatru inovator doar în plan superficial, dar subordonat unei ierarhii și unui scop cultural reiterativ, un teatru în care, ca în piesa Tabloul, vechiul (preexistentul, trecutul) violentează noul (prezentul), iar, pe de altă parte, (din perspectiva atestată direct de personajul Nicolas d'Eu) varianta alegerii unei forme cu adevărat revoluționare. Este însă o falsă dilemă pentru că sugestia acesteia se află doar la suprafața piesei și este subminată de construcția disonantă de la nivelul replicilor și comportamentelor polimorfe ale personajelor. Scena violenței finale, în care Nicolas d'Eu „îl ucide” pe Polițist fără un motiv atestat în context, făcând din acesta o „victimă a datoriei”, este o nuanțare a „impulsului criminal” din Lecția sau din Tabloul. De data aceasta, perspectiva este situată în prim planul unei discuții despre arta teatrală, dar cu deschideri în sfera antropologicului. Orice ieșire din determinările ierarhice, fie că sunt ele literare sau culturale, fie că sunt ele acelea perpetuate de familiarități cognitive, înseamnă o implicită violență. Faptul că, în final, imaginea personajului Nicolas d'Eu devine congruentă cu imaginea polițistului, continuând să-l „chinuie” pe Choubert, înseamnă perpetuarea la infinit a violenței. De fapt, determinarea semantică a cuvântului violență se apropie aici de aceea a cuvântului căutare. Căutarea însemnă violență pentru că aceasta implică părăsirea spațiilor familiare și distrugerea unei relații armonioase cu acestea. Căutarea literară înseamnă părăsirea unui cadru imaginar și formal familiar pentru găsirea unuia nou a cărui punere în contrast cu cel anterior înseamnă, printre altele, violență. Redimensionarea valorică a unui spațiu cultural înseamnă, implicit, o violență împotriva vechiului cadru cultural, așa cum reîmprospătarea unei viziuni despre lume înseamnă o violență împotriva uneia anterioare. „Datoria” generată de impulsul de perpetuare, specific dinamicii literare sau culturale, însemnă, așadar, violență. O violență supusă însă autorității „mesajului” ori, mai degrabă, autorității sensului ultim. Ceea ce pune în mișcare lumea, dar generează o implicită violență, e nevoia de „Sens”. Desfășurarea „teoretică” din finalul piesei reia, într-o manieră savant elaborată, premisa piesei, enunțată încă de la început. Istoria teatrului, caracterizată acolo drept o istorie dominată de „piese polițiste”, este istoria unei obsesii a Sensului. A unui sens „întrupat” însă în imagine. Piesa lui Ionesco pare să spună că esența teatrului este acea tensiune disonantă între nevoia de sens și absența unui sens materializabil într-o imagine oarecare. 11dem., ibid., p. 200. 72 SECȚIUNEA LITERATURĂ Aceasta este sugestia de prim plan a experimentului reprezentat de piesă: o dare de seamă despre nevoia de sens și imposibilitatea satisfacerii acesteia. De aici se naște caracterul „difuz” al piesei cât și alura sa, destul de „explicită”1 E, în ceea ce privește mesajul teoretic. • Victimele datoriei este rezultatul unui „impas” creativ și reprezintă, în același timp, un punct de cotitură în evoluția teatrului ionescian. Cauza probabilă a acestui impas este aparența sistemică, pe care critica momentului pare a o desluși în piesele ce o preced, o aparență de „farsă”. Prin desfășurările „teoretice” și metateatrale, Ionesco reia efortul auto-legitimator și problematizator al pieselor anterioare, ducându-l mai departe. Teoria lărgirii cadrelor de referință ale teatrului, exprimată explicit prin intermediul replicilor personajelor, este dublată de experimentul metateatral direct, care se poate urmări în piesă de-a lungul imaginilor succesive ale unei aventuri a căutării, în urma căreia posibilitatea sensului ca „revelație ultimă” a Adevărului lumii este subminată în favoarea acrnrMneă, „icăuărinareaieref”rtițaloineteexptiesii asupraraplț1^^rtâctîs^flia. OesW du explicite, cu dezvoltarea directă a unui experiment scenic (poli-funcționalizarea personajului și a tablourilor scenice), dar și literar (postularea cadrului de referință „oniric” și „confesiv” ca regăsire de Sens) fac, așa cum arătam la începutul analizei, ca preocuparea auto-legitimatoare să fie pusă în umbră de o preocupare de natură tematică (având o dimensiune valorică implicită), care, spre deosebire de primele piese, anunță o anumită viziune pozitivată despre relația teatrului cu „realitatea”, în definitiv aceea pe care Ionesco o va dezvolta spre finalul piesei Improvizație la Alma. Conceperea personajului principal drept punct de întâlnire a tendințelor „profunde” ale psihicului (obsesii, complexe, frică, dragoste, conștiință de a exista, mirare de a exista, instinctele vrețitice ca „lma(-ii1r^cr''slesp'rl•'a„latmf^)1 dPMmrud,espreum:e’ ^mizane asupra imp^ realitatea ei este aceea a unei „moșteniri ancestrale” și universale. Teatrul său se vrea, așadar, începând de aici încolo, expresia unui limbaj „autentic” și revelator, care poate să aibă ca rezultat regăsirea, prin introspecție, a comuniunii pierdute cu alteritatea: „O operă de artă nu poate repeta o ideologie căci, în cazul acesta, ea ar fi o ideologie, n-ar mai fi operă de artă, adică o creație autonomă, un univers independent trăindu-și propria viață, după propriile legi. Vreau să spun că o operă teatrală, de pildă, este ea însăși propriul său demers, este ea însăși o explorare, trebuind să ajungă prin propriile sale mijloace la descoperirea anumitor realități, a anumitor evidențe fundamentale, ce se dezvăluie de la sine, în mersul acelei gândiri creatoare care e scrisul, evidențe intime (ceea ce nu împiedică întâlnirea cu evidențele intime ale celorlalți,’ ceea ce face ca singurătatea să sfârșească sau să poată sfârși prin a se identifica cu comunitatea), evidențe intime neașteptate în punctul de plecare și care sunt surprinzătoare pentru autorul însuși și adesea mai ales pentru autorul însuși” . 1 2 Cf. Susan Sontag, Impotriva interpretării, București, Univers, 2000, p. 138. E. Ionesco, Note și contranote, București, Humanitas, 1992, 102. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________73 Experimentul din Victimele datoriei avea ca rezultat imediat o descoperire a unui cadru de referință, care, până în piesele anterioare, avusese o prea mică importanță: confesiunea, propensiunea onirică, apropierea de o psihologie a profunzimilor (apropiere făcută prin intermediul unui amestec nediferențiat de psihanaliză freudiană și psihologie arhetipală jungiană). Personajul principal al piesei (Choubert) fusese construit ca imagine poli-funcționalizată care avea rostul unei construcții de natură hiperbolizantă, cu trimiteri înspre o imagine a „exploziei sinelui”, un „sine” complex prin natura sa. Prin Victimele datoriei, teatrul lui Ionesco se deschide înspre construcții elaborate, cu pronunțat caracter alegoric. Spunând, mai devreme, că această piesă este rezultatul unui impas, făceam o supoziție tributară unei caracterizări ținând de natura psihologiei creative. Dacă, în primele piese ale sale, Ionesco este conduc ătorul unui experiment teatral auto-legitimator, o „lămurire necesară”, el își vede teatrul acaparat de un sistem de idei în care nu crede și la care nu vrea să adere („filosofia absurdului”). In același timp, acuzat de critică de faptul că acest experiment a proiectat teatrul într-o marginalitate irelevantă, dramaturgul își reia vechiul efort explicativ dar, în acela și timp, îi adaugă un mesaj. Victimele datoriei are inclusă, în structura sa amorfă, o construcție valorică. Aceasta rezidă, în linii mari, așa cum spune R. Frickx, în construcția personajului Choubert „ca o ființă sensibilă și complexă” și ca „prefigurare a lui Berenger”1 2: „Victimele datoriei este una dintre piesele cele mai pregnante și mai semnificative ale teatrului lui Ionesco; pe lângă aspectele de-acum tradiționale ale unei dramaturgii fidele ei înseși (proliferare, accelerare, mecanică a ritmului, critică și parodie a genurilor tradiționale), piesa prezintă o lărgire considerabilă a evantaiului tematic și, mai ales, inaugurează în opera lui Ionesco o serie de piese onirice, construite prin intermediul tehnicii visului conștient, dragă 2 Tentase,^fies^uiui”- e prezentă în piesa lui Ionesco printr-un soi de fixare semantică a unei bune părți din elementele piesei și, concomitent, prin aducerea lor în prim plan. Aceasta este, de fapt, și recalibrarea textului său pe dimensiunile unei manifestări alegorice. Manifestarea alegorică nu era străină teatrului său de dinainte. Acolo se poate observa o curbă sinusoidală, în care punctele de problematizare auto-reflexivă alternează cu „adăugiri” de natură alegorică (cum este, de exemplu, cazul piesei Lecția, sau cazul continuității dintre Jacques sau Supunerea și Viitorul e în ouă). In spațiul meta-teatral al primelor piese ionesciene, unei mi șcări de auto-legitimare literară, care proiecta o posibilă cartografie a potențialităților teatralității, îi corespundea o incertă nevoie de mesaj care se manifesta prin acele „morale adăugate”, observate de exegeză încă dmtei-meeM . a^6emi„l^9loașUnsrlrtăîec!OîStectăvîcoloar^geas^pxlm^nioelltaiotfi^xai3 manifestări alegorice înspre o critică a limbajului și a golurilor sale sau înspre o deconstrucție de „situații instituționale” (teatrul, ritualul pedagogic, familia). Acest lucru se întâmplă, de exemplu, în Tabloul, acolo unde finalul punea în prim plan capacitatea limbajului de a crea „simulacre de realitate” (asimilabile doxei culturale) care violentau „lumea”. Demonstrația rămânea în spațiul fundamentărilor de natură literară, lingvistică și culturală. 1 Robert Frickx, Ionesco, Paris - Bruxelles, Fernand Nathan Editions Labor, 1977, p. 63. 2 Idem, ibid., p. 69-70. 74 SECȚIUNEA LITERATURĂ În Victimele datoriei are loc o deplasare dincolo de spațiul lingvistic și literar înspre spațiul psihologic și socio-cultural, pentru că principala evidențiere semantică este aceea a unei imagini a complexității sinelui, figurată nu numai prin intermediul personajului Choubert ci și prin plasarea lui într-o serie dinamică de opoziții cu celelalte personaje. Piesei îi lipsește o liniaritate narativă, care să dea consistență verosimilă personajelor. Beneficiază, în schimb, de o dinamică antinomică și de o dialectică argumentativă care dă soliditate conceptuală și simbolică acestora dar și semnificațiilor ce se grupează jur-împrejurul lor. Vizualizând această dialectică argumentativă pe filiera Teză (premisă teoretică) - demonstrație (experiment) - semnificație (Concluzie), arătam faptul că exhibată în prim plan era nu numai nevoia de un teatru „nou”, dar și nevoia de valoare autentică de care acest teatru să se apropie, valoare pe care textul o demonstra prin „imaginea” cu valențe de model a lui Choubert, personajul contradictorial, imagine a complexității sinelui. Pe de altă parte, celelalte personaje deveneau ele însele parte a acestei argumentații prin conceperea lor ca antinomii revelatoare. Conflictul de fond din piesă era unul de natură antitetică (individ / alteritate, eu / ceilalți), în care „enigma” (Mallot cu un t) juca rolul unui element de punere în evidență a contradicțiilor ireconciliabile ale elementelor aflate în opoziție. Contradicția, indeterminarea și polifuncționalizarea dădeau piesei o alură haotică, alură sublimată și pozitivizată, însă, în imaginea personajului Choubert, devenit echivalentul imaginar al „profunzimii umane” ca adevăr necesar al lumii și al artei. Valențele alegorice din Victimele datoriei se manifestă nu neapărat printr-un efort de încifrare (cum este cazul alegoriei tradi ționale), ci prin construcția riguroasă, în trepte, a unei semnificații secunde placate pe sensurile literale ale piesei. Ca practică discursivă, alegoria înseamnă o construcție textuală care privilegiază, prin „natura” sa, o necesară decupare a unei semnificații „non-literale”, adiacentă unei literalități care se arată a fi insuficientă. Retorica clasică vede în alegorie, în buna tradiție a definirii limbajului figurat, ornamentul lexico-semantic, asemănător metaforei, de la Quintilian la Du Marsais aceasta fiind definită ca o „metaforă continuă”. Însă alegoria este, în nucleul său, produsul nu al unei comparații prin analogie ci al dinamicii unui „efort de fixare semantică”, căci mecanismul ei este acela al punerii în relație sintagmatică a două izotopii semantice detaliate. Manifestarea ei nu impune fuziunea a două sensuri ci recunoașterea unui sens secund placat pe sensul primar, sens secund care trebuie s ă fie adecvat în detaliu celui dintâi. Cristian Vandendorpe caracterizează realitatea alegoriei ca fiind aceea a „simbolurilor narativizate pe care o povestire (o construc ție anecdotică -n.n.) le constituie în actanți, le pune în mișcare” și, prin aceasta, le fixează cu precizie sensul. „Alegoria este [.] simbolul descifrat, interpretat într-o secvență verbală, marcat riguros (soigneusement balise) de aceasta” . „Alegoria livrează un simbol contextualizat într-o înlănțuire sintagmatică riguroasă și, prin aceasta, stabilizat semantic, și care se înțelege în extensie, prin punerea în relație a unei table de corespondențe cu un dat socio -cultural”1. Practica alegorică, în literatură, este, așadar, mai puțin rezultatul unei folosiri din abundență a simbolului cultural, ale cărei determinări semantice să fie oferite de amploarea unui cod cultural (intermediatorul descifrării semnelor simbolice - U. Eco), cât 1 Cristian Vandendorpe, Allegorie et interpretation, în „Poetique”, 117/1999, p. 83. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 75 75 narativizarea unui semn cu potențialități simbolice și fixarea cât mai aproape de univocitate1 a unei semnificații extensive a acestuia. Tensiunea experimentului din Victimele datoriei este, de-a lungul mișcărilor disonante ale piesei, una care ia naștere dintr-o mișcare de contrapunctare a țesăturii direct autoreflexive cu o propensiune alegorică ce face ca piesa să capete alura unei arte poetice al cărei cadru principal să fie format dintr-un amestec de oniric și confesiv. Declarativ, Ionesco se va pronunța de mai multe ori în această direcție, atunci când va pune în centrul artei sale teatrale „mărturia”. Revolta sa anti-teatrală (devenită desfășurare meta-teatrală) lăsase prea puțin spațiu de manifestare inspirației onirice și biografice. Aceasta a putut fi urmărită de exegeză (G. Feal, îndeosebi) înainte de Victimele datoriei doar fragmentar și doar ca o proiecție a posteriori, prilejuită de piesele care îi succed acesteia: Amedeu sau cum să de descotorosești și Noul locatar, proiecție care se va putea, mai apoi, prelungi și asupra pieselor Pietonul aerului, Omul cu valizele și Călătorie în lumea morților. Abstract Before the play Victims of Duty Ionesco 's theatre is mainly featured by defiance and parody and, as opposed to the mainstream theatre before the 50's, by a striking self-reflecting (metatheatrical) character: by means of the intertextualities opposing the elements of the previous theatre (dramatic action and syntax, character and dialogue) or by integrating (often considered an “aggression ”) the audience in the spectacular system of his plays, Ionesco creates a theatre which highlights the structural elements of the theatrical forms and also measures their spectacular potentialities. In Ionesco 's theatrical evolution Victims of Duty represents a moment of transition. In this play, by experimenting the character's potentialities, the metatheatrical dimension becomes the facilitator of an important “message”, which identifies with the image searching for the inner complexity; this search is led by a more and more elaborated allegorical technique. Starting from this point, the metatheatrical character in Ionesco 's drama becomes less and less important to finally turn into an allegorical theatre. The essay in question investigates the framework of this experiment in an attempt to show the major changes in Ionesco's drama which stem from the very experiments of the play mentioned above. 1 Aceasta este și caracteristica de suprafață ce diferențiază alegoria de parabolă: „În timp ce alegoria poate avea o singură interpretare care și epuizează de cele mai multe ori sensurile literale, parabola poate avea multiple interpretări, echidistante acestea față de semnificațiile literale, deci toate la fel de potrivite (=enantiomorfice [s.a.]), dar în aceeași măsură și la fel de nepotrivite (=noncongruente) [s.a.]. Iată de ce parabola o asociez, mai degrabă, polisemiei sau chiar omonimiei paradoxale, în nici un caz sinonimiei (Ilie Gyurcsik, Paradigme moderne. Autori, texte, arlechini, Timișoara, Amarcord, 2000, p. 51)”. DORIS MIRONESCU În lumea lui Kafka: M. Blecher și Bruno Schulz M. Blecher și Bruno Schulz reprezintă un caz clasic de binom literar: activând aproximativ în aceeași perioadă, având un „background” similar și dezvoltând aceeași problematică în literatura lor surprinzător de asemănătoare ca manieră de realizare, ei pot fi oricând abordați în manieră comparatistă, și e de mirare că nici un polonist interesat de punctele de legătură dintre cultura noastră și cea a lui Schulz nu a întreprins o atît de necesară operație. Punerea în paralel a celor doi își justifică utilitatea, chiar și numai dacă privim lucrurile la nivelul semnificației extraestetice a operelor celor doi, ilustrând un „univers” specific: orașul mic ’de provincie est-europeană, cu o populație evreiască numeroasă, cu o stabilitate economică relativă și de un conservatorism pronunțat. Intârziat în raport cu moda metropolelor, tîrgul evreiesc de provincie se caracterizează prin prezența unei scenografii și a unei recuzite de obiecte specifice: strada, prăvăliile și cinematograful, parcul central și maidanul din vecinătate, casele cu grădină, atelierele de mică industrie, dar și odăile întunecoase, mobila veche, vitrinele cu fotografii de familie și, ca semn suprem de modernitate, gramofonul. Similitudinea decorurilor din romanele „provinciale” ale celor doi este, bănuim, foarte îmbietoare pentru cei interesați de redescoperirea unei „oikumene” central-europene care a durat mult dincolo de prăbușirea Imperiului Habsburgic. Pornind de .la identitatea spe.cifi.că a eroilor din cărțile lor, vom discuta predispoziția fiecăruia dintre cei doi scriitori pentru tema prin 'excelență kafkiană a absurdului, pentru descrierea unei lumi care, într-un fel sau altul, își iese din matcă. Copilul și adolescentul Și Schulz, și Blecher își construiesc operele ca niște evocări ale unor vârste trecute. Eroii lor au aproape aceeași vârstă: copil, respectiv adolescent, ceea ce reușește să motiveze, într-o oarecare măsură, maniera asemănătoare de reprezentare literară, provocatoare la adresa convenției realiste prin desele inserții de fantastic absurd (dar nu numai). Copilăria produce în mod automat o viziune „nerealistă”, datorită lipsei de constrângeri educaționale a celui aflat la această vârstă. Schulz speculează din .plin această premisă, făcând ca tot universul și toate evenimentele văzute prin ochii copilului să capete un aer nu atât feeric, cât fabulos. Lumea observată prin ochii copilului, lipsită de „regulile” impuse de maturizare, este un teritoriu bizar, inexplicabil, în care evenimente întâmplătoare tind să pară „normale” și să fixeze regulile unui univers mental în formare. Astfel, reprezentarea anarhică a realității este legitimată psihologic: „legile subiectului psihologic sunt legile lumii înconjurătoare, iar omul este supus unei permanente reducții ontologice”1. Realismul reprezentării literare este în permanență compromis de intervenția unor personaje și fenomene 1 Ion Petrică, „Cuvânt înainte”, în Bruno Schulz, Manechinele, București, Allfa, 1997, p. 1. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________77 spectaculoase, invocate, ne putem închipui, de imaginația perplexă a copilului aflat în fața unei crize familiale, a comportamentului antisocial al nebunei tîrgului etc. În schimb, în cazul lui Blecher, întâmplările petrecute „în irealitatea imediată” nu mai fac parte din universul de reprezentări naive ale unui copil dispus să accepte miraculosul drept explicație a ceva ce nu poate înțelege. Fantasticul este relegat imaginației bolnăvicioase a adolescentului, jocurilor speculative ale inteligenței lui stimulate de o sensibilitate ieșită din comun (a imagina o lume compus ă doar din spații goale, sau universul ca un șir de umbre, de pildă). De asemenea, la Blecher experiența realității are un caracter mult mai organizat decât la Schulz (Întâmplările... purtaseră, în manuscris, titlul Exerciții în irealitatea imediată). Capitolele sale urmează o succesiune deloc întâmplătoare, și adesea s-a remarcat caracterul „inițiatic” al evenimentelor din roman, care a sugerat unor comentatori intenția de a realiza o „biografie metafizică”1. Dacă temporalitatea era absentă din lumea Prăvăliilor de scorțișoară, în Întâmplări, durata umană este una dintre temele constante de reflecție. Sentimentul dominant în evocarea „fabulatorie” a copilăriei la Bruno Schulz este bucuria. Copilul jubilează într-un univers care se naște pe măsură ce e cunoscut și luat în posesie. Chiar dacă lumea îi pare uneori copilului amenințătoare, unda de ironie din tonul adultului narator reduce totul la juste propor ții, iar universul redevine casnic și ocrotitor. Figura patetică a tatălui suferă, astfel, un dublu tratament: pe de o parte, mitizarea de rigoare, invocarea figurilor veterotestamentare cu care ar semăna, pe de alta, coborârea în derizoriu a modelului, prin amănuntele triviale ale posturii nobile a tatălui: „Nu mai văzusem niciodată până atunci proroci din Vechiul Testament, dar la vederea acestui bărbat doborât de furia divină, răsturnat pe țucalul uriaș de porțelan [...], am înțeles mânia divină a sfinților bărbați”. Jubilația în fața diversității firii din cărțile polonezului se transformă la Blecher în dureroasă constatare a limitelor eului: „Țineam în mână un obiect după altul și diversitatea lor mă amețea. În van luam o pilă în mână, lunecam încet degetele pe ea, o atingeam de obraz, o învârteam și îi dam drumul să se rostogolească... În van... În van... nu era nimic de înțeles. În jurul meu materia dură și imobilă mă înconjura din toate părțile - aici în formă de bile și de sculpturi - în stradă în formă de copaci, de case și de pietre; imensă și zadarnică, închizându-mă în ea din cap și până în picioare. În orice sens mă gândeam, materia mă înconjura, începând de la hainele mele, până la izvoarele din păduri, trecând prin ziduri, prin copaci, prin pietre, prin sticle...”2. Din punct de vedere psihologic, eroul schulzian este unul puternic, situat într-o lume ce pare să se modifice după voința sa; în schimb, lumea lui Blecher este una tulburată de propriile incongruențe. Dacă la scriitorul polonez fantasticul este o modalitate de sporire a domeniului realității, pentru Blecher, .toate manifestările care ies din normă neagă pretențiile eroului de luare în stăpânire a realității. O mare încredere în existență se constată în Sanatoriul timpului: natura corectează greșelile istoriei, insinuându-se printre filele Cărții lumii cu o insolență vitală. De cealaltă parte, Întâmplări în irealitatea imediată este cartea interdicțiilor, care devin din ce în ce mai numeroase pe măsură ce eroul-narator înaintează în vârstă: „De-aci înainte instincte 1 Mihai Zamfir, „L'eros sans erotisme”, în Cahiersroumainsd'etudes litteraires, 3/1988, p. 61. 2 M. Blecher, Întâmplări în irealitatea imediată; Inimi cicatrizate; Vizuina luminată, ed. îngrijită, tabel cronologic și referințe critice de Constantin M. Popa și N. Țone, pref. de Radu G. Țeposu, Craiova: Aius; București: Vinea, 1999, p. 88. SECȚIUNEA LITERATURĂ 78 obscure se umflă, cresc, se deformează și intră în limitele lor naturale. Ceea ce ar fi trebuit să fie amplificare și mereu crescândă fascinație a fost pentru mine un șir de renunțări și de reduceri crunte la banal; evoluția de la copilărie la adolescență a însemnat o scădere continuă a lumii și, pe măsură ce lucrurile se organizau în jurul meu, aspectul lor inefabil dispărea, precum o suprafață lucioasă care se aburește”1. Pentru adolescentul din romanul blecherian, experiența lumii este o experiență a limitelor acesteia. Lucru explicabil: creșterea în vîrstă presupune o luare la cunoștință, o „criză”. Poate de aici vine caracterul secvențial al narațiunii din Întîmplări: apropierea de vârsta matură presupune asumarea unor interdicții care intervin succesiv și segmentează universul tânărului, fixându-i limitele. Alcătuirea fragmentară a Întâmplărilor reproduce fragmentaritatea, parțialitatea experienței de viață a unui tânăr. Reprezentările despre lume ale acestuia sunt încă în mare măsură legate de naivitățile copilăriei, însă experiențele sale multiple și contradictorii îl obligă să chestioneze aceste reprezentări. Totodată, el se arată circumspect cu privire la adoptarea unei alte „imagini a lumii”, care este pusă deocamdată în paranteză. Incercarea de a „verosimiliza” întâmplările din romanul blecherian nu trebuie dusă totuși prea departe. Psihologie există în roman, însă doar în măsura în care este nevoie de conturarea unui personaj acceptabil în ficțiunea romanescă, unul cu o istorie a sa, ale cărui experiențe se lasă ordonate ca o hermeneutică „pe viu” aplicată asupra lumii, ca o operație de cunoaștere în act. Odată stabilite aceste repere minime ale ficțiunii, „narațiunea” virează hotărât spre „viziune”. Nu mai este vorba de șovăirile unui tânăr în aventura sa intelectuală de apropriere a înțelesurilor lumii, ci de o chestionare a întemeierii ontologice a realității de pe pozițiile imaginării posibilului: „viziunile povestitorului lui M. Blecher sunt himerice, ontic incerte, nu pur și simplu rezultatul unei relativizări psihologice. Universul real nu este interiorizat psihologic, ci explorat poetic”2. De la utopia artei la blocajele irealității Dacă Bruno Schulz urmărea, prin scrierile sale, să găsească o nouă cale de mitizare a realității3, pentru Blecher, realitatea se află într-un conflict durabil cu imaginația. Cei doi scriitori adoptă poziții cu semn contrar în ceea ce privește șansele imaginației (prin extensie, ale artei) de a „modifica” lumea. Astfel, prozatorul polonez operează o disjuncție a realului de tip romantic, deosebind lumea naturală de lumea socială (cu tot ceea ce implică aceasta, de la economie la cultură), pariind pe șansele naturii de a converti întregul la vitalitatea sa mitică. Intr-o proză din volumul Sanatoriul timpului, autorul lansează utopia unei mari Cărți intrate în circuitul natural, o carte care nu alienează, ci corijează înstrăinarea de .sine a omului modern. Panaceul unei suferințe exprimate, în volumul aterior, de imaginea manechinelor incapabile să-și strige protestul față de alcătuirea lor arbitrară este oferit de răbufnirea generoasă a naturii printre și peste dilemele de natură intelectuală ale modernului. Arta ar avea deci, într-o ipostază ideală, „naturistă”, un potențial salvator în fața angoaselor 1 idem, p. 57. 2 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul românesc, București, 100+1 Gramar, 2002, p. 560. 3 Vezi C. Geambașu, „Bruno Schulz. In căutarea valorilor mitice”, în A treia Europă, nr. 3-4/ 2000, p. 66. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________79 alienante ale modernității. Șansa ei este cultivarea arbitrarului și a naivității, mimând comportamentul capricios al înaripatelor: „Dar istoria oficială nu este completă. Ea are lacune intenționate, pauze lungi și tăceri îndelungate, în care se instalează repede primăvara. Ea umple îndată toate lacunele cu marginaliile sale, ea acoperă generos cu frunzișul ce se scurge fără încetare și crește în pofida tuturor, amețește totul cu absurditățile păsărilor, cu controversa acestor înaripate, plină de contradicții și de minciuni, de întrebări naive, lipsite de răspunsuri, de repetări îndărătnice și pretențioase”1. Scriitorul romașcan nu mai apelează la această polarizare, ceea ce subliniază modernitatea profundă a scrisului său. Modernă este refuzul său de a desprinde ceea ce este „real”, în sensul existenței obiective, concrete, de „irealitatea” pe care o produc nu doar halucinațiile minții, ci și deriva fantastică a simțurilor. Neputința de a discerne între eu și lume, adesea constatată în paginile romanului, este sursa multor lamentații ale eroului aflat în căutarea unui sens limpede al existenței proprii: „Între mine și lume nu exista nici o despărțire. Tot ce mă înconjura mă invada din cap până în picioare, ca și cum pielea mea ar fi fost ciuruită. Atenția, foarte distrată de altfel, cu care priveam în jurul meu nu era un simplu act de voin ță. Lumea își prelungea în mine în mod natural toate tentaculele; eram străbătut de miile de brațe ale hidrei”2. Lipsa unei interiorități solide pe care eroul să o poată opune invaziei „lumii” îi oferă acestuia șansa de a da o replică exteriorului prin transformarea acestuia în spațiu al interiorității, adică prin popularea realului cu ficțiuni ale imaginației. Multitudinea de manifestări care definesc imperiul irealității izvorăsc dintr-un instinct de ficționalizare stimulat tocmai de senzația notată în pasajul citat anterior, a lipsei oricărei demarcații între interioritate și exterioritate. „Crizele” invocate de către naratorul Întâmplărilor exprimă tocmai starea de frenezie care însoțește invazia „irealității” în spațiul obiectiv. Nu întâmplător, momentul de maximă intensitate al unei crize este tocmai senzația de anulare a eului și, simultan, de relativizare a concretului. Obiectele sunt și ele cuprinse de sentimentul libertății, adică se pregătesc să treacă pragul dintre real și ireal: „Priveam cu ochii deschiși tot ce era în jurul meu dar obiectele î și pierdeau sensul lor comun: o nouă existență le scălda. Ca și cum ar fi fost subit despachetate din hârtii subțiri și transparente în care ar fi stat învelite până atunci, aspectul lor devenea inefabil de nou. Păreau menite unei noi utilități superioare și fantastice pe care în zadar m-aș fi căznit s-o găsesc. Dar nu numai atât: obiectele erau apucate de o adevărată frenezie de libertate. Ele deveneau independente unele față de altele, dar de o independență ce nu însemna numai o simplă izolare a lor ci și o extatică exaltare. Entuziasmul lor de a exista într-o nouă aureolă mă cuprindea și pe ’mine: aderențe puternice mă legau de ele, cu anastomoze invizibile ce răceau din mine un obiect al odăii la fel cu celelalte, în acela și mod în care un organ grefat pe carne vie, prin schimburi subtile de substanțe se integrează trupului necunsocut”3. Contestarea solidității realului în numele libertății imaginarului devine posibilă și datorită constatării de către erou a unei deficiențe a limbajului. Cuvintele îi par naratorului din Întâmplări insuficiente pentru exprimarea unor conținuturi ce depășesc 1 Bruno Schulz, Manechinele, tr. Ion Petrică, București, Allfa, 1997, p. 162. 2 M. Blecher, op. cit., p. 47. 3 idem, p. 46. 80 SECȚIUNEA LITERATURĂ sensurile de obicei cuprinse în cuvinte. Nu este un clasic topos al inefabilului: Blecher preferă cuvintelor imaginile, mai puțin fixate semantic, capabile să transmită conținuturi încă nu pe deplin formalizate, accesibile direct intuiției și nu doar intelectului: „Cuvintele obișnuite nu sunt valabile la anumite adâncimi sufletești. Încerc să definesc exact crizele mele și nu găsesc decât imagini. Cuvântul magic care ar putea să le exprime ar trebui să împrumute ceva din esențele altor sensibilități din viață, distilându-se din ele ca un miros nou dintr-o savantă compoziție de parfumuri”1. Refuzul cuvintelor exprimă un protest metafizic, și nu o simplă opțiune de natură estetică. Neajunsul cuvintelor nu este de natură expresivă, ci constă în însăși natura lor de vehicule semantice: ele nu pot transmite decât sensuri deja precizate, și în nici un caz nu pot reproduce intuiții prelingvistice sau senzații organice care nu tind spre nici o semnificație discursivă. Diana Adamek consideră că imaginile despre care vorbește Blecher ipostaziază un „discurs plastic, adresat ochiului”2. Fie că imaginile reproduc un discurs vizual, fie că nu, este vorba, în orice caz, despre un „discurs” care încearcă să extindă câmpul experienței prin integrarea unor aspecte greu de formalizat, nu doar senzații organice, ci și presimțiri, intuiții sau produse ale imaginației aflate în răspăr cu logica diurnă. De pildă, eroul din Întâmplări încearcă să stabilească cu Edda, femeia de care e îndrăgostit, o comunicare care să depășească cuvintele: „Ce puteam, oare face împotriva unei exactități atât de aspre? Cum puteam s-o fac să înțeleagă, de pildă, că sunt un copac? Era de transmis cu cuvinte imateriale și informe, prin aer, o coroană de ramuri și frunze, superbă și enormă, așa cum o simțeam în mine. Cum aș fi putut face asta?”3. Ușor de bănuit, încercarea de a socializa această experiență pur subiectivă se va termina cu un eșec. Însă declarația de independență față de logica cuvintelor a fost făcută. Drama de adâncime a literaturii blecheriene a fost formulată. Instalarea în absurd Ceea ce îi deosebește în mod radical pe M. Blecher, Kafka și Bruno Schulz este modul în care fiecare formulează o problemă comună tuturor, poziția pe care fiecare se situează față de problema insolubilă a absurdului existenței. Pentru Kafka, absurdul este modul de a exista al lumii sale ficționale. Prima frază a unei scrieri kafkiene marchează ruptura definitivă de „normalitate”, instalarea în absurd. Se citează adesea începutul Metamorfozei: „Cînd Gregor Samsa se trezi într-o dimineață din vise neliniștite, se regăsi în patul său metamorfozat într-un gîndac uriaș”4. Opera praghezului este o analiză spectrală, prin mijloace epice (dar nu numai epice, dacă ne gândim la scrieri mai „speculative” precum Vizuina sau Josephine, cântăreața sau neamul șoricesc), a unui univers intrat în derivă, univers care reflectă în moduri oblice diferitele servituți de natură socială, politică și morală din lumea „reală”. Spre deosebire de ceea ce se întâmplă în scrierile lui Kafka, opera lui Bruno Schulz este o pledoarie pentru imaginație, deci pentru literatură. Identificarea realizată de către scriitorul polonez între natură și cultură preconizează un mariaj ideal, 1 idem, p. 47. 2 „Incapabile să transmită cu adevărat și în întregime un sens, construcțiile verbale vor trece astfel într-un plan secund, funcția semnificantă va fi preluată de imagine, iar vorbirii interioare logicizante i se va substitui un limbaj sensibil, de tip vizual.” Diana Adamek, Trupul neîndoielnic, București, Editura Didactică și Pedagogică, 1995, p. 98. 3 M. Blecher, op. cit., p. 106. 4 Franz Kafka, Opere complete, vol. I, trad. și note de M. Ivănescu, București, Univers, 1996, p. 64. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________81 considerat posibil în lumea Prăvăliilor de scorțișoară. Așa cum natura poate corija erorile „istoriei dogmatice” și aberațiile morale ale oamenilor, e de presupus c ă o literatură nouă, așa cum o vede Schulz, predispusă la mitizarea realității, va reuși să activeze resursele creatoare latente ale unei umanități în criză. Poziția sa este, prin urmare, una neoromantică, rezolvând conflictul absurd printr-o soluție de natură utopică. In acest context, Blecher se situează pe pozițiile unui scriitor care descoperă pe cont propriu anomaliile de natură ontologică ale modernității. El este mai puțin instalat în lumea aberantă, grotescă, frustrantă în care viețuiesc, ca în mediul lor natural, toate exemplarele de „Joseph K.” din scrierile lui Kafka. Opera sa surprinde, cu o acuitate specifică, numai momentul luării la cunoștință de existența crizei ontologice. In pragul absurdului, căutând modalități disperate de vindecare a crizei, Blecher deliberează îndelung asupra caracterului ilogic, contadictoriu al realului. Pentru scriitorul romașcan, asumarea absurdului existențial este încă un pas prea mare ca să poată fi făcut cu ușurință. De aceea, el va vorbi despre „locuri blestemate” și „spatii binevoitoare”, „insule pustii” și „obiecte tiranice”, despre „«crizele» mele din copilărie” care aruncă eroul în ghearele deznădejdii; cu alte cuvinte, pentru naratorul lui Blecher absurdul trebuie și poate fi combătut. Deși finalurile romanelor Întâmplări în irealitatea imediată și Vizuina luminată nu lasă nici o iluzie cititorului, literatura lui Blecher se constituie ca o investigație a teritoriului de graniță în care realul devine ireal și invers. Insă acest fapt subliniază și caracterul profund modern, în sensul de anti-romantic, anti-utopic, al operei sale. Blecher nu oferă compensații imaginare pentru disfuncția ontologică pe care eroul său o constată. Literatura sa este una lucidă, lipsită de iluzii. Dacă modul de abordare a aceleiași problematici îi desparte pe cei trei scriitori, „perspectiva asupra lumii constituie adevărata înrudire”1. Lumea se află în criză, coerența ei semantică e amenințată de o serie întreagă de manifestări anarhice în raport cu „normalitatea”. Produse ale unei imaginații coșmarești, forme de nonsens violente sau hilare, natura însăși (în proza lui Bruno Schulz) vin să conteste logica diurnă, a „realității”, încercând s-o înlocuiască cu ceea ce la Blecher se numește „irealitate”. Rezultatul cel mai însemnat al acestei problematizări, atât de specifică epocii, este un mod nou de a face literatură, o proză vizionară, lirică, intelectuală, de o importanță hotărâtoare pentru reflecția asupra scrisului literar modern și postmodern, ca și pentru apariția unui lung șir de descendenți în posteritate. Abstract M. Blecher and Bruno Schulz constitute a classical case of a litterary „couple”. They wrote their literature at the same time, but without knowing about one another, they emerged from similar cultural backgrounds, and were preoccupied by more or less the same problems in their stylistically very similar works. This makes them ideal for a comparatistic approach which, surprinsingly, has not, so far, been subject tot enterprise. Starting from the specific identity of the heroes in their books, this paper 1 Nicolae Manolescu, op.cit., p. 561. 82 SECȚIUNEA LITERATURĂ discusses their predisposition towards the kafkian theme of the absurd in their descriptions of „ a world out of joint ”. LOREDANA OPĂRIUC Virgil Ierunca - scrieri recuperate Ierunca putea în douăzeci de ani să-și facă un nume la Paris, dar și-a pierdut vremea cu treburile românești. (Emil Cioran) Îndepărtarea de societatea românească prea supusă vremurilor nu a însemnat, în cazul unor personalități din exil, și îndepărtare de cultura-depozitar al valorilor autentice legate de neamul respectiv. Monica Lovinescu și Virgil Ierunca au constituit un reper pentru o anumită pătură socială a țării (victime într-o măsură mai mică sau mai mare ale cenzurii și autocenzurii) în epoca înecată de minciună a deceniilor comuniste, au luptat cu armele sigure ale intelectualului pentru ca deșteptarea și salvarea să se petreacă, așa încît numele lor vor fi înregistrate și menționate cu egală justificare atît de istoricii propriu-ziși cît și de cei ce vor încerca să explice rezistența culturii române în fața timpurilor prea nerăbdătoare. Tonul laudativ în privința acestor personalități nu poate fi ocolit decît din studiată rea-voință. Multe pagini referitoare la ajutorul de netăgăduit dat oamenilor de cultură îi omagiază pe cei doi “Ierunci”, după cum îi numește, cu deosebită afecțiune, Sanda Stolojan în jurnalul său pe cei care au întemeiat statul spiritual “Franco-România”, sprijinindu-și cu o consecvență neobișnuită țara dinafara ei. Justițiari în artă, implicit și în etică, au reușit s ă avertizeze că adevărul nu are culorile oficiale pe care “îndreptățiții” se grăbesc să le înfățișeze, au devenit întruchipări ale ideii de existență și rezistență prin cultură. Noțiunea de „est-etică” pe care Monica Lovinescu a creat-o printr-un sugestiv joc lingvistic ar denumi, astfel, un nou domeniu, al artei și al moralei deopotrivă, rezultînd un criteriu al judecății de valoare destul de riscant și de complicat, ca să nu mai spunem și foarte greu de aplicat, întîmpinat deseori de reacții ostile. De aceea, unele mărturisiri ale celor care i-au cunoscut și, mai ales, au ținut cont de semnalele emise, par astăzi straniu de encomiastice pentru cine nu a trăit realitatea libertății refuzate. Gabriel Liiceanu scrie chiar o “declarație de iubire” ce impresionează, fără a-i putea știrbi, în vreun fel, entuziasmul admirativ: “Ce <<cuplu>> formidabil au alcătuit ei cu noi! Istoria ne transformase în infirmi ai expresiei, ei ne înapoiau darul cuvintelor.” Parisul a g ăzduit asemenea idealiști pentru care morile de vînt chiar s-au dovedit uriași periculoși, dictatura spirituală fiind cel mai eficient dintre ei, uriași striviți treptat și de forța cuvîntului care se încăpățînează să rostească adevărul (ce-i drept, la adăpostul unei distanțe sigure și necesare). Bursieri în Franța mirajului cultural, cei doi vor refuza întoarcerea acasă în 1946, conștienți de consecințe și de faptul că exilul nu reprezintă doar o frumoasă călătorie spirituală. Candide nu se mai poate întoarce să-și cultive grădina, pentru că aceasta a dispărut. Îl așteaptă multă rătăcire, prețul unei libertăți ce nu se lasă ușor dobîndită. Articole publicate în revista Albatros Virgil Untaru, născut în județul Vîlcea în 1920, s-a dovedit de la începuturi un om de cultură atipic, care nu tolerează aproximările pe un teritoriu deseori prea falsificat de 84 SECȚIUNEA LITERATURĂ intenții de altă natură. Puținele date despre tinerețea de acasă îl prezintă definitiv atașat de artă și de filozofie, reușind cu ușurință să aibă un cuvînt de spus la o vîrstă de invidiat. Maturizarea aceasta înainte de vreme este, de altfel, specific ă epocii în care tulburările sociale depășesc pînă și îndrăzneala antiutopiilor precedente. Congenarul lui Geo Dumitrescu va prelua de la acesta pseudonimul Ierunca, preluare simbolică, ce va pecetlui o prietenie”în tăcere”, pentru că drumurile lor nu s-au mai putut reîntîlni, dar evocările au trasat o punte sigură. Au devenit reprezentanți ai unor lumi diferite, dezamăgiți fiecare în parte de căderea inevitabilă a miturilor în istorie, unul luptînd donquijotește în afara țării pentru salvarea ei, altul descoperindu-și poate prea tîrziu inadaptarea la realitățile socialiste. O mărturisire atașată jurnalului din exil cu privire la această perioadă și la apariția efemeră a revistei Albatros1 surprinde nedumerirea ulterioară a autorului față de credințele de altădată: “Va trebui să mă întreb - iarăși și iarăși - cum a fost cu putință să cultiv în comportamentele mele fragede un stîngism estetic atît de intolerant.”, rîndurile datînd din 1997, cînd chiar nu putem suspecta nici o ipocrizie la un om de cultură care și-a dovedit cu prisosință verticalitatea. De altfel, adeziunile din tinerețe îi vor tulbura suficient anumite momente ale vie ții pariziene, cînd vînătoarea de vrăjitoare-foști sau actuali oameni-de-stînga va lua forma ignorării sau a refuzului de a-l considera onest în intenții și fapte. Revenind la mărturisirea pomenită, dezamăgitor cumva este faptul că Ierunca nu-și mai amintește cum s-a înființat revista, dar portretele inedite făcute lui Geo Dumitrescu și unui alt albatrosist ajung să compenseze această uitare: “Mi-a rămas neștearsă însă silueta de chibrit superior a lui Geo Dumitrescu așezat în amfiteatrul Odobescu al Facultății de Litere din București, alături de Marin Sârbulescu. Ca Stan și Bran! Un Stan transcendental căruia îi invidiam deja un fel de caligrafie a inteligenței. Un Bran care mă lăsa rece deoarece spunea numai anecdote tocmai cînd eu vînam certitudini.”2 Putem specula chiar și această nevoie de certitudini ca liant al celor două personalități, cu siguranță numele cele mai pregnante în paginile revistei, dar și după aceea. Împotrivindu-se tendințelor naziste ale vremii, ambii se dovedeau capabili de a percepe pericolul rinocerizării ce punea stăpînire eficientă pe mentalități. Virgil Ierunca publicase deja în alte reviste, așa că tonul articolelor sale nu mai are stîngăcia neofitului, deși la senectute afirmă cu o intoleranță exagerată că acestea “nu rezistă unei imaginare antologii critice”, mai ales prin comparație cu textele lui Geo Dumitrescu, despre care va spune fără îndoială că “înfruntă timpul”, el fiind doar un “agitat paralel”3. Ca urmare, amintindu-și această aventură spirituală a tinereții, trece sub tăcere propriile contribuții și face o prezentare în timp a celor care au semnat odinioară plini de speranță, rezultînd o istorie comprimată a “aripilor frînte” plecate din aceeași redacție. Desigur că galeria critică și istorică este deschisă cu schițarea evoluției autorului Libertății de a trage cu. pușca, rîndurile confirmînd rolul hotărîtor jucat de acesta în planul poeziei românești, cuvinte scrise cu vigilența și siguranța celui care a exersat decenii întregi condeiul interpretativ: “(.) poezia lui Geo Dumitrescu e un fel de despicătură epistemologico-lirică în evoluția poeziei noastre. Dincolo de suprarealism și alte avangardisme, dincoace de prozaizarea poeziei care a devenit cu timpul un loc comun al post-modernității, Geo Dumitrescu impune un raport original între cuvînt și 1 Virgil Ierunca, Destinul Albatrosului, în Trecut-au anii...Fragmente dejurnal. Întîmpinări și accente. Scrisori nepierdute, Ed. Humanitas, 2000, pp. 399 - 403. 2 op. cit., p.399 3 op. cit., p.400 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________85 libertate. Se vorbește mereu de generația optzecistă, însă nimeni nu pare a fi surprins o evidență: poeții optzeciști descind de fapt din Geo Dumitrescu.”1 2 Despre opera lui Mircea Streinul, fost colaborator, aflăm că a constituit pentru memorialist o adevărată obsesie în exil, cunoscîndu-l din scurta prezență în paginile revistei și încercînd de-a lungul anilor, la Europa Liberă, măcar să transmită nedreptatea ignorării acestuia. Exemplu tipic de cădere pe o vulgară punte ce se regăsește în destule cazuri, care astăzi ar merita o istorie aparte, a culturii fără cetate. Urmează inventarierea aleatorie sau în funcție de claritatea amintirilor, pentru că nu se explică altfel impresia produsă asupra memorialistului de poezia Elenei Diaconu, impresie exagerat pozitivă: “Elena Diaconu: un produs pur al Albatrosului. Poemele ei n-au apărut decît aici. Prin calitatea lor - un expresionism lenevit de luciditate și mirare - ar putea fi incluse în orice 2 severă antologie.” Că revista a găzduit destule victime ale istoriei și ale unui sine tulburat fără scăpare, vedem și din referirea la Emil Ivănescu, fratele lui Mircea Ivănescu, autor promițător care a ales, însă, moartea la numai 22 de ani. Aceeași alegere o face și Stere Popescu, cel care “și-a mutat exilul într-o sinucidere sfioasă pe străzile desigur încețoșate ale Londrei”(adaugă Ierunca într-o manieră de subtil memorialist). Un alt chip reînviat de amintire este cel al lui Iulian Petrescu, devenit aproape personaj în jurnalul parizian al lui autorului, o figură excentrică pentru care nici un sistem de norme, sociale sau chiar științifice, nu reprezenta nimic prin comparație cu propriile căutări. Fost asistent al lui Ion Barbu, deci un bun matematician, va locui chiar împreună cu Ierunca o vreme, în anii tulburi și săraci ai tinereții din Franța și va uimi cu teza sa de doctorat o comisie impresionantă (teză alcătuită tardiv și doar cînd “inspirația” s-a întors prin preajma poetului-matematician). Horia Tănăsescu este un alt colaborator exilat tocmai în Mexic, încercînd pe un alt continent să mențină întreagă conștiința apartenenței la o cultură națională. Despre Dinu Pillat, cuvintele lui Ierunca sînt mai mult decît grăitoare; îl numește aristocrat, avînd în vedere, desigur, inclusiv devenirea din epoca postbelic ă a acestuia. Pomeniți cu nostalgie sînt și G. I. Florian, Tiberiu Tretinescu, G. Dăianu și Sergiu Filerot, ultimul fiind cel care i-a ajutat pe entuziaștii albatrosiști să-și vadă tipărite paginile și care va avea parte, parcă prin contaminare, de aceleași aripi frînte. Așadar, darea de seamă a lui Ierunca însuși cu privire la rolul jucat în orientarea și organizarea revistei Albatros se află sub semnul unei modestii poate firești, impuse de auto-cenzura criticului. Ultima frază a eseului este traversată de o nostalgie lucidă: “Isprava romantică de acum mai bine de o jumătate de secol pendulează între memorie și cenușă. Restul e .literatură.”3 (De-a lungul întregului jurnal, această rescriere a celebrei “The rest is silence.” apare obsesiv - să fie literatura un tărîm al neputințelor, după cum ne îndeamnă analogia?) Intorcîndu-ne în timp, cele patru articole semnate în paginile revistei sînt referitoare la literatura modernă și la problematica receptării, fiind semnate Virgil Untaru. Primul reprezintă o analiză a operei lui James Joyce deloc lipsită de subtilități. Intuiește că în cazul acestui autor avem de-a face cu un “poet metamorfozat în romancier”, c ă Ulysse constituie în contextul cultural al secolului trecut o “enciclopedie existențială”, un 1 op. cit., p.400 2 op. cit., p. 401 3 op. cit., p. 403 86 SECȚIUNEA LITERATURĂ “colos de literatură”1 care a schimbat fundamental optica asupra narațiunii. Dincolo de aceste afirmații ce se regăsesc în mai toate interpretările operei cu pricina într-o formă mai mult sau mai puțin elogioasă, apar și considerații sesizabile doar de anumite tipuri de sensibilitate interpretativă, cum ar fi faptul că “al treilea personagiu al lui Ulysse [pe lîngă Stephan Dedalus și Leopold Bloom] este orașul Dublin. Apoi o epocă: 1904, începutul acestui mai mult decît stupid secol XX.”2 Un alt articol, intitulat Între biografia romanțată și industria literaturii, cuprinde un mic tratat de etică a scriitorului, pentru care nu popularitatea trebuie să constituie un criteriu (cîștigată adesea cu asemenea “biografii romanțate”), ci principiile clasice legate de originalitate și de frumos, care exclud posibiliatea “vulgarizării” artei, fenomen nedorit ce se petrece în cazul creatorilor mediocri.3 Regăsim aici tonalitatea multor scrieri ulterioare, pentru că educarea estetică și etică a publicului reprezintă o reală dimensiune a operei lui Virgil Ierunca. Paginile dedicate lui Panait Istrati4 în cel de-al treilea articol sînt superlative atît la nivelul stilului analitic, cît și în privința portretului realizat (arta portretului reprezintă, de altfel, o dimensiune superioară în întrega operă). O credință pe care și-o va exprima de fiecare dată cînd va avea ocazia, și anume că nu se poate desprinde opera unui scriitor de atitudinea lui socială, este subliniată în acest eseu5. Literatura și opera lui Istrati reprezintă “Odiseea de vagabondaj mărinimos”, un exemplu de “mesianism dostoievskian” la care ar trebui să subscrie orice creator conștient de efectele creației sale. Plecînd de la mărturisirea aparent retrogradă și patetică a acestuia (“Iubesc frumosul, religia mea.”), Virgil Untaru nu-și stăvilește entuziasmul și continuă cu o mărturisire firească: “Îl iubesc pe Panait Istrati pentru acest risc de plină trăire în frumos, pentru această sfidare adresată <<cărturarului-cîștigă>>”, intuind, totodată condiția vitregă pe care o presupune o asemenea poziție categorică, faptul că artistul viitorului va fi “un preot căruia credința nu-i va putea aduce nici m ăcar pîine.” Profeție care, din păcate, va prinde viață. Îl situează apoi pe scriitorul român în vecinătatea unor nume sonore din literatura universală, cum ar fi Maxim Gorki, Jack London sau Knut Hamsun, cu toții “vagabonzi artiști” pentru care arta nu poate ființa în afara libertății. În ultimul articol apărut în paginile acestei reviste, glosează pe marginea unei inedite și avangardiste definiții a poeziei, preluată, după spusele semnatarului, de la altcineva: “La poesie? Une petite fille qui fait pipi au bord de la route et met ses mains devant ses yeux quand passent les automobilistes.”6 Concluzia este că transcendentul și sfidarea coexistă în orice act poetic, iar finalul eseului se reduce la o exclamație retorică sugestivă: “Ah! automobiliștii.!” În cel de-al optulea număr, consacrat Istoriei lui Călinescu și interzis din motive evidente, mai toți redactorii și colaboratorii susțin importanța acestei opere în cultura română, iar viitorul exilat se află printre ei, neocolind elogiile: “opera unui critic excelent, investită cu orgoliul demonstrativ al creațiilor excepționale, o culme de proporții guliverice demnă 1 Albatros, nr.1, martie, 1941, p.1 2 Albatros, nr. 1, martie, 1941, p.4 3 Albatros, nr.2, martie 1941, p.3 4 Albatros, nr. 5-6, mai, 1941, p.1 5 Convorbiri literare, nr. 11, noiembrie, 2003, p.6, Dialog cu scriitorii Monica Lovinescu și Virgil Ierunca: “Această despărțire sentimentală - sau dacă vreți politic nemărturisită de a omologa, de a despărți net omul de operă mi s-a părut întotdeauna o metodă cel puțin dubioasă. Întîi că n-am descoperit pînă acum opere care cresc singure, la nici un colț de stradă, în nici un ținut. Prin nici o literatură, prin nici un meridian n-am întîlnit opere care cresc singure.” 6 Albatros, nr.7, iunie, 1941, p.5 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________87 într-adevăr de invidia tuturor piticilor literari.”1 Fragmentul poate fi folosit și ca o dovadă a faptului că autorul nu a nesocotit niciodată importanța operelor anumitor scriitori pe care-i demască pentru conformismul lor politic. Prin urmare, în ciuda circumspecției memorialistului, care aproape se dezice de aceste contribuții la celălalt capăt al secolului, există suficiente motive pentru care cele cîteva pagini merită să fie inventariate și chiar analizate. Patosul frazelor și formulele fericite vor deveni o constantă a operei lui Virgil Ierunca, model de eseist, excelînd atît în discursul critic (împreună cu periculoasa variantă a acestuia, pamfletul) cît și în cel politic. Critica nu se mai îndepărtează orgolios de subiectivitatea celui care o creează, ci devine expresie a acesteia, aspect ușor de observat mai ales în eseurile ulterioare. Am văzut că pentru acest scriitor opera și omul care a înfăptuit-o constituie un tot inseparabil, prin urmare se declară adeptul clasicei concepții conform căreia moraliateta și esteticul nu pot fi separate. Un nou umanism sau perenul umanism revine, astfel, în epoca postbelică, în ideile și atitudinile oamenilor de cultură, umanismul reprezentînd, de fapt, cealaltă fațetă a absurdului care invadase deja, nu doar ficțiunea, ci și realitatea. Jurnalul și eseul - expresii ale fragmentarismului într-un secol grăbit Sub titlul Trecut-au anii..., titlu al unui autor care știe plăti tribut marii literaturi, se află fragmente de jurnal corespunzînd perioadei 1949-1951 și anului 1960, însemnări care conturează un portret discret al unui intelectual trăind doar în și prin cultură. Ar putea fi numit foarte bine și jurnal politic, proces-verbal al exilului care înregistrează tot ce se petrece dincolo și dincoace de implacabila “cortină de fier”, cu o atenție încordată, mereu la pîndă. Deși sub semnul literaturii subiective, detaliile intime sînt foarte puține și camuflate de o sumedenie de date referitoare la contextul socio-cultural, partea istorică, exterioară a existenței. Așa încît paginile vor conține notații privitoare la viața culturală a Parisului și, printr-un fel de antiteză, aspecte legate de situația din țară și din Estul Europei, ambele problematici învăluite inevitabil în haina politicului2. Pe lîngă rîndurile consacrate istoriei și literaturii trebuie menționate numeroasele detalii cu privire la concerte, audiții, muzica reprezentînd un fel de a doua natură pentru sensibilitatea artistică a lui Virgil Ierunca dar și analize succinte și pertinente ale altor forme artistice ca pictura și arhitectura. In paginile corespunzînd epocii 1949-1951 se întrezăresc uneori scurte confesiuni legate de trăirile cele mai ascunse ale omului de 30 de ani, intelectualul sărac și singuratic, mărturisiri care vor dispărea, însă, în notațiile din 1960, de parcă maturizarea presupune renunțare la negație și la melancolie sau măcar mai multă discreție. Astfel că autorul nu e personaj principal în acest jurnal, ci mai degrabă un narator-martor al suprapersonajelor Cultură și Istorie, pe care le urmărește consecvent și chiar obsesiv, în toate manifestările acestora. Se poate creiona cu ușurință o bibliografie pe diferite domenii după lecturile lui Virgil Ierunca analizate parțial în cadrul acestor pagini: filosofie, literatură, muzică, pictură, teologie, politică etc. Mai mult, jurnalul e o carte cu “personaje” incitante, ca Emil Cioran, Mircea Eliade, Eugen Ionescu, scriitori pe care încercăm să-i recuperăm într-o formă sau alta, să-i readucem “acasă” cu ajutorul operelor. Pe de altă parte, orice jurnal se transformă, cu sau fără intenția autorului, în proză lirică. Poate pentru că despre timp nu se poate vorbi decît subiectiv (liric, poetic) iar 1 cf. Al. Husar, Printre contemporani, Ed. Revistei Convorbiri literare, Iași, 2003, p.43 2 “Imi politicizez prea mult privirea”, spune scriitorul în 1949, în Trecut-au anii...Fragmente de jurnal. Întîmpinări și accente. Scrisori nepierdute, Ed. Humanitas, București, 2000, p.12 88 SECȚIUNEA LITERATURĂ jurnalul are ca axă această dependență a omului de timp, imposibil de eludat. Lăsînd deoparte ideea autoficțiunii, chipul lui Ierunca desprins din paginile corespunzînd anilor 1949-1951 este un amestec de entuziasm și tristețe, notații fulgurante dezvăluind o hipersensibilitate neobișnuită, capabilă însă de autocenzură. Apare obsedant formularea “Restul e literatură”, ce se va regăsi și în unele eseuri, în poezii și chiar în interviuri postdecembriste, de parcă experiența literaturii presupune și o lucidă detașare de aceasta, fiind o comunicare prețioasă și paradoxal indicibilă, ca și tăcerea pe care o substituie în parafrază. Va spune, la un moment dat, că-i preferă pe Blanchot și pe Bataille tocmai pentru că “pun în joc existența însăși a literaturii. Tocmai pentru neputința ei de a mărturisi adînc despre condiția omenească.”1, de unde contaminarea acestei realități spirituale cu eticul, cu socialul, cu istoria. Impresia de ansamblu rămîne aceea a unui scriitor care s-a dedicat întru totul vieții cetății, cetatea aflîndu-se la distanță și în pericol real, un scriitor care a făcut inclusiv din viața personală o modalitate de a salva spiritual o cultură amenințată de uitare și de minciună. Fragmentele de jurnal sînt prefațate de o motivare a selecției paginilor, în care sînt invocate, desigur, nume ale altor personalități din exil ca Horia Stamatu sau Luc Bădescu, cu deja bineștiuta punere între paranteze a diaristului, vizibilă pe tot parcursul acestei scrieri. Exilul ca realitate spirituală, ca o condiție “albatrosistă”, presupune o asemenea detașare de propriile căutări și o solidaritate întru realități superioare. Autorul însuși va preciza, în 1999, la ceva timp de la evenimentele anilor înregistrați, că “starea de exil, chiar atunci cînd e permanentă, nu poate fi concepută și suportată decît dacă o trăiești ca pe un fragment.”2, de unde impresia de colaj al întîmplărilor exterioare în mare parte. Patriotismul, noțiune greu de invocat fără pericolul exagerărilor, atitudine nu ușor de identificat în cazul unui om obișnuit, nu-i poate fi negat personalității de față. Cu un patos straniu, dar dublat de luciditatea omului inteligent, tînărul de 30 de ani î și făurește un scop existențial din salvarea măcar culturală a țării înecate într-un regim distrugător. Confesiunea surprinde frustrarea celui nevoit să reziste dincolo de orice sprijin familial, dincolo de orice confort al apartenenței, conștient, totodată că amenințările din țară sînt mai periculoase decît distanțele pe care este nevoit să le suporte: “Vreau mereu -prostește - să fac ceva, să facem ceva, pentru această Românie pe care o descopăr după ce am piedut-o. Trebuie să fie și mult ridicol în «angajamentul» meu patetic. Puțin îmi pasă. Ridicolul nu mai ucide în Franța, după ce România a fost pierdută.”3 În tonaliatea acesta se regăsesc destule fragmente, constituind o mărturie în plus pentru autenticitatea patriotismului (activ, de altfel). Bucuria lecturilor cărților românești, mîndria că nume precum cel al lui Celibidache se fac din ce în ce mai auzite, raportarea la Bălcescu și la Eminescu, văzuți ca modele de românism, frenezia redescoperirii lui Blaga din Spațiul mioritic reprezintă doar cfteva aspecte ale acestei angaj ări nedisimulate, aspecte pe care le înregistrează drept experiențe esențiale, la care se adaugă eforturile tipăririi revistelor în limba română, promovarea permanentă a valorilor naționale, emisiunile radiofonice care au igienizat și salvat multe minți din țară. Compartimentînd conținutul jurnalului, cea mai mare parte din informații se referă la această desprindere transformată în recuperare. Evenimente din țările estului european sînt comentate la fiecare pas, cu graba și atenția istoricului, de la mișcări de masă (în Polonia și Ungaria, de pildă) pînă la cele direct 1 ibidem, p.27 2 ibidem, p.6 3 ibidem, p.20 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 89 89 legate de cultură, cum ar fi procesul lui Noica. “Problema r ăului în literatura modernă”, titlu pe care-ar fi trebuit să-l poarte teza de doctorat a lui Virgil Ierunca, este demonstrat ă, astfel, involuntar ironic, în toate analizele făcute, care dovedesc că răul vine din exterior și metamorfozează arta în altceva, că răul lumii este sursă inepuizabilă. Și pentru că nici o convingere nu trebuie însușită, interiorizată fără semne de întrebare, iată că autorul însuși devine interogativ chiar și în această privință, a evidențelor. “Nu cumva am căzut victimă unui snobism al «răului»?”1 Sprijinul mai mult fictiv al autorităților franceze, frivolitatea asociațiilor de exilați de tot felul, descoperirea bombei atomice și de către ruși ca o garanție a totalitarismului, avertismentul violent primit de Monica Lovinescu, închiderea mamei acesteia și încercările disperate de a o salva, veștile din ce în ce mai negre din țară, părinții bătrîni care își limitează comunicarea cu fiul doar la pachetele cu medicamente primite și alte situații absurde constituie coșmarul zilnic al diaristului, istoria subterană a deceniilor comuniste. Într-un studiu despre acest jurnal, Daniel Cristea-Enache desprinde două chipuri aproape diferite ale autorului2 3: cel corespunzînd anilor '49 - '51 pare mai umanizat, mai aproape de obișnuințele de lectură în privința acestui gen literar, scăpînd uneori și cîte o dare de seamă asupra propriei trăiri, dincolo de contextul istoric, și cel din '60, cînd febra disperării a luat sfîrșit, întreg efortul fiind concentrat pe munca sisifică în promovarea culturii, dispărând în mare parte confuzia și starea de inadaptare. Într-adevăr, există o deplasare a imaginii, dar aceasta nu înseamnă decît că Ierunca și-a continuat mersul firesc într-o existență nefirească, cea a exilului, ajungînd, pînă la urmă, să făptuiască doar în slujba istoriei și a culturii. În partea cea mai consistentă a jurnalului, cuprinzînd anii '49 - '51, scurtele confesiuni sînt deseori tulburătoare, pentru că aparțin unui om de 30 de ani nevoit să suporte tot haosul lumii străine și destulă mizerie. Impresionează copleșitoarea nevoie de singurătate și lupta perpetuă cu propriile convingeri, de parcă lecția zădărniciei ar fi fost învățată mult prea devreme. Jurnalul însuși este numit “inutil proces-verbal” iar necesitatea lui e pusă sub semnul deriziunii: “Dar pentru ce însemn aici toate lecturile mele? E vorba doar de o introducere în somn. Nici o semnifica ție, nici o speranță, nici un destin în toată această digestie stricată a cărților.” Și autodenigrarea continuă sub forma unui rechizitoriu îndreptat către speranța că scrisul ar putea face lumină acolo unde numai întunericul împărățește. Fragmentele sînt greu de parafrazat fără a le pierde profunzimea reflecției, așa încît merită citate: “Dar ce deriziune amară să duc mai departe, într-o lumină, într-o formulă, ce se petrece cu mine! În fond, «jurnalul» acesta nu poate să nu fie decît opera grefierului din mine, la acest proces al meu în lume, în care și acuzatul și procurorul și judecătorul sînt paralizați de neputința distinctă a rolurilor lor. Fiecare e în tăcere, în eșecul nedezlegării lui.[.] De aceea, acest «jurnal» trebuie să relateze - în mod fatal și necesar - tot ceea ce îmi aparține exterior, în acord cu istoricitatea imediată, cu oamenii pe care îi cunosc [.] Jurnalul acesta e doar o poartă deschisă pentru tot ce poate fi deschis, o carte sau o cutie. El nu înregistrează decît deschizăturile spre afară. Celelalte îi sînt inaccesibile. Și se întîmplă exact (chiar dacă metaforizez) că numai înlăuntrul reazămă esențialul, îl primește și-l cuprinde. Toate lacrimile curg înlăuntrul ochilor mei, ochii înșiși privesc invers. [.] De aceea tot ce trece prin acest stilou, prin 1 ibidem, p.89 2 Marea neînțelegere, în vol. Concert de deschidere, Ed. Fundației Culturale Române, București, 2001 3 op. cit., p.32 90 SECȚIUNEA LITERATURĂ această cerneală, în ziua aceasta sau alta, pe caietul acesta sau altul, nu este și nu poate fi decît o hemoragie de suprafață.”1 Dezamăgirea față de neputințele cuvîntului continuă sub forme din ce în ce mai virulente, doborînd mitul personalit ății mereu egale cu sine, mereu convinse de noblețea idealului urmat, scriitorul fiind considerat deseori un exemplu de consecvență, un om lipsit de frămîntările prea lumești ale singurătății și deznădejdii. Se ajunge la rînduri de curată filosofie a limbajului, fundamentată ontologic: “Dezgust total față de <<jurnalul>> meu. Cînd am recitit azi dup ă-amiază cîteva pagini mai vechi, mi-a venit să urlu. Imi permit să scriu cu regularitate de cîte ori îl văd pe X sau Y, însă pierd (nu pot să nu pierd) din vedere existența mea reală, înăbușită de goluri, existența demisă. Se poate oare trișa onest? Se pare că trebuie ales între a fi și a-ți consemna existența. Literatură. Convenție paradoxală a condiției existențiale pervertită de afiș. Cuvintele au în ele neputința începuturilor. La început va fi fost cu adevărat cuvîntul, dar după aceea n-au existat decît cuvinte. Se poate vorbi și de o cădere a cuvîntului. Căderea lui în plural.”2 Așadar, chipul tînărului Ierunca desprins din asemenea mărturisiri va contrazice imaginea intelectualului absorbit de aventura culturii pînă la nimicirea trăirilor proprii. Ironia și autoironia salvează deseori spiritul crispat al autorului: “agitațiile mele trebuie să fie de un baroc insuportabil”3 sau “Sînt mereu parcă pe un alt tărîm. Și n-ar trebui. Deșteaptă-te, române!”4 Iar peste toate aceste confesiuni mai degrabă negative, se așterne curată impresia de proză poetică, autorul numindu-se “cufundat în nefire”, pradă “aventurii de a nu mai găsi rosturi în lume” și a stării de “convalescență permanentă”. Inadaptarea poate fi considerată tema întregii opere, iar o notație din anul 1950, cu ton de bilanț al inadaptărilor succesive, întărește senzația desprinsă din mai toate fragmentele: “Seară decisivă la France-Presse. Am plecat. Nu mai pot suporta toate aceste kafkaisme ce nu se mai sfîrșesc. Mă uit înapoi și văd rolul important al fugilor în decorul existenței mele: fug din liceu (mă supără rutina), fug din liceul militar după două săptămîni (cum aș fi putut reacționa altfel la contactul cu acest univers?), fug să dau bacalaureatul la București (mă stingherea succesul asigurat dinainte la R. Vîlcea). Să mai notez marea fugă, cea din țară și de ce? [...] Acum, cînd sînt singur cu mine - eliberat prin sorbirea corectă a paharului - e vremea să mă întreb ce voi deveni. Ca în atîtea nopți, doresc nimicitor de tare să nu mă mai deștept dimineața.”5 Prin urmare, printre rîndurile de cronicar al vremurilor care supun omul, se strecoară un autentic poem al singurătății și al mîhnirii de a exista într-o astfel de lume. Insuficiența “prozei vieții” în care apar sărăcia, slujbele mărunte, umilința este oarecum compensată de forța de a contempla spectacolul sorții, de sentimentul religios care se naște treptat, de întărirea convingerilor că armele intelectualilor sînt cele mai eficiente în războiul. lumilor- Și pentru că autorul se dovedește . paradoxal nu doar în cazul percepției literaturii, ci și în privința stărilor personale, atunci cînd scapă de sărăcie și de spaimele mizeriei, neliniștea se manifestă sub o altă formă: “Mă indispune lipsa mea de ghinion. Am impresia acum că pe tot ce pun mîna se transformă în șansă. Ce-o mai fi și asta?”6 1 2 3 4 5 6 op. cit., p. 38-39 op. cit., p.42 op. cit., p.65 op. cit., p. 86 op. cit., p.160 op. cit., p.177 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 91 91 Exilul și-a lăsat amprenta neîncrederii pînă și-n cele mai ascunse cotloane lăuntrice, transformîndu-se adesea în ceea ce Ion Caraion, tovarățul de tinerețe al diaristului, numea “exil interior”. Ultimele pagini din acest inventar subiectiv notează cu bucurie apariția jurnalului lui Troțki. Evenimentul pare cum nu se poate mai potrivit pentru finalul operei, de vreme ce autorul subscrisese la teoriile sociale ale controversatului gînditor politic rus. Regăsim în rîndurile citate, aceeași raportare la “rezerve morale” care salvează ființa umană și din cele mai negre situații, iar o propoziție din jurnalul autorului rus pare desprinsă din cel al lui Virgil Ierunca, avînd rol de concluzie în ambele cazuri: "Politica și literatura constituie, în fond, conținutul vieții mele personale.”1 2 Printre evlaviile declarate, la loc de cinste se află Georges Bernanos, poate și pentru că Virgil Ierunca își descoperă, treptat, un mod de percepție a lumii și o gîndire de tip religios (așa încît imputarea prietenească a lui Steinhardt, ce constituie și titlul volumului de scrisori către Ierunca, rămîne valabilă mai degrabă pentru tinerețea diaristului). Prieteni ca mai-vîrstnicul Lucian Bădescu (îi fusese profesor de franceză la Rîmnicu-Vîlcea, direcționîndu-i decisiv lecturile) și tot “personajul colectiv” al exilului, după inspirata și verificata formulă a Sandei Stolojan, populează acest univers al înstrăinărilor și regăsirilor alternative. Interesante sînt notațiile referitoare la cele trei mari nume ale exilului românesc, Cioran, Eliade, Ionescu, despre care Ierunca are detalii picante și judecăți estetice sau etice juste și expresive. Un Cioran comportîndu-se copilărește și refuzînd să vorbească limba română chiar cînd e doar între români, un Eugen Ionescu supărăcios ca o domnișoară de pension, un Eliade prea cumsecade și mereu candid, în ciuda sărăciei insuportabile. Adjectivele și considerațiile sînt pe măsură: Cioran e o dată “ironic și dizolvant”, apoi “salonard”, avînd “oroare de români” și totodată susținînd că nu există români decît în Transilvania, altă dată e evocat “cu apocalipsele lui cotidiene” iar într-un context ulterior îl întîlnim scriind “maxime pentru persoane obosite”, așa încît o concluzie a lui Ierunca - “este, de fapt, un scriitor optimist” - nu mai pare paradoxală, dat fiind spectacolul oferit de omul la fel de viu și expresiv ca și opera. Ironia și cinismul sînt armele permanente ale neobișnuitului gînditor, așa că îl întîlnim într-o altă zi “întreținîndu-și” (n.a.) oaspeții cu perorații despre . . .sfîrșitul lumii, nedezicîndu-se de voluptățile sale estetice. Observația malițioasă că denigratorii săi sînt admiratorii lui Eliade se înscrie într-o întreagă serie de conflicte ideologice și estetice, menținute, desigur, pe o linie exterioară (Eliade răspunzînd mult mai puțin agresiv, fără îndoială). Umorul “personajului” se întrevede în destule secvențe, cum ar fi bucuria și încîntarea provocate de un admirator care-i laudă arta de a pune două puncte, considerînd că acest aspect este cel mai expresiv în opera scriitorului. Chiar dacă Eliade și alții îl critică din , cauza declaratei lipse de interes pentru tot ce înseamnă România, vedem că, de fapt, reacționează ca un copil citind Caietele de Dor și că puținele rînduri despre cultura “minoră” pe care a părăsit-o sînt elogioase, mai ales cînd vine vorba de Eminescu. Ierunca îi citează cu mare satisfacție prietenească o propoziție superbă în adevărul ei referitoare la viziunea creată prin opera poetului: “O frază mi se pare că face cît o generație de critici: <<Se înalță dinăuntrul morții deasupra vieții.»””3 Prin urmare, în momentul în care autorul jurnalului va reciti considerațiile despre Cioran ale lui G. 1 op. cit., p.343 2 op. cit., p. 90 3 op. cit., p. 212 92 SECȚIUNEA LITERATURĂ Călinescu, va rămîne descumpănit și mirat de perspectiva “nedreaptă” și “exterioară”, pentru că acest neobișnuit scriitor va realiza, fără îndoială, o schimbare la față a discursului literar. Eliade apare în culori calde în cele mai multe cazuri, “senin, zîmbitor, omenos și solar”, mereu convins de importanța culturii, fără tenebre inutile, fără căderi în dezamăgiri insuportabile, cu o febrilitate de copil atunci cînd descoperă ceva nou în domeniile care-l pasionează. Impresionantă este rezistența în fața experienței sîcîitoare a sărăciei prin care e nevoit s ă treacă, ba i se fură chiar și al doilea costum de haine, ca să rămînă complet independent de orice aspect material și să perceapă autentic sacralitatea (spune zîmbind marele istoric al religiilor). Atunci cînd Ierunca ajunge pradă disperării din cauza mizeriei, îi oferă un pachet de cărți din biblioteca proprie pentru ca acesta să le vîndă și să mai reziste pînă la găsirea unei soluții de durată, exemplu de generozitate rară. Următorul paragraf pare desprins dintr-o biografie romanțată a secolului al XIX-lea și surprinde grăitor condiția intelectualilor și a exilaților din perioada interbelică și postbelică: “Îl văd pe Mircea Eliade care s-a camjămurit asupra «calităților» omenești ale lui C. V. Gheorghiu. Eliade e din nou s ărac. Îmi povestește că Nae Ionescu îi dăduse un costum de haine. Cum avea destule, Eliade i l-a oferit lui Cioran. Acum, cînd Eliade a rămas fără haine, Cioran i l-a dat înapoi. Exact în momentele acestea, C. V. Gheorghiu cîștigă milioane cu un roman ca La Vingt-cinquieme heure..”1 Atunci cînd în jurul autorului Nopții de Sînziene circulă nefericita legendă de “fascist”, Ierunca îi ia apărarea în toate contextele posibile, cunoscînd realitatea unei adeziuni de tinerețe ce rămîne ca un păcat de neiertat, chiar dacă această credință a dispărut. Dar, deopotrivă, diaristul este încîntat și de opera literară a omului de știință, de felul în care a scris, de pildă, Nuntă în cer în lagărul legionar de la Miercurea-Ciuc, roman cu reale calități estetice, sau de cotitura pe care o trasează operele sale în literatura română. Obiectivitatea interpretării fragmentare nu poate fi negată: “Îmi dau însă seama că «filosofia» Huliganilor, care a încîntat și descîntat tinerețea atîtora dintre noi, nu trece astăzi de limitele binevoitoare ale discursului. Rămîne însă o pasiune a accentelor, o vrere de respirație nouă, o înnoire pe care literatura română trebuia să le primească cu uimire. Literatura fantastică a lui Mircea Eliade e parcă mai consistentă. Acum, am recitit doar Domnișoara Chistina și mă simt prins într-o plasă invizibilă. E un straniu tărîm în care prezența «aburilor roșii>>, a «înseninării umede>> mă transportă și convinge. Multă beție, multă vrajă eminesciană în cartea aceasta. Eminescu restituit în spaime și epicitate - împlinire ciudată.”2 3 Intuiția critică se dovedește din nou prezentă și vie. În spiritul tradiției postdecembriste, al treilea nume obligatoriu asupra căruia trebuie să ne oprim este cel al lui Eugen Ionescu. Ierunca mărturisește că îl idolatriza încă din țară, însă vedem că la Paris prietenia și ruptura, inexplicabilă coexistă, fără ca aceasta din urmă să cauzeze erori de percepție a operei promotorului absurdului. De altfel, autorul jurnalului intuiește natura duală a lui Ionescu, faptul că se întîlnesc “o neliniște și o stare de copilărie autentice” în mai toate manifestările (inclusiv artistice) ale celui din urmă. De asemenea, îl vedem în conflict la un moment dat cu Eliade, prea “cuminte” în atitudini și fără cutremure existențiale explicite, dezinteresat în destule circumstanțe de “cauza românească” în care nu crede. Mai mult, acuză spiritualitatea românească de un 1 op. cit., p.98 2 op. cit., p.136 3 op. cit., p.57 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 93 93 “stil legionar de a fi”1, care îi știrbește acestei spiritualități din obligatoria însemnătate și umanitate. Ruptura de Virgil Ierunca apare, astfel, ca o necesitate, de vreme ce concepțiile lor diferă în punctele-cheie. Altundeva găsim informația următoare: “Eugen Ionescu are parcă fixații care revin, din păcate, cu regularitatea unor crize. Cum să-mi explic altfel - fără să mă enervez - telefonul lui anapoda de azi-dimineață pentru a ne aduce la cunoștință, fără umbră de umor, că toată România a fost nazistă și o va spune!”2 3 Și aventura “gîlcevii” dintre cei doi continuă. O notă din 1951 întărește această impresie de imposibilitate a reconciilierii: “In Cartierul Latin dau, din întîmplare, peste Eugen Ionescu. Imi spune jumătate serios, jumătate cu umor (roșu?) că i-am stricat ziua. E o sîmbătă. El, care muncește toată săptămîna, sîmbăta vrea să se odihnească. Nu poate - zice - din cauza mea, fiindcă a primit Caietele de dor care l-au indispus, i-au tăiat pofta .3 de mîncare, i-au stricat Sîmbăta Domnului . Alte personalități din exil se lovesc de aceeași imposibilitate de a comunica pînă la capăt cu marele dramaturg. Horia Stamatu îl numește sugestiv “acest Goe”4, pentru că se dovedește mereu capricios și greu de mulțumit, întreținînd conflicte.absurde cu mai toată lumea cunoscută. Interesantă este afirmația Rodicăi Ionescu, anume că scriitorul este atît de atașat de Ierunca în primii ani ai șederii acestuia la Paris deoarece tînărul exilat îl întrece în disperări cotidiene. Avem astfel un portret dublu ce deschide noi percepții asupra personajelor: “înainte de a mă fi cunoscut, Eugen Ionescu se socotea omul cel mai pesimist de pe lume. Acum - zice ea -are nevoie să mă vadă. Sînt atît de întunecat, atît de amărît, atît de profund nefericit, încît, văzîndu-mă, Eugen se descoperă, pe loc, un optimist.”5 Dar nu doar aceste portrete constituie o importantă mină de informații grăitoare, ci și referirile la diverse personalități din țară sau din Europa. Iulian Petrescu sau Ion Pârvulescu, boemii inteligenți care uimesc Parisul, apar deseori ca niște “crai de Curtea-Veche”, copii ai secolului și, totodată, rupți de vremuri. Nume frecvent preamărite sînt cele ale lui V. Voiculescu, M. Vulcănescu, Noica, Dan Botta, Blaga, Barbu, Camus, Faulkner etc. Jocul secund al lui Ion Barbu este copiat școlărește cînd, în sfîrșit, este găsit la o bibliotecă, la fel și Eulaliile lui Dan Botta. Pe C. V. Gheoghiu îl acuză virulent de impostură și oportunism și, de asemenea, nu ezită să demaște, la fiecare pas, compromisurile greu de justificat ale celor rămași în țară: Arghezi, Sadoveanu, Călinescu, Geo Bogza, M. Preda, Nina Cassian și Vladimir Colin, Z. Stancu, Radu Tudoran, Ion Jalea, Perahim etc, realizînd un fel de istorie literară paralelă cu ceea ce se înregistra oficial. Dezamăgirile vor fi exprimate detaliat și în numeroase eseuri polemice, fără ca Ierunca să minimalizeze vreodată rolul unora dintre acești creatori în cultura română, subliniind însă că “modelul” lor de compromitere a făcut foarte mult rău unei națiuni debusolate și fără experiență politică, menționînd în mod repetat că adevărurile pe jumătate sînt cele mai periculoase, că trebuie cunoscute toate aspectele unei personalități creatoare, nu doar cele superlative. Prin contrast, sînt lăudați scriitori din alte țări ale Estului, care au sabotat prin refuzul de a mai scrie sistemul socio-politic și toți cei care au preferat tăcerea și chiar gratiile. Mult romantism în atitudinea lui Virgil Ierunca - i s-a reproșat și încă i se mai reproșează acest lucru. Multă intoleranță a celui care s-a aflat la 1 op. cit., p. 221 2 op. cit., p. 318 3 op. cit., p. 230 4 op. cit., p. 131 5 op. cit., p. 28 94 SECȚIUNEA LITERATURĂ adăpost de pericolele reale, neriscînd să plătească pentru curajul său (să ne amintim de “frumoasa” lecție dată Monicăi Lovinescu de către oamenii Securității în plin Paris și de plănuitul omor al lui Ierunca!). Inchizitor ca Savonarola și trăind într-o sferă a conceptelor de adevăr și bine care nu se suprapune realității, refuză circumstanțele atenuante și condamnă fără judecată, dînd dovadă de o “mare neînțelegere”. Asemenea imputări vin dinspre persoane deprinse cu encomioanele (v. Daniel Cristea-Enache!), care nu pot accepta că în cazul unui scriitor trebuie spus adevărul pînă la capăt și nu mai trebuie permisă mitizarea falsă și deopotrivă novice. La fel cum în cazul celor două “voci” de la Europa Liberă trebuie distinse unele exagerări. Deloc întîmplător, tonul din jurnal se regăsește în mare parte în eseuri, marea temă a scrierilor lui Virgil Ierunca fiind raportul dintre moralitate și creație, raport de coordonare obligatoriu într-o societate civilizată care știe să-și salveze și promoveze valorile. Un alt element comun jurnalului și eseurilor este farmecul stilistic, capacitatea de a prinde în formule memorabile esența unui scriitor sau artist, amintind, în sensul acesta de capacitatea similară a lui G. Călinescu, de asemenea mare autor de sintagme fericite care sintetizează caracteristicile celor analizați. Retorismul, arta paradoxului, plasticitatea portretelor sînt calități mereu prezente ale stilului. De pild ă, Evdokimov este văzut ca “un rus din vechea gardă a <<intelighenției>>, înalt, falnic, cu gesturi de ofițer țarist”, Montherlant este surprins în formula “mare senior al refuzului și al frazei”, Giacometti are o figură de “monstru obosit”, Ricoeur e “tînăr, șters ca un logodnic, însă bine pregătit”, cu Durer începe “enigma accentului pus pe individ, orgoliul decăzut al omului pe pămînt”, Bosch e un “Lautreamont al picturii”, Salvador Dali, “în ciuda pozelor sale «paranoice» rămîne un artist care nu intrigă”, sau “toate drumurile ce pot duce spre Dumnezeu trec prin Bach”.1 Și multe alte fraze conțin inspirate formulări sintetice, ca- ntr-un dicționar metaforic de personalități. În același volum sînt inserate cîteva interviuri, unele eseuri și scrisori. Surprinde tonul incredibil afectiv din scrisorile adresate celor două “voci” de la Europa Liberă (iar expeditorii nu sînt entuziaști de duzină, printre ei numărîndu-se N. Steinhardt, C. Noica, G. Liiceanu, H.-R. Patapievici), verificîndu-se, încă o dată, faptul că rolul celor doi în cultura noastră este de netăgăduit. Interviurile aparțin, desigur, perioadei postdecembriste, dar, din păcate, cel ce răspunde încă mai are de denunțat imposturi incredibile, dezamăgit că lupta sa de jumătate de secol nu poate lua sfărșit. Printre eseuri, memorabile rămîn cele despre Petre Țuțea și despre Dinu Pillat, ca și cele care încearcă să scoată din uitare nume precum cel al sociologului și politologului Ghiță Ionescu sau cel al Florenței Albu, autoarea Zidului martor, “jurnal copleșit de nesăvîrșiri - jurnal de frig - ”2. Petre Țuțea este elogiat pentru gîndirea paradoxală și pentru formula memorabilă, dar mai ales pentru “duhul cuvîntului” deosebit de “cuvintele de duh” ale lui Cioran, al ături de care este văzut de către mulți cititori. Sub subtitlul Nicidecum, atît de specific categoricului autor, aflăm cîteva mărturii despre greșeli fatale ale românilor “importanți”. Arghezi bineînțeles că nu poate lipsi, lui adăugîndu-i-se Andrei Pleșu, Andrei Cornea pentru care un “proces al comunismului” în fața întregii Europe nu constituia o prioritate printre problemele postrevoluționare, ci, mai degrabă, un patetism ce trebuie rezolvat în curtea proprie (“pateticele” intervenții pe acestă temă aparținuseră Anei Blandiana, Monicăi Lovinescu 1 op. cit., p. 35, respectiv 40, 121, 128, 142, 210, 340,224 2 op. cit., p.397 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 95 95 și lui G. Liiceanu cu ocazia unui colocviu despre mentalitățile postrevoluționare ținut la Cracovia). Acuzele “pătimaș” și “liric” îndreptate spre discursurile celor trei se regăsesc identic și sinonimic în toate luările de poziție contrară față de atitudinea și faptele celor doi exilați. Pericolul “cotrocenizării culturii românești” este subliniat cu noi referiri la intelectualii politicizați care girează un sistem corupt, construit pe tiparele celui abia dărîmat, în care se află pe poziții democratice “inofensivii” A. Păunescu, C. V. Tudor, E. Barbu, P. Everac ș.a. În interviul consemnat de Octavian Paler mărturisirile iau forma memoriilor. Aventura spirituală a exilului este descrisă în culori succinte și relevante, pornind de la “cosmopolitismul” nepăsător și negativist al tînărului din preajma celor 20 de ani care ajunge să părăsească România “indiferent ca un geamantan.” Odiseea continuă: “Am ajuns, în sfîrșit, la Paris. Și dintr-o dată Parisul mi s-a părut mai puțin important pentru sinea mea decît Pomîrla. E drept c ă tot ceea ce se petrecuse în România mă golise după «eliberare» de orice speranță: gînd, cuget, cuvînt. Începusem să scriu o carte: Tratat cum că nu mai e nimic de făcut. Am renunțat repede; mi-am dat seama că pînă și faptul de a recurge la hîrtie e o concesie, un subterfugiu estet. În plus, neantul era la modă. Or, moda era pentru mine o pacoste de existență. N-am căzut deci în capcană. Am avut însă noroc: exact în momentul în care România se instala în destinul ei de pierzanie, eu am regăsit-o. La capătul nopții.”1 2 3 Chiar dacă în studiul Marea neînțelegere Daniel Cristea-Enache, ca și Dan Petrescu, va găsi hazlii și deplasate aceste mărturisiri, nu putem să nu vedem adevărata dramă a dezrădăcinatului care nu-și mai poate găsi, cît de cît constant, un reazem existențial. Amintindu-și de prietenii din țară, îl evocă pe Geo Dumitrescu în același mod afectiv care caracterizează fiecare scriere și atitudine a lui Ierunca: “Aș vrea să-l îmbrățișez pe Geo Dumitrescu fără lacrimi și fără cuvinte (<<sîntem oameni inteligenți - ți-e mai mare dragul!»).” Vorbește apoi despre faptul că nu există o literatură a exilului în sensul separării de cea din țară, că unitatea exilului s-a distrus în epoca ceaușistă din cauza iscoadelor și compromisurilor care i-au acaparat pe mulți aflați inițial contra regimului. În interviul consemnat de Elena Ștefoi, datînd, de asemenea din 1990, acuză graba românilor de a uita trecutul și “categorisește” trădările intelectualilor din spațiul comunist, rezultînd astfel de tipologii: “cinicii” (Călinescu, M. Ralea, Al.Rosetti), “răsfățații pervertirii răsplătite” (M. Sadoveanu, T. Arghezi), “disponibilii” (Camil Petrescu, Petru Comarnescu, T. Vianu, M. Sebastian), “p ăguboșii cinstiți” (M.R. Paraschivescu, N. Crainic, R. Gyr), “șantajații de circumstanță” (I. Vinea, I. Frunzetti), “abilii în și cu misiune” (G. Macovescu, G. Ivașcu, Șt. Roll, E. Jebeleanu, C. Theodorescu), “idealiștii” (Geo Dumitrescu, Ileana Vrancea, Maria Banuș, Sașa Pană). Fiecare cu justificările lui, pe care Ierunca le demolează într-un mod verosimil și convingător. Curățenia morală a “justițiarului subiectiv”, după cum s-au grăbit unii să-l numească, se poate . lesne observa dintr-o afirmație ca cea care urmează: “eu sînt mereu pe drumul Damascului. Pentru mine, orice scriitor ’care vrea să devină el însuși e binevenit, chiar dacă vine în ceasul al XI-lea. Sînt pentru conversiune, cu condiția ca aceste conversiuni să nu fie succesive.” Concluzia interviului are accente profetice, pentru că Ierunca este întrebat cum ar trebui să fie literatura libertății ca să compenseze deceniile de tăcere și fraudă: “E necesar, așadar, ca scriitorul din generația dumneavoastră să facă saltul de la Sadoveanu la Kafka și să nu-și mai justifice tentația de a fi supus puterii prin 1 op. cit., p.348 2 op. cit., p. 350 3 op. cit., p.362 96 SECȚIUNEA LITERATURĂ propoziții de genul <<păi, dacă maeștrii noștri.. .eu de ce nu?>>[.] Lîngă Kafka și Musil pot sta foarte bine, ca modele, Bălcescu, Eminescu, Mircea Eliade. Și nu-i puțin lucru.”1 Pe lîngă aceste răspunsuri foarte sugestive pentru ce a însemnat obstinația de a nu renunța la adevăr în cazul M. Lovinescu - V. Ierunca, se numără și cele incluse în Vatra și reproduse între copertele aceluiași jurnal, ultimul interviu pe care, probabil, autorul îl situează, ca importanță, în vecinătatea însemnărilor zilnice dezvăluitoare. Iși declară aici opțiunea pentru “voința de ne-putere”, opțiune la care a ajuns după experiențe diverse, fatale și contradictorii, precum comunismul din tinerețe, exilul, descoperirea realităților ascunse sub perfide aparențe. Vorbește apoi despre pasiunea transformată în studiu acerb pentru filosofie și teologie, poetică și poietică, despre dezinteresul față de o carieră sonoră în capitala Franței, despre o teză de doctorat niciodată terminată din cauza lipsurilor materiale în primul rînd (și, putem noi adăuga speculativ, dintr-o “strategie” transindividuală, pentru că toată opera lui Ierunca, în variantele ei tipărite, se referă direct sau tangențial la această “problemă a răului”). Despre deznădejdea celui care nu-l poate găsi pe Dumnezeu - “o deșertăciune rănită” - în ciuda eforturilor și care își face din cultură o nouă religie, de unde și “războiul religios de tip nou”. Despre Caiete de Dor, revistă văzută ca un “îndreptar al memoriei”, în care apăreau nu doar texte din exil ci și scrieri ale celor interziși sau cenzurați în țară, despre “capitalul existențial” al scriitorului din Est și chiar considerații pertinente care să-i motiveze atitudinea, căpătînd dimensiunea unui crez: “Trăirea sub totalitarism ne ajută - dintr-o minimă igienă a memoriei - să îngropăm gîlceava dintre <<estetic>> și<<etic>>. <<Arta pură>> este deja o amintire retorică pînă și în Occident, unde moda înlocuiește uneori - din confort -principiile.”2 o. Că a știut decela valoarea este neîndoielnic, că a recunoscut și îndrăgit pînă la capăt spiritualitatea românească, evidențiindu-i mereu meritele, se vede încă o dată și din ultima frază a acestui interviu, răspuns la întrebarea dacă poporul român este “bovaric”: “Un popor care a dat nu numai pe Caragiale, dar și pe Eminescu, Lucian Blaga sau Mircea Vulcănescu e greu să fie considerat <<bovaric>>.” In celelate cărți de eseuri întîlnim în principal două direcții: scrierile-omagiu al unor personalități care au rezistat în fața tumultului istoric și scrierile-rechizitoriu în care sînt denunțate, uneori cu prea multă patimă (cu toate acestea, discursul “fură”, este credibil) compromisurile unor intelectuali ce au constituit exemple nefaste pentru restul poporului incapabil să deosebească frauda de adevăr. Conceptul de “marginalizare rodnică” pe care Ierunca îl folosește în Semnul mirării se referă la opțiunea unora dintre oamenii de cultură de a se retrage din viața cetății atunci cînd cetatea plătește tribut unei supraputeri nefirești, creînd în singurătate opere ce vor fi, pînă la urmă, restituite. Numele acestora sînt în cea mai mare parte anticipate în paginile jurnalului, fie c ă este vorba despre artiști români, fie ai literaturii europene. Rezultă o. galerie de portrete spirituale realizate într-o manieră deosebit de expresivă, iar ideea lui Cornel Ungureanu că Virgil Ierunca face “hagiografie”4 este cît se poate de justificată. Mai apropiate de critica literară neinfestată de duhul politic se află analizelele creației unor poeți postbelici și ale unor contribuții critice și eseistice din aceeași perioadă, incluse în volumul Subiect și predicat. Așa încît nu este deloc exagerat s ă considerăm că aceste volume cuprind o istorie a 1 2 3 4 op. cit., p. 365 op. cit., p. 376 op. cit., p. 378 C. Ungureanu, La Vest de Eden, Ed. Amacord, Timișoara, 1995, p. 165-203 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 97 97 culturii de după cel de-al doilea război mondial, o istorie în “fărîme”, un mozaic unitar beneficiind de darul unui limbaj superior și, în cele din urmă, un “jurnal indirect”. În concluzie, toată activitatea lui Virgil Ierunca și opera sa redusă cantitativ (cum s-au grăbit detractorii s-o cîntărească, ajungînd la considerații de felul “un scriitor fără operă”) rămîn în cultura noastră modele de exercițiu critic ce renunță la confortabila idee că numai esteticul contează. Timpul, într-adevăr, relativizează răul și binele, iar posteritatea s-ar putea să nu mai fie interesată de trădările unor oameni de cultură din epoci trecute și să aleagă doar desfătarea estetică. Pentru prezent, însă, aceste luări de poziție și întrebările asupra laturii morale a creatorilor constituie un indiscutabil imperativ, o modalitate de a educa generații de receptori și făuritori ai actului artistic. Eseul de critică literară capătă dimensiuni noi, ale filozofiei existențiale, ale spiritualului ca ultim și obligatoriu liman al aventurii artistice. Virgil Ierunca devine, din acest punct de vedere, un mare pedagog. Dar scrierile acestui om de cultură nu se rezumă la adevăruri negative, cuprinzînd și destule evocări ce mustesc de emoție (cum ar fi cele din Românește, adunate sub titlul Acasă). “Metodele” istoriei și criticii culturale sînt în mare parte îndepărtate - ne aflăm pe teritoriul scrierii recuperatorii, unde omul contează la fel de mult ca artistul, dependența fiind nu inevitabilă ci obligatorie, precum cea a “subiectului de predicat”, ca să folosim sintagmele autorului. Fiecare evocare pornește cu mărturisirea propriei apropieri de universul descris, este nevoie de garanția unei receptări totale, acea receptare sensibilă de care vorbea Eugen Lovinescu în Mutația valorilor estetice, așa încît “răceala” stilului (considerată în mare parte eronat ca o garanție a obiectivității interpretării) nu mai poate fi invocată. Sîntem pe teritoriul liber al receptării subiective, care îmbină beletristica și discursul științific. Formulările sînt impresionante și ca adevăr și ca expresie. Fenomenul Pitești Bibliografie obligatorie pentru toți cei interesați de istoria concentraționară a secolului trecut, acest volum al lui Virgil Ierunca (apărut inițial la Madrid, în 1981, sub titlul Pitești) rămâne un document de neînlocuit, regretul permanent al scriitorului, ca și al cititorului, fiind că aceste rînduri nu sînt ficțiune ci un adevăr mai presus de imaginarul antiutopic inofensiv, ba chiar salvator. Universul imaginat de Orwell în 1984, carte la care se va raporta deseori românul din Paris, dar și informațiile cuprinse în multe studii despre comunism, sînt depășite în demență de realitatea închisorii de la Pitești. Ca și în alte circumstanțe, România face o excepție nefericită: o asemenea dimensiune a torturii nu a existat în nici o țară din fostul bloc comunist. Desigur că o astfel de carte nu poate fi analizată stilistic, mesajul ei fiind de cu totul altă natură. Motoul din Nadejda Mandelstam care îndeamnă la “învingerea amneziei” poate fi extins la întreaga operă a lui Virgil Ierunca. Documentul îi este dedicat memoriei lui Ovidiu Cotruș, cel de la care autorul a aflat informațiile zguduitoare și aproape incredibile. Faptul că intransigența acestui român din exil a depășit limitele firescului, așa cum a tot fost acuzat, este infirmat de o idee reluată obsesiv în aceste pagini-document, anume că vinovați de cele întîmplate în închisoarea din Pitești sînt în primul rînd căpeteniile politice și torționarii benevoli: “Pe toți ceilalți, deveniți chiar călăi după ce au fost victime, cine poate avea dreptul să-i judece?”1 Întîmplările nu sînt relatate neutru, în spirit jurnalistic, ci sînt deseori presărate de imixtiuni subiective care pot fi considerate, însă, comentarii general umane la o astfel 1 Virgil Ierunca, Fenomenul Pitești, Ed. Humanitas, 1990, p. 19 98 SECȚIUNEA LITERATURĂ de ...”materie epică”. Pentru mama care nu poate crede că fiul ei, student valoros, fire sensibilă a făcut asemenea orori în închisoare și care caută dovezi care să contrazică cele aflate, Ierunca are o singură soluție: “ar fi trebuit să se găsească cineva, nu s-o mintă, ci să-i arate că, o dată depășite anumite limite ale suferinței, omul nu mai poate continua a fi un om.”1 Tehnica de tortură numită “demascarea morală publică” pare desprinsă din cea mai neagră antiutopie, pentru că deținuții în curs de reeducare sînt siliți să distrugă verbal tot ce constituia lucru sfînt în existența lor de oameni liberi, de la părinți și Dumnezeu pînă la cele mai importante convingeri. “Asistarea la spectacol” sau experiența “șerpăriei” îngrozesc orice cititor care are șansa altei epoci sau a altui spațiu. În finalul documentului, Ierunca face o analogie între sistemul de reeducare chinez și cel românesc, evidențiind asemănări frapante, mai ales în privința “sinuciderii morale”, de vreme ce deținuții erau supuși la inumane “spălături de creier”. Tortura “superioară” a distrugerii morale și a transformării omului în marionetă și în proaspăt torționar a căpătat în sistemul concentraționar românesc dimensiuni nebănuite. Concluzia celui care încearcă să nu permită uitării să distrugă adevărul prin aceste pagini este un îndemn repetat la memorie, care devine obligație într-o lume ce se pretinde civilizată. Poeme din exil Șăgalnica afirmație a Monicăi Lovinescu - “Virgil e poet!” - prin care-i ironizează mereu inadecvarea la anumite realități, capătă pe cîteva zeci de pagini o reală justificare, ca și frecventa și autoironica afirmație“restul e literatură” a acestui autor, pe care o întîlnim în fiecare carte, într-un context sau altul. Impresia de interiorizare excesivă predomină, poemul pare o indiscreție ce se amendează, neîncredera în cuvînt revine sub forma regresiunii în tăcere. Discursul devine adesea ambiguu, alteori livresc (Blaga, Eminescu, Ion Barbu și chiar Celine sînt prezenți cu obsesiile lor, ca și ritmurile poeziei populare), exprimarea metaforică pare să nu-i ofere autorului decît o șansă de spovedanie, deși se simte și condeiul atent al estetului. S-a remarcat deja că cea mai vizibilă influență vine dinspre L. Blaga, din poezia căruia Virgil Ierunca a tradus cu talent texte reprezentative. Aceeași neliniște, aceeași căutare a “mumelor”, aceleași mîhniri și nevoi de tăcere, învelite în cîntecul spus la alte “curți ale dorului”. Ipostaza cea mai frecventă a eului liric este aceea a unui Orfeu care n-o poate vedea pe Euridice în întunericul care o acoperă, numele nimfei reprezentînd metaforic o dimensiune spirituală pierdută. Titlurile înseși ( Exil, Cîntec rătăcitorului, Tîrziu, Absență, Identitate etc.) sintetizează o coborîre în infernul alienării, al melancoliei incurabile, al sentimentului de rătăcire fără sfîrșit. Exilul a cotropit spațiul interior al poemului, nu mai reprezintă doar o coordonată exterioară, ci un mod de a fi și de a exprima ființa. Traseul poemului sfîrșește în iremediabil (“Nimic și nimeni nu mă poate vesti, nu mă/ poate numi”), după ce s-a consumat experiența revoltei și cea a interogării: “Nevrerea mea dă morții ce e al morții și întristării/ ce i se cuvine/[.] Cine a întîrziat să nu audă din lună ecoul călătoriei/ de la capătul nopții?”. Într-un text intitulat Prologul copacilor apare un refren care surprinde sugestiv starea de permanentă distanță în lumile altora pe care o trăiește la nesfîrșit poetul: “De la o fereastră străină, dintr-o casă străină, într-un/ ceas străin”. Revelația mustește de tristețe resemnată - “Timpul pune niciodată pe lucruri” - ajungînd, inevitabil, în punctul mort: “Încolo restul e literatură.” Este descoperită, fără voie sau voluptăți romantice, “singurătatea unică”, univers nebănuit și straniu care sperie și înfrînge. Destrămarea 1 ibidem, p.20 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 99 încrederii, consecință a pierderii legăturilor cu monadele, duce la dedublare, la scindare în două lumi paralele, poetul căutînd înfrigurat un loc în lume: “De la o fereastră străină, dintr-o casă străină, într-un/ ceas străin/ Prin copacii aceștia bat vînturile turbate ale dorului./ Sînt iarăși acolo lîngă morți și lîngă părinți/ Vecin cu pămîntul, chemat în pămînt./ Cine-a vorbit?”. In Exil, tema “marii treceri” este preluată ad litteram de la Blaga, la fel motivul tăcerii sau al muțeniei, ca și adresarea către un interlocutor generalizat, poetul omagiind indirect marea poezie românească și exprimîndu-și neputința amară a regăsirii, identică neputințelor de odinioară ale celui care anunțase “moartea lui Pan”. Desigur că asemenea stări vor ajunge în zona melancoliei eminesciene: “Opriți-vă și cunoașteți/ E ceasul întoarcerii-limită./ Suna-va curînd cornul ciudat.” Miturile se cer recucerite și retrăite în Cîntec rătăcitorului, experiența spirituală cere eforturi sporite și avem un poem pe aceeași strună a recăpătării rostului: “Rătăcitorule, să fugim din nou în Egipt/[.] Va trebui să ajungem de unde pornim - există cale/ mai lungă?/ Va trebui să începem începutul - există cale mai grea?”. Altundeva lipsa speranței distruge orice avînt (“Sînt frînt de nemăsură” este versul-concluzie dintr-o poezie.). Patria-mamă devine, desigur, o temă importantă într-un asemenea univers poetic. In Decalog mărturisirea este dramatică, înregistrînd neputința schimbării răului: “Plec urechea peste șoaptele morților/[.]/ Iartă-le lor că știu ce vor face!” Încă o dată este un necrolog al unei lumi distruse, poate cea mai sugestivă dintre creațiile poetice ale lui Virgil Ierunca, poetul apărînd în ipostaza inevitabilă de “fiu risipitor” care privește spre “spațiul mioritic năpădit de lăcuste”, spre oamenii deveniți numere într-un inventar diabolic: “In țara mea nu mai cresc copaci ci pereți/ Pereți de neghină, pereți-pecingine/ Pereți cu flori de mucigai sădite la a treia cîntare/ a cocoșului.” Speranța salvează, de data aceasta, spiritul sceptic: “Peste zavistia dracilor, răsăritul drepților/ Și peste toată legea cea nouă:/ a omeni cuvîntul.” Călătoria poetică va continua cu o stupefiată contemplare a orelor care migrează spre.răsărit, un Răsărit acaparator care înghite timpul, și de aici pînă la “moartea jocului secund” mai e un singur pas. Poezia ce poartă acest titlu este dedicată lui Mircea Eliade, de parcă printr-un astfel de “martor” s-ar mai putea recupera din pierderile fatale cauzate de moartea creației vii: “Moartea jocului secund/ A scos vorbei sufletul/ Verbu-i verb de e minciună/ Cîntec, numai urletul”. Ipostaza de fiu silit să devină risipitor reapare în Păcat, text desfășurat pe baza unei gradații dramatice și a unei adresări-imprecații către un “părinte oblic”. Pînă la urmă, rolurile ajung să se substituie, ființa și creatorul completîndu-și unul altuia nedesăvîrșirea: “Părinte oblic, fiul risipitor se întoarce/[.]/ Oblic părinte, fiul risipitor caută./[.]/ Părinte oblic, fiul risipitor privește înapoi./[.]/ Oblic părinte, fiul risipitor pleacă iară și iară/ El așază mînia ta înaltă la dreapta dreptei tale/ Să-ndure însă nu mai poate restriștea și arsura/ Risipitor părinte, fiu oblic, sărează-mi ruga.” Astfel că toate poeziile lui Virgil Ierunca pot fi citite ca un mare poem al depărtării și al singurătății, într-o lume în care nici sacrificiul nu mai are vreun rost iar în mîntuire nu se mai crede: “Plecaseră crucile să se răstignească”. Intr-un asemenea univers, divinitatea care-ar trebui să confere un rost, este tot un “Mare Anonim”, calea către aceasta fiind cenzurată. Și atunci omului nu-i rămîne decît să-și făurească propriii zei sau măcar propriile crezuri: “Cred într-unul Dumnezeu răzvrătitorul Secetosul 100 SECȚIUNEA LITERATURĂ Făcătorul iadului Și al celor patru laturi ale p ămîntului Cred în mîna lui ridicată În ochiul lui stîng În urechea-i ce nu mai aude În urgia lui de aur În cheia genunii Tuturor lucrurilor. O propozițiune principală: n-a fost să fie. O propozițiune secundară: curg genunchii ca apele.” Prin urmare, observăm cum Virgil Ierunca a făcut inclusiv din discursul liric o modalitate de a-și exprima obsesia pierderii unei lumi. Desigur că nu putem situa sub semnul marii poezii toate aceste încercări, însă există suficiente versuri care să ateste o sensibilitate lirică autentică topită într-un expresiv discurs modernist. Imposibilul verdict Atunci cînd o personalitate ca cea a lui Virgil Ierunca este amendată sau chiar i se contestă însemnătatea, nu ne rămîne decît să așteptăm un timp mai prielnic în care faptele vor putea fi judecate fără presiunea prezentului haotic. Desigur că patosul exagerat este vetust, desigur că moralitatea este haină grea și incomodă, desigur că e mai confortabilă bălăceala în nepăsarea balcanică decît a fi mereu pe baricadele adevărului. Fără îndoială că a arunca piatra înseamnă și a greși. Cu toate acestea, Virgil Ierunca și Monica Lovinescu devin modele aproape imposibil de urmat, pentru că epoca eroismului a apus de mult. Ei vin, probabil, dintr-o altă vîrstă a umanității, în care se mai credea în forța cuvîntului de a schimba și înfrumuseța lumile aproximative. Și versul eminescian își verifică din nou actualitatea: “Voi credeați în scrisul vostru, noi nu credem în nimic.” Parafrazînd o idee a Monicăi Lovinescu, o operă care nu se discută este o operă moartă, or scrierile lui Virgil Ierunca au incitat destule spirite din spațiul culturii românești, căpătînd, astfel, garanția vitalității. De la inexplicabilele “exilarhii” ale lui Dan Petrescu pînă la gravele acuze ale lui Paul Goma, cei care au încercat demolarea acestor personalități n-au făcut decît să le sporească influența și credibilitatea. Este imposibil de negat rolul pe care l-au avut în orientarea și supraviețuirea literaturii și culturii postbelice, critica inedită pe “unde scurte” creînd un adevărat zid rezistent în fața politicii nefaste. La fel cum este imposibil de negat rolul unor scriitori ca Arghezi, Sadoveanu, C ălinescu, Vianu, judecați părtinitor uneori. Virgil Ierunca, de la chipul evocat de Marin Preda în Viața ca o pradă și pînă la portretele inedite și afectuoase făcute de cei care ,l-au cunoscut îndeaproape, rămîne pe poziția aceleiași dedicate sîrguințe întru salvare spirituală. “Șef spiritual al unei rezistențe fără speranță” îl numește Lucian Bădescu într-o scrisoare publicată la sfîrșitul jurnalului, reamintindu-i că se uită pe sine pentru a putea lupta cu toată forța pentru o cauză pierdută. Luptă în slujba aceleiași agora, menținîndu-și poziția exprimată în proiectul utopic de tinerețe (“revista mea prețioasă și îngropată”1), încercare de a continua într-un spirit mai “cosmopolit” intențiile și faptele “albatrosiștilor”. Un mare noroc pentru o națiune încă nenorocită, un exemplu de atitudine. 1 Virgil Ierunca, Românește, p. 215 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 101 Abstract The paper deals with the literary work and the cultural activity of one of the most outstanding representatives of the Romanian immigration in Paris, Virgil Ierunca, who, together with Monica Lovinescu at Radio „Free Europe”, fought with the weapons of an intellectual for the liberalisation of thought in Romania. From the early articles published in the '40s in Bucharest, and up to his journals, essays and poems written in exile, Ierunca proved to be an alert intellectual. His writings remain in our culture as a model of a critical exercise that already gave up the comfortable idea that only „the aestehtic ” matters. ANTONIO PATRAȘ Cel mai iubit dintre pământeni Oricâte obiecții li s-ar aduce, și li s-au adus nu puține și nu totdeauna fără temei, volumele exegetice ale lui Negoițescu ilustrează cea mai semnificativă expresie a criticii creatoare, după de nedepășitul “monument” călinescian. Având de timpuriu conștiința singularității sale, modelată de tot soiul de utopii și de sublime excentricități, Negoițescu a reușit să transforme exercițiul hermeneutic într-un strălucitor spectacol de idei, vădind o impresionantă cultură literară, filosofico-teologică, dar și plastică sau muzicală, de unde scoate o mulțime de analogii și de referințe surprinzătoare plasate în, contexte deseori imprevizibile,’ din dorința afirmării orgolioase a propriei personalități, pe fondul unei sensibilități vulnerate de irepresibile anxietăți. Când l-a cunoscut, Lovinescu a avut intuiția exactă a temperamentului și a structurii sale psihice deloc obișnuite: “Azi a fost la mine un tânăr din Sibiu, I. Negoițescu. Nu știu ce va face. Presimt că e altfel, că e un tânăr excepțional, pe care îl așteaptă un destin singular. Prea e candid și prea arde!”. Întâlnirea cu Lovinescu este, de altfel, un moment-cheie în biografia neliniștitului său emul. Lui Lovinescu îi e destinată scrisoarea deschisă care anunță apariția Cercului literar de la Sibiu și a celei de a patra generații post-maioresciene de critici, și tot de la ideea privilegierii esteticului în raport cu celelalte valori va porni și frumoasa utopie euphorionistă. Iar Istoria literaturii române, încheiată târziu, în exil,, e construită după aceleași principii , care au stat la baza ilustrului , model al predecesorului: mutația valorilor estetice, sincronizarea cu Occidentul, diferențierea prin imitație, modernizarea etc. Cu mentorul de la Sburătorul își va fi descoperit Negoițescu și secrete afinități sufletești și de viziune asupra existenței, în ciuda diferențelor de atitudine și de expresie. Lovinescu era un agnostic bântuit de obsesia neantului, însă își educa sensibilitatea în cultul auster al clasicității. Pornind de la aceleași premise, Negoițescu preferă să rătăcească în căutarea credinței, de flacăra căreia vrea să fie pătruns, caută, în deliruri adesea euphuistice, sâmburele diamantin al cuvântului vizionar, din care să țâșnească orgii de imagini sorbite cu insațiabilă și amară voluptate. Autorul Istoriei literaturii române contemporane sublinia funcția intuiției în critică și vorbea în Memorii despre fondul muzical al .expresiei „și al stilului,, ceea, ce-l va .determina ulterior pe .liderul Cercului literar de la Sibiu să accentueze, în volumul dedicat maestrului, tocmai latura “simbolistă”, marcat subiectivă, a demersului hermeneutic. Și dacă, teoretic, Negoițescu nu se abate de la linia maioresciană-lovinesciană a echilibrului clasic și a susținerii autonomiei esteticului, în interpretatrea propriu-zisă a textelor literare uită adesea de orice măsură și nu ține deloc să-și tempereze entuziasmul, iar verbul său parcă prinde aripi la chemarea seducătoare a unui cântec misterios, abstrus, de dincolo de lume. Pentru a înlătura neînțelegerile și prejudecățile de tot felul, trebuie subliniat faptul că opiniile critice ale lui Negoițescu nu exprimă numai dorința copilărească de a fi în răspăr cu ceilalți, narcisismul, obsesia diferențierii cu orice preț, toate acestea provenind, chipurile, dintr-un fond maladiv, al unor trăiri inavuabile. Nu! Atitudinea aceasta ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 103 neîmpăcată de opozant, manifestările deseori stridente, dar nu iconoclaste sunt numai elemente exterioare, care indică însă refuzul obstinat al ideilor primite, fie acestea oricât de juste și de seducătoare. Criticul știe că menirea sa e aceea de a descoperi (adică de a inventa) noi structuri, noi puncte de vedere, care să scoată operele literare din inerția la care sunt condamnate, inevitabil, în timp. Demersul său e constructiv, și nu înverșunat distrugător! Iar rezerva față de ierarhiile consolidate și față de opiniile general acceptate provine, așadar, nu doar din ambiția diferențierii (nici aceasta deloc de disprețuit), ci mai curând dintr-un binevenit și programatic scepticism, un scepticism al metodei, euristic, pentru ca, odată depășit momentul de preliminară expectativă, criticul să dezlănțuie un fascinant joc al inteligenței și al imaginației sale prodigioase pe tărâmul ideilor. Chiar când nu suntem de acord cu multe dintre judec ățile sale de valoare, rămânem uimiți de frumusețea plastică a discursului și de forța argumentației. Exagerează Negoițescu? Mereu! Dar oare nu din exces s-au născut marile creații și ideile care au tulburat lumea? Este Alexandru Lăpușneanul o nuvelă inferioară în raport cu Doamna Chiajna? Câteva ore la Snagov pune oare în umbră gracil-rafinatul Pseudokynegetikos? Este Creangă un artist decadent, “hermetic”, din plămada lui Mallarme și a lui Mateiu Caragiale? Doar lirismul vizionar, “plutonic” din postumele eminesciene trebuie pre țuit? Arghezi e mai interesant ca prozator decât ca poet? Romanele lui Rebreanu trebuie disprețuite pentru că scriitorul nu are o acută conștiință estetică? Evident că lucrurile nu stau chiar așa, dar ceea ce susțin astăzi cei mai avizați critici datorează enorm acestor “excese” interpretative care au avut măcar meritul de a atrage atenția asupra valorii unor texte ignorate sau de a scoate în evidență inadecvarea vechilor ierarhii la evoluția gustului literar și a sensibilității estetice. Ca și Călinescu, Negoițescu aplică operelor trecutului criteriul estetic al actualității și scoate din neantul istoriei fragmente și texte întregi de uimitoare prospețime și expresivitate - date, ce-i drept, și de abilitatea comentariului, ingenios contextalizant. Fără a ține seama de nuanțele argumentării, spre a da doar un singur exemplu, o afirmație ca aceea că Enigma Otiliei e un “roman comic” poate părea o enormitate. Negoițescu insistă însă asupra laturii teatrale a prozei călinesciene și a lumii de sorginte caragialiană, ceea ce face mai plauzibilă concluzia, altfel mult prea tranșantă. Excesivă a părut și interpretarea romanelor Hortensiei Papadat-Bengescu, prețuite ca operă de pură imaginație, fără nici o legătură cu psihologismul și cu descripția realistă. Exegeza modernă a profitat din plin de aceste perpective deschise de Negoițescu, fără a-i recunoaște însă totdeauna, onest, precedența. Tot Lovinescu făcea undeva, în paginile jurnalului său, o afirmație surprinzătoare, potrivit căreia ar fi dat tot presigiul său de critic în schimbul talentului de romancier. Inzestrarea de prozator și-o relevase cu prisosință în Memorii, adevărată capodoperă a genului. Dar romanele sale, fără a fi neapărat nereușite, nu ating nici pe departe o asemenea valoare. Și e un fapt curios și demn de luare aminte că, la senectute, când publică masivele tomuri despre Maiorescu și epoca sa, marele critic lucrează cu fervoare la un roman în care își punea nu puține speranțe, spulberate însă necruțător de timpul ce nu i-a mai îngăduit să-și ducă gândul și fapta până la capăt. Și Negoițescu a manifestat aceeași suspectă perseverență de care se fac vinovați mai toți criticii de autentică vocație: trăind mereu printre cărți, în proximitatea marilor creații ale spiritului, cel ce interpretează literatura simte, la un moment dat, imboldul de o și face. Cine nu a scris niciodată un vers și nu și-a încercat puterile în dramaturgie, nuvelă 104 SECȚIUNEA LITERATURĂ sau roman, constata cu dreptate Călinescu, nici vocație reală de critic nu are. Și, de cele mai multe ori, în ciuda prejudecăților, literatura criticilor nu e deloc una de proast ă calitate, chiar dacă e umbrită de opera lor exegetică. Literatura de ficțiune a lui Negoițescu nu face decât să confirme, și ea, această observație, chiar dacă nu se ridică (dar se ridică vreuna?) la nivelul celei călinesciene. Gustul rafinat și sensibilitatea ieșită din comun față de poezie nu se reflectă decât foarte palid și mai mult teoretic în propriile versuri, marcate de o abstracțiune rece și seacă, fără nimic din sevele mustind de viziuni plastice ale comentariului critic, și cu un efect mult prea căutat ca să mai poată surprinde. Ceva mai reușite și mult mai expresive sunt nuvelele și fragmentele de roman adunate postum în volumele Ora oglinzilor și Primăvara evețiană, pentru ca remarcabile cu adevărat să fie abia paginile confesive, de jurnal și corespondență, dar mai cu seamă autobigrafia scrisă în pragul sfârșitului și întreruptă, vai, la foarte puțin timp după începerea elaborării. Dar ceea ce a reușit să pună pe hârtie Negoițescu e suficient pentru a ne face o imagine corectă asupra calității și importanței prozei sale subiective. În genul autobigrafic, Straja Dragonilor reprezintă un moment de referință pentru literatura română: autorul, pe urmele lui Rousseau, alege calea mărturisii complete, lipsite de ipocrizie: “În Autobiografie voi spune totul despre mine, chiar și cele mai inconfortabile lucruri!”. Gestul lui Negoițescu, interesant, cu siguranță, din punct de vedere psihologic, are mai degrabă o semnificație etică și a fost dictat de conștiință, nu de misterioase și obscure impulsuri. Apoi, criticul nu putea să nu-și dea seama de însemnătatea mărturisirilor sale în raport cu opera pe care o scrisese. Având conștiința propriei valori, va fi înțeles și necesitatea dezvăluirii acelor aspecte biografice legate de homosexualitatea sa, în vederea preîntâmpinării mistificărilor de tot soiul care, inevitabil, apar în asemenea circumstanțe. Dar în cultura noastră asemenea mărturisiri au fost întâmpinate mult timp cu serioase reticențe. Și nu pentru că, vezi Doamne, românul ar avea un excesiv cult al pudorii. Chiar dacă l-ar avea, asta nu ar fi o piedică serioasă, pentru că nici confesiunea lui Negoițescu nu e atât de șocantă pe cât ne-am fi așteptat. Exhibiționismul nu e, aici, violent și dezgustător, oricât s-a străduit autorul să ne dezguste. Să fi pus preț oare Negoițescu pe atâta lucru? Unora așa le-a plăcut să creadă și, de aceea, s-au grăbit să integreze textul în categoria autoscopiilor de tip psihanalitic. Miza demersului său depășește, cred, acest orizont îngust. Ce va fi îndurat intelectualul cu stigmatul “uranismului” în regimul comunist nu e greu de imaginat! Admirabil e că nu s-a lăsat învins și că s-a mulțumit cu o poziție marginală, chinuitoare pentru orice scriitor de talent, atât cât a fost posibilă și aceasta, până la exprimarea solidarității față de protestul lui Paul Goma din 1977. După ani de privațiuni, de pușcărie, după repetate tentative de sinucidere reușește să ia calea exilului. Cărțile care apar în țară după plecarea sa le interpretează acum în cadrul rubricii de la Radio Europa liberă, fără circumlocuțiunile dictate anterior de vigilența cenzurii, de unde și radicalizarea atitudinii etice. Judecățile sale nefavorabile nu vor fi uitate ușor de aceia despre care scrisese astfel, dezvăluind compromisurile estetice și morale din operele lor. Ca atare, publicarea Istoriei literaturii române, în 1991, a stârnit mai mult ecouri negative în presa noastră culturală liberă. Vindecat de iluzia recunoștinței și a solidarității confraților, lui Negoițescu pare a nu-i mai păsa decât de autobiografia sa, în spațiul căreia va fi căutat un ultim refugiu. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 105 Așa cum spuneam, nu dezvăluirile șocante conferă mărturisirii criticului autenticitate și valoare literară. Autorul nu face pledoaria homosexualității, nu ridică în slăvi pederastia, dar nici nu-și pune cenușă în cap pentru că s-a născut cu astfel de înclinație. Toată copilăria și adolescența îi sunt marcate de trăiri și emoții nedeslușite care trădează, cum s-a remarcat, o sensibilitate de tip proustian: “Tata interzisese astfel de manifestări sentimentale, considerate de dânsul ca de prost gust. Nici pe ei nu i-am surprins vreodată sărutându-se ori mângâindu-se, nici eu nu aveam voie să-i sărut. Când taică-meu nu era de față, mai îndrăzneam să o sărut pe mama, care însă nu se grăbea să-mi răspundă. Doar târziu, ca student poate, și apoi până la moarte, am putut s-o sărut în voie, fără ca ea în schimb să simtă un reciproc îndemn.” Primele amintiri sunt evocate pe un ton natural, firesc, fără artificii livrești, cu o memorie proaspătă, purificată de conștiința încărcată a adultului: “ .o imensă grădină cu mulți pomi roditori, meri, pruni, cireși, nuci și un păr uriaș, vara încărcat de fructe mărunte și delicioase, cu miezul roșu; accesul printr-o portiță, spre grădina altfel invadată de buruieni și în neorânduială era liber: deoarece eu n-am frecventat-o decât în perioada de dinainte de școala primară, grădina aceasta fructiferă și cu vegetația nebună mi s-a păstrat în memorie ca ceva tropical: abundență, libertate, obscuritate”. Asupra detaliilor vizând obsesiile erotice nu se insistă decât atât cât este necesar pentru a se sugera o anumită stare, o emoție, o senzație, o atmosferă sui generis. Descoperirea sexualității e legată inextricabil de aceea a cărților: “în Răscoala lui Rebreanu reveneam fără să obosesc la violul Nadinei: propria mea spermă contribuia din plin la plăcerea estetică”, iar cele două universuri se contopesc, transformându-l pe retractilul și însinguratul copil într-un devorator de fantasme: “..mi-a devenit întâia oar ă conștientă angoasa cu care am coborât pe lumea asta vie și stranie: seara, la culcare, îmi era teamă să adorm, ca nu cumva să mor în timpul somnului; pentru ca această conștiință să se dezvolte în gândul înfricoșător că realitatea nu există, ci e un vis din care mă pot oricând trezi în vidul neființei; apoi, treptat, angoasa s-a răspândit în mine ca o permanență difuză, o curgere cenușie, neîntreruptă și amenințătoare, amenințată ea însăși de sentimentul existenței mele, neputincios” . Iată ce emoții îi procură lectura romanelor Hortensiei Papadat-Bengescu: “.doamna Bengescu constituia un fel de descoperire de mine însumi, citindu-i și recitindu-i ca un obsedat operele. (...) nu existau alte personaje ale literaturii noastre -deja destul de larg și cu aplicație străbătută de mine - care să-mi vorbească mai mult decât ele. Trăiam în lumea lor mai intens și mai adevărat decât în cea reală: printr-însele m-am îmbolnăvit de literatură. Mă desoperisem pe mine însumi în romanele doamnei Bengescu, pentru că asta îmi era patria.” Cu toate acestea, descrierea mediului și a oamenilor e foarte vie,, vădind un ,simț al detaliului demn de un autentic prozator realist. Părinții, rudele, prietenii, profesorii devin personaje credibile, creionate cu veritabil talent portretistic. Evenimentele cotidiene, poznele, toate elementele insignifiante, dar esențiale, care alcătuiesc și dau existenței contur sunt prinse într-o narațiune coerentă, ce depășește hotarele strâmte ale purei factualități, litera moartă a documentului. Nu o minuțios-pedantă reconstituire este Straja dragonilor, cât un roman “al formării”, cum subliniază și Ion Vartic, detaliile autobiografice dobândind o relevanță simbolică, general-umană. Neezitând să vorbească și despre rătăcirea sa legionară, și despre bucuria resimțită la vestea asasinării lui Iorga, naratorul nu caută să se justifice, post-festum, dar face un foarte sugestiv elogiu al 106 SECȚIUNEA LITERATURĂ toleranței, care atenuează șocul mărturisirii în mod mult mai eficient decât orice discurs autoculpabilizant. Textul se încheie, semnificativ, cu anticiparea acelui eveniment crucial care va marca destinul viitorului critic: “.ca să încep să înțeleg aceasta, să-mi înalț simțămintele la nivelul minții, mai trebuia să fac pasul viu pe care mi-l hărăzise destinul: să-l vizitez, foarte-foarte curând, pe Lovinescu”. Imbolnăvit prematur și ireversibil de literatură, plutonicul interpret al liricii eminesciene va fi găsit viața searbădă, căci a preferat să trăiască în lumea fantasmatică, de stranie frumusețe, a poeziei, izvor nesecat al imaginației sale fremătătoare, sortilegiu de reverii și neliniști răsfrânte în oglinzile visului, tumult de patimi obscure, mistuitoare care-l vor fi făcut să simtă gustul cenușii și chinul hieraticelor voluptăți de crepuscul, farmecul dulce-dureros al evanescenței, până la căderea în abisurile impenetrabile ale somniei, în adâncurile oarbei uitări. Paginile confesive și literatura sa critică mărturisesc această suferință, copleșitoare, a singurătății, stigmatul unei iubiri neîmpărtășite și pustiitoare. Inaintea sfârșitului descoperă în imaginea Sfântului Sebastian “primind cu voluptate săgețile ce-i maculează corpul, însângerându-l” proiecția metaforică a propriului destin, imagine aprinsă de incadescența unor trăiri sublimate în ecourile sfâșiate ale purei idealități. Exacerbată, dorința se topește în flacăra mistică a iubirii, în dorul de moarte: “Când iubesc, mă dărui iubirii cu totul, fără teamă și fără speranță. Știu că nu voi fi iubit și că voi suferi. Nu caut suferința, dar caut iubirea cu atâta ardoare, încât suferința cea mai grozavă nu mă înspăimântă. (...) dacă la îndemnul meu ființa iubită ar revărsa întreaga dragoste, sub forma sacrificiului, asupra altcuiva, aș muri de gelozie, dar aș muri fericit.” Un sugestiv răspuns pare a-l oferi fragmentul cu care se încheie memorabilul studiu despre poezia lui Eminescu: “De frumosul Endymion s-a îndrăgostit Luna, care îl contempla arzând de dorință în fiecare noapte. Și sub dorul ei de vrajă, androginul Selenei rămase nemuritor, cu tinerețea nestinsă, prins de somnul care îi purta voluptatea prin eternități”. Dar asta justifică pe deplin suferința celui ce ajunge să fie, iată, tocmai prin puritatea sacrificiului său, cel mai iubit dintre pământeni. Abstract The critical work of I. Negoițescu is the most significant expression of „creative” criticism in Romania, after the History of Romanian Literature from Its Origins to the Present Day, by G. Călinescu. With an early conscience of his singularity, emphasized by personal utopias and eccentricities, Negoițescu managed to transform the hermeneutical exercise into a spectacle of ideas, illsutrating an impressive culture, literary but also filosofical, theological, and artistic, one that enabled him to produce in his writings a large sum of analogies and surprising references. In this, he seems to have been motivated both by the desire for a full affirmation of his flamboyant personality, and by a sensitivity fed with anxieties. NOEMI BOMHER Cum suspinau poeții români în adolescența literaturii române? ...în general: Pasiunile ne schimbă și ele se transformă în funcție de timpul cronologic. Putem să ne apropiem doar de sentimentele Celuilalt, al nostru rămâne secret, prins uneori, în mrejele poeziei. Foarte multe scenarii se referă la supunerea absolută sau la puterea absolută, puterea de a-l subjuga pe Celălalt fiind evidentă sub forma de Favorit, Favorită, de înțelepciune mărinimoasă sau nu, sau sub forma cum să te faci iubit, o artă de a învinge pe oameni printr-o violență primitivă, care ascunde arta de a domni prin intermediul măștii sau a unei relații de tip teatral. Să nu uităm că există și un confident și între toposurile literare, importante sunt acelea ale mărturisirii, ale omagiilor acceptate sau nu, termeni prin care oamenii sunt st ăpâni pe trup, pe inimă, pe avere. A fi iubit sau a iubi rămâne azi, mai mult ca oricând, întrucât dominația absolută de tipul Don Juan semnifică un atașament efemer, mereu schimbat, devalorizat sau, dimpotrivă, o ruptură, un joc al libertății prin discordie, nesupunere și refuz. Pasiunile iubirii au fost acceptate ca sentimente într-o oper ă, presupus atribuită lui B. Pascal1. Definiția pasiunii s-ar referi la o acțiune opusă voinței, pe când discursul pasiunii ar presupune o hartă a afecțiunii, care trece prin târgușoarele: Curteniei, Mărinimiei, spre orașul Tandrețe, construit pe râul Prețuirii. Dacă iubitorul și iubitul nu sunt egali, dacă Celălalt vrea să devină altul, atunci oamenii dores.c prin atingere să atingă o modă a paroxismului erotic, uneori concretizată prin răpiri, violuri. ^estăpânirea modernă se bazează pe acțiuni voluntare de a ascunde pasiunile corpului. Ceea ce este comun gestului din folclor și gestului din opera cultă este limbajul, în ambele părți cauzalitatea naturii este în conformitate cu intenția folclorului. Similitudinea dintre opera folclorică și cea cultă se bazează pe gestul similar în relația dintre om și animal. În ordine simbolică gestul este reprezentativ ca ierarhie a unei reacții față de divinitate. Într-un descântec de gospodărire, animalul are valoare economică, prin trimitere la relația cu un Celălalt uman: „Să-i plângă inima după femeie Cum plâng mamele după copilele lor Cu milă. și cu dragoste w Cu gând bun să gândească la femeie 1 B. Pascal (1623-1662): «Le monde juge bien des choses, car il est dans Vignorance naturelle, qui est le vrai siege de l'homme. Les sciences ont deux extremites qui se touchent. La premiere est la pure ignorance naturelle ou se trouvent tous les hommes en naissant. L'autre extremite est celle ou arrivent les grandes âmes, qui, ayant parcouru tout ce que les hommes peuvent savoir, trouvent qu'ils ne savent rien, et se rencontrent en cette meme ignorance d'ou ils etaient partis; mais c'est une ignorance savante qui se connaît. Ceux d'entre deux, qui sont sortis de l'ignorance naturelle, et n'ont pu arriver ă l'autre, ont quelque teinture de cette science suffisante, et font les entendus. Ceux-lă troublent le monde, et jugent mal de tout. Le peuple et les habiles composent le train du monde; ceux-lă le meprisent et sont meprises. Ils jugent mal de toutes choses, et le monde en juge bien». (Pensee 327B). 108 SECȚIUNEA LITERATURĂ Și cu ochii să-l privească. Cum rag vițeii după vaci Și zbiară oile după miei Și mieii după oi Așa să zbiere inima bărbatului După femeie”1. Se poate observa aici un paralelism între repertoriul mentalității animale și gestul uman. Gestul magic dispune un fel de rugăciune prin intermediul similarității. A face și a desface farmecul depinde de gândirea magică și de sensibilitatea similară. Deschiderea și adaptabilitatea operațională ține de reintegrarea arhaicului și a gestului de a fi animalier în lumea practică și economică. Întreprinderea magică urmărește identitatea actelor și structurează omogen magia calitativă în funcție de ritualul similar. Forța cuvântului propune un sistem de credințe ceremoniale în care termenul este similar cu omul. ...în Muntenia la început de secol al XIX-lea: Știm despre iubire și iubit din imaginile pictate ale domnilor și boierilor și din câteva povești despre viața lor, unele dintre poezii servind drept confidențe versificate. În adolescența literaturii române, acei care scriau și acei care citeau erau boieri deseori cunoscători de limbă greacă, cu un program simbolic și politic, fixat pe grund popular și bisericesc, cu versuri muzicale secrete și dinamice: „Urmașilor mei Văcărești! Las vouă moștenire: Creșterea limbei românești Ș-a patriei cinstire.” Ienăchiță Văcărescu Urmașilor mei Văcărești Prestigioasa figură de boier luminat al lui Ienăchiță Văcărescu (1740 - 1797) este concretizată într-un tablou: boier îmbrăcat în tradiție feudală cu pălăria specifică epocii, cu hangerul vizibil sub dulamă, cu testamentul scris, prezent în mâna stângă, mâna fiind sprijinită de masa cu două călimări, dintre care una are sprijinită o pană. Pasiunea masculină și aceea feminină se realizau poetic prin intermediul imaginilor naturii, micro-spațiu al proiecțiilor sentimentale, fie sub forma ideală a grădinii edenice, ori a unui ecran de proiecție al dorințelor bărbatului sau ale domniței. Dacă aveți răbdare să vă plimbați într-un rosarium de la o grădină botanică și urmăriți numele trandafirilor, observați că toate gravitează în jurul patimii, uneori prinsă în culoare, alteori în efemerul prenume al iubitei sau în titlul de noblețe. Dacă am avea un atlas al pasiunilor din alte secole, am observa că fundalul de simțire se orientează după un model ce se schimbă încet, dar se schimbă. Acest model poate fi recunoscut prin parcurgerea unor texte poetice, în care este o mare doză de narcisism, adică de dragoste pentru propriul corp și de teamă de Celălalt. Narcis era atât de frumos, încât nimfa Echo îl urmărea fără nici un răspuns. Nimfa s-a transformat în ecou, blestemând în momentul metamorfozei, ca obiectul pasiunii să se îndrăgostească de prima ființă, pe care o va vedea. Aplecându-se să bea apă dintr-o fântână, Narcis a văzut o ființă superbă, îndrăgostindu-se de ea și a rămas privindu-și corpul. Adeseori, spaima 1 Antologia descântecelor populare românești, ediție îngrijită de Radu Răutu, Ediția Grai și suflet-Cultura națională, București 1998, p. 215. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________109 juvenilă față de Celălalt duc la un tip de cultură, în care fiecare se privește din exterior, nu se recunoaște și preferă să moară, așa cum Narcis este o floare care nu putreze ște. Formele pasiunii au o formă comună în epocă. Pentru poeții Văcărești, iubirea reprezenta un statut al eclipsării corpului în fața arderii tensionale a Celuilalt, acela stăpân pe sine și pe spirit, care se hrănește mereu din iubire, din zahărul corpului iubit: Individul se descoperă pe sine supus unei cooperări și trebuie să renunțe la instinctul de r pentru a-și însuși cuvântul amabil, care vine din limba franceză, aimable = vrednic de a fi iubit, plăcut, politicos, sociabil. După amorul fin, fin 'amor, curtenesc, sensul și preferințele relației amoroase depășesc miturile despre iubire și caută legături primejdioase. Perfecțiunea pasională trece de la Tristan la Don Juan și urmează uciderea din dragoste, tirania iubitului și sclavia iubitorului. Pasiunea a fost întotdeauna socotită o alternativă izolată, întrucât tandrețea nu face parte din ocupațiile familiei și reușita socială depinde de alte aspecte ale plăcerii, în special ale ambiției. Poezia cultă românească a fost întemeiată într-un peisaj ecleziastic și cronicăresc cu exercițiile versificatorii la „stema țării” și a poemului scris de Miron Costin, Viiața lumii (1673). In viața societății poate să fi existat o tradiție bizantină pe tărâm slav, dar, mai degrabă este vorba de o tradiție versificată populară. Creația orală există și supraviețuiește în eposul oral; rolul lăutarilor poate fi observat în însemnările despre călătorie în Moldova și Țara Românească. Cronicarul polon, Matei Strykowski a vizitat în 1574 - 1575 Moldova și Tara Românească și mărturisește că au existat „geste” despre Ștefan cel Mare: „moldovenii și muntenii cântă despre el în toate banchetele lor, în sunetul alăutelor: «Ștefan, Ștefan - vodă! Ștefan, Ștefan - vodă! Bătea pe turci, bătea pe tătari, bătea pe unguri, pe galițieni, pe poloni». Din cauza nemaipomenite lui bravuri, românii îl socotesc ca sfânt.”1 2 La începutul secolului al XIX-lea elementul esențial al feminității era ceea ce se numea popular și familiar, calitatea unei femei de a atrage, de a plăcea unei persoane de sex opus, prin farmecul, drăgălășenia, grația ei, din limba turcă nur. Boierul luminat, Ienăchiță Văcărescu a fost ministru plenipotențiar cu relații la Constantinopol și Viena, trăind într-un interior somptuos, senzual și amator de voluptăți, om de cultură deosebit, care realizează variante poetice anacreontice , în care porumbița lui Venus devine amărâtă turturea, după tipul cântecelor de lume, neo-grecești: „Amărâtă turturea Când rămâne singurea Căci soția și-a repus Jalea ei nu e de spus Dar eu om de - naltă fire, Decât ea mai cu simțire, Cum poate să-mi fie bine? Oh! Amar și vai de mine!” 1 N. Orghidan, Ce spun cronicarii străini despre Ștefan cel Mare, Craiova, 1915, p. 66 - 67. 2 Anacreontic, termenul provine din francezul. Anacreontique cu trimitere la poetul grec Anacreon, secolul VI î. d. H. Formele prețioase ideale și manieriste, preluate de poeții alexandrini, de poeții Pleiadei și de neoromanticii germani, au făcut mare vogă în poemele lui Andre Chenier în Franța și Alexandru Hristopulos în Grecia. Neo-anacreontismul este o formă a acestui curent vizibilă în poeziile lui Ion Cantacuzino, Alecu Văcărescu, Nicolae Văcărescu, Constantin Conachi. 110 SECȚIUNEA LITERATURĂ Imaginea motivului erotic al turturelei, pasăre analogă cu omul pornește de la o asociere: la fel cu omul, porumbelul sălbatic nu acceptă să rămână fără companie. ...învățământ și poezie: Poezia era raportată la filiera greacă, prin vehiculări legate de învățământ. Învățământul din academiile domnești de la Iași și București pune accentul pe rațiune și pe valoarea științelor prin înfățișarea „unei Academii a „epistimiilor” adică, a științelor: unele dintre cărțile esențiale precum aceea a lui Fontenelle Dialoguri despre pluralitatea lumilor au intrat pe teritoriul român prin traduceri grecești. Stilul poetic cu aluzii mitologice, literare și filozofice devine semnificativ pentru cultura în limba grecească și pentru traducerile din latină și greaca veche care circulă la începutul secolului al XIX-lea. Aceste semne ale unei epoci noi demonstrează câteva coordonate în care unii dintre marii demnitari, aristocrații epocii precum, Constantin Mavrocordat aduce ziare din Olanda, Colonia, Leipzig, Viena sau Mantua (1740), iar în 1777, Grigore Ghica prime ște ziare din Londra, Utrech, Viena. Motivele literaturii culte pornesc de la literatura populară: scrierea este determinată de plăcere și de educație, și are drept destinație precisă un public țintă care trebuie să recepteze bucuria, desfătarea oarecum deosebită de poezia religioasă și aceea etică. Mentalitatea de „desfătare” apare legată și de cărțile populare (Alexandria, Floarea darurilor, Pildele filozoficești), lectura pentru bucurie, plăcere intră în consunet cu aspirație de libertate. Renașterea națională fiind evidentă în mult citatul testament cu care am început discuția. Informații despre acești trubaduri răsăriteni, care fac legătura între creația versificată, populară și aceea cultă existau de fapt, și în imaginea din Învățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie, care, în 1521, pomenește despre ipostaza sârbească a „guslarilor”, trubaduri din sudul Dunării. Sigur. că în 1601, Nicolae Costin precizează prezența unor lăutari recitatori de poezie epică, acompaniată cu lăuta: „vedem și până astăzi la mesele domnilor cântând lăutarii cântecele domnilor trecuți: cu nume bun, și cu laudă celor buni, iară cu ocară celor răi și cumpliți.”1 Lăutarii reprezintă o legătură între cultura feudală și prin voce în ritm și în limba română creează o poetică „de curte” atestată și în cronica Stolnicului Constantin Cantacuzino: „cântecele cari vestesc de vitejii, au de alte fapte ale domnilor și ale altor vrednici oameni ce au lucrat, cari dupe la lăutari și dupe la alți cântători auzim.”2 Familia Văcărescu continuă această cultură poetică și introduce o conștiință artistică proprie, apoi una națională, transferând interesul boieresc și de familie asupra viitorului național, vizibil, în utilizarea numelui de familie, în utilizarea numelui de suprafață, al eului biografic, în text „urmașilor mei Văcărești”. Testamentul literar prezintă un dublu interes, care dintr-o perspectivă a umorului ar prevesti fiorul de încredere al poetului „Mircea Cărtărescu” ce se transpune pe sine în centrul Levantului, peste două veacuri. Temeinic, Ienăchiță Văcărescu știa limbile greacă, turcă, latina, italiana, franceza și germana iar, experiența de demnitar politic nu-l oprește să tipărească în 1787 două ediții ale unei lucrări științifice importante de filologie: Observații sau băgări de seamă asupra regulelor și orânduielelor gramaticii rumânești. Autorul afirmă că această 1 Nicolae Costin, Letopisețul Țării Moldovei de la zidirea lumii pană la 1601, Ediția Ioan Șt. Petre, București, 1942, p. 42. 2 Cronicari Munteni, Ediția M. Gregorian, vol. I, București, 1961, p. 6. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI_____________111 gramatică și dicționar are ca țel educația tinerilor din epocă: „să poată tălmăci cu înlesnire cărțile de șiență în limba românească”. În același timp, el își asumă cu ajutorul figurii retorice a modestiei bucuria de a contribui la haloul de cultură al țării: „dă amu a cădea în vină, căci am făcut (ca) un om plin de amathie și neștiință această îndrăzneală să scot acest fel de carte în vedeală, învinovățire-m iaste iubiri a Patriei, a vecinătății și a românilor ce vorbesc cu această limbă, și sunt gata să-mi iau de la aceștia pedeapsa după vina mea.”1 ...poezie și existență: Există poezii populare despre succesele erotice ale lui Ienăchiță Văcărescu. În 1863, Cezar Bolliac reproduce un cântec popular despre dragostea dintre poet și soția domnitorului Moruzi, Zoița. „Ienăchiță Văcărescu Șade-n poartă la Dudescu Cu ciubuc de diamant, Capot roșu îmbrăcat, Cu anteriu de atlaz, Moare doamna de necaz. Cu hanger de Korassan Doamna trece în radvan. În rădvanul aurit, Cu tot coșul poleit, Poleit de ciohodari, Tras de patru armăsari. Trece des și-l mai privește Căci cu foc îl mai iubește Ienăchiță stih îi face Că Domnița mult îi place, Stih cu libov înfocat Și - o desmiardă - n lăudat. Boier astfel ca un brad Nu se afla - Țarigrad. El cu doamna s-ar lovi, Dacă Vodă ar muri.”2 3 Se pare că textul poetic funcționa și ca o reclamă pentru caracteristici, tip Don Juan: „Boierul Văcărescu, în sus numitul poem, mă avea pe mine sfătuitor, și prieten, și de-al casei. Mie îmi spune pe față bucuriile, mie durerile, mie amorurile lui, dacă îl socotea vreo doamnă nebună că e urât, că e cuminte sau înțelept și care dintre roabe nu era de lepădat sau care-i rezistase și se purtase urât. Ce boier, Ienăchiță! Fie blagoslovit!”. Informațiile despre comportamentul poetului, în ceea ce privește dragostea sunt interesante, căci marele boier locuia pe podul Mogoșoaiei într-o casă păzită de seimeni, arnăuți și panduri înarmați cu sulițe, buzdugane, puști și pistoale. Al. Odobescu 1 Ianache, Văcărescu, Observații sau..., Râmnic 1787, Prefață reprodusă în Ioan Bianu și Nerva Hodoș, Bibliografia românească veche, Tom. II (1716 - 1808), București, 1910, p. 320. 2 Apud Al. Piru, Poeții Văcărești, Editura Tineretului, București, 1967, p. 29 - 30. 3 Apud Al. Piru, Idem, p. 30. 112 SECȚIUNEA LITERATURĂ descrie imaginea acestui domeniu în care exista și o țigancă Pitulicea, bufon femeiesc și în același timp face apel la imaginea omului cu o privire „plină de dulceață și de fineță ”, îmbrăcat cu un „anteriu roz - g ălbui sau chamois și încins la brâu cu un giar, din care iese hangerul cu mâner de smalt albastru și de pietre scumpe; pe deasupra poartă un contoș de coloarea verde deschisă a iezmului (iasp alb), îmblănit cu samuri”. Zeul Eros aparține doar tinerilor și iubirea, excluzând faptele urâte sugerează că dragostea pentru femeie și pentru moarte se apropie și oamenii și zeii pot să existe prin intermediul iubirii (Povestea dintre Alceste și soțul ei), pe de altă parte, zeii cinstesc pe Ahile (pentru că a acceptat să moară pentru iubitul său Patrocle). Virtutea în materie de dragoste hotărăște la un moment dat că Eros presupune numai fapte bune, cu toate că există dragoste insuflată pentru suflete și pentru trupuri. Există o iubire pentru lumea cerească și iubirea celor prea tineri e depășită în datini felurite întrucât se poate accepta iubirea dintre cei doi parteneri, iubirea fizică sau a cugetului sau dimpotrivă prietenia dintre doi parteneri, oricum norma este căutarea unui lucru frumos: „Gândiți-vă că se spune: este mai frumos să iubești pe față decât pe ascuns, și să iubești mai ales pe cei aleși și de neam bun, chiar dacă îs mai urâți decât alții; că e mai surprinzătoare decât orice încurajare pe care toți o dau celui ce iubește, ne fiind ceva urât, și că e socotit frumos ca el să cucerească și urât dacă n-o face;1 2 (182e). Relația dintre iubitor și iubit trebuie să fie deschisă și liberă. Fiecare trebuie să contribuie la înțelepciunea și virtutea celuilalt și fiecare dorind să acceadă spre mai bine prin intermediul dragostei: iubirea presupune o armonie muzicală, iar rânduiala anotimpurilor înseamnă o artă de a dispune de energia lumii și de a descoperi că problemele înseamnă vindecare, fericire dar și schimbare: „trei genuri de oameni au ființat la început, nu ca acum: bărbat și femeie; era și al treilea sex, având câte ceva comun cu fiecare din celelalte două. Astăzi, doar numele a mai rămas din el; ființa însăși a dispărut. Acest gen se numea pe atunci androgin; căci și înfățișarea lui conținea, ca numele, câte o parte de bărbat și femeie. Acum numele său nu-i altceva decât o poreclă aruncată cuiva spre a-l jigni. Afară de asta corpul întreg al fiecărui om era de o înfățișare rotundă; spatele și coastele în formă de cerc. Aveau patru mâini și tot atâtea picioare. Aveau și două chipuri, exact la fel, așezate pe un gât rotund, un singur cap, pe care erau așezate cele două fețe opuse una alteia, patru urechi, două organe de procreație și, în sfârșit, toate celelalte pe care, prin comparație cu acestea, le puteți lesne reconstitui.” (189e - 190a)3 Zeus a tăiat în două omul, acolo i-a vindecat, a netezit rănile și leacul a fost ca bărbatul și femeia prin dragoste să poată procrea căci fiecare jumătate își caută perechea și în funcție de ființa inițială oamenii trăiesc viața împreună. Vechea natură înseamnă eros, dorul, năzuința _pentru unitate și omul „cu evlavie” față de zei încearcă prin intermediul atracției să se apropie de partener. Sălașul lui Eros este peste tot în ființa umană căci tânărul și gingașul zeu drept și cu sentimentul măsurii, cumpătat și poet desăvârșit rămâne întotdeauna atotputernic întrucât introduce în suflete: îndestularea, belșugul, desfătarea, harurile, dorința, patima pentru cei buni. 1 Apud Al. Piru, Idem., p. 28 - 29. 2 Platon, Banchetul, traducere de Cezar Papacostea în Asupra iubirii, Editura de Vest, Timișoara, 1992, p. 27. 3 Idem, p. 37 ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI_____________113 Fiecare dintre participanții la discursurile din Banchetul îl prea mărește pe eros care înseamnă „dragoste către ceva” sau către nimic, dragoste a cuiva și a nimănuia. Erosul , pus în rânduială filozofic de către Socrate se sprijină pe cele spuse de Diotima. Natura Erosului fiind aceea de mijloc. Erosul este legat de Daimoniul, iar rolul său, dragostea pentru cele frumoase presupune o năzuință și o creație simultană. Iubirea și starea de îndrăgostiți este privită de către Socrates ca și cum ar semnifica năzuința de a păstra mereu binele. Dragostea este setea de nemurire și povestea Diotimei exclude părțile minore ale conceptului de dragoste apelând la uitare și pe cât posibil la amintire. „El caută atunci în jurul său frumusețea în care ar putea procrea, căci în urât nu va zămisli niciodată. Poate că Organizarea discursului e în jurul unei entități iluzorii, iar psihologismul se vede în faptul că eul se oferă pe sine ca pharmakos drept victimă ce preia asupra sa diferențele dintre vir și femina. ...eterna luptă dintre El și Ea: Ienăchiță Văcărescu introduce modern un tratat de poetică Păntru poetică precedat de u1 tratat de stilistică Păntru construtione figurata, opera sa „fixează o ipostază specifică a anacreontismului nostru (caracterizată de infuzia folclorică în ritualul erotic manierist, de influență neo-grecească)”1 Tema poetică a suspinului, pusă în circulație în Bestiarele medievale conține metafore precum imaginea inimii ne mângâiate. Această poezie galantă specifică secolului al XVIII-lea ni se pare astăzi foarte modernă (amintim aici un cântec al formației Phoenix) și arată că în relația între vir și femina, elementul esențial este tocmai jertfa fiecăruia dintre parteneri: „Tu ești puișor canar Nu te hrănești cu zahar, Nici măcar cu cânepioară, Ci hrăpești o inimioară Ce-ai făcut-o jertfă ție Ce ai cu ea de gând nu știe.” ...poezie și moarte și secrete în acrostih: Circulau zvonuri despre moartea lui Ienăchiță Văcărescu datorate legăturii sale cu Zoița Moruzi căreia i-a compus o poezie cu acrostihuri Zoico, mor. „Zilele ce oi fi viu Vrednic aș vrea ca să fiu Oftând ca să te slăvesc Dar cum poci să îndrăznesc? Iscusit a; trebui Să fiu să poci zugrăvi Chipul tău care dă rază Soarelui și - l luminează; Oi putea oare vreodată Pân' nu merg pe lume-ailaltă 1 Paul Cornea, Articol de dicționar în Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, Dicționarul esențial al scriitorilor români, Editura Albatros, București, 2000, p. 870 - 875. 114 SECȚIUNEA LITERATURĂ Măcar pe scurt să-ți vorbesc Să vezi cum mă chinuiesc? Oftările - mi sărcinează Peptul viața-mi scurtează Răpaus poate - oi avea Numai Stixul când o vrea!” Ipoteza morții prin otrăvire ne arată că opera lui Ienăchiță Văcărescu este definitorie pentru momentul constituirii „dimineții poeților”.1 ...uneori versurile se referă la puterea unui vir: Poemele sentimentale demonstrează că erotica se bazează pe mișcare, pe interogație și obiectul erotic, ființă zburătoare, turturică sau plantă, se realizează prin interogații succesive, căci, iubirea ca și soarele nu poate fi privită în față, iar retragerea din fața dragostei, strategia refuzului realizată prin dramatica succesiune de întrebări, prin ocolul limbajului, care reprezintă o zbatere și o conștiință stilistică. Literar, complexul lui Ienăchiță Văcărescu este acela al ocolului, al limbajului realizat prin mijloacele întrebărilor succesive. Socotim o capodoperă fluenta alegorie: „Într-o grădină, Lângă o tulpină, Zări o floare ca o lumină. S-o tai se strică, S-o las mi-e frică Că vine altul și mi-o ridică.” Poezia fixează aici nu doar climatul cultural, neoromantic ci și individualitatea și mentalitatea misogină a unui epicureu rafinat și abil ce dramatizează relația în grădina raiului, hortus conclusus dintre privitori și floarea lumină, alegorie a feminității. Deferența cu adevărate dansuri se vede în finalul deschis și tainic al întrebării fără răspuns. Acela care a utilizat izvoare străine (italianul Girolamo Gigli și grecul Antonio Catiforo) pentru Gramatica sa din 1878 și care a recomandat îmbogățirea vocabularului cu termeni neologici de origine greacă, utilizează în acest sever și galant spectacol o întreagă prospețime ce arată importanța cântecului de lume neogrec. Să nu uităm c ă el a compus direct în neogreacă, după părerile unor călători străini. Tărâmul poetic reprezentativ pre-romantic se organizează în jurul motivului fortuna labilis, prin varianta iubirii, libovul, carismatic numit ulterior, magie. ...despre jocul vieții în stihuri: Dacă oamenii s-au întrebat neîncetat asupra relației omului cu eternitatea sub chipul dragostei, fie la nivel experimental religios sau la un nivel științific, filozofic, psihologic, atunci jocul retoric rămâne subiectul oricărei lucrări literare. Chiar dacă dragostea nu este motivul central, în ultimă instanță retoric, se poate spune că scriitorul și lectorul se supun chemării adânci din interiorul omului pentru frumos, bine și adevăr. Din punct de vedere al filozofiei, ordinea dragostei, ordo amoris înseamnă să faci ceea ce este necesar pentru un bine permanent și durabil. 1 Eugen Simion, Dimineața poeților, Editura Cartea Românească, București, 1980. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI_____________115 Intr-un fel, sunt mai multe trepte în înțelegerea sferei dragostei pe care o numim prietenie căci cel ce iubește este întotdeauna cel divin sau ambii: iubitul și iubitorul tind către divinitate sau către anumite lucruri, fie că ele sunt asemănătoare, fie că sunt contradictorii , fie că amândoi tind către un ideal. Reținem astfel, că adevărata poveste rămâne pasiunea pentru a face ceva, acel ceva înseamnă o participare împreună cu altă ființă, participare care aduce un folos și iubitului și iubitorului. Un banchet filozofic, precum acela platonician presupune o împărtășire la niște principii și principiul esențial este că o discuție, un Sympozion, înseamnă oameni vrednici și ne vrednici invitați împreună și ajungând vrednici doar pentru că au discutat. Dragostea pentru cuvânt e o treaptă similară dragostei pentru divinitate și iubitorul și iubitul trec prin filtrul înțelepciunii sau al pasiunii, elemente de ritual, de elogiu sau de îndepărtare. Dragostea poate să fie echivalentă cu o manie, cu o pasiune, cu o stranietate, dar ea se poate raporta fie la divinitatea erosului fie, la aceea a iubirii pentru faptele deosebite :” Eros n-are nici o spiță a neamului; în orice caz ea nu-i pomenită de nimeni: de nici un prozator, de nici un poet.”1(178b) Fiecare dintre participanții la discursurile din Banchetul îl prea mărește pe eros care înseamnă „dragoste către ceva” sau către nimic, dragoste a cuiva și a nimănuia. Erosul , pus în rânduială filozofic de către Socrate se sprijină pe cele spuse de Diotima. Natura Erosului fiind aceea de mijloc. Erosul este legat de Daimoniul, iar rolul său, dragostea pentru cele frumoase presupune o năzuință și o creație simultană. Iubirea și starea de îndrăgostiți este privită de către Socrates ca și cum ar semnifica năzuința de a păstra mereu binele. Dragostea este setea de nemurire și povestea Diotimei exclude părțile minore ale conceptului de dragoste apelând la uitare și pe cât posibil la amintire. „El caută atunci în jurul său frumusețea în care ar putea procrea, căci în urât nu va zămisli niciodată. Și, stăpânit de creație, îmbrățișează mai curând corpurile frumoase decât cele urâte; dacă întâlnește în drum un suflet frumos, nobil și de o natură aleasă, îndată-l cuprinde dragostea pentru această îndoită întrupare frumoasă. In fața unei astfel de făpturi, el devine într-o clipă plin de idei cu privire la virtute și la felul cum trebuie să fie omul superior, ce preocupări trebuie să aibă, și încearcă chiar s-o modeleze. Apropiindu-se astfel de frumos și împărtășindu-se din el, înfiripează, cred, și ia naștere ceea ce stă încă de mult încolțit în suflete. Prezent sau absent - el își aduce aminte de alesul său și face să crească, împreună cu dânsul, rodul propriei sale creații.”2(209b) dragostea înseamnă o inițiere deplină, un drum cu mai multe faze, în care neofitul ajung ă să fie purificat fiind în stare să vadă realitatea nemijlocit și să o contemple (Phaedon 69cd). Treptele inițierii desăvârșite în dragoste ajută la dezvăluirea frumosului în sine „un frumos ce trăiește de-a pururea, ce nu se naște și piere, ce nu crește și scade; ce nu-i, în sfârșit, într-o privință frumos, în alta urât”(211a)3 Rezultatul dragostei este tocmai rostul existenței, căci dragostea adevărată înseamnă înțelepciune interioară. Frumusețea corpului, bogăția sunt bunuri fără preț dar, cel mai important element în viața unui om rămâne cumpătarea și dreptul de a înțelege insul prin umbra frumuseții, prin încercarea de a depăși suferința ne atârnând de cele exterioare și având răbdare, curaj căci a fi un adevărat îndrăgitor al celor iubiți înseamnă 1 Platon, Banchetul, traducere de Cezar Papacostea în Asupra iubirii, Editura de Vest, Timișoara, 1992, p. 21. 2 Idem, p. 66 - 67. 3 Idem, p. 69. 116 SECȚIUNEA LITERATURĂ a săvârși un drum drept pe care nu poți rătăci. Iubirea înseamnă demnitate, noblețe și mai ales presupune o substanță cu desăvârșire alcătuită frumos întrucât e cea mai veche în timp. „într-adevăr considerăm că acea năzuință a Minții există înaintea formării ei, iar în mintea formată se nasc Zeii și Lumea.” Acest comentariu al lui Marsilio Ficino arată că ochiul „întâi privește”; apoi nu vede altceva decât lumina soarelui; în al treilea rând, el află în lumina soarelui înțelegerea culorilor și formelor lucrurilor”1. Eul masculin definește oximoronic personajul feminin crud, pentru a demonstra valoarea erotică specială a devotamentului masculin. Indivizii sunt înclinați spre mărinimie sau tiranie, în funcție de faimă sau ambiție, iar extremele trebuie evitate întrucât iubirea de aproape trebuie reglată cu o anumită severitate, întrucât și egocentrismul este necesar în rolurile: solicitantul, care așteaptă un bine de la Celălalt: plăcere, afecțiune, mărire, Celălalt fiind subordonat, dependent sau iubitor; alt rol este de stăpân/stăpână, iubit/iubită, care dețin opoziție de forță în relațiile care se stabilesc între cei doi în avantajul sau dezavantajul corpului. Dragostea și ambiția devin un pact legat de puterea de a dărui, care astăzi se numește libido și care sunt trecuți cu vederea sau sunt dezvoltați în funcție de mentalitățile sociale a puterii personale au moderne. Cucerirea sentimentală devine o probă calificatoare fie pentru iubita-stăpână, fie pentru iubita-supusă prin intermediul cuvintelor sau al cadourilor, fie prin iubita iubitoare pasivă, potențială sau prin iubita tirană, ce refuză afecțiunea. Afecțiunea delicată sau prizonieră, captivă intră în contra-balans cu stăpânirea de sine și a rațiunii. În raportul dintre autoritate și putere, furia și turbarea contribuie la transformarea raporturilor în structuri rezistente, pe care versurile le păstrează ca virtuți posibile. Ordonarea spațiilor albe se bazează în ultimul poet Văcărescu, Ioan, pe întâlnirea dintre pe Peaza bună sau Peaza rea. Imperativul categoric al pasiunii romantice este pasiunea ancorată în interior, egocentric, în ceea ce se numește coup de foudre, lovitură de fulger, un fel de love story starnie cu îndărătnicie văzută de romantici drept o tensiune greșită, îndepărtată, care se transferă precum în clasicism un model al pasiunii în mijlocul naturii. Simțul interior, imaginația romantică înseamnă sânge clocotind și aburind și bietul corp al celor supuși pasiunii se simte zguduit, violent stors în ceea ce privește trupul și ușor și fericit, în ceea ce privește sufletul, precum a spus La Rochefoucauld: toate pasiunile nu sunt altceva decât diversele grade ale fierbințelei sau răcelii sângelui. Ritualul cheie este întâlnit prin intermediul ochilor, o întâlnire care leag ă o artă de a iubi prin cercul miraculos construit de privirea iubitei sau a iubitului, sărutarea portretului au a imaginii suprasolicită tandrețea, la tendresse, afecțiunea delicată, pe care oamenii îndrăgostiți o exprimă printr-un leșin, în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, pasiunile fiind realizate prin aceste leșinuri (Descartes, Tratatul despre pasiunile sufletului, 1649). Atașamentul obsesiv se construiește prin efecte melancolice, cei care iubesc vorbesc cu copacii, cu râurile, suspină, au auzul deranjat, iubirea îi devorează, pleoapele și respectul presupune o luptă interioară, o responsabilitate vizibilă în extaz, langoare, fervoare. Noile galanterii răspund unui alt tip de inocență, fie uneia adamic, fie uneia delicate și prețioase, mișcările sufletului fiind transformate intern, ce înseamnă pierdere de sine, sufletul fiind îmbrăcat în corp, dar corpul este și el un partener al trupului, nu un dușman al acestuia, ci pur și simplu un dar, care nu poate rezista plăcerii, dar care se justifică ca un bine suprem, frumos, deosebit, deseori subordonat unui limbaj, care refuză 1 Marsilio Ficino, Asupra iubirii, traducere din italiană de Sorin Ionescu (Nina Fașon), în idem, p. 100, ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI__________________________117 rațiunea: „rațiunea acționează cu încetineală și cu atâtea vederi a atâtor principii, că în fiecare clipă ațipește sau se rătăcește pentru că nu le are pe toate prezente. Sentimentele nu acționează astfel, ci într-o clipă și e mereu gata să acționeze”1. Cunoștințele inimii și ale instinctului se sprijină pe pasiune, fără ca aceasta să fie blocată, de aceea, în funcție de epocă, pasiunea apare ca un dușman sau ca un prieten lăuntric, opus sau nu voinței și cugetării. Leacul pasiunii poate să fie direct sau indirect, pasiunea poate s ă fie mărită sau mai puțin mărită prin intermediul operei literare. Poezia este adresată de către un Eu unui Celălalt, prezent sau nu în text, acest Celălalt trebuie să asculte vocea sângelui și vocea rațiunii și trebuie să se lase sedus fie de pasiune, fie de renunțarea la aceasta întrucât în orice text literar apar para-doxal un comerț al cuvintelor și nu o afecțiune reală între iubit și iubitor, ci o lume imaginară construită pe neegalitate, pe faptul că Celălalt obiect poate să distrugă prin iubire, persoana iubită. Cei doi poli ai unui text poetic sunt iubitul și iubitorul, adică subiectul și obiectul, agentul și supusul acestuia. Cel care iubește se poate evalua în raport cu el însuși și se poate manifesta ca un devotat, ca un voitor de bine, sau ca un modern senzual posesiv concupiscent. Iubitorul desăvârșit, voitorul de bine pentru Celălalt, recunoaște simțămintele proprii și dragostea de sine rămâne primul element în construirea cetății lui amor sui. Iubirea de sine este iubirea lui Narcis, iubirea Celuilalt mascată cu o alienare a numărului este iubirea lui Don Juan, iar iubirea pentru frumusețe sau voluptate, iubirea de bogății sau avariția, iubirea de glorie sau ambiția sunt tendințe secundare, care se opun iubirii de sine, măririi sau plăcerii, adică scurtcircuitează semnificativ între instinctul de conservare și pulsiunea de putere. ...și în mileniul al treilea: Dar joaca cu poezia este o joacă dificilă și sufletul feminin în poeziile de dragoste se adună într-o țară a frumuseții, niciodată definitivă, niciodată sfârșită, dar întotdeauna solemnă, căci patima cuvintelor se bazează pe o încercare de a transfera cântecul din spațiul uman către unul sacru: „Vino, vreau să te-nvăț nebunia, pe căi delicioase și aberante am să te duc pentru-ntâia oară pe insula florilor, Zante. E singurul loc unde ceasul nu bate, vino, vom locui fără grijă-n castelul numit Voluptate, cu turnuri înalte de-un stânjen. La ce bun povețele cele cuminți, o, nu te gândi ce riscant e, ne cheamă o mie de făgăduinți în insula florilor, Zante.” 2 (M. Ursachi, Zante, insula florilor) 1 Pascal, Oeuvres completes, Paris, Gallimard, 1954, Pensees, p. 1220 ș. u., apud Dolores Toma, Formele pasiunii, Editura Meridiane, București, 1992. p. 60. 7 Mihai Ursachi, Suflet de seară, Prefață de Dan Mănucă, Editura Cronica, Iași, 2003, p. 68. 118 SECȚIUNEA LITERATURĂ Dintre pasiuni reale și imaginare, foarte puține se realizează, căci rezultatul și acțiunea nu sunt similare proiecției. Multe dintre pasiunile literare prezic pu țin prin puțin sau mult prin puțin și poeții, în special acei care construiesc pasiuni, nu se identific ă în raport cu cauza. Bunăoară foarte mulți poeți se adresează unei partenere sau unui partener dificil de identificat în realitate și muzele multiple sugerează că, adeseori, că detaliile se aplică dificil la realitate. Inăuntru sau în afară reprezintă un material al imaginarului prin care scriitor se întâlnesc neașteptat cu ei înșiși. Pentru un poet ieșean, precum Horia Zilieru, a fi îndrăgostit presupune a fi Orfeu. Un prototip al poetului și al poeziei, textul însuși fiind o ramă reluată a unor fragmente din lumea reală proiectate clasic și identificându-se fie cu Orfeu fie cu Euridice. A fi îndrăgostit presupune a afișa un semn, precum textul Clepsidre: „Lângă țărm, p-a plajei iarnă contemplând în unde chipul două mâini - răstoarnă una alteia... nisipul”1 Aceasta semnifică o cunoaștere a unor hieroglife privitoare la o semnificație, clepsidra, la început ceas de apă cu o trimitere la realizarea ei într-un spațiu real și într-un gest retrimis în calea lumii. Dar nu numai Orfeu poate s ă fie îndrăgostit, obiecte precum dulapul pot reprezenta o stare de destin și totodată pot semnifica un pas dincolo de imediat, un fel de joc în care barca pe valuri, romantică, se transformă în obiecte naive cu sau fără formă idilică, fie prin valoarea de fixare în lumea obișnuită, fie prin structurarea idilei ca o romanță între lucruri și între interiorul posibil personificat al acestora. Emil Brumaru a construit o poveste fără sfârșit a acestor cântece naive: „In mână c-opresie Iți scriu o posesie. Nu-i vorba de o plângere Iubitule, îngerule. Ci nici de o afacere Ce-ar fi să ne macere. In zori pân'la suflete Ci numai de un fluture Dormind pe o scândură Ce-adânc mă îngândură”2 Surpriza acestui text se bazează pe o contribuție a creației romantice în prelungirea aceleia a lui Eminescu, prin solidificarea unor simboluri de sorginte clasică și prin transferul imageriei romantice într-un spațiu și timp cu un ceremonial galant și cu ardoare erotică mai mult sau mai puțin reprimată. Poeziile sunt alcătuite din cuvinte și acestea transformă lumea în Poeme de amor. 1 Horia Zilieru, Orfeu îndrăgostit, Versuri, Editura pentru literatură, 1966, p. 36. 2 Emil Brumaru, Cântec naiv, Prefață P. Ștefănescu, Editura Cartea Românească, 1980, p. 180. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI_____________119 Cel mai cunoscut poet de astăzi rămâne Mircea Cărtărescu, acela care construiește tot jucării mecanice stricate sau nu, reconstruite sau edificate într-o tinerețe pusă ulterior sub semnul ireal al postmodernismului adică al unei rescrieri a lumii anterioare din poezie snt e-oi lomeadeâ'el, apțs'.nmoeag cri isori itrlllnu tafg■?iTOanîeaztfajza(nfn eextele „Pentru artist, femeia nu-i femeie ci mai curând ea seamănă-a bărbat căci harul lui abia atunci scânteie când de-un surâs se lasă fecundat. Abia atunci gândirea sa adâncă rămâne grea, și plină e de rod când luntrea i se sparge ca de-o stâncă în țăndări, de al rochiei izvod. Ai-# gri|lg-clhdnufni^§itlumîiirgasă^; deși din cartea lui a fost să iasă, poemul e asemeni și cu ea. Pătrunde, deci, din nou în al meu gând să-ți nasc copii, ce n-or muri curând.”1 Evident acest sonet de structură englezească trimite la horațianul non omnis moriar, confundând poezia cu femeia. Ce trebuie să explicăm? Care este mecanismul traducerii unei poezii pornind de la stimulii traducerii dintr-un dicționar, grație sensului intern fără ambiguitate deplasat spre o structură absentă care investighează relația cu cititorul, acesta fiind un vorbitor „stângaci”, adică naiv, fiind solicitat de textul pe care îl des-leagă, îl interpretează, dirijat de un tip de discurs nou: încărcat cu soluții misterioase, întemeiat pe tipare ce presupun un contact cu limba și o fisiune semantică, adică o declanșare de efecte cu rezonanțe surpriză în funcția de limba maternă și în funcție de elementul literar expresiv din limba pe care o utilizează. Pentru cititorul care gândește în altă limbă nu există semne ale înfruntării altfel înțelese între versurile din 1900 și versurile din 2000. Important este să poată să deguste cursul literar dintr-o perspectivă nouă. BIBLIOGRAFIE Operele: Poeziile Văcăreștilor, Ediție îngrijită de M. Dragomirescu și E. Gârleanu, prefață de Al. Odobescu, București, 1908. Poeții Văcărești. Viața și opera lor poetică. Ediție îngrijită de Paul I. Papadopol, București, 1940. Poeții Văcărești, versuri alese, Ediție de Elena Piru cu o introducere de Al. Piru, București, 1961. 1 Mircea Cărtărescu, Poeme de amor, Cu o postfață de Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Editura Cartea românească, 1983, p. 7. 120 SECȚIUNEA LITERATURĂ Poeții Văcărești. Opere, Ediție critică, studiul introductiv, note, glosar, bibliografie și indice de C. Cârstoiu, București, 1989. Cronicari Munteni, Ediția M. Gregorian, Volumul I, Bucure ști, 1961, p. 6. Emil Brumaru, Cântec naiv, Prefață P. Ștefănescu, Editura Cartea Românească, 1980. Mircea Cărtărescu, Poeme de amor, Cu o postfață de Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Editura Cartea românească, București, 1983. Horia Zilieru, Orfeu îndrăgostit, Versuri, Editura pentru literatură, 1966. Mihai Ursachi, Suflet de seară, Prefață de Dan Mănucă, Editura Cronica, Iași, 2003. Referințe critice: Ariadna CAMARIANO, Influența poeziei liricii neogrecești asupra celei românești, 1935. N. CACIUC - Albu, Ienăchiță Văcărescu. Viața, operele, influențele străine, 1942. Paul CORNEA, Originile romantismului românesc. Spiritul public, mișcarea ideilor și literatura între 1780 - 1840, 1972. Roxana SORESCU, Structuri tematice și retorico - stilistice în romantismul românesc, 1976. D. SIMIONESCU, N. Vasilescu - Capsali, în manuscriptum Numărul 1, 1979. G. PASCU, Istoria literaturii române din secolul al XVIII-lea, 1927. Nicolea IORGA, Omagiul lui Ion Bianu, 1927. D. POPOVICI, Studii literare, I 1942. A. NESTORESCU, Studii de limbă literară șifilologieI, 1969. M. ANGELESCU, Preromantismul românesc, 1971. D. PĂCURARIU, Clasicismul românesc, 1971. C. CÂRSTOIU, Ianache Văcărescu, viața și opera, 1974. Ovidiu PAPADIMA, Ipostaze ale iluminismului românesc, 1975. CĂLINESCU, G., Istoria literaturii române de la origini până în prezent, Fundația pentru Literatură și Artă, București, 1941, p. 47. COSTIN, Nicolae, Letopisețul Țării Moldove de la zidirea lumii până la 1601, Ediția Ioan Șt. Petre, București, 1942, p. 42. IORGA, Nicolae, Introducerea științelor în învățământul românesc, București, 1919, p. 23. IVAȘCU, George, Istoria literaturii române, Volumul I, Editura științifică, București, 1969, pp. 333 - 338. ODOBESCU, Al., Poeții Văcărești obișnuit în Opere, I - II, text ales și variate de G. Pienescu, note de Acad. Tudor Vianu, ediție critică, București, Editura Academiei, R. P. R., 1965. ORGHIDAN, N., Ce spun cronicarii străini despre Ștefan cel Mare, Craiova, 1915, p. 66 - 67. POPOVICI, D., La litterature roumaine ă l'epoque des lumieres, Sibiu, 1945. ROTARU, Ion, O istorie a literaturii române, Volumul I, Editura Minerva, 1971, pp. 100 - 105. SIMION, Eugen, Dimineața poeților, Editura Cartea Românească, București, 1980. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 121 Abstract If we had an atlas of passion from all time, we might notice that the patterns of erotic sensitivity change with each epoch. These patterns can be identified in poetic texts written by the authors of those times. In the adolescence of Romanian literature, the writers and the readers were noblemen familiar with Greek, having a political program and a system of literary references, established on a folkloric and religious ground. The passion, both masculine and feminine, was achieved poetically through images of nature as a micro-space of sentimental projections, or an image of the garden of Eden, as a projection screen for the desires of the man and his lady. A more narcissistic and intellectually complex situation is observed in the poetry of contemporary writers such as Mihai Ursachi, Emil Brumaru, Horia Zilieru, and Mircea Cărtărescu. LĂCRĂMIOARA PETRESCU Literatura postumă: poezia lui Cătălin Anuța O secțiune paradoxală în temporalitatea postumă a întregii opere a lui Cătălin Anuța apare cu volumul-antologie Curcubeul gîndului, tipărit la Editura Junimea în 2002. Paradoxul privește sensul restituirii operei, care nu a fost una “de sertar” în accep țiunea obișnuită, ci una păstrată, ferită ca prin premoniție de ceea ce viața vremelnică n-a putut fi protejată. Antologia tinde a fi un florilegiu, alcătuit cu o pasiune reculeasă de părintele celui prea -tînăr-plecat, un “editor” tragic prin destinul său, paralel, aflat cu sfială în urma “gîndului”, pasului pierdut al Fiului. Aleator de la un punct, supus hazardului “obiectiv”, actul recuperator postum modelează el însuși în “materia” poeziei, prin selecție și distribuție, prin așezarea alături, în volum sau în anexe, a ceea ce a fost ordine, logică auctorială necunoscută în curgerea firească a inspirației poetice și a procesului ei viu. Poetul împarte prerogativele actului de creație, care presupune și decupajul textual, dacă nu și macrotextual, cu editorii. În “rama” operei gîndită de autor, se strecoară “rana” unor tăieturi (în sensul organizării, iar nu al ștergerii) străine de voința lui. Prin destin, artistul nu poate fi regizorul textului său. Cu toate acestea, datorate exclusiv intenției restauratoare, lirica publicată după 1997 în șapte volume își desemnează autorul și profilul stilistic. Pare o continuă vorbire din interiorul unei conștiințe mature și care a exersat deja cel mai mutilant act al fiin ței, sceptica retragere sub povara verdictului (nu întîmplător, răsturnată speranță, Cred): “Cred că ceea ce sîntem/ acum/ înseamnă toamnă./ Mereu am fugit de desfrunzire/ cu toamna ascunsă în noi,/ noi! Nenorociții ce iubeam atît de mult/ iubirea noastră. (...) // Ne-a ajuns toamna, sîntem reci, sîntem schelete funebre/ și sîntem goi,/ va veni și iarna,/ și ne va ucide gheața (...)” Poezia aceasta se închide peste un eu care nu viseaz ă, ci știe, către un sine care nu se caută, ci se pierde, peste o conștiință care nu se tulbură, ci se adîncește în gîndul inexorabilului. Inscripția pe tot ceea ce există, acordul grav al destinului asupra efemerei călătorii a eului se arată în dicțiune poetică simplificată, redusă la “înregistrarea” sentinței: “Bușteanul acesta se rostogolește/ în gol./ Ciulinul acesta împînzit de flori/ se rostogolește în gol./ Omul acesta care te-a iubit/ se prelinge în gol./ Perpetuum mobile acest odată înțeles/ mă chinuie în gol./ El, care tocmai a învins floarea/ de agave,/ m ă întreabă despre sensul acestui/ gol!/ gol./ Gol este lacul ochilor tăi și/ goale, fără de pămînt/ clipele lui.” (Bușteanul) Melancolia “golului”, disperare mută aruncată asupra întregului regn, manifestînd “prin delegație” vegetală umanul, asupra iubirii și asupra înțelegerii (fiindcă totul se reduce la gol) conferă acestei meditații tonul ei fundamental. În dezolarea simplificatoare de expresie, cînd nu mai are loc, nu mai “încape” nici o ceremonie de limbaj, sentimentul de ..repetiție în gol (a scenariului vieții, în fapt) prevalează chiar asupra semnificației inexorabilului. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 123 Lirica lui Cătălin Anuța temperează citirea, o obligă să ia act de profunzimi neașteptate și neîndoielnice accente existențiale. Poți spune de la început ce nu este această poezie: nu este “juvenilă”, în ciuda vîrstei poetului, nu este superficială, îmbătată de facila libertate de a scrie după impulsul momentului, nu are semnele improvizației-fiindcă întregul fiecărui poem se “simte” locuit de un sens decis - de cele mai multe ori încrustat în rana ființei. Universului “clipei” poetul îi smulge tragedia ascunsă, amenințarea tăcută, dar stăruitoare. Nu află coerența acestei lumi nicăieri, cu excepția cercului restrîns, copleșit însă de imaginea gigantescă a unei iubiri filiale. Singurele “cîntece de liniște” se psalmodiază: dubla Declarație de dragoste, către părinții numiți cvasibiblic (“Tatălui meu, Ioan.”): “Ești mai frumos ca un tată, / O stîncă de lauri în tine mereu te naște (...) Cîmpul numelui tău îl voi ara / cu dinții tot mai roșii, / tu ești zeul Christ / rîzînd de Dumnezeii triști (...) / Tată, tu pentru potop ești prea mult / Christ / mult prea mult ieșit din pămînt.” Poemul scris Mamei, cu certitudine unul dintre cele mai valoroase ale volumului, dezvoltă tema memoriei paradisiace, a sentimentului unui timp de dinaintea nașterii. În tiparul matern curge întreaga devenire paradigmatică. Evă și mamă, copleșitoare cu “aerul” ei acaparator de materie, ea este însăși sursa timpului și a rotirii de lumi: “O clipă precedentă a venit spre mine / într-un viitor din spatele meu, / eu mai rîdeam cu fleacuri pe tîmplă, / fatal eu mai eram poate ultimul meu copil / Ridicam mîna undeva, neștiut doar de naștere / și aerul tău înăbușea fîlfîind / pămîntul meu. / Îmi dăruiai un măr, parcă se mai auzea plînsetul lăncii / dar tu pentru eternitate îmi dăruiai mărul / din care se nășteau mușcături și pluguri / de cînd se pare că am început să rîd / și pînă se pare că am adormit. // (...) Atît de înaltă erai încît viitorul / mă uita pe mine, / mamă, / și doar pe tine te năștea în disperarea nașterii ce va fi în tot ce va fi fost. (.) // mamă tu, doar tu, lujeră mamă. / Și cînd doar noi știm că umanitatea / în largul ei suflet / cîntă doar litere de leagăn. / Viitorul din fața mea, din fața fratelui meu, / oh, nu; oh, dar / iată-ți viitorul.” Declarație de dragoste (cîntec de liniște) Poezia are într-o proporție impresionantă densitatea interogației liminare, detașarea lucidă, cu accente cinice, în balansul spre moarte, cum în poemele După ce... sau Victoria existenței: “După ce ultimul meu steag se va pr ăbuși / după ce vîntul se va îmbăta în ochii mei / și mă va alinta Învinsule! Învinsule, / îți povestesc o mirifică moarte. E ultima noapte! / Va mai rămîne în glasul meu o venă / care să se mai zbată sub crucea mea ieftină / să mai lupte pentru viața mea sub secure ascunsă.” (După ce.) Ambele poeme sînt traversate de imaginarul care opune umbrei, imaterialei “evidențe” a neantului, pulsația, respirația vie: “Stai! Oprește-ți fuga, trecătorule grăbit / Privește-ți umbra / Nu te uita în sumbra-i întunecare / Nu crede în privirea-i neagră / Nu, nu privi astfel! / Alungă-ți ura din ochii meniți să admire / Te înșeli amarnic / te asigur! / Este a ta, prin ea pulsezi.ca un univers /.Și te iubește ca o îndrăgostită / Prin neguri tu însuți ești / umbră / sau poate mai puțin / Tu vei dispare, înghițit de legea morții, / Ea, nu, va rămîne. nu ca o amintire / Ci ca o poruncă / Va rămîne.” O anumită discursivitate a textului este semnul distanței pe care poetul o pune între sine și durere, între evidența ireductibilă a căderii spre dincolo și speculația resurecției (ori a remanenței) în “trupul” de negură al morții vii, care este umbra. Un 124 SECȚIUNEA LITERATURĂ scepticism neascuns, poate excesiv în finalul poemului -care s-ar fi putut opri la versurile de mai sus, conținînd deja sugestia - confirmă direcția ironică a “victoriei existenței”: “Nu crezi! Nu! / .. .Rîzi?!.. .Intr-adevăr, nu crezi / Tu rămîi același / trecător grăbit / cu drumul scurt / inundat de stupide bănuieli / de ambiții știrbe / de plăceri false care întotdeauna / uită de tine / Tu rămîi același efemer.” (Victoria existenței) “Vorbit” de alte voci lirice, față de care propria sa creație capătă o mișcare reverențială (și. referențială), Cătălin Anuța scrie într-un “alfabet” poetic recognoscibil. Cursul actual al nașterii, prin jocul alternant al trimiterii intertextuale și al variației libere -după model- convoacă imaginile Elegiei a noua (a oului), celebrul poem al lui Nichita Stănescu: Se sfărîma stînca în mine, eu tremur și mă izbesc de pereții oului și aș numi acesta avîntul malului în mare. Cavitatea născîndă a oului, avîntul/ pulsiunea preexistenței, desprinderea de placenta Nimicului - spre a sparge iremediabil învelișul spre ființă apar în relație directă cu textul Elegiei. Spre deosebire însă de acest scenariu originar, Cătălin Anuța figurează o trecere prin alte ființe vii, altele decît mama - tipar. A te na ște direct în ființa adorată erotic, a o locui înainte de a te locui pe tine, acesta este sensul înfiorat care schimbă modelul: In tine caut să mă nasc, tremur ca un început de eră, lacrima ochilor tăi, din mare, Vreau să mă nasc în tine, dar sufletul meu pierde gînduri, din care tot mai mult se scurge lumină. Sloiuri din spațiu în mari grămezi se dislocă și pornesc nebune să așeze carnea pe mine, iar eu tremur, mă cutremur ca un continent pe sentimentele tale și e greu să te naști în tine. Stănesciene sînt și temele latenței simțurilor și sensurilor în învelișul lor “ovoid”, voința de a le “pipăi”, de a percepe material nașterea lor etc. In tensiunea spargerii: “Se sfărîma stînca în mine, / eu tremur și mă izbesc de pereții oului”; “...se prăvălesc / bolovani peste simțurile (...) ”; “Sloiuri din spațiu în mari grămezi / se dislocă și pornesc nebune” - nașterea e un cataclism inevitabil, contopit aici cu elanul - nu spre Ființă, cum ar fi fost sensul în modelul poetic regăsit la Ion Barbu, ci spre ființa iubitei: “e o catastrofă naturală nașterea mea / în tine dar mă leagănă și ademenește / ideea de viață.” Mergeai, nimfă, după mine instituie, rezonînd cu prelungirile mitului platonician, imaginea recurentă a întregirii eului cu ființa iubirii. Neîmplinit și pierdut fără însoțirea femeii, războinicul e un călăreț “născut fără mîini”, destinat, adică însoțirii vitale: “Tu îți ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 125 păstrai florile pradă de război / pe pieptul meu și cînd o pasăre zbura știam / că mă mîngîi...” Aceeași tînjire după întregirea-salvatoare de moarte răzbate, cu note mai grave încă, în poemul “crucii de carne” (metaforă stănesciană), Oricînd: “Tu să-mi fii crucea/ iar eu să-ți fiu bust apărîndu-te /și iubindu-te peste răni”, sau în Uită-mă!, reverie a închiderii în trupul iubitei, proiecție a sinelui protejat (“uitat” cum va fi) în celula pulsîndă a celuilalt. Poetul se visează abandonat, “încrustat” în materia viului, într-un nou cuib matern - amoros, închis sub pleoapa iubitei și “uitat”. Ca o “cenușă”primită arzînd, precum în poemul lui Lucian Blaga, de Frumoase(le) mîni ale celei care (-i) va supraviețui: Uită-mă, uită-mă unde mi-e bine unde-mi curge sîngele, unde buzele tale, uită-mă, aici mi-e bine. Am să fiu cuminte și nu voi visa la noapte și nu-mi voi da de pomană și sub pleoapa ta voi munci la o nouă culoare. Uită-mă aici în tine, uite vine sărutul bătut de suspine, uite vin și eu cu Dumnezeu călare pe mine. Lasă-mă și-n moarte mi-e bine. În Plouă sfînt cu tine, textul pare să înceapă prin a repeta motivul contopirii în varianta mitologizantă. Nu este ploaia fecundă -trișeria zeiească-, ci exprimarea unei obsesii: plouă cu tine iubito peste gîndul meu de o rază tandră plouă și te caut sub ierburi, sub deșerturi, plouă nervos cu corpul tău, în neștirea mea de a te ridica la soare plouă putred și eu cred și lacrim peste mine păcătos înlăturîndu-te de moarte desprinzîndu-mă de tine. 126 SECȚIUNEA LITERATURĂ Smuls vieții la vîrsta iubirii, poetul trimite spre cititori necunoscuți sunetul plutirii lui sublunare, într-o erotică a purității: “Vino mai aproape. Gerul marin/ ne va birui ca pe o lumină din alge.” (E plăcută nevroza) Ca tînărul păstor care își păstrează, în somnul de-a pururi, tinerețea de o frumusețe ireală, iubit de Lună, ca “.tînărul Endymion” (Eminescu). Resume La poesie de Cătălin Anuța, editee en plusieurs volumes apres la mort de l'auteur, temoigne d'un esprit interrogateur moderne et tragique, traverse par le pressentiment de la fin. Heterogene par sa voix juvenile, mur toutefois par les accidents de son existence, le poete se livre ă sa destinee: l'expression poetique acquiert la valeur d'une epure singuliere de la vie. Des echos lyriques provenant de la poesie roumaine classique et moderne creent un espace intertextuel reconnaissable, marque par les jeux esthetiques de la transcendance des langages. III. TEORIE LITERARĂ ȘI POETICĂ LILIANA SCĂRLĂTESCU Despre capcana Textului infinit Definită de Julia Kristeva la finele anilor șaizeci ai secolului trecut, ca fiind o permutare de texte, o interacțiune produsă în interiorul aceluiași text1, intertextualitatea reușește să se impună pe tărâmul criticii în chip aproape despotic, oferind nu numai un nou mod de interpretare, ci și un nou mod de lectură. Tot Julia Kristeva definește și conceptul de text, considerat ca un aparat translingvistic, al cărui scop ar fi cel de a redistribui ordinea limbii, corelând o vorbire comunicativă ce vizează informația directă cu diferite enunțuri anterioare sau sincronice (teoreticienei bulgare i se datorează și 1 Julia Kristeva, Problemes de la structuration du texte, în Tel Quel, Theorie d'ensemble, Seuil, Paris, 1968, p. 311. Vezi definiții mai recente ale noțiunii de intertextualitate în: Laurent Jenny, La Strategie de la forme, Poetique, nr 27, 1976: „Contrairement â ce qu'ecrit sans rapport avec la critique « des sources » : l'intertextualite designe non pas une addition confuse et mysterieuse d'influences, mais le travail de transformation et d'assimilation de plusieurs textes opere par un text centreur qui garde le leadership du sens”, Michael Riffaterre, La Trace de l'intertexte, La Pensee, nr. 215, octombrie 1980: „L'intertextualite este la perception par le lecteur de rapports entre une oeuvre et d'autres, qui l'ont precedee ou suivie. Ces autres oeuvres constituent l'intertexte de la premiere”, Methodes du texte. Introduction aux etudes litteraires, Duclot, Paris, 1987: „Le text litteraire est constitue comme un carrefour de textes, un lieu d'echanges obeissant â un modele particulier, celui du langage deconnotation (...) Si l'intertexte existe, c'est tout l'espace d'une « litterature au second degre » qui s'ouvre au lecteur curieux (et critique)”, Chris Baldick, A concise Dictionary of Literary Terms, Oxford University Press, Oxford - New York, 1990: „The various relationships that a given text may have with other texts. These intertextual relationships include anagram, allusion, adaptation, translation, parody, pastiche, imitation, and other kinds of transformation. In the literary theories of structuralism and post-structuralism, texts are seen to refer to other texts (or to themselves as texts) rather than to an external reality”, Nathalie Piegay-Gros, Introduction ă l'intertextualite, Dunod, Paris, 1996: „L'intertextualite compromet definitivement le caractere monolithique de la signification du texte litteraire: en introduisant un element heterogene, en faisant reference â un lieu desens dejâ constitue, elle brise toate univocite. Elle rompt egalement la linearite de la lecture en sollicitant la memoire d'un autre texte. Enfin, elle modifie en profondeur le statur du text: les esthetiques modernes ont ainsi mis l'accent sur l'hetergeneite, la discontinuite constitutives du texte dans lequel font irruption des fragments autres. L'intertextualite met donc en jeu les modalites de la signification du texte literaire, les conditions de sa lecture, sa conception et sa nature profonde”. 128 SECȚIUNEA LITERATURĂ principalele concepte teoretice din această zonă a cercetării: semnificanță, practici semnificante, productivitate, feno-text, geno-text). Nuanțând definiția de mai sus, Roland Barthes pune semnul egal între cele dou ă noțiuni, cea de text și cea de intertext, precizând că „ceea ce constituie textul nu este o structură internă, închisă, contabilizabilă, ci deschiderea lui spre alte texte, alte coduri, alte semne; ceea ce constituie textul e intertextul”; obiectivul propus, într-o atare situație, ar fi realizarea unei lecturi care să ne ajute „să concepem, să imaginăm, să trăim pluralul textului, deschiderea semnificației lui” 1. Astfel, textul ajunge să fie privit ca o „țesătură” compozită, spațiu al unui schimb constant între fragmentele unor texte anterioare, care sunt, în mod necesar, reprimate, distruse, uneori anihilate cu totul, în scopul construirii unui text nou. Același Roland Barthes consideră că una din căile acestui proces de de-construire/ re-construire este tocmai acea permanentă tendință de permutare a textelor, enunțată de Julia Kristeva, și care nu numai că implică textul actual, ci ajunge chiar să-i invadeze spațiul propriu. Noua teorie intertextuală se dovedește a fi un organism extrem de proteic, odată ce, într-o lucrare din 1974, Revoluția limbajului poetic, Julia Kristeva ține să revină asupra definiției sale din 1968, adăugând noi valențe conceptului, care nu mai e privit doar ca o simplă mișcare, prin intermediul căreia un text prezent reproduce, deformându-l, un text anterior, ci și ca un proces destul de dificil de încadrat, o dinamică textuală. Se insistă, aici, asupra faptului că intertextualitatea nu este nici imitare, nici reproducere, ci transpunere a unui sistem de semne, dintre atâtea altele, într-un alt sistem de semne. Această nouă abordare pare să stea la baza definirii intertextualității ca productivitate, opinie susținută și de către Roland Barthes, într-un articol esențial pentru fundarea teoriei în discuție, apărut în 1973 în Encyclopcedia universalis: „Textul este productivitate. Ceea ce nu înseamnă că ar fi produsul unei munci (așa cum ar putea-o cere tehnica narațiunii sau stăpânirea stilului), ci însuși teatrul unei produceri, unde se întâlnesc producătorul textului și cititorul său: textul «lucrează» în fiecare moment și oricum l-ai lua; chiar scris (fixat), el nu încetează să lucreze, să întrețină un proces de producere. Dar ce lucrează textul? Limba. El deconstruiește limba destinată comunicării, reprezentării sau exprimării (acolo unde subiectul - individual sau colectiv - poate avea iluzia că imită sau se exprimă) și reconstruiește o altă limbă.”2. Asistăm, deci, la o dublă interacțiune: între text și lector pe de o parte, și, pe de altă parte, între text (cu sensul său de scriitură) și limbă. Dacă înțelegem faptul că, în măsura în care un text realizează o operațiune de combinare sau permutare a enunțurilor rezultate dintr-o serie de scrieri anterioare, el operează asupra limbii un proces de redistribuire, vom ajunge, împreună cu Barthes, la echivalarea textului cu intertextul, susținută, după cum am văzut deja, și în articolul său din 1973, dedicat prozei lui Edgar Poe: „orice text este un intertext; în el sunt prezente - la nivele variabile, sub forme mai mult sau mai pu țin reperabile - alte texte: textele culturii anterioare, ale culturii contemporane. Orice text e o nouă întrețesere de mai vechi citate. Trec în text, redistribuindu-se, fragmente de coduri, formule, modele ritmice, fragmente de limbaje sociale etc., căci - premergând și înconjurând textul - apare mereu limbajul. (...) Intertextul este un câmp general de 1 Roland Barthes, Analyse textuelle d'un conte d'Edgar Poe, în Semiotique narrative et textuelle, Larousse, Paris, 1973, p. 31-32. 2 Roland Barthes, Encyclopcedia universalis. Textul, în Secolul 20, numerele 248-249-250/ 8-9-10, 1981, p.177. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI_____________129 formule anonime (a căror origine este rareori reperabilă), de citări inconștiente sau automate, fără ghilimele”1. Nefiind un fenomen de imitație ori de filiație, intertextualitatea se preocupă, deci, nu de împrumuturi (citatele sunt mai întotdeauna lipsite de ghilimele) ci de urme, adesea inconștiente, dificil de izolat. Dacă literatura e rezultatul acestei interacțiuni între texte, acest lucru nu se datorează doar faptului că scriitura modernă a început să devină conștientă de existența unui Text infinit, în continuă scriere, ci și aceluia că textul actual e așezat pe același plan cu totalitatea discursurilor care îl înconjoară, asimilându-l, în aceeași măsură. Considerată (încă) a fi o tehnică modernă, intertextualitatea se bazează, de fapt, pe conștientizarea și teoretizarea unor practici de scriitură vechi de când lumea, funcționând în regim de fatum: nici un text nu poate fi scris independent de cele deja scrise (principiu enunțat de Barthes, în Plăcerea textului: „tocmai asta înseamnă inter-textul: imposibilitatea de a trăi în afara textului infinit”), purtând, astfel, într-un mod mai mult sau mai puțin evident, amprenta acestei moșteniri. Din punct de vedere relațional, intertextul este un ansamblu de texte care acționează asupra unui text în curs de scriere/ asupra căruia acționează acest text în curs de scriere, și la care acesta din urmă se poate referi in absentia (printr-o aluzie, de exemplu) ori in presentia (cum este cazul citatului). Asistăm, volens nolens, la o eternă imitare și transformare a unui corp de texte considerate clasice, însă gradul în care noile texte sunt marcate de operele anterioare diferă: unele pot afișa această influență într-un mod explicit (prin referință directă - e.g., luând ca text-sursă basmul Tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte, acesta ar fi cazul volumului de versuri semnat de Leonid Dimov, Tinerețe fără bătrânețe, în care atât titlul cât și structurarea volumului pe secvențele basmului, constituie o referință cât se poate de directă; un alt caz ar fi citarea, ca moto, a unor fragmente revelatoare ale basmului cules de Petre Ispirescu, în fiecare dintre poeziile din volumul lui Cezar Baltag, Odihnă în țipăt), în timp ce altele pot face doar simple trimiteri, uneori destul de greu de reperat, la opera calchiată (e.g. parodia „răsturnată” a lui Marin Sorescu, Boala râsului). Formal, intertextualitatea înglobează o mare varietate de practici literare și forme de scriere: citatul, aluzia, plagiatul, re-scrierea, parodia, pastișa, imitația, adaptarea, traducerea... Fiind o tehnică bazată pe „împrumut”, nu mai surprinde însușirea practicilor picturale proprii colajului, inaugurate, la începutul secolului XX, de către cubiști și suprarealiști, cele două tehnici, deși din domenii artistice diferite, semnalând același tip de ruptură. Louis Aragon, în cartea sa din 1930, Les Collajes, remarcă atitudinea sfidătoare a picturii vremii, salutând, însă, curajul cu care noua tehnică picturală reușește să (re)pună personalitatea, talentul și proprietatea artistică sub semnul întrebării. Pentru poetul și prozatorul francez colajul, cu atitudinea sa de frondă, accentuează opinia foarte răspândită în acea vreme, după care arta încetase deja să mai fie cu adevărat individuală. El consideră că gesturile șocante ale unor artiști plastici ai vremii (precum Duchamp, care semnează portretul unei Gioconde al cărei surâs este umbrit de. o pereche de mustăți, Cravan, care își pune semnătura pe un pisoar, ori Picabia, care își intitulează una dintre lucrările sale - nimic altceva decât o simplă pată de cerneală - Sfânta Fecioară) nu sunt decât consecințele logice ale gestului inițial, specific colajului. Calchiind această direcție picturală „ireverențioasă”, zona literară acceptă cu o mai mare deschidere includerea în cadrul scriiturii a unui ansamblu de 11dem, p. 179. 130 SECȚIUNEA LITERATURĂ fragmente discontinui, ce ține în mare măsură de demersul scriitorului, și care include în granițele propriului text textele altor scriitori. In literatură, ruptura este inițiată de către James Joyce, cu șocantul său Ulysse, care îl va pune pe cititor să exercite o „muncă” imensă, adesea sisifică, cu textul-labirint prin care trebuie urmărit firul mereu rupt și mereu înnădit al acestei re-scrieri în cheie parodică a Odiseei lui Homer. Stilul extrem de aluziv, parodiind numeroase forme literare, e un amalgam de erudiție, referințe banale și scatologie. In același context al rupturii, Ezra Pound și T. S. Eliot vor înlocui clasica expunere logică a ideilor cu o serie de „colaje” literare realizate din imagini „decupate” aleatoriu și aluzii complexe, în care minuțioasele tehnici de juxtapunere și punctele de vedere multiple provoacă cititorul la un inedit și dificil demers al restabilirii unei coerențe a sensului, fără a avea la îndemână decât formele fragmentare oferite de poet. In consecință, în Notele la celebrul său poem, Țara pustie, T. S. Eliot, care își știe versurile prea „dificile” pentru cititorul obișnuit, încearcă să-i ofere acestuia o „hartă” a acestui tărâm pustiit, făcând trimiteri la o întreagă „bibliotecă” de cărți-sursă utilizate, precum lucrarea lui Jessie L. Weston cu privire la legendele Sfântului Potir, celebra carte a lui Frazer, Ramura de aur, diferite cărți ale Bibliei, poezie și critica lui Baudelaire, Divina comedie a lui Dante, dramele lui Shakespeare, versurile lui Ovidiu, Milton ori Verlaine. Toate aceste experimente ale literaturii moderne, care au dus, în final, și la apariția unor teorii precum cea a textului ori cea a receptării, își au, se pare, punctul de plecare într-o nuvelă publicată în 1896, de către scriitorul englez de origine americană, Henry James, intitulată Desenul din covor1. Intâlnim aici un prim „portret literar” al intertextului, descris ca o „țesătură” complexă, încifrată, în care accentul se pune nu numai pe desen ca o cheie a „secretului” textului, ci și pe modul de manipulare a acestui secret, textele/firele „țesăturii” (permanent deșirată și refăcută, ca și cea mitică, a Penelopei) fiind folosite la realizarea unui nou și original „covor cu motive persane”. Viziunea lui Henry James este în mod clar anticipativă pentru întreaga literatură modernă, deci, și pentru modul în care Barthes înțelege demersul lecturii zilelor noastre, tributară unei „analize progresive” dusă până la detaliul extrem, în care textul trebuie să fie sfărâmat „în formă de stea” (această sfărâmare având loc după un decupaj arbitrar al textului în fragmente sau lexii, procedeu neimplicând nici o responsabilitate metodologică), în loc să fie adunat, sintetizat. Noul tip de analiză va înlocui preocuparea, mai veche, pentru semnificant cu cea pentru semnificat. Roland Barthes înțelege și el, ca și Henry James, opera literară ca pe o țesătură în care „firele” străbat și se lasă străbătute de alte „fire”. Astfel, intertextul nu se compune numai din acel „depozit de «influențe», «izvoare», «origini» la care ar trebui raportate o oper ă, un autor, [el] poate fi definit mult mai larg și la un cu totul alt nivel, drept acel câmp unde se împlinește ceea ce Sollers a numit, superb și memorabil (în articolul său despre Dante), străbaterea scriiturii: textul care străbate și e străbătut”2. Interacțiunea textuală enunțată de Julia Kristeva presupune, astfel, un demers dublu (text precedent-text prezent), dacă nu chiar triplu (text precedent-text prezent-text virtual), în interiorul căruia până și textul aflat „în plină scriere” poate deveni propriul său referent, povestindu-se pe sine, până ce va fi povestit de către un text ulterior (paradoxal, există și situația în care textul-virtual poate fi povestit de către un text prezent, cum este cazul 1 Vezi Henry James, Desenul din covor, Ed. Minerva, Buc., 1986. 2 Roland Barthes, Răspunsuri, în Romanul scriiturii, Ed, Univers, Buc., 1987, p. 290. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________131 profețiilor din Vechiul Testament, care „scriu”, anticipat, fragmente din Noul Testament). Acest joc al traversărilor ne face să ne simțim, alături de Roland Barthes, prinși în capcana unui text imanent și asimilator la modul terorist, a cărui forță crește odată cu timpul: „O încăpățânată remanență, care vine de la toate scriiturile precedente și din trecutul propriei scriituri, acoperă vocea cuvintelor mele de-acum. Orice urmă scrisă se precipită ca un element chimic, la început transparent, inocent și neutru, în care simpla durată face să apară treptat un întreg trecut în suspensie, o întreagă criptografie, din ce în ce mai densă”1. În acest context, statutul scriitorului se cere regândit, sau mai curând redefinit, deși scopul demersului său rămâne neschimbat, nou fiind doar modul de interpretare a acestuia. Destinul donquijotesc al acestuia nu este o metaforă de ultimă oră, însă marea bătălie nu se mai dă doar cu morile de vânt ale unei minți/lumi bolnave ci și cu morile de vânt ale unui limbaj aflat în permanent proces de disimulare: „Creatură de limbaj, scriitorul e întotdeauna prins în războiul ficțiunilor (al rostirilor), dar el nu e decât o biată jucărie, pentru că limbajul care îl alcătuiește (scriitura) este întotdeauna în afara spațiului (atopic); prin simplul efect al polisemiei (stadiu rudimentar al scriiturii), angajarea războinică a unei rostiri literare e îndoielnică încă de la început. Scriitorul e întotdeauna plasat în pata oarbă a sistemelor, în derivă; e un joker, un mana, un grad zero, mortul de la bridge: necesar sensului (luptei), dar privat el însuși de sens fix; locul, valoarea sa (de schimb) fluctuează în funcție de mișcările istoriei, de loviturile tactice ale luptei: i se cere totul și/sau nimic. El însuși e în afara schimbului, cufundat în non-profit, e acel mushotoku zen, fără dorința de a dobândi ceva, poate doar desfătarea perversă a cuvintelor (dar desfătarea nu e niciodată un câștig: nimic n-o desparte de satori, de pierdere). Paradox: scriitorul trece sub t ăcere această gratuitate a scriiturii (care se aseamănă, prin desfătare, cu cea a morții)”2. Barthes e convins de imposibilitatea de a exista în afara textului infinit, acesta fiind privit ca o capcană mefistofelică, o pânză de păianjen pe care ai creat-o cu scopul capturării celorlalte texte, a limbajului, dar de care ajungi tu însuți să nu te mai poți desprinde, transformându-te din vânător în vânat. * Impunerea noțiunii de intertextualitate de către Julia Kristeva la finele anilor șaizeci a fost, într-un anumit sens, pregătită de teoriile poetice ale formaliștilor ruși, care au contribuit la procesul de recentrare a textului literar asupra lui însu și. La debutul secolului trecut, prin anii 1914-1915, un grup de tineri teoreticieni ru și (printre care: Roman Jakobson, Piotr Bogatâriov, Osip Brik, Boris Tomașevski și, pentru o perioadă, poetul Vladimir Maiakovski) au pus bazele, sub auspiciile Academiei de Științe, a Cercului lingvistic . de la Moscova, cu scopul promovării studiilor de lingvistică și poetică; cu aceleași intenții a apărut, la Petrograd, Societatea pentru studiul limbajului poetic, OPOIAZ (din care făceau parte, printre alții, Lev Iakubinski, Viktor Șklovski, Boris Eihenbaum). Cele două grupări au luat ființă dintr-o reacție impulsivă, caracteristică pentru vârsta componenților, majoritatea studenți, față de lipsa de concretețe a teoriilor literare de până atunci, tinerii teoreticieni încercând să contrabalanseze această carență prin promovarea unei receptări științifice a literaturii, în special a poeziei, ca mod specific de folosire a limbajului. 1 Roland Barthes, Le degre zero de l'ecriture, Seuil, Paris, 1953, p. 16. 2 Vezi Plăcerea textului, în Roland Barthes, Romanul scriiturii, Ed. Univers, Buc., 1987, p. 204. 132 SECȚIUNEA LITERATURĂ Oricum, contradicțiile dintre formaliști și marxiști, dar, mai ales, consolidarea dictaturii staliniste, vor duce, inevitabil, la dizolvarea, după 1930, a cercului de la Moscova și a OPOIAZ-ului, acuzate de erezie în cadrul noii Uniuni Sovietice. În acest context, Roman Jakobson și Piotr Bogatâriov aleg să se autoexileze la Praga, punând bazele celebrului cerc lingvistic de acolo, în cadrul căruia se vor formula, în 1929, tezele structuralismului și, la un mod mai curând inconștient, principiile intertextualității. Într-un articol din 1935, apărut în revista cehă Slovo a slovenost, Roman Jakobson, discutând legătura indisolubilă dintre literatură și societate, dar și dintre opera literară și evoluția literaturii, în ansamblu, face - involuntar, desigur - apologia Textului infinit, descris ca fiind un „tot mai mare și mai complex”. Afirmațiile lui Jakobson, demonstrează, o dată în plus, că deși formaliștii susțineau caracterul specific al textului literar, privit ca independent de mediul social, sociologic ori psihologic înconjurător, ei erau, totuși, conștienți de faptul că textul literar nu poate supraviețui într-un mediu steril, tăiat de toate aceste influențe, fie ele literare, sociale ori psihologice. În acest sens, și Șklovschi era de părere că operele de artă sunt create în paralel și în opoziție cu un model oarecare. Chiar dacă formaliștii ruși nu folosesc în mod expres termenul de intertextualitate, locul conferit parodiei, în opera lor, nu este o simplă prefigurare a teoriei în discuție; înțeleasă într-un sens foarte larg, parodia apare, aici, ca o paradigmă a imitației și a transformării operelor. O importanță de necontestat în geneza intertextualității, o are apariția noțiunii de dialogism, enunțată de Mihail Bahtin, celebrul filosof și teoretician al romanului. În cele două mari monografii ale sale, axate pe opera lui Rabelais și Dostoievski, acesta își elaborează teoria enunțului și a dialogismului, conform căreia proza lui Rabelais este considerată emblematică pentru o literatură „carnavalizată” iar Dostoievski este declarat creatorul romanului „dialogic” sau „polifonic” (în opoziție cu Tolstoi, în romanele căruia asistăm la o subordonare „monologică” a personajelor față de punctul de vedere unic al autorului). În același an cu apariția lucrării lui Bahtin despre romanul dostoievskian, 1929, apare un alt studiu, Marxismul și filosofia limbajului (scris, se pare, tot de către Bahtin, deși apărut sub semnătura lui V.N. Voloșinov), în care se susține, împotriva teoriei lui Saussure închinată conceptului de langue, că emisiile sunt în esență „dialogice”, prin faptul că sunt încadrate într-un context al dialogului, răspunzând unei emisii anterioare realizate de către un interlocutor, cu scopul de a provoca un anumit r ăspuns de la un auditor specific. În opinia lui Mihail Bakhtin, enunțurile (fie că aparțin ori nu literaturii) sunt înrădăcinate într-un context social care le marchează în mod profund. Fiecare enunț, fiecare cuvânt devine vehiculul unei vorbiri eterogene, pe care o și constituie; „eterologia” (neologism pe care Todorov îl . traduce prin „diversitatea tipurilor discursive”) este comparabilă cu diversitatea limbilor; orice cuvânt și orice discurs îndreptat spre un obiect află obiectul deja numit de altcineva, controversat, apreciat, înconjurat de o zonă ce colcăie de sensurile altor cuvinte și discursuri „străine”, într-o „babilonie” perfectă. Bahtin susține că fiecare cuvânt orientat spre un obiect intră în dialogul existent în preajma acelui obiect, provocând și solicitând, în acest fel, un răspuns. Astfel, concluzia la care ajunge autorul e că nu există cuvinte care să se poată eschiva influenței cuvintelor cu care intră în contact, o concluzie dacă nu identică cel puțin izbitor de asemănătoare celei la care ajunge și Roland Barthes, cu privire la intertext, privit ca un fel de spațiu „dialogic” în care texte mai vechi și mai noi se ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________133 traversează reciproc. Scrierile lui Bahtin cu privire la dialogism îi vor revela și Juliei Kristeva (autoarea unor pertinente comentarii la opera bahtiană) realitatea unei paralele între statutul cuvântului, care este, în opinia lui Bahtin, evident dialogic, și statutul textelor. Asemenea cuvântului, care aparține în același timp subiectului și destinatarului, fiind orientat atât pe enunțurile anterioare cât și pe enunțurile contemporane, și textul se află la încrucișarea dintre alte texte, întregul text constituindu-se ca un mozaic de citate, rezultat al unei permanente transformări și absorbții de alte texte. Astfel, scriitorul ajunge să fie supus unei stări de nesiguranță ce frizează patologicul, stare declanșată de sentimentul că tot ceea ce a scris sau va scrie a fost deja scris de către altcineva, că el este singurul întârziat la „împărțirea cuvântului” (de aici și denumirea sindromului -belatedness, i.e. „întârziere”). Acest complex a fost discutat pe larg de către Harold Bloom în cartea sa din 1973, Anxiety of Influence1, în care autorul susține că senzația de anxietate provocată de conștientizarea influenței covârșitoare pe care textele scrise până la tine o au asupra propriei creații, teama paralizantă că nu îți mai rămâne nimic important de spus, ar constitui unul dintre subiectele de bază ale majorității poeziei scrise pe parcursul ultimelor trei secole. Bloom își ilustrează teza făcând referire la sentimentele amestecate, de venerație și invidie, cu care îl priveau poeții romantici englezi pe Milton, considerat un fel de „tată” tiranic și prolific, ce nu lasă spațiu de acțiune și pentru „fiii” săi. Teoria e bazată pe binecunoscutul complex al lui Oedip, enunțat de către Freud: poetul „întârziat” se teme de dominația emasculatoare a poetului „precursor” și caută să-și ocupe poziția prin forță, într-un proces de interpretare voit greșită a poemului „părintelui”, transformat într-un cu totul alt poem, neapărat o distorsiune a celui dintâi. Această anxietate a lipsei de spațiu de creație propriu a fost resimțită și de către poeții români, un exemplu fiind poezia stănesciană N-ai să vii - replică, în cheie schimbată, la poemele eminesciene De ce nu-mi vii („N-ai să vii și n-ai să morți / N-ai să șapte între sorți.”) și Luceafărul („Soarbe-mă de poți să sorbi / «S» e rece azi din sunt”), prin care poetul modern, schimbând structura și conținutul versului eminescian (dar nu și ritmul acestuia), încearcă să se supună unei mântuitoare „exorcizări” de forța copleșitoare a modelului. * Războiul cu limbajul, inițiat de către formaliștii ruși, va fi continuat cu brio de către membrii grupului „Tel Quel” (care îi include, pe lângă Julia Kristeva și Roland Barthes, pe Jaques Derrida, Jean Ricardou, Phillipe Sollers, Tzvetan Todorov ș.a.), grup închegat în jurul revistei cu același nume, apărută la Paris în primăvara lui 1960. Stabilindu-și zona de lucru în spațiul revoluției limbajului poetic, revoluție simptomatică pentru criza discursului în societatea vest-europeană a vremii, grupul mai sus amintit își bazează analizele pe trei mari intervenții teoretice și practice, ce par să inițieze o adevărată „ruptură” la finele secolului al XIX-lea: fundamentarea doctrinei marxiste, elaborarea, de către Freud, a faimoasei sale teorii a inconștientului și, mai ales, experiențele limită, legate de conceptele de text și subiect, întreprinse de către Mallarme și Lautreamont. In Programul grupului Tel Quel aflăm că această primă ruptură (urmată, după cum am văzut, de altele, la fel de importante) „devine intersecție a două ansambluri (două statuturi ireconciliabile ale limbajului)”, în contextul căreia „scriitura «care recunoaște ruptura» este ireductibilă la conceptul clasic (reprezentativ) de «text 1 Vezi The Concise Oxford Dictionary of Literary terms, Oxford University Press, 1990, p. 13. 134 SECȚIUNEA LITERATURĂ scris»: ceea ce ea scrie nu este niciodată decât o parte din ea însăși” 1. Julia Kristeva, voce esențială în Tel Quel, leagă existența acestei crize a limbii, a subiectului locutor și a instituțiilor sociale tocmai de apariția acelei rupturi textuale, cu repercusiuni dure în cotidian, atât în perimetrul travaliului limbii (forțarea limitelor exprimabilului), cât și în cel al interesului social (impactul orientării marxiste asupra modului de receptare a transformărilor sociale din acei ani) ori în cel psihanalitic (relația de modelare reciprocă dintre subiectivitate și limbaj)2. Această reconsiderare a limbajului, dar și a contextului istoric, social și teoretic pe care „revoluția limbajului poetic” le presupune, duce la inaugurarea unui nou vocabular „de lucru”, în care concepte precum cel de text, scriitură, producție, lectură, literatură (cu sensul de ficțiune), subiect, urmă etc., vor constitui constante puncte de plecare și de revenire în dezbaterile teoreticienilor de la Tel Quel. Roland Barthes, și el membru marcant al grupării Tel Quel, este cel care va așeza față în față imaginea fanată a scriiturii clasice, cea de dinainte de „ruptură”, cu cea modernă, șocantă pentru gusturile vremii. Textul clasic, guvernat de legea solidarității, este, în opinia teoreticianului, un text-produs (și nu producție, ca textul modern), caracterizându-se mai ales prin proliferarea, până la saturație, a unor sensuri multiple, care dau senzația că textul este încheiat deja, privându-l, astfel, pe cititor de o lectură cu adevărat participativă. Rolul acestuia se reduce la simpla lectură a textului (de aici etichetarea textului clasic drept unul lizibil), lipsindu-l de plăcerea re-scrierii acestuia, ca în cazul textului modern (numit și scriptibil). Diferența între cele două tipuri de texte constă tocmai în modul în care e concepută pluralitatea acestora, care, în cazul textului clasic, oricât de cuprinzătoare, este întotdeauna finită, în timp ce în cazul textului modern, modificarea continuă în actul lecturii/producerii, se dovedește, practic, infinită. În cazul din urmă, avem de a face cu un text proteic, care nu mai poate fi receptat ca simplu obiect finit, ci ca proces în curs de realizare, branșat pe alte texte, pe alte coduri, și articulat, în acest fel, pe societate, pe Istorie. Acest tip de text poate fi supus doar unei analize textuale (așezată, de către Barthes, în contrast cu mult uzitata analiză structurală), ce ține să acopere toate narațiunile lumii, încercând să stabilească un model narativ, bineînțeles formal, un tip nou de structură sau o gramatică a narațiunii, în funcție de care orice narațiune particulară să fie analizată ca abatere. „Ruptura” față de metodele de cercetare a textului aplicate anterior e ilustrat ă de ineditul analizei textuale promovate de către Barthes, în care nu se mai încearcă o descriere a structurii unei opere, ori o înregistrare a compoziției structurii acesteia, ci mai degrabă o determinare a unei structurări mobile a textului (structurare care se deplasează din cititor în cititor de-a lungul întregii Istorii), o ancorare în volumul semnific.ant al operei, în semnificanță. Analiza textuală barthiană nu caută să afle motivațiile apariției textului, ci mai degrabă modul în care textul respectiv se dezagregă și se dispersează. Scopul acestui demers este acela de a izbuti conceperea, imaginarea, trăirea pluralului textului, deschiderea semnificației lui, luând în calcul faptul că ceea ce constituie textul nu este o structură internă, închisă, ci o deschidere a acestuia spre alte texte, alte coduri, alte semne. Este un schimb rodnic acesta, care ne dovede ște, o dată în 1 Vezi Programul, în Pentru o teorie a textului (Antologie „Tel Quel”, 1960-1971), Ed. Univers, Buc., 1980, p. 46. 2Vezi interviul acordat de către Julia Kristeva lui Ion Pop („Nu există o pozitivitate neutră în științele umanistice”), în Tribuna, nr. 40, 30 sept. 1976, p. 5. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 135 plus, că o operă literară, oricât de veche, nu încetează să își reitereze impactul asupra cititorilor săi, dar și asupra scriitorilor din generațiile ulterioare. Secolul trecut a fost prin excelență secolul conștientizării și punerii în valoare a acelui Text infinit ascuns în diverse unghere ale marii biblioteci a omenirii, prin tipărirea a tot felul de texte, oricât de umile, dar mai ales prin „luminarea” con ținutului acestora printr-un număr fără precedent de teorii de analiză, atât de divergente/convergente precum teoria textului (grupul Tel-Quel), intertextualitatea (Bahtin și Kristeva), analiza textuală (Barthes), teoria receptării (Jauss și Iser), plurilingvismul/eterolingvismul (Bahtin), competența poetică/literară (Bierwisch și Levin), teoria ilocuționară (Searle), toate, teorii care se referă strict la text ca scriere/scriitură. Conceperea intertextualistă a operei literare ca un colaj, dar și ca un fel de „muncă” în comun, a autorului și cititorului/spectatorului deopotrivă, a fost aplicată în literatură cu mult înainte de teoretizarea ei de către Julia Kristeva, ajungând să fie asimilată cu însăși noțiunea de modernism. Impactul acesteia s-a resimțit mai ales în poezie (unde, după cum am văzut, Ezra Pound și T. S. Eliot vor înlocui versificația vremii, devenită deja prea „cuminte”, cu un flux fragmentar și fragmentat de imagini ce au aproape un impact fizic, agresiv, asupra cititorului), în roman (cu zdruncinarea din rărunchi a acceptatei unității cronologice a desfășurării evenimentelor de forța catalizatoare de noi perspective a acelui „flux al conștiinței” inițiat de autori mai vechi, precum Joseph Conrad sau Marcel Proust, sau mai noi: James Joyce, Virginia Woolf) și în dramaturgie (unde Luigi Pirandello și Bertold Brecht deschid teatrul către noi forme, ce aparțin mai curând direcției abstracționiste, decât celei realiste sau naturaliste, la modă în epocă). Abstract Defined by Julia Kristeva in the late sixties of the 20th century as an interaction of texts inside one single text, intertextuality has made itself present in the field of literary criticism in an almost despotical manner, offering not just a new interpretive method, but also a new way of reading. This paper deals with the history of this concept, from Henry James to the OPOIAZ group, to Mihail Bahtin and the Tel Quel movement. The shaping of this concept in the writings of Roland Barthes and, for instance, Harold Bloom is illustrated by a series of examples drawn from both Romanian and universal literature. VALERIU P. STANCU Lectura în ipostaze intra muros Ideea similitudinii dintre modelele tranzacționale din diverse cîmpuri ale cunoașterii adaugă semnificații dintre cele mai neașteptate „încrucișării” referințelor între dimensiunea factuală și cea ficțională. Interacțiunea presupune, în perspectiva comunicării artistice, un model al relațiilor tensionale configurabil după fiecare nou context, așadar un pattern recognoscibil - să-l numim al arhe-timpului narativ (mitic), specific reprezentărilor primordiale - și un soi de idio-sistem creat de noul context de receptare. Condiția tensională a actului de .receptare trebuie să ocupe, în consecință, un loc privilegiat în interpretarea sa ca paradigmă de comunicare: modelelor de retorică a lecturii - de diverse și deocamdată divergente orientări - le succed mai multe variante ale poeticii, fundamente de altfel necesare pentru a păstra caracterul interdisciplinar al recentei istorii a lecturii. Lectura relațională, operație „au second degre”, implică perceperea modului în care opera prezentă „citește” altă operă sau mai multe opere diferite, ceea ce poate constitui un proces de comprehensiune în trepte, în care lumile semantice se actualizează simultan, una în funcție de cealaltă. Existența unui strat al presupozițiilor în actualizarea fiecărui enunț permite configurarea, la nivel metapragmatic și în spațiul subiectivității receptoare deopotrivă, a unui virtual (sau doar disimulat) text al lecturii, alcătuit din inferențe juxtapuse pe care le-a preconizat textul propriu-zis. Dacă această configurație -care trebuie înțeleasă ca o replică la configurația semantică a textului, așa cum răspunsul constituie, în disciplinele psihologice, o replică la stimul - se poate închega, fie și numai pornind de la elemente virtuale, pînă la gradul de coerență al unui sistem, atunci fără îndoială că elementele cu funcție preponderent pragmatică (mai ales cele paratextuale) pot avea un rol mai important în structurarea ei decît acela pe care îl joacă în realizarea rețelei textuale „vizibile”, concrete. Insă ele nu comportă, se înțelege, gradul de generalitate (de adresabilitate, am putea spune) al elementelor de paratext instaurate prin semne lingvistice sau iconice. Dificil - dacă nu imposibil - de structurat într-o configura ție, se creează astfel, în timpul „concretizării” operei literare, un „interval” ontic, întemeiat pe stratul replicilor la: enunțarea intitulantă j(replică din £are să rezulte, un titlu provizoriu .al actului de lectură de tipul „Mă aștept să fie vorba / Probabil că / Sigur că se vorbește despre cutare și cutare lucru”), la conținutul îndemnurilor din prefață (reacția neverbalizată putînd fi de conștientizare - „Autorul vrea să mă determine să înțeleg cutare lucru în cutare mod” -, de supunere inconștientă la îndemn sau, în ipostaza cea mai generală, reacție zero), eventual la lumea semantică a operei (reacție însoțită de o prefață comunicațională obligatorie, ce poate fi verbalizată prin „Autorul reprezintă, adaptată posibilității de a intra în comunicare, cutare realitate în cutare mod). Prin acest - să-i spunem așa - adstrat al inferențelor succesive din timpul lecturii „funcționează” o ipostază pur teoretică (de care uzează conștient sau inconștient toți teoreticienii lecturii) de discurs ce se articulează prin semnele impuse de funcția conativă a discursului prim. „Comunicarea” cu lectorul ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI_____________137 fiind, aproape fără excepție, indirectă, discursul lecturii devine o traducere a lui intentio auctoris, în stil indirect, într-o intentio lectoris sistematică. Însă este posibilă o orientare fără greș a sensului lecturii prin intermediul textului în care „a devenit manifest ă” o lume ficțională? Prezumtivele mărci ale acțiunii de a orienta lectura prezente în interstițiile textului literar / operei literare constituie nu numai o transpunere a funcției conative a limbajului din schema lui Jakobson, ci, mai ales, semne ale înscrierii într-un proces de comunicare. Orientarea intențională către un cititor (căci ar fi fără sens, de pildă, ca un narator să raporteze informații despre universul diegetic altcuiva decît unui receptor, fie el și o simplă instanță rezultată în urma propriei dedublări, iar faptul orientării către destinatar devine semn de lectură, după Roland Barthes) produce un discurs nu atît conform cu interesele cititorilor, cît conștient de acestea. Un exemplu îl constituie strategia narativ ă de instituire a naratarului în text, prin care interesele cititorului „extern” sînt aparent abandonate, în favoarea intereselor de „concretizare” (realizare în sens estetic) conferite de un generator ideologic (în speță, autorul abstract) întregii opere. * Potrivit teoriei „interne” a lecturii ca „execuție” a unui program, cititorul este un rol, o instanță abstractă, presupusă de structurile textuale. Sub semnul acestei irealizări, al proiecției actualizate așadar, se dezvoltă două instanțe receptoare de concepție diferită: una este cititorul „ideal” (cu varianta „Cititorului Model” la Umberto Eco), adică instanța capabilă să restituie totalitatea interpretărilor „programate” de text, iar cealaltă - cititorul „virtual”, „implicit”, un „rol al cititorului înscris în structura textului” (Wolfgang Iser). Asemenea lui Roman Ingarden, care stabilea drept fundament al receptării „aparențele schematizate” din opera de artă literară și procesul de „concretizare” de către receptori, Umberto Eco concepe textul ca pe un complex de semne întrețesut cu spații albe, cu intervale pe care cititorii trebuie să le umple cu sensuri venite din „enciclopedia” interpretativă proprie. Emițătorul și destinatarul unui text sînt prezenți în discurs, în viziunea nuanțată a semiologului italian, nu atît ca poli ai actului enunțării, cît în calitate de roluri actanțiale ale enunțului; indicii textuali ai vocii auctoriale se reduc la un stil recognoscibil, la rolul actanțial de subiect al enunțului și - ceea ce e la fel de important pentru orientarea lecturii - la o ocurență ilocutivă („aici există un subiect care îndeplinește acțiunea de a jura, de a promite, de a permite, de a avertiza, amenința etc.”) sau ca operator cu forță perlocuționară1. Autorul și Cititorul Model sînt, astfel, tipuri de strategie textuală, construite pe baza unor inferențe în dublu sens, fiecare dintre cele două instanțe participante la comunicare formulînd o ipoteză în legătură cu celălalt și proiectîndu-se pe sine ca replică ideală inscriptibilă în modelul de strategie textuală preconizat. În privința lecturilor înscrise în text, desemnate cu destulă nesiguranță terminologică de teoreticienii literaturii, se cuvine rediscutată deosebirea dintre imaginea alegorică a lecturii reale, proiectată în text prin cititorul implicit, și acea instanță fictivă numită naratar. Acesta din urmă este un personaj de ficțiune construit de anumite texte pentru a servi drept interlocutor pentru narator. Concepției care susține diferențierea netă dintre cititorul implicit și naratar îi aduce o corecție utilă Franc Schuerewegen2, care subliniază că între cititorul 1 Umberto Eco, Lector in fabula. Cooperarea interpretativă în textele narative, Editura Univers, București, 1991, p. 94; 2 Franc Schuerewegen, Reflexions sur le narrataire (Quidam et Quilibet), în „Poetique”, 70, aprilie 1987, pp. 247-254; 138 SECȚIUNEA LITERATURĂ fictiv și destinatarul de jure al unui text literar există același raport ca între ficțiune și realitate. Cititorul implicit nu constituie o virtualitate, ci vine să înscrie în text o atitudine hermeneutică pe care discursul narativ pare să o elimine prin însuși faptul de a o fi reprezentat. El este destinatarul fictiv al cărții. Chiar dacă apare în dispozitivul paratextual (prefață, note infrapaginale, dedicații etc.) care însoțește romanul, actul de interpelare modifică radical statutul obiectului interpelat. Prin strategia care îl convoacă, cititorul este anexat romanescului și devine, la limită, un personaj între celelalte personaje, iar secvența de discurs în care se produce „acroșajul” pragmatic este alipită spațiului discursiv subîntins de strategia narativă, chiar dacă acea secvență rămîne formal delimitată. Acest apel funcționează ca un fel de „diegetizare”, încorporînd mai multe elemente extratextuale în spațiul textului, prin procedeele metaficțiunii. Poeticile lecturii care proclamă „conformitatea cititorului cu textul” sînt incriminate, în anii '90, de mai multe studii care nuanțează diferit fenomenul receptării literare, între acestea o oarecare importanță avînd-o cercetările lui Bertrand Gervais despre tensiunile lecturii1. Studiul lui Gervais acuză îndreptățit „antropomorfizarea gesturilor de lectură” preconizate de text, cu toate că include - dintr-o confuzie a accepțiilor, probabil - Cititorul Model în seria auditorilor („audiences”) invocați ai textului; într-adevăr, cînd prezența destinatarului intern este postulată de text, autorul articulează de fapt o strategie textuală menită să respingă lectura îndeplinită de sau prin aceste instanțe fictive (îndreptîndu-le către altă carte) și să recupereze lectura adecvată. Oswald Ducrot propune să se facă o distincție fără ezitări între alocutarul („allocutaire”) și auditorul („auditeur”) enunțului2. Prin alocutar este desemnată persoana căreia locutorul declară că i se adresează (desemnată prin pronumele de persoana a doua); prin auditor, Ducrot desemnează destinatarul neprevăzut și nedorit, persoana care aude sau ascultă un enunț care nu îi este destinat. În textul literar, autorul se „deturnează” de la cititorii săi (care rămîn anonimi și neindividualizați în vreun fel) pentru a interpela un destinatar-fantomă, creație a acțiunii înseși de invocare. Funcția adresării către naratar constă în a opune receptarea corectă unei receptări neadecvate (de pildă, lectura cititorului care se substituie naratarului), interzicînd accesul la text al acestui mod de a citi. Actul de lectură va depinde, în optica noilor nuanțări teoretice, de o subtilă dialectică în care sînt cuprinse exigențele textului și reacțiile cititorului. Între acestea nu trebuie să se ajungă la vreo formă de echivalență: modul în care cititorul înțelept operează cu textul diferă de ceea ce textul îi recomandă să facă. Distincțiile dintre naratarii posibili ai unui text epic, în funcție de nivelurile pe care se desfășoară comunicarea, au condus, în cele mai multe încercări de sistematizare, la alunecări de la o categorie la alta și la „cazuri de sincreză” - prin extensia unei categorii - mai mult sau mai puțin motivate contextual. Naratorul extradiegetic care devine naratar în spațiul intradiegetic (de exemplu, în Manon Lescaut) sau extinderea, pentru noi neconvingătoare, a conceptului de naratar la orice audiență prezentă în operă lasă încă deschisă posibilitatea unor clasificări mai riguroase. După Genette, „naratarul extradiegetic nu este, precum cel intradiegetic, un «releu» între narator și cititorul virtual: el se confundă cu totul cu acest cititor virtual - releu, la rîndul lui, cu lectorul real, care poate sau nu să se «identifice» cu el, adică să ia ca fiind pentru sine ceea ce naratorul îi 1 Bertrand Gervais, Lecture: tensions et regies, în „Poetique”, 89, fevrier 1992, p. 109; 2 Oswald Ducrot, Enunțare, în O. Ducrot și J.-M. Schaeffer, Noul dicționar enciclopedic al științelor limbajului, Editura Babel, București, 1996, pp. 470-471; ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________139 spune naratarului său extradiegetic, de vreme ce nu se poate în nici un caz s ă se identifice (în acest sens) cu naratarul intradiegetic, care este în fond un personaj ca toate celelalte”1. Deși aduce o necesară simplificare, identificarea celor două instanțe operată de Genette se înscrie în direcția acuzată ulterior de Franc Schuerewegen, a „antropomorfizării gesturilor de lectură”, întrucît anulează distincția dintre receptorul unei adresări directe din planul extradiegetic (dar intraoperal) și cititorul virtual, permițînd totodată sincreza cititor virtual - cititor empiric, omițînd posibilitatea unui cititor capabil să integreze, lucid și competent, funcțiile și reacțiile celor două instanțe (ca și pe ale celorlalte, de pe alte niveluri ale comunicării literare) în propria strategie a comprehensiunii. Semnul egalității așezat între termenii cititor virtual, cititor implicit (sau implicat) și naratar extradiegetic în același studiu al lui Genette nu face decît să anuleze o inecuație al cărei adevăr este probat de instanțele comunicative bine individualizate într-o mare diversitate de nara țiuni. Statutul incert al instanțelor narative, între ficțional și empiric, neelucidat complet poate nici pînă astăzi, a generat, pentru un timp, confuzii în planul terminologiei metaliterare, explicabile parțial și prin mutațiiile suferite de modalitățile reprezentării literare, respectiv de dominantele receptării dintr-o epocă ulterioară. Este, de pildă, îndoielnic că o lectură în timpul căreia cititorul ar „dialoga” cu „imaginea” unui narator dramatizat „creditabil”2, care ar include în această categorie - mai ales! - naratorul „creditabil” din Tom Jones, ar corespunde caracteristicilor de sensibilitate estetică actuale, cîtă vreme mefiența (a devenit și) funcționează ca o conduită aproape obligatorie de lectură. Această conduită încearcă să o „rătăcească” elementele de paratext mistificatoare, care pretind că instituie fie contractul de ficționalitate, fie pe cel de veridicitate doar pentru că există o sensibilitate a receptării la aceste caracteristici. Cu toată precauția în a numi „intrigă secundară” comunicarea („istoria relației”) dintre cititor și naratorul „creditabil” din romanul lui Fielding, Wayne Booth eludeaz ă tocmai aspectul esențial al acestei „comunicări”: ea nu poate să existe între instanțe din două planuri distincte ale comunicării literare (planul ficțional și planul empiric) decît dacă instanța cea mai mobilă, receptorul, își neagă și desființează condiția empirică și se ipostaziază într-un personaj de ficțiune (iar aceasta nu e decît o virtute ipotetic ă a ființei umane). Confuzia lui Booth, încadrabilă în contextul mai larg al „antropomorfizării gesturilor de lectură”, își găsește un fel de motivare în specificul narațiunii lui Fielding (care nu le este însă străină nici prozatorilor „serioși”, precum Lev Tolstoi): naratorul din Tom Jones constituie un centru de reprezentare înzestrat cu atît de mare forță de coagulare a viziunii asupra lumii, încît își poate crea un naratar și în enunțurile în care nu se adresează direct, prin invocare / interpelare, acestei instanțe ficționale. Naratarul neinvocat nu e, desigur, o instanță pe care să o poată crea oricare prozator, prin vocea naratorului său: fără o iluzie a credibilității construită cu fiecare nou pasaj al textului (sau al secvenței de text), această impresie de permisiune de lectură nu se poate constitui. Instanța „creată” astfel, o virtualitate a pseudolecturii, este prevăzută de ideologia mimată a naratorului (diferită și aici de cea a „autorului abstract”), adoptată doar pentru a-i induce în eroare pe cititorii nu întru totul lipsi ți de istețime, dar prea încrezători în onestitatea celui care li se adresează. 1 Gerard Genette, Nouveau discours du recit, Seuil, Paris, 1983, p. 91, subl. aut.; 2 Wayne C. Booth, Retorica romanului, Editura Univers, București, 1976, pp. 263 ș.u. Instanța opusă în mod vădit acesteia este naratorul unreliable, mai adecvat sensibilității receptive moderne. 140 SECȚIUNEA LITERATURĂ Cînd naratorul prezintă - respectînd toate aparențele de credibilitate și sprijinindu-se, la nevoie, pe legi ale firii, ca să fie mai convingător - evenimente, fapte și calități ale unui personaj etc., pentru ca apoi să ofere indicii că ar exista și altă perspectivă asupra acelorași „realități”, el ridiculizează evident lectura mimetică a cititorului căruia i se adresează doar pentru a-l face părtaș la cea mai nevinovată și de bun-simț ideologie. Naivitatea naratorului reclamă participarea cititorului naiv: cea dintîi, mimată, șăgalnică fără semne vizibile ale comicului, deschide posibilitatea celei de-a doua, sinceră și încrezătoare în sine, caracteristică definitorie a ceea ce numim naratar fără voie, inteligent, poate, dar naiv-mimetic. Confirmarea posibilităților aproape nelimitate de care dispune discursul fic țional în exercițiul de a-și apropria critic diverse ipostaze ale lecturii vine și din direcția narațiunilor cu naratar multiplu, a căror paradigmă o constituie Tristram Shandy, înrudite întrucîtva cu ficțiunile ludice în care notele de subsol marchează prezența lecturilor intradiegetice. Același procedeu al multiplicării instanței receptoare apare în partea mai accentuat ludică a operei lui Odobescu, în Pseudo-Kynegetikos, unde există adresări la persoana a doua către „amicul” C. C. Cornescu, autor al Manualului vînătorului, și referiri la o ipostază ficțională a cititorului, individualizată prin persoana a treia ori de cîte ori presupusa-i răbdare este pusă la grea încercare. E aceasta o atitudine ce mimează dorința de a-l menaja pe cititor, impresie sus ținută de numeroase adresări de acest soi („Aci mă aflu din nou în mare primejdie ca să zvîrli din mînă foaia pe care, cu mai multă sau mai puțină răbdare, tu te silești a mă citi. Cum! Am cutezat a-ți pune subt ochi chiar și versuri nemțești?! Oare putea-vei să mă ierți?...// Dă-ți osteneala, rogu-te, a căta în josul paginei, traducerea șchiopătîndă a acestor frumoase strofe, în care clocotesc cele mai nobile simțiminte ce iubirea de vînătoare poate aprinde în inima unui om, și sper că tu, vînător, te vei împăca îndată cu poetul, dacă nu și cu limba lui” și accentuată în încheierea penultimului capitol. Comoditatea cititorului ce-și urmărește tabieturile lecturii netulburate devine, în mod consecvent, obiect al criticii necruțătoare, accentuate în final o dată cu întoarcerea paginii către capitolul XII, alcătuit din cîteva linii punctate și intitulat foarte promițător, la Coprins: Capitolul cel mai plăcut pentru cititor. * Lectura este condiționată, în cazul unor fericite restituiri, de încercarea de a reduce efectul de distanțare față de text. Cititorul modern se simte înstrăinat, pe de o parte, în raport cu materialitatea (fragilitate, colorit, sintaxă text-imagine) unui incunabul, iar pe de altă parte, în raport cu elementele prea puternic individualizate sau insolite ale codurilor culturale puse să se „confrunte” în timpul (re)lecturii. În mod evident, cititorul perspicace și cinic se va strădui să rămînă ancorat în lumea de sensuri construită de o astfel de operă. Din perspectivă modernă, pregătirea acestui gen de lectură (transistoric și transcultural) poate da naștere unui criteriu de clasificare a elementelor de discurs implicate în receptare. Aspectul nu este lipsit de interes, întrucît relevă atît conștiința auctorială - nu întotdeauna justă - asupra valorii propriei opere, cît și un fel de buclă procedurală specific literară, prin care aparatul textual care contextualizează se supune, la rîndu-i, rigorilor unui context mai general. Convenția literară modernă presupune existența acelui gen de lecturi care nu se mai mulțumesc cu sublinierea unor posibile sensuri puse la îndemînă de text, ci încearcă să structureze interpretări ale acestuia centrate chiar pe tema receptării. Lectura pornește în căutarea propriei imagini și o construiește, făcînd din text în același timp un obiect de ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 141 lectură și un metalimbaj, o alegorie a actului de a citi. Poate s ă devină, astfel, stereotip literar naratorul echivoc, care postulează existența unei lumi fantomatice a receptării (un cititor dezorientat, avînd posibilitatea de a rata sublim actul lecturii), precum și necesitatea de a adopta viziunea des-centrată asupra lumii operei și de a o interpreta din puncte de vedere complementare. Abstract The modern literary convention implies the existence of a type of reading that is not longer satisfied with underlining the possible meanings offered by the text, but instead tries to come up with interpretations centered on the very theme of reader-response. Reading sets to find its own image and builds this image by making the text both an object of reading and a metalanguage, an allegory of the act of reading. The unreliable narrator can thus become a literary stereotype, postulating the existence of a ghostly world of reception (the disoriented reader has the possibility to brilliantly fail his reception of the text), and at the same time implying the necessity to adopt a de-centered vision on the world of the literary work and to interpret it from various, complemetary points of view. IV. INTERFERENȚE 9 CONSTANTIN PRICOP Le Grand Jeu Mai întîi nume al unei reviste, Le Grand Jeu desemnează, în opinia comună a oamenilor de litere, o mișcare literară din sfera suprarealismului. Revista a fost efemeră (au apărut doar trei numere), dar cu un impact considerabil, cel pu țin în mediul restrîns al inițiaților care au făcut din Le Grand Jeu dacă nu un cult, cel puțin un obiect privilegiat de studiu... Prea puțin cunoscută în comparație cu suprarealismul, mișcarea de la Le Grand Jeu a fost pusă de cele mai multe ori în legătură directă cu acesta. Cînd nu s-a spus că Le Grand Jeu ar fi suprarealism pur și simplu, s-a vorbit de „orientarea” sa suprarealistă. Trebuie făcută însă, de la început, o disociere. Suprarealismul a cunoscut multe cazuri de adeziuni, cooptări, alianțe, excluderi ș. a. m. d. Cei care au fost la un moment dat în legătură cu Breton și fidelii săi au fost considerați ulterior, chiar dacă s-au desprins de grup, ca aparținînd mișcării suprarealiste. Nu acesta a fost și cazul celor de la Le Grand Jeu. Principalii membri ai grupării n-au fost suprarealiști nici măcar la începuturile lor literare; interesele lor sînt asemănătoare în anumite privințe cu acelea ale suprarealiștilor - dar nu sînt interesele acestora. Pentru a fi exacți să spunem deci că Le Grand Jeu e o grupare cu preocupări asemănătoare suprarealismului, care coincid în anumite privințe cu aspirațiile acestuia dar se despart în altele. Putem vorbi, așadar, nu de o mișcare subordonată, asimilată sau desprinsă din suprarealism - ci de una paralelă. Spuneam că Le Grand Jeu a fost o publicație efemeră. Au apărut doar trei numere - vara 1928, primăvara 1929, toamna 1930. Un al patrulea, încheiat, pregătit să intre sub presă, n-a mai fost tipărit din lipsă de fonduri. Revista era realizată de cîțiva tineri autori în frunte cu Rene Daumal (1908-1944) și Roger Gilbert-Lecomte (1907-1943). La data apariției revistei primul avea așadar douăzeci de ani, cel de al doilea douăzeci și unu. Cînd apare Le Grand Jeu suprarealismul era deja o mișcare care depășise de mult timp ezitările începuturilor, reușise să se definească, trecuse prin momente de criză, pierduse și cîștigase adepți... Le Grand Jeu era alcătuit dintr-o mînă de oameni foarte tineri, puțin cunoscuți, aflați la începutul carierei lor literare, care aveau idei asemănătoare cu ale suprarealiștilor. In astfel de cazuri acționează o bine cunoscută lege a psihologiei colective: mișcarea mai importantă „atrage”, în viziunea contemporanilor, mișcarea care în acel moment contează mai puțin - așa cum un corp ceresc cu o masă mare atrage corpul cu o masă mai mică aflat în apropierea sa chiar dacă traiectoria ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________143 acestuia este alta. Nu e de mirare așadar că despre Le Grand Jeu s-a spus că era o revistă. „aproape suprarealistă” (presque surrealiste)...1 2, iar despre cei care au publicat-o s-a vorbit nu o dată ca despre autori ieșiți pur și simplu din mantaua încăpătoare a mișcării lui Breton. Așa se face că, înainte de a deveni o modă și obiect de interes pentru inițiați, Le Grand Jeu a avut pentru mult timp o imagine nebuloasă, că a rămas cvasi necunoscută chiar cititorilor francezi, pentru a nu mai vorbi de cei din afara Fran ței. La noi, de pildă, deși în perioada interbelică suprarealismul s-a bucurat de o largă audiență, deși am avut poeți suprarealiști importanți, aventura spirituală a celor de la Le Grand Jeu a rămas ca și necunoscută. Din cele spuse pînă aici se înțelege că orice discuție despre Le Grand Jeu trece, vrînd, nevrînd, printr-o comparație - aceea cu suprarealismul. Suprarealiștii s-au pronunțat, într-o anumită măsură, despre mișcarea lui Daumal și Gilbert-Lecomte - dar mai ales aceștia din urmă și-au spus nu o dată părerea despre suprarealiști. Ne vom ocupa în cele ce urmează doar de cîteva schimburi de replici între suprarealiști și cei de la Le Grand Jeu - de fapt, cei care dau replici sînt mai mult ace știa din urmă, care caută să-și afirme propriile puncte de vedere... Vorbind, în clasica sa istorie a suprarealismului, despre anul 1928, Maurice Nadeau aprecia că acest an a fost calm pentru suprarealiști, el marcînd depășirea erei luptelor dure: suprarealismul își cîștigase, în sfîrșit, locul de mișcare de avangardă, iar audiența sa se amplificase. „Apăreau reviste ale tinerilor discipoli, reviste în care ideile suprarealiste constituiau deja un fond comun, ca acest Grand Jeu condus de Roger-Gilbert Lecomte, Rene Daumal, Roger Vaillant și Joseph Sima și care, plecînd de la aceleași izvoare, se reclamă tot din acel Rimbaud ‘mistic, ocult, revoluționar, poet' și anunță: ‘E vorba, înainte de toate, să-i faci pe oameni să dispere de ei înșiși și de societate. Din acest masacru al speranțelor se va naște o Speranță sîngeroasă și fără milă: a fi etern refuzînd să vrei să durezi. Descoperirile noastre sînt explozia și disoluția a tot ceea ce este organizat etc.' “ . In aceste prime manifestări ale mișcării Le Grand Jeu istoricul nu vede decît continuarea experiențelor suprarealiste... In plus, erau niște experiențe suprarealiste pe care maeștrii nu le... prizau3. Nu le prizau pentru că „acești tineri se întindeau dincolo de poziția la care ajunseseră suprarealiștii”. Respectivii tineri „vorbeau puțin prea mult despre ,misticism', făceau puțin prea mult apel la marii mistici, la marii inițiați, îi amestecau puțin prea mult pe Platon, Hegel, Buda, Cristos, Balzac, Rimbaud și Saint-Paul-Roux. Se situau, pe scurt, puțin prea aproape de literatură.”4 In sfîrșit, tranșează chestiunea Maurice Nadeau, după „o clipă de speranță fraternă în acești tineri, suprarealiștii și-au întors privirile de la ei”.5 Ei, suprarealiștii, considerau că problema e alta și, dacă Breton revine, în Al doilea manifest, la ocultism, la inițiați etc., distanța între demersul său și cel al acestor „căutători de Dumnezeu”, cum sînt numiți, ironic, cei de la Le Grand Jeu, ar fi considerabilă. 1 Viviane Couillard, Une revue (presque surrealiste) des annees 1928-30 : „Le Grand Jeu", în Melusine IV, Lausanne, L'Age d'homme, 1982. 2 Maurice Nadeau, Histoire du surrealisme, Seuil, 1964, p. 107. 3 Idem, p. 108. 4 Ibidem. 5 Ibidem. 144 SECȚIUNEA LITERATURĂ Rene Daumal îi răspunde lui Breton în numărul 3 din Le Grand Jeu printr-o lungă „Scrisoare deschisă către Andre Breton privind raporturile dintre suprarealism și Le Grand Jeu”. In cuprinsul acesteia spune: „In cel de Al doilea manifest al suprarealismului v-ați referit în mod special la mine; trebuie deci, la rîndul meu, să vă răspund personal.” Urmează, în răspunsul lui Daumal, cîteva precizări, cu atît mai prețioase pentru cei care studiază Le Grand Jeu cu cît ele vin de la unul din întemeietori. Chestiunea care s-ar pune, precizează Daumal în epistola sa, ar fi următoarea: „Le Grand Jeu (și nu unul sau altul dintre membrii săi) are motive să prefere să se situeze la distanță de suprarealism (și nu /.../ de unul sau altul din membrii săi)?” Pentru a răspunde autorul de la Le Grand Jeu își propune să treacă în revistă o stare de fapt. Scopul urmărit de cele două mișcări este, nu se poate nega, identic. Iar „acest scop identic implică pe de o parte adversari comuni și aceleași obstacole de distrus, pe de alta căutări convergente sau paralele.” S-ar părea că o asemenea comunitate de interese ar trebui să apropie cele două grupări. Dar, se întreabă Daumal, „aș contribui eu la această coeziune apropiindu-mă de suprarealism?” Răspunsul e negativ. „In cel mai bun caz, comentează el, ar fi ridicol de ineficient pentru că, în același timp în care aș îngroșa rîndurile grupului dv. aș rări rîndurile grupului nostru.” Iar slăbirea propriului grup n-ar fi fost recomandabilă avînd în vedere starea în care ajunsese, din punctul său de vedere, suprarealismul. „...mi-i teamă că astăzi activitatea suprarealistă nu mai e decît confuzie, aparență înșelătoare și stîngăcie, atît în ce privește misiunea sa combativă cît și în opera sa creatoare.” Este incriminată inadecvarea unor tehnici de luptă revoluționară, dar și lipsa de eficiență a suprarealismului în privința „cercetărilor pozitive”. „In ordinea cercetărilor pozitive, ce ați făcut de la fondarea suprarealismului? Ce ați făcut, i se adresează el lui Breton, înconjurat de un număr de indivizi a căror prezență alături de dv. ne-a umplut mereu de stupoare? Nouă zecimi din cei care pretind, reclamă sau au pretins titlul de suprarealist n-au făcut decît să aplice o tehnică pe care ați găsit-o dv.; făcînd acest lucru n-au știut să creeze decît clișee, care fac această tehnică inutilizabilă. Astfel încît, să mă îndrept astăzi spre dv. pentru a mă apuca de măruntele voastre jocuri de societate, de aceste derizorii și împiedicate cercetări despre ceea ce numiți impropriu ‘suprareal'? Pentru găselnițele amuzante /.../, pentru scriitura automatică de unul singur sau în mai mulți, să las tot aparatul tehnic pe care Le Grand Jeu muncește să-l construiască și căruia fiecare dintre noi îi aduce partea sa de resurse!” De și problemele pe care le pun sînt asemănătoare, cei de la Le Grand Jeu au mijloace de investigație care lipsesc suprarealiștilor. „Pentru a răspunde la știința amuzantă a dv. noi avem studiul tuturor procedeelor de depersonalizare, de transpunere de conștiință, de prezicere, de mediumitate; noi avem cîmpul nelimitat (în toate direcțiile mentale posibile) al yoghinilor hinduși; confruntarea sistematică a faptului liric și a faptului oniric cu învățămintele tradiției oculte (dar la naiba cu pitorescul magiei) și cele ale mentalității așa-zis primitive... și asta nu e totul.” Iată așadar sursele și tehnicile pe care se sprijină cei de la Le Grand Jeu. Nici pe plan ideologic rezultatele la care ajunseseră suprarealiștii nu par a-i atrage pe Daumal și tovarășii săi. Ar trebui, bineînțeles, „atacate toate construcțiile gîndirii umane medii”. Dar cum se poate organiza un asemenea atac? Doar printr-o foarte bine sincronizată acțiune de grup. Nemaitrăind pe timpul lui Pico de la Mirandola, „ar trebui ca Spiritul să pună stăpînire nu pe un om, ci pe un grup”. Spre deosebire de suprarealiști, cei de la Le Grand Jeu acționau într-o astfel de solidaritate deplină. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 145 In sfîrșit, după ce i se fac și lui Breton personal cîteva reproșuri privind incapacitatea sa de a înțelege anumite realități care îi atrag atît pe suprarealiști cît și pe cei de la Le Grand Jeu sînt prezentate direcțiile pe care le urmează aceștia din urmă. „In toate aspectele doctrinei noastre fiecare dintre noi aduce propriile sale posibilități de expresie în serviciul integral al unei gîndiri unice. Astfel Rolland de Reneville lucrează să stabilească coordonatele multiple ale creației poetice /.../; Gilbert-Lecomte trudește la o Viziune prin epifiză în care clădește arhitectura de foc a gîndirii mistice și a spiritului de participare; cu el împreună - și cum aș mai putea să gîndesc astăzi altfel decît în ceea ce este substanța noastră comună - am întreprins expunerea unei metafizici experimentale; și consecințele cursei noastre cu realul (pe care dv. îl numiți, sărăcăcios pentru ceea ce prezentați cu acest termen, suprareal) sînt mult mai teribile și mai concrete decît exercițiile dv. dialectice și pseudo-pythice.” Constatînd, în cele din urmă, imposibilitatea unei apropieri în acel moment, adresînd, în treacăt, un avertisment serios lui Breton însuși (“Fiți atent, Andre Breton, să nu figurați mai tîrziu în manualele de istorie literară, în timp ce noi, dacă ne vom bucura de vreun onor, acesta va fi acela de a fi înscri și, pentru posteritate, în istoria cataclismelor.”) Daumal își încheie mesajul asigurîndu-l pe mentorul suprarealist de prețuirea de care se bucură din partea celor de la Le Grand Jeu. Intr-un alt text, care trebuia să apară în numărul 4, netipărit, al revistei, intitulat Trecere în revistă a lucrurilor pe care Le Grand Jeu n-a reușit să le spună în ultimii patru ani, Rene Daumal revenea asupra temei Suprarealismul și Le Grand Jeu. In abstracto, precizează Daumal, suprarealiștii și Le Grand Jeu ocupă aceeași poziție istorică. Suprarealiștii ar fi ajuns să înțeleagă necesitatea dialectică a revoluției și să constate că activitatea lor reprezintă aspectul intelectual al forței revoluționare, în timp ce proletariatul reprezintă aspectul fizic al acesteia. Misiunea suprarealiștilor ar fi aceea de a servi revoluția explicînd „funcționarea reală a spiritului”, iar rolul lor de a aneantiza iluziile psihologice create de absența unei doctrine revoluționare în acest domeniu. In același timp ar avea de rezolvat problema g ăsirii mijloacelor de a se face înțeleși nu de un public burghez, snob, diletant, ci de adevărații gînditori revoluționari. In realitate suprarealiștii n-ar fi ajuns însă la o doctrină psihologică, iar tehnicile suprarealiste pot fi bune mijloace de investigare, dar nu pot fi luate decît ca simple tehnici. Pentru suprarealiști scrierea automatică, onirismul etc. au devenit prea repede mijloace de gîndire, mecanisme gînditoare, procedee care au indus somnul, care înlocuiesc gîndirea. Viciul fundamental al gîndirii suprarealiste este unul și același cu viciu uman universal, și anume această căutare a Mașinii de Gîndit. Lipsa conștiinței aruncă în căutările suprarealiste o stare de confuzie. Rolul celor de la Le Grand Jeu, care ar fi trebuit să fie același cu al suprarealiștilor, constă în descriea materiei, care este mișcare, a diverselor moduri de mișcare, a ritmurilor, a diverselor aspecte ale concretului fizic, biologic, psihologic... Nici un domeniu al cunoașterii umane n-ar trebui să scape acestei investigații, ceea ce presupune un continuu efort de gîndire, „pentru a gîndi dialectic și nu după o logică dialectică”. După lungile incursiuni în „critica suprarealismului” de pe pozițiile celor de la Le Grand Jeu putem înțelege ceva mai bine delimitările, nu întotdeauna limpede exprimate, ale gînditorilor mișcării Le Grand Jeu. 146 SECȚIUNEA LITERATURĂ Observații, surprinzător de asemănătoare găsim într-un text al lui Theodor Adorno intitulat Suprarealismul: un studiu retrospectiv1 publicat în 1956. Filozoful german observa că în realitate nimeni nu visează ca în literatura suprarealistă: creațiile suprarealiste nu sînt decît analogii ale visului în m ăsura în care „ele invalidează logica obișnuită și legile jocului existenței empirice, respectînd totuși lucrurile izolate, puse în lumină și chiar apropiind conținutul lor, și în special conținutul lor uman, de forma lucrurilor. Se demolează, se regrupează altfel, dar nu se suprimă.” (p. 66) Se subliniază în textul lui Adorno că subiectul, care operează mai deschis și mai liber în suprarealism decît în vis, își cheltuiește în cazul acestuia energia pentru a se suprima pe el însuși, ceea ce nu se întîmplă în vis. Prin aceasta în suprarealism totul devine mai obiectiv decît în vis, unde subiectul este absent. Altfel asocierile psihanalitice nu sînt deloc libere, iar suprarealiștii nu relevă în-sine-ul inconștientului; dacă simbolurile pe care le folosesc sînt raportate la inconștient se vede fără dificultate că ei sînt mai degrabă raționaliști. Noutatea demersului suprarealist, care s-a diminuat cu timpul, nu trebuie căutată în psihologie, ci în artă. Iar în ceea ce privește arta procedeul predilect al acestora este, după Adorno, montajul. Fără a prezenta și celelalte aspecte ale analizei lui Adorno să constatăm că după el acțiunea suprarealistă poate fi cuantificată, în cele din urmă, într-o formulă. Cred că aici putem descoperi diferența esențială dintre suprarealism și cei de la Le Grand Jeu: cei din urmă nu s-au oprit niciodată la o formulă, au fost într-o continuă căutare, s-au supus eșecului care era, în planul realizărilor literare, previzibil. In cazul lor putem vorbi de căutare, de o căutare continuă - nu vom afla însă nici un rezultat care să se fixeze într-o formulă. Acest lucru se va înțelege poate mai ușor dacă vom coborî la faza care a premers Le Grand Jeu, aceea a „Fraților simpliști”. Principalii reprezentanți ai celebrului grup de mai tîrziu se organizaseră, în adolescența lor, în această asociație și creaseră revista Apollo. Doctrina “'simplismului” consta în efortul programatic al conservării spiritului copilăriei (Gilbert-Lecomte îi va reproșa mai tîrziu lui Breton că suprarealismul sacrificase candoarea și nebunia spiritului copilăriei lucidității reci a șefilor și cinismului directorilor de conștiință). Personajele principale de la Le Grand Jeu își începuseră așadar căutările aruncîndu-se în aventură pe urmele lui Rimbaud: trec prin experiența limită ale drogurilor (fatală pentru Gilbert-Lecomte), considerată calea de acces spre fața nevăzută a existenței, se inițiază în ezoterism, se apropie de practicile spirituale orientale. Ce urmăresc în fond scriitorii de la Le Grand Jeu? „Să sfideze raționalismul steril; să găsească ,cuvîntul absolut' care să redea limbajului un caracter absolut și intuitiv; căutarea unei metafizici a acțiunii printr-o redescoperire _ a faptului religios în toată puritatea sa.''; „Le Grand Jeu nu este o revistă literară, artistică, filozofică sau politică. Le Grand Jeu nu caută decît esențialul. Esențialul nu e nimic din ceea ce s-ar putea imagina. Occidentul contemporan a uitat acest adevăr atît de simplu...''; „E vorba înainte de toate de a-i face pe oameni să dispere din cauza lor înșiși și din cauza societății. Din acest masacru al speranțelor va lua naștere o Speranță sîngeroasă și fără milă: a fi etern prin refuzul voinței de a dura. Descoperirile noastre sînt cele ale exploziei și disoluției a tot ceea ce este organizat. Căci orice organizare piere atunci cînd țelurile se șterg de pe orizontul viitorului, care nu mai rămîne decît ca o linie albă pe frunte.'' Stupefiante, 1 Th. Adorno, Notes sur la Litterature, Flammarion, 1984. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 147 ocultism, discipline spirituale orientale; cei de la Le Grand Jeu îi frecventează pe „poeții blestemați”, pe Rimbaud. Ei vor să atingă „limitele conștiinței, granițele realului", sînt în „căutarea religiosului, a unui limbaj absolut, a unei poezii intuitive, reabilitarea iraționalului". Sînt teme frecventate cu asiduitate de reprezentanții marcanți ai grupului. Uneori obiectivele lor coincid cu acelea ale suprarealismului - dar pînă la urmă cele două grupuri nu s-au înțeles, drumurile lor mergînd în aceeași direcție dar rămînînd paralele. Resume Dans cet etude l'accent est mis sur les relations entre le mouvement surrealiste et celui de „Le Grand Jeu". On ne voit pas seulement les chose communes, mais surtout ce qui, dans les lettres de Rene Daumal souligne la difference, le manque de coîncidence entre les efforts des adeptes d'Andre Breton et le petit groupe coagule par „Le Grand Jeu ANTONIO PATRAȘ Lectura Dantis Cititorul în mioritic grai al lui Dante (e vorba de cititorul, bineînțeles, cultivat, chiar dacă nu până într-atât încât să aibă acces la originalul toscan) are toate motivele să se simtă frustrat de lipsa unei bibliografii critice serioase în care locul de cinste îl ocupă și azi tomurile abstrus hermeneutice ale lui Coșbuc (inspiratul și fără egal în măiestrie tălmăcitor al capodoperei genialului florentin). Până și puținele lucruri inteligente care sau spus, totuși, despre autorul Divinei Comedii le găsim nu în fastidioasele opuri ale așa- zișilor „specialiști”, ci în textele unor cărturari veritabili .(ca, pentru a da doar niște exemple mai la îndemână, Petru Creția sau H.-R. Patapievici) care nu s-au sfiit să publice prin gazete și să scoată mai apoi tomuri... (horribile dictu!) „eseistice”, de înviorătoare spontaneitate și temeinică „erudiție” (vocabulă care, derivată etimologic, desemnează taman trecerea de la starea curat „naturală” - subst. lat. rus, ruris, „bădărănie”, „grosolănie”, iar adj. lat. rudis, „brut”, „necioplit” - la cea artificială, specifică omului educat și trăitor în orizontul modelator pervertitor al culturii). In acest de toată tristețea pustiu exegetic al italienisticii, cartea lui Dragoș Cojocaru (Natura în Divina Comedie. Studiu istoric și comparativ, Editura Universității „Al.I. Cuza”, Iași, 2005) acoperă spațiul a măcar unui raft de bibliotecă, reușind să impună, prin metodă și interpretare, o viziune proaspătă și adecvată sensibilității contemporane, în acord cu cele mai substanțiale repere ale dantologiei moderne. Lucrarea aceasta originală e chiar teza de doctorat a universitarului ieșean, cunoscut publicului larg mai mult ca publicist și traducător. Se pare însă că iubitorul frumuseților poeziei lui Dante va fi fost îndeajuns de pățit după publicarea fermecătorului volum de eseuri Suavul suspin, de vreme ce ține cu tot dinadinsul să preîntâmpine acum reproșurile de mai an: „Se cade acum - precum ne amintește cu un ochi râzând și cu altul plângând vitala experiență - să formulăm și câteva precauții de ordin stilistic. Tratarea bogatului material o vom efectua, după caz, analitic ori sintetic, menținându-ne în marginile manierei academice: și anume considerând această categorie în sens pozitiv și restituindu-i respectul cuvenit. Altfel spus, vom menține, întrucât cartea de față are la bază o teză de doctorat, formula persoanei I plural auctoriale. Dar vom nuanța de îndată (întrucât e, pentru noi, limpede că o limbă de lemn nu poate exprima decât idei vehiculate de un creier din plastilină) că prin manieră și limbaj academic înțelegem nu - așa cum impropriu, din nenorocire și din pricini istoricește determinate, se mai „înțelege” pe alocuri - obediente deficite de imaginație deghizate în morgă, neputincioase închistări stilistice, ori chiar retardate bâjbâieli prin nostagicele tipare ale frazeologiei preșcolare, ci (în bunul spirit, bunăoară, al lui Platon și - de ce nu? - al lui Dante însu și) inteligență speculativă, cutezanță semantică și agerime perspectivistică”. Obiectul studiului îl determină pe Dragoș Cojocaru să facă, de la bun început, necesarele distincții terminologice (natura naturans, natura naturata, natură vs cultură etc.) și să-și precizeze metoda (istoric-comparativă). Capitolul Dante la izvoare subliniază legăturile multiple ale capodoperei dantești cu antichitatea greco-latină, atât la ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 149 nivel tematic, cât și stilistic. Exegetul decelează aici cei mai semnificativi topoi (preluați cu precădere din Biblie, din Homer, Vergilius, Ovidius și Lucanus), configuratori ai unui univers imaginar superior prin ambiția cuprinderii totalizatoare, sinteză a cunoștințelor despre om și univers (tutto lo scibile), alegorie de proporții menită să sensibilizeze ideile, altfel mult prea abstracte, prin imagini de o uimitoare expresivitate și pregnanță naturalistică. Dar - subliniază cu sagacitate autorul prezentului studiu - când a fost nevoit să arate cum se sublimează arta prin și din natură, Dante „s-a priceput să o facă în teoretice argumentări, acolo unde și-a propus. Nu neapărat cu filosofice intenții a implicitat-o însă, de asemenea, la un moment dat, printr-o metaforă menită a mai descreți frunți încruntate gnoseologic - ceata diavolilor așteaptă cu limba scoasă, spre ostășească paradă, un semn de start mărșăluitor din partea căpeteniei Barbariccia (pe românește „Barbă- creață”); iar semnul nu se lasă așteptat (...): ed elli avea del cul fatto trombetta Pentru a preîntâmpina previzibilele, de doctă ignoranță remarci, altfel pline de binevoitoare sugestii, edificate în urma sârguincioasei consultări a dicționarului, universitarul ieșean pornește la drum în buna și verificata tradiție a mai tuturor comentatorilor: citează celebra epistolă către Cangrande della Scalla în care Dante vorbește despre semnificația titlului marelui său poem și despre cele patru sensuri stabilite cândva de Pseudo-Dionisie Areopagitul în interpretarea Sfintei Scripturi, și pe care le implică, de asemenea, lectura „Divinei”, cum i-a spus Boccaccio, Comedii. Ca atare, reprezentarea naturii va avea atât un sens literal (în linia unei poetici mimetice axate pe acuitatea observațiilor și pe sensibilitatea față de lumea fenomenală, față de concret), cât și, apoi, unul alegoric și, în fine, unul moral - anagogic. Așa cum constată și interpretul, Dante este un poeta doctus („angajat în ordonarea și transmiterea cunoștințelor despre univers”), un poeta artifex („preocupat de alcătuirea alegorică a discursului narativ”) și un poeta vates („aplecat asupra binelui cetății, al Italiei și, până la urmă, al omului ca subiect al dramei eshatologice”). La un prim nivel compozi țional, poetica lui Dante se axează pe „prelucrarea marii poezii clasice prin procedeele retorice de imitatio și aemulatio, pe care le aplică, însă, la un al doilea nivel, în etapa de alegoreză, mesajului biblic sau altui «model analogic sacru», de unde și noutatea scrierii sale în raport cu izvoarele clasice întrebuințate”. O dată lămurite chestiunile de metodă, autorul lucrării purcede la inventarierea simbolurilor ce alcătuiesc cele trei regnuri (mineral, vegetal și animal) ale naturii, pe care le încadrează într-un (eco-)sistem coerent, în trepte, după modelul construit de viziunea geometric-arhitecturală a de nimeni întrecutului în imaginație și cărturărie poet creștin și ghibelin, necruțător cu simoniacii papi și visând pe drumurile prăfuite ale pământului italic la restaurarea imperiului sub semnul acvilei biruitoare. Titlurile stârnesc curiozitatea epic-informațională a cititorului și trimit, într-o manieră ludic-fabulistică, la esența _moral-etologică a elementelor însuflețite și neînsuflețite din lumea înconjurătoare cu grijă și cu dichis catalogate: De la greoiul fier la orientalul safir, Mărăcinele otrăvit și roza mistică, Referințe parfumate, Urmărire pe lanțul trofic, Stâna și ograda între redempțiune și naturalism, De la stol la cuplu în zugrăvirea pasiunii etc. De la umila piatră la acvila în zbor exegetul descrie fenomenologic toate compartimentele universului viu, cu o vădită plăcere a clasificării și a repertorierii „naturii”. Cum mineralul nu poate rămâne decât nemuritor și rece la drama omului pe pământ și prin alte lumi rătăcitor, cele mai fascinante, „pașnice” ori nu, „rodiri simbolice” apar abia în lumea vegetalului, supusă ciclurilor naturii și anunțând astfel, prin miracolul 150 SECȚIUNEA LITERATURĂ morții și reînvierii veșnic reiterate, corespondențele de substanță între regnuri și specii, cu o noimă de care poetul trecentist era perfect conștient, dacă e să dăm crezare, și nu văd de ce n-am face-o, avizatului interpret. Dintre vegetalele de cea mai aleasă stirpe Dragoș Cojocaru se oprește cu plăcere hermeneutică asupra măslinului, plasat „la o benefic-roditoare răspântie între calea (cea dreaptă) a naturii nutritive și calea (cea răsfrântă, adică reflectată) a imagisticii simbolice”. Virtuțile dietetice ale uleiului obținut din fructele atât de bogat conotatului arbore recomandă prețiosul lichid pentru „alimentația moderată a unui trup sănătos conținător nu doar al unei minți sănătoase, ci, mai ales, al unui spirit contemplativ prin excelență, cum este sfântul Petrus Damiani, care își amintește - cu paradisiacă seninătate - de renunțarea purificatoare la pământeștile chiolhanuri, întru limpezirea dumnezeieștii iluminări: al servigio di Dio mi fe' si fermo,/ chepur con cibi di liquor d'ulivi/ lievemente passava caldi e geli,/ contento ne' pensier contemplativi (Par. XXI, 114-117) (în slujba lui Dumnezeu m-am făcut atât de neclintit,/ încât numai cu mâncăruri din licoare de măslini/ ușor îmi petreceam timpul vara și iarna,/ bucuros în gândurile contemplative')”. Dintre fructele înzestrate cu puternice sensuri alegorice, ce-i drept, mai puțin dietetice (dar, of, atât de apetisante!) se numără și smochinele date bine în pârg, de tot rumene și îmbietoare la păcătoase desfrâuri palatale. În contrast cu asemenea minunate roade se plasează „scorușii acri”, care - precizează autorul lucrării -„îi desemnează pe florentinii coborâți din munți și încă nedebarasați de grosolănia alpestră a provenienței: ca atare, într-un astfel de cadru nu se cade să rodească smochinul cel dulce, termen prin a cărui mijlocire reputatul profesor sodomit (Brunetto Latini, n.n.) își alintă, afectuos, elevul, altminteri pe deplin meritoriu”. Admirator al lui Charles Darwin și Konrad Lorenz, pasionat de etologie, de entomologie și de multe alte asemenea minunate îndeletniciri, Dragoș Cojocaru fructifică aici serioasele și aplicatele sale lecturi, dovedind un interes viu pentru lumea ființelor necuvântătoare, dar cu „moravuri” ce au atras atenția oamenilor din cele mai vechi timpuri. Pe lângă observațiile din lumea concretă, criticul scoate la lumină un repertoriu livresc care atestă o cunoaștere amănunțită a literaturii antice și medievale ce ar fi putut inspira pe genialul poet. Când stabilește sursele textuale, interpretul constată cu dreptate că „binefăcătoarele virtuți și de ponoase aducătoarele vicii își găsiseră în lumea animalelor destui reprezentanți de inconfundabilă expresie, anevoie de contestat și inutil de substituit în capacitatea lor reflectantă: șiretenia vulpii, vitejia leului, încăpățânarea măgarului, murdăria și nesimțirea neclintită a porcului”. Cu câteva excepții (acvila ori leul), cele mai multe simboluri animaliere sunt conotate negativ (Infernul colcăie de făpturi - cum altfel? - „animalice”). Interesantă și instructivă, în acest sens, e și anexa din studiul universitarului ieșean care prezintă „statistica speciilor animale citate în Divina comedie după Giorgio Celli și Antonella Venturelli”, pentru că avertizează asupra superiorității Infernului față de Purgatoriu și de Paradis în privința numărului de specii animaliere. Și e firesc să fie așa, infernalul tărâm devenind tocmai spațiul reprezentărilor lumii concrete, ce-i drept, monstruos degradate, așa cum se și cuvine. Cu cât se desprinde mai mult sufletul de trup, cu atât spectacolul reprezentărilor zoomorfe, al hibridărilor anamorfotice ilustrând „animalitatea” omului se estompează, până la desprinderea de concret în sunetul pur și celest al dumnezeirii. În pragul Infernului, în afara lui așadar, sunt plasați șovăielnicii, figurați alegoric ca viermi: ei sunt cei ce nu au păcătuit propriu-zis, dar nici nu au făcut binele, sunt ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 151 „căldiceii” disprețuiți de Dumnezeul creștin și de poetul florentin deopotrivă. După „limbul” înțelepților din vechime (față de care Dante, călăuzit de Vergiliu, își manifestă, ca un egal al lor, admirația), primul cerc al păcătoșilor stricto sensu este al acelora numiți „i peccator carnali”, al luxurioșilor. Pe trepte succesive urmează, cum bine se știe, după șirul necumpătaților și al violenților, înșelătorii și, pe treapta cea mai de jos, trădătorii: Infernul oferă astfel cititorului spectacolul trăirilor vinovate care transformă omul într-un prizonier al propriilor dorințe, în fond o imagine a dragostei de viață, care devine, vai, piedică în calea mântuirii. Purgatoriul, în schimb, este tărâmul amintirii păcatului, al căinței, un inter-ludiu, loc tranzitoriu ce păstrează încă impresiile vii, marcate de regret și de nostalgie, ale existenței trupești, spulberate însă de promisiunea mântuirii. Intâlnirea cu Beatrice în paradisul pământesc stă, de aceea, mai mult sub semnul melancoliei, al sublimei dezamăgiri care deschide calea unei bucurii spiritualizate, sublime, bucuria contopirii sufletului cu divinitatea, a desprinderii totale de viață, de trup. Finalul poemei evidențiază apăsat însemnătatea erosului în configurarea universului imaginar al Divinei Comedii: voința alegoricului voiajor celest e circumscrisă și vehiculată, în sfârșit, de „iubirea care mișcă sori și stele”. Dacă pasiunea coboară ființa umană în Infern, tot ea face posibilă și transfigurarea, sublimându-se în iubire de Dumnezeu, agape, sub impulsul rațiunii mântuitoare (e de prisos să mai zicem că descinderea în Infern, moartea și regenerarea punctează momentele oricărei experiențe inițiatice). Iată zugrăvite chinurile celor nevindecați de insațiabila pasiune carnală, precum Paolo și Francesca (la auzul poveștii lor cutremurătoare - precizează exegetul căruia nu-i scapă niciodată nici detaliile cu schepsis, nici momentele cu adevărat semnificative - rătăcitorul poet își pierde cumpătul și leșină): „sufletele răposaților concupiscenți sunt târâte prin văzduhul întunecat (aer bruno) de rafalele unui vânt violent (...) care simbolizează, în ansamblul constructului alegoric, irepresibila (mai corect zis, din dantesca perspectivă a redempțiunii: anevoie represibila) dorință sexuală de partenerială contopire, parțial săvârșibilă (și tocmai de aceea intensamente repetabilă) prin actul acuplării, descătușat de orice reflexivă cumpănire (che la ragion sommettano al talento - „care rațiunea o supun dorinței”). Autorul lucrării despică minuțios miezul alegoric al mai mult sau mai pu țin domesticitelor făpturi infernal-animalice trimise în lume de bogata imaginație dantescă să amintească mereu celor vii de cumplitele pedepse pe care le atrag după sine ticăloasele năravuri pierzătoare de nevinovate și imaculate suflete. Printre cele mai bogat ilustrate figuri se arată că un loc de cinste îl ocupă „râmătorul suin”, mai ales datorită „asocierii sale indisolubile cu noroiul și mizeria”. Dacă însă un poet clasic precum Horațiu „se comparase pe sine însuși cu un porc din turma lui Epicur (Epicuri de grege porcus), având în vedere aspectul (în parte personalizat) gras și lucios, însă și o anumită alunecare a epicureismului horațian spre hedonism”, Dante îi aruncă în mocirlă come porci pe „violenții mânioși, regi cândva, în viața pământească”, fructificând însă, în plan alegoric, mai cu seamă metafora îmbuibării, pentru că „celebritatea medievală a expresivului omnivor se leagă, printre altele, de numele Sfântului Anton”, de unde și accentul pus pe „cutuma antoniană de creștere, cu țeluri desigur umanitare, a grăsunului viețuitor” (a cărui hrană va fi asigurată, în planul crudei realități istorice, de „vânzarea falselor indulgențe”). E limpede - observă prompt comentatorul lui Dante - că „trecerea de la seninătatea clasicilor la sensibilitatea medievală nu a priit porcului”. 152 SECȚIUNEA LITERATURĂ Un alt exemplu edificator îl constituie oaia, simbol atât al prostiei (când pașnicul animal străbate bolgiile înspăimântătorului tărâm), cât și al virtuților creștine, al celor supuși și săraci cu duhul, în Purgatoriu („în definitivă contradicție cu porcina zarvă a năpustirii”). Într-o secvență pilduitoare din Paradis oaia devine „dătătoare de lapte gnoseologic, e însăși Biserica, al cărei uger îmbelșugat e mereu gata să nutrească pe omul doritor de bine. Iar mieluțul însuși e omul individual nonșalant, neatent - din exces de viteză de viețuire - la binefacerea nutritivă maternă, aflată, altminteri, la o întindere de botic”. Dar, coborând din nou în lumea întunecatelor chinuri, descoperim „partea bărbătească (și adultă) a speciei (dătătoare de lână)”, pentru că „doi trădători ai propriilor rude își exteriorizează mânia (...) izbindu-se cap în cap, aidoma a doi berbeci”. Dintre creaturile cu apariții frecvente, menite să ilustreze tot soiul de apucături mai mult sau mai puțin mârșave, exegetul acordă o binemeritată atenție boului - a cărui imagine dantescă, suntem avertizați, „are un caracter exclusiv naturalistic”, evidențiind ideea de masivitate, de aceea „însuși sfântul Toma din Aquino, alias doctorul angelic, putea purta podoaba și povara unei porecle precum boul din Aquino cu fruntea sus, fără nici o bănuială că vreun discipol neobrăzat i-ar fi pus astfel sub semnul îndoielii, pe la universitare colțuri pariziene, integritatea intelectuală care l-a făcut celebru” -, catârului - patruped cu care se identifică jefuitorul de sacristii Vanni Fucci, „animal hibridizat (între cal și măgar, deosebiți, firește, sexualmente!)” vădind „disprețul nutrit de Dante față de anumiți păcătoși damnați” - sau câinelui - patruped „supraexploatat, atât în viața cotidiană cât și în alcătuirea repertoriilor simbolice și metaforice”, cu moravuri detestabile, cum ar fi „scărpinatul” care, „dimpreună cu acțiunea, adesea complementară, a mușcăturii prin blană, mușcătură imprecisă dar îndârjită, căutătoare de parazitare nevertebrate exasperante”, indică o „multiplă revanșă entomologică”. Pe lângă pilduitoarele imagini din lumea celor care nu cuvântă, lucrarea evidențiază și „bogata psihologie dantescă” (De Sanctis considera și el vestitul poem o „admirabilă istorie a sufletului”). Autorul comentează pe multe pagini memorabila și cruda poveste a sinucigașului Pier della Vigna, lăsând pentru altă ocazie abordarea episodului sângeros (ce-i drept, mult mai discutat, și de o forță artistică cel puțin egală) din ultimul cerc al Infernului - e vorba de relatarea înfrico șătorului sfârșit al contelui Ugolino, rămas pentru vecie cu dinții înfipți în țeasta arhiepiscopului trădător Ruggieri, secvență care lasă deschisă ipoteza canibalismului tatălui mort de foame după ce, se pare, și-a mâncat propriii copii („decât durerea foamea fu mai tare”, glăsuiește Dante în tălmăcirea lui Coșbuc). După vizionarea și luarea la cunoștință a unor asemenea fapte abominabile, poetul părăsește bucuros pestilențialul tărâm și se îndreaptă spre locurile binecuvântate unde urmează s-o întâlnească pe _ aleasa inimii sale, pe Beatrice, întruchipare a principiului feminin, a purității, identificată alegoric cu Fecioara Maria, dar și cu Roza mistică (simbol de un semantism obscur și neliniștitor, ca și în romanul lui Eco și în atâtea alte texte, fie ele august-revelate sau obscure mistificări). Traseul schițat de exilatul ghibelin (al cărui creștinism e unul, așa zicând, sui generis) nu lasă însă loc incertitudinilor morale sau gnoseologice. Gândirea lui Dante (așa cum pătrunzător și cu miez observă Dragoș Cojocaru) rămâne marcată, peremptoriu, de optimism epistemologic, revendicându-se cu mândrie de la nobila și milenara tradiție creștină. Viziunea sa riguros științifică e totuși relativizată în plan artistic de sugestiile reprezentărilor „naturii” (însuflețite ori nu), iar ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 153 sugestiile acestea subminează univocitatea înțelesurilor alegoriei și creează ambiguități tulburătoare, foarte nuanțat și exact sesizate în paginile studiului de față. La sfârșitul călătoriei prin universul „naturii”, deopotrivă „naturate” ori „figurate” din Divina Comedie, și fără a uita nici de „naturantul” principiu atoatezămislitor, Dragoș Cojocaru promite, spre bucuria celor care îl citesc număr de număr în paginile „Convorbirilor literare”, continuarea săpăturilor bibliografice și a lecturilor din opera genialului poet trecentist. Rubrica sa va purta chiar titlul pe care l-am împrumutat cronicii de față. Sperăm să fie de bun augur, spre folosul tău, iubite cetitor, și al culturii române, care nu se mai prea poate lăuda azi cu italieniști de talia universitarului ieșean. Abstract The Romanian reader of Dante naturally feels frustrated by the lack of an accurate critical bibliography. Few intelligent things were said, so far, not by the so-called „specialists”, but by true scholars like Petru Creția and H.R. Patapievici, who weren't afraid to publish their work in magazines and then bring out „essaistic” volumes filled with a refreshing spontaneity and a thorough errudition. In this poor landscape of Italienistics, Dragoș Cojocaru 's book Nature in Divina Commedia covers the space of an emply library shelf producing, through its method and interpretation, a vision that is both new and proper to the contemporary sensitivity, in tone with the most substantial and modern interpretations of Dante. RADU I. PETRESCU Recitind manifestele Dada Borges vorbește într-una din povestirile sale (ori poate în mai multe) de infinitul sau, oricum, vastitatea vertiginoasă, de necuprins, a Bibliotecii, ca și de arta combinatorie a semnelor alfabetului (acesta sau oricare altul) pentru a sublinia între altele c ă undeva, în suma combinațiilor posibile, ar putea fi înscris totul: adevărul ultim, explicație atoaterevelatoare privind misterul existenței, justificarea Universului, cum și, până în cele miefTOWiii.’ lumea însăși, încifrată într-o carte - echivalent scris, aceasta din urmă, Ideea de a afla sensuri ascunse, nebănuite măcar, printr-o ars combinatoria e, dacă nu mă înșel, de sorginte cabalistică, astfel încât, vorbind azi despre Dada și focalizând asupra celebrei metode de a face „poezie în pălărie”, nu mă pot împiedica să nu văd în această operațiune un reflex al gândirii iudaice (nu făcea oare și Pascal pariuri sublime?). Neîndoielnic, spiritualitatea ebraică a jucat - chiar dacă indirect - un rol important în elaborarea concepțiilor dadaiste: accentul pus pe o continuă, neîngrădită devenire și refuzul oricărei fixități (să ne amintim și de Bergson), primatul „vieții” față de gândirea logico-discursivă sau a oricărui alt „idol” reducționist, preferința pentru individual, particularitate, diferență în detrimentul generalului sau chiar ideea, probabil preI,,bi|,(Cx!el<cx^xi'BWke, l'aă^.aînlP^rwpaȚn'tsqu,^^ voauîDuVmovei ic^nen.'ev^ifte aceastea străbat și dirijează din interior, în diverse grade, concepțiile mișcării Dada. Lucrul se poate demonstra, însă nu mi-am propus aici să aprofundez acest subiect. Intorcându-mă la mașina de produs poeme, mă întreb dacă, tot scuturând cuvintele în pălărie și provocând hazardul, dadaiștii nu au năzuit în mod inconștient să extragă la un moment dat însăși „formula magică”, aleph-ul atoatecuprinzător, cel deținând între limitele sale atopice nu doar lumea aceasta - și totdată explicația ei - , ci suma imensă a tuturor lumilor posibile. Perspectivă fabuloasă și eronată, se va obiecta. Și totuși - oricât de fără măsură ar părea - spre ce altceva tinde scriitorul sau mașina-literatură? Ci, fiind utopia aceasta una tipic borgesiană, o putem lăsa deoparte (nu fără regret: ce s-ar fi rnzuiîpult nda&guxllxlaia^nrâ unumbr11hiffixl?xia^ă ;voiei, ‘abț-uauti ldKeicWoîegâ esnMre diverg aici așa încât le vom lăsa în stadiu incipient). Nu există, așadar, nici o indicație ca dadaiștii să fi avut, în demersul lor, vreo asemenea intenție de ordin mistic sau magic1. Nu sensul, ci dimpotrivă, non-sensul îl vor fi căutat (spre a-l desemna, a-l arăta), nu totul, ci nimicul, vidul absolut, gradul zero al semnificației. Mai multe remarci se cuvin aici: 1 Deși, totuși, au frecventat și textele mistice. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI______________155 1. Gestul dadaist, dincolo de dorința de a-l „epata” pe burghez (sau, altfel spus, a-l „depeiza” la extrem), acest gest era plin de semnificație, „făcea sens” și încă din plin (spre deosebire de ceea ce se întâmplă azi, în special în artele plastice, care, epigonice, par de cele mai multe ori a se sufoca în propria-le insignifianță experimentală, funcționând în libertate deplină, dar parcă fără busolă sau Stea Polară); 2. Voința de a semnifica - dacă putem spune așa - lipsa de semnificație a orice (mai puțin, totuși, a propriului gest), voința de a face tabula rasa din tot și din toate, nu avea ca urmare umplerea scenei cu un vid neutru; căci acest „grad zero” al semnifica ției semnifica totuși: și anume „incomprehensibilul”; anulate, obiectele lumii arătau atunci doar înspre ființa despre care nu se poate spune nimic, decât că, sub diverse moduri și înfățișări, există: maximă uimire înaintea enigmei majore, esențiale. 3. De aceea, demersul dadaist nu poate să nu amintească foarte mult unele tehnici ale misticii oriental; mă refer aici în primul rând la budismul zen: ce altceva decât un satori, o iluminare, vizează să producă, prin absurdul pe care îl produce sau doar arată, prin „scandalul” pe care îl provoacă gestul (verbal sau plastic) dadaist? Iar pentru a ajunge la așa ceva, neofitul (receptorul, burghez sau comunist, proletar sau capitalist în egală măsură)1 trebuie să „uite” mai întâi, temeinic, numele („etichetele”) lucrurilor, să-și părăsească obiceiurile „lumești”, să dea la o parte tot ceea ce i s-a spus și a fost învățat (la indieni, să treacă de nama rupa). Șocul resimțit înaintea „operei” dadaiste tocmai acest lucru îl va ajuta să facă, această trecere bruscă înspre o cu totul altă viziune, „siderantă”. Aidoma maeștrilor zen, și dadaiștii sunt/au vrut să fie maeștrii în arta „dezînvățării”. 4. Ca și misticii indieni evocați mai sus, sau ca oricare mistic, și dadaiștii declară că vor să treacă dincolo de orice dualitate, ștergând granițele ce separă subiect și obiect, artă și viață etc; ținta spre care și ei, mai mult sau mai puțin explicit, vizează e, înainte (forcement...) de suprarealiști, punctul în care contrariile ajung să coincidă - faimoasa, după Eliade sau Jung, coincidentia oppositorum. Transcendența este însă refuzată sau, în mod nemărturisit, topită în imanent. (Dacă ar mai fi insistat pe această latură și nu s-ar fi lăsat prea mult în mrejele unui nihilism, helas!, la modă, unii dintre dadaisti ar fi ajuns poate și la o anumită formă de „realism miraculos”. Sau, poate, vor fi și ajuns de fapt, prin celebrele lor ready-made.) 5. Mișcarea Dada are în mod limpede și caracter de Sărbătoare (în sens tradițional, așa cum o analizează de pildă un Roger Caillois sau Mircea Eliade): Dada este, mutând ce trebuie mutat (dar foarte puțin), La Fete des Fous: timp al răsturnării valorilor, al deriziunii, al „uciderii” sau (re)intrării în haos a unei lumi, însă tocmai pentru 1 Fie-mi permis aici un scurt excurs autobiografic: când, la vremea adolescenței, și în plină „epocă socialistă” descopeream cu o nestăpânită bucurie manifestele Dada, tot ceea ce, în text, suna a discurs politico-ideologic comunist, marxist etc., îmi făcea impresia a fi fost pus acolo - câtă ironie a sorții! -tocmai în scopul de a trece de cenzură comunistă mesajul cu adevărat important al curentului, adică, pe scurt, afirmarea fabuloasei, deplinei libertăți a artistului, ca și, de aici, a oricărui om în parte. Ce deliciu, pe vremea aceea, lectura faimosului „Cântec al unui dadaist” cu (fals-)naivitatea lui de fabulă stupidă și întrecută doar de fabula urmuziană sau de „Cântecul descreierisirii” al lui Jarry! 156 SECȚIUNEA LITERATURĂ ca această lume să poată renaște. Diferența de esență ar fi că, în dezideratul dadaist, lumea ar trebui să renască altfel, să devină o alta ca cea de până atunci, însă neîncetat o alta pentru a putea fi necontenit aurorală, paradisiacă, așadar perpetuu nouă. (Conceptul troțkist de revoluție permanentă e, după cum se vede, aplicat în sfera culturii.) Să remarcăm, problema este, în fond, una de viteză: în mod natural, „revoluționarea” - a se citi înnoirea - culturii se produce regulat, dar la intervale de timp destul de mari, de, în medie, să zicem, cam un secol. Or, ducând până spre absurd pretențiile sale moderniste, dadaismul nu se mai mulțumește cu aceste durate, le contractă la maximum, apelând la un dinamism vertiginos în virtutea căruia ceea ce era valabil ieri, azi e deja formă sau tipar înțepenit, îmbătrînit și, ca atare, nu mai e valabil; iar, la limită, de fapt nu mai e valabil în chiar secunda următoare definitivării creației sau - de ce să nu extrapolăm? - cvasi-instantaneei „consumări” a acesteia din urmă de către public. Încercarea de „epuizare” a variantelor estetice sau a subsecventelor, diferite, posibile viziuni-asupra-lumii, cu alte cuvinte încercarea „descrierii” universului infinit - cum infinită, deși una, este și divinitatea veterotestamentară - se realizează astfel pe o orizontală fără sfîrșit, unde pare a conta mai puțin sau aproape deloc ceea se „descoperă”, cât mișcarea în sine, necontenită și foamea (sau setea) de nou.1 Frica de „anchilozare”, de limitare, cum și corolarul acesteia, dorința de a fi totul, își află în concepția dadaistă extrema expresie. (Altminteri, să observăm în trecere că legătura ce există între sentimentul absurdului și viziunea lumii „paradisiace”, adică dezbărate de orice etichetă, e foarte limpede în procesul de creație la un Ionesco, al cărui demers se înrudește, pînă la un punct, cu cel dadaist.) 6. Din pricină că e sărbătoare, Dada oferă și azi un același optimism, o aceeași senzație euforică, tonifiantă, contagioasă de libertate. Ceea ce vine însă, să remarcăm, nu numai dintr-un fel de beție a eliberării de reguli artistice, ci, cum se afirmă că între artă și viață limitele sunt șterse, din conștiința că poți înfrânge chiar și „regulile” condiției umane. Sau, altfel spus, că ai putea învinge moartea și redobândi paradisul pierdut, că imposibilul ar fi posibil. Impresia recuceririi paradisului e dublată în același timp de credința - totuși - în puterea creației. 7. În fine, oricât de destructiv au declarat că va fi fost actul lor (și doar destructiv), dadaiștii nu au putut evita să construiască: paradoxal, chiar această distrugere a fost o „construcție”, dar nu prin faptul însuși de a distruge, ci prin acela că rămășițele dinamitării limbajului și formelor au fost păstrate, adunate cu grijă laolaltă și prezentate -fie și la modul polemic, ironic, derizoriu - în lumina reflectoarelor esteticului. Recitind de pildă Manifestele dada, am de aceea impresia, că ceea ce rămâne neatins, mereu viu din această mișcare - recuperată de altminteri azi, ca toate avangardele, pusă sub sticla muzeală, comercializată la prețuri exorbitante2, dezbătută în cărți docte și simpozioane -este (dincolo de enervantele stridențe, de atât de ...înțepenitele tipare ale discursului „revoluționar”, „politico-ideologic”) tocmai ceea ce, în cuprinsul textului, reprezintă, cum ar zice eternul elev neștiutor dar astuțios : „metaforele, comparațiile și celelalte figuri de stil folosite de poet”: sau, altfel spus, - iertată fie-mi vocabula blasfematorie, Tristan Tzara & Comp.! - arta dadaistă: atâta câtă este, cu siguranță modernă, deja pe jumătate 1 Foamea și setea... Nu ajung oare astfel dadaiștii în postura eroului ionescian din piesa cu același nume? 2 Cât să coste oare azi stativul de sticle sau urinoarul lui Marcel Duchamp? ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 157 „suprarealistă” și, altminteri, profund îndatorată, ca și formula-i onirică ulterioară, unor geniali „excentrici” precum Rimbaud, Lautreamont, Jarry sau Urmuz. Resume L'etude, basee sur une relecture, aujourd'hui, des manifestes Dada, offre une suite de considerations sur la poetique Dada ă partir de l'image emblematique du chapeau-ă-produire-des-poemes; en utilisant une demarche comparative, on y decrit, en quelques points, les rapports entre la litterature combinatoire, la “machine-litterature”, les mecanismes de la production du sens et du non-sens, etc. et les implications qui y decoulent en ce qui concerne l'art litteraire et la “philosophie” d'un acte poetique supposant le hasard comme moteur principal de la creation artistique. V. COMENTARII ȘI RECENZII Doina Ruști, Enciclopedia culturii umaniste (religie, literatură, filozofie). Pentru oameni grăbiți, Editura Niculescu, București, 2004 O hartă a culturii lumii în rama cronologiei se poate trasa, în proporția care scrutează- sugerîndu-l doar - întregul: “la scară”, asemeni indicațiilor legendei unei viaiunsi^pmafe. UniuPitială'st;e' lcwo.ruș^er1^^.'vf<î^tip imeare învvțafiuJbilăareîsuenegfîdșiaa reflectarea sumară a impulsului colectiv, arhetipal, de memorie ancestrală, funcționînd în două sensuri complementare, deși concurente: ca activitate conservatoare și totuși selectivă, în lumina care filtrează valorile durabile, le descoperă în componentele rezistente la eroziunea timpului, le clasicizează. Imaginii alegorice a bibliotecarului lui Archimboldo, obsesiei bibliotecii fără sfîrșit din metafora borgesiană li se asociază, astăzi, cuceririle impetuoase ale rețelelor virtuale, promițînd link-uri fără de număr și posibilități fără șir în labirintica (deși accesibilă - pe trasee cu pași nenumărați) lume a internetului. Ceea ce rămîne marea provocare a acestei "cărți" (ce departe, poetic, visul mallarmean al Cărții., intangibilă, PtoIRuflbilzăîonreișteoteîeîmntare.eNivigBarîansabsOUtăla?^ărPiul^uip^lfflîri®aîirăiceaieatI*an, tratîndu-le indistinct, reducînd la definiție lucruri esențiale și trivial de neînsemnate, democrația informației participă cu sîrg la profilul epocii postmoderne a “accesării” cunoștințelor. Proiectul enciclopedic hrănește visul umanității de a strînge - în limite asumabile - quintesența lumii (ne)cunoscute / de cunoscut. Mai precis, aspirația totalizantă se manifestă, începînd cu secolele Renașterii și Iluminismului, ca tentație a spiritului de a cuprinde, prin funcția recuperatorie și creatoare, lărgind mereu însuși universul cognitiv, ceea ce mintea omenească este capabilă de a sintetiza - în sens .chimic și filosofic. Ca o anamnesis față de uriașul corpus al literaturilor lumii, al “bibliotecilor” de gî r-egi'sM Teazliloimfietani ei5oouiaogif^£ft4ologi«evsauatitijnop erațzit ide s-leeticicjoptedHtmul situare. Deși covîrșitor poate părea aspectul cumulativ, acela de stocare, enciclopedia nu rămîne uriașa aglomerare de date și coordonate ideologice repertoriate, în intrări ca de dicționar. Un sens al evoluției cunoașterii, o diagramă a expansiunii mathesice sînt mereu de așteptat, ca o realitate superpusă, deductibilă sau explicită, a expozițiunii domeniilor în enciclopedie, a istoriei concentrate a savoir-ului universal. Perioada helenistică, reamintește Umberto Eco, cea a ”păgînismului în criză, a primelor încercări de organizare teologică a creștinismului” a dat primele regestes, “repertorii ale cunoașterii naturaliste tradiționale”, între care Historia naturalis a lui Pliniu cel Bătrîn este principalul exemplu. Se nasc, cu acestea, primele enciclopedii, a ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 159 căror trăsătură dominantă este structura cumulativă, “une disposition par entassement”, care amestecă informații despre “animale, minerale, vegetație, locuri exotice, fără cea mai mică discriminare între o informație verificabilă și una legendară, nici minima încercare de a pune în ordine” toate acestea. Physiologus, scris în grecește între secolele II-IV după Hristos, “tradus sau parafrazat în latină” este sursă tuturor bestiarelor medievale și a tuturor enciclopediilor. Pentru a păstra imaginea nucleară a primelor orientări umaniste, ne putem întoarce la sursele voinței de reasimilare a existenței culturale antice. În cuvintele lui Jean-Marie Goulemont, scienza nuova visată de Petrarca este “un efort de a îndepărta pulberea timpului, de a descoperi sub ridurile vîrstei prospețimea primelor zîmbete în fața lumii”. Altfel spus, umanismul renascentist dorește recuperarea momentelor aurorale ale existenței gînditoare și creatoare, atît sub aspectul purității “limbii” culturii, limbile clasice ale Antichității, cît și sub acela al elevației unor modele eterne. În reveria justificatoare, se desprinde figura-emblemă, acel uomo universale care a marcat specifica aspirație spre cunoaștere a Renașterii, din unghiul unei viziuni antropocentrice. Corespundea deopotrivă, acest profil al eruditului umanist, nevoii de a apropria și a domina prin știință marea enigmă ”nesplicată”, cum a spus poetul, diversitatea infinită sub care se înfățișează spiritului lumea fenomenală și modul în care o percepem. Cum vorbește, zilelor noastre, un proiect enciclopedic? Cum se poate el ap ăra de umbra strivitoare a marilor opere de gen, sub rafturile grele ale c ărora se așază? Istoria gesturilor de restaurare și unificare a sensurilor culturii a fixat modele incontestabile și în spațiul românesc. Dimitrie Cantemir, principe luminat și personalitate avînd pereche în figurile europene de prim rang ale epocii, a fost primul care a înfăptuit în propria operă o sinteză a culturii române. I se alătură în timp, din această perspectivă, visul lui Heliade- Rădulescu de a alcătui, printr-o campanie de traduceri, o “bibliotecă universală”. Semnul timpului devine lizibil în imaginarea tuturor acestor deschideri. Azi, o Enciclopedie a culturii umaniste (religie, literatură, filozofie) are în vedere componenta receptării, orizontul de așteptare (și de ...răgaz) al cititorului, și se adresează, pragmatic și nuanțat ludic, unor “oameni grăbiți ”. Am citat (inclusiv prin prevenitoarea notiță paratextuală care captează bunăvoința și promite o lectură concentrată.în timp) cartea excelentă semnată de Doina Ruști, publicată în 2004 la Editura Niculescu, București. Există un efect tonic în rezultatul selecției pe care autoarea a operat-o, spre a o comunica, inteligibil și variat, cititorului. Nu fiindcă am invidia cultura transoceanică a digest-urilor, abrevierea culturală (re)inventată specific în epoca Lumii Noi, ci tocmai fiindcă, dimpotrivă, operația de concentrare lasă să se exprime o coerență a densității culturale, a istoriei ideilor, a literaturilor și momentelor de ruptură și instaurare a modurilor de gîndire universală. Din Antichitatea egipteană și pînă în pragul al treilea, socotit în milenii, iluzia cea mai pregnantă a coerenței este dată de formularea unor propoziții definitorii pentru epoca cercetată, precum: “Secolul al III-lea. Întoarcerea la Platon. Antichitatea păgînă se conservă în structurile intime ale creștinismului” (p. 60); “Secolul al XI-lea. Înapoi la Ghilgameș. Cultura Europei începe cu epopeea creștină” (p. 81). Fiind cea mai frapantă invenție literară, recuperarea modelului antic în eroicele Chansons de geste marchează un secol de creație literară. “Secolul al XII-lea. Orient și Occident. «Secolul al XII-lea este secolul exploziei lumii creștine latine» (Jacques Le Goff, Nașterea Purgatoriului)” (p. 84). Pentru un secol al “atitudinii”, cum este “Secolul 160 SECȚIUNEA LITERATURĂ al XIX-lea. Genialitate și revoltă”, autoarea găsește o cheie a substratului ...pulsional al sutei a 19-a: ”În acest veac se pare că s-au declanșat toate dorințele secrete ale omenirii” Impovărîtor pentru statisticianul enciclopedist, cel din urmă secol își reclamă, exhibînd-o, nevoia de a cuprinde în forma inteligibilă dispersia nebună a creativității și cunoașterii: “Secolul al xX-lea. Setea de sistem. Marcat dramatic de două războaie, secolul.a căpătat, după primul dintre acestea, o exuberanță de nevisat, iar, după cel deal doilea, o exacerbare tradusă printr-o apologie a solidarității. În primele decenii este regăsită valoarea individului. Lumea este preocupată de sinteza informației” (p. 171). Nu este greu să descifrăm aici justificarea “abisală”, oglindită în efigia timpului, pentru însăși cartea / enciclopedia care-l “citește”, încercînd să-i surprindă profilul. Autoarea procedează cu o remarcabilă măsură la distincția între fundalul ideologic, factual, evenimențial și strălucirea individuală a operei care și-a pus amprenta pe spiritul veacului, influențînd viitorul. In spiritul “docent”, cu o admirabilă mobilitate intelectuală, reflectată în dinamica tematică și. vizuală a paginii, Doina Ruști creează un manual al secvențelor cultural memorabile. Regăsim cu interes marile creații ale literaturilor lumii, antologate prin scurte expuneri ale subiectului și semnificațiilor simbolice ale lumii de invenție. Consecvent, rezumatele participă la o imagine coerentă a creativității și epistemei temporale, pe care autoarea o îmbogățește prin contribuția metatextuală, indicînd surse fundamentale ale unor bibliografii (în selecția autorizată și sigură, nuanțată și informată) propuse cititorilor (mai puțin grăbiți!). Alcătuită cu o facultate ce condensează, mica enciclopedie se desparte de categoria operelor de informație care se structurează în “intrări” și articole (dicționarele), cele care opun haosului tematic o “ordine” a hazardului, alfabetică. Cel puțin, “tirania cronologiei”, una care verifică și constructul narativ, ficțional sau nu, capătă un sens în demersul cu perspectivă istorică asupra creativității și cunoașterii lumii. Avînd la îndemînă, spre comparație, Dicționarul tematic al Evului Mediu occidental, coordonat de Jacques Le Goff și Jean-Claude Schmitt, ori o Encyclopedie d'aujourd'hui, una a Simbolurilor (ediția franceză a lucrării lui Hans Biedermann, Knaurs Lexikon der Symbole, 1989, o “recenzie enciclopedică”), ambele redevabile modelului Encyclopedia Universalis, detașăm totuși pornirile elementare ale lucrărilor de gen. Una, analitică și discursivă, atomizează obiectul studiului (o epocă) în suma de perspective deschise de domeniile de interes, multiplicabile ad libitum: Adunările, Alimentația, Amorul curtenesc, Animale, Artizanii, Biblia, Biserică și papalitate etc. Cealaltă sacrifică orice posibilitate a coordonării tematice și cronologice, într-o “acronie” a nediferențierii, altfel decît în interiorul articolelor, de fals dicționar (atîta timp cît el încalcă regula definirii nominal-noționale, a explicației curente și elementare, înscriindu- se în planul speculației alegorico-simbolice, fiindcă autorul eîndește o secțiune în imaginarul tuturor timpurilor, care a inovat pe canavaua termenului-sensului propriu). Se conturează, astfel, ceva între Atlas, bestiar, fiziolog, tratat și lexicon- dezvoltînd sensurile superpuse ale cuvintelor, într-o implicită istorie a mentalităților și viziunilor simbolice. Exemplu: “Cavaler. (.) Acestei concepții eroice a(supra) cavalerului, influențată în parte de religie, s-a suprapus ulterior, începînd cu secolul al XII-lea, o concepție propriu-zis spirituală, care a dat naștere diverselor ordine ale cavalerilor, semi-religioase, semi-războinice, precum Ordinul ospitalier al Sfîntului Ioan din Ierusalim In plus, și spre deosebire de Dicționarul tematic ce-și obligă, își subordonează autorii-colaboratori, această sinteză este tributară dinainte dorinței de a nu știrbi, de a repertoria indirect ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 161 viziunile diferite, deja opuse, ale creatorilor de școală în teoria simbolurilor: Freud, Jung, Dumezil, Walter Otto, Jacques Lacan, Levi-Strauss, Gilbert Durand, sau, dinspre doctrina creștină, Karl Barth ori Balthasar von Urs. Aceeași dorință de a stabili un cosmos (“adică o existență reglată, ordonată, și cel puțin parțial inteligibilă, în locul unui simplu chaos”), urmărită în eforturile ultimelor trei sute de ani ale științei, se sprijină pe contribuția informală a unor discursuri autorizate. Lăcrămioara Petrescu Bogdan Crețu, Arpegii critice. Explorări în critica și eseistica actuale, Editura Timpul, Iași, 2005 Cu volumul de foiletoane intitulat, simpatic autoironic, Arpegii critice. Explorări în critica și eseistica actuale (Editura Timpul, Iași, 2005) debutează unul dintre cei mai talentați critici afirmați în ultimii ani, universitarul ieșean Bogdan Crețu, cunoscut publicului cititor prin rubricile pe care le ține de ceva timp în „Convorbiri literare”, „Însemnări ieșene”, „Dacia literară” sau „Adevărul”. Cartea este, bineînțeles, o „uvertură”, una executată însă cu o virtuozitate în care se simte deja gheara leului. Textele, grupate în patru secțiuni, schițează imaginea coerentă a criticii și eseisticii literare din ultimul timp, cu toate inevitabilele omisiuni, menționate prompt de autor: „Regret evident că nu am mai avut timpul sau dispoziția necesară de a scrie despre volume de prim-plan din ultima vreme semnate de Eugen Negrici, Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Mircea Anghelescu, Daniel Cristea-Enache, Al. Cistelecan, Sanda Cordo ș sau de alți debutanți în afara celor patru asupra cărora am avut posibilitatea să mă opresc”. Mizând pe spontaneitate și pe virtuțile autenticității, Bogdan Crețu atrage apoi atenția asupra compoziției propriului tom foiletonistic, care ar cuprinde o selecție din cronicile publicate cu precădere în ultimii doi ani, ceea ce explică și unele repetiții ori ticuri stilistice necorectate din teama de a nu falsifica în vreun fel textele și de a cosmetiza a posteriori portretul preocupărilor sale de lectură. Și are dreptate autorul să nu-și „pieptene” cronicile, pentru că repetițiile nu sunt deloc supărătoare, cel puțin nu pentru lectorul hai să-i zicem, cum i-ar fi plăcut autorului, „firoscos”, ca să evităm un termen mai dur. Dar cel ce este atent la jocul ideilor nu mai e dispus să caute cu orice preț nu știu ce „chichirez” stilistic și nici să vadă neapărat musca de pe gulerul criticului. Cărțile care au stârnit interesul foiletonistului aparțin, în genere, personalităților de prim-plan (Alexandru Paleologu, Nicolae Manolescu, Elvira Sorohan, Dan C. Mihăilescu, Florin Faifer, Alex. Ștefănescu, Basarab Nicolescu, George Gană, Adrian Marino, Ion Simuț, Sergiu Pavel Dan, Marin Mincu, Mircea Cărtărescu), dar și câtorva debutanți remarcabili (Dragoș Cojocaru, Leonte Ivanov, Dragoș Varga-Santai ș.a.), fapt ce dezvăluie deja criteriul axiologic care a stat la baza selecției. Bogdan Crețu înțelege să 162 SECȚIUNEA LITERATURĂ nu-și irosească timpul și energia în sterile polemici, preferând în schimb să practice o critică de susținere, fapt care nu îl împiedică să fie exigent și să sancționeze eroarea, chiar dacă în discuție intră nume de rezonanță ca Marin Mincu, Mircea Cărtărescu, Cristian Bădiliță sau, de ce nu, Monica Lovinescu. Discursul critic zvâcnește mereu, jactant și imprevizibil, intenția ludică vădindu-se în (nota bene!) „siajul” săltăreț al frazei, în mecanicele și ireverențioasele-i cadențe. Admirația autorului se și îndreaptă, de aceea, către un Florin Faifer sau un Dan C. Mihăilescu, de la care se revendică stilistic și pe care îi citează cu prețuire la tot pasul, fără a rămâne totuși cu gura căscată. Ca atare, lui Dan C. Mihăilescu îi atrage atenția asupra unei cărți folositoare, iar lui Florin Faifer îi face doar unele sugestii, fără a-și permite să dea sfaturi „unui critic experimentat și cu posibilități atât de rafinate”. Familiaritatea aceasta nu e, cum ar putea părea unora, mai scrobiți, deloc antipatică, pentru că vine dintr-o înclinație irepresibilă către joc, care-l determină pe neastâmpăratul foiletonist să se ia pe sine mai întâi în tarbacă, și abia apoi să privească spre ceilalți, amuzat nevoie mare de propriile-i năzbâtii și cu o dispoziție truculentă contaminantă. Supărăcioșii n-au decât să se încrunte. Nu cu ei vrea Bogdan Crețu să stea de vorbă, și bine face! El a învățat de la Alexandru Paleologu, căruia îi dedică pagini emoționante, lecția autoironiei și a râsului eliberator, și știe că numai cine râde poate înțelege ceea ce e profund și că gravitatea e scutul proștilor. Aici, în textele acestea, criticul încetează parcă pentru o clipă să ne mai facă din ochi, copleșit de personalitatea fascinantă a marelui cărturar. Cum nu poate suporta prea mult timp starea de prostrație și nici agheazma, fie aceasta de cea mai bună calitate, pe Alex. Ștefănescu nu-l mai abordează cu noduri în gât, arătându-i în schimb o vie simpatie: nu degeaba îi compară înduioșarea cu cea a tăurașului Ferdinand, binecunoscutul personaj de desen animat; dar asta nu-i diminuează câtuși de puțin respectul față de autorul a câțiva metri cubi de texte risipite prin diverse gazete și al unei gigantice - în intenție chiar „monumentale” - Istorii a literaurii române. În consecință, nici soarta istoriei literare ca disciplină nu i se mai pare atât de sumbră, suficiente motive de optimism găsind și în mulțimea de netrecut cu vederea a volumelor scoase într-un ritm alert de ani buni de Mircea A. Diaconu, exeget cu vaste posibilit ăți aflat abia la mijlocul carierei. Dar Cărtărescu nu-i inspiră, pe bună dreptate, prea multă încredere în calitate de critic, teza de doctorat a liderului optzecist determinându-l să avanseze ipoteza că postmodernismul românesc este „cel mai extins manifest literar cunoscut”. Obsesia teoretizantă a lui Marin Mincu nu mai are nici o trecere în ochii universitarului ieșean, care taxează foarte plastic mania aceasta absurdă a textului de a-și ridica „uneori și când nu e cazul, poalele în cap”, dar apreciaz ă, obiectiv, anvergura unui intelectual bântuit de nu puține idiosincrazii, ca Adrian Marino. Știind foarte bine ce-i place și ce nu, autorul Arpegiilor... crede cu obstinație în utilitatea menirii sale, își reprimă atent umorile din teama de a nu încălca, vorba sa, deontologia profesiei. Nu sacrifică nicicum adevărul doar de dragul unor cuvinte frumoase, însă atenția deloc parcimonioasă cu care e lucrat filigranul textului indică o binevenită tendință estetizantă, nu însă una de tip livresc manierist. Expresivitatea discursului critic mizează pe impresia unei spontaneități căutate, cu efecte bine calculate, fără ambiguități și fără prețiozități inutile. Calitatea esențială a stilului, pigmentat ironic și cu o plăcută tentă colocvială, rămâne claritatea, pentru că interesul major al cronicarului este să se facă bine înțeles. De aceea își și construiește fiecare text cu vădită migală, ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 163 scoțând în evidență articulațiile esențiale ale interpretării, pentru a sublinia exact cele mai relevante sensuri, nu intră niciodată direct în subiect, pregătește totdeauna mai întâi terenul, luând în discuție tot soiul de probleme, de o actualitate mai mult sau mai puțin strictă, care au rolul de a asigura fundalul necesar explic ării unor fenomene imposibil de înțeles doar din perspectivă estetică, deși se pronunță cu diferite prilejuri în favoarea autonomiei esteticului și a depolitizării literaturii. Susținând constant aceleași idei, raportându-se consecvent la câteva, viguroase, repere și la un set coerent de principii invocate cu discernământ, Bogdan Crețu se impune încă din foiletoanele sale ca un critic matur, cu un gust rafinat și cu o justă intuiție a valorii. Antonio Patraș Bogdan Crețu, Matei Vișniec, un optzecist atipic, Editura Universității „Al. I. Cuza”, Iași, 2005 Prin cele două consistente volume publicate aproape concomitent - culegerea de foiletoane Arpegii critice. Explorări în critica și eseistica actuale (Editura Timpul, Iași, 2005), și substanțiala monografie Matei Vișniec, un optzecist atipic (Editura Universității „Al. I. Cuza”, Iași, 2005) - Bogdan Crețu se dovedește un critic pe deplin format, cu personalitate și cu un condei ager și sigur pe sine, capabil să surprindă nuanțe dintre cele mai variate, în forme surprinzătoare, vii, de o expresivitate fără fasoane, eliberată de prejudecata stilului aulic și de poncifele prețios academice. Aceste deloc - dacă-mi este permis să folosesc un termen drag autorului - „firoscoase” opuri (sau, mai bine, „pietre”, „cărămizi” de la temelia unei opere ce se anunță impunătoare) frapează prin fericita împerechere, fără nimic din timiditatea și stângăciile inerente oricărui debut, între rigoarea construcției ideatice, limpezimea eșafodajului teoretic și subtilitatea expresiei îndelung exersată în paginile numeroaselor reviste la care universitarul ieșean publică de ani buni cu o consecvență de invidiat, având în vedere obositoarele, lipsitele de satisfac ții activități didactice, ca și epuizanta muncă de cercetare. S-o spunem direct, fără atâtea vorbe: Bogdan Crețu este unul dintre cei mai veritabili critici și eseiști ai generației sale al cărui cuvânt, și asta mi se pare cu adevărat demn de reținut, a început să capete greutate în lumea scriitorilor și să fie luat în seamă până și de cei mai exigenți intelectuali. Respectul deja câștigat se datorează, dincolo de talentul indiscutabil, atitudinii nepărtinitoare față de operele literare, față de oameni și cărți, independenței sale de spirit și ororii față de compromisuri, care-l vor fi făcut să rămână liber, străin de interesele de grup, neangajat, afirmându-și cinstit și franc opțiunile, conștient, ca orice om inteligent, de failibilitatea propriilor reflecții, de unde și o anumită relativizare, o binevenită rezervă în formularea judecăților de valoare, în linia bunului-simț și a moderației, singurele în măsură să convingă și să confere pertinență 164 SECȚIUNEA LITERATURĂ argumentației. De aceea, e foarte greu să nu fii de acord cu Bogdan Crețu, mai ales că opiniile sale, echilibrate, sunt vehiculate șarmant într-un discurs zglobiu, narcisist cu măsură, pe cât de autoironic pe atât de seduc ător, discurs care, chiar dacă nu penetrează în conștiința „moale ca o trahana” a anumitor cititori, e în măsură să procure altora, mai tari de înger, adevărate delicii. Am ajuns, totuși, cam prea repede în miezul problemei. Fie-ne iertate aceste, ca să folosim o expresie voit pleonastică, arpegii introductive, care ar fi putut ține de fapt loc de concluzii, pentru că, nu-i așa, într-o cronică lucrul cel mai greu nu e să formulezi un verdict, cât să scoți la iveală (să inventezi, ar fi spus cineva) elementele care să articuleze convingător discursul. Difficiles nugae, nu? Dar cronica literară are și ea rigorile ei, deloc de disprețuit. Așadar, să trecem la subiect. Volumul Matei Vișniec, un optzecist atipic justifică pe deplin credința afirmată în paginile foiletoanelor: „Dintre genurile criticii, cronica literară mi se pare la fel de pretențioasă și de solicitantă precum studiul academic, căci publicistica nu exclude, ba chiar încurajează sinteza academică, solidă, riguroasă, constituind un tonic antrenament”. Acest op nu e însă doar o „tentativă” (cum zice, cu prea mare modestie, autorul însuși), ci o monografie în toată puterea cuvântului care probează disponibilitatea cronicarului de a îmbrăca, iată, veșminte mult mai pretențioase, chiar dacă fără apret academic. Studiul, de o fermecătoare ținută eseistică, e structurat în patru capitole: după un scurt portret al generației optzeci, autorul analizează acribios și sagace toate compartimentele creației lui Matei Vișniec - poezia, dramaturgia și, în fine, proza, aceasta mai mult un fel de „violon d'Ingres”, pentru că nu aduce nimic nou față de liniile generale ale scrierilor anterioare. Trebuie spus din capul locului că greutatea studiului e dată de consistența interpretărilor, subtile și nuanțate, și nu de „teza” potrivit căreia Matei Vișniec ar fi, dragă Doamne, un optzecist cum n-a mai fost altul. Altminteri, cum o fi arătând un optzecist tipic, care e portretul robot al unui astfel de scriitor? Bogdan Cre țu preîntâmpină dintru început aceste obiecții și face distincțiile necesare lămuririi propriului demers. Astfel, deși punctează divergențele din chiar sânul grupării (unii reprezentanți de marcă, precum Marta Petreu, nici nu consideră optzecismul o generație de creație, ci doar una „biologică”), criticul accentuează diferențele care au determinat o evidentă schimbare de paradigmă față de modernism. Și, în pofida a ceea ce susțin reprezentanții ei cei mai belicoși, se evidențiază importanța lui Nichita Stănescu în configurarea poeticii optzeciștilor, arătându-se cât de vie era această influență în textele tinerilor scriitori. Chiar Matei Vișniec spunea, de altfel, că „poezia anilor optzeci este o reacție de bună calitate la poezia lui Nichita, cea mai interesantă formă de gândire poetică la care a ajuns spiritul românesc de după Eminescu. Nichita este însă un model numai în măsura în care obligă la altceva”. Dacă principalele trăsături ale literaturii optzeciste ar fi apetența pentru real și textualismul și dacă cei mai mulți dintre scriitorii generației au optat pentru poezie și pentru proza scurtă, Matei Vișniec, deși debutează ca poet, devine ulterior celebru prin dramaturgia sa, evitând cu eleganță atât excesul textualizant, cât și fotografierea prozaică a realului. În viziunea lui Bogdan Crețu, dramaturgul Vișniec e la fel de valoros ca poet. Mai mult, poezia sa înregistrează mai puține eșecuri, și asta deoarece, după descoperirea succesului ca dramaturg, scriitorul a perseverat poate prea mult pe direcția care l-a consacrat și i-a adus notorietatea internațională. ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 165 Departe de a pune vreun preț pe scandal și fără să se delimiteze zgomotos de scriitorii generațiilor anterioare, Vișniec a părut încă de la primul volum un poet „al nevrozei”, „dominat de inteligență”, fapt vizibil în coerența scenariilor parabolice, multe dintre ele cu substrat subversiv. Imaginarul poetic, de factur ă teatrală, în linia literaturii absurdului, e marcat de accente coșmarești, grave, în ciuda veșmintelor prozodice mizând pe efecte ludice. Ca și Nichita Stănescu, poetul bucovinean excelează, cum just observă autorul prezentului studiu, în „manipularea noțiunilor abstracte”, în unele poeme cultivând un soi de umor negru cu totul aparte, în vreme ce în altele reu șește rara performanță „să deconstruiască subtil textualismul apelând chiar la mijloacele lui”. Capitolul cel mai extins și dens e consacrat, în mod firesc, dramaturgiei. Exegetul pune la bătaie cunoștințe solide pentru a explica raporturile dintre teatrul lui Vișniec, filosofia absurdului și literatura condiției umane. Modelat în manieră alegorică, personajul este plasat de regulă într-o situație-limită și străbate invariabil același traseu, de la așteptare la angoasa și alienarea generată de eșecul comunicării. Modalitățile de construcție a intrigii și a personajelor sunt foarte bine și precis delimitate, interpretul subliniind totodată „mixtiunea” grotescului, oniricului, comicului și tragicului ca marcă specifică a pieselor atipicului optzecist. Pornind de la ideea, amplu argumentată, că „teatrul absurd e o formă de protest, de revoltă”, în care „drama necomunicării, a neputinței de a mărturisi despre propriile trăiri și convingeri, are cauze ce nu pot fi demolate”, Bogdan Crețu sugerează o posibilă apropiere de lirica lui Bacovia sau de teatrul lui Sorescu, al lui Ionesco, Beckett, Durrenmatt sau Mrozek, subliniind echilibrat „statutul ființei umane, preocupare de prim rang în literatura absurdului”: „Mai întâi, faptul că motivul experienței-limită nu numai că este demitizat, dar devine demn de tot disprețul, merită orice batjocură trimite la ideea văduvirii omului de șansa oricărei reconvertiri la verticalitate. Individului îi este din nou refuzată solemnitatea morții. Aceasta pur și simplu nu-i aparține”. Exegetul observă, de asemenea, că poetica absurdului nu epuizează complexitatea dramaturgiei lui Matei Vișniec, ultimele sale piese inaugurând o nouă etapă, prin recuperarea și resemantizarea melodramei, teatrului experimental, poetic-metaforic, parabolei, vodevilului etc. Fie în poezie, fie în dramaturgie, marele talent al lui Matei Vișniec - susține, cu dreptate, Bogdan Crețu - „stă tocmai în implicațiile de ordin existențial, în naturalețea zămislirii unei atmosfere complexe, situate la granița dintre burlesc, comic, grotesc, ridicol, pe de o parte și tragic, grav, diafan, pe de altă parte”. În plus, ca prozator, scriitorul „își consolidează un univers ficțional specific, continuând arpegiile pe tema absurdului conceput ca o altă față a realității, demonstrându-și, încă o dată, vocația sa de procuror al realit ății aberante”. În concluzie, Matei Vișniec, un optzecist atipic e cel mai important studiu critic de care a beneficiat până acum opera scriitorului de renume european. Alături de sprintenele Arpegii..., această solidă monografie marchează debutul strălucit al unuia dintre cei mai talentați critici ai momentului. Sperăm să nu-i fie vremurile potrivnice și s-o țină tot așa, cu vânt din pupa, până la țărmul la care o fi voind s ă ajungă. Antonio Patraș 166 SECȚIUNEA LITERATURĂ Lăcrămioara Petrescu, Scena romanului, Ed. Junimea, Iași, 2006 Cu Scena romanului, Lăcrămioara Petrescu își onorează, în fond, o promisiune mai veche, intuită, chiar anunțată de comunicările științifice de înaltă ținută susținute de autoare cu diverse prilejuri. Indelung așteptată, așadar, cartea oferă cititorului avizat bucuria unor (inițial) impresii personale de lectură, ulterior verificate și demonstrate cu o minuție de cercetător, convertite în final în certitudini hermeneutice, aparținând unui critic perspicace, dotat cu “fine antene ale sensibilității”, cum ar fi spus romancierul citat de altfel și de critic. Preambulul explicativ, “Configurări ale scenei în roman”, își fixează, onest, unul dintre punctele de plecare ale demersului analitic: teoria teatralizării epicului în nuvela și în romanul realist, din excelentul studiu al lui Vasile Popovici, Eu, personajul. In esență, teatralizarea epicului s-ar produce prin introducerea unui mediator între protagoniști -care capătă acces, astfel, și la secretele, fie ele tăinuite sau exhibate de aceștia - și determină instalarea situației narative pe o scenă publică. Există, din punctul de vedere al cunoscutului critic, trei variante ale teatralizării; două descoperite și demonstrate pe opera lui Slavici: una realizată fără voia protagoniștilor, respectiv o alta dezvoltată cu știința doar a unuia dintre ei; în fine, odată cu operele lui Sadoveanu și Preda, detectăm o a treia variantă, superioară, a teatralizării ca scop în sine și realizată cu voia ambilor protagoniști. Prin aceasta din urmă intrăm într-o nouă vârstă, cea “trialogică”, a personajelor romanului realist: noua dimensiune a acestora, este dată de o dublă raportare, la celălalt, la partenerul de scenă, în fața căruia își desfășoară oricum forțele, și la martorul nevăzut, dar simțit, care este cititorul. Personajul “trialogic” sau “teatral” ar cumula, astfel, eu-ul propriu, tu-ul personajului cu care se confruntă și el-ul spectatorului/ cititorului). Iată, așadar, prefigurată, concepția despre Scena romanului pe care o dezvoltă Lăcrămioara Petrescu, cu o inteligență diferită, determinată, în parte, și de acuratețea percepției feminine (implicit fine) a resorturilor romanescului. Concepție exprimată direct, fără nici un echivoc, încă de la început: “Scena se impune cu toată dinamica ei intrinsecă. Aflată în așteptarea protagoniștilor, prefigurează un spațiu al deplierii, promițător.. .Loc și acțiune totodată, scena admite simbioza specifică, nu doar în fireasca, dubla ordonare spațio-temporală, dictată de actul viu, prezent: hic et nunc, ci și în conștiința privitorului, a spectatorului, a actorilor înșiși. O conștiință a scenei, a jocului în care se transformă orice act - pentru că este privit, a felului în care se decupează - inclusiv spațial - un fragment „de actualitate, este împărtășită de toți, indiferent de calitatea de actor sau spectator”. Intr-adevăr, romanul desfășoară, secvențial, reprezentări complete, ale unor personaje ce trec, rând pe rând, sub luminile rampei, inițial incomodate în intimitatea dialogului lor făcut public - având conștiința celui “de-al treilea” - dar, ulterior, reprezentându-se cu ușurință - având așadar și gustul reprezentației. Următoarele două capitole, tot voit teoretizante, la fel de scurte, fixează “Funcția reprezentării în orizontul romanului”, și distincția necesară “Realism vs. romanesc”, prevalându-se de teorii mai pu țin cunoscute, chiar și unui public avizat: cea a “romanului celibatar” și cea a “romanescului” strict literar. Odată fixat cadrul conceptual și cel istoric ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI_____________167 -viața formelor romanești din jurul anului 1920 - criticul începe să urmărească, atent, cu o privire de spectator ce are intuiția și capacitatea înțelegerii superioare a resorturilor reprezentării, momente semnificative ale scenei romanului românesc . Primul moment “scrutat” este, și nu se putea altfel, cel rebrenian, mai exact, “Romanul imaturității” lui Apostol Bologa și Puiu Faranga, protagoniști ai celebrelor cărți axate pe tema procesului interior, ce intră pe scena romanului ca “participanți agresivi, executori sau executanți”. Criticul înlătură, însă, treptat, printr-o subtilă analiză en detail, fețele mai mult sau mai puțin jucate ale personajelor, comportamentele care “arată în fond o formă de orbire, un paliativ, mască pentru golul interior” și relevă fondul lor ascuns, legând imaturitatea -grea de consecințe - a personajelor de o amprentă filială notorie, pe care ele o manifestă explicit și o exhibă, vorbind despre sine. Concluzia nu poate fi decât una singură: “Cum se vede, Apostol reia în termeni psihanalizabili (discursul este aproape transparent) raportul între sine și tutela parentală. Exprimând neadevărul, inautenticitatea ființei sale, “vechea concepție” teroriza neauzit, obligându-l la supunere tensionată. Alt fel de a opune instanței mariane (“măicuța”, mama Fecioară) -căii drepte - opresiunea străină (“mama vitregă”), limbajul anunță raportul mai înalt, mai categoric între Apostol și forma sa de mântuire. A muri jertfindu-se, pentru a nu înfăptui crima împotriva poporului său, a reface supliciul christic, în numele “credinței celei noi”, născute în sufletul său care a primit adevărul, l-a văzut, asistat de mângâierea depărtată a mamei, aceea care “l-a visat în noaptea de Vinerea mare” - toate aceste elemente care pot primi dubla lectură vorbesc despre schema care a inspirat romanul Fiului.” Partea de cea mai densitate a cărții se ocupă de “Imaginarul scenic în romanele Hortensiei Papadat-Bengescu”. Și aici premisa este clar conturată: “Ascultând de ritmuri capricioase ale percepției, casele imaginare seamănă mult unui clopot de sticlă, deschizându-se privirii sub cele mai felurite unghiuri. ..”Respiră” în ritmul vieții personajelor, invenții, și ele, ale lumii de hârtie în care își regăsesc arhitecturile închipuite. Sunt case-oglinzi, care răsfrâng în exterior pulsația unor existențe domestice, amăgitor protejate între pereții lor. Sunt secțiuni operate în spațialitatea reconfigurată cu mijloacele ficțiunii, în narațiune. Sunt locuri paradoxale, împlinind simultan o “scriere” exterioară, vizibilă și una deductibilă, a destinelor care se atașează existenței lor. Li s-a inoculat o transparență neverosimilă. Zidurile lor trainice, iluzia “reliefului” mural pe întinderea nedeterminată a unei așezări labirintice par a se lichefia sub unghiul primei priviri scrutătoare.” Aceeași metaforă a privirii exegetului sagace, care scrutează, repetat, metaforele permeabilității și ale dorinței de reprezentare exhaustivă, asociind variantelor topice ale mediului transparent capacitățile individuale ale personajelor. Așa procedează în fiecare subcapitol menit detalierii “locuirii” în romanele bengesciene: “Case de sticl ă”, “Spre scena romanului”, “Palat de nuntă și cavou.”, “Casa de zid și casa.de simțire”, “Moartea Lenorei”, dovedind o “fascinație a ascunsului”, proprie numai unui critic preocupat, ca și autoarea însăși, de interioritatea personajelor, de inteligentele “puneri în scenă ale actului perceptiv”, “spații devia(n)te în care impuritatea se acomodează structural lumii personajelor.” Capitolele următoare, dedicate studiului operei camilpetresciene, fără de care nici măcar o scrutare superficială a scenei romanului interbelic n-ar fi fost posibilă -și cu atât mai mult una de profunzime, cum este cea de față- preiau idei mai vechi ale L ăcrămioarei Petrescu, expuse pe larg în cartea anterioară, Poetica personajului în opera lui Camil Petrescu (apărută la ed. Junimea, Iași, 2000). Studiul minuțios realizat în aceasta scosese 168 SECȚIUNEA LITERATURĂ la lumină un interesant “complex al Damei cu camelii”; în rezumat, argumentele identificării lui “pleacă de la straturile mai adânci ale scrisului, de la încercările de roman, însemnări și exerciții de compoziție; trec prin variantele de atelier ale unei nuvele neterminate, Contesa bolnavă; se reflectă în poziția explicită a naratorilor față de subiectul literar și, în fine, pătrund în inima celor două romane, vorbind despre un underground care a dictat linii recognoscibile intrigii și soluțiilor narative în creația “diurnă” a lui Camil Petrescu”. Scriitorul prelucrează, într-adevăr, după cum o demonstrează lucid criticul, linii vizibile ale subiectului Damei cu camelii -mai ales în “exercițiile” pentru un viitor roman, mai precis în nuvela -avantext al romanelor autorului- Contesa bolnavă, dar schema legată de iubirea sacrificială, dăruirea intempestivă, secretul atotdistrugător, abandonul în defavoarea sinelui și, implicit, în favoarea celuilalt apare tulburător în ambele romane. Câteva secvențe ce trec în prim-planul demonstrației (mai ales brutala intervenție a lui Fred de la Tekirghiol, descrisă excepțional în Patul lui Procust) servesc perfect scopului cărții de față: “Cititorul înregistrează gesturile tuturor actorilor scenei, deopotrivă cu dispoziția lor în spațiu, în afara și în mijlocul reflectoarelor imaginare care separă scena (jucată) de restul spațiului, destinat spectatorului, celui de-al treilea personaj, cum l-a numit Vasile Popovici, fără să se aplece însă și asupra zăcămintelor de teatralitate din epicul camilpetrescian” etc. Pregătit de un capitol despre resorturile ironiei și teatralizării în proza scurtă a lui Caragiale, foarte interesant și destul de extins, deși anunțat un simplu preambul (“Scena și ironia. Cu un intermezzo despre teatralizare în epicul caragialian”), capitolul următor, “Umbra elocutorie sau ironia discursului romanesc” pleacă de la “dispariția elocutorie” a autorului, invenția realistă cu cea mai puternică determinare în sfera poeticii romanului, pentru a întreprinde o analiză subtilă a romanului ironiei: “Lume nefirească prin luminile extensive ale rampei, dar aspirând ipocrit la o anonimă contopire în nediferențiatul tablou mundan, romanul aruncă de la început rețele ironice, comme si de rien n 'etait. Pretinde serios și mimează ignoranța în privința cursului evenimentelor ș.a., ș.a. Romanul ironiei asigură protagonistului o scenă”, remarcă autoarea înainte de a studia, în capitolul “Ioanide și salvarea prin ironie”, spectacolul ironiei totale oferit în romanul călinescian, o ironie ambivalentă, însă. Pe de o parte, personajului titular, care ține la distanță lumea printr-o permanentă frondă, autorul îi rezervă salvarea prin ironia care impregnează toate spațiile discursului; pe de altă parte, “ectoplasma naratorului invizibil, privilegiatul, demonstrația vie, mizantropică și definitivă a proiecției sale, Bietul Ioanide suferă blând efectele ironiei auctoriale. Una acceptabilă, care-l atestă într-o oglindă imaginară drept singurul dublu veritabil”. Nu pot lipsi, din ansamblu, Scene ale memoriei la Anton Holban, autorul unor romane “statice”, “fără subiect”, compuse aglutinant, pe .traseele digresiunii și ale parantezelor de discurs narativ, care dispersează materia ficțiunii. Povestirea, apărând ca fără țintă și fără energie epică, înlănțuie însă reflecții și scene trecute: “Scrierea lui Sandu are, în plus, “memoria textului”, care invită la dezvoltări colaterale.Naratorul alege o “scenă”. Ca spectator, martor anacronic al unui spectacol reluat, eul privește înapoi, construind cu detalii (în parte “rescrise”, a șadar inventate) o scenă din atâtea altele posibile.” Implicând și o revalorificare afectivă, selecția operată de protagonistul romanului holbanian, actul rememorării scenelor-cheie este urmărit de critic în mecanismele interne, raportate permanent la modelul proustian, astfel încât concluzia nu poate defel surprinde: “Ucenicia lui Anton Holban la școala proustiană apare ca o ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „AL. I. CUZA”, IAȘI 169 deschidere spre analiza trăitului, și mult mai puțin ca o contagiune estetică majoră. Scrierile lui Anton Holban au reflexele efemere ale marii întâlniri, cu nostalgia c ăreia vor rămâne.” De o cu totul altă factură sunt și scriitura lui Vasile Voiculescu, și spațiile configurate de imaginarul romanului Zahei Orbul, de care criticul se ocupă în ultimele două capitole ale cărții, “Parabola orbului”, respectiv “Cercurile destinului”. Compusă într-o perioadă a “tăcerii lumești, a recluziunii în suferință”, opera voiculesciană se situează, de la început, sub semnul azilului pentru nefericiții soartei, și o literatură a azilului descrie întotdeauna, observă Lăcrămioara Petrescu, același topos: “spațiul unei simili-lumi, guvernate de legi proprii și de reflectarea minuțioasă, graduală, a raporturilor între azilanți, între membrii comunității. Spitalul, groapa gunoaielor, mai târziu ocna oferă în romanul voiculescian viziunea stratificării în același mod a unei lumi care și-a creat echilibrul, dispunând, precum modelul, zone de forță și slăbiciune, autoritate și supunere, marginalii și centralitate.” Narațiunea romanului, articulată în jurul avatarurilor personajului eponim, îl fixează pe Zahei “într-o manieră teatrală: intrarea în scenă, descrierea, luminarea unei realități exterioare a orbului tăcut, cu toate semnele anticipând o direcție a devenirii, deslușite pe parcurs de spectator.” Cu minuție, criticul luminează și descrie această scenă pe care înaintează, lovit de o nenorocire neanunțată decât de otrava băuturii, Zahei orbul, țapul ispășitor al destinului, personajul “care compune transparent tabloul unui spirit simplu, aruncat în cuibul de vipere a lumii”, nu fără promisiunea unui catharsis existențial, pe care el, din nefericire, nu o percepe. Compusă, astfel, din secvențe adunând, ele însele, niște “cercuri”, nu ale destinului, însă, ci ale analizei subtile, coborând, treaptă cu treaptă, spre relevarea sensurilor adânci ale operei, cartea oferă o variantă inedită de (re)lectură a marii noastre proze. In fond, ea poate - și trebuie - mereu citită altfel; iar dintre posibilele plimbări prin pădurea narativă, cea propusă de Lăcrămioara Petrescu - adeptă a privirii trialogice, implicând neapărat multitudinea și profunzimea interpretărilor - ar trebui să nu fie omisă. Emanuela Ilie http://slidepdf.com/reader/fuII/anale-uaic-2005 169/169 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu CURS DE BIZANȚ I Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Noțiunea, obiectul și importanța Bizantinologiei. Vom cerceta împreună timp de doi ani problemele de bază ale Bizantinologiei, cu specială privire asupra realităților religioase, căci ca teologi suntem, în primul rând, interesați să cunoaștem care au fost marile frământări în acest domeniu și ce implicații au avut ele asupra vieții politice, economice și sociale din Imperiul bizantin în timpul existenței sale milenare (3241453). Pe parcursul acestor doi ani de studiu vom pătrunde adânc în aspectele de bază ale vieții bizantine, cu scopul de a sesiza factorii care au favorizat sau determinat chiar progresul spre crearea unui stat puternic bizantin, a civilizației și spiritualității sale superioare, precum și cauzele decăderii lor. Incursiunea în istoria bizantină ne va fi de folos pentru înțelegerea unor fapte umane, general valabile în toate timpurile. Se va dovedi o dată în plus că ceea ce au spus anticii despre istorie, începând cu Tucidide, și anume că este un «folos (câștig) pentru toate timpurile» o călăuză în viață, este adevărat. Rolul Imperiului bizantin în istoria europeană și a poporului român a fost imens și acest lucru justifică pe deplin locul pe care îl ocupă Bizantinologia în programa de învățământ a institutelor teologice ortodoxe. De fapt întreaga istorie a creștinismului, din momentul când a devenit religie liberă, s-a desfășurat în cadrul acestui imperiu. Toate disciplinele teologice își au începutul și dezvoltarea în cadrul lui. Studiind Bizantinologia vom înțelege, astfel, mai bine cadrul și modul în care creștinismul s-a dezvoltat, și-a formulat dogmele și normele sale de bază, a creat opere de cultură, artă și arhitectură nemuritoare, a dat viață unor forme superioare de trăire spirituală și s-a impus în viața societății determinându-i cursul. Bizanțul a fost așa cum spune marele bizantinolog Steven Runciman «imperiul lui Dumnezeu pe pământ, o palidă imagine a împărăției lui Dumnezeu din cer». Pentru noi românii, Bizanțul a avut un rol hotărâtor în continuitatea daco-romană, în creștinarea noastră, în procesul de formare a poporului și limbii române, în organizarea și viața bisericească, în cultură și artă. În perioada migrației popoarelor, Imperiul bizantin a reprezentat singura formațiune politică din sud-estul european, care s-a putut impune în fața barbarilor, obligându-i pe aceștia să dea libertate de viață și de credință autohtonilor daco-romani. Din Bizanț a fost condusă activitatea misionară de creștinare în părțile noastre. Fără Imperiul bizantin n-am putea înțelege procesul de creștinare al daco-romanilor și al barbarilor, și nici cum s-a asigurat continuitatea etnică și s-au format poporul și limba română. Mai târziu, când s-au constituit statele feudale independente românești în sec. al XIV-lea, întemeierea mitropoliilor și organizarea bisericească, formele pe care le-a îmbrăcat monahismul, toate s-au făcut în strânsă legătură cu Bizanțul. Dezvoltarea artei și culturii românești nu poate fi înțeleasă fără să ne gândim la Bizanț. Noțiunea de Bizantinologie este strâns legată de termenii Bizantinos (derivate de la orașul Byzantion) și Loghia. Însemnează știința care cercetează realitățile istorice, culturale și spirituale ale statului, care a luat naștere, s-a dezvoltat în partea orientală a fostului Imperiu roman și a avut capitala în orașul grecesc Byzantion, devenit apoi Constantinopol. Orașul Byzantion a fost fondat pe malul vestic al Bosforului de metropola grecească Megara (așezată între Athena și Corint) în jurul anului 660 î.d.Hr. Numele este tracic și trebuie pus în legătură cu populațiile tracice majoritare în aceste locuri. Beneficiind de o așezare deosebit de favorabilă din punct de vedere geografic și strategic, orașul a putut face progrese 1 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu economice și politice importante, deoarece domina comerțul dintre Marea Neagră și Marea Egee, dintre Europa și Asia Mică și era ușor de apărat, fiind înconjurat pe trei laturi de ape. Cu toate acestea Bizanțul nu și-a putut păstra totdeauna independența. El a fost cucerit pentru scurtă vreme de perși la sfârșitul sec. al VI-lea î.d.Hr., apoi de celți (în anul 279), pentru a trece o perioadă îndelungată de timp sub dominație romană în vremea împăratului Vespasian (69-79). Distrus de Septimius Severus în 196, pentru că se aliase cu Pescennius Niger, refăcut apoi de Caligulla orașul a fost atacat de goți în timpul lui Claudius (268-270). Adevărata glorie a orașului începe abia în timpul domniei lui Constantin cel Mare, care-l transformă în capitală a imperiului. Bizanțul se va numi de aici înainte Constantinopol (adică orașul lui Constantin) sau Noua Romă sau A doua Romă. În anul 324 au început lucrările de restructurare și mărire a vechiului oraș, iar în 11 mai 330 au avut loc marile sărbători de consacrare a lui ca noua capitală a imperiului. De atunci încolo, până în anul 1453 el va fi centrul politic, cultural, economic și religios al întregii lumi civilizate. Unii învățați au subliniat faptul că Imperiul bizantin a fost o continuare directă a Imperiului roman, pentru care lucru a și fost numit de la o anumită vreme (anul 395). Imperiul roman de răsărit. Acest lucru este adevărat, căci împărații bizantini, au păstrat, pentru o lungă perioadă de timp, titulatura împăraților romani, s-au considerat până la sfârșitul imperiului urmașii acestora, revendicînd toate teritoriile asupra cărora aceștia domniseră. În Imperiul bizantin au supraviețuit forme de organizare statală, administrativă ori socială de tradiție romană. În special Dreptul, normele juridice române au rămas multă vreme în vigoare, cu modificări neesențiale. Chiar limba oficială a imperiului a fost până la începutul sec. al VII-lea, latina. 1) Romanismul Complexul mare de tradiții romane moștenite de Bizanț a făcut pe marele bizantinolog german Karl Krumbacher să spună că romanismul constituie unul din elementele de bază ale civilizației bizantine. De altfel locuitorii Imperiului bizantin se numeau pe sine romei, iar țara lor era Romania sau Pământul roman. Termenul de bizantin în accepțiunea de azi era necunoscut locuitorilor imperiului; el a început să fie utilizat abia mai târziu, în Evul Mediu (în sec. al XVI-lea). Bizantini erau în timpul imperiului numai locuitorii capitalei, de fapt denumire rămasă ca o reminiscență a perioadei de dinainte de Constantin cel Mare. Pe de altă parte, alți învățați luând în considerare faptul că Bizantinologia se ocupă în bună parte cu soarta lumii și culturii grecești, că Imperiul bizantin a cuprins în granițele sale teritorii de veche tradiție elenică, cum au fost Peninsula Balcanică și Asia Mică, că populația și limba erau în aceste regiuni grecești, sunt de părere că ea este o ramură a științei despre elenism. 2) Elenismul Caracterul grecesc al lumii bizantine s-a accentuat începând cu sec. al VII- lea (domnia împăratului Heraclius), când limba latină oficială este înlocuită cu greacă. Grecismul va deveni mai pregnant în secolele următoare, când între apus și răsărit vor interveni disensiuni religioase majore (iconoclasmul, schismele, și chiar conflictele politice: cruciadele). Raporturile dintre cele două lumi, de răsărit și de apus, se vor răci și vom constata că ele vor trăi într-o izolare din ce în ce mai adâncă. Acum vom întâlni pentru bizantini și termenul de greci, helleni sau helladikoi, dar izolat, și fără să-l înlocuiască pe cel de romei. Predominarea tradițiilor grecești și al populației de limbă greacă în Imperiul bizantin l-a făcut pe istoricul August Heisenberg să spună că: «Bizanțul este Imperiul roman devenit creștin, 2 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu dar de naționalitate greacă», iar pe Karl Krumbacher, să considere helenismul ca al doilea element fundamental al civilizației bizantine. Grecii de astăzi consideră istoria Bizanțului istoria lor națională. 3) Creștinismul În definiția lui Krumbacher, a lui Heisenberg și a altor învățați despre Bizanț se menționează că al treilea element constitutiv: creștinismul. Religia creștină a fost întradevăr osatura spirituală a Imperiului bizantin. Întreaga viață publică și particulară a bizantinilor era pătrunsă de învățătura creștină. Ierarhia, clerul, monahismul se bucurau de o mare cinstire și au jucat un rol hotărâtor în viața spirituală, dar și politică, socială și economică a statului. Patriarhul era după împărat, cîteodată chiar înaintea lui, cea mai importantă personalitate din imperiu. Statul și Biserica, împăratul și patriarhul trebuiau să colaboreze, să trăiască într-o armonie perfectă (în symphonia, termen bizantin consacrat pentru aceste raporturi) spre binele poporului. Literatura bizantină își are sursa de inspirație în creștinism la fel, majoritatea creațiilor artistice și arhitectonice. De aceea, așa cum am spus, Bizantinologia presupune preocuparea pentru cunoașterea istoriei creștine pe o perioadă de 1000 de ani, atât cât a durat și Imperiul bizantin. 4) Influențele orientale Dar în cadrul realităților bizantine un loc destul de important l-au avut influențele orientale. În granițele Imperiului bizantin intrau regiuni din Siria, Armenia, Mesopotamia, Palestina, Egipt, unde existau tradiții de viață deosebite de cele greco-romane. Unele din aceste regiuni au jucat un rol deosebit de important din punct de vedere economic, militar și politic în viața imperiului. Egiptul, de exemplu, a fost grânarul Imperiului bizantin, iar Armenia și Siria au dat pe cei mai de seamă generali. Contactele cu populațiile orientale din aceste zone și cu popoarele rivale, cum au fost perșii, arabii și turcii, au prilejuit împrumuturi în multe domenii ale vieții bizantine. De pildă, în îmbrăcămintea și fastul de la curtea imperială se găsesc elemente din orient. Împăratul și tot ce ținea de persoana lui erau privite ca lucruri sacre (hieratism). Palatul imperial era considerat lucru sacru. Intuiția eunucilor, care a jucat un mare rol în viața curții imperiale, era de asemenea de origine orientală. La fel, în domeniul juridic, mai ales în dreptul penal, unele pedepse corporale (tăierea nasului, orbirea, tăierea mâinilor, a limbii și a altor organe) sunt preluate din orient. În arhitectură se pare că a pătruns cupola, probabil din Armenia. Și în alte domenii întâlnim influențe orientale. 5) Influențele occidentale Deși mai slabe, influențele occidentale n-au lipsit totuși. Ele au fost mai intense începând cu dinastia Comnenilor, mai ales în timpul domniei lui Manuil I Comnenul (1143-1180). Acest împărat a și fost supranumit «cavalerul occidental pe tronul Bizanțului». Cruciadele, pătrunderea pe piața comercială bizantină a Venețienilor și Genovezilor, crearea Imperiului latin de răsărit în 1204 și a altor regate și despotate latine pe teritoriul Bizanțului au favorizat și ele influențe occidentale în limbă, literatură, obiceiuri și viața de toate zilele. Bizantinologia va trebui să aibă deci în vedere studierea tuturor acestor aspecte, schițate doar sumar aici. Gama problemelor este deci vastă, iar perioada de timp îndelungată: un mileniu. În acest complex de probleme și perioadă de timp vom întâlni lucruri și persoane înălțătoare, 3 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu care au contribuit la progresul statului și al civilizației bizantine. Pe de altă parte, nu vor lipsi nici momentele, când vom constata oameni și fapte care au frânat sau chiar determinat involuția puterii bizantine, din punct de vedere politic, economic, cultural și religios. Toate acestea ne vor oferi imaginea a ceea ce trebuie și nu trebuie să se întâmple în istorie și ne vor convinge că un rol important în făurirea civilizației omenirii îl au oamenii de seamă. Când ei sunt aproape de Dumnezeu și trăiesc după normele Sale, li se asigură progresul; când se depărtează de el urmează regresul. Reiese din cele de mai sus că Bizantinologia este o știință vastă, că domeniul ei de cercetare este complex. Pentru aceasta ea se servește în afară de istoria politică, economică, bisericească, teologie, literatură și artă, și de alte discipline, cum ar fi apigrafia, arheologia, numismatica, paleografia, geografia istorică, lingvistică, folclorul, etnologia și altele. La capitolul de izvoare vor fi citate principalele lucrări în unele domenii mai importante. Istoricul cercetărilor de bizantinologie Deși Bizantinologia apare ca o știință și ca o disciplină aparte abia la sfârșitul sec. al XIX-lea, mai cu seamă prin contribuția marelui om de știință Karl Krumbacher (1854-1909), totuși interesul pentru ea, se întâlnește mult mai devreme și anume la umaniștii Renașterii. Aceștia, pasionați de lumea antică pe care o considerau mediul propice al dezvoltării libere și armonioase a persoanei umane, prin cultură clasică, au privit Bizanțul ca moștenitor și depozitar al antichității grecești legate direct de ea. Umaniștii italieni au început să vină la Constantinopol chiar din sec. al XIV- lea (de pildă Guarino) pentru a copia manuscrise grecești și, deși interesați în primul rând de cele din perioada clasică, au venit în contact și cu cele bizantine. În același timp învățații și umaniștii greci au mers în Italia mai ales în perioada cînd Bizanțul se afla sub presiunea tot mai amenințătoare a turcilor și au dus cu ei manuscrise grecești. Cu prilejul acestor schimburi și legături reciproce, umaniștii italieni au putut învăța grecește și veni în contact cu operele de seamă ale scriitorilor bizantini. De pildă, umanistul italian Giovanni Aurispa, care a venit la Constantinopol să învețe grecește, a primit în 1423 manuscrise ale operelor lui Procopius din Caesarea, istoric din sec. al VI-lea, iar greci ca Bessarion, Ioan Lascaris, Antonie Eparhul au dus în Italia manuscrise importante, care au intrat în biblioteci devenite celebre: Biblioteca Sf. Marcu din Veneția, Biblioteca Laureziană din Florența (întemeiată de Laurențiu Magnificul din familia de Medici) și Biblioteca Vaticană. Mulți alții au procedat la fel în timpul exodului din capitala imperiului, exod început mai înainte de căderea orașului sub loviturile tunurilor lui Mahomed al II-lea Cuceritorul. Unii dintre aceștia au devenit profesori de limbă greacă și între cei mai de seamă se numără Manuil Chrysolaras, pe care împăratul Manuil al II-lea Paleologul (1301-1425) l-a trimis în Italia ca să ceară ajutor împotriva turcilor. Aflat pe pământ italian, el a desfășurat și o activitate didactică la Florența. În același timp cu studierea limbii grecești începe activitatea de editare a manuscriselor bizantine și de traducere a lor în limba latină. Așa par o mulțime de lucrări importante, cum ar fi Gramatica lui Constantin Lascaris, Milano, 1476, editio princeps a Lexiconului Suda (Suidas), 1499; traducerea lucrărilor lui Procopius (1470) și ale scriitorului și poetului Agathias (1516). Interesul pentru ultimile două lucrări din partea umaniștilor italieni se explică nu numai prin pasiunea lor pentru antichitatea greacă, ci și pentru faptul că în ele se găsesc informații prețioase cu privire la istoria Italiei în vremea cât a stat sub administrația bizantină. De pildă, războaiele marelui împărat Iustinian pentru recucerirea Italiei sunt povestite de acești istorici, dar mai ales de Procopius. 4 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu În secolul al XVI-lea, interesul pentru studiile bizantine s-a extins în Germania și Franța. Mulți învățați de dincolo de Alpi studiaseră în Italia și cunoscuseră acolo manuscrisele autorilor bizantini. Întorcându-se în patrie ei făceau cunoscute aceste lucrări printre compatrioți. Pe de altă parte, colecționarea de manuscrise grecești devenea în occident o modă. Așa s-au pus bazele Bibliotecii Regale din Paris (azi Bibliotheque Nationale), organizată mai ales prin donația pe care a făcut-o Catherina de Medici. În anul 1554 francezul Robert Estienne (Stephanus) a publicat operele istoricilor bisericești bizantini, iar în 1566, germanul Wilhelm Holzmann (Gulielmus Xylander) «Cronica lui Georgios Kedronos». Interesul pentru istoria bizantină a crescut în occident, mai ales în mediul german, și ca urmare a înaintării turcilor în Europa, care au ajuns să cucerească Buda și Viena. Umaniștii doreau să cerceteze trecutul acestui popor amenințător și au publicat lucrări ale istoricilor bizantini, în care se aflau informații despre ei. Astfel, Hieronymus Welf, un elev al lui Melanchton și care îndeplinea funcția de bibliotecar al Casei de bancheri Fugger din Augsburg, a editat izvoare bizantine privind istoria popoarelor turcice și anume Cronica lui Ioan Zonaras, Istoria lui Nichita Choniatos și o parte din Istoria lui Nechifor Gregoras, însoțindu-le de traduceri latine; apoi el s-a ocupat de opera istorică a lui G. Pachimeres și a lui Laonikos Chalcocondylas traducându-le în limba latină. Recunoscând în istoria bizantină un câmp de cercetare important și independent Wolf a început lucrarea sa ca o parte constitutivă din seria intitulată de el Corpus Historiao Byzantinae. Impulsului cultural, științific și politic al umaniștilor de a cerceta izvoarele bizantine i s-a adăugat un altul religios și anume dorința unor învățați catolici de a face unirea cu Biserica Ortodoxă. Pe de altă parte, în mediul protestant acest impuls a fost favorizat de simpatia pentru Bizanțul antiroman și pentru grecii care sufereau sub ocupația turcească. Legăturile dintre învățații protestanți și cei ortodocși au favorizat exodul spre occident al unor manuscrise grecești foarte importante. De pildă, Martinus Crusius, profesor la universitatea din Tubingen, și-a procurat pe această cale izvoare privind istoria bizantină, pe care le-a publicat la Basel în 1584 sub titlul Turcoqraeciae libri VIII. Pe pământ german s-au remarcat în activitatea de publicare a izvoarelor istorice și juridice David Hoschelius și Joannes Leunclavius. În Franța a activat pe aceeași linie iezuitul Dionysius Petavius (Denis Petau), în Olanda, Joannes Meursius (care a făcut prima ediție a lucrării De administrando imperio a lui Constantin Porphyrogenetul, la Lugduni Patavorum, 1611), iar în Italia doi greci uniți Nicolaos Alemanni și Leon Allatius. După această primă fază de dezvoltarea a studiilor bizantine în sec. XIV-XVI, caracterizează mai cu seamă prin editări și traduceri în latină a unor autori luați la întâmplare, fără un plan bine stabilit, asistăm în secolul al XVII-lea în Franța la prima înflorire a Bizantinologiei științifice. În vremea regilor Ludovic al XIII-lea (1610-1643), dar mai ales în vremea lui Ludovic al XIV-lea (1643-1715), supranumit «Regele Soare», când literatură și artele cunosc o strălucire fără precedent, întâlnim oameni de seamă (regi, nobili, clerici) care fondează biblioteci și le înzestrează cu manuscrise de preț, între care și greco-bizantine. Se disting în această perioadă cardinalul Mazarin (1602-1661), mare bibliofil și colecționar de manuscrise, Colbert (1619-1683), ilustru ministru de finanțe al lui Ludovic al XIV-lea, cardinalul Richelieu (1585-1642) și alții. Oamenii de știință francezi vor cerceta acum istoria bizantină după un plan organizat. Ei erau mânați spre cunoașterea izvoarelor bizantine și de dorința de a prezenta istoria națională a Franței în toată gloria ei, ori pagini ale acestei glorii le cunoscuse în perioada cruciadelor, când se putuseră constitui regate france pe teritoriul Bizanțului. Cât de mare era interesul pentru Bizanț îl arată și faptul că Ludovic al XIII-lea învățase grecește și tradusese în limba franceză Preceptele diaconului Aqapit către împăratul Iustinian. Inițiativa și conducerea 5 ____________________________Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu_________________ marei opere de editare a izvoarelor bizantine a avut-o iezuitul Philippe Labbe (1607-1667). Într-o lucrare apărută la Paris în anul 1648 (De byzantinae historiae scriptoribus ad omnes per orbem eruditos Protreptikon), el lansează un apel de colaborare la realizarea acestei opera, învățaților din întreaga lume (ad omnes per orbem eruditos), spunînd că “istoria bizantină este atît de atrăgătoare prin varietatea problemelor și atît de remarcabilă prin durata monarhiei sale”, încît colaboratorii sînt solicitați «să scoată documentele de sub praful bibliotecilor, să le publice și să le studieze, căci gloria lor vă fie eternă, mai puternică decît marmora și aramă». Într-adevăr, la această operă s-au angajat numeroși învățați ai timpului din mai multe țări și cu sprijinul material al lui Ludovic al XIV-lea va apare la Paris între anii 1648-1711 Corpus Historiae Byzantinae în 34 volume în folio, operă cunoscută și sub numele de «Corpus-ul de la Paris» (Louvre). Aceste volume cuprindeau lucrări de istorici bizantini, cunoscuți pînă atunci pe baza manuscriselor aflate în biblioteci din Paris și Roma; textele originale erau însoțite de traduceri în limba latină și de note explicative. Printre colaboratorii cei mai de seamă la acest Corpus s-a numărat Du Cange (Charles Dufresne - 1610-1688), istoric, filolog, arheolog, genealog și numismat. Du Cange s-a dovedit un cunoscător extraordinar al întregii vieți bizantine și un cercetător neobosit. Deși cu o familie numeroasă (avea 10 copii) și nu publicase pînă la vârsta de 45 ani aproape nimic, fiind cunoscut doar în orașul natal Amiens, el s-a dovedit în ultimii ani ai vieții de o productivitate extraordinară. Du Gange a dominat epoca sa și este privit ca fondatorul studiilor bizantine. Multe din lucrările sale își păstrează valabilitatea până astăzi și sunt indispensabile. După ce a editat Istoria lui I. Kinnomos, Cronica lui Ioan Zonorasn și Chronicon Paschale a publicat lucrări de mare amploare ca Histoire de l'Empire de Constantinople sous les empereurs frangais (1657) și Historia byzantina duplici commentario (1680) cu două părți: I. Constantinopolis christiana, un studiu de topografie până în anul 1453; II. De familis byzantinis, în care sunt adunate materiale de genoalogie deosebit de valoroase. Dar Du Cange a rămas “nemuritor” în special prin două mari dicționare (lexikoane) valabile și astăzi și deci indispensabile: unul dedicat limbii grecești din Evul Mediu (Glossarium ad scriptores mediae et infimae latinitatis). Se spune că Du Cange a beneficiat de o sănătate perfectă aproape toată viața. În iunie 1688 a căzut însă subit bolnav și în 23 octombrie același an a murit, înconjurat cu dragoste de numeroasă sa familie și cinstit de contemporani. Aproape în același timp cu Corpus-ul de la Paris apărea în Belgia (Antverpiae, 1643) primul volum din Acta Sanctorum sub îngrijirea iezuitului Ioan Bollandus fondatorul cercetătorilor hagiografice, continuate fără întrerupere până astăzi. În această lucrare sînt adunate documente privind viețile și pătimirile sfinților și ele reprezintă o importantă sursă istorică. Ucenicii lui Bollandus au continuat opera sa publicând un număr foarte mare de volume, la care au adăugat monografii și revista Analecta Bollandiana, care apare și astăzi cu regularitate la Bruxelles. Alături de Du Cange trebuie să menționăm trei compatrioți francezi mai tineri, care și-au adus contribuțiile lor importante la progresul Bizantinologiei. Este vorba de Jean Mabillon (1623-1787) care, prin lucrarea sa De re diplomatica libri VI, Paris 1681, contează ca fondatorul științei diplomatice, iar Bernard de Montfaucon (1655-1741) ca părinte al paleografiei grecești, fiindcă a publicat Palaeographia Graeca, Paris 1708. În sfârșit, un alt mare învățat a fost Michel Lequien, care ne-a lăsat lucrarea în trei volume Oriens christianus, Paris 1740 (reed. 1962 la Roma), deosebit de importantă pentru istoria Bisericii Ortodoxe din Imperiul bizantin și nedepășită până astăzi. Dacă până la mijlocul secolului al XVIII-lea constatăm un progres continuu al studiilor bizantine, mai cu seamă în Franța, din a doua jumătate a aceluiași secol și până spre mijlocul 6 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu secolului al XIX-lea situația se schimbă. Este epoca raționalismului, a moralismului abstract și a scepticismului religios, în care bizantinismul și întreg Evul Mediu sunt privite cu dispreț, socotite pline de conservatorism și religie. Mare influență asupra noului curs a avut atitudinea scriitorilor, istoricilor și filozofilor Montesquieu și Voltaire. În lucrarea sa Considerations sur les causes de la grandeur des Romains et de leur decadence (1734), Montesquieu (1689-1755) nu vedea în roman, o epocă «gothică», barbară, o țesătură de revolte, de comploturi și perfidii («un tissu de revoltes, de seditions et de perfidies»»). Deși nu consacra decât ultimele patru capitole istoriei bizantine din lucrarea sa, Montesquieu vedea vicii organice în organizarea internă a statului, în structura socială și miliară, în viața religioasă și se miră că statul a putut totuși rezista până la mijlocul secolului al XV-lea. El punea această tărie de supraviețuire pe seama disensiunilor interne arabe, a descoperirii «focului grecesc», a comerțului înfloritor făcut de Constantinopol și a stabilirii barbarilor la Dunărea de jos, care ar fi format un fel de baraj în calea altor năvăliri. Voltaire (1694-1778) mergea și el (în lucrarea Essay sur l'histoire generale et sur les moers et l'esprit des nations, 1756) pe aceeași linie, spunând că istoria bizantină nu este decât «o adunare de fapte reprobabile, de declamări și miracole», reprezentând «oprobiul spiritului uman». Aprecieri asemănătoare are filozoful german Hegel, (1770-1831), care scria că «istoria Bizanțului reprezintă un șir milenar de continui crime, un tablou oribil și de aceea neinteresant» . Desigur, toate aceste aprecieri se datorau faptului că nu se studiase aprofundat istoria bizantină, ea fiind privită mai mult din exterior, în momentele sale anecdotice și de decădere. Nici una din aprecierile de mai sus nu venea de la un specialist în istoria bizantină, pe atunci în perioada de pionierat. Așa se explică faptul că aprecieri negative asupra istoriei Bizanțului se întâlnesc și la alți învățați, dar specialiști în altceva, mai cu seamă în istoria romană. Între aceștia se numără Charles Lebeau (Histoire du Bas Empire, 27 volume, Paris 1757-1784) și Edward Gibbon (The History of the Decline and the Fall of the Romanș Empire, 6 volume, London 1776-1788). Ei considerau istoria bizantină faza de decădere a Imperiului roman. După Gibbon ceea ce ar fi dus la decăderea Imperiului român ar fi fost creștinismul. Bizanțul ar fi perioada din istorie, în care ar fi triumfat «barbaria și religia» (I have described the Triumph of Barbarism and Religion). Considerațiile acestea exprimate de învățați de mare prestigiu la vremea lor au avut ecou nu numai în lumea savantă dar și în cea politică, Napoleon I declara deputaților în iunie 1815, după perioada celor 100 de zile: «Ajutați-mă să salvez patria! Nu urmați exemplul imperiului târziu care, presat din toate părțile de barbari, s-a făcut de râsul posterității pierzându-se în discuții abstracte, atunci când berbecul spărgea porțile cetății»». Dar ceva mai înainte de mijlocul secolului al XIX-lea viziunea învățaților asupra Evului Mediu, în general, și asupra istoriei bizantine, în special, se schimbă. Raționalismul nu mai are forța de odinioară, iar Europa își recapătă liniștea după perioada revoluționară și a războaielor napoliene. Aceasta nu înseamnă însă că perioada de criză de aproape un secol - de la mijlocul secolului al XVIII-lea până la mijlocul secolului al XIX-lea - activitatea în domeniul bizantinologiei a fost complet paralizată. Astfel, învățatul german Joan Jacok Reiske, (17161774) a fost publicat, după un manuscris descoperit la Leipzig, lucrarea “De cerimoniis”, a lui Constantin Porfirogenetul, iar în anul 1819 C.B. Hase a editat pe Leon Diaconul, lucrare care încheia Corpus-ul de la Paris (Louvre). Un eveniment important, care a favorizat dezvoltarea studiilor bizantine, a fost revoluția greacă de eliberare de sub stăpânirea turcească din anul 1821. Lumea europeană a privit cu 7 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu simpatie această revoluție, a susținut-o, ba chiar unele personalități ale timpului, cum a fost lordul și poetul Byron; s-au angajat direct în luptă. Un curent filoelanic a luat naștere în Europa, nutrit nu numai față de grecii revoluționari, dar pentru trecutul lor istoric. După acest eveniment vom asista la înviorarea activității de publicare a izvoarelor bizantine și apariția unor istorii ale poporului elen, în care este inclusă perioada bizantină. O dată importantă pe drumul progresului în cercetarea istoriei bizantine îl reprezintă anul 1828, când este editată opera lui Agathias de către Berthold Georg Niebuhr. Lucrarea aceasta constituie și primul volum din marea colecție de izvoare cunoscută sub numele de Corpus Scriptorum Historiae Byzantin care cuprinde 50 de volume și e cunoscută sub numele de Corpus-ul de la Benn. Acest Corpus reproduce și texte din Corpus-ul de la Paris, dar el reprezintă un progres față de acesta din urmă deoarece este mai complet și mai ușor de mânuit. Multe din volumele Corpus-ului de la Bonn sunt azi singura sursă de informare pentru bizantiniologi, deoarece nu toți autorii au putut avea în epoca modernă ediții critice. În deceniile care au urmat revoluției grecești și apariția primului volum din Corpus-ul de la Bonn, se constată o intensificare a activității de editare și cercetare în domeniu Bizantiniologiei, în mai multe țări europene. Germania În Germania se disting prin lucrări de editare, critică textelor bizantine cu caracter literar, istoric sau juridic, Th.L.F. Tafel (cu Theodosius Melitenos, 1859, Eustatin metropolitae Thessalonicensis opuscula etc., Carl de Boon), (Nikophoros Simokattes, 1887, Georgios Monachos, 1904), Karl Zacharia von Lingentha) cu Jus graeco-romanorum, I-VII, Leipzig, 1856-1884, Geschichte des griechisch-romischen Rechtes, Berlin, 1892), A.Elissen (Analekten der mittel - und neugriechisch Literatur, I-VI Leipzig, 1855-1862) și W.Wagner (Carmina Gra... Medii Aevi, Leipzig, 1874). Pentru a ușura citirea și studierea manuscriselor grecești W.Gardthausen a realizat lucrarea, nedepășită până acum Griechische Paleographia, Leipzig, 1879; Aufl., 1911-1913. Cu același scop se publică lucrări cu caracter general asupra istoriei bizantine sau monografii privind doar anumite perioade sau zone. De pildă, J.Philipp Fallmerayer (1790-1861) publică Geschichte des Kaisertums Trapezunt, Munchen, 1831 și Geschichte der Halbinsel Morea, I-II, Stuttgart, 1830-1836. Lui îi aparține și teoria greșită potrivit căreia Grecia ar fi fost complet slavizată în Evul Mediu și din această cauză «în venele grecilor de azi n-ar curge nici o picătură de sânge adevărat elenic». Între lucrările cu caracter general sunt de menționat aceea a lui Karl Hopf (1832-1873), Geschichte Griechenlands vom Beginn Mittolalters bis auf unsere Zeit (în Ersch und Gruber, Allgemein Enzyclopadie d. Wiss. Und Kunste, vol.85-86, 1867-1868) și G.Hertzberg, Geschichte Grienchenl andsseit dem Absterben antiken. Lebens bis zur Geqenwart, 4 vol., Gotha, 1876-1879, Geschichte der Byzantiner und des osmanischen Reiches bis qeq Ende des 16 Jhs., Berlin, 1883. Tot în Germania secolului al XIX-lea importante de semnalat sunt cercetările și lucrările lui Heinrich Gelzer asupra originei și dezvoltării Themelor (Die Genesis der byzantinisc Themenverfassung, 1899) și asupra geografiei eclesiastice, studiate pe baza listelor episcopale (Notitiae episcopatuum). Împreună cu Karl Neumann Gelzer a publicat o istorie a lumii bizantine înainte de cruciade (Die Weltstellung des byzantinischen Reiches vor den Kreuzzugen, 1894, tradusă și în franceză). Cercetările de bizantinologire în Germania secolului al XIX-lea culminează cu acelea ale lui Karl Krumbacher (1854-1909), considerat pe drept cuvânt, părintele Bizantinologiei 8 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu moderne. Krumbacher este primul care a făcut din Bizantinologie un obiect de studiu la universitate în sensul pe care îl are astăzi. El se va distinge astfel nu numai prin activitatea de cercetare, dar și prin cea didactică și organizatorică. Exemplul său va fi urmat și de alți învățați. Opera sa capitală este: 1) Istoria literaturii bizantine (Geschichte der byzantinischen Literatur): într-o primă ediție în anul 1891 la Munchen, și apoi cea de-a doua adăugită și revăzută în 1897, lărgită cu contribuția lui Albert Erhard privind literatura teologică, iar ca... schiță a istoriei bizantine datorată lui Heinrich Dolzar (Geschichte der byzantinischeu Literatur von Justinian bis...Ende des ostromischen Reiches, 527-1453). Această capodoperă rămâne și astăzi tratatul de bază a literaturii bizantine. 2) A doua mare realizare a lui Krumbacher este crearea primei reviste de bizantinologie în anul 1892, când a început să apară Byzantinische Zeitschriit. De atunci și până azi această revistă rămâne cel mai reputat periodic pentru Bizantinologie. În ea sunt publicate nu numai studii de specialitate, ci și recenzii și bibliografia nouă pentru diferitele domenii de cercetare. 3) Krumbacher a reușit apoi să transforme «Seminarul său de filologie greacă medievală și modernă» într-un adevărat institut de studii bizantine (Institut fur Byzantinistik und neugriechische Philologie), care posedă cea mai bună bibliotecă de specialitate din lume și a devenit un centru internațional de cercetare. Numeroșii săi elevi vor continua activitatea maestrului nu numai în Germania, dar și în alte țări. Iată deci că personalitatea lui Krumbacher sa distins atât în domeniul de cercetare, cât și în cel didactic și organizatoric. Franța În Franța secolului al XIX-lea cercetările în domeniul Bizantinologiei continuă atât în ce privește publicarea de texte și monumente arheologice, cât și în acela al lucrărilor de sinteză și al monografiilor. O mare importanță pentru istoria bizantină, sub toate aspectele, are editarea de către J.F. Migne a celor 161 de volume din Patrologia Greacă, în care sunt cuprinse izvoare originale însoțite de traduceri în limba latină. Deși textele originale au fost luate din ediții mai vechi, colecția lui Migne reprezintă un progres în cercetarea bizantinologiei, deoarece strânge laolaltă documente greu de găsit chiar și în țări cu veche tradiție culturală. O altă lucrare utilă este aceea a lui E. Miller privind cruciadele (Recuil des historiens des croisades, Historians grecs I-III, Paris 1875-1881). Un loc aparte îl ocupă A. Ramband (18421905), care ne-a lăsat o frumoasă monografie asupra secolului al X-lea, în special asupra vieții și activității lui Constantin Porfirogenetul (L 'Empire grec au X-e siecle Constantin Porphyrogenete, Paris, 1870) și G.Schlumberger (1844-1928) cu monografia sa asupra secolelor X-XI (Epopee byzantine a la fîn du X-e siecle, I-III, Paris, 1896-1905). Ultimul învățat ne-a lăsat și prima lucrare de sigilografie bizantină (Sigillographie de l'Empire byzantin, Paris 1884). Începutul cercetărilor numismatice îl datorăm lui J. Sabatien, care a publicat în 1886 două volume de monede bizantine, (Description generale des monnays byzantines). Dar adevăratul fondator al Bizantinologiei moderne în Franța a fost Charles Diehl (18591944). El reprezintă pentru Franța ceea ce a fost Karl Krumbacher pentru Germania. Diehl a avut nu numai un dar deosebit de cercetare, dar și posibilități de redare într-o formă plăcută și accesibilă unui mare public a rezultatelor muncii sale. El a scos deci, pentru prima oară, Bizantinologia din cercurile aride ale științei și a comunicat-o publicului larg. Profesor la Sorbona el a introdus Bizantinologia ca obiect de studiu la universitate și a format aici numeroși elevi. Opera sa științifică este vastă și valoroasă. Menționăm câteva lucrări: Etudes sur l'administration byzantine dans l'Exarchat de Ravenne (568-751), Paris, 1888; L'Afrique 9 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu byzantine, Histoire de la domination byzantine en Afrique (533-709), Paris, 1896; Justinien et la civilisation byzantine au Vl-e siecle, Paris 1901; Figures byzantines, I-II, 1925-1927; Manuel d'art byzantin, Paris 1910 și volumul de Etudes byzantines, Paris, 1905, în care sunt adunate multe alte studii. Anglia În Anglia, Bizantinologia în secolul al XIX-lea face un pas mare înainte prin lucrările lui George Finlay (1799-1876), dintre care cea mai de seamă este Istoria Greciei de la cucerirea ei de către romani până în zilele noastre, de la 146 a.Hr. la 1864 (History of Greece from its conquest by the Romans to the present time B.C. 146 to A.D. 1864, London, 1877). Finlay a fost atât de pasionat cercetător al istoriei Greciei și iubitor al poporului elen că a luptat, la fel că Byron, cu arma în mână împotriva turcilor pentru eliberarea Athenei și s-a stabilit definitiv pe pământ grecesc unde a și murit. Dar cel mai de seamă cercetător și promotor al studiilor bizantine în Anglia a fost J.B. Bury (1861-1927). El a scris numeroase lucrări orientale, pe de o parte, despre istoria generală bizantină, pe de alta, despre aprofundarea problemelor legate de organizarea internă a statului bizantin. În prima categorie un loc de frunte îl ocupă istoria Imperiului roman târziu, (395-800) (History of Later Roman Empire from Arcadius to Irene, 395-800, London, 1889); a doua ediție, în două volume, apărută în 1923, prezintă în amănunt perioada de la moartea lui Theodosie I până la aceea a lui Iustinian: History of the Later Roman Empire from the Death of Theodosius I to the Death of Justinian I. Perioada următoare de la căderea de pe tronul imperiului a Irinei și până la urcarea pe tron a lui Vasile I Macedoneanul, a tratat-o Bury într-un volum separat: A History of the eastern Roman Empire from the Fall of Irene to the Accession of Basil, A.D. 802 to A.D. 867, London, 1912. Din a doua categorie fac parte monografiile dedicate studierii sistemului administrativ, în secolul al IX-lea (The Imperial Administrative System în the Ninth Century, London, 1911) sau constituției imperiului roman târziu (The Constitution of the Later Roman Empire, London, 1910). Bury este și fondatorul colecției de izvoare bizantine: Byzantine Texts. Rusia țaristă În Rusia țaristă preocupările de bizantinologie au început în strânsă legătură cu cercetarea istoriei rusești, a istoriei bisericii naționale și a unor probleme teologice. Influența Bizanțului asupra Rusiei, a fost, cum se știe, foarte mare și, de la sine înțeles, nici o problemă istorică ori religioasă nu putea fi pe deplin înțeleasă fără o corelare cu realitățile bizantine. De aceea, scopul primilor cercetători era de a stabili rolul Bizanțului și al izvoarelor bizantine în istoria rusă. Începutul l-au făcut savanții străini, membri al Academiei de științe ruse. Între aceștia trebuie menționați Ph. Krug (1764-1884), A. Kunik (1814-1899) și Edouard de Muralt (1808-1895). Ultimului îi datorăm o lucrare de cronologie bizantină în două volume care, deși învechită mai poate folosi și azi (Essai de chronographie byzantine, St. Petersburg, 1855, 1871) și editio princeps a Cronicii lui George Monahul. Un rol important în promovarea interesului pentru Bizantinologie l-a avut Facultatea de teologie din Petersbourg, care a inițiat și realizat în seria «Vizantinskie Istoriki», traducerea în limbă rusă a mai multor istorici bizantini (Kinnamos, Nichita Choniates etc.). Dar adevăratul întemeietor al Bizantinologiei în Rusia a fost V.G. Vasilievski (18381899). După studii serioase în Germania, unde a avut ca profesori pe Theodor Mommsen și 10 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Droysen, el a devenit profesor de Istoria Evului Mediu la Universitatea din Petersburg. Vasilievski poseda nu numai cunoștințe serioase de istorie și filologie, ci și un ascuțit spirit critic care i-au permis să analizeze numeroase izvoare bizantine privind istoria Rusiei și legăturile sale cu Bizanțul, apoi aspecte interne ale vieții bizantine. Între lucrările sale cele mai cunoscute este aceea despre Peceneci și legăturile lor cu Imperiul bizantin, Vasilievski este fondatorul revistei Vizantinski Vremenik, care, la doi ani după Bizantinischen Zeitschrift, adică în 1894 și după modelul ei, va contribui la progresul studiilor bizantine în Rusia. Dacă Vasilievski este fondatorul studiilor de istorie bizantină în Rusia, atunci N.P. Kondakov (1844-1925), contează ca întemeietor al arheologiei și istoriei artei bizantine. Un alt reprezentat al Bizantinologiei rusești este F.I. Uspenski (1845-1928). Fost mai întâi profesor la Universitatea din Odesa, el va deveni conducătorul Institutului rus de arheologie din Constantinopol. El a descoperit numeroase manuscrise bizantine în mânăstirile de la Muntele Athos, Meteora și din alte părți, pe care le-a publicat sau uneori numai le-a dus în Rusia. Uspenski n-a fost de talia lui Vasilievski, dar el a adus o contribuție serioasă la progresul Bizantinologiei, ocupându-se mai cu seamă de problemele agrare și de rolul slavilor în Imperiul bizantin. El a publicat o Istorie a Imperiului bizantin în trei volume: I. 1913; ÎI. 1927; III. 1948. Cât timp a fost director al Institutului arheologic din Constantinopol (până la izbucnirea primului război mondial) el a editat și periodicul Izvestia Russkove Archeologiceskovo Instituta v. Constantinopole. Atât Vasilievski cât și Uspenski au lăsat elevi de prestigiu, care le vor continua opera. Dintre aceștia cei mai cunoscuți sînt B.A. Pancenko, J.A. Kulakovski și alții. Dar între cei care au adus contribuții serioase la propășirea cercetărilor de bizantinologie în Rusia trebuie menționați și V.V. Latisev, epigrafist de seamă, editor al inscripțiilor creștine din așezările din sudul Rusiei (1896), Ch. Loparev, editor și cercetător al literaturii bizantine hagiografice și V.N. Benesevici, specialist în izvoarele bisericești și laice și traducător în limba rusă a mai multor lucrări de bizantinologie scrise de Krumbacher, H. Gelzer și Bury. Grecia În secolul al XIX-lea se constată o activitate bizantinologică și în Grecia. Așa cum am spus, după eliberarea de sub turci interesul pentru istoria națională, și deci și pentru cea bizantină crește și astfel asistăm la realizarea unor lucrări în acest domeniu. Sunt de amintit lucrările lui K. Paparrhegopoulos, Istoria poporului elen din cele mai vechi timpuri până în cele mai noi, Athena, 1866-1877 (în neogreacă), ale lui K. Sathas, care a publicat între anii 1873-1894, 7 volume de documente, în colecția intitulată de el Mesaoniki Bibliotiki și ale lui A.Papadopoulos-Kermaeus, cunoscut prin editarea de materiale cu caracter bisericesc aflate în colecțiile de manuscrise ale Bibliotecii Patriarhale din Constantinopol și Ierusalim. Papadopoulos-Kermaeus și-a publicat lucrările la Petrograd, unde el a lucrat multă vreme. Un alt învățat foarte activ a fost Spiridon Lampros (1851-1919), care a cercetat documente bizantine în numeroase biblioteci din Europa și de la Muntele Athos. El a publicat o colecție de romane bizantine scrise în limba populară (Collection des romans grecs en lanque vulgaire, Paris, 1880), un Catalog al manuscriselor grecești de la Muntele Athos (Catalog of the Greek Manuscript on Mount Athos, I-II, Cambridge, 1895- 1900), Izvoare privind istoria Despotatului de Moreea. Lampros a scris și o Istorie a Eladei până la căderea Constantinopolului, Athena, 1886-1908 și a fondat în 1904 periodicul... în care 21 de volume cuprind rezultate ale cercetărilor sale. Lampros contează și ca un mare dascăl, întemeietor de școală cu mulți elevi, care i-au continuat opera. 11 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Italia În Italia studiile bizantine în secolul al XIX-lea s-au limitat la publicarea unor manuscrise aflate în Biblioteca Vaticană și care au conținut teologic sau literar. În această categorie menționăm marea serie de lucrări teologice ale cardinalului A. Mai (Scriptorum veterum nova collectio, I-IX, Roma, 1825-1838; Nova Patrum Bibliotheca, I-III, Roma, 1852-1854) și publicarea de către cardinalul J.B. Pitra a “Imnurilor petului Roman Melodul” (Analecta sacră, I, 1876). Unui alt cardinal anume Giovanni Mercati, îi datorăm inițierea publicării catalogului modern de manuscrise din Bibloteca Vaticanului (Codices Vaticanii Graecii), din care primul volum a fost pregătit împreună cu P. Franchi de Cavalierii la Roma în 1923. O adevărată cruce în istoria bizantinologiei are loc începând cu primele decenii ale secolului al XX-lea mai ales după primul război mondial cînd asistăm la un adevărat avânt. Acest avânt va fi mai mare după cel deal doilea război mondial. Astăzi se întâlnesc catedre de bizantinologie, institute de cercetare și reviste de specialitate în mai toate țările europene cu tradiție culturală, ba chiar și dincolo de ocean în S.U.A și Canada. În țările în care, cum am văzut, existau deja preocupări și realizări în Bizantinologie se constată noi progrese, înmulțindu-se nu numai numărul specialiștilor, ci și al publicațiilor. În altele, Bizantinologia a început să facă primii pași, dar ei au fost urmați de progrese rapide, fiindcă s-a profitat de experiența dobândită în țările cu tradiție. În Germania, Franța, care stau în fruntea tuturor, s-au remarcat savanți ca August Heisenberg, Franz Dolger și Hans Georg Beck, iar în Franța Gabriel Millet, Paul Lemerle, Andre Grăbar, Louis Brehier, R. Guilland, A. Dain, V. Grumel, V. Laurent, H. Ahrweiler, Gilbert Dagron și alții. Alături de ei există desigur mulți alții, care au adus contribuții importante. În Anglia sunt activi, pe de o parte, elevi sau colaboratori ai lui J.B.Bury, pe de alta, savanți veniți din alte țări (D.Obolenski); din prima categorie cităm pe: N.H.Baynes, St. Runciman, J.M.Hussey, D.Talbot Rice, E.Welles, C.Mango. În Italia menționăm pe Silvio Giuseppe Mercati, fratele lui Giovanni Mercati, G.Pasqualis, R.Cantarella și A.Pertusi. În Grecia, Ph. Kukules, K.Amantos, N.A.Bees, A.Andreades, A.Orlandos, D.A.Zakythinos, Ioan Karayannopoulos și alții. În U.R.S.S: M.V.Levcenko, Z.V.Udaltova, N.V.Pigulevskaia, G.G.Litavrin, V.N.Lazarov. Cehoslovacia În Cehoslovcia bazele cercetătorilor de bizantinologie au fost puse de N.P.Kondakov, a venit din Rusia după primul război mondial și de M.Weingard. Amîndoi au format o serie de elevi și au întemeiat revista de specialitate, primul Seminarum Kondaskovianum, cel de-al doilea Byzantonoslavica. După ei s-a remarcat în chip deosebit Fr. Dvornik, cunoscut pentru lucrările sale referitoare la raporturile dintre Bizanț și slavi. În ultima parte a vieții el a lucrat în S.U.A. Un impuls deosebit au luat studiile de bizantinologie în Iugoslavia și Bulgaria, țări care în trecutul lor au avut contacte strânse cu Imperiul bizantin. Iugoslavia În Iugoslavia cel care a pus bazele Bizantinologiei a fost A. Anastasievici, dar adevărul promotor și fondator de școală a fost G. Ostrogorski (rus). Autor a numeroase lucrări privind viața economică și socială, religioasă (iconoclasmul), istoria orașelor și altele, Ostrogorski s-a impus ca o personalitate deosebită prin Istoria statului bizantin, apărută pentru prima oară în 1940, dar revăzută și adăugită de mai multe ori după aceea și tradusă azi în mai toate limbile { 12 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu moderne de mare circulație. Ostrogorski a creat și un Institut de bizantinologie la Belgrad și a lăsat, numeroși elevi de prestigiu: F.R.Barisic, J.Ferluga și alții. Bulgaria În Bulgaria, istorici ca P.Mutafciev, V.N.Zlatarski, I.Duicev, D.Angelov și V.Beșevliev au abordat probleme ale istoriei bizantine în perioadele în care aceasta a avut contacte cu trecutul poporului bulgar. Acești istorici n-au dovedit însă totdeauna obiectivitate științifică în tratarea problemelor preferând să susțină teze șovine, cu scopul de a prezenta istoria bulgară într-o însușire neîntreruptă de pagini glorioase. Belgia Un centru important de bizantinologie devine Belgia, unde studiază Hyppolite Delehaye, cunoscut prin cercetările sale de epigrafia bizantină. Alți învățați din Belgia activează în jurul revistelor Analecta Bollandiana și Byzantion, ambele cu un binemeritat prestigiu. Austria În Austria, deși un început se constată în a doua jumătate a secolului al XIX- lea, în special prin publicarea de documente laice și religioase în limba greacă de către F.Miklosich și J.Muller (Acta et diplomata Graeca Medii Aevi, I-VI, Vindobonnae, 1860-1890) și cu conținut literar de către W.Wagner (Carmina Graeca Medii Aevi, Leipzig, 1874), totuși un progres sensibil și o lărgire a preocupărilor le întâlnim abia după primul război mondial. Printre corifeii din această perioadă sunt de menționat Ernest Stein (refugiat apoi în Franța), specialist în istoria statului bizantin în secolele IV-VI, în geografie istorică și organizarea administrativă, E. von Ivanka, care a studiat transmiterea elementelor grecești în viața religioasă bizantină (Hellenistiches und Christliches imfruhbyzantinischen Geistesleben, Wien, 1948) și a inițiat publicarea colecției Byzantinische Geschichtsschroiber (traduceri de texte istorice în germană, însoțită de note explicative) și Herbert Hunger, autor al Istoriei Literaturii bizantine (care vrea să înlocuiască pe a lui K.Krumbacher) și a altor lucrări, în special cu caracter literar. Hunger a creat la Viena un Institut de bizantinologie și a format numeroși elevi, care s-au remarcat prin publicarea de lucrări în diverse domenii, mai cu seamă în geografia istorică (Tabula Imperii Byzantini) și al prosopografiei (Lexikon der Paleolagenezeit). Astăzi Bizantinologia austriacă se numără printre cele de frunte. Ungaria Bizantinologia a fost domeniu de cercetare și în Ungaria. Primul învățat care a avut asemenea preocupări și a format elevi a fost V.Pecz (1854-1923). Dintre elevii săi cel mai proeminent poate fi considerat Gyula Moravcsik, care a publicat atât lucrări privind raporturile dintre Bizanț și unguri (Die byzantinischen Quellen der ungarischen Geschichte, Budapest, 1934; Byzantinoturcica, I-II, Berlin, 1958), cât și izvoare bizantine, cum este ediția critică a lucrării De administrando Imperii a lui Constantin Porfirogenetul (în colaborare cu R.J.H. Jenkins, Washington, 1967). { 13 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Statele Unite ale Americii Un progres însemnat al studiilor bizantine se constată în S.U.A, în special prin contribuția specialiștilor europeni stabiliți definitiv acolo sau aflați doar pentru scurtă perioadă de timp. Promotorul acestor studii a fost istoricul rus A.A.Vasiliev. Autor al Istoriei Imperiului bizantin (Paris, 1932, Madison, 1952), al unor lucrări privind relațiile bizantino-arabe, al unei monografii despre Iustinian I (518-527) și a altor studii valoroase. În timpul celui de-al doilea război mondial a lucrat în S.U.A și bizantinologii mai de seamă care au activat sau activează în S.U.A sunt: Fr. Dvornik, G. Downey, specialist în istoria proto-bizantină, R.J.H. Jenkins, editor al izvoarelor bizantine din secolul al X-lea, E. Kitzinger și P.A. Underwood, autori de lucrări privind arta bizantină, P. Charanis, cunoscător al raporturilor dintre stat și biserică în sec. al VI-lea și al problemelor de demografie bizantină, John Meyendorf, teolog, specializat în isihasm, Jhor Sevcenko, istoric literar și epigrafist și alții. Centrul cel mai important de cercetare îl constituie Institutul „Dumbarton Oaks” din Washington, care editează și periodicul Dumbarton Oaks Papers, cu seria de monografii Dumbarton Oaks Studies. Bizantinologia este obiect de studiu la universități din numeroase orașe americane: Los Angeles, Harvard, Chicago, Princeton, etc. Scoala românească de bizantinologie În România Bizantinologia este strâns legată de progrese pe care le-a făcut istoriografia națională în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, mai cu seamă către sfârșitul lui și în primele decenii ale secolului XX. În acea perioadă au activat savanți de renume ca Bogdan Petriceicu-Hașdeu, Ioan Bogdan, Al.D.Xenopol, D.Onciul, N.Iorga și V.Pârvan. Fiecare în domeniul său de activitate și-a dat seama de importanța pe care o au izvoarele bizantine pentru istoria națională și a sud-estului european și a încercat să le scoată la lumină, să le releve importanța. Țara noastră era depozitara unui număr mare de documente bizantino-slave și acestea au fost publicate, interpretate și utilizate în lucrările lor. Pe de altă parte, mulți dintre istoricii menționați mai sus au studiat în apus, mai ales în Franța și Germania, și au luat cunoștință de progresele făcute în aceste țări de cercetările bizantinologice. De aceea nu este de mirare că destul de devreme și la noi ia ființă la Universitatea din București (1909), o Conferință de bizantinologie, pe care o ocupă un ilustru elev al lui Karl Krumbacher, anume Constantin Litzica (1873-1921). Dacă în 1892 luase ființă la Munchen prima Catedră de bizantinologie din lume, unde se și editează și revista Byzantinische Zeitschrift, apoi în 1894, începe la Petrograd editarea periodicului Vizantinskii Vremenik, iar în 1899 Charles Diehl primește la Paris (Sorbona) Catedra de bizantinologie, constatăm că Bucureștiul se numără printre primele centre din lume, unde Istoria Bizanșului este studiată la Universitate. Dar începuturile științifice ale Bizantinologiei românești, care au premers și condiționat introducerea ei ca disciplină de studiu la Universitate, nu pot fi despărțite de activitatea lui Nicole Iorga (1871-1940). Acesta a acordat în cadrul preocupărilor de istorie universală, cu privire specială asupra sud-estului european, atenție deosebită Bizantinologiei. Iorga a instituit locul central pe care Bizanțul l-a ocupat în istoria sud-estului european, a țării noastre și a Europei întregi. Bizanțul a fost, scria Iorga, nu numai creatorul uneia dintre cele mai mari civilizații, ci și un factor de unitate (Et. Byz. I, 239). Contribuția lui Iorga în Bizantinologie constă atât în publicarea de documente, cât și în studii și lucrări de sinteză. Un volum mare de muncă la consacrat la începutul afirmării sale ca istoric de seamă documentelor privind istoria cruciadelor târzii și implicit a Bizanțului: Notes et extraitspour servir al'histoire des croisades 14 ____________________________Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu________________ au XV-e siecle, 6 volume, Paris-București, 1899-1916. În aceeași perioadă de început Iorga manifestă un interes mare adunării și editării documentelor grecești bizantine referitoare la țara noastră. Așa apar Acte și fragmente relative la istoria Românilor, vol. I-III, București, 18951897 și colaborarea sa la colecția lui Eudoxiu Hurmuzaki - N.Densușianu, unde editează cu traducere Documente grecești privitoare la Istoria Românilor, vol. XIV, fasc, 1,2, București, 1915, 1917. Destul de devreme Iorga scrie și o istorie, a Bizanțului publicată la Londra în 1907 (The Byzantine Empire), iar în aceeași vreme apar și cele două volume din Istoria Imperiului Otoman (Geschichte des osmanischen Staateu, vol I-II, Gotha, 1908-1909), în care realitățile bizantine sunt interferente celor turcești. În prodigioasa să activitate în cadrul istoriei universale, Iorga acordă Bizantinologiei un loc central, nu numai prin publicarea de numeroase documente și studii, ci și prin lucrări de sinteză. Una dintre aceste lucrări este Histoire de la vie byzantine, vol. I-III, București, 1931, tradusă în limba română într-un singur volum de Maria Holban (București, 1974). Menționez, de asemenea, Byzance apres Byzance, București, 1935, lucrarea în care autorul subliniază pentru prima oară în chip pregnant continuitatea civilizației și spiritualității bizantine în lumea europeană, dar mai ales în Țările Române, Rusia și sud-estul Europei după căderea Constantinopolului sub turci în anul 1453. Pentru Țările Române el relevase aceste idei încă din 1913 în lucrarea La survivance byzantine dans les Pays Roumains, iar pentru sud-estul european în 1992 în studiul Formes byzantines et realites balkaniques. Gamă largă de realități bizantine tratată de Iorga poate fi apreciată menționând cele două volume de Etudes byzantines, București, 1940, dar și lucrări privind viața bisericească ca Istoria Bisericii Românești și a vieții religioase a Românilor, ed. A II-a, București, vol. I-II, 1929, 1932, alte studii privind Muntele Athos, biserici și mânăstiri de la noi. Trebuie, de asemenea, relevat faptul că Iorga a fost multă vreme președintele Comisiunii Monumentelor Istorice și editor al Buletinului Monumentelor Istorice, care avea ca obiectiv central bisericile ortodoxe de tradiție bizantină. Lui Iorga i se datorează și organizarea la București în 1924 a Primului Congres de studii bizantine, care a adunat pe cei mai mari savanți ai timpului, făcându-le cunoscut tezaurul românesc de monumente și documente bizantine. Pentru amploarea și diversitatea contribuțiilor lui Iorga la istoria bizantină a se vedea și volumul Nicolae Iorga, istoric al Bizanțului, București, 1971. Ca disciplină de studiu la Universitate, Bizantinologia a început, cum am spus, în 1909, când a luat ființă Catedra de istoria civilizației bizantine, cu rangul de Conferință și ocupată de Constantin Litzica. În cursurile și lucrările sale, Litzica a încercat să aplice ceva din experiența dobândită la școala marelui său maestru de la Munchen, anume Karl Krumbacher, și a abordat probleme de literatură bizantină, influența Bizanțului în Țările Române, publicând izvoare referitoare la țara noastră. Dintre realizările sale menționez volumul Studii și schițe greco-române, vol. I, București, 1912; Texte grecești privitoare la noi, București, 1913 și colaborarea sa la colecția Hurmuzaki, vol. XIII. Tot lui Litzica i se datorează alcătuirea Catalogului manuscriselor de la Biblioteca Academiei Române și care este un ghid util în multitudinea de documente bizantine de la noi. Succesorul lui Constantin Litzica La Universitatea din București, a fost Demostene Russo (1869-1938), care și-a făcut studiile pe lîngă marii specialiști ai vremii din universitățile de la Berlin și Leipzig. Din 1915 el devine titular al catedrei, Istoria civilizației bizantine, ca urmare a ridicării în... conferinței. În acel timp D. Russo este și director al Seminarului de filologie bizantină din cadrul Universității unde pune accent pe însușirea de către studenți a limbii și literaturii medio-grecești, necesare publicării cronicelor inscripțiilor grecești și elaborării unui dicționar greco-român. D. Russo s-a străduit să creeze o școală cu ucenici, care să se manifeste în acest sens. Din lucrările sale mai importante menționăm: Studii bizantino-române, București, 1907. Studii și critice, București, 1910, Elenismul în Romania, epoca bizantină și fanariotă, { 15 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu București, 1912, Studii istorice greco-române, I-II, București, 1939. Dar Bucureștiul n-a fost singurul centru din România unde Bizantinologia prezenta interes. La Universitatea din Iași, profesorul Oreste Tafrali (1876-1937), format la Școala franceză ca elev al lui Charles Diehl, promovează cercetări de Bizantinologie axate pe raporturile artistice bizantino-române. Tafrali se făcuse cunoscut în lumea bizantinologilor prin lucrările sale privind Thessalonicul, al doilea oraș mare al imperiului, după Constantinopol. Aceste lucrări i-au adus și reputație internațională și chiar dacă sunt depășite astăzi, ele pot fi utilizate cu folos. Menționăm: Thessalonique, au XIV-lea siecle și Topographie de Thessalonique, ambele apărute la Paris în 1913 și sinteza: Histoire de Thessalonique des origines au XIV-e siecle, Paris, 1919. Alte contribuții importante: Le siecle de Constantinople dans les fresques des eglises de Boucovine, în „Melange offerts a M.Gustave Schlumberger” ÎI, Paris, 1924, p. 456-461: Le tresor byzantin et roumain de Poutna, Paris, 1925, Monuments byzantines de Curtea de Argeș, text și album, Paris, 1931. După primul război mondial și după Primul congres internațional de bizantinologie din 1924 cercetătorii în domeniul istoriei bizantine se înmulțesc. Ei sunt în parte elevii lui D.Russo ori ai lui Nicolae Iorga. Iulian Ștefănescu (1880-1937) a fost asistent al lui D.Russo între anii 1924-1935, apoi conferențiar la Universitatea din București și s-a ocupat de cronografele, vocabulare și lexicoane grecești, care au circulat în Țările Române, în Evul Mediu, și de izvoarele privind istoria lui Mihai Viteazul. N.A.Constantinescu (născut 1886), conferențiar la catedra de istorie universală a lui Nicolae Iorga, a pus accentul pe cunoașterea vieții interne a Bizanțului, ocupându-se de instituții și dregătorii, de aspecte sociale și economice, în special de problemele agrare, subliniind importanța țărănimii și feudalismului în Bizanț. Sunt de amintit în această privință studiile: Reformes sociales ou reformes fiscales, în BSH, XI, 1924, unde tratează reformele din timpul dinastiei isauriene, Le communaute des villages byzantines et ses raports avec le petit traite fiscal byzantin, în BSH, XIII, 1927, Introduction a l'etude de la question agraire dans l'Empire byzantin, RHSEE, 1924, retipărit în Histoire des classes rurales dans l'Empire byzantin et ses succeseurs, vol. I, Bucharest, 1941; Le village byzantin, în Etudes byzantines, vol... Abordarea problemelor de N.A.Constantinescu se înscrie într-o preocupare europeană mai largă, efectuată la timpul respectiv de mari bizantinologi ca Fr. Dolger și G.Ostrogorski. În cursurile și seminariile sale de la Universitate sunt sugestive problemele care l-au preocupat: Dregătoriile bizantine (1937-1938), Așezăminte politice și sociale în Bizanț și sud-estul Europei (1943-1945), Istoria claselor rurale în Bizanț în textile contemporane (19391940). În explozia științifică și culturală cunoscută de România după primul război mondial se înscriu și studiile de Bizantinologie efectuate în alte centre universitare decât Bucureștiul, fie în cadrul catedrelor propriu-zise de Istorie a Bizanțului, fie al celor de Istorie Universală. Acest lucru este valabil pentru Cluj, Cernăuți și Iași, unde lucrează specialiști de frunte ca Nicolae Bănescu, Vasile Grecu și Gh. Brătianu. N.Bănescu (1878-1971) a deținut Catedra de Istoria Bizațului de la Universitatea din Cluj și este primul profesor din România, care a făcut pe cei trei ani de studii un curs general de Istoria Bizanțului, începând cu Constantin cel Mare până la 1453. El a repartizat expunerea în trei etape: I. de la Constantin cel Mare până la invaziile arabe; II. de la invaziile arabe până la moartea lui Vasile II Macedoneanul (1025); III. de la 1025 până la căderea Constantinopolului în 1453. Bănescu s-a format la școala plină de rigoare de la Munchen, avându-l ca profesor pe A.Heisenberg și a fost atras de la început de problemele filologiei bizantine. Mai apoi s-a ocupat de istoria regiunilor dunărene, făcând o analiză critică a izvoarelor grecești și combatând cu tărie interpretările greșite oritendențioase ale istoricilor străini (bulgari, maghiari și ruși). Predilecția aratată pentru organizarea militar-administrativă a teritoriilor bizantine de la Dunărea de jos, s-a concretizat în lucrările: Les duches byzantines de { 16 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Paristrion (Paradounavon) et de la Bulgarie, Bucharest, 1946; L 'ancien etat bulgare et les pavs roumains, Bucharest, 1947; Dobrogea bizantină în Analele Dobrogei, XIX, 1938. A dedicat un studiu înființării în 1185 a Imperiului Vlaho-bulgar: Un probleme d'histoire medievale a creation et caractere du second empire bulgare (1185), Bucarest, 1943. Către sfârșitul vieții a început să publice în paginile revistei mitropolitane din Craiova o istorie a Bizanțului, la baza căreia stăteau probabil prelegerile sale de la Universitatea din Cluj. După modelul lui Charles Diehl, Bănescu a publicat Chipuri și scene din Bizanț, ed. Cartea Românească, Cluj, 1927 și ediția mai recentă incompletă îngrijită de Gh. Cronț din 1971 sub titlul: Chipuri din istoria Bizanțului, în care, cu dar evocator, prezintă marelui public împărați, domnitari, ierarhi, ori cărturari din Bizanț, despre care nu scrisese Charles Diehl. Începând cu 1940 N. Bănescu se refugiază de la Cluj la București din cauza cedării Ardealului în urma Dictatului de la Viena și va preda Bizantinologia la Universitatea din București. A fost și președinte al Academiei Române înainte de 1948. A murit în septembrie 1971 chiar când la București se desfășurau lucrările Congresului al XIV-lea de studii bizantine și la înmormântare au fost de față cei mai mari bizantinologi ai timpului. La Cernăuți profesorul Vasile Grecu (1885-1972) desfășoară o activitate didactică și publicistică remarcabilă. Excelent cunoscător al limbii medio-grecești, a paleografiei manuscriselor bizantine el și-a axat cercetările pe operele istoricilor și cronografiilor bizantini și a influenței lor asupra literaturii medievale românești. În felul acesta a adus importante contribuții la literatură istorică bizantină și la cea medievală românească. Menționăm în această privință: Influența bizantină în literatura română, Cernăuți, 1933; Ursprung de altrumanischen Chroniken, în Deuxieme Congres Internațional des etudes byzantines, Belgrad, 1927; Izvorul principal bizantin pentru cartea de învățătură a diaconului Coresi în 1581; Omiliile patriarhului Ioan XIV-lea Calecas (1334-1341), București, 1939. Opera cea mai durabilă a lui Vasile Grecu rezidă însă în edițiile critice și traducerile operelor unor cronicari bizantini din perioada de sfârșit a Bizanțului. Aceste ediții și-au câștigat bună apreciere în străinătate. Amintim dintre aceste lucrări Constantin Porfirogenetul, Carte de învățătură pentru fiul său Romanos, București, 1971; Ducas, Istoria turco-bizantină (1341-1462) ed. Critică și traducere, București, 1958; Laonica Chalcocondyl, Expuneri istorice, trad. Rom., București, 1958; Critobul din Imbros, Din domnia lui Mahomed al II-lea anii 1451-1467, ed. Critică cu traducere, București, 1963; Georgios Sphrantzes, Memorii, 1401-1477, ed. Critică și trad., București, 1966. Lui Vasile Grecu i se datorează și o trecere în revistă asupra studiilor bizantine din România. Abriss der rumanischen Byzantinistik, în Sudost-Froschungen 7, 1942. Gheorghe Brătianu (1898-1953) a deținut catedra de Istorie Universală la Universitatea din Iași, iar după moartea lui Nicolae Iorga i-a luat locul la București. Atât la Iași cât și la București, Gh. Brătianu a manifestat un interes major pentru istoria Bizanțului, realizând lucrări deosebit de valoroase. Primele cercetări le-a dedicat comerțului genovez pe Dunăre și în Marea Neagră și legăturilor cu Bizanțul. Ele s-au concretizat în lucrările: Le commerce genois sur le Danube a la fîn du XlII-e siecle, în Bulletin de l'Institut pour l'etude de l'Europe sud-orientale, IX, 1922: Actes des notarires genois de Pera et de Caffa de la fîn du XlII-e siecle (1281-1290), Paris, 1927 (ultimile două studii au fost prezentate ca teză de doctorat la Sorbona). În aceste lucrări Brătianu subliniază importanța pe care au avut-o Gurile Dunării în schimburile comerciale și locul proeminent în această privință al orașelor Vicina și Cetatea Albă. Acestor cetăți el îi va dedica ceva mai târziu studii aprofundate publicate în volumul: Recherches sur Vicina et Cetatea Albă, Bucarest, 1935. Studiile menționate mai sus au reprezentat în Bizantinistică o noutate și o deschidere de orizonturi, în care se vor osteni după cel de-al doilea război mondial învățați din Franța și Italia ca Michel Balard, Fr. Thyriet, Giovanna Balhi și alții. { 17 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Interesul pentru realitățile economice și politice ale bazinului Mării Negre a rămas continuu în cercetările și cursurile de la Universitate ale lui Gh. Brătianu și așa a elaborat cartea: La Mer Noire. Des origines ala conquete ottomane, Munchen, 1969 și trad. Românească de Mihaela și Victor Spinei, București, 1988, I, II, în care se expun interesele convergente în cursul secolelor a numeroase formațiuni politice, dar mai ales ale Bizanțului. Un alt aspect al activității lui Brătianu îl reprezintă contribuțiile sale la cunoașterea vieții economice și sociale ale Bizanțului, fie cele privind problemele monetare, ca de pildă a hyperperului bizantin și moneda de aur a republicilor italiene în secolul al XIII-lea, fie aprovizionarea Constantinopolului în epoca bizantină și otomană, fie altele asemenea. Contribuțiile acestea au fost grupate în volumul: Etudes byzantinesd'histoire economique et sociale, Paris, 1938. Un volum este dedicat dezvoltării orașelor bizantine de-a lungul secolelor: Privileges et franchises municipales dans l'Empire byzantin, Paris-Bucharest, 1936. Sunt studiate instituțiile moștenite din perioada romană-târzie, privilegiile municipale la Constantinopol și autonomiile periferice, soarta orașelor fără libertățile de altădată în timpul în care imperiul bizantin a trecut la sistemul de administrare bazat pe theme, și, în sfârșit, perioada ultimelor secole când renaște autonomia municipală. Brătianu a utilizat cunoștințele sale de bizantinologie în lucrările privind istoria României, combătând teze neștiințifice ori șovine ale celor care negau continuitatea daco-romană ori erau mânați de dorințe expansioniste. Așa a apărut: Une enigme et un miracle historique - le peuple roumain, București, 1942 (și trad. românească editată de Stelian Brezeanu și Marina Rădulesciu, București, 1988). „Bulgaria de dincolo de Dunăre” în izvoarele bizantine, în Omagiu lui Ioan Lupas la împlinirea vîrstei de 60 de ani, București, 1943, p.127-132 și Le theme de Bulgărie et la chronologie de l'Anonyme hongrois, în Acta historica, X, 1972, p.105-112. Gh. Brătianu a avut o viață scurtă și zbuciumată. Sfârșitul său a fost tragic murind în închisoarea de la Sighet în noaptea de 24-25 aprilie 1953 ca victimă a regimului comunist. Opera sa este însă vastă și extrem de valoroasă păstrându-și în cea mai mare parte valabilitatea până astăzi. O contribuție la Bizantinologie a adus-o Haralambie Mihăiescu, filolog clasic, care s-a distins prin ediții critice și traduceri a unor importante izvoare bizantine: Procopius de Cezareea, Războiul cu coții, București, 1963, Mauricius, Arta militară (Strategikon), București, 1970, Procopius de Cezareea, Istoria secretă, București, 1972, Theofilact Simocata, Istorie bizantinăx București, 1985, și colaborări substanțiale la Fontes Historiae Daco-Romanas, vol. II, București, 1970 și VI, 1982. Ca filolog a dat două lucrări dedicate, una limbii latine din regiunile dunărene în perioada protobizantină (La langue latine dans le sud-est de l'Europe, Bucharest, 1978), și alta celei grecești și influenței ei asupra limbii române (Influența grecească asupra limbii române până în secolul al XV-lea, București, 1966). Dintre bizantinologii în viață aparținând generației vârstnice menționăm pe Alexandru Elian (născut 1910), fost profesor de Istoria Bizanțului la Facultatea de istorie din București (1948-1952), apoi între 1956-1975 la Institutul Teologic din București. Elev al lui Demostene Russo și N.Iorga, el s-a dedicat mai cu seamă perioadei post-bizantine. Din categoria acestor lucrări menționăm: Moldova și Bizanțul în secolul al XV-lea (în vol. Cultura moldovenească în timpul lui Ștefan cel Mare, sub redacția lui Mihail Berza, București, 1964), Inscripțiile medievale ale României, vol. I, București, 1965, Mitropolitul Dosoftei și literatura patristică, BOR, 1975, 1351-1375, Relațiile Mitropoliei Ungrovlahiei cu Patriarhia de Constantinopol de la întemeiere până la anul 1800, BOR, 1959, 904-935 și altele. Alexandru Elian este împreună cu Nicolae { 18 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Șerban Tanașoca editorul volumului III din Fontes Historiae Dao Romanas, București, 1975, care cuprinde texte din scriitori bizantini ai secolelor XI-XIV privitoare la România. Ion Barnea se înscrie tot în această generație, făcându-se cunoscut prin aportul însemnat la arheologia paleocreștină și bizantină, cu precădere la cea dobrogeană și sigilografie. Între lucrările sale menționăm: Les monuments paleochretiens de Roumanie, Citta del Vaticano, 1977, colaborare la volumele ÎI și III din Din istoria Dobrogei (1968, 1971), primele două volume din Arta creștină în România, București, 1979 și 1981. George Murnu (1868) filolog clasic de mare reputație căruia i se datorează cea mai bună traducere a Iliadei și a Odiseei, și-a îndreptat eforturile spre istoria vlahilor balcanici, din rândurile cărora provenea, dându-ne studii foarte prețioase în acest domeniu. El subliniază, de pildă, originea vlahă a împăraților din dinastia Comnenilor. Pentru contribuțiile sale la istoria vlahilor sud-dunăreni, a se vedea volumul: Studii istorice privitoare la trecutul românilor de peste Dunăre, ediție îngrijită și studiu introductiv de Nicolae Șerban Tanașoca, București, 1984. Eugen Stănescu, fost conferențiar la Universitatea din București, s-a remarcat printr-o serie de studii privind vlahii sud-dunăreni, Thema Fasristrion și în general, situația Bizanțului în regiunile Dunării de Jos: Byzantino-Vlahica, Les Vlaques ala fin du X-e siecle-debut du Xl-e siecle et restauration de la domination byzantine dans la Peninsule Balkanique, RESEE, 6, 1968; Les de Kinamos et Choniates et la presence militaire byzantine au Nord du Danu sous les Comnenes Frage. Die Benennungen der unteren Donaugebiete im bis 12. Jahrhundert als historisches problem, în Jahrbuch de osterreichischen byzantinischen Gesellschaft, XVII, 1968, p.55; Beitrăge zur Paristrion Frage, Betrachtungen uber Stadtwesen des Gebietes zwischen Donau und Meer în den X-XI Jahrhunderten, în East European Quaterly, Boulder Colorado, 1970, 2,119-140; Byzance et les Pays Roumains au IX-X-e siecle, în Actes du XIV-e Congres internațional des etudes byzantines, f. Bucharest, 1974; p.393-431. Petre S.Năsturel (1924) are o activitate diversă valoroasă privind probleme de geografie istorică, hagiografie, istorie bisericească cu precădere privind perioada de sfârșit a Bizanțului sau cea de după anul 1453. Cartea sa: Le Mont Athos et les Roumains, Recherches sur leurs relation du milieu XIV-e siecle a 1654, Roma, 1986, l-a consacrat ca cel mai mare cunoscător al legăturilor dintre Sfântul Munte și Țările de Jos. Din generația mai nouă de bizantinologi menționăm, Brezeanu, titularul de Istoria Bizanțului, Universitatea din București, autor al unei scurte istorii a Bizanțului (1981) și a altor studii privind romanitatea sud-europeană în epoca bizantină, Nicolae Șerban Țînașo, conferențiar de filologie bizantină la Universitatea din București, co-editor al volumelor III-IV din Fontes Historiae Daco-Romanae și a altor contribuții privind literatura bizantină, Tudor Teoteoi, specialist în secolul al XIV-lea și el co-editor la volumul IV din Fontes Historiae Daco-Romanae, Petre Diaconu, arheolog al perioadei bizantine, a adus valoroase contribuții la cunoașterea Cetății de la Păcuiul lui Soare, identificată de el cu Vicina, a realităților bizantine de la Dunărea de Jos și a istoriei pecenegilor și cumanilor prin monografiile dedicate acestor populații barbare. Octavian Iliescu, reputat numismat, s-a remarcat și prin studii de geografie istorică, ocupându-se de cetățile bizantine de la Gurile Dunării; tot el are meritul de a fi reluat în România cercetările începute de Gh. Brătianu, privind comerțul genovez în Marea Neagră și, în general, relațiile economice dintre Bizanț și republicele italiene. La Iași semnalăm pe arheologul Dan Gh. Teodor, autor al cărților: Romanitatea carpato-dunăreană și Bizanțul în veacurile VI-XI, Iași, 1981; Creștinismul la est de Catpați de la origini până în secolul al XIV-lea, Iași, 1991; în aceste lucrări valoroase, el utilizează izvoare bizantine scrise și descoperiri arheologice. Arheologul Victor Spinei s-a remarcat prin contribuțiile sale la 19 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu cunoașterea perioadei migrațiilor și Moldovei în secolele XI-XIV în contexul bizantino-barbar. În această privință menționez impozanta lucrare Moldova în secolele XI-XIV, Iași, 1982. Pentru perioada post-bizantină amintesc la București pe Andrei Pippidi care, între alte contribuții, s-a remarcat prin cartea: Tradiția politică bizantină în Țările Române în secolele XVI-XVIII, București, 1983. În sfârșit, ar mai fi de menționat juristul Valentin Georgescu, care a cercetat moștenirea bizantină în instituțiile feudale românești, realizând lucrări de mare valoare: Bizanțul și instituțiile feudale românești până la mijlocul secolului al XVIII-lea, București, 1980; Byzance et les institutions romaines jusqu 'a la fîn du XV-e siecle, în Actes du XlV-e Congres internațional des etudes byzantines, Bucharest, 1974, p.433-484. Arta bizantină în România a avut ca reprezentant de frunte, în afară de Oreste Tafrali, pe I.D.Ștefănescu devenit din 1940 profesor de Istoria artei la Universitatea din București. El s-a impus pe plan național și internațional prin lucrări privind arta bizantină propriu-zisă și influența ei asupra artei feudale românești, ori în alte zone în care Bizanțul a fost prezent. Dintre lucrările semnificative cităm: L'evolution de la peinture religieuse en Boucovine et en Moldavie depuis les origines jusqu'au XIX siecle, Nouvelles recherches, în colecția dirijată de Gabriel Millet „Orient et Byzance” VI, Paris, 1929, text și album; La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie, Paris, 1932; L'illustration des liturgie dans l'art de Byzance et de l'Orient, Bruxelles, 1935; L'art byzantin et l'art lombard en Transylvanie, Peinture murales de Valachie et de Moldavie, Paris, 1938; Broderiile de stil bizantin și moldovenesc în a doua jumătate a secolului al XV-lea, în vol. „Cultura moldovenească în timpul lui Ștefan cel Mare” sub red. Mihail Berza, București, 1964, p.479-511; Iconografia artei bizantine și a picturii feudale românești, București, 1973; Arta feudală în Țările Române. Pictură murală și icoanele de la origini până în secolul al XIX-lea, Timișoara, 1981. Virgil Vătășianu, fost profesor de Istoria Artei la Universitatea din Cluj, se numără printre cei mai buni specialiști în domeniu din România. În marea să sinteză Istoria artei feudale în Țările Române, vol. I, București, 1958 și în alte studii relevă rolul Bizanțului în arta din țara noastră. Maria-Ana Musicescu s-a distins prin studii dedicate unor biserici și mânăstiri de tradiție bizantină: Biserica Domnească din Curtea de Argeș, București, 1976 (în colab. cu prof. Grigore Tonescu), Mânăstirea Sucevița, București, 1965, Broderia medievală românească, București, 1969; Relations artistiques entre Byzance et les Pays Roumains (IV-XV-e siecles). Etat actual de la recherche, în Actes du XIV-e Congres internațional des etudes byzantines, Bucarest, 1974, vol. I, p.509-525. În aceeași categorie de istorici, care au studiat arta bisericească românească în perioada bizantină și post-bizantină se înscrie cu mari merite Vasile Drăguț, autor a numeroase studii și volume. Lui îi datorăm și volumul V din colecția Arta bizantină în România, București, 1989. Vasile Drăguț și-a câștigat o mare reputație pentru lucrarea pe care a făcut-o în calitate de director al Direcției Monumentelor Istorice în perioada comunistă, când a sprijinit restaurarea monumentelor religioase din întreaga țară. Corina Nicolescu, bună cunoscătoare a artei feudale românești, a publicat studii privitoare la arta minoră și broderie: Aspecte ale relațiilor culturale cu Bizanțul la Dunărea de Jos în secolele X-XIV, în SMIM, V, 1962, p. 7-52; Arta în epoca lui Ștefan cel Mare, Antecedentele și etapele de dezvoltare, în vol. „Cultura moldovenească în timpul lui Ștefan cel Mare”, București, 1964, p. 259-362; Argintăria laică și religioasă în Țările Române (sec. XIV-XIX), București, 1968; colaborare la vol. Moștenirea artei bizantine în România, București, 1971. { 20 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Din generația mai tânără face parte Răzvan Teodorescu, care s-a făcut cunoscut prin lucrări de artă veche și feudală românească. El a cercetat-o și a pus-o în lumină în contextul sud-est european și bizantin: Bizanț, Balcani, Occident la începuturile culturii medievale românești (secolele X-XIV), București, 1974; Un mileniu de artă la Dunărea de Jos (400-1400), București, 1976. Iată, deci, că după începuturile modeste, după o perioadă de criză în timpul raționalismului din secolul al XVIII-lea, Bizantinologia face progrese însemnate în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, pentru a apărea în vremea noastră ca o disciplină istorică foarte importantă, căreia i-au consacrat forțele, numeroși cercetători din întreaga lume. Revistele, publicațiile de specialitate, institutele sunt prezente peste tot în lume, iar cele 16 congrese internaționale (dintre care primul a avut loc în 1924 la București și a fost organizat de N.Iorga) sunt toate o dovadă a eforturilor care se depun pentru a pătrunde în tainele istoriei și civilizației bizantine, privite pe nedrept cu atâta indiferență și dispreț în trecut. Periodizarea istoriei bizantine Nu toți învățații sunt de acord atunci când încearcă să fixeze diversele etape ale istoriei bizantine. Unii se opresc asupra anumitor date, alții asupra altora. Deosebirile acestea se datoresc faptului că ei accordă unui moment sau altul o pondere deosebită, care ar justifica marcarea unei etape istorice. Pe de altă parte, alții luând în considerare predominarea în organizarea internă a civilizației și statului bizantin a elementelor moștenite de la Imperiul roman, sunt de părere că faza de început a Imperiului bizantin trebuie considerată ca perioada de sfârșit a fostului Imperiu roman. Dar noi știm că orice periodizare a istoriei are un caracter relativ, este deci convențională. Evenimentele se scurg, unele după altele într-o înlănțuire neîntreruptă, fără să existe vreo cauză între ele. Periodizarea are ceva convențional, dar este totuși necesară pentru marcarea mai bună a unor evenimente și pentru ca expunerea să fie mai didactică. Începutul istoriei bizantine este stabilit diferit de învățați, în funcție de momentul până la care ei consideră că se poate vorbi încă de Imperiul roman. Ei s-au oprit la următoarele date: 1) anul 284, când s-a urcat pe tronul Imperiului roman, împăratul Dioclețian (284- 305) și a introdus o serie de reforme militare și administrative, care vor dura și sub împărații succesori până în secolul al VII-lea; 2) anul 324, când s-au pus bazele orașului Constantinopol sau 330, când orașul a fost inaugurat în chip oficial drept noua capitală a imperiului; 3) anul 395, când, după moartea împăratului Theodosius I, Imperiul roman a fost împărțit în cel de vest și cel de est; 4) anul 476, când Roma a căzut sub loviturile herulilor lui Odoacru și ultimul împărat roman Romulus Augustulus a fost alungat de pe tron; 5) domnia împăratului Iustinian (527-565), care marchează o etapă nouă pe plan militar, politic, cultural și artistic, deci o schimbare în civilizația bizantină; 6) anul 632, când încep cuceririle arabe în Orient, care au consecințe economice și politice nefaste pentru Imperiul bizantin; 7) prima jumătate a secolului al VIII-lea mai precis anul 717, când s-a urcat pe tronul imperial Leon al III-lea (Isaurul). El este inițiatorul iconoclasmului, reorganizatorul imperiului după criza anterioară și tot în vremea sa, grecismul (populația și cultura greacă) se identifică cu Imperiul bizantin (George Finlay). Tot domnia lui Leon al III-lea ar fi momentul când autoritatea împăratului bizantin ar fi fost limitată în provincii. Alți istorici socot că prima jumătate a { 21 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu secolului al VII-lea a reprezentat o criză puternică, politică, economică și culturală și că aceasta ar fi, de fapt începutul adevărat al istoriei bizantine. Istoricul englez Arnold Tovnbee este de părere că Imperiul roman de răsărit își are sfârșitul după domnia istovitoare a împăratului Iustinian I (527-565). Etapa următoare până la începutul secolului al VII-lea, ar reprezenta o perioadă de trecere, spre prima jumătate a secolului al VIII-lea, când Leon Isaurul reușește să refacă imperiul și să înfăptuiască o operă asemănătoare cu cea relizată de Carol cel Mare (rege al francilor 768-800, împărat roman de apus 800-814). După părerea noastră și a altor istorici începutul istoriei bizantine trebuie așezat în timpul domniei lui Constantin cel Mare, mai exact odată cu fondarea Constantinopolului, anume în anul 324. Alegerea unui nou centru drept capitală, a imperiului reprezintă într-adevăr un moment crucial în istoria bizantină. Transformarea Bizanțului în capitală a imperiului a atras după sine o serie de schimbări structurale în organizarea administrativă, militară, economică și politică a statului. Orientul capăta o pondere fără precedent în toate domeniile. Anul 324 nu este numai data fondării Constantinopolului, ci și momentul când Constantin a rămas singur împărat peste tot imperiul, după înfrângerea și înlăturarea lui Licinius. El va pune capăt sistemului colegial de domnie inițiat de Dioclețian (diarchia, tetrachia), și va instaura dinastia (monarhia) constantiniană. Un element esențial nou, care va schimba înfățișarea spirituală a lumii greco-romane, a fost introducerea creștinismului ca religie liberă prin Edictul de la Milan și prin măsurile de sprijinire luate după aceea de Constantin cel Mare. Din punct de vedere teologic, Sinodul de la Niceea 325 reprezintă...creștină se manifestă liber pe plan general și trece la elaborarea învățăturilor sale dogmatice. Cu sprijinul lui Constantin se vor construi edificii religioase, vor lua ființă instituții creștine, se vor lărgi bazele organizării episcopale, iar Constantinopolul se va afla pe drumul atingerii rangului de episcopat și apoi de patriarhat. Constantin este primul împărat roman care nu numai că a încetat persecuția împotriva creștinismului, dându-i libertate de manifestare, dar l-a și favorizat și l-a adoptat ca religie personală. O primă etapă în istoria bizantină (324-632) durează de la 324 până în anul 632. Ea poate fi numită Etapa romană târzie, din cauza predominării elementelor romanismului sau Etapa proto-bizantină (bizantină timpurie). Data limită a acestei perioade a fost stabilită în legătură cu începutul cuceririlor arabe, în Orient, când o bună parte din teritoriile bizantine intră sub dominație străină. Consecințele negative pe plan politic și economic vor fi majore, întrucât în teritoriile cucerite se va instaura autoritatea arabă, care va face imposibilă perceperea de către Bizanț a impozitelor, aducerea de grâne și metale rare. Pe plan literar, în această perioadă încetează scrierile care aveau un pronunțat caracter arhaizant, apropiat de genul clasic. Ultimii reprezentanți ai genului vechi vor fi Agathias, Paul Silentiarius, Procopius din Caesarea și Theophylact Symocatta. Pe plan lingvistic latina este înlocuită ca limbă oficială de greacă. Evul Mediu bizantin (632-1204), cuprinde etapa dintre 632-1204, cu două perioade: I. Perioada medievală bizantină timpurie, de la 632 la 1025, (ultima dată reprezintă sfârșitul domniei lui Vasile al II-lea Bulgaroctonul); II. Perioada medievală bizantină târzie, de la 1025-1204. Anul 1204 reprezintă momentul când Imperiul bizantin este destrămat ca urmare a cruciadei a IV-a și se formează, pe o bună parte a teritoriului său, Imperiul latin de răsărit cu capitala la Constantinopol și alte regate și despotate occidentale. Imperiul bizantin de răsărit va dura 57 de ani până în anul 1261, când bizantinii vor reuși să recucerească Constantinopolul și vor încerca să refacă vechile stări de lucruri. Anul 1204 mai reprezintă și momentul când { 22 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Imperiul bizantin izgonit de la Constantinopol și de pe o bună parte a Peninsulei Balcanice și a Asiei Mici se va organiza în trei centre: Niceea, sub conducerea împăraților din familia Lancarizilor, Trapezunt, condus de Marii Comneni și Artă, în Epir sub dinastia Anghelilor. Etapa târzie bizantină de la 1204-1453 este plină de dificultăți politice, economice și sociale, interne și externe, și ea culminează cu ziua de 29 mai 1453, când Constantinopolul cade definitiv sub turcii conduși de Mahomed al II-lea, supranumit din această cauză „Cuceritorul”. Ziua de 29 mai 1453 este considerată limita de sfârșit a istoriei bizantine, fiindcă atunci a luat sfârșit statul bizantin, fondat de Constantin cel Mare. Bizanțul n-a dispărut însă total, ci a continuat prin ceea ce el a creat pe tărâm cultural, spiritual și artistic. Nicolae Iorga este primul învățat din lume, care a lansat formula „Bizanț după Bizanț”, înțeleasă în sensul continuării civilizației bizantine și după căderea Constantinopolului sub turci, atât pe teritoriul fostului Imperiu bizantin, cât mai ales în teritoriile libere, neocupate de aceștia, cum au fost Țările Române, Rusia și Italia. Constantin cel Mare, fondatorul Imperiului bizantin. Convertirea lui Constantin și atitudinea sa față de creștinism. Edictul de la Milan. Sinodul I Ecumenic. Politica internă și activitatea sa la Dunărea de Jos. Activitatea misionară creștină pe teritoriul României. Continuitatea daco-romană. Așa cum am arătat în prelegerea precedentă, cei mai mulți învățați îl consideră pe Constantin cel Mare fondatorul Imperiului bizantin. Evenimentele esențiale care ar marca această răscruce în istoria omenirii ar fi mutarea capitalei Imperiului roman de pe malurile Tibrului, pe cele ale Bosforului, de la Roma Veche la Roma Nouă și recunoașterea oficială a creștinismului ca religie liberă. Constantin cel Mare s-a născut în orașul Naissus din Moesia Superior (azi Nis. În Yugoslavia) între anii 280-285 (data exactă nu se cunoaște, dar unii învățați propun 27 febr. 280, alții chiar anul 290), ca fiu mai mare al lui Constantinus Chlorus și al Elenei. Mama să Elena era de condiție umilă (stabularia-hangifa) și va fi părăsită de Constantinus, atunci când acesta devine Cezarul lui Dioclețian. Soție a lui Constantinus devine atunci Theodora, o fiică vitregă a lui Maximianus Hercule, co-augustul lui Dioclețian cu sediul la Roma. Constantin a rămas pe lângă mama să Elena, o femeie cu calități spirituale deosebite, care-i va da și primele îndrumări religioase. El a fost apoi trimis la curtea lui Dioclețian de la Nicomedia (în Bithynia), unde va îndeplini funcția de tribun și va fi martor la persecuțiile împotriva creștinilor, care îl vor impresiona profund. Ne aflăm în perioada în care imperiul roman era condus de împărații Dioclețian și Maximian, cu titlul de auguști, și de Galerius și Constantinus, în calitate de caesares. Pentru o mai bună conducere a treburilor statului, Dioclețian (284-305), prim august și împărat în Orient, și-a luat un coleg cu numele de augustus și anume pe Maximian, căruia i-a repartizat spre administrare apusul. Așa a luat naștere sistemul de conducere în doi, cunoscut sub numele de dyarchie. Mai târziu, fiecare augustus și-a luat câte un ajutor, cu rangul de caesar și anume Dioclețian pe Galerius, iar Maximian pe Constantinus Chlorus și așa s-a născut conducerea în patru, tetrarchia. La 1 mai 305 Dioclețian și Maximian se retrag de pe tron și în locul lor devin auguști Galerius în orient și Constantinus în occident. Caesares în locul lor devin acum în orient Maximin Daia, iar în occident Severus, care intră în conflict cu Maxentius, fiul lui Maximian, pretendent și el la același rang. În timpul evenimentelor tulburi, care au urmat abdicării lui Dioclețian și Maximian, Constantin pleacă din Nicomedia în apus la tatăl său. Dar Constantinus { 23 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu moare în anul 306 după o victorie împotriva picților la Eboracum (York, în Britania) și armata îl proclamă augustus pe Constantin în ziua de 25 iulie același an. Acesta își va consolida poziția în Occident, pe de o parte, prin victoriile obținute în Britania și Gallia, pe de altă parte, prin întărirea armatei sale. În anul 307 se căsătorește cu Fausta, fiica lui Maximian, iar după moartea acestuia în 310 își va extinde autoritatea și asupra Spaniei. Până la moartea lui Maximian, Constantin își va lua ca patron divin pe Hercule, protectorul socrului său, iar după aceea îl va părăsi și se va pune sub oblăduirea lui Sol Invictus, divinitatea orientală adoptată și de romani. În anul 311 se aliază cu Licinius, noul august în orient, după moartea lui Galerius, și luptă împotriva lui Maxentius, instalat la Roma, după înlăturarea lui Severus. La 28 oct. 312 Maxentius este înfrânt la nord de Roma, pe podul de pe Tibru Ons Milvius (Podul Vulturului), cu toate că poseda o armată mai numeroasă decât a adversarilor săi. Victoria împotriva lui Maxentius este atribuită ajutorului dat de „Dumnezeul creștinilor”. Potrivit lui Lactantius (De mort. Pers. 44,5) Constantin ar fi avut, în noaptea precedentă luptei cu Maxentius, un vis în care i s-a spus că el va fi învingător, dacă va însemna pe scuturile ostașilor litera X traversată de P:. Este vorba de chrisma, adică de primele două litere ale numelui Hristos. Această relatare ne este făcută de Lactantius cam în anul 318, când își publica lucrarea mai sus amintită, cu următoarele cuvinte: Commonitus est în quiete Constantinus ut caeleste signum, Des notaret în scutis atque ita prolium committerec, Facit ut iessus est et traversa littera X summo capite circumflexo Christum notat. În legătură cu acest eveniment există și relatarea lui Eusebius din Caesarea în lucrarea Vita Constantini, I, 27-32. Acesta spune că împăratul Constantin dându-și seama de inferioritatea militară în care se afla, s-a rugat Dumnezeului tatălui său și i-a cerut să i se descopere cine este, să-l ajute în necazul de față: „Și cum ședea împăratul înălțând astfel rugăciune stăruitoare i s-a arătat un semn cu totul fără de seamăn de la Dumnezeu. Era cam pe la ceasurile amiezei, când ziua începuse să scadă, și Constantin a văzut cu ochii săi pe cer, deasupra soarelui, semnul de biruință al crucii făcut din lumină, și deasupra o inscripție: „Întru aceasta vei învinge”, după care, la vederea unei asemenea priveliști (minuni) și el și întreaga armată (care îl însoțea în expediție) și asistase la minune au fost cuprinși de frică. Constantin a povestit mai departe că era descumpănit, neputând să-i priceapă tâlcul. Ori, tot cugetând la ea, iată că s-a lăsat noaptea, fără să prindă de veste. Și în timpul somnului i s-a arătat Hristos - Fiul lui Dumnezeu, cu semnul văzut de el pe cer și i-a poruncit ca semnul ce i s-a arătat pe cer să-l facă și să-l folosească spre ajutor ori de câte ori va avea de luptat cu dușmanul. A doua zi a împărtășit prietenilor săi taina și a poruncit să se facă semnul, pe care îl văzuse pe cer, labarum, un steag în formă de curce, terminată în partea superioară cu chrisme, iar aceasta încadrată la rândul ei într-o coroană de lauri. Începând din momentul acela, labarum-ul a devenit steagul oficial al armatei romane. Eusebius ne spune mai departe că împăratul „tulburat de viziunea aceasta și nemai socotind cu cale să se închine altui Dumnezeu, decât Celui ce i se arătase, a chemat la sine pe preoții deținători ai învățăturii Lui, întrebându-i ce fel de Dumnezeu era acela și care ar putea fi tâlcul arătării semnului văzut de el. Ei i-au răspuns că acela era Dumnezeu Fiul, Unul Născut al singurului Dumnezeu, și că semnul era simbolul văzut al nemuririi, însemnul triumfal al biruinței, pe care El o avusese asupra morții, într-o vreme când sălășluia în treacăt pe pământ. După aceea ei i-au arătat care fusese pricina acestei veniri pe pământ și chipul anume în care se făcuse iconomia lui față de oameni. Cam în acest fel a fost învățat atunci. Pe de altă parte, dumnezeiasca arătare, pe care o putuse vedea chiar cu ochii săi, într-un chip atât de neobișnuit, îl umplea de uimire. Și comparând el cereasca viziune cu tâlcuirea cuprinsă în învățătura lor se întărea în gândurile sale, tot mai încredințat că Dumnezeu, El însuși îl adusese la cunoașterea ei. { 24 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Drept aceea, a și cerut să cerceteze Sfintele Scripturi, iar din preoții lui Dumnezeu și-a făcut sieși sfetnici, adăugând că Dumnezeul cel văzut de el se cerea slujit cu toată osârdia. Eusebius arată că toate cele relatate de el, i-au fost spuse de Constantin către sfârșitul vieții, la cca. 25 de ani după eveniment, și că le-a garantat autenticitatea cu jurământ. Evenimentul relatat de Lactantius în De mort. persecutorum și Eusebius în Vita Constantini a constituit actul prin care s-a explicat convertirea lui Constantin cel Mare la creștinism. Unii învățați însă pun la îndoială valoarea documentară a celor doi autori, mai ales a lui Eusebius. Între argumentele care se aduc de către aceștia ar fi faptul că întâmplarea de la Ponce Milvius nu este relatată de Eusebius în Historia ecclesiastică; publicată în ultima ediție în anul 324, ori dacă ea ar fi avut loc, autorul n-ar fi trecut-o cu vederea. Concluzia ar fi că relatarea constituie o interpolare mai târzie în Vita Constantini. Această argumentare nu este însă valabilă, deoarece Eusebius se referă la evenimentul în cauză atât în Discursul său festiv, rostit în fața împăratului cu prilejul sărbătoririi a 30 de ani de domnie în anul 335 (Tricennalia, 3), cât și în Hist. Eccl. 9,9.2. În ambele locuri el spune că împăratul s-a rugat la începutul campaniei împotriva lui Maxențiu, lui Hristos ca să-i ajute în luptă. Că în Vita Constantini, alcătuită după moartea împăratului în anul 337, relatarea este mai bogată în amănunte se datorește faptului că la o depărtare atât de mare, evenimentul a fost îmbrăcat în legendă și cuprinde, poate, și unele înfloriri. Nucleul evenimentului a fost însă real și nu trebuie să ne îndoim de el. De altfel, unii cercetători au subliniat faptul că deși apariția luminoasă a crucii pe cer se înscrie printre fenomenele cerești destul de rare, totuși ea nu este necunoscută. Constantin a fost convins că a văzut semnul crucii pe cer la începutul luptei împotriva lui Maxențiu, că el reprezintă simbolul lui Iisus Hristos și că acesta l-a ajutat să câștige lupta. Relevantă în această privință este comportarea sa față de creștinism după eveniment. Se știe, din Panegiricul de la Trier din toamnă anului 313 că după intrarea în Roma împăratul n-a urmat drumul tradițional de triumf spre Capitoliu și n-a adus jertfă lui Jupiter, așa cum se obișnuia. Autorul Panegiricului de la Triei nu menționează nici o divinitate păgână, care l-ar fi ajutat să câștige lupta, la Ponce Milvius, ci face doar referiri la „indicațiile divine directe” (divină praecepta) date lui Constantin în taină și care sunt, desigur, de pus în legătură cu Dumnezeul creștinilor. Toate acestea arată o distanță a lui Constantin față de practicile de cult păgâne. Este adevărat că pe Arcul de Triumf al lui Constantin de la Roma terminat în anul 315 este reprezentat Sol Invictus, dar acesta este opera Senatului păgân din capitala imperiului. În inscripție se menționează că victoria a fost obținută la „intervenția divinității” (instinctus divinitatis) și capacității spirituale a lui Constantin (mentis magnitudine) (Dessau, ILS, 694). Divinitatea este aici numită în sens neoplatonic (Ființa absolută), dar ea putea fi Sol Invictus, Constantin era adeptul monoteismului solar de tendință filosofică și considera că aceasta nu este incompatibilă cu credința creștină, deoarece Suprema Divinitas din această religie nu-i părea deosebită de Dumnezeul creștinilor. Constantin n-a repudiat dintr-o dată toată moștenirea păgânismului și la fel ca tatăl său, care fusese monoteist, el considera soarele ca mediator vizibil între Dumnezeul suprem și oameni. Constantin a înclinat din ce în ce mai mult spre creștinism și dovada cea mai clară a atitudinii sale din această vreme a fost statuia să din Forum, care, după instrucțiunile lui însuși, trebuia să poarte în mână dreaptă o cruce. Potrivit lui Eusebius (Hist. Eccl. 9,9, 10-11; cf. Vita Constantini, I, 40, și Tric. 9,8), inscripția dedicatorie de sub statuie spunea: „Prin acest semn aducător de mântuire, care este adevărata dovadă a puterii, eu am salvat orașul vostru de sub jugul tiranului, am eliberat Senatul și Poporul român, redându-i vechea demnitate și strălucire”. { 25 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Deși până în anul 325 chipurile vechilor divinități, mai ales a lui Sol, mai sunt reprezentate, mai cu seamă pe monede, totuși treptat apar și simbolurile creștine, în special pe monete și medalii, dar și pe alte obiecte. De pildă, pe un medalion de argint bătut la Ticinum cu prilejul decenaliilor din 315 este reprezentat Constantin cu cască, iar pe ea monogramul lui Hristos (chrisma). Emisiuni monetare de la Siscia din anii 317-318 îl arată pe Constantin cu casca împodobită cu același simbol, iar în 320 apar monete, care în câmpul lor (avers) au chrisma alături de vexillum. Labarum-ul este întâlnit pe o monetă de bronz bătută la Constantinopol către anul 327. Deși înceată, această pătrundere a simbolurilor creștine n-ar fi putut apare fără asentimentul lui Constantin, ceea ce arată convingerile sale religioase. Semnificativă în privința simpatiei lui Constantin față de creștinism după anul 312 sunt o scrisoare trimisă de el lui Maxențiu în orient, în care intervine în favoarea creștinilor (Lactantius, De mort, pers. 37,1) și o alta expediată prefectului bunurile confiscate (Eusebius, Hist. Eccl., 10,5, 15-17). Dintr-un alt document aflăm că tot atunci Constantin trimite o sumă mare de bani episcopului ortodox (catolic) Caecilian de Cartagina și preasfântului cult catolic (ibid.10,6 1-5). Este posibil că orientarea aceasta atât de rapidă spre Biserică a lui Constantin să se fi datorat și influenței episcopului Osius de Cordoba, devenit consilier al Împăratului în problemele religioase. Există și alte dovezi pentru interesul în problemele religioase. Există și alte dovezi pentru interesul lui Constantin față de cultul creștin, pe care-l scotea necesar fericirii și prosperității imperiului. Edictul de la Milan În februarie 313 Constantin și Licinius se întâlnesc la Milan, unde sărbătoresc și nunta lui Licinius cu Constantina, sora vitregă a lui Constantin. Aici cei doi împărați iau importante hotărâri privind situația creștinismului. Mai înainte Galeriu dăduse pe patul de moarte în anul 311 un Edict de toleranță, prin care recunoștea creștinilor posibilitatea existenței libere în fața legilor, cu condiția să nu tulbure ordinea publică. “În schimbul acestei bunăvoințe ei trebuie să se roage Dumnezeului lor pentru prosperitatea noastră și a Statului, tot așa ca și pentru a lor proprie”. Acum, Constantin și Licinius merg mai departe recunoscând deplină libertate de credință pentru creștini și pentru oricine. Religia creștină trece din starea de illicita în accea de licita. Celelalte culte păgâne au și ele libertate totală de manifestare. Textul hotărârilor celor doi împărați a fost privit de unii învățați că un Edict, de alții doar ca o Scrisoare adresată guvernatorilor de provincii, cărora li se dădeau instrucțiuni cum să trateze pe creștini. Acest text ne-a fost trimis de Lactantius (De mort. per., 48, 2-12) și de Eusebius de Caesarea (Hist. Eccl., 10,5, 1-14) și preluat de Nichifor Xanthopulos (Hist. Eccl., 7, 41). Ultimii doi au un preambul care nu se găsește la Lactantius. Probabil, Constantin și Licinius au alcătuit o serie de instrucțiuni pentru guvernatorii de provincii, pe care să le aibă în vedere în tratarea creștinilor. De fapt, Lactantius ne spune că n-a fost un edict ci o scrisoare a lui Licinius către un guvernator de provincie (praeses); totuși Eusebius (ibid., 10,1, 1) vorbește de o Diataxis, care este echivalentul termenului latin edictum. Variațiile dintre textul lui Lactantius și al celorlalți autori s-ar explica prin faptul că instrucțiunile au fost copiate cu unele deosebiri. În afară de libertatea deplină de manifestare pentru creștini, aceste hotărâri mai cuprindeau: încetarea oricărei măsuri de urmărire în justiție a lor, recunoașterea Bisericii ca o persoană juridică (organism corpogtiu), primirea înapoi a bunurilor confiscate de stat sau compensații financiare pentru ele, deplină libertate de manifestare și pentru celelalte culte religioase, care au dreptul să-și urmeze obiceiurile și credințele lor și să cinstească divinitățile pe care le doresc. { 26 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Astfel, așa zisul Edictul de la Milan a pus creștinismul pe același plan cu celelalte religii păgâne. Nu se poate vorbi deci decât de un triumf parțial al creștinismului față de păgâni. Vom vedea că împăratul Constantin va favoriza și proteja religia creștină. Se poate totuși afirma că dând libertate creștinismului Constantin a scos păgânismul din condiția privilegiată, pe care o avea de jure, așezându-l pe același plan cu celelalte. Favorizarea Bisericii de către Constantin 1) Cu timpul, împăratul Constantin nu s-a mulțumit să dea creștinismului drepturi egale cu ale celorlalte religii, ci i-a acordat privilegii. Preoții creștini primeau toate privilegiile, pe care la aveau preoții păgâni. Ei erau scutiți de impozite, de sarcinile municipale (munera) și de orice i-ar putea împiedica de la săvârșirea îndatoririlor lor religioase. Dar aceste privilegii au făcut ca mulți membri ai Sfatului municipal (curia. Ord. Decurionum) să intre în cler și să mărească în chip exagerat numărul preoților. De aceea, împăratul s-a văzut obligat să limiteze acest drept numai pentru decurionii (membrii Sfatului) care înlocuiau pe preoții decedați. Situația juridică nouă, de care beneficiază Biserica, este arătată de faptul că testamentele și moștenirile care i se lăsau, erau recunoscute ca valabile. 2) Episcopii au primit dreptul de a elibera pe sclavi și de a-i face cetățeni romani, drept avut până atunci numai de guvernatorii de provincie. În același timp episcopii primeau dreptul de judecată fără apel. Fiecare din părți putea transfera procesul în fața judecății unui episcop și sentința era definitivă. 3) Biserica a primit din partea statului donații foarte mari, fie proprietăți, fie bunuri materiale (bani, grîu). Sub influența Bisericii au fost îndulcite multe pedepse date criminalilor. 4) Lui Constantin i se atribuie construirea a numeroase biserici: la Roma, biserica Sf. Petru și cea din Lateran; la Constantinopol, Sfinții Apostoli, Sf. Irina și probabil, Sf. Sofia în forma anterioară celei zidite de Iustinian în secolul al VI-lea; la Ierusalim, Biserica Sf. Mormânt (apoi a Învierii); la Bethleem a Nașterii; pe Muntele Măslinilor, Biserica Înălțării, la Cirta (Numidia), Nicomedia și Antiohia alte locașuri sfinte. El a donat bisericilor ridicate din ordinul său mari domenii. De pildă, domeniile date bisericilor din Roma aduceau anual un venit de peste 30.000 solidi (monete de aur) numai din închirierea lor. Tuturor bisericilor din imperiu le-a dat grâu, au fost atât de mari, încât împăratul Lovian (363), deși foarte credincios, a fost nevoit să le reducă la două treimi. 5) Constantin a favorizat pe creștini să intre în administrație chiar și în posturile cele mai înalte, unde se cerea să fii de origine nobilă. De pildă, Ablabius praefectus praetorie, a fost creștin de origine modestă, fiul unui funcționar din Creta. O cercetare recentă a arătat că în timpul său au fost 16 înalți domnitori păgâni și 10 creștini. 6) El a fost favorizat de asemenea, comunitățile compuse în majoritate de creștini. Maiuma, portul creștin al Gazei, obține rangul de cetate, iar Orkistos, sat pe teritoriul Nacoleei în Frigia, primește rangul de civitas „pentru că toți locuitorii sînt cunoscuți a fi adepți ai celei mai sfinte religii”. Față de păgâni Constantin a fost tolerant. Totuși, se pare că în anul 324 a pronulgat o lege împotriva prezicerilor, lucru care i-a încurajat pe creștinii zeloși să oprească orice sacrificiu. În consecință, împăratul a promulgat un edict prin care presa pe păgâni să treacă la creștinism, dar îi autoriza în același timp să-și venereze vechile divinități, interzicând creștinilor să-i maltrateze. Mai târziu Constantin a dat ordin să fie distruse trei temple celebre, unele cunoscute prin prostituția sacră. În 331 Constantin a confiscat pământurile și tezaurele templelor, despuind chiar { 27 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu statuile divinităților de olacajul lor de aur. În sfârșit, puțin timp înainte de moarte a interzis sacrificiile păgâne. Controversele donatiste În Biserica africană, mai cu seamă în provincia Numidia, au apărut tulburări din cauza atitudinii, pe care aripa rigoristă a credincioșilor o avea față de aceia care în timpul persecuțiilor nu se comportaseră cu toată demnitatea și predaseră chiar autorităților cărțile sfinte. Ei erau numiți trădători (traditores) și căzuți (lapsi), fiind condamnați pentru totdeauna. La fel erau condamnați și aceia care se sustrăgeau edictelor de persecuție. Mensurius, episcopul Cartaginei, era apărătorul tendinței moderate, dar după moartea sa a fost ales episcop diaconul Caecilian, hirotonit numai de episcopul Felix dintr-un oraș mic, fără să fi așteptat venirea celorlalți episcopi din Numidia, cum era normal. Acești episcopi au considerat hirotonia nulă și au ales în locul lui Caseilian, pe Mogoriacus, succedat la scurt timp de Donatus de la care vine numele mișcării religioase. În anul 314 Constantin convoacă un sinod la Arles unde participă 33 episcopi din occident. Sinodul condamnă pe donatiști, care se plânseră lui Constantin. Mai târziu, în anul 316 se convoacă un alt sinod la Milan, care confirmă hotărârile sinodului de la Arles. Între timp Constantin își schimbă atitudinea față de donatiști și în anul 321, le dă deplină libertate de cult. Deși împăratul a făcut eforturi să aplaneze această schismă, recurgând uneori chiar la reprimări sângeroase, totuși donatiștii au rămas intransigenți, suferind martirul. Tulburările provocate de ei au durat până la invaziile arabe. Într-o scrisoare adresată unui înalt funcționar din Africa, împăratul scria: „Eu consider ca absolut contrar legii divine ca să ne petrecem timpul în astfel de certuri și controverse; ele ar putea atrage mânia Dumnezeului suprem (summa Divinitas) nu numai asupra neamului omenesc, dar și asupra mea, care sunt însărcinat prin voința să cucerească cu guvernarea tuturor lucrurilor lumești”. Iar mai târziu, într-o scrisoare adresată lui Domitius Celsus, vicarul Africei, el spune: „Ce datorie mai mare aș putea avea, în virtutea puterii imperiale care mi-a fost dată, decât aceea de a înlătura erorile și a reprima actele iresponsabile, pentru a face ca toți să se închine Dumnezeului atotputernic, în cadrul unei religii autentice, într-o înțelegere adevărată și cinstire, care i se cuvine”. Sinodul de la Niceea (325) - Episcopul de Tomis Arie, preot la Alexandria, ucenic al lui Lucian, celebru profesor la Antionia, mare teolog și martir, a început să propăvăduiască o învățătură eretică în legătură cu persoana Fiului lui Dumnezeu. Bazându-se pe dogma neoplatonică, potrivit căreia Dumnezeu este o monedă indivizibilă el susține că Fiul trebuie să fie posterior Tatălui, și că a fost un timp, când el n-a existat: Fiul a fost creat ex nihilo, fiindcă substanța Tatălui este indivizibilă, și este deci o creatură. Alexandru, episcopul de Alexandria, a văzut în această o erezie și a refuzat să acorde împărtășanie lui Arie. După aceea convoacă un sinod cu episcopii egipteni și-l condamnă pe Arie. Acesta pleacă și cere ajutorul la doi episcopi cu mare renume și anume a lui Eusebiu de Nicomedia și Eusebiu de Caesarea. Toate acestea au provocat mari tulburări în Biserică, încât îl determină pe Constantin să scrie tuturor teologilor, cerându-le să nu se certe pentru probleme atât de fine, ci să le rezolve, dacă au opinii diferite, ca filosofii păgâni, care, chiar dacă nu sunt de acord unii cu alții, trăiesc totuși bine împreună. El adaugă că pentru Alexandru și Arie împăcarea ar fi mai ușor de realizat, fiindcă amândoi cinstesc „Prevedenta” și pe Iisus Hristos: „Dați-mi calmul zilelor mele, odihna nopților, lăsați-mă să gust plăcerea existenței liniștite”. Osius de { 28 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Cordoba, care a dus scrisoarea la Alexandria, a avertizat însă pe Constantin că problemele sunt mult mai complicate și că nu se vor rezolva ușor. Prezicerea lui Osius de Cordoba s-a adeverit, căci împăratul a hotărât, pentru dobândirea liniștii și unității în Biserică, să convoace Primul Sinod Ecumenic de la Niceea în anul 325. Au participat 318 părinți, între care, după mărturia lui Eusebiu de Caesarea, și reprezentatul Sciției, desigur episcopul de Tomis. Constantin este și el prezent și pronunță un discurs introductiv în limba latină (limba oficială), în care cerea episcopilor să găsească o soluție de unire. După lungi dezbateri învățătura lui Arie a fost condamnată ca erezie și s-a adoptat formula că Fiul lui Dumnezeu este de o ființă cu Tatăl și deci ...... cu El. Sinodul a alcătuit primele 7 articole ale Simbolului de credință (Crezul) care sunt de atunci încoace spuse fără întrerupere în Biserică. S-a încercat, de asemenea, să se stabilească data Paștelor care se serba diferit în diverse locuri ale imperiului și s-a hotărât ca întreaga creștinătate să sărbătorească Paștele în Duminica I-a după lună plină ce urmează echinocțiului de primăvară. Dacă se întâmpla să cadă odată cu Paștele evreilor, atunci creștinii trebuiau să amâne sărbătorirea în Duminica următoare sau să o pună cu o săptămână înainte. S-au reglementat, de asemenea, probleme de disciplină bisericească. Preoților nu le era, de exemplu, permis să părăsească orașul sau satul fără autorizația episcopului. Episcopii din capitalele de provincie (Episcopii metropolitani) primeau dreptul să convoace de două ori pe an pe episcopii din provincia (eparhia) lor. Un episcop nu putea fi hirotonit fără aprobarea mitropolitului și a majorității episcopilor din provincie. Episcopul de Alexandria, primește autoritate jurisdicțională peste Egipt, Libia și Pentapolis, iar papa de la Roma asupra diocezei suburbicare (Italia de sud și Sicilia), unde nu existau mitropoliți. În mod curajos, sinodul nu ratifică primatul Cartaginei asupra diocezei Africa, deși Caecilian a fost prezent. Aici rămâne stabilit ca decanul episcopilor, din orice oraș ar fi, să aibă primatul în fiecare provincie. Se acordă unele onoruri scaunului episcopal de Ierusalim, deși el rămâne mai departe dependent de mitropolitul de Caesarea, capitala provinciei. După sinod, prin anul 327, Constantin încearcă să readucă în Biserică pe Arie și discipolii săi, Eusebiu de Nicomedia și Theognis de Niceea, dar se opune Alexandru de Alexandria și apoi Athanasie, succesorul său, Athanasie va fi chiar exilat la Augusta Treverorum (Triei, n R.F.G). Pelerinajul Sf. Elena la Ierusalim (326-327) Pe la sfârșitul secolului al IV-lea, în timpul păstoririi Sfântului Ambrozie, episcopul Mediolanumului, se vorbea despre o călătorie făcută de mama lui Constantin cel Mare, Sfânta Elena, la locurile sfinte. Cu acel prilej ea ar fi găsit și crucea pe care a fost răstignit Mântuitorul, îngropată cu celelalte două, ale tâlharilor. Locul exact al descoperirii i-ar fi fost arătat de un evreu. Pentru a ști care este crucea adevărată a răstignirii Mântuitorului, Sfânta Elena a făcut să se atingă de toate trei trupul unui tânăr bolnav. Aceea care l-a vindecat a fost considerată crucea Mântuitorului. O parte din cuiele crucii au fost topită și materialul a fost utilizat în casca de fier a împăratului și pentru frâul calului. Fragmente din cruce au fost împărțite diverselor biserici. După tradiție, Sf. Elena ar fi murit la Constantinopol pe la vârsta de 80 de ani și corpul ei a fost pus într-un sarcofag de porfiră și transportat la Roma. Azi, în Muzeul Vatican, se poate vedea un sarcofag de porfiră, frumos lucrat, care este atribuit Sfintei Elena. { 29 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Urmările convertirii lui Constantin Convertirea lui Constantin a fost un act de importanță capitală. Până atunci creștinii constituiau o minoritate în imperiu și aparțineau mai cu seamă populației modeste de la orașe. Aristocrația senatorială era în marea ei majoritate, păgână. Armata și țăranii erau în majoritate păgâni, în afară poate de Africa și Egipt. În aceste condiții șansele creștinilor de a avea un împărat dintre ei erau mici și fără un împărat creștin convertirea populației din imperiu ar fi fost mult timp amânată. Numeroși creștini au existat și în Persia, dar ei nu au avut și un rege persan care să se convertească, ei au rămas în minoritate. Convertirea lui Constantin a influențat și raporturile dintre Stat și Biserică. Socotindu-se slujitorul lui Dumnezeu, responsabil în fața lui de buna rânduială din Biserică, el nu a ezitat nici o dată să intervină în treburile acesteia în mod hotărâtor. El a creat precedentul după care singur împăratul putea să convoace un sinod ecumenic, iar Biserica a acceptat autoritatea sa fără disuție. Donatiștii și Athanasie au apelat la împărat plângânu-se împotriva unor sinoade eclesiastice. Politica internă Grija pe care am văzut că a manifestat-o Constantin față de Biserica creștină, străduindu-se să contribuie la asigurarea unității sale, pornea nu numai dintr-un adânc sentiment religios, ci și din necesități practice, politice. El era convins că unității imperiului trebuie să-i corespundă unitatea de credință. Apărarea imperiului, ordinea și unitatea sa internă au fost țeluri spre care a tins toată viața împăratul Constantin și în acest sens el a și luat o serie de măsuri politice, administrative sau economice, care au încadrat imperiul în forme noi, durabile pe o lungă perioadă de timp. În politică administrativă și militară el va păstra orientările generale ale lui Dioclețian (împărțirea imperiului în peste 100 de provincii), guvernate de conducători laici, (praedides) și militari, (duceri), apoi gruparea acestora în unități mai mari numite dioceneze, dar le va duce mai departe creând forme noi. De aceea, în literatura de specialtitate toate acestea sunt cunoscute sub numele de reformele diocletiano-constantiniene. Lui Constantin i se atribuie înființarea între anii 318-326 a prefecturilor pretoriene, adică a unităților administrative mai mari decât diocezele. Au fost înființate mai întâi trei între anii 318-326 și anume: 1) a Orientului care cuprinde tot orientul, Asia Mică și Peninsula Balcanică; 2) a Italiei în care intră și Africa; 3) a Galliei care cuprinde Gallia, Italia, Africa și două în orient, Orientul și Illyricum. Numărul prfecturilor a variat cu timpul și abia de la sfârșitul secolului al IV- lea (anul 395) vor rămâne patru stabile: Illyricum și Orientul, care vor aparține împăratului de răsărit, Gallia și Italia, sub controlul împăratului de apus. O praefectura praetorio era condusă de un praefectus praetorio, iar o dioceză de un vicarius. În domeniul economic, Constantin ia o serie de măsuri cu scopul de a consolida procesul de stabilizare a prețurilor, inițiat de Diolețian prin Edictum de pretiis rerum verralium din anul 301, iar în domeniul financiar, emite moneta de aur, cunoscută sub numele de aureus sau solidus, care va avea o greutate de 1/62 dintr-o libră (o libră cântărea 327,45 g), adică 1,55g și va rămâne moneta Imperiului bizantin și etalonul de schimb pentru lumea de atunci până târziu în vremea Comnenilor. Constantin emite și o monedă nouă de argint (siligua) și una de bronz (follis), care vor fi banii obișnuiți de schimb în afacerile curente. { 30 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Raporturile cu Licinius La întâlnirea dintre Constantin și Licinius, soldată cu emiterea Edictului de libertate a creștinilor și cu căsătoria lui Licinius cu Constantina, sora lui Constantin, cei doi împărați se înțeleseseră să domnească fiecare pe câte o jumătate de imperiu. Constantin în apus, iar Licinius în răsărit. Dar înțelegerea și colaborarea dintre cei doi împărați n-au fost întotdeauna dintre cele mai bune și ele s-au deteriorat mai cu seamă prin anii 319-320. Cauzele disensiunilor dintre ei sunt multiple, dar una dintre cele importante a fost adoptarea de către Licinius a unei atitudini dușmănoase față de creștini. În unele cazuri el a și dat ordin ca aceștia să fie persecutați, iar cultele păgâne susținute. Conflictul dintre cei doi împărați atinge punctul maxim în anul 324 când, la Chrysopolis, lângă Calcedon, Licinius este înfrânt după o luptă crâncenă. I se cruță viața, dar nu mult după aceea, amestecându-se, se pare, împreună cu goții de la Dunăre într-un complot împotriva împăratului, a fost ucis din ordinul lui Constantin. Rămas singur împărat în anul 324 peste tot imperiul, Constantin va instaura monarhia ereditară asigurată până în anul 361 de fiii săi. În felul acesta ia sfârșit colegiul de conducere instaurat de Dioclețian. Bizanțul, noua capitală a imperiului. Una dintre primele măsuri întreprinse de Constantin a fost stabilirea unei noi capitale a imperiului. El a ales pentru aceasta orașul Byzantion, de pe malul vestic al Bosforului. Alegerea locului se explică prin rațiuni strategice și economice. De aici, se putea supraveghea frontiera cea mai amenințată a Dunării de Jos și în același timp dușmanul persan. Bizanțul era destinat să devină o mare piață mondială. Istoricul Polybius (sec. II î.Hr.) admira așezarea să incomparabilă, spunând că schimburile comerciale dintre orașele din bazinul Mării Negre și Grecia, nu se puteau face decât pe aici, nici o corabie nu trecea dintr-o parte într-alta fără asentimentul locuitorilor din Bizanț. Polybius zicea că bizantinii în maâa lor produsele Pontului Euxin, indispensabile umanității. În epoca creștină Bizanțul era și locul de trecere spre Ierusalim, cu prilejul pelerinajelor la locurile sfinte. Tot Bizanțul era menit să devină scutul elenismului împotriva popoarelor barbare. La lucrările de zidire a noii capitale au luat parte și 40.000 de goți. O nouă incintă a orașului, cu un nou plan urbanistic au fost trasate, pentru a corespunde trebuințelor sporite. Zidul de apărare pornea de la Marea de Marmara și ajungea la Cornul de Aur. Orașul a primit un nou statut municipal asemănător aceluia al Romei și a fost împărțit în 14 cartiere (regiones), dintre care două se aflau în afara zidului de apărare. Pentru a atrage populația din imperiu, împăratul a acordat imunități fiscale și privilegii comerciale. Mai mult decât atât, tot el l-a împodobit cu opere de artă aduse din toate părțile lumii, grecești și romane. Anonymus Valesianus, 630 ne spune: „În amintirea victoriei fără egal (împotriva lui Licinius, cumnatul său și co-imperator) a numit Constantin (vechiul) Bizanț după sine însuși Constantinopol. El a împodobit orașul, ca și cum ar fi patria sa natală, cu tot felul de opere și dorea să-l pună pe aceeași treaptă cu Roma. Astfel el a adus aici din toate părțile cetățeni și le-a făcut tot felul de daruri bogate, că el a cheltuit aproape toți banii imperiului. El a orânduit și un senat de rangul doi, al căror titlu era de clari (senatorii romani purtau titlul de clarissimi)”. Lucrările începute în anul 324 s-au terminat în anul 330 și în ziua de 11 mai au avut loc sărbătorile de inaugurare, care au durat 40 de zile. Numit orașul lui Constantin (Constantinopol) sau Noua Romă, acesta va deveni centrul politic, religios, economic și cultural al imperiului pentru o perioadă de o mie de ani. { 31 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Activitatea politică și mlitară la Dunărea de Jos Deși până în anul 324 Constantin era în mod oficial împărat peste partea apuseană a imperiului, el s-a interesat îndeaproape de Peninsula Balcanică și regiunile de la Dunărea de Jos în cea mai mare parte sub autoritatea lui Licinius. Amâdoi iau o serie de măsuri de fortificare a limes-ului dunărean, refăcând multe cetăți din Dobrogea, între care cea mai importantă este Tropaeum Traiani (Adamclisi). În anii (314315) Constantin respinge atacurile goților și carpilor de dincolo de Dunăre și își ia titlul de Gothicus Maximus și Carpicus Maximus. Mai târziu, prin anul 323, când cei doi împărați se aflau în conflict, Constantin respinge atacurile vizigoților (thervingilor) conduși de Rausimodus. În anul 324 înfrânge la Chrysopolis lângă Chalcedon armatele lui Licinius și de aici înainte va rămâne singur împărat peste tot imperiul, instaurând astfel, monarhia ereditară, care va fi asigurată până în anul 361 de către fiii săi. O amintire despre luptele de la Chrysopolis o reprezintă și inscripția funerară pusă în amintirea subofițerului (biarcus) Valerius Victorinus la Ulmetum în Dobrogea, despre care se spune că a murit luptând contra a (d) versarios. Valerius Victorinus aparținea armatei lui Licinius. Rămas singur împărat Constantin acordă o și mai mare atenție întăririi frontierei dunărene. În anul 328 construiește chiar un pod peste Dunăre între cetățile Oescus (Gighen, în Bulgaria) și Sucidava (Celei-Corabia, în România). Totodată, reface ori construiește din nou multe cetăți și castre pe malul stâng al Dunării, mai ales în Oltenia și Banat, unde aduce unități militare terestre și navale. Între aceste cetăți menționăm: Drobeta, Dierna, cetățile din localitățile Pojejena, Gornea, Svinița, Dubova (în Banat), Desa (Oltenia), Turnu Măgurele și altele. O cetate despre care știm sigur că a zidit-o din temelii (a fundamentis) este și Daphne (Constantiniana Daphne), aflată la vărsarea Argeșului în Dunăre, față în față cu cetatea Transmaridca din Bulgaria. Toate aceste măsuri n-au putut împiedica însă marea invazie a goților din iarna anilor 331-332 aflați în câmpia munteană și care au trecut în sudul Dunării, poate și în Scythia Minor prădând o parte din localitate autohtonilor. Campania împotriva goților a fost condusă de fiul lui Constantin și anume Constantin al II-lea, care era Caesar. Ea a fost încununată de succes și în urma victoriei s-a încheiat în anul 332, o pace între bizantini și goți. Prin această pace (fedus) goții deveneau aliați (federați) ai imperiului bizantin, dar se obligau să dea statului bizantin ajutor militar, ori de câte ori acesta avea nevoie. În schimb, bizantinii le dădeau goților subsidii anuale (annonae federaticias), adică bani, alimente și îmbrăcăminte. Goții mai primeau dreptul să facă comerț în orașele bizantine de pe Dunăre, fără restricții. Pentru garantarea păcii, încheiată cu regele (Ariaricus) era dat ca ostaș la Constantinopol fiul acestuia Athanaric, viitorul conducător al goților, care va crea mari probleme imperiului. Pentru a-i măguli pe goți, bizantini au ridicat la Constantinopol o statuie a regelui Ariaricus. Cercetările arheologice din anii din urmă au arătat că bizantinii au refăcut un vechi castru roman, aflat pe teritoriul comunei actuale Pietroasele, jud. Buzău și l-au pus la dispoziția goților spre a fi reședință regelui lor. Regiunea în care goții aveau dominația politică chiar și asupra autohtonilor daco-romani cuprindea sudul Moldovei, al Basarabiei și nord-estul Munteniei. În schimb, stăpânirea și administrația bizantină era recunoscută în Banat, iar în Oltenia și Muntenia e zonă largă în nordul Dunării, care mergea până în zona deluroasă. Democrația clară a acestei zone a face ceea ce astăzi arheologii și istoricii numesc „Brazda lui Novac de nord”, adică un val mare de pământ, vizibil și astăzi, care pornește de la Turnu Severin și ajunge, urmărind limita sub deluroasă, până la Buzău. { 32 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Supunerea goților de la nord de Dunăre și transformarea lor în federați a creat imperiului o mai mare securitate în această zonă amenințată și au oferit condiții de viață mai favorabilă pentru populația autohtonă, daco-romană, rămasă pe loc după retragerea aureliană. În același timp misiunea creștină în rândul goților și al autohtonilor s-a putut face în mod liber. Potrivit informației dată de istoricul eclesiastic Socrate, Hist. Eccl. ÎI, 41, atunci s-a putut începe evanghelizarea în nordul Dunării, pusă ca o condiție de Constantin în tratatul de pace. Astfel, Constantin cel Mare, deschide o nouă etapă în legăturile dintre Imperiu și regiunile de la Dunărea de Jos, atât sub raport politic, economic, cultural, administrativ, cât și religios. Continuitatea etnică daco-romană va fi asigurată iar creștinismul va pătrunde în marea masă a autohtonilor și goților. Dovada acestui progres în creștinare o constituie nu numai descoperirile arheologice dar și cele literare și lingvistice. Terminologia de bază creștină, de origine latină, se formează acum și între termenii cei mai semnificativi este basilica care a dat în limba română: biserică. Cercetările arheologice recente au scos la iveală două basilici, creștine din secolu al IV-lea foarte probabil din timpul lui Constantin și a fiilor săi, una la Gostavăț, jud. Olt (aflată pe ruinele fostului castru roman de la Slăveni), și alta la Porolissum, în Transilvania (azi Moigrad). Acestea sunt cele mai vechi basilici din Dacia. Se poate spune luând în considerare descoperirile arheologice și cele lingvistice, că religia creștină a cuprins masa autohtonă în perioada constantiniană. La goți pătrunderea creștinismului a fost mai lentă, dar nu la toate triburile. Unele dintre ele, l-au primit de timpuriu prin misionarii creștini luați prizioneri din provinciile sud-dunărene ori chiar din Asia Mică. Istoricul bisericesc Filostorgius, Hist. Eccl., II, 5 spune că de la mijlocul secolului al III-lea goții au adus prizonieri creștini din Asia Mică, chiar din Capadocia, și că printre aceștia erau „mulți clerici” care au adus la dreapta credință pe păgâni. Între acești prizoneri creștini s-au aflat și strămoșii lui Ulfila, care a fost hirotonit episcop, în vremea lui Constantin pentru goții de la nordul Dunării. Ulfila a fost o mare personalitate bisericească și culturală, fiindcă în afară de misiunea și slujirea în biserică, a tradus în limba gotică Biblia, monument de limbă și cultură germană până astăzi. Dar Ulfila, hirotonit, cum am spus, în vremea lui Constantin la Constantinopol, a fost precedat în activitatea sa bisericească de un alt episcop, anume de Theofil, care a și participat la Sinodul I ecumenic de la Niceea și a semnat actele. Cu mici întreruperi etapa deschisă de Constantin cel Mare va dura până la sfârșitul secolului al IV-lea și ea reprezintă un moment esențial în procesul continuității și creștinării daco-romane. Ultimii ani din viața lui Constantin Istoricul bisericesc Eusebiu de Caesarea ne dă în lucrarea sa De vita Constantini, IV, 60 și următoarele amănunte despre faptele din urmă ale lui Constantin, despre modul cum s-a pregătit să se boteze, despre moartea și înmormântarea lui. La Constantinopol el a zidit Biserica „Sfinților Apostoli”, în care trebuia să fie înmormântat, înconjurat de sarcofagele celor doisprezece apostoli, monument de o strălucire arhitectonică deosebită și care va deveni de-a lungul istoriei imperiului gropniță și pentru cei mai mulți împărați. Apoi, după sărbătoarea Paștelor, simțindu-și puterile slăbite, a plecat la băi în orașul Mellenpolis, din Bithinia. Locul unde a murit împăratul se chema Charax (azi Hereke aproape de Ghebze în Turcia). Iată câteva extrase din relatarea lui Eusebius: „După săvârșirea primelor îndatoriri ale praznicului Paștelor, Constantin a petrecut mântuitoarea sărbătoare cu fast și bucurie multă, făcând din ea și pentru sine și pentru ceilalți un prilej de împlinire în care a zăbovit până în { 33 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu ultimele-i clipe de viață, când Dumnezeu l-a găsit vrednic, la sorocul potrivit, să fie mutat la o viață mai bună. Totul a început cu o stare de slăbiciune, care apoi s-a înrăutățit și l-a făcut pe Constantin să-și părăsească orașul și să se ducă într-o localitate cu băi calde de unde, în fine, a ajuns în orașul purtând numele mamei sale. Și zăbovind el în casa de rugăciune închinată mucenicilor, a înnălțat lui Dumnezeu rugăciuni. Dar, încredințându-se, pe clipă ce trecea, de apropierea sfârșitului, Constantin s-a pătruns de gândul că venise vremea să se curețe de toată greșeala săvârșită, de-a lungul întregii vieți, încredințat fiind că tot păcatul, ce-l va fi putut face ca simplu om ce era, îi putea fi luat de pe suflet prin mântuitoarea îmbăiere (a botezului). Convins, deci, de acest lucru, a îngenuncheat și a început să se roage fierbinte lui Dumnezeu, spovedindu-se pe loc în biserica aceea închinată mucenicilor și învrednicindu-se pentru întâia oară de rugăciunile de dezlegare. Pe urmă, a părăsit cetatea și a ajuns într-una din localitățile aflate în imediata apropiere a Nicomediei, unde, chemând la sine pe episcopi, le-a vorbit în felul următor: „Sosit-a clipă la care am nădăjduit atâta vreme și la care tânjind, mult m-am rugat, spre a dobândi mântuirea de la Dumnezeu. A sosit vremea ca și noi să merităm a fi însemnați cu pecetea nemuririi, vremea mântuitoarei pecetluiri, pe care, cândva, îmi doream să o dobândesc în apele Iordanului, acolo unde și Mântuitorul s-a făcut părtaș ei, spre a ne da astfel pilda spălării de păcat. Dar Dumnezeu care știe ce anume ne este de folos, vrea să ne împărtășim de ea chiar acum și aici...”. Auzindu-i vorbele, episcopii au purces la cele cuvenite împărtășindu-i și cu dumnezeieștele taine, nu însă înainte de a-i fi cercetat cu multă grijă credința. Așa a ajuns Constantin să fie, din veac, cel dintâi împărat care s-a învrednicit de desăvârșirea celei de a doua nașteri întru tainele lui Hristos. După săvârșirea celor cuvenite, Constantin s-a îmbrăcat în straie împărătești, majestoase și strălucitoare ca lumina și s-a întins pe un pat, alb ca neaua, ne-mai-primind pe el purpura. Iar în urmă, ridicând glasul, a înălțat lui Dumnezeu o rugăciune de mulțumire, adăugând următoarele: „În clipa aceasta pot cu adevărat spune că sunt fericit: acum știu că m-am împărtășit din dumnezeiasca lumină...”. După care și-a amintit și de cei nefericiți, căinâdu-i pe toți cei lipsiți de astfel de bucurie. Apoi au început să se perinde pe dinaintea lui comandanți de armată și cei de mari unități, cărora le dădeau lacrimile și se văitau că sunt pe cale să rămână singuri, urându-i, de aceea, viața cât mai lungă. Dar împăratul le-a răspuns că abia acum fusese el găsit vrednic de adevărata viață și că numai el pricepea din ce fel de răsplată începuse să se împărtășească. Toate acestea s-au petrecut în marele, prea-cinstitul și prea-sfințitul praznic al Rusaliilor... Așadar într-o asemenea sărbătoare a fost învrednicit Constantin de cele arătate mai sus; iar în cea din urmă zi, pe la amiaza a fost și el luat sus, la Dumnezeu, lăsându-ne nouă, muritorilor, ce avea el înrudit cu firea noastră... Așa s-a sfârșit Constantin. Îndată după aflarea veștii, soldații gărzilor și cei din garda de corp au început să-și sfâșie hainele și căzând la pământ se băteau cu pumnii în cap, jeluindu-se și chemându-și pe stăpânul, domnul și împăratul lor, așa cum cheamă fiii pe un adevărat părinte. De altfel, atât generalii comandanți, cât și centurionii nu-l pomeneau pe Constantin decât numindu-l „salvator”, „strajă” și binefăcător”. Restul oastei, dându-i onorurile cuvenite, îi simțea lipsa, așa cum simt turmele lipsa unui păstor. Și tot așa a început și lumea să alerge prin întreg orașul, revărsându-și adânca durere prin țipete și strigăte; unii păreau pradă unei adevărate prăbușiri lăuntrice; fiecare resimțea jalea ca ceva de la sine, ca o lovitură primită de el însuși, ca și cum nimănui nu i-ar fi rămas acum nimic, care să-i facă viața vrednică de a fi trăită. { 34 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Apoi, soldații ridicându-i trupul, l-au așezat într-un sicriu de aur pe care, acoperindu-l cu purpura imperială, l-au dus până în orașul care-i poartă numele (Constantinopol), unde l-au așezat în principala încăpere a palatului, pe o platformă mai înaltă. Acolo, în jurul ei, pe sfeșnice de aur, au aprins torțe, oferind privirilor o priveliște extraordinară, cum nu se mai văzuse cu nici un prilej, din negura vremurilor; trupul neînsuflețit al împăratului era așezat chiar în inima palatului, sus, în sicriul lui de aur, împodobit cu însemnele imperiale, cu purpură și cu diadema, păzit zi și noapte, de jur-împrejur, de strejii fără număr. Comandanții întregii armate, comiții și întregul cin al dregătorilor, a căror datina le ceruse până atunci să îngenuncheze înaintea împăratului, nu și-a schimbat cu nimic atitudinea, ci fiecare dintre ei, la momentul potrivit pătrundea înăuntru și îngenunchind, îi aduceau omagiul ca și cum el ar fi fost încă în viață. Aceștia au fost, deci, cei dintâi. Lor le-au urmat membrii senatului și toți înalții ai statului, iar mai pe urmă, poporul de rând, puhoi, venind cu femei și copii ca să nu scape prilejul. Iată, deci, onorurile care i-au fost date de cei de aici, celui atât de mult prețuit de Dumnezeu. Ajuns în oraș, fiul său cel mijlociu (Constantinus) a trimis să fie adus trupul tatălui său, s-a așezat în fruntea cortegiului funebru, urmat de oștirea grupată pe unități, iar după aceasta o mulțime fără de număr de oameni din popor. Trupul împăratului era străjuit din toate părțile de lăniceri și ostași din infanteria grea. Ajungând la Biserica Apostolilor Mântuitorului, aceștia au depus sicriul, îngăduind noului împărat, Constantinus, să-și cinstească părintele, atât prin prezența sa, cât și printr-a celor de față, și să împlinească tot ce-i cerea lui solemnitatea. Mai apoi el s-a dat de o parte, iar unitățile de soldați iau urmat exemplul. În mijloc au pășit slujitorii lui Dumnezeu, mulțimea credincioșilor și a curioșilor. Slujitorii lui Dumnezeu au săvârșit dumnezeiasca slujbă a înhumării, înălțând cuvenitele rugăciuni. Culcat în înaltul acelei platforma, fericitul Constantin primea dovada măreției sale: „Nu-și mai stăpâneau lacrimile, mulțimea nenumărată a poporului își unea glasul cu preoții lui Dumnezeu, adresându-i Acestuia cu glas de jale, rugile lor spre mântuirea sufletului împăratului, îndeplinind astfel dorința fierbinte a acelui om atât de plăcut lui Dumnezeu...” Dintre toți împărații Romei, Constantin a fost singurul care l-a preaslăvit pe Dumnezeu, împăratul a toate, cu atât de mare dăruire; el singur a mărturisit și a răspândit „fățiș tuturor, învățătura lui Hristos; el singur a proslăvit Biserica Lui, așa cum nimeni nu o mai făcuse vreodată; el și numai el a spulberat rătăcita credința idolatrică, stârpind-o cu totul. El a desființat toate formele de idolatrie, și a fost singurul învrednicit, atât în timpul vieții cât și după moarte cu asemenea dovezii de prețuire, cum nu i-au fost date niciodată niciunui elen, niciunui barbar, ba chiar nici măcar vreunuia dintre romanii cei mai de seamă; asemenea om nu s-a mai pomenit din adâncurile vremurilor.” Imperiul bizantin sub urmașii lui Constantin cel Mare Constantinus II-lea (337-361). La moartea lui Constantin imperiul nu avea încă un Augustus desemnat, situație care a durat mai multe luni. Împăratul defunct împărțise în anul 335 cu prilejul sărbătorii a 30 de ani de domnie (Tricemnnalia), imperiul între cei trei fii ai săi și doi nepoți fără să-i fi indicat celui mai mare Constantin al II-lea un rol proeminent. Armata a refuzat însă să recunoască pe nepoții lui Constantin: Dalmatius și Hannibalianus. Primului dintre ei Constantin îi repartizase o bună parte { 35 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu din Peninsula Balcanică (Macedonia, Thracia, Illyricum), celui de-al doilea Asia Mică orientală (Cappadocia, Pontul, Armenia). Cei trei frați s-au întâlnit la Viminacium în Moesia Superior și și-au împărțit astfel diocezele: 1. Constantinus al doilea ia Orientul (Asia Mică, Siria, Palestina, Egiptul), pe care în bună parte îl guverna deja, la care adaugă dioceza Thraciei. 2. Constantin II primește Occidentul (Britannia, Gallia, Spania). 3. Constans, care avea numai 14 ani, primește Italia, Africa și Illyricul Oriental. Constans își fixează la început capitala la Sirmium de unde repurtează în anul 339 o victorie asupra sarmaților din Banat, apoi la Roma. Se pare că o perioadă de timp el a rămas sub tutela fratelui său mai mare Constantin II, dar în anul 340, el pretinde autonomia, ceea ce va duce la un război între cei doi frați. Cucerind Italia de nord, Constantin cade însă într-o ambuscadă, aproape de Aquilea și este omorât. Stăpân acum peste tot imperiul de apus rămâne Constans. Până în anul 350 cei doi frați, Constantinus al doilea și Constans, domnesc fiecare în bună înțelegere, cu toate că între ei existau deosebiri de credință. Constans fiind ortodox; iar Constantinus al II-lea arian. În anul 350 Constans este ucis în urma unei conspirații în frunte cu Magnus Magnetus, astfel încăt Constantinus II rămâne singur împărat legitim peste tot imperiul. Dar Constantinus învinge pe Magnus Magnetus mai întâi la Mursa 351 în Pannonia, apoi la Mons Seleuci (353) în Gallia. Magnus Magnetus se sinucide la Lyon. Rămas singur împărat Constantinus II are de făcut față unor sarcini foarte grele, atât în Occident, cât și în Orient, de natură politică și militară. În Orient conflictul cu perșii, care începuse încă înainte de moartea lui Constantin cel Mare, se cerea rezolvat. Începând din anul 338, când Sapor al II-lea asediază cetatea Nisibis, vor avea loc conflicte cu perșii aproape permanent (până în anul 350), care devastează teritoriile bizantine și persecută pe creștinii aflați sub stăpânirea lor. Episcopul de Seleucia și-a găsit moartea cu acest prilej, iar istoricul Sozomen vorbește chiar de 16.000 de martiri. După plecarea lui Sapor al II-lea în anul 350 în războiul cu chioniții, urmează o perioadă de calm până în anul 355, când ostilitățile sunt reluate și mai intens în anii 359-360. Constantinus nu poate duce un război decisiv, iar în anul 361 moare la Tars, în drum spre Occident pentru a înfrunta pe vărul său Iulian (Apostatul) care-i va fi însă succesor. Activitatea la Dunărea de Jos Constantinus al II-lea se înscrie în politica să la Dunăre pe linia trasată de Dioclețian și tatăl său Constantin cel Mare. El aduce noi trupe în Scythia Minor pentru întărirea provinciei și între acestea cunoaștem: milites primi Constantiani, de la Noviodunum și milites quinti Constantiani de la Salsovia (Not. Dign. XXXIX, 25, 26). În vremea sa a fost renovată cetatea Capidava, iar Constantiniana, oraș pe malul Mării Negre, la nord de Histria, poate la capul Doloiman, pare să fi fost construită ori refăcută a fundamntis tot acum, așa cum sugerează și numele. O importantă inscripție, descoperită la Crcaliu, în teritoriul cetății Troesmis, ne dă amănunte interesante cu privire la măsurile suplimentare întreprinse de Constantinius pentru paza locuitorilor de la graniță. Inscripția ne spune că goții de dincolo de fluviu (din câmpia munteană) treceau Dunărea pe furiș ca niște hoți (latrunculi), prădau pe locuitorii provinciei (provinciales) și primejduiau astfel viața lor pașnică. Pentru a pune capăt acestor atacuri și a asigura „eterna securitate a cetățenilor” (ad confirmamdam provincialium suorum aeternam securitatem) împăratul a hotărât fortificarea locului prin construirea unui val sau zid de apărare și poate a unor turnuri de pază (ori chiar printr-o cetate, termenii inscripției sunt prea vagi) lucrare, { 36 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu care a fost dusă la îndeplinire prin grija guvernatorului militar al provinciei și anume ducele Sappo. Pe plan religios Constantinus a continuat să sprijine activ creștinismul, dar, spre deosebire de tatăl său, el a fost adeptul arianismului. În timpul său își desfășoară activitatea misionară episcopul Ulfia, în rândul populațiilor din Gothia, adică în regiunile de răsărit ale Munteniei, Sudul Moldovei și sudul Basarabiei, stăpânite de goți, dar locuite de neamuri diferite și în primul rând de daco-romani. Ulfila predica în limba gotică, dar și în limbile latină și greacă, înțelese de autohtoni. Constantinus se dovedește susținător al creștinilor și atunci când, prin anul 348 regele got Aorich dezlănțuie în regiunile nord-dunărene, controlate de el, o sângeroasă persecuție împotriva lor, o mare mulțime de goți în frunte cu Ulfila cer azil în imperiu, iar împăratul Constantinus îi primește bine, Ulfila devenind chiar episcop de Nicopolis ad Istrum. Politica religioasă Constantinus a fost un arian convins și a căutat să promoveze erezia aceasta reușind către sfârșitul domniei s-o impună ca doctrină oficială a imperiului. Cât timp a trăit fratele său Constans, el a mai făcut unele concesii ortodocșilor, dar după moartea lui Constans atitudinea sa a devenit mai radicală. În privința dogmelor asistăm în continuare la ceartă dintre niceeni și arieni. În 338 sfântul Athanasie, care era exilat la Augusta Treverorum Trier poate să-și recapete scaunul patriarhal, datorită în special sprijinului lui Constantin II (cel Tânăr). El ve întâmpina însă opoziția puternică a arienilor pe care îi întâlnim acum separați în două grupuri: semiarienii, care admiteau numai o asemănare între Fiul și Tatăl, numiți și Eusebieni, fiindcă aveau în frunte pe Eusebiu de Nicomedia, și arienii radicali sau Eunomieni, după conducătorul lor Eunomisu; aceștia din urmă considerau că între Tatăl și Fiul este o deosebire fundamentală de substanță. Athanasius care fusese reintegrat în scaun nu în urma unui sinod, ci prin hotărârea împăratului, este alungat de pe scaunul patriarhal cu ajutorul trupelor imperiale și înlocuit cu Grigore. Athanasie fuge în Italia, unde cere sprijinul papei Iulius; acesta din urmă cere episcopilor din Orient să vină la Roma pentru a participa la un sinod, care să clarifice cazul, dar aceștia refuzând să participe, papa decide singur în problema lui Athanasie, pe care-l găsește nevinovat (în 340). În Orient episcopii țin mai multe sinoade, în care încearcă să alcătuiască articolele unui Credo propriu. În acest răstimp papa îl convinge pe Constans să facă presiuni asupra fratelui său Constantinus II pentru a fi convocat un sinod, care să discute cazul lui Athanasie și să-l reintegreze în scaun. În anul 342 (sau 343, dată este contreversată) se ține un sinod la Sardica (Sofia), la care participă și Athanasie. Occidentalii și orientalii nu se înțeleg și se adună separat. Occidentalii îl declară pe Athanasie nevinovat, iar orientalii, după câteva ședințe, se mută la Adrianopol, unde condamnă pe Athanasie și formulează un nou Credo. În 345 totuși, la moartea lui Grigore, Constantinus, sub presiunea fratelui său, autoriză pe Athanasie să-și ocupe scaunul de Alexandria. Athanasie va fi însă exilat în 356 pentru a trei oară, de Constantinus. Într-un sinod ținut în 359 la Rimini (Arminium) cu episcopii occidentali și un altul la Seleucia (în Palestina) episcopii, sub presiunea lui Constantinus, adoptă, ca formulă de credință oficială, arianismul. Același lucru este adoptat și la un sinod de la Constantinopol. Anexă: Din Scrisoarea trimisă de episcopii ortodocși de la Sardica împăratului Constantinus II (CSEL, 65, p. 181-184): „Te rugăm nu numai cu cuvântul ci și cu lacrimile (non solum verbis, sed etiam lacrimis deprecaumur), ca de acum încolo bisericile catolice (ortodoxe) să nu mai aibă parte de ocară { 37 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu din partea fraților de credință, lucru care este de cea mai mare ocară. Majestatea Voastră poate da un decret prin care să se oprească orice amestec în treburile religioase al funcționarilor din întreg imperiul, însărcinați cu administrarea politică a provinciilor și aceștia să nu se mai considere îndreptățiți să decidă asupra problemelor religioase și să chinuiască oameni nevinovați cu șicane, amenințări, forță și teroare. Căci doar pentru aceea se ostenește Majestatea Voastră să conducă Statul după principii sănătoase și lucrați adesea până târziu noaptea, ca supușii Majestății Voastre să se poată bucura de dulcea libertate. De aceea nu există nici o altă cale să se ajungă de la tulburare la liniștea sigură... decât să se redea fiecărui supus deplină libertate, de a-și duce viața fără ca el să fie mereu supus amenințării sclaviei conștiinței. Majestatea Voastră trebuie neapărat să audă glasurile care vi se adresează: „Eu sunt ortodox și nu vreau să sufăr mai degrabă moartea în această lume, decât să necinstesc curăția neântinată a adevărului, numai pentru că la aceasta vrea să mă determine cu forța, un singur om...” Astăzi însă au voie toți cei care au fost atinși de epidemia ereziei ariene să necinstească fără încetare cu gura nelegiuită și cu sufletul sacrileg puritatea Evangheliei și să falsifice dreapta învățătură a apostolilor. Ei nu înțeleg învățătura despre Dumnezeu a profeților, sunt vicleni și prefăcuți, fiindcă își acoperă cu iscusință învățătura dizolvantă, cu vălul unor cuvinte răsunătoare... Părinții cer că episcopii exilați să se întoarcă la scaunele lor, căci „acolo unde domnește dulcea libertate, trebuie să fie dorita bucurie”. Cine nu observă, cine nu vede că după aproape 400 de ani de când Unicul Fiu al lui Dumnezeu a venit în ajutorul neamului omenesc căzut în păcat și ca și cum nici un apostol n-ar fi venit sau mulțime de creștini n-ar fi suferit moarte de martir, acum o nouă și groaznică ciumă a venit peste pământ și aceasta este blasfemia ariană... Noi am aflat de curând că această nouă învățătură a fost ticluită de cei doi episcopi Eusebius, și împreună cu ei, de Narcissus, Theodor, Ștefan, Acacius și Menofanes, precum și de cei doi tineri fără Dumnezeu Ursacius și Valens... Cine se asociază cu ei, este nedemn și în lumea aceasta și când va veni marea zi a judecății, vor merge la osânda veșnică...” Iulian Apostatul (361-363) Era fiul lui Iulius Constantinus (frate vitreg al lui Constantin) și al Basilinei. Primește o educație aleasă creștină. După ce trăiește mai mulți ani într-un castel retras din Cappadocia, alături de fratele său vitreg Gallus, vine la Constantinopol, unde studiază cu ardoare cursurile profesorilor de aici și apoi le continuă la Nicomodie. Tot timpul în această perioadă el ducea o viață ascetică și se presupunea chiar că dorea să devină preot. În 351 se convertește în secret la păgânism și frecventează filosofi din Asia Mică și pe taumaturgul Maximus din Efeg, unul dintre cei mai mari șarlatani ai epocii. Se spune că acesta l-ar fi învățat metoda de a ajunge la extaz și de a comunica cu zeii. El pretindea că aude voia lor și vedea în somn Geniul Imperiului. Studiile și le continuă la Athena, unde întâlnește pe Vasile cel Mare și Grigore de Nazianz. Totodată se inițiază în misterele de le Eleusis În anul 355, Constantin al II-lea îl face Caesar și-l trimite în Gallia. Aici se distinge ca un bun general și iscusit administrator. Succesele sale militare îl neliniștesc pe Constantinus și de aceea îi dă poruncă să-i trimită o parte din armată în Orient și-l proclamă pe Iulian, Augustus (febr. 360). El încearcă să dobândească din partea lui Constantin recunoașterea titlului de Augustus, dar la refuzul acestuia, Iulian pornește cu armata sa de cca. 25.000 oameni spre { 38 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Orient. În drumul său Iulian scrie numeroase scrisori diferitelor personalități păgâne, de pildă filosofului Themistius, Senatului Romei și Athenienilor pentru a-i atrage pe toți de partea sa. Numai moartea subită a lui Constantinus la 3 XI 361 a împiedicat un război civil. Înainte de moarte, Constantinus dând dovadă de mărinime, îl desemnează pe Iulian ca împărat succesor. Iulian restaurator al păgânismului Conversiunea să la păgânism, de unde și numele de „Apostatul”, pare să fi fost determinată de tendințele sale spre misticism, dar și de aversiunea față de Constantinus, care omorâse mulți membri ai familiei sale, apoi de spectacolul care-l dădeau disputele teologice, de dragostea sa pentru cultura antică. De aceea încearcă să refacă cultele păgâne luând măsuri în acest sens. În același timp dă un decret de toleranță pentru toate orientările (sectele) creștine, abrogând decretele date de Constantin și Constantinus. Athanasie profită de acest lucru și iese din clandestinat. Noii guvernatori, vicari și praefecti praetorio sunt aleși dintre păgâni. Clerul creștin pierde scutiți de sarcinile municipale (munera). Iulian organizează chiar o Biserică păgână, după modelul celei creștine, cu episcopi, preoți, etc., adică cu o ierarhie asemănătoare. Cere ca păgânii să manifeste aceleasși virtuți față de cei săraci și față de semeni, în general, ca și creștinii. Scrie o lucrare Contra Galileenilor în trei cărți, în care combate pe creștini. Evreii sunt însă favorizați și chiar templul de la Ierusalim este renovat pe cheltuiala statului. Profeția Mântuitorului n-a fost însă mincinoasă, căci un cutremur de pământ îl distruge din nou. Această politică nu are succes decât în cercuri restrânse de intelectuali și își atrage ura creștinilor, mai ales când sunt distruse biserici închinate martirilor (martvria) sau când bisericile sînt retransformate în temple. Politica anticreștină a lui Iulian a făcut și victime printre creștinii din Dobrogea. Sfântul mucenic Emilian a fost martirizat la 18 iulie 362 la Durostorum (Silistra), fiindcă a distrus statuile zeilor din templele păgâne. Tot în vremea lui Iulian par să fi murit și cei patru martiri de la Niculițel: Attalos, Philippos, Zotikos și Kamasis. O inscripție dedicatorie scrisă în limba latină și descoperită în satul Niculițel îl cinstește pe Iulian ca victor ac triumfator semper Augustus; ea poate ar fi un indiciu că s-au săvârșit fapte importante legate de poltica lui Iulian pe teritoriul vechiului sat român. Iulian a murit în 363 într-un război împotriva perșilor. Imperiul Bizantin sub împăratul Valens Politica religioasă. Ortodoxia Bisericii din Tomis Trecerea de la domina lui Iulian la cea a lui Valens a făcut-o un împărat creștin-ortodox, anume Iovian, dar el a domnit foarte puțin 363-364, febr., găsindu-și sfârșitul în Gallia. Valens 364-378. Chiar în anul urcării lui pe tron goții de la Dunărea de jos încetează să se mai considere legați de tratatele închiate cu dinastia dispărută al lui Constantin și presați de huni, care veneau dinspre răsărit, își reiau incursiunile de pradă în unele provincii ale diocezei Thracia. În anul 365, izbucnind războiul dintre Valens și uzurpatorul Procopius, goții se amestecă în conflict, dând ajutor acestuia din urmă, sub pretex că era un descendent al familiei lui Constantin, de care se simțeau legați prin tratatul din 332. După înfrângerea lui Procopius, Valens încearcă să pedepsească pe goți, care interveniseră în conflict. De aceea își stabilește cartierul general La Marcianopolis, de unde întreprinde, între anii 367-369 expediții în stânga Dunării pentru pedepsirea goților. Prima campanie a început în primăvara anului 367 și s-a { 39 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu desfășurat în Muntenia unde împăratul a trecut Dunărea pe la Transmarisca - Daphne, pe pod de vase, urmărind pe goți până în munții Buzăului (montes Serrorum), dar fără să poată da o luptă decisivă. Rezultatele campaniei au fost modeste, romanii întorcându-se doar cu puțini captivi. Împăratul se retrage la cartierul său general de la Marcianopolis. În 28 martie 368 pronunță aici un discurs solemn retorul Themistius, cu ocazia intrării împăratului în cel de-al cincilea an de domnie (quinguennalia), discurs care cuprinde informații utile pentru istoria Dobrogei. Aflăm, astfel, de nerăbdarea populației ca împăratul să instaureze pacea la Dunăre. De aceea, Valens încearcă în anul 368 să reia luptele cu goții, dar este împiedicat de apele revărsate ale fluviului. Armata romană, condusă de împărat, rămâne astfel toată vara la Vicus Carporum (satul carpilor), probabil în apropiere de Hârșova (Carsium), singurul vad în porțiunea dintre Durostorum și Noviodunum. Expediția a fost reluată abia în anul următor 369, dar de data aceasta în nordul Scythiei Minor, în regiunea dintre Carpați și Nistru. Athanarich, conducătorul goților, este silit să ceară pace, ale cărei condiții sunt discutate în 369 de Arintheu și Victor, diplomații și împuterniciții lui Valens. Apoi însuși împăratul se întâlnește cu Athanarich la Noviodunum, pe un vas în mijlocul Dunării, și definitivează acordul de pace. Condițiile în care se închie pacea sunt favorabile romanilor, deși puterea militară a goților nu fusese distrusă. Se hotărăște, între altele, că barbarii să nu mai treacă în imperiu, fie pentru pradă, fie pentru contactul lor cu populația romană în vederea schimburilor economice, care trebuiau de aici înainte să se efectueze numai în două puncte de graniță, neprecizate, dar, se crede că acestea erau Constantiniana- Daphne și Noviodunum. Imperiul își păstra capetele de pod pe malul stâng al Dunării și nu mai plătea subsidii goților. Se cerea, de asemenea, lui Athanarich să nu mai persecute pe creștinii autohtoni ori goți, aflați sub stăpânirea sa. După încheierea păcii, Valens mai rămâne o perioadă în Dobrogea, până către începutul anului 370, când îl găsim ocupat cu construirea de fortărețe (Themistius, Or. X, p. 173 b.). În amintirea soldaților căzuți în luptele purtate cu goții s-a construit un impozant monument funerar comemorativ, ai cărui pereți erau placați cu blocuri de calcar, pe care erau înscrise numele celor căzuți. Ni s-au păstrat câteva blocuri cu inscripție, descoperite în apropiere de Salsovia, pe care citim numeroase nume ale populației autohtone romanizate (de pildă, Dicebaus, nume tipic dacic), precum și altele orientale. În timpul șederii de trei ani a împăratului Valens în Dobrogea, s-au întreprins lucrări de reparare a drumurilor și s-a construit din temelii o importantă fortăreață (burgus) „pentru a servi la apărarea țării” (ob defensionem reipublicae extruxit), așa cum ne arată o importantă inscripție descoperită la Gîrliciu, jud. Constanța (IGLR, 233). Probabil că fortăreața amintită în inscripție este cetatea Ciuș. Tot în această vreme vor fi fost construite în Dobrogea două fortărețe cunoscute după nume, fără să fi fost identificate pe teren, anume Valentiniana, botezată după fratele lui Valens, și Gratiana, după numele nepotului său Gratian. Politica religioasă Valens a continuat politica religioasă a lui Constantinus, adică a fost un adept al arianismului. El fusese botezat de Eudoxiux, episcop arian moderat (homean), care va deveni episcop de Constantinopol. Valens va căuta să impună prin forță credința niceenilor și celorlalți de altă credință. Din această cauză, erezia ariană a putut face în timpul său mări progrese la populațiile germanice din stânga Dunării și chiar în interiorul imperiului, provocând tulburări și sciziuni în rândul autorității bisericești și a populației creștine. El avea în această privință sprijinul lui Modestus praefectus praetorio Orientis, un om brutal și foarte slugarnic, căci vroia să-și recapete încrederea împăratului creștin, după ce apostaziase în timpul lui Iulian. 40 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Începând chiar din anul 365 mulți episcopi ortodocși sunt alungați de pe scaunele lor. În același an la 5 mai sfântul Athanasie este din nou obligat să plece în exil, dar din cauza revoltei lui Procopius, Valens acceptă revenirea sa în scaun la febr. 366. La Constantinopol după moartea lui Eudoxius, arienii impun alegeri lui sînt îmbarcați într-o corabie de Valens și apoi corabia incendiată în largul mării. Cu toate acestea, în politica religioasă Valens a avut mai puțin succes decât Constantinus, căci acum trăiau mari personalități creștine, atât în apus, cât și în răsărit cum au fost marii capadocieni, între care s-au distins mai ales Sfântul Vasile cel Mare (episcop: 370-379). Meletie de Antiohia, sfântul Athanasie (+373) și fratele și succesorul său, Petru a Alexandriei. În apus trebuie să amintim pe papa Damasus și sfântul Ambrozie de Mediolanum. Sfântul Vasile a opus rezistență îndîrjită împăratului Valens și prefectului Modestus și-a mărit numărul episcopilor sufragani cu 50 de horepiscopi (un fel de vicari ai episcopilor eparhioți, care își aveau sediul în localitățile rurale mai importante), a înființat mânăstiri, cărora le-a dat și Regulele de conduită. Prestigiul de care se bucura sfântul Vasile l-a împiedicat pe Valens să ia măsuri împotriva lui de pedepsire. De altfel, după plecarea de la conducerea prefecturii a lui Modestus în anul 377 situația episcopilor a început să se amelioreze; la aceasta a contribuit și pericolul gotic de la Dunăre. Valens a încercat să-și impună politica sa ariană și în Dobrogea, unde păstorea atunci marele episcop Brettanion (Vetranion), sfânt în calendarul tomitan și cel ortodox, în general, fiind sărbătorit la 25 ianurie. Pe când Valens se afla în Dobrogea cu prilejul campaniilor sale împotriva goților, a venit și la Tomis și a vrut să determine pe Brettanion să treacă la arianism. Sozomen, Hist. Eccl.VI, 21, 2-6, care ne relatează acest eveniment, ne spune că împăratul a intrat în biserică și l-a îndemnat pe Brettanion să se unească cu cei din secta potrivnică (ariană). Episcopul tomitan a discutat însă cu mult curaj în fața stăpânitorului despre învățătura Sinodului de la Niceea, apoi la părăsit și s-a dus în altă biserică, iar poporul l-a însoțit. Și se adunase aproape tot orașul spre a-l vedea pe împărat, bănuind că se va întâmpla ceva deosebit. Părăsit acolo împreună cu cei din jurul său, Valens a îndurat cu greu această înfruntare. Și prinzându-l pe Brettanion a poruncit să-l ducă în exil, iar nu mult după aceea a dat ordin să fie adus din nou la locul său. Căci vedea bine că sciții sunt supărați pentru exilarea episcopului și se temea să nu pună la cale o răscoală, știind că sunt viteji, și prin poziția locurilor necesare lumii romane, fiind așezați ca un zid în fața presiunii barbarilor. În acest chip Brettanion s-a arătat mai puternic decât zelul stăpânitorului: era, de altfel, un bărbat destoinic și renumit prin virtutea vieții sale, după cum mărturisesc și sciții înșiși. Biserică din Tomis a rămas astfel, fidelă ortodoxiei și acest lucru este atestat nu numai de Sozomen, ci și de o inscripție, care o numește: „Biserică sfântă și ortodoxă”. Anii din urmă ai domniei lui Valens Anthanarich n-a respectat toate prevederile păcii încheiate în 369 și nu după multă vreme a reluat prigoana împotriva creștinilor, atât a celor din rândurile populației autohtone, cât și a goților. Creștinismul fusese predicat în stânga Dunării de numeroși misionari trimiși de autoritățile eclesiastice din Scythia Minor, dar și de mai departe și anume din Cappadocia, prin grija sfântului Vasile cel Mare. Astfel, religia creștină prinsese rădăcini adânci atât la autohtoni, cât și la goți, căci aici își desfășoarau activitatea episcopii Theofil și Ulfila. Tot aici venise din Mesopotamia călugărul Audius, întemeietorul unei secte, exilat de împăratul Constantinus II în Scythia Minor, dar de acolo el a trecut Dunărea și a convertit mulți goți, întemeind chiar 41 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu mânăstiri. Misiunea ortodoxă exercitată în stânga Dunării a fost puternică și a dus la întemeierea aici a unei ordini bisericești, care cuprindea parohii în sate și chiar în cetăți cu populație autohtonă și gotică, în fruntea cărora se aflau preoții și protopopi și desigur episcopi. Dintre acești episcopi cunoaștem până acum numele Theofil, Ulfila, Uranios și Silvanus. Toate aceste parohii și episcopii formau Biserica lui Dumnezeu care să află în țara goților, care se adresează cu această titulatură oficială: Bisericii lui Dumnezeu și tuturor parohiilor Sfintei Biserici ortodoxe din Cappadocia, condusă atunci de Sfântul Vasile cel Mare. La clădirea acestei Biserici a contribuit în mare măsură și Sfântul Sava Gotul, misionar creștin din Cappadocia, care a suferit martiriul în 372, cu ocazia persecuției dezlănțuite de Athanarich. Sava era originar din Cappadocia, compatriot al lui Iunius Soranus, guvernatorul militar al Scythiei și acestuia din urmă i se adresează sfântul Vasile cu rugămintea să trimită în patrie osemintele sfântului, înmormântat în Gothia, undeva în apropiere de râul Museios (Buzău), unde murise înnecat. Știrile acestea despre răspândirea creștinismului în stânga Dunării sunt importante și pentru faptul că atestă prezența populației autohtone, în mare parte creștină, care trăia în sate și chiar orașe (poate așezări întărite). Această populație avea legături întinse cu imperiul, atât în domeniul economic, cât și cultural-religios. Biserica autohtonilor din Gothia era ortodoxă, fiindcă poartă corespondență cu Biserica ortodoxă din Cappadocia, căreia îi furnizează știri în legătură cu viața si mamrtirul sfântului Sava Gotul. Pacea din 369 cu goții n-a avut consecințe durabile, căci pătrunderea hunilor în 375-376 în regiunile nord-dunărene a tulburat echilibrul, care se stabilise, silind populațiile germanice să se miște spre sud. Atacat de huni în regiunea Nistrului, Athanarich se retrage spre Siretr și Carpați, unde încearcă să-și organizeze rezistența. Acum pare să fi fost construit valul mare de pământ, cu șanțul spre sud, între Siret și Prut de la Plocușteni la Stoican (jud. Galați), care avea să servească la apărarea împotriva hunilor. Nesiguranța creată de deplasarea hunilor, precum și unele neînțelegeri între Athanarich și principii goți Fritigen și Alaviv, au decis pe aceștia din urmă să ceară împăratului Valens permisiunea de a emigra în Imperiu, promițând în schimb unele atacuri. Valens a consimțit la aceasta, dar aflându-se în Orient unde lupta cu perșii, n-a putut controla îndeaproape modul în care se efectuează înțelegerea. Goții trec Dunărea pe la Durostorum, dar administrația romană, în special conducătorii diocezei Thracia, Lipcinus și Maximus, nu le-au asigurat hrana necesară până când aceștia trebuiau să fie așezași în calitate de coloni (țărani liberi), ba chiar mai mult i-au supus la o cruntă exploatare înfometându-i și forțându-i să-și vândă pentru mâncare obiectele de preț și copii ca sclavi. Aceasta a creat o adâncă nemulțumire printre goți, unii dintre ei aparținând chiar familiilor nobile. Tensiunea a atins punctul maxim, când Lupicinus a încercat să ucidă la Marcianopolis pe Fritigern și Alaviv, invitându-i la un banchet. Dar aceștia au putut scăpa și au chemat la arme pe goți reușind să înfrângă armatele romane, dedându-se apoi la pustiitoare devastări în numeroase provincii. Goților aflați în imperiu li s-au alăturat și alții de dincolo de Dunăre și împreună au prădat Scythia și întreaga Peninsulă Balcanică. La auzul acestor întâmplări împăratul Valens, care se afla în Orient, se reîntoarce la Constantinopol la 30 mai 378, dar după 10 zile este obligat de urletele populației să părăsească capitala și să organizeze contraatacul împotriva goților. Presat pe de o parte de populația romană, pe de alta, de ravagiile tot mai pustiitoare ale barbarilor, Valens angajează lupta fără să mai aștepte ajutorul lui Gratian din Occident. La 9 august 378 are loc la Adrianopol o bătălie crâncenă, în urma căreia armata romană este distrusă. Generalii Traian și Sebastian cad pe 42 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu câmpul de luptă, iar împăratul însuși își pierde viața, corpul său nefiind găsit și se crede că a ars într-o casă, unde se retrăsese să-și lege rănile. Goții au încercat apoi să cucerească Adrianopolul, pentru o pune mâna pe tezaurul imperial, dar nereușind s-au îndepărtat spre Constantinopol, unde au fost respinși și de aici. Dezastrul militar de la Adrianopol, la care s-a adăugat și o ciumă, a avut grave consecințe pentru soarta Imperiului. De acum încolo goți vor rămâne pentru totdeauna în granițele Imperiului și se vor amesteca în treburile sale interne, având o pondere de care conducerea de la Constantinopol va trebui să țină seama. Un contemporan al evenimentelor, Sfântul Ambrozie scria de la Mediolanum că Imperiul se găsea acum „la vremea decăderii” (in occasu saeculi sumus). Theodosie I cel Mare. Refacerea și Divizarea Impeiului. Credința Ortodoxă - Religie Oficială de Stat Theodosie I cel Mare (379-395). După dezastrul de la Adrianopol împăratul de apus Gratian (367-383), nepot al lui Valens, proclamă la 19 ianuarie 379 la Sirmium ca Augustus pe Theodosie, căruia îi încredințează spre administrarea provinciile orientale ale Imperiului și diocezele Dacia și Macedonia. Theodosie era originar din Spania, fiu de general eminent, și deși tânăr (avea 33 de ani) dobândise destulă experiență pentru a face față problemei gotice. În fața acestei probleme atât de grave, împăratul încearcă să reorganizeze armata, lucru dificil din cauza numărului mare de barbari instalați pe teritoriul Imperiului. De la Sirmium, împăratul Theodosie pornește spre Thessalonic, unde va rămâne mai multă vreme. Pe drumul spre Thessalonic el încearcă să câștige bunăvoința goților, atât a celor din interiorul, cât și din exteriorul Imperiului. Unora le trimite cadouri și bani în aur. Asemenea cadouri au fost descoperite și pe teritoriul țării noastre, ele constând în monete de aur și mai ales lingouri. Cele de la Crasna și Feldioara sunt de pus în legătură cu aceste evenimente de la începutul domniei lui Theodosie. Dar el nu s-a limitat la acest procedeu, ci a folosit și luptă armată. Astfel, el trimite trupele sale împotriva goților din Dacia, Moesia și Thracia și obține în iulie 379, o victorie împotriva lor. Goții, alanii și hunii sunt aruncați peste Balcani. În 380 însă vizigoții de sub conducerea lui Fritigern năvălesc în Epir, Thessalia și Achaia, iar ostrogoții, comandați de Alatheus și Gaphrax, pustiesc regiuni din Pannonia și Moesia Superior. Cu ajutorul lui Gratian, care îi trimite trupe cu generali vestiți ca Bauto și Arbogastes și murind și Fritigern (în a doua jumătate a anului 380), iar goții dezmembrându-se, Theodosie reușește să anihileze pericolul gotic și intră triumfător în Constantinopol. Ostrogoții vor pleca spre Occident de unde se vor reîntoarce încercând să treacă Dunărea, dar vor fi bătuți de comandantul Thraciei. Athnarich văzându-se amenințat din ce în ce mai mult de huni, părăsește ținutul Caucalandului, unde se retrăsese, și cere azil în Imperiu. Este primit cu onoruri de Theodosie la Constantinopol, dar în curând, bătrân și bolnav, moare la Constantinopol, în ianuarie 381. Întreaga sa armată va trece de partea Imperiului. Obosiți de atâtea lupte și împuținați, goții cer pace, care se încheie la 3 oct. 382 (deci un alt foedus). În baza acestei păci, goții deveneau din nou aliați (federați), ai Imperiului și primeau pământuri în regiunea dintre Dunăre și Balcani. Dar spre deosebire de tratatele din trecut, de pildă cel din 332 încheiat cu Constantin cel Mare, goții tratau acum aflându-se în interiorul Imperiului și cer să fie colonizați în masă, sub conducerea șefilor proprii, cu deplină autonomie și scutiri de impozite. În schimb ei se angajează să servească în armată pentru apărarea Imperiului, primind pentru aceasta solde foarte mari. Un număr însemnat de goți 43 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu va intra imediat în serviciul împăratului și vor ajunge cu timpul să dețină posturi importante, ceea ce va crea mari dificultăți politice și militare. Între regiunile dintre Dunăre și Haemus (Balcani) în care au fost colonizați goți în calitate de federați, cu misiunea primordială de a apăra Imperiul, trebuie incusă și Dobrogea. Cât de mulți goți se vor fi aflat pe teritoriul Dobrogei este greu de spus, fiindcă despre ei ne stau mărturie doar puține dovezi arheologice, epigrafice ori literare. Informația cea mai prețioasă ne-o oferă istoricul păgân Zosimus, care a trăit și scris în vremea lui Theodosie al II-lea, deci foarte aproape de evenimente. Istoricul amintit ne vorbește despre tratamentul privelegiat, de care se bucurau goții din partea împăratului Theodosie I și despre modul abuziv și dușmănos, cu care aceștia tratau populația locală. Ni se povestește, astfel, că ei nu se comportau ca adevărați aliați, ci că manifestau dispreț față de armata romană și comandații ei. Goții de dedau uneori la jafuri, prădând, în loc să apere, localitățile pe lângă care erau așezați. Pentru a pune capăt unor asemenea abuzuri, Gerotius, comandantul garnizoanei romane din Tomis a pornit împotriva goților federați, așezați în fața cetății, ucigând pe mulți, pe alții punându-i pe fugă și luându-le obiectele de preț (coliere de aur), pe care le primiseră de la împărat și autoritățile provinciale. Astfel, Gerontius, ne spune Zosimus, „a eliberat Scythia de pericolele ce o amenințau, învingând cu curaj și vitejie fără seamăn, pe barbarii, care se ridicaseră împotriva ei”. Dar în loc să primească recompensă de la împărat pentru aceste fapte de vitejie, Gerotius a fost pe punctul să fie aspru pedepsit, căci Theodosie se temea ca acestă întâmplare să nu fie prilej de noi confrunării cu goții. Comandantul garnizoanei militare din Tomis n-a putut scăpa de mânia împăratului decât prin intervenția euncilor, cărora a trebuit să le împartă averea personală. Episodul povestit de Zosimus este revelator pentru starea de spirit în care trăiau locuitorii provinciei Scythia și, desigur, și ai altor provincii în care goții erau așezați. El cuprinde însă și un amănunt interesant în legătură cu situația creștinismului la Tomis. Aflăm, astfel, că în afara zidului de incintă al cetății se afla o biserică cu dreptul de azil, în care se refugiază mulți goți urmăriți de Gerontius și tovarății săi. Goții se simțeau aici în siguranță, fiindcă se știe că, potrivit legilor romano-bizantine, cel care nesocotea acest drept era pasibil de pedepsea cu moartea. Pacea din anul 383 n-a însemnat însă încetarea oricărui conflict cu goții, căci în iarna anilor 384-385 (385-386) imperiul nu poate împiedica atacul unor cete de barbari împotriva cetății Halmyris (pe malul lacului Razelm); totuși în toamna anului 386 armatele romane dobândesc o mare victorie împotriva unui însemnat grup de ostrogoți (greuthungi), refugiați din stepele de sud ale Rusiei sub conducerea lui Odotheus, din cauza presiunii hunice. Ostrogoții cer azil în Imperiu, dar bizantinii, cu experiența tristă a celoralți goți, li-l refuză. Pentru a preveni eventuale atacuri din parte lor și a-i face inofensivi Promotus, magister militum per Thraciam, recurge la un vicleșug și trimite dincolo de Dunăre romani cunoscători ai limbii gotice, cu misiunea de a promite acestora că-i vor duce în spatele armatei romane, ca s-o poată distruge prin surprindere. În realitate Promotus a atras în cursă cele 3.000 monoxyla, (bărci scobite în trunchiuri de copac), care-i transportau pe ostrogoții care au încercat să scape înnotând au fost uciși de trupele de uscat, iar Odotheus însuși pare să fi murit cu acet prilej. Restul greuthungilor (goților) de pe malul stâng al Dunării, în majoritate femei, copii și bătrâni, au fost luați captivi și aduși în Imperiu. Evenimentul pare să fi fost deosebit de important, căci împăratul Theodosie a venit la fața locului. El se întoarce apoi triumfal la Constantinopol la 12 oct. 386 și în amintirea victoriei ridică în Forum Theodosii (Forum Tauri) din cartierul Taurus al capitalei, o columnă înaltă de 140 picioare (cca. 42 m) pe care sunt reprezentate scene de luptă dintre români și goți. Această victorie a contribuit la ridicarea prestigiului romanilor în fața barbarilor. De altfel, în ciuda tuturor dificultăților nu trebuie să ne închipuim că victoria goților de la Adrianopol și 44 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu așezarea lor ca federați în provincii ar fi dezorganizat întreaga viață a populației romane. Goții au ocupat numai regiunile rurale, cetățile rămânând aproape în întregime în mâna romanilor, unde viața își continua cursul, chiar dacă intervin unele dificultăți ca acelea povestite de Zosimus la Tomis. Uzurpările din Occident În anul 383 trupele din Britania se revoltă împotriva împăratului Grațian, care își neglijă îndatoririle de suveran, dedându-se plăcerilor, în special vânătoarei și proclamă împărat pe Maximus, un spaniol. Grațian este la ucis la Lyon (Lugdunum). Neavând forțe suficiente din cauza războaielor cu goții, pentru a putea răzbuna moartea lui Grațian, Theodosie admite ca Maximus să domnească în regiunile de dincolo de Alpi; Italia și Africa rămân însă mai departe lui Valentinian al II-lea (375-392) patronat de mama să Iustina. Dar după câțiva ani (387) Maximus năvălește în Italia, profitând de măsurile luate de Iustina în favoarea arianismului și care au nemulțumit populația. Iustina, Valentinian II și sora să Galla se refugiază la Thessalonic și aici cer ajutorul lui Theodosie. Galla devine soția lui Theodosius, căruia îi dăruiește și o fiică, pe Galla Placidia. În 388 Theodosie pornește război împotriva lui Maximus pe care îl înfrânge în Pannonia Poetavio. Maximus este ucis de soldații lui Theodosie, iar Valentinian este repus în scaun, domnind peste Occident, dar sub tutela lui Theodosie. Valentinian va fi însă asasinat la 15 mai 392 de Arbogastes, un fran numit magistar militum de Theodosie, care ridică pe scaunul imperial pe Eugenius, funcționar al curții, fost retor. În anul 394 (sept.) Theodosie înfrânge lângă Aquileia pe Eugenius cu armata sa pe goți, alani, huni și printre ofițeri Gainas, Alaric, Stilichon, care aveau să joace un rol important în cursul anilor următori. După această victorie Theodosie devine singur împărat peste tot imperiul. Politica religioasă Theodosie a acordat problemelor religioase o atenție foarte mare, atât de mare încât' s-a putut zice despre el că ”s-a ocupat mai mult de situația Bisericii, decât de chestiunile statului și ale sale” (Ambrozie: magis de statu ecclerasiarum de suis pericilis angebatur). Domnia lui însemnează și revenirea la cârma imperiului a împăraților ortodocși. Theodosie este primul împărat care renunță la titlul de Pontifex Maximus, obișnuit și obligatoriu în titulatura unui împărat roman. De la început se vede că el era hotărât să facă din ortodoxie religie oficială de stat (Aug. De civ. Dei, V, 26: ex ipso initio imperii sui). În anul 380 îmbolnăvindu-se grav la Thessalonic, se botează de către episcopul niceean Ascholius. Cu acest prilej (28 febr.) el dă un decret (cunoscut sub numele: Cunctos populos, vezi anexă), prin care definea credința sa și o impunea supușilor Imperiului. Decretul contează că actul prin care creștinismul niceean (ortodox) este declarat religie oficială de stat. Dacă prin, Edictul de la Milan (313) creștinismul devenea numai o religie licita, alături de alte culte păgâne, acum se face un pas mai departe și decisiv, prin care ortodoxia este declarată singura credință permisă în Imperiu. În decret se făcea distincție între catholicus și ereticus, înțelegându-se prin primul termen pe ortodocși, adepți ai hotărârilor Sinodului de la Niceea, iar prin al doilea, pe toți partizanii celorlalte tendințe religioase. Păgânii erau rânduiți într-o categorie aparte. Drept urmare nu era permisă decât existența Bisericii catolice. Prin decretul lui Theodosie se adaugă termenului catholicus, care însemna universal (adică Biserică universală, spre deosebire de secte, cum a precizat pentru prima oară sfântul Ignatie de Antiohia) și semnificația de ortodox (drept-credincios). În același timp el ia măsuri împotriva ereticilor interzicându-le toate adunările religioase, cu caracter public { 45 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu ori privat. Singurele adunări permise erau acelea ale niceenilor. Ereticii sunt lipsiți și de drepturi civile și anume nu pot lăsa testamente, moșteniri, etc. La 10 ian. 381 Theodosie publică un alt decret (Cod. Theod. XVI, 5,6), prin care aduce precizări celui din 28 febr. 380. Edictul rezumă articolele Crezului stabilit la Niceea (“Iisus Hristos este Dumnezeu adevărat din Dumnezeu adevărat, lumină din lumină, de aceeași ființă cu celelalte persoane ale Treimei”), apoi dă o definiție a substanței (substantia) spunând: “substantia, guae Graeci adsertione verbi dicitur”. În același Edict se spune din nou că ereticii n-au dreptul să se numească creștini și trebuie alungați din biserici; aceste biserici sunt date niceenilor. Ereticii sunt arătați exact ca fiind: photinienii, arienii, eunomienii. Printr-un edict din același an (8 mai) sunt persecutați și maniheii. La venirea la Constantinopol a lui Theodosie, episcop era Demphilus (arian), iar conducătorul anomeilor era Eunomius, care trăia la Chalcedon, așa încât influența arienilor era foarte puternică. După moartea sfântului Vasile cel Mare (379), sfântul Grigorie de Nazianz este chemat de „mulțimea preoților și a poporului” episcop de Constantinopol; se pare că chiar sfântul Vasile cel Mare dăduse, înainte de moarte, sfântului Grigorie îndemnul de a accepta această misiune. Grigorie vine la Constantinopol, unde întemeiază Biserica (capelă) Învierii (Anastasis), în care pronunță între anii 379-380 discursuri împotriva anomeilor și a pnevmatomahilor (sunt, de fapt, Cele 5 discursuri teologice), care vor provoca mari tulburări. De față la aceste evenimente a fost și Fericitul Ieronim. După sosirea la Constantinopol, Theodosie expulzează pe Demophilus, și-l înlocuiește cu Grigorie da Nazianz. Eunomius este și el alungat în cetatea Halmyris din Scythia Minor. Pe vremea aceea biserica în care oficia episcopul capitalei era cea construită de Constantin cel Mare cu hramul „Sfinții Apostoli”. Sinodul II-lea ecumenic de la Constantinopol. În primăvara anului 381 a fost convocat cel de-al doilea Sinod ecumenic, care avea să trateze ca temă de bază, erezia lui Macedonie, cunoscută și sub numele de erezia pnevmatomahă, deoarece era îndreptată împotriva dumnezeirii Sfântului Duh. Macedonie făcea din Sfântul Duh o creatură, o persoană mai mică decât Tatăl și Fiul. Erezia sa a fost combătută și s-a hotărât că Sfântul Duh este a treia persoană a Sfintei Treimi, întru totul egală cu ele și că i se cuvine aceeași cinstire (homotimie). S-au redactat ultimile cinci articole ale Crezului, confirmându-se totodată valabilitatea hotărârilor Sinodului de la Niceea. De aceea Crezul stabilit la cele două sinoade ecumenice este cunoscut și sub denumirea de Sinodul niceo-constantinopolitan. Aplicarea în practică a hotărârilor dogmatice ale Sinodului era obligatorie și episcopii nu-și puteau păstra scaunele dacă nu le admiteau și respectau. Garanți pentru toate acestea au fost numiți: Nectarie, episcop al Constantinopolului și președintele Sinodului, Timotei al Alexandriei, Grigorie de Nyssa, Diodor de Tars și alte personalități religioase în număr de 10 printre care este menționat și Gerontius, episcopul Tomisului. Faptul că ierarhul Tomisului este menționat printre aceste 10 personalități religioase, ne arată prestigiul de care se bucura Gerontius și totodată Biserica pe care o reprezenta, păstrătoarea credinței adevărate. Sinodul al II-lea ecumenic, a luat, de asemenea, importante hotărâri în privința organizării eclesiastice. El a stabilit ca comunitățile bisericești din provincii să fie grupate în unități mai mari, corespunzătoare diocezelor laice. La Sinodul de la Niceea se hotărâse deja că episcopul din metropola provinciei (mitropolitul) să aibă autoritate asupra episcopilor din eparhia (provincia) sa. Acum se face un pas mai departe. Mitropolitul din centrul diocezei avea autoritate asupra celorlalți mitropoliți. { 46 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu De această hotărâre profită mitropoliții de Antiohia, care își exercită autoritatea asupra diocezei Orientului de Alexandria, asupra Egiptului și Nubiei, Cezareea Cappadociei, asupra diocezei Pontului, de Efes, asupra diocezei Asia de Heracleea, asupra diocezei Thracia. Sinodul al II-lea ecumenic hotăra prin Canonul al III-lea ca episcopul de Constantinopol să poarte titlul de patriarh, și să fie în rang „primul după episcopul Romei, deoarece Constantinopolul este Noua Romă”. Vedem deci, că în justificarea rangului episcopului de Constantinopol se ține seama de faptul că el este în capitala Imperiului. Ridicarea în rang a episcopului de Constantinopol a nemulțumit pe ceilalți episcopi și patriarhi din centrele apostolice: Roma, Alexandria, Antiohia. Papa Damasus n-a recunoscut aceste legături ale canonului III, convocînd chiar un sinod la Roma, în 382, la care a invitat și episcopi din Orient, dar aceștia n-au venit, ci au participat la un sinod la Constantinopol organizat de Theodosie. La Roma n-au fost trimiși decât niște observatori, iar papa Damasus și Ambrozie de Mediolanum au suportat cu greu acest afront. Se pare că Theodosie a dat ordin ca să se alcătuiască o ordine de întîietate pentru toate scaunele mitropolitane din imperiu și așa a luat naștere prima Notiția episcopatum. După Sinodul din 381 împăratul Theodosie ia o serie de măsuri împotriva păgînilor. În 21 decembrie 381, el prevede pedepse împotriva acelora care aduc sacrificii noaptea sau ziua și care merg în acest scop la temple. Acest text de lege pare să privească doar templele unde se făceau oracole. În noiembrie 382, senatul din Constantinopol obține de la împărat să nu fie închise templele, care erau locuri de plimbare ori în care se găseau opere de artă. Aceste măsuri împotriva păgânilor vor fi luate și în anii următori. Unele temple vor fi distruse, altora li se va da o întrebuințare laică statală. Marele învățat Libanus de la Antiohia îi scrie lui Theodosie și-l roagă să curețe aceste monumente (v. Anexă: Pro templis). Printr-un decret din anul 392 Theodosie interzicea definitiv libațiile, ofrandele de parfum, atârnarea de coroane la temple sau statui, oracole, etc. Și califica religia păgână ca „superstiție” (gentilicia superstițio). Cei care nu respectau acest edict erau vinovați de lese-majestale și de sacrilegiu (crimă). La Roma a fost scoasă din clădirea senatului statuia zeiței Victoria, lucru care a provocat indignare și protestul marelui învățat și om politic Symachus. Ambrozie de Mediolanum a apărat însă hotărîrea lui Theodosie. În anul 393 au fost celebrate pentru ultima oară jocurile olimpice, după care au fost transferate la Constantinopol de la Olympia cele mai importante monumente, între care și faimoasă statuie a lui Zeus, executată de Phidias. Politica antipăgână a lui Theodosie a dus la aceea că deși au mai rămas cinstitori ai zeilor, aceștia au fost puțini și practicau religia lor în cadru restrîns al familiei, unde mai păstrau unele obiecte de cult, pe care le considerau scumpe. Singura instituție păgână pe care Theodosie a cruțat-o a fost Academia din Athena. Theodosie și Ambrozie Eforturile lui Theodosie de a rezolva problemele Bisericii au fost, în general, încununate de succes, dar amestecul său prea mare în Biserică a nemulțumit pe Sfîntul Ambrozie, episcopul Mediolanului. În timp ce Theodosie era partizanul superiorității statului asupra Bisericii, Ambrozie socotea că problemele Bisericii nu sunt de competența puterii laice. Conflictul cu Theodosie a fost provocat și din cauza măcelului de la Thessalonic, ordonat de împărat împotriva populației orașului, care ucisese pe Botheric, magister militum, de origine gotică, dar în slujba imperiului. Împăratul poruncise ca populația orașului să se adune în circ și acolo timp de 7 ore au fost masacrați cca. 3.000 de oameni. Desigur acest lucru a provocat o mare indignare în tot imperiul. Un alt motiv al disensiunilor dintre Theodosie și Ambrozie a fost distrugerea sinagogii din orașul Callinicum (Mesopotamia) de către populația creștină incitată de călugări și refacerea { 47 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu ei din ordinul împăratului pe socoteala statului. La reproșul lui Ambrozie, Theodosie răspunde: “călugării și creștinii au săvîrșit o crimă”. Argumentul nu este valabil pentru Ambrozie și el justifică fapta prin opoziția dintre Biserică și sinagogă, inactualitatea acesteia din urmă. Amenințat cu excomunicarea, Theodosie cedează și amnistiază pe cei răsculați. Sfântul Ambrozie a arătat că cele două puteri - laică și religioasă - sunt separate și opuse: „În treburile financiare, tu consultă contabilii, iar în problemele religioase adresează-te preoților”. Ambrozie i-a fixat împăratului o perioadă de penitență și numai după aceea l-a primit în Biserică la împărtășanie. S-a creat prin aceasta un exemplu pentru papii Evului Mediu, care n-au uitat această întîmplare. După Ambrozie, una din marile calități ale împăratului trebuie să fie umilința. Moartea lui Theodosie La 17 ianuarie 395 Theodosie moare la Milano de hidropizie. El avusese întotdeauna o sănătate șubredă, dar activitatea politică, militară și religioasă îl obosise prea mult. Ultimul său cuvînt a fost dilexi (“am iubit”), luat din Sfînta Scriptură. Mărturia ne-o dă chiar Ambrozie care a și ținut discursul funebru. Moștenirea politică și religioasă lăsată de Theodosie este imensă. El a preluat de la predecesorul său Valens un imperiu slăbit și invadat de barbari și l-a lăsat cu hotare sigure întinse de la Atlantic pînă la Tigru și Eufrat, din Africa de Nord pînă la Marea Neagră și Dunăre. Partea orientală a Imperiului cuprindea două mari prefecturi ale pretoriului, a Illyricului și a Orientului. În prefectura Illyricului erau diocezele Dacia și Macedonia însumînd 12 provincii, iar în prefectura Orientului 5 dioceze: Tracia, Asia, Pontul, Orientul și Egiptul cu un total de 48 provincii. În Occident erau marile prefecturi ale Galliei și Italiei cu diocezele și provinciile, așa cum fuseseră pe vremea lui Dioclețian și Constantin. În problemele religioase domnia lui Theodosie reprezintă o etapă de mari realizări. Legile promulgate de el în favoarea ortodoxiei, precum și cele pentru o viață morală mai bună sunt dovezi concludente în acest sens. El a avut o strînsă legătură cu clerul, pe care l-a influențat în multe din măsurile sale. În vremea lui Theodosie ortodoxia a devenit religie oficială a Imperiului, iar teologia, politică de stat. În vremea lui Theodosie și a papei Damasus (366-384) Eusebius Heronzmus (340/350-420), monah învățat, născut la Stridon (Dalmația) a realizat revizuirea și prima traducere a Bibliei în limba latină, cunoscută sub numele de Vulgata, ediție utilizată din Evul Mediu și pînă astăzi, al cărui rol a fost hotărîtor pentru credința creștină. Anexe: 1. Edictul Cunctos populos din 28 febr. 380 prin care, credința creștină ortodoxă devine religie de stat. (Cod.Th. XVI, 1,2). Edictul a fost dat de Theodosie pentru populația Constantinopolului, dar reprezintă un manifest pentru întreg imperiul. El a fost privit ca fiind atât de important de generațiile următoare, încât Iustinian îl așează în fruntea legislației sale din Codez Iustianus, 1,1. Prin Edict se reglementau raporturile dintre Stat și Biserică, iar o acțiune îndreptată împotriva Bisericii, considerată o instituție prin care Dumnezeu făcea legătura cu omul, era considerată o revoltă împotriva Statului: ereticii și schismaticii erau socotiți amenințări la adresa Imperiului. Unitatea Bisericii era chezășia pentru unitatea Statului. { 48 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Împărații Grațian, Valentinian și Theodosie Auguști „Edict către populația Constantinopolului. Toate popoarele pe care le conducem cu blîndețe și moderație (Cunctos populos quos clementise nostrae regit temperamentum), trebuie, așa cum este voința noastră, să se angajeze în acea religie, pe care dumnezeiescul apostol Petru... a transmis-o romanilor și pe care o urmează clar papa Damasun și Petru, episcopul Alexandriei, un bărbat de sfințenie apostolică, aceasta însemnează că, potrivit cu disciplina apostolică și cu învățătura evanghelică noi să credem în dumnezeirea Tatălui, Fiului și Sfîntului Duh în egală cinstire și evlavie în Treime (Patris et Filii et Spirituș Sancti unam deitatem sub parili maiestate et sub pia Trinitate). Poruncim ca numai cei care urmează această credință să poarte numele de creștin ortodox (catolic); ceilalți, pe care noi îi considerăm demenți și nebuni, fiindcă susțin infamia dogmei eretice (haeretici dogmatis infamia), să nu aibă dreptul să denumească adunările lor (conciliabula) Biserică, ci să fie mai întâi supuși pedepsei divine, apoi judecății și autorității noastre, care ne-a fost dată prin voința divină (ex: caelesti arbitrio). Dat la 28 febr la Thessalonic, de Grațian, Augustus pentru a 5-a oară, și Theodosius Augustus pentru prima oară, fiind consuli... 2. Libanius, Discursul XXX Pro templis, în care în anul 386 se adresa lui Theodosie rugându-l să salveze templele și sanctuarele păgîne din mediul rural, amenințate cu distrugerea de către călugări la îndemnul lui Cynegius, praefectus pratorio. „Chiar în primul oraș după Roma (adică la Antiohia) există temple deposedate de orice cinste; acum sunt în număr mic, după ce fuseseră numeroase; totuși templele n-au dispărut complet din incinta sa. Eram copil, cînd cel care umpluse Roma de nedreptate (e vorba de Maxentius) a fost învins de cel care a condus împotriva lui o armată de galli (e vorba de Constantin); și cînd învingătorul a mers în triumf, însoțit de prințul, care încurajase înflorirea orașelor (Licinius) și după ce și-a dat seama că este avantajos să recunoască un alt Dumnezeu s-a folosit de bogățiile templelor pentru a construi orașul pentru care și-a consacrat toate forțele (e vorba de Constantinopol), dar n-a schimbat nimic în privința cultului legal; este adevărat că templele au fost sărace, dar în ele se puteau celebra ceremoniile legate de cult. După ce puterea a trecut în mâna fiului său (Constantinus II) era dăruit cu toate virtuțile, le-a restabilit. Acesta a murit la perși. Despre ceea ce el a făcut sau a vrut să facă nu voi vorbi acum; sacrificiile au durat un timp, dar au venit evenimente neprevăzute, a avut loc interzicerea din partea celor doi frați (Valentinian I și Valens) cu excepția tămâiei. Această excepție, cel puțin, a fost confirmată de legea ta, în așa fel că noi trebuie să plîngem mai puțin ceea ce am pierdut, și să ne felicităm că avem parte de concesiile tale. Tu nici n-ai închis templele, nici n-ai interzis intrarea în ele; tu n-ai izgonit din temple și de la altare nici focul, nici tămîia, nici celelalte ofrande de parfum; și totuși acești oameni îmbrăcați în negru, care mănîncă mai mult decît elefanții, și care se obosesc prin aceea că golesc pahare multe... și care îi ascund tulburările sub masca unei valori artificiale, acești oameni, o împărate, nesocotind legea, care este încă în vigoare, aleargă la temple purtînd în mâini bucăți de lemn, pietre ori fiare, ori mulțumindu-se numai cu picioarele și mâinile proprii. Astfel, ei distrug acoperișurile, demolează zidurile, răstoarnă statuile și nimicesc altarele. În ce privește pe preoți (păgâni), ei au de ales între tăcere ori moarte. În timp ce un prim templu zace la pămînt, ei aleargă la al doilea și trofeele se adaugă unele altora, împotriva legii. 49 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Aceste întîmplări se petrec chiar la orașe, dar mai ales la țară. Ei merg în cete atacînd fiecare sat, și după ce au făcut nenumărate rele, se adună și dau seama ceea ce au făcut și consideră un lucru nevrednic pentru ei de a nu fi torenți și ruinează templele... O împărate, templele sunt sufletul mediului rural, sunt primele edificii construite pe câmpuri și ni s-au transmis din generație în generație”. Succesorii lui Theodosie I: Arcadius și Honorius. Divizarea Imperiului. Sfântul Ioan Gură de Aur. La 17 ian. 395 Theodosie închide ochii lăsând la conducerea imperiului pe cei doi fii: Arcadius (395-408), în Orient, și pe Honorius (395-423), în Occident. Deși această împărțire în două a Imperiului nu era un lucru cu totul nou, fiindcă la fel ca și mai înainte ideea unității nu dispăruse, cele două părți, administrate de câte un împărat nefiind considerate decît elemente ale aceluiași corp, totuși anul 395 va însemna o răscruce în istoria statului roman, fiindcă de acum încolo, pînă la căderea Imperiului roman de apus în 476, vor exista de fapt două imperii: cel de răsărit, cu capitala la Constantinopol, și cel de apus, cu capitala la Roma, Mediolanum ori Ravenna. Cursul evenimentelor a fost de așa natură că, în ciuda intențiilor celor doi frați și a succesorilor lor, legăturile dintre cele două administrații slăbesc, ajungîndu-se nu numai la raporturi inamicale, ba chiar la rivalități. De aceea, unii învățați consideră anul 395 începutul unei noi etape în istoria Imperiului, aceea bizantină. În timpul domniilor fiilor lui Theodosie constatăm, pe de o parte, că un rol predominant în conducerea treburilor statului îl au unii înalți domnitori romani ori străini (goți, alani, vandali) care, profitând de vârstă fragedă a împăraților (Arcadia avea 17 ori 18 ani, iar Honorius numai 10 ani) încearcă să domine întreaga viață politică și să dobîndească avantaje personale, pe de alta, că au loc dese incursiuni ale barbarilor, mai ales ale goților, care aduc mari daune populației provinciilor. În Imperiu de răsărit un rol de frunte îl are prefectul pretoriului, Rufinus, care urmărește să căsătorească pe fiica sa cu Arcadie, dar acest plan nu reușește, fiindcă eunucul Eutropius determină pe împărat să o ia de soție pe frumoasa Eudoxia, fiica vestitului general franc Bauto. În apus, personalitatea politică și militară cea mai importantă este Stilichen, care, prin funcțiile de comandant al armatei terestre (magister peditum) și al cavaleriei (magister equitum praesentalis), concentra în mâna sa întreaga conducere a armatei (el își ia titlul de magister utriusque militae). Lui Stilichon îi lasă Theodosie regența fiilor săi, mai ales pentru Honorius, care era mai mic. El îi va da lui Stilichon în căsătorie pe Serena, nepoata și fiica sa adoptivă. Între Rufinus și Stilichon se duce o luptă pentru putere, cel dintâi suspectându-l pe cel deal doilea că urmărește să căsătorească pe fiul său Eucherius, cu nora vitregă a împăratului, Galla Placidia și să ia pentru Imperiul de apus praefectura Illyricum. Cu ajutorul lui Gainas, ofițer got în armata romană, Stilichon ucide pe Rufinus chiar sub ochii cu ocazia defilării. Locul lui Rufinus va fi luat de eunucul Eutropius. Din rivalitatea dintre Rufinus și Stilichon profită Alaric, regele vizigoților, care pustiește împrejurimile Constantinopolului, apoi alte regiuni ale Peninsulei Balcanice, ajungând până în Pelopones. Eutropius, succesorul lui Rufinus, nu se află în raporturi mai bune cu Stilichon, el preferînd să sprijine pe Alaric, numindu-l pe acesta magister militum Illyrici și să îndemne la revoltă pe Gildo, magister militum Africae. Gainas devine în 399 magister militum prasentalis și se va scăpa și de Eutropius, care va fi ucis. Dar influența lui Gainas și a altor goți la Constantinopol a indignat populația capitalei, care se va răscula și-i va alunga. În funcțiile de conducere se vor ridica acum romanii, ca Aurelian, prefect al pretoriului, apoi Antim (Anthemius). { 50 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Alaric părăsește Illyricum în 401 și va invada Italia. El este însă înfrânt de Stilichon la Polentia și Verona; în 410 el va reuși să cucerească Roma, pe care o va pustii îngrozitor timp de trei zile. Căderea Romei, unde se afla fericitul Ieronim, scria: „Când cea mai strălucitoare lumină a pămîntului se stinge, când imperiul roman este decapitat, când, pentru a spune mai clar, lumea întreagă piere în același fel, ca un singur oraș, acum eu devin mut și nu mă mai pot ruga, căci durerea mă cuprinde”. Acest eveniment n-a avut însă consecințe durabile, căci după doi ani Alaric moare subit și conducerea goților o ia Athaulf, fratele său, care-i va conduce spre Gallia și Spania. Aceasta va aduce o ușurare în viața Italiei, dar numai pentru scurtă vreme, căci alte dificultăți se vor ivi în Imperiul de apus, provocate atât de barbari, cât și de unii uzurpatori, care s-au ridicat împotriva lui Honorius. Stilichon, singurul care putea face față acestei situații, fusese ucis în 108, împreună cu fiul său Eucherius prin intrigile lui Olympius, în care se adunaseră ura aristocrației romane. În Orient, în timpul domniei lui Arcadie asistăm la urcarea pe tronul patriarhal a sfântului Ioan Gură de Aur, care succede în 398 lui Nectarie, mort cu un an mai înainte (397). Născut pe la jumătatea veacului al IV-lea la Antiohia dintr-o familie creștină și însemnată (tatăl său Secuedus fusese ofițer superior în armatele prefecturii Orientului), Ioan a fost crescut și educat de mama să Anthusa, rămasă văduvă la o vârstă foarte tânără. Ea nu s-a mai recăsătorit și s-a dedicat cu toată puterea creșterii copiilor ei. Ioan avea calități înnăscute intelectuale și spirituale, pe care le-a desăvârșit în școlile timpului. El a beneficiat pentru pregătirea oratorică de îndrumarea unuia dintre cei mai vestiți profesori ai timpului, anume de a lui Libanius. Libanius la apreciat și iubit atât de mult pe Ioan, că întrebat de prieteni pe patul morții, pe cine ar dori să lase în locul lui la conducerea școlii el a răspuns: „pe Ioan, dacă creștinii nu l-ar fi smuls”. Ioan a îmbrățișat pentru o scurtă perioadă de timp cariera de avocat, pe care o părăsește pentru a se dedica Bisericii. Episcopul Meletie i-a dat funcția de lector (citeț) al Bisericii din Antiohia și în scurtă vreme își dobîndește o reputație foarte mare, încât i se propune episcopatul. Conștient de responsabilitatea acestei misiuni și socotindu-se încă nevrednic de a primi această demnitate, s-a retras în singurătățile din jurul orașului Antiohia, unde a petrecut în studiu și rugăciune câțiva ani. Aici a scris Dialogul asupra preoției, cu considerații privind chemarea la preoție și episcopie. Despre episcopi el zice: „Episcopii trăiesc pe pămînt, dar sunt puși a administra ceea ce este în ceruri. Ei au primit o putere cum nici îngerilor și arhanghelilor nu li s-a dat. Căci acestora nu li s-a zis: „ce veți lega pe pămînt, se va lega și în cer, și ce veți dezlega pe pămînt, se va dezlega și în ceruri”. Puternicii pămîntului au numai puterea de alega trupul; legătura cealaltă înfășoară însă sufletele și pătrunde în cer. Și ceea ce preoții fac aici jos, o întărește sus Dumnezeu”. Din această putere decurge însă și răspunderea celui investit cu harul dumnezeiesc ca preot și episcop. Ioan ajunge diacon și apoi preot la Biserica din Antiohia, unde predica lui îi aduce o popularitate foarte mare. Eunucul Eutropius, omul cu atâta influență de la curtea imperială, îl auzise o dată vorbind la Antiohia și constatase de câtă popularitate se bucură el în oraș. Socotind că alegerea ca patriarh de Constantinopol ar fi potrivită și a-i curma neînțelegerile ivite după moartea lui Nectarie, a poruncit guvernatorul Siriei să-l aducă pe Ioan la Constantinopol dar în ascuns, fiindcă ar fi fost împiedicat de populația Antiohiei, care-l iubea așa de mult. Sinodul episcopilor a hotărît alegerea sa ca patriarh și așa a început el o amplă activitate. Deși scurtă perioada cât a păstorit este plină de cele mai mari realizări. Ioan Chrisostom s-a dovedit nu numai un mare orator, dar și un om cu o viață exemplară, o persoană la care principiile erau în acord cu practica. Ca patriarh atacă imoralitatea, avariția, tendința de îmbogățire, luxul exagerat, viciile de orice fel. El a venit curînd în conflict cu curtea lui Arcadie, în special cu împărăteasa Eudoxia și cu doamnele din înalta societate, ca Marga, văduva lui Promotus, Castricia, fiica lui { 51 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Saturninus și Exgrafia, în casa căreia se întâlneau, că vrăjmași ai lui Hrisostom. Pe Eudoxia a comparat-o cu Isabela și Nerodiada. Pe tărâm religios el a susținut o amplă activitate misionară. La Constantinopol a combătut pe goții arieni susținîndu-i pe cei ortodocși, cărora le-a dat și o biserică; în aceasta el venea de multe ori și le vorbea, iar un interpret traducea în limba gotică. Pentru acești goți a pregătit un seminar, unde erau educați viitorii preoți. Activitatea sa misionară s-a extins și în regiunile Dunării de Jos, unde a trimis misionari printre goți și huni și a întreținut strânse legături de prietenie cu episcopul de Tomis Theotim I și acesta mare misionar. În Crimesa, Ioan Chrisostom a trimis, de asemenea misionari pentru populația autohtonă și gotică de acolo, hirotonindu-le chiar episcopi, cum a fost cazul lui Ulfila. De această activitate el s-a interesat chiar și atunci când a fost alungat din scaunul patriarhal, și se afla în exil. Pe tărâm religios el vine în conflict cu patriarhul Theofil al Alexandriei, care dorea să-și extindă hegemonia asupra întregului Orient. Dușmăniile nutrite la palatal imperial și înalta societate împotriva lui Ioan, la care se adăugau disensiunile cu Theofil al Alexandriei au făcut ca în anul 403 să fie convocat la palatul Dryas (Stejari) de dincolo de Bosfor, construit de Rufinus, unde Hrisostom este condamnat în lipsă la exil în Bithynia, după scurt timp, din cauza unui cutremur și a protestelor populației, el este repaus în scaun. În 404 el este condamnat și exilat din nou la Kukusos, orășel la hotarul Cappadociei cu Armenia, „locul cel mai pustiu din tot imperiul”, cum spunea Ioan, iar de acolo transferat la Pityus, la poalele Cazacului, pe țărmul Pontului Euxim. În drum către această localitate Hrisostom moare în ziua de 14 septembrie 407. În timp ce-l judecau la Dryas (lîngă Chalcedon), Ioan zicea de la amvonul bisericii unde liturghisea: „De ce m-aș teme? De moarte? Dar voi știți că Hristos este viața mea și că n-aș putea decât cîștiga murind. De surghiun? Dar pămîntul în toată întinderea sa este al lui Dumnezeu. De pierderea bunurile? Dar noi n-am adus nimic în această lume, și nimic nu putem duce cu noi. Eu nu mi-am așternut locuință cu covoare bogate, eu nu m-am îmbrăcat în straie de aur și în mătasă, n-am lingușit moliciunea și senzualitatea”. Hrisostom ne-a lăsat și o bogată moștenire teologică prin lucrările sale. În unele ni se face o descriere pitorească a vieții intelectuale, sociale și religioase a timpul său. Apărător dârz al idealurilor Bisericii apostolice, ortodox fără odihnă, el a fost unul dintre exemplele morale cele mai veritabile, pe care omenirea le-a dat vreodată. Hrisostom a fost fără milă față de păcat și plin de înțelegere față de cel păcătos. Nicolae Iorga a putut scrie despre el: „rareori o viață, un grai și un scris au fost mai strâns unite într-o personalitate vrednică de respectul tuturor timpurilor” (Cărți reprezentative în viața oamenilor, București, 1916, p. 115). Theodosie al II-lea. Activitatea sa legislativă și edilitară. Reorganizarea învățămîntului. Sinodul al III-lea ecumenic. La moartea sa la 1 mai 408 Arcadius lăsa ca moștenitor la tron pe Theodosie al II-lea (408-450), minor de 7 ani, care fusese proclamat Augustus chiar de la naștere (402). Micul împărat a fost pus sub protecția sorei sale mai mare, Pulheria, și a regelui persan Yezdieerd I, fost prieten apropiat al lui Arcadius. Yezdigerd arătase toleranța față de creștini, de aceea a și fost numit de supușii săi „Apostatul”. Ca urmare a acestei atitudini îngăduitoare a regelui persan s-a putut organiza o biserică creștină din Persia, iar episcopul de Seleucia (Ctesifon) a fost ales șef al ei la un sinod ținut în anul 410; el se intitula katholicus și își avea sediul în capitala regatului persan. Pulheria s-a îngrijit de creșterea și educarea fratelui ei în atmosfera de pietate și austeritate pe care o introdusese la palat. Ea însăși a fost proclamată Augusta în anul 414 și până { 52 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu prin 440 când a fost contrabalansată de cumnata sa Athenais-Evdochia fiică a unui filosof din Athena, Leontie, care o crescuse în dragostea pentru cultura clasică greacă. Căsătorindu-se cu Theodosie ea și-a schimbat numele în Evdochia. Theodosie s-a ținut multă vreme departe de treburile statului, el fiind înclinat mai mult spre cultură, știință și artă. Își făcuse o colecție de cărți teologice, se interesa de astronomie și își petrecea multă vreme scriind și împodobind manuscrise; de aceea a și fost poreclit: „Caligraful”. El a avut însă noroc de sfătuitori și dregători capabili, care fac din domnia lui atât de lungă (408450) o perioadă plină de realizări, deși nu lipsită de mari încercări. Între demnitarii care s-au distins în timpul domniei lui, au fost Antim (Anthemius), prefect al pretoriului pînă în 424, apoi Aurelian Chrysaphius, Priscus din Panion și alții. Anthemius, este cel care a început în anul 413 construirea zidului de apărare a Constantinopolului, continuată de alți prefecți și terminat abia în anul 447 de Cyrus și Constantin. Acest zid îmbunătățit și sub alți împărați a reprezentat cea mai sigură apărare a capitalei până în anul 1453, cînd a fost străpunsă de turci. Tot Anthemius este cel care a luat măsuri de apărare pe limpezișul dunărean, întărind flota din provinciile Moesia și Scythia. (C.Th. VII, 17, 1 din 17 ian. 412). Politica externă În prima perioadă de domnie nu se înregistrează războaie importante: cîteva razii ale triburilor nomade în Lybia și Egiptul de sus, incursiuni mai masive ale isaurienilor în sud-estul Asiei Mici, un scurt război cu perșii între 421-422, din care bizantinii ieșiră învingători și o invazie a hunilor în Thracia, în urma căreia imperiul se angaja să le plătească acestora un tribut de 300 de livre de aur pe an. Imperiul de răsărit reușise să se ușureze de pericolul gotic, convingînd pe Alaric să se îndrepte cu vizigoții săi spre apus și unde, cum am văzut, reușesc să cucerească Roma în 410. Dar aceste evenimente triste nu vor avea consecințe militare durabile pentru Italia, fiindcă în 411 Alaric moare, iar vizigoții vor fi conduși spre Gallia și Spania de fratele său Athaulf. Cea mai gravă problemă, căreia Imperiul de răsărit avea să-i facă față, era acum creată de huni. Regele lor Ruas se plângea prin 434, că guvernul de la Constantinopol sprijină unele din triburile sale rebele și amenință că va invada Imperiul; dar el moare și conducerea hunilor trece în mîinile fraților Attila și Bleda (434-445) și apoi a lui Attila singur (445-453). În anul 434 se încheie o pace între bizantini și huni, în urma căreia Constantinopolul trebuia să plătească un tribut de 700 livre de aur pe an (o livră = 327,45 g). Cu prilejul păcii încheiate în acest an este amintită ca aflându-se în stăpânirea hunilor și „fortăreața Karsos din Thracia”, foarte probabil Carsium (Hârșova) din Scythia Minor. În anii 441-443 Attila întreprinde expediții importante dea lungul Dunării atacând, prădând și incendiind numeroase locații din Moesia, Dacia, între care și Singidunum (Belgrad), Margum (Dobrovița), Viminacium (Costolaț), Naissua (Niș), Ratiria (Arțar), Asamun (în dreptul vărsării Oltului). Se pare că Sucidava și Descus au scăpat de această invazie. Pacea se încheie în 443, prin care Imperiul se obligă să plătească o sumă de bani de 6000 de livre de aur și un tribut anual de 2100 livre de aur. În 447 Attila întreprinde un nou atac în lungul văii Dunării și la Peninsula Balcanică, ajungînd până în Grecia, prădând și incendiind cca. 70 orașe și citadele. El nu consminte să încheie pace decît cu condiția ca romanii să evacueze o porțiune de pămînt din dreapta Dunării, de o lărgime echivalînd cu 5 zile de mers. Cu acest prilej au fost devastate și cetățile Drobeta, Sucidava și Oescus. Cu toată această grozavă pustiire și anexare, viața populației romane (autohtone) nu a încetat cu desăvîrșire. Ea a fost continuată mai ales în mediul rural. Priscus din Panion, ambasadorul lui Theodosie, la curtea lui Attila, care își avea sediul în Pannonia, a întâlnit în drumul său spre regele hun, trecând prin { 53 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Banat, țărani, care-și lucrau pământul și continuau să-și aibă obiceiurile și limba strămoșească. Ei vorbeau limba „ausonilor”, adică, în limbajul bizantin limba latină populară, vorbită și de locuitorii Italiei. De altfel, Attila acordă o mare importanță funcționării comerțului în punctele de graniță dintre Imperiu și regatul său. Unul din aceste puncte trebuie să fi fost și orașul Constantia, menționat ca existând în Banat în vremea cînd Priscus din Panion întreprinde călătoria să. Există deci, mențiuni nu numai de sate, ci și de orașe în care populația locală își ducea viața, depinzând din punct de vedere politic de huni. Încercarea nereușită de asasinare a lui Attila, pusă la cale de Chrysaphius, n-a adus o înrăutățire a raporturilor dintre bizantini și huni, iar în urma tratativelor purtate de regele barbar a consimțit chiar să evacueze zona ocupată la sud de Dunăre. Privirile lui Attila se îndreaptă acum spre occident, dar acolo va fi învins de generalul Aotius (originar din Durostorum) în anul 451 la Cîmpiile Catalaunice (Gallia), azi localitatea Chalons. După această înfrîngere Attila se îndreaptă spre Italia cu dorința de a cuceri și prăda Roma. La porțile Romei este însă întîmpinat de papa Leon I cel Mare, care îl determină să cruțe orașul etern. În amintirea acestei întâlniri marele pictor Rafael a dedicat o parte din capodopera sa, păstrată azi într-o sală din Muzeul Vaticanului. În anul 453 Attila moare, iar vastul său imperiu se va destrăma. Politica internă Universitatea din Constantinopol. Cele mai importante realizări ale domniei lui Theodosie al II-lea în cadrul politicii interne sunt: construirea zidului de apărare a capitalei, la care ne-am referit, fondarea Universității creștine din Constantinopol și alcătuirea Codului de legi, cunoscut sub numele Codex Theodosianus. Universitatea din Constantinopol a fost fondată printr-un decret dat la 27 febr. 425 (Cod. III, XIV, 9, 3) cu scopul de a concura Universitatea (Academia) păgână din Athena. Au fost construite săli de cursuri (auditoria), iar corpul profesoral era format din cinci retori greci și trei latini, un filosof și doi juriști. Observăm că învățământul în limba greacă avea mai mult cu două catedre decît cel latin, fapt care este semnificativ în procesul de grecizare a jumătății de est a Imperiului. Profesorii erau plătiți de stat și trebuiau să-și dedice tot timpul învățământului din Universitate. Poziția lor în stat era foarte înaltă, fiind foarte onorați în societate. Universitatea din Constantinopol avea numai profesori creștini și a reprezentat în scurtă vreme un rival serios pentru cea păgână de la Athena. Ea a devenit în curînd centrul în jurul căruia s-au adunat cele mai bune forțe spirituale ale Imperiului. Reorganizarea învățămîntului superior, cu consecințe importante asupra evoluției culturale ulterioare, a avut ca urmare și publicarea Codului lui Theodosie = Codex Theodosianus lucrare care va influența evoluția dreptului bizantin. Opera aceasta a fost inițiată în anul 429 iar realizarea ei a fost încredințată unei comisii formată din 9 membri, printre care era și Apelles, profesor de drept la noua Universitate. Mai târziu compoziția acestei comisii s-a modificat, dar lucrarea a putut fi gata și publicată în 438, ea a fost declarată valabilă pentru ambele părți ale Imperiului. Codex Theodosianus cuprinde legile în limba latină promulgate de împărații de la Constantin cel Mare (din anul 312) și până la Theodosie, inclusiv. Materialul juridic este cuprins în 16 cărți, împărțite în numeroase capitole și clasificat pe probleme speciale: chestiuni administrative, militare, religioase etc. Realizatorii Codului Theodosian au folosit și alte lucrări mai vechi și anume: Codex Gregorianus și Codex Hermogenianus, ambele pierdute; primul conținea legile de la Hadrian până la Dioclețian, cel de-al doilea, de la sfârșitul secolului al III-lea la anul 360. { 54 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Codex Theodosianus este lucrarea juridică cea mai importantă realizată înainte de Corpus juris civilis al lui Iustinian; el are o valoare documentară deosebită pentru istoricii de azi, fiindcă în el sunt consemnate stări de lucruri pe o lungă perioadă de timp. Codex Theodosianus a avut influență și asupra popoarelor barbare din Occident. Fiind adoptat și de vizigoți, cum dovedește Lex Romana Visigothorum, în care se stabilește și statutul supușilor romani sub vizigoți. Codex Theodosianus a pătruns și la popoarele slave din Balcani; bulgarii l-au primit, de pildă, imediat după creștinare, de la papă Nicolae I. Întrucît Codex Theodosianus cuprinde perioada în care creștinismul devenise religie liberă și apoi chiar de stat, el poate fi considerat un rezumat al operei noii religii în domeniul juridic, arătând modificările pe care le-a adus în practica dreptului. Viața religioasă În timpul împăratului Theodosie al II-lea apar două erezii privind persoana Mîntuitorului: Nestorianismul și Eutihianismul (monofizitismul). Prima erezie a fost inițiată de Nestorie, originar din Antiohia, dar devenit patriarh de Constantinopol. El susținea că în ființa Mântuitorului sunt două persoane, bine deosebite una de cealaltă: persoana dumnezeiască și persoana omenească, iar nu două firi sau două naturi, într-o singură persoană cum învață Biserica. Rătăcirea lui a primit și numele de dioprosonism. Persoana dumnezeiască, zicea el, este din veci și n-a putut fi născută de Fecioara Maria, ci această a purtat în pântece și a născut numai persoana omenească a Mântuitorului, cu care s-a unit persoana dumnezeiască, fără să precizeze când și cum. Fecioara Maria nu mai poate fi, deci, numită Născătoarea de Dumnezeu (Theotokos), ci Născătoare a omului Hristos (Antropotokos) sau Născătoare de Hristos (Hristotokos). Această erezie a fost combătută de Chiril al Alexandriei, care a alcătuit împotriva lui Nestorie, 12 Anatematisme. De partea lui Chiril au trecut papa Celestin, Memnon de Efes și Iuvenalie al Ierusalimului, precum și numeroși alți episcopi și călugări. Erezia lui Nestorie a fost combătută la sinodul III ecumenic de la Efes (431), la care au participat 187 părinți, între care și Timotei I, episcopul Tomisului. Din păcate după sinod erezia lui Nestorie se răspândește în Persia, Asia Centrală și chiar India. După sinod, Eutihie, Arhimandrit din Constantinopol, a început să susțină o altă erezie. El era un admirator al Anatematismelor sf. Chiril și a început să susțină că firile Mântuitorului au fost atât de unite, încât natură divină a înghițit natura umană, și că deci în persoana Sa era o singură fire. De aici s-a născut erezia monofizismului (monos + fisis). Dacă Nestorie diminuase natură divină în persoana Mântuitorului, acum Eutihie micșora natura umană. Această nouă erezie a făcut progrese sub patriarhul Dioscor al Alexandriei, iar la Constantinopol datorită propagandei întreținută activ de Eutihie însuși. Împăratul a adoptat această doctrină, fiindcă în ea vedea pe urmașii lui Chiril al Alexandriei. Patriarhul de Constantinopol și Papa Leon I s-au opus acestei erezii. La insistențele lui Dioscor, împăratul a convocat la 449 la Efes un nou sinod, care a primit numele de sinodul tâlhăresc, datorită faptului că hotărârile lui au fost impuse cu forța (recurgâdu-se practic la bătaie). A fost impusă prin forță ca doctrina oficială a Bisericii erezia monofizită. Împăratul a recunoscut sinodul ca ecumenic și a aprobat hotărârile lui. Dar acest lucru a provocat grave neînțelegeri în imperiu, care aveau să fie lăsate moștenire lui Marchian, succesorul lui Teodosei II. PE PLAN RELIGIOS ȘI POLITIC. HENOTICONUL LUI ZENON DIN ANUL { 55 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu IMPERIUL BIZANTIN DE LA MARCIAN LA ZENON, SINODUL AL IV-LEA ECUMENIC DE LA CALCEDON. CONSECINȚELE SALE 482. La 28 iulie 450 când Teodosie al II-lea închide ochii, el nu poate lăsa moștenitor pe linie bărbătească și potrivit tradiției, partea de răsărit a Imperiului trebuia să revină vărului său din apus, Valentinian al III-lea. Dar acest lucru nu era pe placul lui Teodosie și nici a supușiilor săi. Se spune că pe patul de moarte Teodosie ar fi indicat personal pe Marcian să-i urmeze la tron. Marchian fusese aghiotantul lui Aspar, magister militum praesontalis, și apoi patricius; un alan de origine care avea sub autoritatea sa trupele gotice din Imperiu. Pulheria, sora lui Teodosie a consimțit să se căsătorească cu Marcian, conferindu-i în felul acesta prestigiul ereditar al dinastiei theodosiene. Marcian a domnit numai 7 ani (450-457) și s-a dovedit un împărat destoinic, bun militar și bun ortodox. El refuză să mai plătească hunilor tributul atât de mare, care secătuise tezaurul Imperiului. Attila n-a putut reacționa la acest refuz, fiind înfrânt de Aotius la Câmpiile Catalaunice (azi Chalens, în Franța) și în 453 chiar moare, iar regatul său imens se descompune. Liberat de pericolul hunic, Marcian întărește regiunile de frontieră, colonizând unele triburi barbare, inclusiv pe ostrogoți, în calitate de federați. Domnia lui după destrămarea regatului hunic a avut parte de liniște, încât ea poate fi considerată o epocă de aur. Refuzând să mai plătească tributul datorat hunilor, împăratul poate reface tezaurul statului, încât la moartea sa, el este plin. În politica internă Marcian se distinge ca un bun gospodar. El a încercat să pună capăt sistemului după care serviciile administrative se vindeau. Unul dintre decretele sale poate fi privit ca semnificativ. Constantin cel Mare hotărâse, pentru a păstra puritatea ordinului senatorial, ca nule căsătoriile senatorilor cu sclave elibertate și actrițe, ori femei din clasa de jos a societății (humilis). Marcian decretează că această lege nu trebuie să bareze calea pentru căsătorie cu o femeie liberă, săracă, dar respectabilă, oricare ar fi din punct de vedere legal nașterea ei, și adăugă că el socoate că însuși Constantin ar fi fost de acord cu această interpretare. Cel mai important eveniment din timpul domniei lui Marcian este Sinodul al IV-lea ecumenic de la Chalcedon (451). Sinodul al IV-lea ecumenic Chalcedon S-a deschis în toamna anului 451 (luna oct.) cu o mare participare și lucrările au durat exact de la 8 la 31 oct. Papa Leon I cel Mare ceruse insistent să se convoace un nou sinod ecumenic sub președenția sa în Italia, care să revoace hotărârile Sinodului tîlhăresc de la Efes. Marcian îl convinge pe papă să părăsească ideea reunirii unui sinod în Italia și să trimită legați în Orient. Papa acceptă cu condiția ca Tomus Leonis (o scrisoare cu caracter dogmatic privitoare la ereziile nestoriană și monofizită) să fie baza de discuție și apoi adoptat ca doctrină definitivă. O comisie compusă din 10 miniștri și 27 senatori conduc lucrările. În urma dezbaterilor, hotărîrile Sinodului tâlhăresc de la Efes 449 sunt anulate. Dioscur și cu toți episcopii egipteni care au avut un rol hotărâtor la acest Sinod, sunt condamnați ceilalți care fuseseră forțați să semneze actele sinodului erau iertați dacă admiteau hotărârile de la Chalcedon. Dogma care este adoptată lămurește raportul dintre cele două firi ale Mântuitorului, divină și umană, unite într-o singură persoană, neamestecate, neschimbate, neîmpărțite și nedespărțite. În acest fel s-a salvat dogma mântuirii omului, prin aceea că Hristos este Dumnezeu adevărat și om adevărat. Sinodul a elaborat și un număr de canoane dintre care cel mai important este 28, el confirmă canonul 3 al Sinodului II ecumenic din 381, făcându-se un pas mai departe în fixarea { 56 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu rangului de întâietate, pe care îl are patriarhul de Constantinopol. Acest canon recunoaște papei un primat de onoare, dar afirmă, în același timp, egalitatea scaunului din Noua Romă (Constantinopolul) cu cel din Vechea Romă, justificând prin ea că la Constantinopol este sediul guvernului, al senatului și al împăratul. Împotriva acestei hotărâri s-au ridicat papa, care nu recunoaște canonul, dar și ceilalți patriarhi de Alexandria și Antiohia. Ultimii doi patriarhi își justificau poziția lor prin faptul că erau scaune apostolice și prin renumele școlilor de teologie. Din punct de vedere jurisdicțional patriarhul de Alexandria avea autoritate asupra diocezei Egiptului, iar Antiohia, asupra celei a Orientului. Prin canonul 28 Constantinopolul, căpăta la Sinodul de la Chalcedon un rang superior celor două patriarhii apostolice. Patriarhia de Antiohia cade acum în importanță și pentru că din teritoriul său se detașează patriarhia Ierusalimului, în fruntea căreia se va instala Iuvenal. Tot prin canonul 28 se stabilește aria jurisdicțională a Patriarhiei de Constantinopol, care cuprinde diocezele: Thracia, Pontul și Asia; la acestea se adaugă teritoriile din afara granițelor Imperiului, adică creștinii aflați sub dominație barbară (în partidus infidelium). Hotărârile Sinodului de la Chalcedon au contribuit la adâncirea diferențelor dintre patriarhatele ortodoxe: Constantinopol, Roma, Alexandria, Antiohia, atât ca urmare a atitudinii față de dogmele stabilite, cât și față de canoanele cu urmări jurisdicționale. Bisericile Romei și Constantinopolului au fost unanime în adoptarea hotărîrilor dogmatice, dar în Egipt și Siria, unde majoritatea populației era monofizită și unde existau ambiții de caracter național, de limbă și mentalități religioase deosebite, s-au produs tulburări și chiar revolte populare suprimate în sânge. Egiptul renunță la limba greacă în slujbele religioase, folosind de acum înainte limba indigenă (coptă). Biserica rămasă ortodoxă la Alexandria poartă numele de Biserică malkită de la melek (rege, împărat), adică cea care rămînea în legătură cu Biserica din capitala Imperiului. La Ierusalim au avut loc chiar lupte sângeroase, fiindcă monofiziții au reușit să obțină posturile de conducere și să dezlănțuie împotriva calcedonilor o aspră persecuție. La acest fapt a contribuit intervenția împărătesei Eudoxia, care trăia aici retrasă și înfățișarea monofizitismul. Un călugăr Theodosie, adept al lui Dioscur, a obligat pe Iuvenal, care se întorsese de la Chalcedon, iscălise actele, să renunțe la doctrina adoptată la Sinodul Ecumenic. Refuzînd această, Iuvenal, abia a scăpat cu fugă, pentru a-și salva viața. Theodosie a fost hirotonit episcop și a persecutat cu violență pe cei care nu împărtășiseră convingerile lui. El era susținut de Eudoxia, mare admiratoare a lui Chiril și care credea că doctrina lui Dioscur și Chiril sunt una și că învățătura aceasta a fost condamnată la Chalcedon. În cele din urmă împăratul Marcian a luat măsuri severe și Theodosie a fost obligat să fugă la muntele Sinai, iar Iuvenal a fost reintegrat, împărăteasa Eudoxia a început să se îndoiască și ea de justețea credinței sale monofizite, mai cu seamă la sfatul unui călugăr sfânt, celebru, pe nume Simeon și a revenit la ortodoxie. Religia creștină, care, din cauza disputelor teologice, crease o atât de mare deosebire de opinii, a adus Imperiului discordii periculoase, chiar foarte periculoase pentru guvernare. În Orient adînci au ajutat arabilor să cucerească Siria și Egiptul; mai tîrziu însă, religia de stat a format o legătură între toți locuitorii Imperiului și a contribuit la hrănirea sentimentului național care i-a dat putere Bizanțului să se mențină peste secole împotriva dușmanilor din afară. În ce privește atitudinea Bisericii din Tomis față de Sinodul de la Chalcedon trebuie arătat că episcopul Alexandru n-a putut fi de față la lucrări, dar a semnat actele un an mai târziu adică în 452. Prezența lui Alexandru la Sinod a fost împiedicată probabil, de situația politică tulbure de la Dunăre, unde în vremea respectivă acționau puternic hunii. Pulheria deși se hotărîse să fie soție lui Marcian, numai pentru a asigura legitimitatea dinastiei pe tronul Bizanțului, n-a putut acționa ca împărăteasă-soție decît scurtă vreme, căci ea a murit în 453. În timpul întregei sale vieți ea a fost plină de evlavie și a făcut multe fapte caritabile. Întreaga avere a lăsat-o săracilor. Se admite că a { 57 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu ctitorit trei biserici închinate Domnului. Una dintre acestea este cunoscută sub numele de Biserica Theotokos Chalkoprateia denumită așa după așezarea sa în cartierul negustorilor de bronz de lângă Sfânta Sofia. Biserica Theodotokos Hodegetria, adică Maica noastră care conduce la victorie, a fost construită în partea de răsărit a cetății sub prima colină și a fost sfințită și prin așezarea aici a unei icoane a Ecloare, trimisă de la Ierusalim de împărăteasa Athenais-Evdochia. Cea mai importantă Biserică a fost aceea clădită în cartierul Vlaherne, puțin înainte de moartea Pulheriei. În această Biserică a fost adusă, în timpul succesorului lui Marcian, o mantie atribuită Fecioarei Maria și trimisă de la Ierusalim. O capelă specială a fost construită pentru a adăposti această amintire sfântă. În zile grele de restricție populația capitalei și-a pus nădejdea în această mantie. Patriarhul însoțit de un numeros sobor de preoți și de popor făceau procesiuni prin oraș, mai ales pe și în apropierea zidurilor de apărare ale capitalei, și astfel, orașul a fost salvat de multe ori. Marcian a murit în ianuarie 457 și cu el se stinge dinastia theodosiană, pe care el a continuat-o prin alianță. Leon I cel Mare După moartea lui Marcian, senatul alege ca împărat un alt ofițer (tribun), destul de necunoscut ca persoană, dar fusese administrator pe domniile lui Aspar și deci protejat de el, acesta a fost Leon. El este primul împărat care primește coroana imperială de la patriarhul Constantinopolului. Toți predecesorii, oricât de creștini ar fi fost, primiseră coroana după tradiția romană, adică din mâinile comandantului suprem al armatei ori a unui înalt funcționar civil. Inovația din 457 are, desigur, la bază și prestigiul pe care și-l dobîndise patriarhul de Constantinopol, mai ales în urma Sinodului de la Chalcedon. De aici înainte toți împărații bizantini vor fi încoronați de patriarhul capitalei, iar încoronarea capătă semnificația unei consacrări religioase. Încoronării civile cu caracter militar, i se adaugă o ceremonie bisericească, care va căpăta din ce în ce mai multă importanță, iar în Evul Mediu va conta că actul veritabil, propriu-zis, al încoronării. Amestecul prea mare al lui Aspar în treburile Imperiului nemulțumește pe Leon, senat și întreaga populație a capitalei; toți vor încerca să se debaraseze de el. La aceasta a contribuit și înfrîngerea bizantinilor de către vandali în expediția din Africa, expediție împotriva căreia se ridicase Aspar. Vandalii voiau să cucerească chiar Alexandria. În plus, Aspar cerea să i se acorde unuia din fiii săi titlul de Caesar. Leon se aliază cu Tarasikodissa, un ofițer isaurian dintre aceia aflați în număr foarte mare în capitală. Aspar este asasinat împreună cu familia sa și un număr de goți; acest eveniment a reprezentat lovitura de grație pentru influența germanilor la curtea din Constantinopol și pentru acest masacru Leon a fost poreclit „Măcelarul” (makelarios). Unii istorici privesc acest eveniment ca o etapă importantă în procesul de naționalizare a armatei bizantine și de slăbire a influenței barbare în imperiu. Ei socotesc că acest lucru este suficient pentru a justifica supranumele de Cel Mare, care i se acordă uneori lui Leon. După victoria împotriva lui Aspar și a germanilor, Tarasikodissa, capătă mare putere la palat, căsătorindu-se chiar cu Ariadna, fiica împăratului (466) și își schimbă numele în Zenon. Pe plan militar, bizantinii suferă o mare înfrîngere în Africa, flota fiind condusă de cumnatul lui Leon, anume Basiliskos, într-o expediție împotriva vandalilor regelui Genseric. În urma acestei înfrîngeri bizantinii pierd și Sicilia. Cînd Leon I moare la începutul anului 474, nepotul său Leon al II-lea, fiul lui Zenon și al Ariadnei, devine succesor al tronului, iar Zenon împărat asociat al fiului său. Murind însă Leon al II-lea chiar în toamna anului 474, Zenon ocupă singur tronul Constantinopolului. Dar domnia { 58 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu lui este scurtă, adică pînă în ianuarie 475, cînd o conspirație greacă, îndepărtată împotriva isaurienilor, care căpătaseră prea multă putere în capitală, îl înlătură de pe tron, punând în locul lui pe Basiliskos, cumnatul lui Leon I. După 20 de luni, Zenon reia conducerea Imperiului și domnește liniștit pe o durată de 15 ani (476-491). Cea de-a doua parte a domniei coincide cu căderea Imperiului roman de apus sub nerulii lui Odoacru, care înlătură în 476 de pe tronul Romei pe Romulus Augustulus. Odoacru nu se proclamă împărat, ci recunoaște suveranitatea imperiului roman din Orient. Prin delegați trimiși de el la Constantinopol, în numele senatului roman, afirmă că Italia nu are nevoie de un monarh distinct și că împăratul lor trebuie să fie Zenon. În același timp Odoacru cerea lui Zenon să i se acorde titlul de patricius și să fie delegat să conducă Italia. El este însă numit de Zenon numai magister militum per Italiam, primind în grijă administrația provinciei în calitate de mandatar al Imperiului. Devenit stăpân al Italiei Odoacru se comportă din ce în ce mai independent. Domnia lui însă asupra Italiei nu va fi lungă, căci Zenon, pentru a se debarasa de ostrogoții din Peninsula Balcanică, care întreprindeau multe incursiuni devastatoare, amenințând chiar capitala, reușește să-l convingă pe unul din conducătorii lor, pe Theodoric cel Tânăr (Amal) să pornească în 488 împotriva lui Odoacru, pe care-l învinge în 493 devenind stăpînul Italiei și întemeind astfel, regatul ostrogot al Italiei sub Theodoric cel Mare, cu capitala la Ravena. Imperiul de răsărit scăpa în felul acesta de pericolul germanic, așa cum reușise să scape pe vremea lui Alaric, căci în Italia, Theodoric era mai puțin periculos decât în Peninsula Balcanică. Zenon rezolvă astfel, două grave probleme: înlăturarea lui Odoacru și îndepărtarea germanilor. Plecarea germanilor în apus nu însemna însă și rezolvarea problemei entice în interiorul Imperiului, căci isaurienii devin acum un adevărat pericol, fiind sprijiniți de împăratul însuși: ei ocupă cele mai bune posturi în capitală. Problemele religioase. Henotikonul (482). Legea din anul 480 Disensiunile profunde născute după cel de-al IV-lea Sinod ecumenic între ortodocși și monofiziți, afectau în cel mai mare grad liniștea internă și securitatea statului. De aceea, Zenon încearcă prin Henotikon (decret de unire), dat în anul 482 să obțină un compromis între cele două curente. De acord cu patriarhul Acachie, ei recunoșteau prin Henotikon valabilitatea deciziilor celor trei sinoade ecumenice, pe care le considerau suficiente, anatematiza atât de Nestorie cât și pe Eutihie, dar și pe cei care învață o doctrină divergentă „la Chalcedon ori în altă parte”. Iisus Hristos era de aceeași fire cu Tatăl, în firea Sa divină, și avea aceeași natură (fire) cu noi, în firea umană. Henotikonul evita să folosească o natură sau două naturi (firi) și nu vorbea de unirea celor două firi, așa cum se stabilise la Chalcedon. Menționarea în document a Chalcedonului a nemulțumit pe ortodocși, care vedeau în această repudierea Tomului papei Leon. Papa Simiplicius convoacă un sinod la Roma și excomunică pe Acacius (patriarhul Constantinopolului) și Petru Mongius (patriarhul Alexandriei). Rezultatul Henotikonului a fost că s-a produs o schismă între Apus și Răsărit, prima între cele două Biserici, cunoscută sub numele Schisma Acachiană, care va dura pînă în anul 518. În interiorul Imperiului se părea că Henotikonul aducea o destindere la Alexandria, dar până la urmă el nu satisfăcea nici pe ortodocși, nici pe monofiziți. Primii nu puteau accepta concesiile făcute monofiziților; ceilalți le considerau insuficiente, din cauza lipsei de precizare a Henotikonului. Astfel, Henotikonul a adus noi complicații în viața religioasă a Bizanțului, mărind numărul dizidenților; monofiziți extremiști, dyophiziți (ortodocși) și moderați care adoptau formula Henotikonului. Ortodocșii intransigenți au fost numiți Achimiți (Vigilantes), fiindcă săvârșeau slujbe în mănăstirile lor fără { 59 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu întrerupere. Monofiziții extremiști au fost numiți Akephaloi, adică „fără cap”, pentru ca ei nu mai recunoșteau ca autoritate pe patriarhul de Constantinopol, care acceptase Henotikonul. Legea din anul 480 (Cod. Iust. I, 3, 35 (36)). Prin această lege Zenon dădea dreptul fiecărui oraș din Imperiu, care avea rangul de polis, adică poseda clădiri publice, populație numeroasă, zid de incintă și viață urbană înfloritoare, să aibă episcopul propriu. Până la această lege multe orașe importante din Imperiu depindeau de altele, din motive diverse, dar una din cauze era aceea că primiseră evanghelizarea din centrele de care depindeau și se menținea în ele situația tradițională. Între excepțiile foarte puține de la obligativitatea acestei legi se numără și provincia Scythia. Justificarea pentru imposibilitatea înființării de episcopi și în alte orașe decât în capitala Tomis, este arătată în felul următor: invaziile barbare frecvente în această provincie fac viața nesigură, aduc sărăcia și nesiguranța. De aceea toate orașele provinciei rămân în starea anterioară, depinzând mai departe de episcopia Tomisului. Vom vedea că sub succesorul lui Zenon situația politică și economică la Dunărea de jos se va schimba în bine și atunci vor putea fi puse în aplicare și prevederile legii lui Zenon. Anastasius I. Politica religioasă. Activitatea la Dunărea de Jos. Revolta lui Vitalian În seara zilei în care a murit Zenon (10 dec. 491), senatul, miniștrii și patriarhul Euphemius s-au adunat la palat, iar în hipodrom o mulțime mare de popor și soldați, pentru a delibera asupra alegerii unui nou împărat. Sosind în hipodrom Ariadna a fost aclamată ca Augusta cu cuvintele: „Trăiască Augusta! Dă imperiului un împărat ortodox, dă Imperiului un împărat roman!”. A luat cuvîntul mai întâi și a vorbit magister a libollis și apoi Ariadna însăși, care a spus, anticipînd asupra cererii poporului, senatul, armata și ea personal au socotit că noul împărat ales să fie un roman, care să aibă toate virtuțiile împărătești, să nu fie sclavul banului, ci departe de orice viciu omenesc, curat și plăcut lui Dumnezeu. Ei au spus că adunarea, în care sau decis acestea, a avut loc în prezența patriarhului Eufemius, că în mijloc stătea Sfânta Scriptură, ca fiecare să lase de o parte orice prietenie și dușmănie și să voteze cu conștiința curată. După aceste cuvinte, patriarhul și împărăteasa s-au retras să se consulte hotărând să lase împărătesei libertatea de a alege pe noul împărat. Aceasta s-a oprit asupra lui Anastasius un om în vîrstă de 61 de ani, funcționar la curte în calitatea de silentiarius, (supraveghetor al sălii unde se țineau ședințele înaltului sfat al Imperiului, numite silentia). Două chestiuni importante frământau atunci Imperiul și se cereau rezolvate, pe de o parte, una de natură religioasă, care diviza populația Imperiului de la Sinodul al III-lea Ecumenic, dar mai ales după Sinodul de la Chalcedon, pe de alta, una etnică, anume problema străinilor, mai cu seamă a isaurienilor, care deveniseră un pericol intern în timpul împăratului Zenon, acesta, după cum se știe era isaurian și i-a susținut să ocupe posturi de răspundere. De aceea vocea poporului, exprimată în hipodrom, cerea să fie ales un împărat ortodox și un împărat roman. Dar Anastasius nu era un ortodox convins. Mama sa era ariană, iar un unchi era maniheu. El însuși avea convingeri monofizite. Înainte de alegerea ca împărat avusese un conflict cu patriarhul Eufemius, pentru faptul că ținuse în Biserica Sfântă Sofia conferințe cu caracter eterodox. Din acest motiv patriarhul nu a fost mulțumit de alegerea împărătesei, dar aceasta fiind susținută de senat, s-a ajuns la un compromis și anume s-a hotărît ca Anastasius să se angajeze în scris că va respecta hotărîrile Sinodului de la Chalcedon. Anastasius a consimțit acest lucru, dar, cum se va vedea, el nu-și va respecta angajamentul. Patriarhul a hotărît ca declarația sa să fie păstrată în arhivele patriarhale, sub paza trezorierului. În mai 492 s-a căsătorit cu Ariadna și va domni pînă în anul 518. { 60 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Încă de la începutul domniei Anastasius avea să rezolve problema isaurienilor, care dețineau o mare putere. Poziția lor privilegiată irita în cel mai înalt grad populația capitalei. Când s-a descoperit că după moartea lui Zenon ei organizaseră un complot împotriva noului împărat, condus de Longinus, fratele lui Zenon, Anastasius s-a decis să-i lichideze rapid. El le-a luat posturile importante, le-a confiscat bunurile și i-a alungat din capitală. Această operație a fost urmată de lupte lungi și crâncene, care au durat 6 ani, în urma cărora isaurienii au fost înfrânți. Țara lor a fost supusă, iar ei colonizați în mare parte în Thracia și Europa. Relațiile cu perșii În anul 502 împăratul Anastasius are de luptat cu perșii, pentru care angajează forțe militare considerabile. După lupte indecise se încheie în anul 506 un armistițiu pe 7 ani, care, deși n-a fost reînnoit în 513, ostilitățile n-au fost reluat ca urmare a faptului că Anastasius, în contradicție cu prevederile armistițiului, a construit cetatea Dara în fața cetății Nisibe. Politica religioasă Fiind un monofizit convins Anastasius a intrat în curînd în conflict cu patriarhul Eufemie. Acesta, ca un bun ortodox ce era, nu înceta să ațâțe populația împotriva Henotikonului lui Zenon și de aceea a venit în conflict cu împăratul. Anastasius a reușit să-l condamne pe patriarh ca nestorian și să-l înlocuiască cu Macedonie, chalcedonian convins. La început împăratul a avut ca bază a atitudinii sale religioase, Henotikonul lui Zenon, dar cu timpul monofizitismul său s-a accentuat spre satisfacția copților și sirienilor, dar spre nemulțumirea crescândă a ortodocșilor. Anastasius a depus din scaunul patriarhal și pe Macedonie, înlocuindu-l cu Timotei, monofizit recunoscut. Și patriarhul Antiohiei a fost înlocuit cu Severus, teolog monofizit. Tot atitudinii sale promonofizite i se atribuie și adăugarea în anul 512 la cîntarea Trisagion (Sfinte Dumnezeule) din timpul Sfintei Liturghii a cuvintelor „Care te-ai răstignit pentru noi”. Toate acestea și unele măsuri economice au produs agitație în populația ortodoxă, ajungându-se chiar la un șir de revolte. Unele din acestea au fost provocate de partida Albaștrilor, o grupare cu caracter politic și social, condusă în special, de reprezentanții aristocrației senatoriale greco-romane, a marilor proprietari de pămînt. Aceștia erau sprijinitori ai ortodoxiei și pentru adaosul din Trisagion au produs mari tulburări la Constantinopol, care era să-l coste tronul pe împărat. Dar între cele mai însemnate răscoale este aceea condusă de Vitalian, între anii 513-515. Vitalian era de origine trac, născut pe la 470 în Sudul Dobrogei în cetatea Zalpada și îndeplinea funcția de comes foederatorum, adică comandant peste trupele de federați (în majoritate barbari). Ioan de Antiohia ne spune despre el că “era un omuleț scund, bâlbâit și pârlit la vârfurile pleoapelor, feciorul lui Patriciolus, originar din Zaldapa”. Vitalian s-a declarat apărătorul credinței ortodoxe și a asociat la răscoală nu numai trupele de barbari, dar și pe cele romane din dioceza Thraciei, precum și țărani din diverse regiuni. Nemulțumirea țăranilor se datora noului sistem de impozite, institut de Anastasius, (care, pe de o parte, reprezenta o degrevare a celor ce se ocupau cu comerțul și meșteșugurile, dar pe de alta, reprezenta o sarcină greu de suportat pentru populația rurală. La acestea se adăugau unele măsuri luate împotriva colonilor, de pildă Constituția din anul 500 a lui Anastasius prin care se proclamă servirea tuturor agricultorilor, rămași 30 de ani pe același pămînt (Cod. Ius. XI, 48, 19) și în general fiscalitatea severă ce urmărea realizarea unor economii cât mai mari. Vitalian a atacat de mai multe ori cu succes trupele imperiale și chiar Constantinopolul, obligând pe împărat să ducă { 61 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu tratative. Astfel, Anastasius, promite lui Vitalian să-l numească magister militum per Thracium și să convoace un sinod ecumenic, de data aceasta sub președenția papei. Dar cum papa Hormisdas, punea ca primă condiție ca împăratul și toți episcopii orientali să aprobe actele Sinodului de la Chelcedon și Tomul lui Leon, negocierile au fost întrerupte și Vitalian atacă în 515 pentru a treia oară Constantinopolul, pe mare și pe uscat. De data acesta flota sa este distrusă de flota imperială, care a folosit focul grecesc, inventat de athenianul Proclos, iar pe uscat a fost iarăși înfrânt. Vitalian abia a putut scăpa cu viață și a pierdut demnitatea de magister militum per Thraciam. Puterea armată fiindu-i slăbită a trebuit să treacă mult timp pentru a-și organiza forțele, iar în anul 518, murind Anastasius a dispărut și obiectivul răscoalei, adică regimul pe care Vitalian urmărea să-l răstoarne. Dacă răscoala lui Vitalian n-a avut la bază numai motive religioase, ci și social - economice, totuși faptul că el s-a ridicat împotriva împăratului monofizit ca reprezentant al ortodoxiei, arată de câtă putere dispunea aceasta și că monofizitismul își avea forțele pe sfârșite. În această luptă anti-monofizită Vitalian a avut de partea sa și pe călugării sciți, cu care era și înrudit. Reforme administrative Unul din marile merite ale lui Anastasius a fost acela de a fi pus ordine în finanțele statului. El a procedat la o serie de reforme, pe care le-a aplicat cu prudență și metodic. Anastasius a încercat să dea valoare stabilă monetei de bronz numită follis, să fie cât mai apropiată de valoarea în aur, fiindcă suferea grave fluctuații. Dar cea mai importantă reformă a fost aceea privind impozitul funciar, hotărând ca cea mai mare parte să fie plătit în monedă de aur. Numai sumele necesare hrănirii trupelor și aprovizionării populațiilor din Constantinopol, Alexandria și Antiohia puteau fi achitate în natură. Dacă statul avea nevoie de fonduri suplimentare, atunci le putea procura impunând (coemtio), proprietarilor de pământuri să le vândă la un preț redus. Această impunere (coemptio) era autorizată de împărat, cu excepția Thraciei, unde veniturile realizate din impozite erau mici, iar trupe foarte numeroase (desigur pentru asigurarea apărării capitalei). Acestea sarcini din ce în ce mai grele, mai ales pentru anumite regiuni, ca Thracia, au nemulțumit pe țărani și au dat naștere la revolte (cum am văzut în cazul lui Vitalian). O altă reformă întreprinsă de Anastasius este aceea prin care el a hotărât ca perceperea impozitelor în orașe să fie încredințată câte unui vindex, depinzând de praefectura praetorio. Până aici impozitele din cetăți erau percepute de descuriones (curiales), membri ai consiliilor municipale, care chezășuiau cu averea lor proprie, plata regulată a impozitelor. Vindices erau arendași ai impozitelor (ca în imperiul roman) și probabil că se dedau la abuzuri, pentru a scoate venituri cât mai mari. Statul era câștigat din aceasta, căci avea veniturile asigurate. Decurionii erau și ei mulțumiți, fiindcă nu mai erau puși în situația de a plăti impozite pentru alții, mai ales pentru cei care lăsau pământurile în paragină ori plecau. Pe de altă parte, decurionii întâmpinau dificultăți în încasarea impozitelor de la oamenii bogați și marii proprietari de pământ. Vindices însă se puteau impune tuturor. Pe de altă parte, Anastasius pentru a preîntâmpina opresiunea prea mare a populației din partea vindices-ilor a întărit și lărgit drepturile acelor defensores civitatium și al episcopilor, care erau chemați să apere populația de nedreptăți. Cei care condamnau noua politică a lui Anastasius spuneau că vindices tratau cetățile ca pe niște comunități dușmane. Marile dări și sarcini, agravate de opresiunea funcționarilor au dus la falimentul micilor proprietari. Acesta a avut consecințe și pentru strîngerea impozitelor. În vederea asigurării strîngerii banilor necesari, s-a hotărît ca întreaga comunitate să fie privită ca o unitate fiscală și responsabilă pentru încasarea tuturor impozitelor. Deci, dacă din diverse motive o proprietate nu { 62 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu mai era solvabilă, ceilalți erau obligați să plătească pentru ea. Acest nou impozit este cunoscut sub numele de epibole. Anastasius a desființat impozitul chrysargyron, care apăsa mai ales populația orășănească, angajată în comerț și meșteșuguri. Această măsură a adus mare mulțumire în rîndurile populației urbane, dând un impuls comerțului și meșteșugurilor. În schimb, populația rurală avea motive de nemulțumire, fiindcă i se impunea să plătească în monedă de aur, deci nu în natură ca până acum. Chiar dacă măsurile economico-financiare luate de Anastasius au nemulțumit largi pături ale populației, ele au avut menirea de a restabili finanțele statului și a lăsa la moartea sa în 518, o rezervă imensă de aur (320.000 livre, adică 105.000 kg. de aur, o livră avînd: 327,45 g). Această sumă uriașă va fi folosită de urmașii lui Anastasius, de Iustin și mai ales de Iustinian. Dar rezervele de bani strânse de Anastasius i-au permis să construiască un zid de apărare a Constantinopolului, la 40 de km. Spre vest de zidul lui Theodosie al II-lea, închizând o zonă imensă, căci el pornea de la Marea de Marmara și ducea pînă la Cornul de Aur. Evagrie, Hist. Eccl. III, 30, ne spune că acest zid făcea din cetate o insulă în loc de peninsulă. Raporturile cu popoarele barbare din Occident Ele se caracterizau prin aceea că fără să-i fi numit oficial ca regenți ai Italiei pe Odoacru ori pe Theodoric, împăratul recunoaște o situație de fapt și anume după moartea lui Odoacru în 493 îl acceptă pe Theodoric cel Mare ca rege al Italiei. De fapt Theodoric a lăsat în vigoare aproape toată administrația romană, având o mare grijă să nu se supere pe membrii senatului. Totuși, o apropiere între populația romană și cea barbară gotică a fost împiedicată de faptul că goții erau arieni, iar romanii ortodocși. Relații mai prietenești a avut Anastasius cu regele francilor Clovis, care fusese creștinat de episcopul Bisericii Romei, Sfântul Remigius. Anastasius îi trimite însemnele demnității de consul, socotindu-l un reprezentant al puterii imperiale în apus. Anastasius și România Domnia lui Anastasius a avut o mare importanță pentru Scytia Minor, căci din vremea sa se constată întărirea frontierei dunărene cu noi trupe și fortificații. Anastasius n-a urmărit lărgirea frontierelor Imperiului, ci întărirea capacității lor de apărare. Unul din cronicarii timpului (Ioan Malals, XVI, p.409, r. 46-49, ed. Bonn. 1831) ne spune că „în fiecare oraș al Imperiului au fost înălțate diferite construcții, ziduri de apărare și apeducte, au fost curățate porturi, clădite din temelii băi publice și multe altele”. În timpul lui Anastasius își fac apariția la Dunărea de jos și în Thracia bulgarii care în 493, 499, 502 pradă o parte din Imperiu. Împotriva acestor invadatori și a altora, Anastasius ia măsuri de refacere a zidurilor de incintă a unor cetăți ca: Histria, Dinogeția, Capidava, Altium, unde au fost descoperite cărămizi ștampilate cu numele împăratului, ceea ce arată că în aceste locuri s-au depus eforturi importante de fortificare a cetăților. Unele dintre cele mai importante lucrări s-au efectuat în capitala provinciei, la Tomis. Grijă specială pentru aceasta este sugerată și de descoperirea singurului sigiliu cu numele împăratului pe pămîntul Dobrogei, unde exista și cel mai important port al Scythiei Minor. Tot în vremea lui Anastasius s-au clădit în Scythia Minor importante și numeroase bazilici creștine, ca și edificii publice la: Histria, Tomis, Callatis, Tropaeum Traiani, Dinogeția și Capidava. Pe tărîmul organizării bisericești înregistrăm un salt în numărul episcopilor; acum se trece de la existența unui singur episcopat la Tomis, la 15, întemeiate în principalele orașe ale { 63 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu provinciei: Histria, Callatis, Axiopolis, Tropaeum Traiani, Zaldapa, Capidava, Novidunum, Troesmis, Aegissus, Salsovia, Constantiana și altele. Până la Anastasius ierarhii tomitani semnau de obicei în actele oficiale cu formula numele... episcopus Tomitanus sau episcopus Tomitanae civitatis, însoțit de numele provinciei Scythia, ca de pildă: Joannes Tomitanae civitatis episcopus provinciae Scythiae; după Anastasius formula se schimbă. Ea ne apare așa în anul 520 în actele unui sinod de la Constantinopol, care a ales ca patriarh pe Epifanie. Între mitropoliți, care semnează o scrisoare de informare către papa Hormisdas se află în r. 7 și Paternus misericordia Dei episcopus provinciae Scythiae metropolitanus. Versiunea latină a datelor de mai sus este întărită de un document din anul 518 și anume de o scrisoare a legaților papali din Constantinopol către același papă Hormisdas. Acești reprezentanți ai papei la Constantinopol îl informează despre tulburările pe care „călugării sciți” le provoacă în legătură cu unele probleme ale dogmei stabilite la Chalcedon; ei spun printre altele: leți (scil. Monachi) de sua provincia episcopos accusant, inter guos est Paternus Tomitanae civitatis antistes = Acești (monahi) își acuză episcopii din provincia lor, între care este și Paternus întâistătătorul cetății Tomis. Este vorba deci, de mai mulți episcopi (episcopos), între care Paternus este cu un rol proeminent, de aceea este menționat aparte. De altfel numele lui apare și pe un disc de aur și argint, de mari dimensiuni, care cîntărește 16 kg. Discul a făcut parte din tezaurul Bisericii din Tomis având, probabil rolul de anaforniță, dar a fost furat de popoarele barbare ori donat acestora pentru a răscumpăra prizioneri creștini. El a fost descoperit în anul 1912 în localitatea Presecepina din Districtul Poltava (Rusia) împreună cu alte obiecte din metale prețioase și se păstrează azi la Muzeul din Leningrad (Ermitai). Anastasius a murit în anul 518 în palatul său în urma unui trăznet. Imperiul bizantin sub Iustin I (518-527) După moartea lui Anastasius tronul Imperiului rămîne vacant, fără successor desemnat. Cel care va reuși să preia conducerea imperiului este Iustin I (518-527), un ofițer superior, înaintat în vârstă, de origine țărănească (trac romanizat) dintr-un sat de lîngă Naissus (Nis), numit Bederiana, aparținînd provinciei Dardania. Cu toate că nu avea instrucție aleasă (Procopius, în Hist. Arc., p. 64-65, 77, spune cu răutate că: ”abia știa să se iscălească”), Iustin făcuse o carieră militară strălucită ajungînd comes excubitorum, adică comandantul gărzii personale a împăratului, gardă înființată de Leon I, și care deși nu era numeroasă, însumând doar 300 de oameni, a mijlocit șefilor ei ocuparea scaunelor imperiale (de ex. Tiberiu al II-lea, Constantin și Marcian). Iustin a căpătat titlul de patricius, onoare foarte mare, care nu era conferită decât rareori și numai demnitarilor de rang foarte înalt (foștilor consuli, prefecți ai pretoriului, magiștri militum). Provenind dintr-o regiune occidentală, aflată sub administrația religioasă a Vicariatului de Thessalonic, dependent de papă. Iustin era, deci, chalcedonian și vorbea latina. De aceea între primele măsuri luate a fost anularea politicii religioase a lui Anastsius, depunând din scaun pe Severus, patriarhul Antiohiei și pe alți episcopi monofiziți, în afară de Timotei de Alexandria, așa au putut fi reluate legăturile cu papa, întrerupte în urma publicării Henotikonului lui Zenon. Iustin I n-a avut copii, ci doar nepoți și între aceștia cei mai renumiți au fost: Petrus Sabbatius denumit în urma adopțiunii Iustinianus și Germanus, strălucit general (magister militum per Thraciam), care a luptat cu succes împotriva triburilor de slavi și de anți, atunci cînd acestea, pornind din sudul Moldovei și nord-estul Munteniei au pătruns în Imperiu provocând mari pagube. În urma înfrângerii acestora de Germanus, dioceza Thraciei s-a bucurat de ceva liniște câtva vreme. { 64 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu În cursul domniei sale, Iustin I a acordat puteri aproape depline în conducerea Imperiului lui Iustinian, pe care l-a numit comes domesticorum (comandant peste gărzile de ofițeri din trupele aflate la dispoziția împăratului; un fel de stat major) și apoi magister militum praesentalis (înalt ofițer peste trupele mobile de manevră = comitatus). În anul 527 cînd Iustin s-a îmbolnăvit grav, l-a asociat la domnie (4 aprilie) pe Iustinian. Trei luni mai târziu (la 1 aug.) când moare Iustin, nepotul său Iustinian îl urmează la tron, având vârsta de 45 de ani. Iustinian I cel Mare (527-565). Războaiele de recucerire a teritoriilor romane. Opera edilitară și legislativă. Politica religioasă. Arta și literatură. Activitatea la Dunărea de Jos. Iustinian s-a născut la Tauresium, nu departe de Chrida, sat vecin cu Bederiana. El era nepot de soră al lui Iustin. Iustinian poseda toate calitățile unei mari personalități și unii învățați sunt de părere că chiar dacă soarta nu i-ar fi hărăzit funcția de împărat, care i-a permis să realizeze atâtea lucruri, el s-ar fi distins în alte domenii și ar fi atins culmile cele mai înalte. Procopius din Caesarea, istoricul său contemporan, ne dă un portret fizic și psihic al împăratului: „Era de statură mijlocie, nici mare nici prea scund, ci măsurat, nu slab, ci mai degrabă cărnos, cu fața rotundă, bine făcut și cu obrajii îmbujorați, chiar după ce ajuna două zile la rmd” (Hist. Arc. 8, 12-13, p.79). El posedă o putere de lucru puțin obișnuită. Iubea munca și era probabil cel mai muncitor om din Imperiu. Dormea puțin și lucra până noaptea târziu. Prin mâna lui treceau toate actele imperiale, pe care cel mai adesea le redacta singur (Hist. Arc. P. 121): „Scria el însuși mai toate hotărârile, până și în ce loc din cetate trebuiau dregătorii să țină judecățile și când să meargă să facă cercetările”. Nu-și îngăduia nici o automulțumire (nepăsare). De temperament ascetic, el postea în păresimi 2 zile pe săptămînă, fără să mănânce absolut nimic; în restul timpului se abținea de la vin, mulțumindu-se cu ierburi drese cu ulei și oțet. Iustinian era primitor mai ales cu oamenii simpli. Iată câteva din trăsăturile fizice și de caracter ale lui Iustinian (Proc. Ep. Cît., p. 119-121). Procopius sin Caesarea n-a fost obiectiv în caracterizarea lui Iustinian, căci în ultima parte a vieții a intrat în conflict cu împăratul și, drept urmare l-a prezentat cu tot felul de vicii. Iustinian a mai avut curajul să-și aleagă colaboratori competenți și energici, cărora le cerea o fidelitate totală. Între aceștia pot fi menționați generalii Belizarie și Nerses, care s-au remarcat prin victoriile lor și au readus Imperiului întinse teritorii romane. Ioan de Capadocia, prefect al preatoriului, bun administrator, dar lacom și intrigant, marele jurist Trebonian care a avut un rol hotărâtor în munca de codificare a dreptului. El fusese guaestor sacri palatii, adică șeful cancelariei imperiale care redacta hotărârile importante sau corespondența cu provinciile sau puterile străine; Petrus Patricius, diplomat abil (magister officiorum). Iustinian era credincios dovedind multă evlavie și își petrecea mult timp în rugăciune și meditație, înconjurat, cum spune Procopius, de preoți bătrîni și întorcând pe o parte și pe cealaltă cărți vechi. Posedând întinse cunoștințe teologice, el a alcătuit lucrări și în acest domeniu, dar, din păcate, el și-a depășit atribuțiile și adeseori competența, amestecându-se, cum vom vedea, în chestiunile de credință și problemele Bisericii, nu totdeauna cu urmări favorabile pentru creștinism. El considera păcatele oamenilor și disensiunile din Biserică cauze pentru bunăstarea generală a Imperiului. De aceea, spera ca unitatea Bisericii și suprimarea corupției și alte rele să contribuie la dobândirea sprijinului lui Dumnezeu în cîștigarea războaielor împotriva barbarilor. El a luat măsuri împotriva corupției și extorcării de bani, urmărind în felul acesta, să procure Imperiului mijloacele necesare purtării războaielor. { 65 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Iustinian nu era însă, ca orice om, lipsit de cusuri. S-a dovedit a fi influențabil, ascultând defăimările și intrigile, ambițios, cheltuitor, iubitor de fast și cam fantezist în planurile sale, căci a încercat să recucerească provinciile pierdute ale Imperiului și să-i redea strălucirea de altădată într-o perioadă istorică puțin propice. Rezervele bugetare imense lăsate de împăratul Anastasius au fos cheltuite în războaiele purtate în Africa, Italia și Orient, precum și în opera amplă de rezidire a cetăților. Toate acestea s-au dovedit inutile, căci n-au supraviețuit mult morții sale. Înainte de urcarea sa pe tron, Iustinian se îndrăgostise de o artistă, numită Theodora, o femeie cu viață ușoară, dar pe care a luat-o în căsătorie neținând seama de bârfele societății și trecând peste prejudecățile personale. Căsătoria lui Iustinian cu Theodora a avut loc după ce aceasta făcuse o călătorie în Orient și avusese discuții cu personalități religioase monofizite, care au avut meritul de a-i fi schimbat viața. Ea s-a întors din această călătorie hotărâtă să ducă o viață creștină pură. Ca împărăteasă duce o viață retrasă, consacrând o mare parte din timpul său torcând și interesându-se de problemele religioase. Și în problemele statului s-a arătat la înălțime, demonstrând o mare perspicacitate în înțelegerea celor mai complicate situații politice. Theodora a fost obiectul unor calomnii și al urii multora, dar este sigur că ea a fost pentru Iustinian soția devotată și fidelă până la moartea ei în 510. Împăratul o numea „prea pioasa mea soție pe care mi-a dat-o Dumnezeu”. Ambasadorii străini și regii se străduiau să-i câștige bunăvoința. În legislația lui Iustinian, legile privitoare la divorț, adulter, asupra sfințeniei căsătoriei, în privința actorilor comedianți, a fetelor pierdute au fost redactate sub influența Theodorei. Toate acestea sunt impregnate de bunăvoință, de feminism. Față de monofiziți a cerut toleranță și a manifestat simpatie, spre deosebire de Iustinian, care, chiar dacă a făcut unele concesii acestora, a rămas totdeauna ortodox. Se povestește că mulți ani după moartea Theodorei, când împăratulu voia să facă o promisiune solemnă, el jură pe numele Theodorei și persoanele care voiau să placă împăratului aminteau numele „excelenței, frumoasei și înțeleptei suverane”, care acum pe Dumnezeu să aibă grijă de soțul său. Unii bizantinologi analizând personalitatea lui Iustinian și realizările sale au concis că acesta a fost călăuzit de două țeluri: ideea imperială romană și ideea creștină. Visul lui Iustinian a fost, pe de o parte, acela de a reface vechiul Imperiu roman, pe cât posibil în granițele sale din vremurile cele mai prospere și așa se explică războaiele sale purtate în Africa, Italia și Spania, precum și uriașa să operă legislativă de codificare a dreptului roman. Pe de altă parte, împăratul, om adânc credincios, era preocupat de restabilirea unității Bisericii, de lichidarea ultimilor resturi ale păgânismului și combaterea ereziilor. Țelul lui se poate concretiza în cuvintele Imperium Romanum et Christianum. În ce măsură a reușit să analizeze aceste scopuri, vom vedea în cele următoare. Răscoala NIKA La începutul domniei sale și anume în ianuarie 532 Iustinian a avut de făcut față unei grave revolte, cunoscută în istorie sub numele de NIKA, după lozinca sub care s-au unit răsculații, care însemnează „învinge”. În imperiul bizantin clasele sociale se grupaseră în două partide opuse: partida Albaștrilor, care grupa aristrocrația și pe marii proprietari de pământ, din rândul cărora se alegea majoritatea dregătorilor cu cele mai înalte funcții, și partida Verzilor, susținută de micii negustori, comercianți, navigatori, mica burghezie. Albaștri ori Verzii au fost numiți după preferința pe care unii sau alții o arătau în hipodrom concurenților îmbrăcați în tricouri albastre sau verzi. În timpul domniei lui Iustin I, Iustinian susține politica sa civilă și religioasă. Devenit singur împărat, Iustinian a luat o serie de măsuri împotriva ambelor partide, care provocau tulburări interne. Aceste măsuri, ca și politica financiară și economică, prin care { 66 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu intenționa să se scoată cât mai mulți bani necesari marilor acțiuni militare ale împăratului au nemulțumit ambele partide, cât și întreaga populație din capitală. Cele două partide s-au unit în hipodrom au adoptat ca lozincă, cuvîntul NIKA și au pornit să asedieze locuința prefectului cetății, pentru a-l determina să elibereze pe partizanii lor arestați. Această mișcare populară a fost, se pare, exploatată de câțiva aristocrați, care au îndemnat pe insurgenți să ceară destituirea lui Ioan de Capadocia și a lui Trebonian. Iustinian a cedat și a sacrificat pe cei doi miniștri. Insurgenții au proclamat chiar un nou împărat, pe Hypatius, un nepot al lui Anastasius. Cum nu se aflau prea multe trupe în capitală, pe a căror loialitate să se poată conta, Iustinian a crezut totul pierdut și a vroit să fugă. Theodora l-a convins să rămînă și să încerce să înfrângă pe răsculați cu o mâna de soldați rămași fideli. Belizarie a pătruns cu armata în hipodrom și a masacrat o mare mulțime de oameni (cca. 30.000), ceea ce pentru acele vremuri este o cifră uriașă. Astfel împăratul și-a salvat tronul, în mare parte datorită perspicacității și energiei dovedite de soția sa. Pacea eternă cu perșii În același an 532 Iustinian întreprinde în Orient unele mici operații împotriva perșilor, dar după lupte nedecise, el semnează cu regele Chosron I Anuchtitvan (531-579) o pace eternă, în baza căreia Bizanțul trebuia să plătească cca. 11.000 livre de aur în schimbul apărării de către perși a Caucazului. Dar în anul 540 Chosroe violează pacea eternă, invadând Siria, distrugând Antiohia și luând mai multe orașe. În nord, perșii invadează Armenia, Iberia și ocupă Lazica, pe malul oriental al Mării Negre. Pentru a rezolva situația critică în care se afla imperiul, mai ales că era angajat în războiul cu ostrogoții, Iustinian este de acord să mărească tributul, obținând în schimb un armistițiu de 5 ani. Acest armistițiu a mai fost prelungit de încă două ori și n-a fost transformat într-un tratat de pace pe o durată de 50 de ani decât în anul 562. Tributul a fost mărit la 30.000 solidi dar Iustinian obținea de la perși evacuarea Lazicei. Tributul era plătit oficial pentru apărarea Caucazului împotriva barbarilor din nord. Plata s-a făcut în avans pe primii 7 ani, iar în al 8-lea an, trebuia plătit în avans pe primii 3 ani. Victoriile perșilor în Orient marcau începutul marei lor expansiuni în detrimentul Bizanțului, care va fi în această regiune mereu în declin. Recucerirea Africei În anul 533 Belizarie pornește cu o armată de cca. 18.000-20.000 de oameni spre Africa spre a o recuceri din mâinile vandalilor, conduși de Gelimer. În 534 Belizarie intră triumfător în Constantinopol. Regatul vandal este nimicit, iar teritoriile sale se întorc la Imperiu și vor fi organizate într-o prefectură a pretoriului separată, care cuprindea 6 provincii, inclusiv Sardinia. Luptele de guerilă provocate de băștinașii mauri încetează și ele în 546, când aceștia sunt bătuți definitiv de strategul bizantin Ioan Trolilta. Recucerirea Italiei În 535 Belizarie începe recucerirea Italiei din mâna ostrogoților. În timp ce o armată bizantină pătrundea în Dalmația, Belizarie ocupă Sicilia, apoi Napoli și Roma. După ocuparea Romei, Belizarie a trebuit să facă față unui lung asediu, organizat de ostrogoți, conduși de Vitiges. Trupele bizantine reușesc apoi să cucerească Ravenna, capitala ostrogoților, unde se retrăsese Vitiges și să-l aducă pe acesta, prizioner la Constantinopol (540), așa cum îl aduseseră puțin mai înainte pe Gelimer. Dar ostrogoții își refac forțele și se răscoală împotriva bizantinilor, { 67 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu având în fruntea lor un rege capabil, pe Totila. Trupele bizantine conduse de Belizarie au fost de mai multe ori prinse și înfrânte și toate succesele anterioare erau acum puse sub semnul întrebării. Situația s-a rezolvat totuși în favoarea bizantinilor numai datorită geniului diplomatic și strategic al generalului Narses, care duce o lungă luptă, reușind să înfrângă în anul 552 la Busta Gallorum pe Totila, și să supună Imperiului bizantin întreaga Italie. Pentru acest scop trebuiseră însă 30 de ani. În anul 554 împăratul dă o lege numită Pragmatica Sapctio prin care restabilea autoritatea sa asupra tuturor provinciilor Italiei. Iustinian urmărea prin această legiuire restabilirea vechilor stări de lucruri, adică repunerea în drepturile sale a populației romane, care avusese de suferit în timpul ocupației ostrogote. O inovație interesantă, conținută în această lege, este prevederea ca guvernatorul de provincie să fie ales de episcopii și oamenii de vază. Recucerirea Spaniei Între anii 550-554 Iustinian profitând de un război civil între vizigoții din Spania, trimite o flotă puțin numeroasă, care reușește să cucerească pentru imperiu sud-estul țării, inclusiv Cartagina (nouă), Malaga și Cordoba. Cu toate că o parte însemnată din imperiul roman nu fusese recucerită, doar Italia, o bună parte din Africa de Nord, o parte din Spania, precum și insulele din Mediterana, toate acestea reprezentau realizări de seamă ale domniei lui Iustinian, împlinirea unuia din visurile sale. Vom vedea însă că aceste recuceriri nu vor fi de lungă durată. Activitatea de la Dunărea de Jos Dacă în apusul europei și în Africa Imperiul bizantin a dobândit succese militare soldate cu încorporarea de mari teritorii, în schimb, în Orient, așa cum am văzut, a suferit înfrângeri din partea perșilor. Dificultăți serioase a întîmpinat Imperiul bizantin și la Dunărea de Jos, unde a avut de înfruntat incursiunile slavilor, anților și bulgarilor, amestecate cu cete de huni. Astfel, în anul 528 a avut loc o incursiune căreia a trebuit să lupte Baduarius, magister militum et dux Scythiae împreună cu Iustinus, magister militum et dux provinciae Moesise Secundae. Armata bizantină a fost înfrântă și Iustinus a murit pe cîmpul de luptă, invadatorii au prădat un vast teritoriu până în Thracia. O nouă expediție bizantină împotriva barbarilor, condusă de Constantiolus, succesorului lui Iustin, de Godilas și Askum, magister militum per Illyricum a reușit să înconjoare cetele de barbari și să le ia prada, dar mai apoi, când bizantinii se întorceau victorioși, au fost surprinși de alți „huni”, care au făcut prizonieri pe Constantiolus și pe Askum. Dintre ei împăratul l-a răscumpărat numai pe Constantiolus. În anul 529 cete de sclavini în unire cu bulgari și anți pătrund din nou în Imperiu, dar sunt respinși de oastea imperială, comandată de gepitul Mundus, numit în același an magister militum per Illyricum. Un an mai târziu Chilbudios, un ofițer de origine slavă, numit de Iustinian magister militum per Thraciam și pus de strajă la Istru reușește în numai 3 ani să alunge din dioceza Thraciei pe huno-bulgari, sclavini și anți. Procopius, De bello Gothico, III, 14, 1-6 (cf. Mihăescu, p. 155-156) ne spune „că Chilibudios ajunsese atât de temut de barbari, încât timp de trei ani, cât s-a ostenit în această cinste, nimeni n-a mai trecut Istrul împotriva romanilor, ci de multe ori romanii treceau pe țărmul opus și îi ucideau sau îi luau ca sclavi pe barbarii de acolo”. Cu prilejul acestor expediții au fost recucerite mai multe puncte strategice din Oltenia, Muntenia și Banat, între care Drobeta, Sucidava, Turris (Turnu Măgurele), Constantiniana Dafne, Lederata Dierna (Zerna) și a fost extinsă dominația bizantină pe o bună parte din teritoriul { 68 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu fostei provincii Dacia. Activitatea victorioasă a lui Chilbudios în stânga Dunării n-a fost însă de lungă durată, căci după trei ani, adică prin anul 533 el a fost omorât într-o luptă cu scalvinii, în timpul unei expediții în care armata romană, mai puțin numeroasă a fost înfrântă. Tot Procopius ne spune că după această înfrângere „fluviul fu trecut oricând de către barbari, după voie, iar bogățiile romanilor ajunseseră pentru ei lesne de atins”. Împăratul Iustinian a ajuns însă la înțelegere cu anții, cărora le-a cedat în stânga Dunării cetatea Turris, „părăsită de mult timp, fiind pustiită de către barbarii de acolo”, „împreună cu pămînturile din jurul ei, precum și o mare sumă de bani, numai să-i fie acum aliați și să-i împiedice pe huni de a mai cotropi împărăția romană”. Deși n-au mai lipsit atacuri barbare la frontiera Dunării, cum au fost și acelea din anul 540 ale bulgarilor în Thracia și Macedonia, până în Chersonesul thracic, unde au făcut un nou măcel, ajungând chiar în Asia Mică și să treacă peste zidul cel lung al lui Anastasius, pătrunzând în cartierele mărginașe ale Constantinopolului, apoi în Grecia și Pelopones și iarăși o invazie a anților în Thracia, iar a bulgarilor în Illyricum, totuși împăratul Iustinian, folosind cu abilitate diplomația, învrăjbind populațiile migratoare unele împotriva altora, ori cumpărând pacea cu bani, a reușit să mențină dominația bizantină nu numai în dreapta Dunării, dar și dincolo de fluviu, pe o zonă destul de întinsă, în Banat, Oltenia și Muntenia. Documentele arheologice și epigrafice din această zonă sunt o mărturie elocventă a expansiunii politice și economice bizantine din vremea lui Iustinian. Peninsula Balcanică a avut însă destul de suferit din cauza acestor invazii, căci trupele imperiale erau insuficiente aici, fiind deplasate în apus pentru recucerirea vechilor teritorii romane. Chiar dacă barbarii nu s-au stabilit statornic la sud de Dunăre, mulțumindu-se cu expediții de pradă, ei au provocat mari pagube materiale și umane. Se relatează, de pildă, că invazia bulgară din anul 540 asupra Thraciei și Macedoniei s-a soldat nu numai cu o bogată pradă de război, dar și cu luarea a 120.000 prizioneri, care au fost duși la nord de Dunăre. Rolul prizonierilor la nord de Dunăre pentru creștinarea barbarilor și întărirea elementului autohton a fost deosebit de important. Perioadele de pace cu cele de război au alternat în Balcani la intervale scurte. Între ultimile invazii de mari proporții din timpul lui Iustinian sunt acelea ale lui kutrigurilor, ramură a hunilor, în alianță cu cete de bulgari și slavi, care în anul 559 sub conducerea lui Zabergan au trecut fluviul în Scythia Minor, Moesia Secundă și au înaintat pînă în Thracia, Macedonia și Grecia, amenințând chiar capitala Imperiului. Ei au putut fi înfrânți de bătrînul general Belizarie, chiar sub zidurile Constantinopolului. Cu acest prilej a fost prădată și incendiată și cetatea Dinogeția și poate și altele în Scythia Minor. Trei ani mai târziu, în primăvara lui 562, a avut loc ultima invazie huno-bulgară pe teritoriul Imperiului în timpul lui Iustinian, căreia i-a pus capăt Marcellus, magister militum și nepot al lui Iustinian. În anii 561-561 o populație nomadă înrudită cu huno-bulgarii (avarii) ajung până la Dunărea de jos sub comanda haganului Baian, cerând pământ în imperiu. După tratative purtate de Iustinus, guaestor Iustinianus exercitus și de Iustinian însuși se ajunge la o pace și alianță (foedus) fără să le fi cedat avarilor ceva din Imperiu, ci aceștia sunt așezați ca federați la frontiera Dunării de Jos. Opera constructivă și militară a lui Iustinian În țelul său de a reface vechiul Imperiu roman și de a-i asigura tăria în fața popoarelor migratoare, Iustinian a purces la construirea din nou ori refacerea unor rețele de fortărețe, mai ales la frontieră, dar și în spatele lor, despre care ne informează Procopius în lucrarea sa De { 69 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu aedificiis scrisă între anii 553-555. În aceste fortărețe a așezat trupe, cărora le-a dat în stăpânire pământuri, spre a le lega și mai mult de apărarea locurilor respective. La frontiera Dunării și în Peninsulă Balcanică au fost construite sute de fortificații, dispuse pe mai multe linii de apărare. Referindu-se la activitatea din această zonă, Procopius ne spune: „Și voind să facă din fluviul Istru o foarte puternică pavăză de apărare a acestor cetăți și a întregii Europe a închis malul fluviului cu o centură deasă de fortărețe... și a așezat peste tot pe mal garnizoane militare, care să împiedice în mod hotărît trecerea barbarilor de dincolo. Dar, deși a făcut toate acestea, fiindcă n-avea toată încrederea și nădejdea în oameni, socotind în sine că, dacă cumva dușmanii ar putea trece în vreun fel oarecare peste fluviu, ar da peste locuitorii de pe ogoare cu totul neapărați și i-ar duce pe toți în sclavie, jefuindu-le toate bunurile, n-a crezut că este de ajuns să facă stăpîni peste fortificații numai pe locuitorii de lîngă fluviu, ci le-a dat și acelora o proprie siguranță, ridicând întărituri în interiorul țării, așa încât fiecare ținut să-și aibă fortăreața sa sau să fie în vecinătatea unui loc întărit”. În Scythia Minor a fost continuată opera de întărire a limes-ului începută de Anastasius, refăcându-se ori construindu-se din nou numeroase cetăți, atât pe malul Dunării, cât și în interior și chiar pe malul mării. Procopius menționează un număr de peste 40 de așezări, în care au fost efectuate lucrări de construcție. Între cele mai importante sunt: Altinum, Sucidava, Axiopolis, Troesmis, Noviodunum, Aegyssus, Ulmetum, Ibida, Constantiana, Tomis, Callatis și altele. În unele din acestea săpăturile arheologice și descoperirile epigrafice au confirmat informațiile lui Procopius, iar în alte așezări, ca Histria, Dinogeția, nemenționate, acestea dovedesc cât de intensă a fost opera de construcții desfășurată de Iustinian. Opera legislativă a lui Iustinian. Reformele administrative Opera cea mai importantă și cea mai durabilă a lui Iustinian, care indică și modul în care împăratul a înțeles să încorporeze ideea imperială, este aceea de codificare a dreptului roman. Iustinian și-a dat seama de marea valoare a legislației romane și în același timp, că ei trebuie să i se aducă unele modificări, impuse de realitățile istorice deosebite; de aceea el a năzuit să bazeze legislația Imperiului său pe legislația romană, însoțită de interpretările celor mai reputați juriști de la sfârșitul antichității. Istoricii consideră că grație lui Iustinian omenirea a moștenit tot ce imperiul roman a creat mai bun și mai durabil, anume dreptul, ale cărui noțiuni și aplicații au cuprins toate aspectele vieții și s-au transmis civilizației europene, atât de mult, încât numai dacă cineva este jurist își poate da seama că la originea unor habtitudini stă un principiu roman. În afară de biblie nici o altă lucrare n-a avut o înrâurire mai mare pentru evoluția umanității ca opera juridică a lui Iustinian. La realizarea acestei opere Iustinian a avut concursul unor juriști de seamă, între care Trebonian deține locul de frunte. Lucrarea a început la 13 febr. 528, cînd Iustinian numește o comisie formată din 7 membri, în frunte cu Trebonian, cu misiunea de a reuni într-un cod toate constituțiile (legile) imperiale în vigoare, de la împăratul Hadrian (117-138) încoace, eliminând elementele care nu mai corespundeau cerințelor timpului. Comisia trebuia să utilizeze Codex Theodosianus ca și culegerile particulare alcătuite în timpul lui Dioclețian: Codex Gregorianus și Codex Hermogenianus. La 7 aprilie 529 lucrarea denumită Codex Iustinianus a fost gata; este împărțită în 10 cărți. La 15 dec. 530 împăratul numește o nouă comisie (mai numeroasă) din 16 membri, pusă sub conducerea aceluiași Trebonian, cu misiunea de a codifica lucrările de interpretare a legilor (jurisprudență) a juriștilor romani din secolele II-III. După trei ani lucrarea a fost gata și publicată la 16 dec. 533 sub numele de Pandecte sau Digeste; este împărțită în 7 părți { 70 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu și 50 de cărți (subdiviziuni principale). Opiniile contradictorii ale juriștilor trebuiau, de asemenea și tot materialul era expus într-un sistem logic. La 21 noiembrie 533 a apărut o altă lucrare intitulată Institutiones, realizată din însărcinarea lui Iustinian de către Teofil și Dorotei, profesori la școlile de drept din Constantinopol și Beirut, precum și de Trebonian. Lucrarea era, de fapt, un manual elementar de drept, pus la îndemâna studenților în drept și care prezenta un material selecționat din Codex Iustinianus și Digeste, fiind împărțit în 4 cărți. Numărul mare de legi promulgate de Iustinian în cursul celor 5 ani, câți s-au scurs de la apariția lui Codex Iustinianus (529), a făcut necesară publicarea unei noi ediții îmbogățite a Codicelui amintit și care va apare sub numele: Codex repetitae praelectionis, la 16 noiembrie 534, în 12 cărți. Aceasta, a doua ediție definită este singura care ni s-a păstrat. Legile promulgate între anii 535-565 au purtat numele de Novellae, adică legi noi, sunt în număr de 154 și redactate în majoritate în grecește. Unele Novellae privesc direct și teritoriul țării noastre, dându-ne informații prețioase și unice cu privire la viața religioasă, politică și economică. De amintit, de exemplu, Novella a XI-a, care ne vorbește de Iustiniana Prima, arhiepiscopie întemeiată de Iustinian în anul 535 și care avea în subordine și două episcopii din Banat, Lederata și Ricidiva. Toate lucrările juridice publicate în timpul lui Iustinian (Codex Iustinianus, Digeste sau Pandecte, Institutiones și Novellas) poartă începând din secolul al XII- lea denumirea de Corpus juris civilis, dată de învățați juriști de la Universitatea din Bologna. Codificarea dreptului roman a oferit statului bizantin centralizat o bază juridică omogenă, care reglementa ansamblul vieții publice și particulare, raporturile dintre cetățeni, viața familiei, relațiile comerciale, situația bunurilor materiale. Așa cum am spus, Corpus juris civilis nu reproducea mecanic vechiul drept roman ori toate interpretările juriștilor antici, ci în el au fost introduse modificări, care să corespundă cu organizarea socială și economică a timpului, precum și cu preceptele moralei creștine. În dreptul familial, de exemplu, au fost introduse, ca urmare a influenței creștine, concepții mai umane. De asemenea, proclamându-se egalitatea și libertatea tuturor oamenilor, legislația lui Iustinian recomanda tratamentul mai îngăduitor al sclavilor, precum și eliberarea lor. O altă caracteristică a legislației lui Iustinian este accentul deosebit de mare pus pe absolutismul imperial. Corpus juris civilis fundamentează din punct de vedere juridic puterea monarhică, lucru care va exercita o influență durabilă asupra ideilor politice din Bizanț și chiar din Occident. Opera juridică a lui Iustinian a stat la baza întregei evoluții ulterioare a Imperiului bizantin. În Occident Corpus juris civilius a contribuit în mod esențial la formarea concepțiilor juridice și politice abia din secolul al XII-lea, adică de atunci când a început să fie studiată această operă, și până azi legislația lui Iustinian a rămas element capital al evoluției juridice europene. Reformele administrative Au fost dictate, pe de o parte, de tulburările provocate de răscoala NIKA, pe de alta, de presiunile tot mai mari din partea populațiilor migratoare ori ale perșilor. Împăratul era nemulțumit de faptul că funcționarii și guvernatorii de provincii erau corupți, se dedau la abuzuri și neglijențe grave. În acest sens ia o serie de măsuri (expuse în Novell-le VIII și XVII, din anul 535), prin care, între altele, se suprima obiceiul de a se cumpăra funcția de guvernator pentru o anumită sumă de bani, urmînd ca cel care o avea să-și recupereze nu numai sumele plătite anterior, ci și altele mult mai mari, evident prin exploatarea populației. Împăratul a plătit sumele deja primite de la acești demnitari și i-a numit după alt sistem. Iustinian i-a obligat pe funcționari { 71 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu să jure în modul cel mai solemn, că n-au plătit pentru funcțiile lor nimănui nici o sumă de bani. În același timp, au fost redactate o serie de directive (mandata) către toți guvernatorii de provincii, în care li se arăta cum trebuie să conducă și a mărit drepturile acelor defensores civitatium pentru a proteja pe cetățeni împotriva exploatării și extorcării de bani. Au fost de asemenea, aduse modificări importante în organizarea provinciilor, fiind desființate vicariatele, iar unele provincii unificate și puse sub conducerea guvernatorului militar (dux); duces primeau și titlul de spectabilis și atribuțiile lor erau mărite putând judeca procese până la 750 solidi. La Constantinopol Iustinian a lărgit atribuțiile șefului poliției (praefectus vicilum), care a luat numele de praetor plebis și a creat un post, acela de guaesitor, cu misiunea de a se ocupa de mulțimea vizitatorilor și imigranților de tot felul care veneau în număr mare în capitală. A mai înființat funcția de quaestor exercitus pentru a ușura aprovizionarea trupelor aflate pe cursul inferior al Dunării (Scythia Minor și Moesia II). Pentru a micșora pericolul extern, tot mai amenințător dinspre nordul Scythiei, Iustinian a făcut o nouă organizare economică și militară, grupând Scythia, Moesia II, provincii cu resurse economice reduse, cu provinciile maritime Caria, Cypru și insulele din Marea Egee, pe care le-a pus sub comanda unui quaestor Iustinianus exercitus. Sediul acestui comandant pare să fi fost la Odessos sau la Tomis. La Constanța s-a descoperit piatra funerară a lui Marcellus vicar de Odessos și care lasă posibilitatea ca Tomisul să fi fost sediul acestui vicar ori să-și fi găsit moartea aici cu prilejul unei călătorii de lucru. Marea ciumă Luptele pentru recucerirea Africei, Italiei și Spaniei au însemnat un mare efort pentru imperiu, atât în ce privește cheltuirea de forțe umane, cât și materiale. Perioada de 20 de ani, între 535-555, cât a durat recucerirea Italiei, la care s-au adăugat și alte războaie, purtate în Orient ori în Balcani, au ruinat Imperiul din punct de vedere material. Programul ambițios constructiv, cât și războiul aproape continuu au dus la secătuirea rezervelor enorme de bani, lăsate de împăratul Anastasius, dar mai grele au fost consecințele lăsate de ciuma care a izbucnit în 542 și a bântuit în Egipt, Siria și Palestina atingând în 543 chiar Constantinopolul, iar în anii următori răspândindu-se în celelalte provincii pînă în Gallia. Un al doilea val de ciumă a izbucnit mai puternic în 558 la Constantinopol cu foarte grave consecințe pentru populație. Politica religioasă Iustinian este ultimul împărat roman pe tronul imperial bizantin. El este în același timp un domn creștin, un suveran conștient de originea divină a puterii sale. Noțiunea de Imperium Romanum se confundă cu cea de Ecumenicitatea creștină, iar victoria religiei creștine peste tot pământul nu avea mai puțină valoare ca aceea a restaurării puterii romane. Iustinian socotea că prima îndatorire a unui suveran este „de a păstra intactă puritatea credinței creștine de a o apăra împotriva oricărei perturbări, de a sprijini Biserica Ortodoxă și apostolică” amintindu-și că „pioșii și dreptcredincioșii împărați, care l-au precedat, aveau ca țel extirparea erziilor și menținerea păcii în Sfânta Biserică a lui Dumnezeu”. De la Theodosie I nici un împărat nu s-a preocupat atât de mult de întărirea religiei creștine și în același timp de extirparea păgânismului, căci cu toate progresele făcute de creștinism mai existau încă păgâni, mai ales în cadrul învățământului superior și al științei. De aceea, el privează pe păgâni de dreptul de a învăța și în 529 închide Academia din Athena, cuibul școlii neoplatonice, ceea ce a obligat pe învățații de { 72 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu acolo să se refugieze la curtea marelui rege persan. Aici, la această Universitate studiaseră sfinții Vasile cel Mare și Grigorie de Nazianz. Iustinian dăduse încă din anii 527-528 legi severe împotriva greticilor și închisese templele lui Isis și Aman din Egipt. În anii următori va lua și alte măsuri împotriva cultelor păgâne și a evreilor, cărora le va cere să folosească în slujbele lor textul în limba greacă al Septuagintei. Cum am mai arătat, Iustinian era convins că succesul armatelor depindea de harul lui Dumnezeu și că păcatele oamenilor aveau consecințe nu numai pentru mântuirea personală, ci și pentru starea generală a Imperiului. Câtă importanță acorda problemelor religioase reiese și din faptul că prin legile sale vroia să aducă ordinea în Biserică și imperiu. În fruntea Codului lui Iustinian se află și o expansiune asupra Sfintei Treimi și credinței ortodoxe, precum și Simbolului Niceo-Constantinopolitan. Iustinian a purces la unele măsuri, care să reformeze Biserica. Astfel, au fost promulgate legi, menite să combată simonia și să favorizeze alegerea episcopilor și preoților a celor mai curate și stimate persoane; purtarea lor să fie la adăpost de orice critică. Alte legi reglementau alegerea starețelor și stareților și dădeau norme de disciplină în mănăstiri. Se poate spune că Iustinian a arătat o mare grijă pentru mănăstiri. În preambulul legilor sale privitoare la viața monahală el își arată prețuirea pentru mănăstiri, pe care le socoate foarte utile societății, din cauza rugăciunilor, pe care le adresează lui Dumnezeu, pentru bunăstarea imperiului, cei care au îmbrăcat haina îngerească. Statul are, deci, interes să favorizeze dezvoltarea mănăstirilor, dar în același timp și dreptul să ceară ca monahii să respecte disciplina îngerească și îndeplinirea regulilor fixate. Iustinian a pus accentul pe viața în comun (chinovitică), obligând pe toți călugării să trăiască în mănăstiri sub conducerea egumenului. El era împotriva acelor călugări rătăcitori, care-și câștigau existența cerșind și a limitat chiar numărul anahoreților (isihaștilor). A luat măsuri severe împotriva mănăstirilor mixte, de bărbați și femei, destul de numeroase din secolul al IV-lea. Din timpul lui Iustinian cunoaștem trei tipuri de mănăstiri: de bărbați, de femei și pentru penitenți, după modelul aceleia fondate de Theodora pentru fetele pocăite. Iustinian a precizat granițele dintre legea laică (civilă) și cea monahală, mergând atât de departe, încât a adus corecturi și hotărârilor sinoadelor. Întrega această legislație avea la bază obligația călugărilor de a rămâne fideli votului dat lui Dumnezeu. Cel care abandonează mănăstirea trebuie adus înapoi cu forța și dacă pleacă din nou, trimis în armată, fără să poată beneficia de bunurile și de situația sa juridică anterioară. În 529 a luat măsuri și împotriva unor aristocrați și a altor persoane, care se făceau vinovate de practicarea în secret a riturilor păgâne. Dacă refuzau să se inițieze în doctrina creștină și să se boteze, aceștia erau exilați și li se confiscau toate bunurile. Iustinian a întărit legile împotriva maniheenilor, montaniștilor, evreilor și a samaritenilor. Dar în problema cea mai delicată, aceea a monofizitismului, Iustinian a avut o poziție șovăielnică și oscilantă. Acest lucru s-a datorat, pe de o parte, influenței soției sale Theodora, simpatizantă a monofizitismului, pe de alta, a patriarhului Antim (Anthemius) și el pro-monofizit. Astfel, până în anul 536 el se dovedește îngăduitor față de monofiziți, de această îngăduință beneficiind mulți ierarhi monofiziți, între care Severus, fostul patriarh al Antiohiei, readus din exil. Iustinian organizează o întrunire între 6 chalcedonieni și 6 monofiziți moderați, care elaborează o formulă de credință, pe care împăratul o promulgă în 533 și pentru care obține și aprobarea papei Ioan al II-lea în 534. În această formulă nu se vorbea nici de o singură fire, nici de două în persoana lui Iisus Hristos, ci doar că „Mântuitorul s-a întrupat, făcându-se om, a fost răstignit și este una dintre cele trei persoane ale Sfintei Treimi, de o ființă cu ele”. Dar această formulă n-a mulțumit nici pe chalcedonienii extremiști și nici pe monofiziții extremiști. { 73 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu În anul 536 vine la Constantinopol papa Agapit, succesorul lui Ioan al II- lea și convinge pe Iustinian să renunțe la formula adoptată, deoarece ea nu era ortodoxă. Patriarhul Antim, care fusese unul dintre autorii formulei, este depus din scaun și reâncepe persecuția împotriva monofiziților; consecința este că multe mii de oameni au de pătimit. Cu timpul însă, prigoana a slăbit, iar monofiziții vor face din nou progrese, mai ales datorită influenței pe care o capătă învățații călugări Dometian și Theodor Askidas, partizani ai origenismului, pe lîngă Theodora și împărat. Dar în anul 543 s-a ținut la Constantinopol un sinod local, prin care erau condamnate nouă propoziții din scrierile lui Origen, iar numele său era trecut printre eretici. Indignat de hotărîrile acestui sinod, Theodor Askidas îndeamnă pe Theodora și Iustinian să facă o nouă încercare de a atrage cel puțin o parte a dizidenței monofizite. Reconcilierea era însă împiedicată de faptul că Sinodul de la Chalcedon reabilitase pe Theodor de Hopsuestia, Theodoret de Cyr și Ibas de Edessa, ale căror scrieri erau considerate de monofiziți impregnate de nestorianism. Theodor Askidas și ceilalți monofiziți cu trecere la palat au reușit să convingă pe Iustinian să dea în 544 un edict teologic, în „trei capitole”, prin care se condamnau unele lucrări ale lui Ibas de Edessa (Epistola lui Ibas din Edessa adresată episcopului Maris din Andașir-Persia), Theodoret de Cyr (Scrierile acestuia contra lui Chiril al Alexandriei și contra Sinodului de la Efes) și persoana și opera lui Theodor de Mopsuestia. Patriarhii și majoritatea ierarhilor răsăriteni s-au supus dorinței împăratului. În schimb, în Occident edictul a fost privit, în general, defavorabil. Primii apuseni, care au pornit lupta împotriva edictului din 544 au fost episcopii Dacius de Milano, Facundus de Hermiane, Ponțian din Africa și diaconul Fulgențiu Ferrand din Cartagina. Papa Vigilius cunoscut și prin corespondența purtată cu episcopul Valentinian de Tomis a fost adus cu forța la Constantinopol în 547 „convins” de împăratul Iustinian și Theodora să adere la condamnarea „Celor trei capitole”, ceea ce Vigilius a și făcut prin faimosul Judicatum, trimis patriarhului Mina al Constantinopolului. Ecoul produs în Occident de adeziunea papei la condamnarea Celor trei capitole a fost cu totul defavorabil, ceea ce l-a făcut pe Vigilius să retracteze. În Africa, Dalmația, Acythia și chiar Gallia s-au ținut sinoade de protest. Episcopii din Africa au ținut un sinod la 550 excomunicând pe Vigilius. În vara anului 551 împăratul, îndemnat de Theodor Askidas, a publicat un nou edict, cunoscut sub numele de „Mărturisirea de credință a împăratului Iustinian contra celor trei capitole”. Dar noul edict a creat o confuzie și mai mare, îngreuind și mai mult modalitatea unei împăcări. Iustinian a convocat atunci Sinodul al V-lea ecumenic în anul 553 la Constantinopol, care a confirmat edictul împăratului. Vigilius n-a voit să participe pe motiv că este bolnav. În timp ce sinodalii au lucrat 6 ședințe discutând condamnarea „Celor trei capitole” papa Vigilius a alcătuit un memoriu cunoscut sub numele de Constitutum, prin care făcea cunoscut că nu se poate solidariza cu sentința de condamnare a „Celor trei capitole”. Amenințat de împărat cu exilul, Vigilius este obligat să cedeze și publică un al doilea Constitutum, în care își retrage afirmațiile anterioare, accentuînd condamnarea „Celor trei capitole”. Eforturile de pacificare ale lui Iustinian s-au dovedit însă fără rezultate pozitive, căci monofiziții nu au fost mulțumiți cu concesia minoră, care li se făcuse, iar Occidentul s-a divizat, cele mai multe biserici refuzând să accepte hotărârile Sinodului din Constantinopol timp de mai multe decenii. Opoziția episcopilor din Veneția și Istria împotriva sinodului din 553, precum și împotriva scaunului roman, e cunoscută sub numele de schisma istro-venețiană. În decursul acestei schisme episcopii schismaticii și-au ales un papă (patriarh) propriu, pe arhiepiscopul de Aquileia, care și-a stabilit reședința la Grado, în apropiere de Aquileia. { 74 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Iustinian nu s-a lăsat însă intimidat de acest eșec și a căutat să găsească o formulă satisfăcătoare de pace. Către sfârșitul vieții el era convins că Doctrina aftharodocetă putea aduce rezolvarea dorită. Potrivit aftharodocetismului, care era o formă de monofizitism extrem, corpul Mântuitorului ar fi fost imun atât la păcat, cât și la suferință. În 564 un edict proclamă ca ortodoxă doctrina aftharodocetă și cerea episcopilor să o recunoască. Toți au refuzat, dar reacția din partea împăratului, n-a mai putut fi, din cauza morții sale în anul 565. În ciuda tuturor încercărilor făcute de Iustinian pentru a concilia pe monofiziți cu ortodocșii și în ciuda amestecului lui brutal în treburile Bisericii el n-a reușit să aducă pacea, ba dimpotrivă, a creat noi motive de nemulțumire. Cu toate acestea, el a fost un bun creștin, și a adus Bisericii serivicii enorme, atât prin măsurile administrative, luate pentru o mai bună ordine internă, (de exemplu, cele privitoare la monahism), cât și prin privilegiile acordate. Episcopii și preoții în vremea lui Iustinian capătă un rol foarte mare în administrarea provinciilor și orașelor, devenind instanțe de judecată supremă și reprezentanți ai cetăților în apărarea drepturilor locuitorilor (defensores civitatium). Decăderea progresivă a curiei (ordo decurionum), adică a sfatului cetății, adus în vremea lui Iustinian la situația că multe orașe erau acum conduse numai de un sfat restrâns, format numai din fruntașii orașului, care avea ca președinte pe episcop. Tot în vremea lui Iustinian constatăm cel mai mare număr de episcopii, pe care l-a cunoscut Imperiul bizantin. Condițiile de pace relativă asigurate imperiului și sprijinul acordat creștinismului au făcut ca prevederile legii lui Zenon din 480, potrivit căreia fiecare oraș avea dreptul la episcopul propriu, să poată fi aplicate în această vreme. În Scythia Minor constatăm existența a 15 episcopii, precum și construirea de numeroase locașuri de cult creștine. Într-o inscripție din Mangalia-Callatis, Iustinian este numit iubitor de construcții. Același lucru este valabil și pentru alte provincii, iar această situație se reflectă în Notiția episcopatum al lui Carl de Boor. Diplomația imperială Imperiul avea în fața tuturor popoarelor barbare un prestigiu de necontestat. Diplomația de la Constantinopol a știut să profite în chip abil de acest lucru și să-și extindă influența politică, să dobândească avantaje economice și să răspîndească credința, iar odată cu acesta să extindă civilizația bizantină. Există la Constantinopol „o știință a conducerii barbarilor”, ale cărei mijloace se inspirau din tradiția romană. Iustinian și-a creat, la fel ca împărații romani, la toate frontierele popoare vasale, pe care le câștigase prin acordarea de bani, de favoruri și onoruri. În schimbul unui tribut anual (annona) plătit barbarilor, imperiul căpăta loialitatea acestora și un contingent de armată, care trebuia să lupte pentru apărarea Imperiului. Șefilor barbari li se acordau podoabe prețioase, decorații strălucitoare și titluri pompoase din ierarhia palatului imperial. Șefii barbari se simțeau flatați de faptul că erau considerați pe jumătate romani, părtași ai lumii civilizate și se declarau cu emfază „sclavi ai maiestății sale imperiale”. La Constantinopol se știa însă că acești șefi lacomi, schimbători și perfizi deveneau dușmani periculoși. Diplomația imperială îi supraveghea cu mare grijă. Pentru a menține asupra acestora influența bizantină li se dădeau soții din imperiu, iar copiii acestora erau crescuți la Constantinopol în civilizația și luxul capitalei. Deseori erau invitați la palat făcându-le o primire exagerat de luxoasă, pentru a le crea acestora impresia că imperiul este foarte puternic. În timpul domniei lui Iustinian la palatul sacru au venit mulți conducători dintre heruli, huni, avari, gepizi, axumiți, lazi, iberi și alții. Împăratul și Theodora îi încărcau cu daruri pe ei, pe soțiile și copiii lor și când se întorceau în regiunile de unde veniseră { 75 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu erau încă uluiți și fascinați de farmecul, pe care-l cunoscuseră și se simțeau fericiți de a fi în serviciul unui împărat, care-i primea atât de bine și le făcea atâtea daruri prețioase. Diplomația bizantină căuta să slăbească forța popoarelor barbare, învrăjbind un popor împotriva celuilalt. Există, de asemenea, obiceiul ca la Constantinopol să fie întotdeauna un pretendent la conducerea poporului barbar, care să poată fi opus în orice moment conducătorului barbar neascultător. În același timp, Bizanțul putea apela la un popor barbar să pornească război împotriva altui popor barbar, care devenea un pericol pentru Imperiu. La aceste practici care veneau ca o moștenire de la Roma, Bizanțul adăuga altele. Propaganda creștină a fost strîns legată de politică; misionarii nu făceau mai puțin decât diplomații, pentru ca popoarele barbare să accepte suzeranitatea imperială și să le aducă în sânul civilizației bizantine. Mulțumită acestor misionari popoare barbare din regiunile de stepă ale Rusiei meridionale, până în Etiopia și Sahara, de la Eufrat și până în vestul Europei și nordul Africei au primit religia creștină în timpul lui Iustinian depășind astfel granițele imperiului. O dată cu religia creștină se făcea cunoscută și civilizația bizantină. Această politică, prin care se combina forța militară cu diplomația, a avut succes. Civilizația bizantină în secolul al VI-lea Prin marea operă pe care Iustinian a întreprins-o de a restaura Imperiul roman, ca și prin marea să operă legislativă, el a asigurat domniei un loc deosebit de important în istorie. Acest loc și l-a asigurat și prin strălucirea de care s-au bucurat literatură și artele în istoria generală a civilizației. Literatură La fel ca în toate epocile din trecutul Bizanțului și în secolul al VI-lea istoria a fost modul în care gândirea bizantină s-a exprimat cel mai bine. Procopius din Caesarea este cel mai mare istoric al perioadei lui Iustinian și în ciuda criticilor care i s-au adus, cu privire mai ales la obiectivitatea cu care prezintă unele realități istorice, totuși valoarea sa rămîne considerabilă, în care campaniile dintre anii 527-554 împotriva perșilor, vandalilor, ostrogoților, vizigoților și triburilor slave de la Dunăre, sunt prin exactitatea informației și prin calitatea stilului o operă remarcabilă. De asemenea, și celelalte două lucrări De aedificii și Historia arcana (Istoria secretă), deși conțin multe exagerări, prima în sens pozitiv, cea de-a doua în sens negativ, prezintă un mare interes, fiindcă ne oferă multe informații utile și chiar unice. Fără lucrările lui Procopius istoria domniei lui Iustinian ar fi avut foarte multe lacune. După Procopius, evenimentele domniei lui Iustinian au fost continuate de Agathias, de la anul 554 pînă la 558, iar după aceea, de la 558-562 Menandru, care a trăit la sfârșitul secolului al VI-lea. Din lucrarea lui Menandru nu ne-au rămas decât fragmente, dar se pare că a fost un istoric serios. Alți învățați care au scris lucrări interesante privind diverse aspecte ale vieții sunt: Petrus Patricius, fost ministru al lui Iustinian și care ne-a lăsat un tratat despre ceremonii, Ioan Malalas, a cărui Istorie universală începe la facerea lumii și merge până în anul 563. Scrisă în greaca populară această operă va fi foarte mult utilizată în Evul Mediu. Ioan din Efes a scris în limba siriacă o Istorie bisericească, care merge până în anul 684. Evagrius continuă pe Socrate și Sozomen și Theodoret de Cyr, adică de la anii 431-593. Organizarea internă a imperiului lui Iustinian este zugrăvită de Ioan Lydus în lucrarea De magistratibus populi Romani. Printre hagiografi trebuie menționat Chiril de Scythopolis și Ioan Moschos, care a scris Livada { 76 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu duhovnicească (Fratum spirituale). Un autor interesant este Hierokles, care, în lucrarea sa Synecdemos ne prezintă starea administrativ-politică a Imperiului în timpul lui Iustinian, iar Paul Silentiarius ne dă o Descriere a Sfintei Sofia. Cu toate că unii autori menționați mai sus sunt posteriori domniei lui Iustinian, ei sunt totuși legați de mișcarea intelectuală caracteristică epocii marelui împărat. Alături de istorie, teologia a interesat lumea bizantină mai mult decât oricare altă știință, căci chiar împăratul găsea o mare plăcere să discute probleme dogmatice, scriind unele lucrări în acest domeniu. Cel mai mare teolog ai epocii lui Iustinian a fost Leonțiu de Bizanț care poate fi considerat unul dintre scriitorii cei mai de seamă ai timpului său. El a scris lucrări împotriva nestorienilor, eutihienilor, 30 de capete împotriva lui Severus de Antiohia. Leonțiu a fost un ortodox activ și combativ. În domeniul poeziei religioase trebuie menționat Roman Melodul, cel mai mare și original poet bizantin. El s-a născut în orașul Emesa, sub Anastasius vine la Constantinopol, unde, după o tradiție pioasă, Maica Domnului îi dăruiește la Crăciun un sul-manuscris, pe care-l înghite. Prin aceasta el a primit darul poeziei; s-a urcat pe amvonul Bisericii și a de Crăciun și, printre celebrele cântări, trebuie menționate: Judecata din urmă, Maica Domnului la Crucea Mântuitorului și Trădarea lui Iuda. În alcătuirea cântărilor sale, Roman folosea texte biblice, liturghice, viețile sfinților și învățăturile sfinților părinți. Cântările lui sunt pline de reflexiuni dogmatice, învățături morale și înțelepciune. Spre deosebire de istorie și teologie, filosofia era în decadență. În 529 Academia din Athena își închide porțile și face loc filosofiei creștine, încă tinere, de la Universitatea de la Constantinopol. În această perioadă o dezvoltare mai activă a filosofiei o întâlnim în Siria, unde, de altfel, se dezvoltă și alte ramuri ale științei, în centre ca Antiohia, Edesa, Nisibe. Și în domeniul artei Siria exercita o influență asupra Constantinopolului. Arta S-a spus, pe drept cuvânt că secolul al VI-lea poate fi numit „prima epocă de aur a artei bizantine”. După o lungă perioadă de pregătire, de tatonări și încercări această artă se concretizează într-o capodoperă, care este Sfânta Sofia. În anul 532, imediat după înăbușirea răscoalei NIKA, Iustinian începe pregătirile pentru reconstruirea Bisericii Sfânta Sofia (Sfânta înțelepciune divină). Se pare că o biserică cu același hram, construită de Constantin cel Mare, fusese distrusă în timpul revoltei NIKA. Iustinian vroia să construiască o biserică de o strălucire nemaivăzută și pentru aceasta a recurs la cei mai buni arhitecți ai timpului, Antim din Tralles și Isidor din Milet. Împăratul n-a precupețit nici bani, nici muncă și s-a interesat personal de mersul lucrărilor. În cinci ani Biserica a fost gata. La 27 dec. 537 Marea Britanie, cum se va numi de acum încolo, a fost inaugurată în chip solemn. „Niciodată geniul Romei și al Orientului nu s-au unit într-un ansamblu mai surprinzător și armonios” (Choisy). Lucrul cel mai caracteristic la această Biserică era mărimea cupolei, care are un diametru de 31 m, ridicată la o înălțime de mai bine de 50 de metri deasupra pământului; această cupolă domina întregul edificiu. Procopius zice că ea „este atât de ușoară și aeriană, că pare că stă mai puțin pe ziduri, decît este suspendată cu un lanț de aur de înaltul cerului”. Susținută de patru mari arcuri, care se sprijină pe patru piloni foarte puternici, ea se proptește la est și la vest pe două mari semicupole, care la rândul lor se sprijină fiecare pe 3 nișe semicirculare. Arhitecții au reușit, prin abilitatea lor extraordinară, să facă în același timp un edificiu solid, să asigure stabilitatea cupolei, dar să aibă și proporții armonioase, realizând o adevărată capodoperă. Poate 77 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu că îndrăzneala arhitecților a fost prea mare, căci la 7 mai 558 marea cupolă s-a dărâmat. Dar Isidor cel Tânăr a reconstruit-o și în 563 operă a fost terminată. De atunci încoace, de 14 secole, Sfânta Sofia apare ca una dintre cele mai mari creații ale arhitecturii, un monument tipic, în care se rezumă un întreg ansamblu de metode și idealuri de artă. Cupolă va deveni de acum încolo caracteristica arhitecturii bizantine. În exterior, basilica nu are nimic deosebit, zidurile fiind construite în cărămidă aparentă. Interiorul, în schimb, are o bogăție și un lux puțin obișnuit, care au devenit, de asemenea, caracteristici ale stilului bizantin. Frumusețile pavajului de marmură și mozaic, coloanele înalte de marmură albă, porfiră ori verzi, decorația bogată a capitalelor(poate capiteluri ???), lucrate ca niște bijuterii, placajul pereților cu marmură policromă, care vor să imite covoarele din Orient, strălucirea mozaicurile de pe cupole și abside, minunatele vase din aur și argint, țesăturile din mătase și aur, care decorau altarul, toate uluiau pe privitor. Pe contemporani i-a impresionat mult această biserică. Evagrius a zis: „Biserica e minunată, unică și nu se poate descrie prin cuvinte”, iar Procopius la rândul său afirmă: „că este operă a puterii și îndemânării omenești, ca și a divinității”. Ea reprezintă și azi un monument celebru, deși după căderea Constantinopolului sub turci a devenit moschee. Azi este muzeu, atât al creștinilor, cât și al musulmanilor. Alte monumente în timpul lui Iustinian Sfânta Sofia n-a fost singura operă de artă din timpul lui Iustinian. În timpul său au fost construite numeroase alte biserici, într-un stil care dovedește ingeniozitate și noutate. Din păcate multe din acestea au fost distruse în cursul timpului. La Constantinopol se mai păstrează bisericile: Sf. Serghie și Vach, după un plan octogonal și Sf. Irina, continuând forma vechilor bazilici. Cel mai bine s-au conservat bisericile din Ravenna, St. Apollinaire in Classe, St. Apollinaire il Nouvo și San Vitale (ultima tot după un plan octogonal combinat). La Thessalonic Iustinian a refăcut Biserica Sf. Dumitru, care se păstrează până astăzi în forma sa originară, iar la Efes, Biserica Sf. Ioan Evanghelistul. Toate acestea sunt capodopere care strălucesc prin frumusețea placajelor ori pavimentelor de marmură policromă ori a mozaicurilor cu bogat decor. Mozaicurile de la bisericile amintite din Ravenna ne dau o imagine asupra luxului și vieții bizantine din secolul al VI-lea, asupra strălucirii și pompei imperiale. Aceleași tendințe se întâlnesc și în alte opere din timpul său, cum ar fi manuscrisele cu litere de aur și argint pe pergament de purpură, în țesăturile scoase la iveală cu prilejul săpăturilor arheologice din Egipt, în sculpturile în fildeș, în lucrările de orfeverie. În toate acestea se întâlnesc elementele tradiționale greco- romane, dar și influențe orientale, mai ales siriene, din a căror combinație a ieșit arta bizantină. Constantinopolul va deveni din vremea lui Iustinian un centru artistic și cultural de prim ordin, preluând în multe privințe rolul pe care-l avuseseră marile orașe din Orient ca Antiohia, Alexandria și Efesul. Va lua naștere o artă nouă, iar printre scopurile principale se va număra în primul rând glorificarea lui Dumnezeu și a împăratului. Întreaga artă se va pune mai cu seamă în serviciul creștinismului. Ultimii ani din viață ai lui Iustinian au fost plini de amărăciune. După moartea Theodorei erorile politicii generale și viciile administrative au dus la o slăbire a autorității imperiale. Dar cu toate neajunsurile interne, din punct de vedere religios, economic ori politic, inerente unei perioade zbuciumate și cu toate că multe din recuceririle teritoriale n-au putut dura prea mult, domnia sa a reprezentat o culme de realizări, pe care nici un împărat după aceea, până la sfârșitul Imperiului bizantin n-a mai putut-o atinge. Iustinian a fost una dintre cele mai complexe personalități ale istoriei bizantine, un mare împărat, în care s-au întrupat, așa cum am spus, două ideii principale, ideea imperială romană și ideea creștină, pentru realizarea cărora a luptat toată { 78 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu viața. În vremea sa Imperium Romanum, pe care Iustinian a dorit să-l restaureze, și-a desfășurat pentru ultima oară toate forțele și-a împlinit marele său ideal politic și cultural. Extinderea teritorială a mai cunoscut o dată punctul culminant, căci imperiul ajunsese să cuprindă întreaga lume mediteraneană. În artă, literatură și drept, vechea cultură a cunoscut o înflorire extrordinară, dar sub înveliș creștin. Ea va fi însă urmată de o perioadă de decadență. Domnia lui Iustinian n-a însemnat, așa cum el a dorit, începutul unei ere noi, ci sfârșitul unei mari epoci muribunde. Nu i-a fost dat lui Iustinian să renoveze imperiul. El a reușit numai să-l restaureze în exterior și aceasta pentru scurtă vreme dar în interior statul roman târziu, nu a putut fi restaurat fiindcă nu au avut o bază solidă. Iustinian lasă urmașilor săi un imperiu epuizat în interior din punct de vedere economic și financiar. Aceștia vor încerca să salveze tot ce se mai putea salva. Insuccesele lui Iustinian în țelurile sale se datoresc, pe de o parte, planurilor prea ambițioase, pe de alta vremurilor vitrege, în care i-a fost dat să încerce împlinirea lor. Iustinian a murit la 14 XI 565 și pentru meritele deosebite pentru Biserică el a fost trecut în calendarul ortodox, fiind sărbătorit la 2 august. Urmașii lui Iustinian Cu dispariția puternicei personalități a lui Iustinian sistemul administrativ și politic instituit de el se va destrăma progresiv. Elementele de descompunere ale imperiului își vor face apariția din ce în ce mai vizibil către sfîrșitul perioadei succesorilor imediați ai lui Iustinian. Perioada cuprinsă între anii 565 și 610 constituie una dintre epocile critice ale istoriei bizantine. Ioan din Efes, istoric bisericesc promonofizit, care a trăit și scris în timpul domniei lui Iustin II, luând în considerare tulburările la care asista, socotea că „sfârșitul lumii se aproprie”. Succesorii imediați ai lui Iustinian au fost: Iustin al II-lea cel Tânăr (565-578), Tiberiu al II-lea Constantin (578-582), Mauricius (582-602) și Phocas (602-610). Cel mai important dintre aceștia a fost Mauricius. Este, de asemenea, de remarcat în această perioadă activitatea energică a unei femei, Sofia, soția lui Iustin II, care a exercitat o mare influență asupra treburilor publice și ne amintește de Theodora, soția lui Iustinian, fără însă să se poată compara cu ea. Sofia era, de astfel, nepoata Theodorei. Succesorii lui Iustinian n-au fost lipsiți de calitățile unor buni conducători și au depus eforturi serioase pentru a face față greutăților, însă au fost depășiți de acestea. Pentru evenimentele grave și hotărâtoare, pe care imperiul le trăia, era nevoie de resurse morale și materiale mult mai mari și de conducători de un nivel mult mai înalt. Centrul de greutate al politicii externe după moartea lui Iustinian se va deplasa în Orient, unde era necesară o atitudine mai fermă față de regatul persan. Iustin II era nepotul lui Iustinian de la sora sa Vigilantia și pare să fi fost un împărat energic și hotărât. El socotea că nu este de demnitatea unui împărat roman să plătească tribut barbarilor. Astfel, el refuză să dea perșilor triburilor datorat, conform tratatului de pace încheiat de Iustinian în 562. A urmat un război greu și îndelungat (început în 572), determinat și de faptul că bizantinii au luat sub protecția lor pe armeni, care se revoltaseră împotriva perșilor. Armenia avea nu numai o importanță strategică pentru imperiu, dar ea era un furnizor important de militari destoinici, care trebuiau să înlocuiască pe mercenarii germani plecați în apus. Drept represalii pentru acțiunile lui Iustin, Chosros I a invadat Siria, a devastat Apamea și a pus stăpânire pe cetatea Daras, care păzea frontiera. La auzul acestor nenorociri Iustin II și-a pierdut mințile după aceea, Sofia profitând de o perioadă de luciditate a împăratului a obținut de la el să asocieze la tron, cu titlul de Caesar, pe Tiberiu, comes excubitorum (comandantul gărzii personale a împăratului), care a luat numele de Tiberiu Constantin și a guvernat imperiul în { 79 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu această calitate, până la moartea lui Iustin în 578. În același timp Sofia încheie un armistițiu cu perșii, angajându-se să le plătească acestora suma de 45.000 solidi. Dar dificultățile n-au lipsit nici în alte părți. Între 569-571 au avut loc în Africa revolte ale maurilor, iar vizigoții își extind în 571-572 cuceririle în Spania, supunând și Cordoba. Și mai rău încă îl constituie pericolul lombarzilor de sub conducerea regelui lor, Alboin. Temându-se de avari, cu care fuseseră cu câtva timp mai înainte uniți, lombarzii părăsesc Illyricul și pătrund în Italia, pe care o ocupă aproape în întregime, cu excepția sudului și a orașelor Roma și Ravenna. În sfîrșit, o situație dificilă se ivește la Dunărea de jos și în Peninsulă Balcanică. Iustin II refuzînd să plătească subsidiile anuale (annonae) kutrigurilor, utigurilor și avarilor, reacționează trecând în 566 „Dunărea scitică”, în apropierea căreia își întinseseră corturile și au atacat teritoriul imperiului. Un an mai târziu (567), ei au primit să dea ajutor lombarzilor în lupta contra gepizilor, după a căror înfrângere completă rămân singuri stăpâni pe câmpia panonică (567). De aici drumurile avarilor sunt deschise în toate direcțiile, devenind o putere de temut mai ales pentru Imperiul bizantin, împotriva căruia vor îndrepta cele mai multe atacuri. În 570, pătrund în Thracia, de unde sunt respinși. În anul 573, când armatele bizantine erau angajate în lupta contra perșilor, trupele lui Baian pustiesc din nou provinciile dunărene. Tiberiu al-II-lea, în calitatea sa de Caesar coregent, încheie pace cu avarii în schimbul unor subsidii anuale de 80.000 solidi (364 kg. de aur). Pentru uriașa sumă primită, uneori și mai ridicată, Baian se obliga, între altele, să întreprindă o campanie împotriva slavilor din Câmpia Munteniei, care-și reluaseră incursiunile de pradă în Imperiu. Înaintând de-a lungul Dunării, pe vechiul drum roman, Singidunum-Novae-Durostorum, avarii au ajuns până în Dobrogea, de unde au trecut în stânga fluviului. Sclavinii, atacați pe neașteptate, n-au opus nici o rezistență, recunoscând suzeranitatea lui Baian, căruia i-au și predat miile de prizioneri, aduși din provincile din dreapta Dunării (578). În felul acesta bizantinii primeau o nouă lovitură, iar haganul avar își consolida și mai mult poziția, făcând din sclavini supușii săi. Cucerind câțiva ani mai târziu orașul Sirium (582), în care Baian își mută reședința, avarii își asigură o bază de unde timp de mai mulți ani vor ataca cetățile de la Dunărea de jos și vor pustii teritoriile de nord ale Imperiului ajungând, într-un cuvânt, stăpîni pe Balcani. Iustin II moare în 578 și Tiberiu al II-lea devine Augustus. Sub domnia lui, prin anii 579-580, când începuse bătălia pentru Sirmium, slavii de la Dunărea de jos, în număr mult mai mare ca de obicei (100.000), foarte probabil încurajați de avari, stăpânii lor, au trecut la sud de fluviu și timp de 4 ani au jefuit Peninsula Balcanică. Despre aceasta ne informează scriitorul bisericesc Ioan din Efes: „În al treilea an al domniei lui Tiberiu, poporul blestemat al slavilor a năvălit pe teritoriul Imperiului. El a parcurs întreaga Grecie, regiunile Thessalonicului și toată Thracia, a luat multe cetăți și castele, a pustiit, a ars, a jefuit și a cucerit țara așezîndu-se în ea fără nici o teamă, ca și când era a lui. Și aceasta a durat patru ani, în timpul cărora a avut libertatea să se așeze și să se întindă în cuprinsul ei. Slavii au prădat și au ars tot pămîntul până la zidul cel lung, făcându-se stăpîni pe turmele imperiale - mii de dobitoace - și pe cele ale particularilor. Și până în momentul de față (583-584) s-au așezat în pace pe teritoriul provinciilor romane, jefuiesc, ard și omoară fără grijă și fără teamă. Ei s-au îmbogățit, posedă aur și argint, herghelii de cai, armate fără număr și au învățat să se războiască mai bine ca romanii”. Din cele de mai sus rezultă că pentru prima oară pe la anul 580 slavii s-au așezat pe teritoriul Imperiului, foarte probabil și în Dobrogea, nu în grupuri mici și izolate, ci în număr mai mare. Dar, în general, așezarea lor n-a avut un caracter permanent și nici nu s-a făcut cu intenția unei vieți pașnice, productive, ci pentru pradă și jaf. Totuși, se poate spune că acum au loc începuturile unor așezări izolate și statornice ale slavilor în Peninsulă Balcanică. 80 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu În Italia, Tiberiu a preferat să cumpere pacea, decât s-o câștige prin luptă. La moartea lui Alboin, lombarzii n-au ales alt rege, ci se scidează în 30 de grupuri, fiecare fiind condus de către un dux. Ei au continuat să câștige teren în sudul Italiei, astfel că la Spoleto se stabilește un dux, iar la Beneventum un altul. Plătind tribut unora dintre duces, Tiberiu a obținut să lupte unii împotriva celorlalți. În Orient, Tiberiu urmărea să impună perșilor o pace acceptabilă, dar pentru aceasta avea nevoie să-și întărească forțele armate, care să-i dea prestigiul necesar pentru a trata cu perșii. În vederea întăririi forțelor sale militare, Tiberiu avea nevoie de un armistițiu pa care-l obține în Mesopotamia, dar nu și în Armenia, plătind suma de 30.000 solidi. În 578 plătește pe Mauricius, ofițer capadocian de temut, în funcția de magister militum per Orientum. Mauricius a repurtat câteva victorii, care-i permit lui Tiberiu, să negocieze în vederea opririi luptelor. Condițiile puse de el lui Chosroe erau generoase: îi propunea acestuia să-i restituie Armenia, Iberia și Arzanene, pe care le cuceriseră bizantinii, în schimbul cetății Daras. Tratatul era pe punctul de a fi încheiat, când Chosroe moare în 579, iar succesorul său Hormisdas rupe negocieile. Războiul reîncepe și trenează până la moartea lui Tiberiu în 14 aug. 582. În politica internă Tiberiu ia măsuri care se deosebesc de ale predecesorului său. Față de monofiziți, pe care Iustin îi persecutase, Tiberiu se arată îngăduitor. Iustin fusese în materie financiară parcimonios, iar în alegerea guvernatorilor de provincie extinsese, la începutul domniei, în tot imperiul inaugurat de Iustinian în Italia și anume ca aceștia să fie aleși de episcopi și oamenii de vază ai provinciei, nu pe bază de suffragia (plata unei sume de bani dată persoanelor influente ca să-i asigure numirea); Iustin a revenit asupra acestei măsuri, care aducea și unele venituri statului și a pus un impozit pe vin și pe bonurile de pâine la Constantinopol. Aceste măsuri și altele, cum ar fi refuzul de a plăti tributul barbarilor au contribuit, într-o oarecare măsură, la restabilirea finanțelor statului. În schimb, Tiberiu era cheltuitor. El a renunțat din nou la suffragia și la impozitele introduse de Iustin II. Prin aceste măsuri el a lăsat succesorului său o situație financiară foarte grea. Mauricius (582-602) Între suveranii de după Iustinian, Mauricius se numără printre cei mai destoinici. Domnia sa marchează o etapă importantă în evoluția administrativă a statului romano-bizantin; el a creat Exarhatele de Ravenna și Cartagina, adică acele mari unități administrative și militare, puse sub comanda exarhului, demnitar care acumula atât puterea civilă, cât și pe cea militară. Această formă nouă de organizare a fost impusă de condițiile grele în care se aflau teritoriile departe de capitală, mereu în primejdie de a fi atacate de populațiile migratoare și pentru apărarea cărora era nevoie nu numai de trupe numeroase, dar și de o conducere unică - civilă și militară, capabilă să reacționeze prompt în orice împrejurare. Cele două exarhate vor deveni posturi avansate ale puterii bizantine în Occident. Organizarea acestor două exarhate va deschide epoca militarizării administrației bizantine și a constituit un model pentru instituirea Themelor de către Heraclius. În același timp, ea însemnează o deplasare a centrului de greutate al politicii bizantine spre apus, căci până aici, în timpul lui Iustin și Tiberiu, ea fusese îndreptată mai ales spre Orient și Dunărea de jos. Cât de scump îi era acest ideal lui Mauricius și cât de puțin dispus era să renunțe la posesiunile din Occident, reiese și din Testamentul său, pe care l-a alcătuit în 597, când s-a îmbolnăvit grav. În acest Testament el reglementa ca fiul său mai mare Theodosie să domnească peste partea orientală a Imperiului cu capitala la Constantinopol; cel de-al doilea Tiberiu, asupra Italiei și insulelor occidentale cu capitala la Roma. După multă vreme, deci, Roma trebuia să { 81 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu redevină a doua capitală a Imperiului. Ideea imperiului universal nu fusese abandonată, iar concepția suveranității pluraliste și a împărțirii unui imperiu roman unic rămânea încă vie. Pe frontul oriental războiul cu perșii dura de mai multă vreme, solicitând sume însemnate de bani. În 591 situația s-a îmbunătățit simțitor, prin asasinarea lui Hormisdas de către satrapul Varanes din Media. Chosroe II, fiul lui Hormisdas, cere ajutor lui Mauricius pentru a-și recăpăta tronul tatălui său, dând în schimbul ajutorului, orașele Martyropolis, Daras, apoi Armenia și Arzanene. Mauricius îi dă lui Chosroe armată cu ajutorul căreia acesta își recapătă tronul și condițiile tratatului sunt respectate. Mauricius putea acum să-și transfere trupele pe frontul Dunării de jos, unde el putuse să păstreze o pace relativă, acceptând să plătească avarilor 500.000 solidi pe an. Aceștia își întemeiaseră un puternic regat dincolo de fluviu și, împreună cu slavii de pe Dunărea de mijloc, pe care-l supuseră și cu slavii independenți de la Dunărea de jos, făceau dese incursiuni în întreaga Peninsulă Balcanică. Mai greu este că ei nu se mai mulțumeau cu expediții de pradă, după care să se întoarcă în locurile de unde porniseră, ci se instalează permanent pe teritoriul bizantin, așa cum ei începuseră s-o facă prin anul 580. Din toate marile evenimente externe din perioada de început a Bizanțului, nici unul n-a avut repercusiuni mai importante asupra viitorului ca pătrunderea slavilor în Balcani. Celelalte popoare migratoare (de ex. germanii) au plecat în alte părți. Slavii vor reuși să se constituie în unități politico-administrative în sânul Imperiului bizantin. Totuși până în anul 607 armata bizantină condusă de generalul Priscus și apoi de Petru, fratele împăratului, va reuși în urma unor lupte îndelungate să țină la respect pe acești slavi și să nu-i lase să se instaleze în masă la sud de Dunăre. Luptele s-au purtat în Dobrogea, în Bulgaria de astăzi, mai ales între Dunăre și Munții Balcani, în zona Banatului și chiar în Muntenia și Oltenia. Istoricii care ne informează asupra lor ne dau și unele amănunte despre populația autohtonă atât din nordul cât și sudul Dunării. De pildă, Theophylact Simocate, contemporan cu evenimentele acestea, și Theofanes Confessor, la începutul secolului al IX-lea, ne dau indicații prețioase privitoare la strămoșii poporului român și la limba română. Este vorba de atestarea primelor cuvinte considerate românești, “torna, torna, fratre”, rostite de un ostaș din armata bizantină, condus de Comentiolus, magister militum per Thraciam, în timp ce se rătrăgea spre sud prin codrii Balcanilor. Răsturnându-se samarul de pe un catâr, ostașii din urmă lui și a stăpânului animalului care mergea înainte, l-au făcut atent pe acesta să se întoarcă înapoi și să reașeze samarul. Vorbele pronunțate au părut celorlalți ca fiind semnal de fugă înapoi, din cauza unui atac al dușmanilor, și atunci toți s-au speriat și au luat-o la fugă strigînd în gura mare “torna, torna”. Și oastea dușmană a luat-o la fugă, crezând că este atacată de bizantini. Istoricii care ne vorbesc despre această întâmplare arată că toți strigau „în limba locului” ori în „limba părintească”, ceea ce dovedește că avem de-a face cu o populație romanică din sudul Dunării, din care s-au recrutat ostași pentru armata bizantină. Cuvintele aparțin limbii latine populare, vorbită de această populație romanică din Peninsula Balcanică și constituie dovezi prețioase despre prezența autohtonilor în această zonă în epoca migrațiilor. Sunt de fapt cuvinte ale limbii străromâne, deși unii istorici socot că ar fi vorba de termeni latini de comandă, folosiți atunci în armata bizantină. Theophylact Simocata, vorbind de expedițiile armatei bizantine în nordul Dunării (în Muntenia), menționează și pe autohtonii de aici, care se pun în slujba armatei bizantine în lupta ei împotriva triburilor slave, apoi unele râuri, cum ar fi Ilivakia, identificat cu Ialomița și Paspirios (Buzăul ori Siretul). Populația autohtonă era creștină și de la ea trebuie să fi primit învățătura creștină acel gepid, care s-a aferit să ajute pe bizantinii împotriva slavilor conduși de Musokios. { 82 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Ultima campanie la Dunăre împotriva slavilor și avarilor din timpul lui Mauricius a început în primăvara anului 602 și a fost condusă de Petru, fratele împăratului. Acțiunile s-au desfășurat atât la sud de Dunăre în Thracia, cât și în sudul Olteniei și Munteniei. Ele au durat până toamna târziu, când împăratul a ordonat trupelor să ierneze dincolo de Dunăre, de unde să-și culeagă proviziile, pentru a nu le mai cere din averea statului. Toate acestea au nemulțumit armata, care s-a revoltat și a proclamat împărat pe centurionul Phocas. Ostașii s-au retras în imperiu, iar granița de la Dunăre va rămâne de acum încolo nepăzită și barbarii din nord vor putea trece la sud de fluviu fără impedimente. Phocas (602-610) Acest împărat deschide o perioadă dintre cele mai tulburi în istoria Imperiului bizantin. În interior el instituie, după asasinarea lui Mauricius și a familiei sale, un regim de teroare mai ales împotriva familiilor nobile, dar și a partidei verzilor, care-l sprijiniseră la început, dar l-au părăsit mai târziu. Se organizează câteva comploturi, dar ele sunt descoperite și înnecate în sânge. Execuțiile au atins și pe monofiziți și evrei, împotriva cărora Phocas a dezlănțuit o persecuție sângeroasă. În exterior, catastrofele se țin lanț. Regele persan Chosroe al II-lea, profitând de slăbiciunea Imperiului, se declară răzbunătorul lui Mauricius și pornește o mare ofensivă împotriva Bizanțului. În 605 el cucerește cetatea Daras, apoi înaintează în Asia anterioară ocupând Cezareea. Un detașament persan a ajuns la Chalcedon. Pe de altă parte, slavii și avarii trec nestingheriți Dunărea, pradă multe provincii din Peninsula Balcanică, așezându-se în masă pe teritoriul Imperiului. Zonele ocupate compact de populația slavă vor fi numite de acum încolo în izvoarele bizantine: Sclavinii, iar cele cu populație romanică: Romanii. Spre deosebire de avari, stăpânitorii lor, care invadează Imperiul pentru pradă, întorcându-se după aceea înapoi slavii nu vor mai pleca niciodată de aici. Dar lipsiți de organizație politică și militară, ca și de unitatea de care dădeau dovadă avarii, ei au reușit totuși să se impună prin numărul lor mare. Pătrunzând la sud de Dunăre în valuri succesive până la venirea bulgarilor (679-680), triburile slave vor prezenta un pericol crescând și permanent pentru Imperiu. Pe la 597 slavii încercaseră să cucerească chiar Tessalonicul, dar fără succes. Imporiva slavilor Phocas n-a luat nici o măsură, fie din cauza slăbiciunii armatei și a situației tulburi interne, fie pentru că nu-i considera un pericol prea mare pentru Imperiu. Pe avari a încercat să-i potolească, mărindu-le subsidiile anuale (începând cu anul 604). În exterior, singurul simpatizant al lui Phocas a fost papa de la Roma. La sfârșitul secolului al VI-lea se iscase un conflict între Roma și Constantinopol, pe motivul că patriarhul bizantin se intitula de aproape un secol patriarh ecumenic. Papa Grigorie cel Mare (590-604) protestase împotriva acestui lucru, dar împăratul Mauricius păstrase rezerve față de nemulțumirea papei. Dimpotrivă, Phocas trimite în 607 papei Bonifaciu al III-lea, succesorul lui Grigorie I (cel Mare), un rescript, în care recunoștea biserica apostolică a sfântului Petru, cap al tuturor bisericilor. Drept urmare a acestei atitudini favorabile Romei, lui Phocas i s-a ridicat în forul roman o columnă, pe care s-a gravat o inscripție, în care împăratul bizantin este glorificat. Această columnă se poate vedea și astăzi în bună stare de conservare. Singurele regiuni ale imperiului, care au rămas liniștite în timpul lui Phocas, au fost cele africane. De aici va veni și salvarea imperiului, căci fiul exarhului de Cartagena, Heraclius îl va detrona pe Phocas în anul 610, ucigându-l. Sfârșitul domniei lui Phocas este considerat sfârșit al epocii romane târzii sau al epocii bizantine timpurii. Cu Heraclius începe, după anumiți bizantinologi, istoria propriu-zisă a Imperiului Bizantin. { 83 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Heraclius (610-641). Renovarea Imperiului Bizantin. Ofensiva Arabă. Situația religioasă. Așa cum am zis, domnia lui Heraclius este considerată începutul propriu-zis al Imperiului bizantin, căci din această vreme își fac apariția noi forme de organizare, atât în aparatul administrativ-funcționăresc, cât și în înfățișarea marilor districte administrative. Sistemul de organizare a Imperiului în provincii, dioceze, prefecturi ale pretoriului, administrate de funcționari civili și militari, independenți unii de alții, se dovedește învechit în fața noilor realități politice și economice. Tot mai frecventele atacuri din afară ale populațiilor migratoare în vest și nord, ori ale perșilor și arabilor în est, au făcut evidentă necesitatea de a se gândi o nouă formă de administrare a Imperiului, care să aibă la bază acumularea întregii puteri într-o singură mână, și anume în aceea a comandantului militar. Ca în orice perioadă de criză era nevoie să se ia măsuri prompte și eficiente, ori acestea nu puteau fi împlinite bine decât de comandantul militar. Vom asista, deci, la o militarizare a întregului sistem administrativ, în cadrul căruia comandanților militari le va reveni ponderea cea mai mare în întreaga viață. Baza împărțirii administrative o vor constitui Themele. Thema este o întinsă unitate administrativă, în cadrul căreia intra teritoriul mai multor provincii. Numele de Thema vine de la o diviziune a trupelor, care s-a extins apoi asupra unei zone teritoriale. Conducerea supremă a themei o avea strategul. Deși vechile provincii n-au fost de la început desființate, ele continuând să supraviețuiască în cadrul themelor, iar un proconsul se ocupa de administrația civilă, totuși strategul avea proritate în întreaga conducere. Modelul pentru organizarea themelor l-au constituit, pe de o parte, unele măsuri luate de Iustinian în Asia Mică, de o regrupare a provinciilor de frontieră, pe care le-a pus sub conducerea comandanților militari, pe de alta, de exarhatele de Ravenna și Cartagina, organizate de Mauricius. Un motiv în plus, care a determinat organizarea themelor (în afară de agravarea pericolelor externe) a fost acela că Imperiul nu mai putea plăti mulțimea de mercenari și trebuia găsită o achitate străinilor. Această armată a fost formată prin acordarea de pământuri, cu titlu ereditar, atât soldaților din interiorul imperiului, cât și celor de la graniță, asemănători acelor limitanei de pe vremea lui Dioclețian și Constantin cel Mare. Soldații deveneau astfel, posesori de pământ și legați de țară. Ei erau obligați să lupte în caz de nevoie împotriva dușmanilor, procurându-și pe cont propriu arme ușoare și câte un cal. Trupele din capitală și din jurul ei purtau numele de Primele theme au fost organizate în Asia Mică și anume: a Armeniacilor, Anatolicilor, Opsikion și a Cybyrheoților (flota). În partea orientală a Imperiului, la frontiera cu perșii, nu au fost theme, fiindcă o mare parte din teritoriu era ocupat de perși. La fel, nu au luat ființă theme în Peninsulă Balcanică, fiindcă și aici situația era critică din cauza invaziei slavo-avare. Pe măsură ce aceste teritorii au intrat în stăpânirea deplină a Imperiului au fost organizate theme și aici. Mai târziu au luat naștere noi theme ca urmare a fracționării, deci, micșorării, celor vechi. Noua formă de organizare a adus Imperiului o armată stabilă, legată de interesele statului, care nu mai necesita sume enorme de bani pentru întreținerea ei, în plus, proprietarii liberi de pământ, cum deveniseră soldații, plăteau chiar un impozit, ceea ce a contribuit la întărirea finanțelor statului. Numărul soldaților din armata bizantină a fost sporit și prin colonizarea și împroprietărirea unoi mare număr de slavi, care vor fi asimilați curând prin creștinare. Toate aceste măsuri au contribuit la întărirea forței defensive a Imperiului, și explică succesele dobândite în cursul domniei lui Heraclius și a succesorilor săi. 84 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Biserica a contribuit și ea la redresarea economică și politică a Imperiului. Ea a pus la dispoziția statului o parte din tezaurul său, care a echilibrat finanțele atât de ruinate. Pe de altă parte, ea a intensificat opera misionară în rândul popoarelor migratoare, pentru a le face pe acestea mai favorabile Imperiului. Patriarhul devine cel mai de seamă colaborator al împăratului în conducerea imperiului. Atunci când Heraclius va lua personal conducerea trupelor în războiul contra perșilor, el încredințează regența fiului său minor în mâinile patriarhului Serghie, și numai apoi a patriciului Bonus. Când Heraclius preia conducerea în anul 610, Imperiul se afla într-o adevărată ruină economică și financiară. De asemenea, organizarea administrativă, era, așa cum s-a arătat, depășită. Organizarea militară, bazată în special pe recrutarea mercenarilor, nu mai funcționa din lipsă de bani. O mare parte din provinciile orientale ale Imperiului era pierdută sub perși, iar provinciile din Peninsula Balcanică căzute în mâinile slavilor și avarilor. În fața acestei situații împăratul Heraclius s-a gândit chiar să mute capitala la Cartagina, de unde putea organiza o contra-ofensivă, așa cum reușise să răstoarne pe dictatorul Phocas. El a trebuit însă să renunțe la acest plan din cauza opoziției populației capitale și a patriarhului Serghie. Dar această intenție indică starea deosebit de precară în care se afla Imperiul. În Peninsulă Balcanică mase mari de slavi și avari continuau să cutreiere teritoriul dintre Marea Adriatică și Marea Egee și până în sud la Pelopones. Unele triburi s-au așezat pe teritoriul Imperiului luând în stăpânire întinse pământuri. Ravagiile cele mai mari au fost produse în Macedonia, Thracia și Moesia. Slavii și avarii s-au apropiat chiar de capitală, iar Thessalonicul a fost atacat de mai multe ori, neputând fi însă cucerit. Grupe de slavi au pătruns pe mare în mai multe insule, reușind să cucerească chiar insula Creta. În anul 614 au cucerit și distrus Salona pe țărmul Adriaticei, centru administrativ și politic al Dalmației. Împreună cu Salona au fost cucerite și alte importante orașe din teritoriul Peninsulei Balcanice: Singidunum (Belgrad), Viminacium (Kostolatz), Naissus (Niș), Sardica (Sofia). Administrația bizantină s-a putut menține mai cu seamă în orașele de pe țărmul mărilor. După câtva timp, ea s-a restabilit în Grecia și în alte regiuni, ceea ce a permis să se întărească elementul grecesc și asimilarea treptată a slavilor. Situația în Orient nu era mai puțin gravă. După anul 613, când armatele imperiale sunt înfrânte la Antiohia, perșii înaintează rapid, cucerind Damascul, apoi Armenia, Cilicia cu orașul Tare, iar în 614 chiar Ierusalimul, unde incendiază răpind Sfânta Cruce, pe care fusese răstignit Mântuitorul; perșii au dus-o în capitala lor la Ctesifon. În anul 615 reîncep incursiunile persane în Asia Mică, iar un detașament ajunge chiar pe malul Bosforului, amenințând capitala dinspre est. Dinspre nord și vest Constantinopolul este amenințat de avari și slavi. În 617 (iunie) împăratul însuși era să-și piardă viața în urma unei trădări, cu prilejul întrevederii cu haganul avar la Heracleea. Cucerirea Egiptului începe în primăvara anului 617, lipsind astfel, imperiul, de rezervorul cel mai important de grîne. Astfel, toată Asia de răsărit se afla sub dominația perșilor achemenizi. Dar în această perioadă tulbure, Heraclius purcede la reformele administrative și militare, de care am vorbit. Datorită lor împăratul va reuși să recâștige aproape tot ce pierduse. Campania împotriva perșilor a fost dintre primele obiective. Heraclius încheie în 619 o pace cu haganul avar, care-i asigură liniștea în Europa. În 622, 5 aprilie, luni după Paști, el părăsește capitala, după ce asistase la o slujbă solemnă. Ajuns în Asia Mică el strânge armata, pe care o instruește într-o nouă tactică de luptă, punând accent pe cavalerie și arcași. Campania de luptă o începe abia în toamnă, când reușește să cucerească Armenia, repurtând o victorie strălucită asupra trupelor persane. Dar atitudinea amenințătoare a avarilor îl obligă pe împărat să revină la Constantinopolul. El mărește tributul avarilor, garantându-l chiar cu ostateci din rudele { 85 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu sale apropiate. În martie 623 el reia ostilitățile împotriva perșilor, repurtând unele victorii, dar fără să le provoace o înfrângere decisivă. Anul 626 reprezintă punctul culminant al crizei, căci perșii se aliază cu avarii și amenință Constantinopolul din două părți. Trupele persane ajung chiar pe malul Bosforului și cantonează la Chalcedon, iar haganul avarilor apare sub zidurile capitalei cu o masă imensă de avari, slavi și gepizi, amenințând Constantinopolul atât pe mare cât și de pe uscat. Situația era disperată și orașul a putut fi salvat datorită îndemnurilor către populație de patriarhul Serghie și mai ales rugăciunilor adresate cu deosebire Maicii Domnului, protectoarea orașului, vitejiei trupelor imperiale, mai ales ale flotei, care a distrus flota avaro-slavă. Cu acest prilej, pare să fi fost alcătuit - după tradiție - imnul Acatist al Maicii Domnului, de către Patriarhul Serghie, drept mulțumire „Apărătoare Doamnă”, după biruința împotriva păgânilor. Atacatorii se retrag, iar în același an reîncepe ofensiva bizantină în Orient împotriva perșilor. Heraclius, care se afla cu armata în Lazica, încheie o alianță cu chazarii, care s-a dovedit foarte utilă Imperiului. După multe lupte victorioase în Caucaz și Armenia, Heraclius distruge definitiv armată persană la Ninivo în anul 628, iar Chosroe al II-lea va fi răsturnat și omorât. Teritoriile bizantine: Armenia, Mesopotamia, Siria, Palestina și Egiptul- sunt realipite Imperiului. Sfânta Cruce este adusă de la Ctesifon și reinstalată la Ierusalim în 21 martie 630 într-un entuziasm general. În același an Heraclius se reîntoarce victorios la Constantinopol, unde este primit de fiul său Constantin, patriarhul Serghie, senat și popor, cu ramuri de măslin, lumânări, strigăte de victorie și cântări religioase. Victoria asupra perșilor și a coaliției avaro-slave a avut un larg ecou dincolo de frontierele imperiului bizantin. Unele triburi slave au profitat de slăbiciunea avarilor și au încercat să-și dobândească independența. Astfel, slavii occidentali comandanți de Samo s-au desprins de avari și și-au creat un regat propriu. Mai târziu, bulgarii aflați la nordul Mării Negre și Mării Caspice, conduși de Kovrat, vor încheia alianță cu Heraclius și vor porni împotriva avarilor. Kovrat a primit chiar titlul de patricius și s-a botezat luând numele de Constantin. Tot împotriva avarilor au fost îndreptate de Bizanț populațiile sârbe și croate, care se aflaseră până atunci dincolo de Carpați. Învingând pe avari, croații se așază, cu asentimentul lui Heraclius, în nord-vestul Peninsulei Balcanice, recunoscând ca suveran pe împăratul de la Constantinopol. Regiunea învecinată a fost ocupată de sârbi în aceleași condiții. În acest fel Bizanțul reușește să scape pentru totdeauna de invaziile avarilor. Dar oricât de strălucite sunt victoriile militare ale lui Heraclius, valoarea realizărilor sale nu stă în succesul politicii externe, ci în noua organizare administrativă dată imperiului și care va constitui coloana dorsală a organizării interne a statului bizantin încă multă vreme. Cuceririle sale în Orient vor fi pierdute în curând în favoarea arabilor, care, după moartea lui Mahomed în 632, pornesc războiul „sfînt” împotriva creștinilor. După ce distrug regatul persan, arabii cuceresc rând pe rând provinciile orientale ale Bizanțului, unde noile reforme militare și administrative introduse de Heraclius în restul Imperiului nu putuseră fi extinse, ceea ce le lipsise de tăria de care aveau nevoie pentru a face față noilor atacuri. Arabii comandanți de Omar distrug în 26 aug. 636 armata bizantină în lupta de la Yarmuk și cuceresc întreaga Sirie. Apoi, în 638 ei intră în Ierusalim, apărat cu dârzenie de populația condusă și îmbărbătată de patriarhul Sofronie. Între 639-640 sunt cucerite Mesopotamia, Armenia și Egiptul. Heraclius asista neputincios la năvala arabilor, care nimicesc toate eforturile depuse pentru a dobândi victoria asupra perșilor. El asista la ruina operei sale de o viață. Lupta eroică { 86 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu împotriva perșilor nu servise la nimic; distrugând regatul persan, Heraclius nu făcuse decât un serviciu arabilor. Din păcate, pentru Dobrogea, pe care trebuie s-o avem mereu în vedere când tratăm istoria Imperiului bizantin, fiindcă aici s-a menținut cel mai mult pe teritoriul țării noastre stăpânirea Imperiului, nu avem știri literare ori mărtuiri de altă natură privind această vreme. Cercetările arheologice, care singure ne-ar putea da indicații în lipsa altora, s-au făcut pe scară foarte redusă. În unele așezări antice, ca cele de la Tomis, Callatis și altele, efectuarea de săpături nu este nici posibilă din cauza suprapunerilor peste straturile bizantine a clădirilor moderne. La Histria, unde săpăturile sunt din acest punct de vedere ușor de efectuat, fiindcă cetatea nu a fost suprapusă de așezări moderne, au ieșit la iveală locuințe modeste, monete și obiecte de uz casnic de pe vremea lui Heraclius, dar acest oraș antic nu este un model pentru restul teritoriului dobrogean, fiindcă el a fost părăsit în cursul secolului al VII- lea din cauza unor condiții geomorfologice specifice, și a presiunii tot mai intense a populațiilor barbare. Situația religioasă Recucerirea provinciilor răsăritene ale Imperiului a adus din nou în actualitate problema monofizitismului. Pentru a restabili pacea în Biserică, patriarhul Serghie a admis doctrină, care venea din Orient, potrivit căreia în persoana lui Iisus Hristos se poate vorbi de două firi (naturi), dar de o singură lucrare. Aceasta ar fi trebuit să constituie baza unirii între chalcedonieni și monofiziți. Așa a luat ființă o nouă erezie a monoenergismului. Pe baza acestei doctrine s-a putut realiza o unire în Armenia, Syria și Egipt, unde a fost ales patriarh Cyr (în 631), mare apărător al acestei formule. Politica eclesiastică a lui Serghie și Cyr a fost aprobată de papa Honorius. Dar împotriva acestei uniri n-a întârziat să apară opoziția ortodocșilor, în frunte cu patriarhul Sofronie al Ierusalimului (devenit patriarh în 634). Sofronie a privit monoenergismul ca o nouă formă a monofizitismului și ca o depărtare de la dogmele Chalcedonului. În fața acestor proteste, patriarhul Serghie a atenuat formula sa, lăsând la o parte problema energiilor (lucrărilor), susținând însă că trebuie admisă în persoana Mîntuitorului o singură voință. Noua formulă monothelită a stat la baza Edictului din 638, cunoscut sub numele de Ecthesis (expunere de credință), promulgat de Heraclius, dar redactat de Serghie și afișat în narthexul Sfintei Sofia. Acest edict a fost admis de stat, de patriarhul Parhus, urmașul lui Serghie (mort la 9 dec. 638) și de papa Honoriu. Succesorul lui Honoriu pe scaunul papal l-a respins însă, văzând în el o erezie. Monotelismul n-a adus, astfel, decât discordie în Imperiu, nu pacea atât de dorită. De altfel, Palestina și Siria se aflau din 638 sub dominația arabă. Agitația religioasă din provinciile orientale a fost utilă arabilor, care au găsit populația divizată. Ultimii ani din viață ai lui Heraclius au fost plini de tristețe. Murindu-i în 612 soția sa Fabia-Evdochia, de la care avea o fată și un fiu, pe Heraclius - Noul Constantin, el se căsătorește în anul următor cu nepoata sa Martina, lucru care a trezit mari nemulțumiri atât în Biserică, cât și în administrația de stat; el era acuzat de incest și vinovat de violarea atât a canoanelor Bisericii, cât și a legilor Statului. În ciuda acestei opoziții Heraclius a arătat Martinei o mare afecțiune, căci aceasta îl însoțise în campaniile sale militare, împărtășindu-i atât bucuriile cât și tristețile. Cu Martina, Heraclius a avut 9 copii din care 4 au murit mici, iar 2 fii au fost infirmi. În această soartă poporul vedea consecințele păcatului și pedeapsa divină. Revolta poporului împotriva Martinei a crescut când aceasta a încercat să pună pe tron pe unul din fiii săi, înlăturând pe fiul lui Heraclius din căsătoria cu Fabia-Evdochia. Aceste tulburări familiale au întunecat și mai mult sfârșitul vieții lui Heraclius, care moare la 11 febr. 641. 87 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Domnia lui Heraclius marchează o răscruce în istoria Imperiului bizantin, nu numai pentru reformele sale militare și administrative, cît și pentru transformările de ordin cultural. Acum asistăm la grecizarea Imperiului în stil accelerat și la creșterea rolului Bisericii în cadrul întregii vieți publice, ceea ce vor da Imperiului de răsărit un aspect nou. Până aici limba latină era utilizată de administrație, armată și guvern, iar limba greacă de popor. Din vremea lui Heraclius limba greacă devine oficială atât pentru Stat, cât și pentru Biserică. În cursul generațiilor viitoare, limba latină devine o raritate, chiar în rândul persoanelor cultivate. Grecizarea Imperiului aduce și o simplificare a titulaturii imperiale. Împăratul este numit acum, nu ca până acum Imperator, Caesar, Augustus. Din acest moment și până la căderea Imperiului acest titlu a fost purtat de toți împărații și co-împărații, iar titlul de Caesar, a devenit onorific, pierzându-și caracterul imperial. Constans al II-lea (641-668). Cuceririle arabe. Erezia monotelită și reacția ortodoxă După moartea lui Heraclius la 11 febr. 641 a urmat o perioadă tulbure pentru conducerea Imperiului, care a durat până în septembrie, același an. La tronul imperial s-au succedat Constantin al III-lea, fiul lui Heraclius din prima căsătorie (cu Fabia-Evdochia), asociat cu Heracleonas, fiul din căsătoria cu Martinia, patronat de împărăteasa Martina, apoi după trei luni, când moare Constantin al III-lea, rămâne Heracleonas singur, cu mama sa Martina. Ambii sunt detronați de furia poporului și puterea este dată de senat lui Constans al II-lea, fiul lui Constantin al III-lea, care era minor de 11 ani. El a domnit aproape 27 de ani și este cunoscut în istorie sub numele de Constans al II-lea Pogonatul (adică bărbosul). O bună parte din timp Constans, este tutelat în domnia sa de senat, care capătă în cadrul dinastiei lui Heraclius o importanță deosebită în administrarea treburilor statului. Situația externă a imperiului în timpul primei părți a domniei lui Constans al II-lea se caracterizează prin progresul cuceririlor înregistrate de arabi. În sept. 642 bizantinii pierd Alexandria și Rhodosul în fața arabilor conduși de generalul Amr. Apoi dominația arabă se extinde în 643 asupra nordului, unde cade orașul Tripolis (în Libia). Bizantinii încearcă o revenire în Egipt, trimițând o flotă condusă de generalul bizantin Manuel, și care reușeșete să cucerească Alexandria, profitând de absentul generalului Amr, rechemat de califul Dthman, după moartea în 644 a lui Omar. Dar succesul a fost de scurtă durată, căci generalul Amr revine și înfrânge flota bizantină la Nikiu (646, vara) reintrând pentru a doua oară în Alexandria. După această a doua ocupare a Alexandriei, Egiptul va rămâne definitiv sub ocupație musulmană. Împăratul bizantin pierdea pentru totdeauna cea mai bogată dintre provincii și cea mai importantă pentru economie. Moawiya, guvernatorul arab al Siriei în general mai capabil decât generalul Amr, va cuceri între 642-647 părți importante din Armenia și Asia Mică, ocupând în 647 Cezareea Capadociei, apoi devastează regiuni bogate din Frigia, nereușind însă să cucerească cetatea Amoium, capitala provinciei. Moawiya înțelege însă că pentru a înfrânge pe bizantini nu este posibil fără o flotă maritimă și el este primul arab care purcede la crearea acestei flote. În anul 646 el face deja prima expediție cu această flotă arabă împotriva Ciprului, punctul strategic maritim bizantin cel mai important din Marea Meditereană și cucerește orașul Constantia, capitala insulei. După un armistițiu, încheiat cu Bizanțul, timp în care Moawiya își întărește flotă, el reia operațiile maritime și în 654 devastează Rhodosul, unde găsește statuia colosală din bronz a lui Helios (zeul Soare), una din cele 7 minuni ale lumii antice, pe care o vinde unui negustor evreu. Acestuia i-au trebuit 900 de cămile ca s-o poată transporta. { 88 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu După Rhodos cade insula Cos și împăratul ia personal comanda flotei bizantine, încercând să oprească înaintarea arabă. Flota imperială este însă înfrânta 655 pe coasta Lyciei și împăratul abia a scăpat cu viață. Hegemonia maritimă bizantină era, astfel, zdruncinată. Dar moartea în 656 a lui Othman (asasinat) duce la lupta pentru putere între Moawiya, califul Syriei, și Ali, ginerele lui Mahomed, proclamat calif de Medina. Aceste lupte interne împiedică pe arabi să fructifice victoriile obținute împotriva Bizanțului. Moawiya caută o înțelegere cu Bizanțul și în anul 659 încheie chiar pace, angajându-se să plătească un tribut Imperiului. Ali va fi însă asasinat în 661 și Moawiya rămâne singur stăpân peste arabi. Aceste întâmplări permit împăratului Constans să-și îndrepte privirile către teritoriile europene ale Imperiului. Astfel, el întreprinde în anul 658 o campanie împotriva „Sclavinilor” din Balcani, pe multe suprimându-le și luând numeroși prizioneri. Istoricul Theofanes, care ne relatează acest eveniment, ne spune că împăratul a încercat să alunge din imperiu pe acești barbari, lucru de altfel imposibil, având în vedere numărul lor mare și poate și faptul că ei se familiarizează cu modul de viață bizantin, integrându-se chiar în viața productivă. Se presupune că după această victorie împăratul Constans al II-lea a transplantat în Asia Mică un număr însemnat, iar pe alții i-a înrolat în armată. Din vremea lui Mauriciu această campanie era prima mare contra-ofensivă, pe care Bizanțul a dus-o împotriva slavilor. În amintirea acestei victorii a fost ridicată o statuie a împăratului de către locuitorii orașului Corinth; azi se păstrează doar bază cu inscripție, detată în jurul anului 660. După campania victorioasă în Balcani, împăratul Constans al II-lea și-a îndreptat atenția spre Occident, în special spre Africa, cea mai amenințată de pericolul arab, și bastionul ortodox împotriva monotelismului. Aici trăia și-și desfășura activitatea sfântului Maxim Mărturisitorul, cel mai important teolog al timpului și unul dintre cei mai mari ai creștinismului. Sub înrâurirea sfântului Maxim se ținuseră mai multe sinoade, care condamnaseră erezia monotelită, favorizată de guvernul bizantin. Populația nord-africană era cîștigata pentru ortodoxie și, sub conducerea exarhului Grigorie s-a și ridicat împotriva împăratului. Răscoala a fost însă înăbușită în 647 cu ajutorul arabilor. Tulburările din Africa, care aveau în primul rând substrat religios, au dat de gândit împăratului Constans și de aceea el a căutat un mijloc de conciliere. În anul 648 el promulgă vestitul Typos, prin care este anulat și înlăturat din narthexul Sfintei Sofia, Ecthesisul. Typosul interzicea „ tuturor supușilor din Imperiu, care păstrau credința creștină neîntinată și aparțineau Bisericii catholice (ortodoxe) și apostolice de a se lupta sau certa unul cu altul asupra unei singure voințe sau unei singure lucrări (energii) și două voințe”. Typosul interzicea nu numai orice discuție cu privire la unicitatea ori dualitatea voinței, dar și orice lucrare scrisă asupra acestei chestiuni. Înlăturarea Ecthesisului din Sfânta Sofia nu era decât urmarea acestei hotărâri. Dar aceasta nu a adus rezolvarea problemei, fiindcă a nemulțumit atât pe partizanii monotelismului, cât și pe ortodocși. Papa Martin, urcat pe tronul pontifical la 5 iulie 649, convoacă un sinod în luna oct., același an, la Lateran, la care participă 150 episcopi, majoritatea de sub jurisdicția sa, dar unii și din Africa. Sinodul condamnă atât Ecthesisul (impissima Ecthesis), cât și Typosul (scelerosus Typus), dar face vinovați pentru acestea nu pe împărați și guvernul de la Constantinopol, ci pe cei care au inspirat erorile dogmatice, anume pe patriarhii Serghie, Pirhus și Paul (urmașul lui Pirhus), pe care-i anatematizează. Papa adresează o enciclică la toți episcopii și la toți clericii, iar o traducere grecească a actelor sinodului și o scrisoare foarte respectuoasă este adresată împăratului. Constans poruncește exarhului de Ravenna, Olympius, să meargă la Roma să aresteze pe papă, pe care nu-l recunoaște ca ales legal, și să impună tuturor episcopilor semnarea Typosului, Olympius, care sosește la Roma înainte de închiderea lucrărilor sinodului, și vede { 89 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu care era starea de spirit acolo și în rândul populației, nu numai al clerului, trece de partea papei și hotărește să detașeze Italia de Imperiu, trecând-o în întregime sub autoritatea sa. Deoarece Bizanțul era absorbit complet de Orient, unde avea să lupte împotriva primei expediții navale a lui Mawiya, n-a reacționat, dar revolta lui Olympius a luat sfârșit odată cu moartea acestuia în 652. Papa Martin a fost arestat în 653 de către succesorul lui Olympius și dus la Constantinopol, unde a fost judecat în fața senatului pentru înalta trădare, adică pentru faptul că se asociase cu Olympius. Problemele religioase nu au fost aduse în discuție, cu toate încercările papei. Papa a fost maltratat, deși era bătrân și bolnav, condamnat întâi la moarte, apoi exilat în Chersones (Crimea), unde moare în 656 de mizerie și foame. Puțin după aceea, sfântul Maxim Mărturisitorul este arestat în Italia, dus la Constantinopol și judecat ca Martin, de senat. El este acuzat atât de a fi fost aliat cu Grigorie, cât și pentru faptul că n-a recunoscut Typosul. Senatul a arătat față de Maxim mai multă răbdare, în sensul că a încercat să-l determine pe acesta să admită ideile expuse în Typos. Tratamentul deosebit, în comparație cu acela al papei Martin, a fost determinat de faptul că sfântul Maxim Mărturisitorul este considerat șeful spiritual al ortodoxiei grecești. El apăra și principiul, potrivit căruia împăratul este un laic și n-are dreptul să se amestece în problemele religioase, care sunt de competența exclusivă a Bisericii. Ideea aceasta nu era nouă, dar nimeni n-a apărat-o cu atâta forță ca sfântul Maxim. După numeroase încercări nereușite, sfântului Maxim i se taie în fața mulțimii limba din rădăcini și mâna dreaptă ca să nu mai poată propovădui adevărul nici cu graiul nici cu scrisul. El este exilat în fortăreața Schemarion din Lazica, pe coasta răsăriteană a Mării Negre. Acesta era de fapt al treilea exil al său (celelalte anterioare au fost la Vyzie în Thracia și Perberis). Aici, în urma chinurilor suferite moare la 13 august 662 în vârstă de 82 de ani. După 20 de ani de domnie Constans al II-lea ia hotărârea să părăsească Bizanțul și să mute capitala în Occident, mai întâi la Syracusa, apoi la Roma. Această hotărâre n-a luat-o din cauza pierderii unor provincii orientale ori pentru că vedea fără viitor Constantinopolul, ci pentru că voia să refacă vechiul imperiu roman și considera că granițele lui naturale nu se pot limita numai la Orient. Pe de altă parte, prin politica sa religioasă și mai ales prin cruzimea arătată papei Martin și sfântului Maxim Mărturisitorul, el își îndepărtase pe ortodocșii atât de numeroși în Bizanț. În plus, el se făcuse urât de populație și pentru că hotărîse în 660 ca fratele său Theodosie să fie făcut forțat preot, iar apoi chiar omorât, chipurile pentru înaltă trădare. Realitatea era că acesta pretinsese să fie coregent. Conflictul cu fratele său Theodosie a apărut în 654, când Constans încoronează (la Paști) co-imperator pe fiul său mai mare Constantin, iar în 659 acordă demnitatea imperială și celorlalți doi Heraclius și Tiberius. Omorârea fratelui său Theodosie a trezit o mare indignare în popor, care-l numea „noul Cain”. Pornind spre Italia, cu opriri la Thessalonic și Athena, el este obligat să poarte unele lupte cu lombarzii, pe care-i înfrânge, ajunge la Roma, iar de aici se stabilește la Syracusa, în Sicilia, unde el credea că este locul cel mai potrivit în comparație cu Italia, amenințată de lombarzi, și Africa expusă incursiunilor arabe. Aici el încearcă să-și aducă familia, dar populația Constantinopolului n-a permis acest lucru. Exploatarea populației pentru întreținerea curții și despotismul, de care a dat dovadă tot timpul împăratul și atitudinea sa religioasă au nemulțumit largi pături sociale și chiar propriul său anturaj. În urma unui complot el este ucis la 15 sept. 668 în baie, de unul din îngrijitorii săi. { 90 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Constantin al IV-lea (668-685). Pericolul Arab la Constantinopol. Instalarea bulgarilor în Balcani. Sinodul al VI-lea ecumenic și rezolvarea ereziei monotelite După moartea lui Constans al II-lea urcă pe tronul imperial fiul său Constantin al IV-lea, a cărui domnie, deși relativ scurtă (17 ani) este una dintre cele mai importante din istoria Bizanțului: acum s-a decis soarta Imperiului în lupta cu arabii, bulgarii se instalează la nord de Maemus și întemeiază un stat pe teritoriul Imperiului și tot acum are loc cel de-al VI-lea Sinod ecumenic de la 680-681, care pune capăt ereziilor monoergiste și monotelită. Chiar din timpul domniei lui Constans al II-lea, atunci când acesta se afla în Occident, arabii de sub conducerea lui Moawiya fac noi incursiuni, devastări și cuceriri în Asia Mică. Ei au ajuns chiar pînă la Chalcedon și au iernat de mai multe ori pe teritoriul Imperiului. Dar scopul final al lui Moawiya era cucerirea capitalei, de care depindea întreaga soartă a Imperiului. De aceea, el cucerește noi teritorii în apropierea capitalei (peninsula pe care se afla Cizicul), orașul Smirna, insula Chfos, care trebuiau să devină baze de operații pentru atacul capitalei. Asediul Constantinopolului a început în anul 674 și a durat până în 678. El n-a reușit însă, fiindcă bizantinii au folosit „focul grecesc” (se pare pentru prima dată). Focul grecesc este o artă secretă bizantină care a salvat Imperiul de multe ori din pericole foarte grave. Originea acestui „foc” și inventatorul lui nu se cunosc prea bine. Se presupune că un grec din Syria, pe nume Calinic, l-a adus la Constantinopol, odată cu emigrarea lui în capitală. Acest foc consta dintr-un amestec inflamatoriu de sodiu, materii grase, bituminoase sau rășinoase cu cărbune, sulf ori salpetru. Prin materii bituminoase grase trebuie să înțeleagă țițeiul, pe care Bizanțul îl aducea în burdufuri de piele de capră de pe țărmurile Mării Caspice, sau din Georgia. Arma era decisivă împotriva navelor de lemn, cu condiția ca marea să fie liniștită. Conținutul inflamator era introdus în baloane de sticlă, care spărgându-se la suprafața mării era cuprinsă de foc. Aceste baloane erau aruncate la mare distanță cu niște sifoane, un fel de aruncătoare de flăcări. Cel mai adesea aruncătoarele constau din țevi lungi de aramă, mobile și lesne de mânuit, așezate la prora corăbiei. Aceste sifoane, împodobite de obicei cu un boț de leu aurit, sunt acționate de niște foale sau de o seringă cu piston. Sifonatorul, care ținea loc de artilerist, turna apă în țeavă, așeza proiectilul și manevra foalele sau seringa de asemenea manieră, încât să provoace un jet puternic de apă, care propulsa bomba de foc. Lansarea se producea rapid, la punctul de impact proiectilul se spărgea și se aprindea, explozia fiind violență, iar bubuitura însoțită de fum; acest spectacol îi înfricoșa și pe cei mai cutezători. Uneori recipientele incendiare erau aruncate cu o lance ori săgeată, dar acestea fiind mai mici și efectul era redus. Flota arabă a fost în cea mai mare parte incendiată cu acest foc, apoi ea a fost aproape complet distrusă pe drumul de retragere din cauza unei furtuni, aproape de coastele provinciei Pamfilia. În același timp armata arabă suferea pe uscat o grea înfrîngere în Asia Mică. În urma acestor evenimente Moawiya a fost obligat să facă pace cu Bizanțul pe o durată de 30 de ani, angajându-se să plătească un mare tribut (3.000 solidi) și să dea împăratului 50 de prizioneri și 50 de cai. Victoria bizantină împotriva arabilor este nu numai prima, dar și cea mai mare pe care lumea creștină a produs-o acestora. Vom vedea că în anul 718 Leon al III-lea și Carol Martel (732) vor înfrânge, de asemenea, pe arabi și vor închide pentru totdeauna calea lor de pătrundere în Europa, dar această victorie este cea mai mare. Eșecul ofensivei arabe a avut un ecou deosebit de favorabil și în lumea slavo-avară, ai căror șefi trimit ambasade la Constantinopol pentru a aduce omagiu împăratului bizantin. Dar imperiul se va găsi iarși în fața unor mari dificultăți în regiunile sale de nord și anume prin incursiunile de mare amploare pe care le fac bulgarii în Peninsulă Balcanică. Marele 91 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu regat bulgar de la bordul Mării Negre, cu care Heraclius întreținuse relații amicale, s-a dezmembrat către mijlocul secolului al VII-lea în urma atacurilor chazarilor, care au înaintat spre vest. În timp ce o parte din triburile bulgare se vor spune chazarilor, o altă parte pornește spre vest. O hoardă importantă sub comanda lui Asparuch (Isperich) ajunge către anul 670 în regiunile de nord din Delta Dunării în teritoriul numit Onglos (unghi, corespunzând Bugeacului din Basarabia), dintre Nistru, Dunăre și Marea Neagră. Dându-și seama de pericolul pe care-l reprezintă așezarea la frontiera nordică a Imperiului a acestei populații războinice, Constantin al IV-lea pornește prin anii 679-680), după încheierea păcii cu arabii, cu armata pe uscat și cu flota pe mare împotriva bulgarilor lui Asparuch (Isperich). Neputând da o luptă decisivă, din cauza terenurilor mlăștinoase și îmbolnăvindu-se grav, împăratul se retrage la Mesembria pentru băi. Aflând de plecarea precipitată a împăratului, armata bizantină intră în panică și încercând să treacă la sud de Dunăre, este atacată de bulgari, care îi provoacă mari pierderi. După aceea bulgarii trec Dunărea și pătrund pe teritoriul imperiului până la Varna unde dau de „cele șapte triburi slave” și separat de ele de tribul „Severilor”, care trăiau aici, după cât se pare, în calitate de federați. Pe acești slavi îi supun, strămutându-i înspre răsărit, sud și apus, pentru a-i avea ca paravan împotriva împărăției romane. După aceea ei s-au răspândit în aceste ținuturi și au început a prăda cetățile și satele din împărăția romană, luând prizioneri. De aceea împăratul se văzu silit să încheie pace cu dânșii (în anul 681) și se înțeleseseră să le plătească tribut anual, spre rușinea romanilor, din pricina pierderilor” (Theophanes, Chron, a. 6171, 679, ed. De Boor, p. 358-359). Înfrângerea de care vorbește Theophanes nu este prima pe care o suportaseră bizantinii de la barbari, dar lucrul oară, pe teritoriul Imperiului, o formațiune politică independentă, cea bulgaro-slavă, care se va organiza într-un stat cu capitala la Pliska. La început bulgarii și slavii au format două grupuri distincte și izvoarele bizantine îi vor menționa separat încă multă vreme, dar cu timpul bulgarii vor dispare în masa slavă. Înființarea statului bulgar pe teritoriul Imperiului nu însemna că regiunea dintre Dunăre și mare (Dobrogea) rămânea izolată și că Imperiul avea să renunțe la ea. Dimpotrivă, din această vreme pare să dateze transformarea diocezei în themă, măsură care era menită să asigure mai bine apărarea în fața pericolului bulgar. Scriitorul împărat Constantin al VII-lea Profirogenetul (913-959) ne spune că Thema Thraciei a fost divizată în trei părți: Bulgaria, Istros și Haemus. Dobrogea făcea parte din Thema Istros (reprezentând se pare doar o turmă, adică o subdiviziune a ei), cunoscută mai târziu sub numele de Paristrion (Paradunavon). De aici înainte istoria ei se va duce în cadrul acestei teme, cu capitala la Durostorum. Evenimentele din Orient, în urma cărora o mare parte din teritoriile bizantine, în care monotheliții dețineau locul preponderent, erau pierdute, și nu se mai spera în redobândirea lor, au determinat pe împăratul Constantin al IV-lea să părăsească politica monotelită urmată de predecesorii săi, în scopul obținerii păcii interne. De asemenea, această politică provocase complicații serioase și în raporturile cu Occidentul. De aceea, împăratul Constantin al IV-lea, se înțelege cu papa să pună capăt ereziei monotelite, prin convocarea unui nou sinod ecumenic. Astfel, între 7 noiembrie 680 și 16 septembrie 681, a avut loc la Constantinopol cel de-al VI-lea Sinod Ecumenic, care în 16 ședințe a discutat problema monoergismului și monotelismului, condamnându-le și stabilind că în persoana Mântuitorului există două firi și două lucrări. Au fost condamnați patriarhii Serghie, Pirhus și Cyr ca și papa Honorius. Împăratul a luat parte activă la lucrări asistând la primele 11 ședințe și la ședința de închidere, prezidând și conducând discuțiile teologice. El semnează actele sinodului, fiind proclamat de adunare „garanntul și interpretul credinței ortodoxe”, fiind comparat cu împărații Marcian și Iustinian. 92 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Puțin timp după Sinodul ecumenic a izbucnit un grav conflict în sânul familiei imperiale, asemănător aceluia de pe vremea lui Constans. Vrând să lase întreaga conducere a Imperiului numai fiilor săi, Constantin a îndepărtat pe Heraclius și Tiberius, frații săi mai tineri, cărora o vie opoziție din partea senatului, populației și a armatei, dar până la urmă voința sa s-a impus. Prin aceasta Constantin reupea cu tradiția, potrivit căreia alături de împărat puteau participa la conducere, în calitate de co-imperatores și alți membri ai familiei imperiale. El a întărit în felul acesta principiul conducerii monarhice, dar limitat numai la copii, și între aceștia, dreptul îl avea numai primul născut. Chiar dacă, pentru a se asigura succesiunea, vor mai exista co-imperatores, aceștia nu au de acum încolo nici un drept în executarea puterii suverane, dacă împăratul principal este major și capabil de a domni, căci el singur este autocrator. Constantin al IV-lea, a cărui domnie are o importanță deosebită pentru evoluția politică de numai 33 de ani. Urmașul său la tron este fiul său Iustinian al II-lea poreclit Rhinotmeiul (cel cu nasul tăiat) și va avea două domnii: 1) 685- 695; 2) 705-711. Cînd preia conducerea acesta avea doar 16 ani. Deși înzestrat cu multe calități de conducător, pe care le moștenea de la înaintașii săi din familia heraclizilor, totuși Iustinian era și un om impulsiv, pasional și chiar înclinat către cruzime. Firea să despotică, lipsa de echilibru și experiență s-au manifestat chiar din primii ani de domnie, ceea ce a creat în ochii contemporanilor și chiar a istoricilor moderni, o impresie deplorabilă asupra domniei lui. În realitate, el s-a dovedit și un suveran dotat, cu clarviziune a necesităților statului. Situația externă în Orient era bună, datorită lui Constantin al IV-lea și dificultăților interne prin care treceau arabii. Iustinian al II-lea a reînnoit tratatul de pace cu succesorul lui Moawiya, Abd al- Malik, reușind să obțină de la acesta mărirea tributului și o serie de avantaje economice în Armenia, Iberia și Cypru, unde veniturile erau împărțite între bizantini și arabi. Această liniște din Orient i-a permis lui Iustinian să-și îndrepte privirile spre Balcani, unde el întreprinde între anii 688-689 o mare campanie victorioasă împotriva „Sclavinilor”, pătrunzînd prin regiuni ocupate de slavi, pînă a ajuns la Thessalonic. În amintirea acestei victorii merge în Biserica Sfântului Dumitru, unde aduce mulțumiri lui Dumnezeu și martirului patron al orașului, acordând totodată privilegii materiale importante. Împăratul dă Bisericii posesiunea unei saline și scutirea de taxe pentru exploatarea ei, iar veniturile trebuiau folosite pentru întreținerea Bisericii și a preoților. Acest succes a obligat triburile slave din sud-estul Peninsulei Balcanice să recunoască suveranitatea bizantină. Împăratul mută o parte din populația slavă (se presupune că 30.000 de oameni) supusă în Bithynia, adică în thema Opsikion, pentru a umple golurile de populație și a întări, astfel, armata bizantină. Această transplantare pare să fie confirmată de o bulă de plumb, publicată și studiată de mai multe ori și datată în anii 694-695. Transplantări de populație efectuează și în cazul Mardaiților, popor creștin care se dădea la jafuri și locuia în regiunea muntelui Amanus, pe care îl mută ca marinari în Attaleia în Pamphylia, în Pelopones, Cefalenia, ca și în portul din Epir, Nicopolis. De asemenea, Iustinian mută alți locuitori din Cypru în regiunea Cizicului, care suferise mult de pe urma asediului Constantinopolului și avea nevoie de marinari încercați. Ca și Constantin al IV-lea care înființase thema Thraciei, pentru a se apăra mai eficient împotriva bulgarilor, Iustinian al II-lea organizează thema Elladei, în Grecia centrală. Astfel că, în timpul său cunoaștem două theme în Europa și 4 în Asia Mică: Opsikon, Anatolicilor, Armeniacilor și thema maritimă a Carabisianilor. Dezvoltarea în continuare a sistemului themelor a avut consecințe nu numai în domeniul militar, ci și economic-agricol. Asistăm, astfel, nu numai la crearea unei clase de profesori de pământ, a stratioților, dar și a înmulțirii țăranilor liberi, căci, dacă primul născut al unui stratiot { 93 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu avea obligația de a continua meseria tatălui său, adică de a fi militar, ceilalți copii deveneau țărani liberi, care aveau la dispoziție mari întinderi de pământ nelucrat. Această categorie de țărani liberi va fi întărită de străini, în special slavi, care se vor așeza în imperiu, atât ca stratioți, cât și ca țărani în cadrul themelor bizantine. Asistăm astfel, în cursul secolului al VII-lea la dezvoltarea unei clase de țărani liberi, mult mai puternică decât în trecut, când baza societății agrare o formase marea proprietate funciară și colonatul. Această nouă realitate poate să stea la baza Legii agrare, document deosebit de important, promulgat de Iustinian al II- lea, pentru a reglementa situația în agricultură. Legea cuprinde prevederi cu privire la protejarea proprietății țărănești (mobile și imobile) și fixează pedepsele pentru eventuale infracțiuni comise. Importanța sa istorică rezidă în faptul că reglementează situația țăranilor liberi. Aceștia apar ca posesori liberi al unui teren cultivat, livadă și grădină pentru legume și, împreună cu întreaga obște, a pășunilor, pădurilor și pământurilor nelucrate. Obștea sătească este privită în fața autorității ca o unitate administrativă și fiscală, responsabilă în bloc de plata impozitelor. Acest nou sistem de responsabilitate în bloc pentru plata impozitelor, care va apare mai târziu sub numele de.........se întâlnește pentru prima oară în Legea Agrară. Pentru noi Legea Agrară este importantă, fiindcă a fost atașată Pravilei lui Vasile Lupu (1646) și Pravilei lui Matei Basarab (1652), ceea ce înseamnă că realitățile agrare din Bizanțul vremei lui Iustinian al II-lea erau asemănătoare cu acelea din Tara Românească în secolul al XVII-lea. Paralel cu creșterea numărului țăranilor liberi constatăm în această vreme mărirea proprietății Bisericii și a mănăstirilor, provenite, în special, din donații de la membrii tuturor claselor sociale. Acest fenomen marchează, între altele, creșterea influenței Bisericii, mai ales a monahismului, ceea ce a făcut pe Ioan Oxites (sec. XI) să caracterizeze societatea bizantină de dinainte de criza iconoclastă ca fiind împărțită în două mari categorii: monahii și laicii. Iustinian al II-lea era foarte credincios și el este primul împărat, care dispune să se graveze pe monete chipul Mântuitorului. În timpul lui are loc Sinodul Quinisext (691-692), care va da 102 canoane, pentru a completa hotărârile dogmatice ale Sinoadelor V și VI ecumenice. Sinodul mai este cunoascut sub numele de Trullan, fiindcă s-a ținut în sală boltită a palatului imperial. El s-a intitulat ecumenic. Canoanele cuprind prevederi privind organizarea bisericească, liturghia și îmbunătățirea morală în rândul poporului și al clerului. Ele condamnă unele practici și obiceiuri păgâne, care se mențineau încă în rândurile unor pături ale populației (sărbători păgâne ca Brumalia, procesiunile oamenilor mascați, care cântau cu prilejul culesului viilor cântece în onoarea lui Dionysos și altele), facerea de focuri în fața casei odată cu apariția lunei noi și sărirea peste ele de către tineri etc. Se interzicea, de asemenea, studenților de la Universitatea din Constantinopol de a organiza reprezentații teatrale. În canoane se vorbește și de dreptul preoților de a se căsători, apoi se condamnă postul de sâmbătă din Biserica occidentală, ceea ce va contribui la depărtarea Bisericii Romei de cea din Constantinopol. De aceea papa Sergius va respinge hotărârile Sinodului Quinisext și nu le va semna. Iustinian încearcă la fel ca și Constans al II-lea să pedepsească pe papă, dar trimisul lui na găsit ascultare nici la exarhul de Ravenna și nici la populația Romei, el abia scăpând cu viață, fiindcă a fost răsturnat. Cauzele răsturnării lui sunt multiple; opoziția aristocrației, care se vedea amenințată prin politica împăratului de a susține pe stratioți și țăranii liberi, despotismul și forța cu care împăratul înăbușea pe adversari, politica sa de colonizare, care nemulțumea populațiile scoase din pământurile lor, precum și politica sa financiară, care obliga pe oameni să plătească impozite mari. Iustinian al II-lea a fost răsturnat în 695 în urma unei revolte organizate de partida albaștrilor, care aduc pe tronul imperial pe Leontius, strategul themei Helladei. Împăratului i se taie nasul și e exilat în Chesron (Crimea), acolo unde fusese exilat și papa Martin. 94 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Răsturnarea lui Iustinian în 695 deschide în istoria Bizanțului o perioadă de instabilitate, care va dura 20 de ani. Ea însemna și încetarea la cârma Imperiului a membrilor Heraclizilor. Această perioadă de instabilitate va aduce Bizanțului pierderi teritoriale importante. Astfel, ei pierd în 697 Africa de Nord cu Cartagina, care cade în mâna arabilor. Flota bizantină trimisă de împăratul Leontie (695-697) reușește să restabilească stăpânirea bizantină, dar numai pentru scurtă vreme, căci primăvara următoare ea este înfrântă de arabi. În urma acestui dezastru flota bizantină se revoltă împotriva lui Leontie și pune la cârma Imperiului pe Apsimar, drongarul flotei din thema Cibyrheoților, care va lua numele de Tiberiu al III-lea (698-705); Leontie a fost închis într-o mănăstire și i s-a tăiat nasul. Tiberiu al III-lea n-a luat nici o măsură pentru reîntregirea teritoriului african, astfel, că arabii vor înainta nestingheriți până la coasta Atlanticului, pe care o vor atinge în 704. În 709 ei vor cuceri cetatea Ceuta, vor trece Gibraltarul și vor cuceri Spania din mâna vizigoților (712). În acest timp Iustinian al II-lea, exilat în Chersones, de teamă de a nu fi predat de autoritățile locale guvernului de la Constantinopol fuge la Chazari, unde se căsătorește cu sora haganului, care se va creștina și va lua numele de Theodora. Dar Tiberiu auzind de acestea, trimite la Chazari o ambasadă, pentru a cere extrădarea lui Iustinian. De teamă de a nu strica raporturile cu Bizanțul haganul chazar consimte la aceasta, dar Iustinian aflând, reușește să fugă pe mare, ajungând în Dobrogea, chiar la Tomis, de unde intră în legătură cu hanul bulgar Terve. Cu ajutorul acestuia el intră în Constantinopol și domnește pentru a doua oară între 705-711. În a doua parte a domniei Iustinian se dedă la răzbunări de mare cruzime, dar și la recompense față de cei care l-au jutat. El domnește alături de soția sa Theodora, de la care va avea și un fiu, pe Tiberiu, pe care-l asociază la tron. Raporturi amicale există acum cu bulgarii, cărora Iustinian le plătește tribut, ca pe vremea lui Constantin al IV-lea, iar lui Tervel i se acordă titlul de Caesar, care nu mai avea semnificația imperială de altădată. Era pentru prima oară, când un conducător barbar primea această distincție, care îl asocia la onoruri imperiale. Așezat pe un tron alături de împărat, Trevel a primit omagii din partea poporului bizantin. În schimb, Tiberiu Apsimar și Leontie au fost mutilați și chinuiți în chip groaznic în public și apoi executați. Patriarhul Calinic, care încoronase pe Leontie, a fost orbit. Ocupat mai mult cu răzbunarea, împăratul a neglijat apărarea imperiului, dând astfel, posibilitatea arabilor să cucerească noi teritorii în părțile orientale ale Asiei Mici. Astfel, cad Tyana (709), la granița Cappadociei și mai multe localități din Cilicia. Împăratul organizează o expediție de pedepsire împotriva Ravennei, care nu se supusese ordinului său dat în prima parte a domniei. Orașul a fost devastat, mulți locuitori aduși în lanțuri la Consatntinopol, iar episcopului i se scot ochii. În schimb, Iustinian reușește să se înțeleagă cu papa Constantin I în privința Sinodului Quinisext. Papa a invitat la Constantinopol, unde sosește în 710 și e primit cu mari onoruri. O expediție de pedepsire este trimisă împotriva Chersonului, locul său de exil, ale cărui autorități vroiseră să-l predea lui Tiberius. Aici răzbunarea a atins proporții și mai mari în comparație cu Ravenna. Dar populația se revoltă și primește sprijinul flotei, al armatei imperiale și al haganului chazar, care între timp își extinsese hegemonia asupra Peninsulei Crimeii. Vardanes (Bardanes), de origine armeană a fost proclamat împărat sub numele de Philippicus în 711 și cu flota apare în fața Constantinopolului, care îi deschide porțile. Împăratul Iustinian este ucis de unul din ofițerii săi, iar capul este trimis la Roma și Ravenna, pentru a fi expus acolo. Așa a dispărut ultimul reprezentant al glorioasei dinastii heraclide, care a condus Imperiul un secol și a înregistrat victorii strălucite împotriva perșilor, avarilor și uneori a arabilor, a adus schimări profunde în organizarea administrativă și cea economică a Imperiului. Din punct de { 95 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu vedere cultural, literar și artistic perioada heraclizilor nu cunoaște realizări de seamă, numai dacă amintim elenizarea Imperiului, care a pus în circuit mai intens opere ale autorilor de limbă greacă. Viața religioasă tulburată de criza monoergistă și monotelită în această vreme capătă un aspect ascetic-mistic. Puterea Bisericii crește, în special a monahismului și paralel cu procesul de militarizare a statului asistăm la unul de teocratizare. Armata stratioților și monahii în număr mare constituie pecetea caracteristică a acestei vremi. Anii de haos Începutul acestei perioade de haos îl face domnia lui Vardanes - Philippicus (dec. 711 -iunie 713). Acesta avea înclinări monofizite și din această cauză sprijină monotelismul considerându-l singura doctrină legală. De aceea, condamnă Sinodul al VI-lea ecumenic și poruncește să fie arse documentele adoptate. De asemenea el dă ordin să fie distruse din palatul imperial o reprezentare a Sinodului VI ecumenic și inscripția comemorativă, care se afla în fața palatului. El le-a înlocuit cu chipul împăratului și a patriarhului Serghie. Această politică religioasă, la care se adaugă lupta împotriva icoanelor, a nemulțumit în cel mai înalt grad populația și clerul din Constantinopol, precum și pe papa de la Roma. Papa Constantin I l-a declarat eretic și a poruncit ca numele și chipul lui să fie șterse de pe monete și să nu mai fie pomenit la slujbe. Papa poruncește, de asemenea, ca în Biserica Sfinților Apostoli să fie reprezentate cele 6 sinoade ecumenice. În exterior, domnia lui Vardanes-Philippicus înregistrează numai eșecuri. Arabii cuceresc noi teritorii, iar Tervel, considerându-se răzbunătorul lui Iustinian, devastează o mare parte a Thraciei, ajungând până în suburbiile Constantinopolului, unde pradă vilele bogate din această regiune. Pentru a salva situația, împăratul a recurs la ajutorul trupelor din thema Opsikion, dar acestea se revoltă împotriva lui Philippicus și-l detronează la 3 iunie 713, orbindu-l. Pe tronul imperial se urcă acum Artemius, care ia numele de Anastasius II, fost senator la curtea imperială (proto a secretis) și va domni până în 715. Anastasius era ortodox și printre primele măsuri pe care le ia este recunoașterea Sinodului VI ecumenic, distrugerea chipurilor împăratului și a patriarhului Serghie. El pregătește o mare campanie împotriva arabilor pentru recucerirea teritoriilor pierdute, dar în toiul pregătirilor, el este răsturnat de aceiași stratioți din thema Opsikion, cărora el le datora tronul, și în 715 se urcă pe tronul Bizanțului, Theodosie al III-lea, forțat să primească coroana. Domnia sa a fost însă de scurtă durată, căci el va fi răsturnat în 25 martie 717, de Leon III, originar din Siria de nord (ori din Isauria, după alte izvoare), și care își începuse cariera militară sub Iustinian II ca protospătar, apoi în timpul lui Theodosie al III-lea devine strategul themei Anatolicilor. În alianță cu Artavasde, ginerele său, strateg al themei Armeniacilor, Leon va reuși să intre în Constantinopol la 26 martie 717, să fie încoronat la Sfânta Sofia. El va întemeia o nouă dinastie, despre care ne vom ocupa în mai multe prelegeri. Bizanțul sub dinastia isauriană (siriană). Leon al III-lea și criza iconoclastă Leon al III-lea (717-741) inaugurează dinastia isauriană sau siriană, care va dura până în anul 780 pe linie bărbătească și chiar pînă în 802, dacă adăugăm la această dinastie pe Irina, văduva lui Leon al IV-lea, și pe fiul lor Constantin al V-lea, deci aproape 85 de ani. Dinastia este numită isauriană, dar și siriană, pentru faptul că se consideră că Leon al III-lea, părintele acestei dinastii era fie din Isauria, fie din Siria. Izvoarele privind originea lui sunt contradictorii. De { 96 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu pildă Theophanes spune că „Leon Isaurianul era originar din Germanicea (Siria), dar în realitate provenea din Isauria”. În aceeași Cronică a lui Theophanes, dar în traducerea lui Anastasius, bibliotecar la Vatican, citim că Leon era “genere Syrus” din Germanicea. Astăzi cei mai mulți istorici înclină să creadă că Leon era originar din Siria de nord, din orașul Germanicea, dar în literatura de specialitate se vorbește de el cel mai adesea ca fiind isaurian. Când Leon se urcă pe tron găsește Imperiul într-o situație foarte critică: anarhie internă, provocată de luptele dintre împărat și reprezentanții aristocrației, intensificarea atacurilor arabe în mai toate părțile Imperiului, degradare a moravurilor, inclusiv la palatul imperial și, în sfârșit, puternice conflicte religioase, provocate de atitudinea față de cinstirea icoanelor. Familia modestă a lui Leon fusese transplantată în Thracia de Iustinian al II- lea în timpul primei sale domnii. Cu prilejul reocupării tronului de Iustinian al II-lea, Leon se pune în serviciul său, ceea ce are ca urmare numirea sa ca protospătar. O expediție lungă și plină de pericole în Caucaz îl distinge ca bun general. Numit de Anastasius al II-lea strategul themei Apostolicilor, una dintre cele mai mari, capătă putere militară la moartea lui Anastasius, se aliază cu Artavasde, strategul themei Armeniacilor, pentru a lupta împotriva lui Theodosie, susținut doar de thema Opsikion. La 25 martie 717 Leon intră triumfător în Constantinopol și este încoronat împărat la Sfânta Sofia. Se pune, astfel, capăt anarhiei și începe o nouă dinastie, solidă și durabilă. Leon a fost un militar cu o cultură modestă, dar cu o energie remarcabilă și cu o iscusință militară, care a salvat imperiul de la o iminentă prăbușire. El era un diplomat iscusit, posedând un pronunțat spirit realist. Prima lui grijă a fost pregătirea ofensivei împotriva arabilor, ofensivă de care se ocupase Anastasius al II-lea. Arabii erau conduși de un general vestit Maslama, care începe atacul împotriva capitalei la 15 aug. 717, atât pe mare cât și pe uscat și care a durat un an de zile; flota arabă era imensă, folosind 1800 de corăbii. Bizantinii folosesc „focul grecesc”, ca sub Constantin al IV-lea, cu 40 de ani mai înainte. Iarna dintre 717-718 a fost deosebit de grea și arabii mor în număr mare de frig. Vara aduce o ciumă, care decimează iarși armata arabă. Leon recurge la bulgarii lui Tervel, care atacă pe uscat pe arabi și reușesc să spargă blocada impusă de arabi. La 15 aug. 718 blocada este înlăturată, iar flota arabă e distrusă, pe drumul de întoarcere de către o furtună. Victoria asupra arabilor este de cea mai mare însemnătate: s-a împiedicat pătrunderea arabilor în Europa centrală, ei pătrunseră în Spania. Cele două mari victorii creștine împotriva islamului au fost: a lui Leon al III-lea în 718 și a lui Carol Martel la Poitiers (Franța) în 732; ele au reprezentat și cele două porți, care s-au închis definitiv arabilor pentru a intra în Europa. Atacurile ulterioare ale arabilor, care n-au lipsit, n-au mai pus, datorită victoriei din 718, în cumpănă existența Bizanțului. Nu a mai fost după aceea un asediu arab asupra capitalei Imperiului. Istoricul grec Spiros Lambros compară victoria obținută de Leon al III-lea împotriva arabilor, cu cea pe care grecii au obținut-o împotriva perșilor la Maraton (490), iar pe Leon îl aseamănă cu strategul Miltiade, organizatorul acestei victorii. Începând din 726 arabii mai atacă unele localități din Asia Mică. Cezareea Cappadociei este ocupată, iar Niceea asediată. Leon este ajutat de chazari și repurtează la Akroinon în anul 740 o victorie împotriva arabilor. Alianța cu chazarii se întărește după căsătoria în 733 a lui Constantin, fiul lui Leon, cu fiica hanului chazar. Conflictele cu arabii vor cunoaște o pauză și din cauza schimbării de dinastie întâmplată la aceștia din urmă, la 750 când Omeyazii sunt înlocuiți de Abbasizi, care vor alege capitala la Bagdad, deci mai departe de hotarele Imperiului bizantin, cel puțin pentru o vreme, o ușurare. 97 Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Tăria ulterioară a Imperiului bizantin se datorează și unor reforme interne, efectuate de Leon al III-lea. El mărește numărul themelor, divizând pe cele mai mari ori creând altele mai mici. Prin divizare, vroia să excludă posibilitatea revoltelor. Din thema Anatolicilor a fost creată aceea a Tbracesienilor, cuprinzând partea de vest, unde se aflau unități aduse din Thracia. Thema Opsikion a fost împărțită între Artavasde, ginerele său, și fiul său Constantin. Partea de răsărit a luat numele de Bucelarion, după numele Bucelariilor, cantonați în această parte. Thema maritimă a Carabisienilor, care nu se știe când a fost înființată fiind însă atestată în anul 687, în timpul domniei lui Iustinian al II-lea și care cuprindea două drongariate independente supuse unui singur strateg, suferă o modificare, partea meridională a Asiei Mici cu insulele adiacente este atașată themei Cibyrrheoților: restul, adică insulele din marea Egee formează drongariatul Aegeon Pelagos, înaintat apoi la rangul de themă. Tot din secolul al VIII-lea, dacă nu mai devreme, există thema Cretei. Legislația lui Leon al III-lea Leon n-a fost numai un conducător militar de talent, care a apărat Imperiul, dar și un legislator înțelept. Din vremea lui Iustinian I textul latin al lui, Corpus juris civilis era din ce în ce mai puțin înțeles în majoritatea provinciilor, iar Novellele, în grecește nu cuprindeau decât o parte din legislație. Se făcea simțită nevoia publicării unei lucrări de drept general (cu aplicabilitate largă) în grecește, mai cu seamă după restrângerea Imperiului, la regiuni grecofone (după pierderile teritoriale în Orient). În 726 Leon și fiul său Constantin al V-lea, asociat la domnie, publică Ecloga (culegere), moment important în istoria modificării dreptului bizantin. Ecloga este un manual juridic, în care sunt cuprinse cele mai importante legi din dreptul civil și penal. Are la bază dreptul roman, dar influența creștină este mult mai vizibilă ca în Corpus juris civilis al lui Iustinian, la fel și cea orientală, mai ales în ce privește dreptul penal. Se simțea nevoia unui manual simplificat, mai puțin greoi, care să corespundă necesităților practice. Corpus juris civilis constituie în continuare baza vieții juridice bizantine, dar era prea dezvoltat și greu de folosit. Ecloga nu se mulțumește să extragă din Corpus juris civilis, dar să și revizuiască legile, oferindu-le într-o manieră „mult mai umană”. Se simte și influența dreptului canonic. Drepturile femeii și copilului sunt mai mari, iar căsătoria beneficiază de o protecție mărită. În dreptul criminal influența creștină este mai mică, fiindcă intervin mutilările de origine corporală, cum ar fi tăierea nasului, a limbii, a mâinilor. Ecloga mai cuprinde măsuri împotriva venalității. Leon fixează salarii de stat pentru judecători, începând cu quaestorul. Ecloga este scrisă limpede, fără subtilități juridice și de aceea a influențat legislația bizantină, cu toate, că ea a fost și rău privită din cauza atitudinii iconoclaste a lui Leon și Constantin. Chiar în țările slave și în vechiul drept românesc au intrat prescripții din Ecloga. Iconoclasmul Prin Iconoclasm înțelegem acel curent eretic, care își are începutul mai înainte de domnia lui Leon al III-lea, dar care în timpul acestui împărat a luat o dezvoltare foarte mare, reprezentând chiar politica sa în problemele religioase, etimologic, iconoclasmul însemnează distrugerea icoanelor, de la cuvintele grecești: Icon = chip, înfățișare, icoană și maho = a distruge, a sfărâma. { 98 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Uneori se vorbește pentru aceeași acțiune de distrugere și necinstire a icoanelor de icomomahie, adică de luptă împotriva icoanelor, de la ikon și maho =luptă. Erezia aceasta a fost în special inițiată și susținută de împărați, beneficiind de sprijinul lor militar și politic, de aceea ea s-a deosebit de precedentele erezii prin cruzimea cu care a fost impusă. Perioada iconoclastă este lungă, ea a durat aproape un secol, începând cu dinastia isauriană (siriană) (718-802) și terminându-se în anul 843 când la conducerea imperiului se aflau reprezentanți ai dinastiei de Amorium. Iconoclasmul a cunoscut două faze: prima, care este deschisă de Leon al III-lea Isaurul în anul 726 și se închide în timpul împărătesei Irina și a fiului ei Constantin al IV-lea, odată cu Sinodul al VII-lea ecumenic de la Niceea (787); a doua, care începe cu anul 813, odată cu urcarea pe tron a lui Leon al V-lea Armeanul și se termină în 843, când domnea împăratul Mihail al III-lea din dinastia de Amorium, patronat de mama sa, Theodora. Se poate face observații că atât prima restabilire a cultului icoanelor, la Sinodul al VII-lea ecumenic, cât și a doua, în anul 843, s-au făcut atunci când puterea supremă a imperiului se afla în mâna femeilor. Dacă prima restabilire a cultului icoanelor a fost de scurtă durată, cea de-a doua a rămas în vigoare până azi. Originile și evoluția iconoclasmului pînă la Sinodul al VII-lea ecumenic Învățații au încercat să determine cauzele care au dus la nașterea unui asemenea curent atât de puternic în lumea bizantină, să precizeze când a început să se manifeste și care a fost reacția față de el. Unii găsesc originile iconoclasmului chiar în primele secole, în neputința unor teologi de a înțelege sensul simbolic și educativ al icoanei și de a face distincție între cinstirea ei și idolatrie. Ei socoteau că cinstirea icoanelor vine în contradicție cu unele percepte biblice, că încalcă, de pildă, porunca Decalogului de a nu-ți face chip cioplit și de a nu i te închina lui (Exod 20, 4; Deut. 5, 8), apoi că, potrivit învățăturii Evangheliei, Dumnezeu trebuie cinstit numai în „duh și adevăr” (Ioan 1, 18; 4, 24; 5, 37; 20, 29; Romani 1, 23, 25; 10, 17; ÎI Cor. 5, 7 16). Discuții în legătură cu cinstirea icoanelor au avut loc în Spania la un sinod care s-a ținut la Elvira prin anii 300-306, iar părinții și scriitori bisericești ca Iustin Martirul, Athenagora din Athena, Terulian, Epifaniu de Salamina, Eusebiu de Cezareea și alții mai târziu au manifestat rezerve față de cinstirea icoanelor. Totuși, aceste rezerve n-au fost considerate justificate de Biserică, deoarece ea făcea distincție între icoana materială și chipul reprezentat pe ea. Cultul icoanelor a continuat, astfel, să progreseze ajungând în vremea lui Iustinian și a succesorilor săi, la un stadiu foarte dezvoltat. La rezervele care s-au mai ridicat către sfârșitul secolului al VI-lea, papa Grigorie cel Mare (590-604) răspundea că în afară de menirea lor de a contribui la mărirea sentimentului religios, icoanele au un important rol educativ și instructiv, mai ales pentru neștiutorii de carte. Evlavia arătată icoanelor era foarte răspândită nu numai în biserici, dar și în casele particulare, astfel că se puteau vedea icoanele Mântuitorului, ale Maicii Domnului și ale sfinților peste tot. Se făceau mătănii în fața lor, se aprindeau lumânări, erau sărutate cu evlavie, se aștepta de la ele împlinirea tuturor dorințelor, chiar facerea de minuni, erau luate chiar ca „nași” pentru copii. Unele icoane ale Mântuitorului și ale Maicii Domnului erau considerate nefăcute de mâna omenească și li se dădea o mare cinstire. Lumea era convinsă că icoanele posedă o mare putere tainică și că prin ele se pot obține în viața aceasta orice binefaceri, iar în cealaltă mântuirea sufletului. Multe persoane pioase erau însă nemulțumite de acest exces adus cinstirii icoanelor, iar unii părinți sfătuiau chiar că icoanele să fie distruse. La această rezervă față de cultul icoanelor au contribuit și unele secte și erezii ca pavlicienii care nu cinsteau crucea, nu aveau cultul Maicii { 99 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Domnului și al sfinților, adică, după ei, tot ceea ce nu era cinstit „în duh și adevăr”. Messalienii din Armenia repudiau și ei cultul icoanelor, iar monofiziții, activi mai ales în părțile orientale ale imperiului, socoteau imposibilă reproducerea pe icoane a chipului Mântuitorului, deoarece, potrivit credinței lor, firea umană a fost înghițită de cea dumnezeiască, iar aceasta din urmă nu poate fi cunoascută și reprezentată. Acestora li se adăuga iudeii și musulmanii, care vedeau în icoane renașterea idolatriei și politeismului. Către sfârșitul secolului al VII-lea și începutul celui de-al VIII-lea, întâlnim, deci, în lumea bizantină, pe de o parte, curentul foarte puternic în favoarea icoanelor, pe de alta, manifestări împotriva lui. Aceste manifestări împotriva cinstirii icoanelor aveau mai degrabă un caracter izolat în părțile de vest ale imperiului, și mai puternic în Orient, ca urmare a influenței iudaice, islamice, a sectelor și ereziilor. Către sfârșitul al VII-lea, Sinodul Quinisext (691-692) stabilea prin canonul 82 ca Mântuitorul să fie reprezentat ca om, nu ca miel, și aceasta cu scopul de a sublinia că „viața Sa în trup, patimile, moartea dătătoare de mântuire și răscumpărare lumii au fost câștigate prin întrupare”. Se atrăgea astfel atenția asupra importanței întrupării, asupra realității ei, care dădeau o bază pentru reprezentarea pe icoane. Consecința imediată a acestui canon a fost reprezentarea realistă a chipului lui Hristos, inclusiv pe monetele emise de Iustinian al II-lea. Dar aceasta a dat prilejul unor vii discuții. La Constantinopol, în Asia Mică și Armenia întâlnim manifestări iconoclaste: Theodosie, episcopul Efesului (fiul fostului împărat Tiberiu al III-lea Apsimar -698-705), Toma, episcop de Claudiopolis și Constantin de Nacoleia se numără printre cei mai de seamă iconoclaști ai acestei vremi. Născută din teamă de a nu cădea în idolatrie, rezerva față de icoane a evoluat spre o dispută pregnant hristologică și aceasta va constitui nucleul în jurul căruia se vor concentra cele mai multe dezbateri. S-a afirmat (Hins Georg Beck) că iconoclasmul secolului al VIII-lea n-a început în cercurile imperiale, ci în cele bisericești și se arată că episcopii de Efes, Claudiopolin și Nacoleia, menționați mai sus, au venit la Constantinopol să ceară patriarhul Gherman să dispună oprirea cultului icoanelor. Patriarhul refuzând, ei au procedat pe cont propriu la îndepărtarea icoanelor și la oprirea cinstirii lor. Se presupune, de asemenea, că o dată sosiți la Constantinopol episcopii iconoclaști au vizitat și pe împăratul Leon al III-lea, adept al ideilor lor că acesta i-a încurajat pe drumul pe care porniseră. Desigur aceste lucruri pot fi adevărate, dar fără concursul împăraților opiniile ierarhilor n-ar fi rămas decât simple atitudini fără a doua zi. Leon al III-lea crescuse și trăise în regiunile orientale ale Imperiului, unde ideile iconoclaste erau foarte răspândite. Ajuns la conducerea imperiului și socotindu-se totodată „împărat și preot”, cu dreptul de control asupra problemelor bisericești și laice, el va impune iconoclasmul ca doctrină oficială a imperiului din convingeri religioase. El socotea că prin aceasta va purifica religia creștină de rămășițele păgânismului, readucând-o la înălțimea și puritatea ei originară. Nu sunt plauzibile afirmațiile unor istorici potrivit cărora împărații iconoclaști au pornit prigoana împotriva icoanelor în cadrul unor măsuri largi de refacere a societății și a credinței, pe care voiau să le pună pe baze mai drepte și mai bune. Ei n-au fost niște raționaliști ori liberi cugetători, cum spun alții, care, cu mult timp înainte de Luther, ar fi voit să bazeze societatea nouă „pe principii nemuritoare”. Aceste ipoteze sunt greștite, fiindcă împărații iconoclaști, la fel ca toți oamenii timpului lor, erau foarte credincioși, uneori cu preocupări teologice, grijulii să nu atragă prin comportarea lor mânia divină, și mai presus de toate, vroiau să purifice religia creștină de tot ce li se părea că este idolatrie. | 100 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Pe de altă parte, împărații iconoclași au pornit lupta împotriva icoanelor și ca reacție împotriva monahismului bizantin, aprig susținător al icoanelor; aceasta luase o mare dezvoltare, poseda întinse domeniii funciare și se bucura de imunități fiscale, ori în concepția împăraților bizantini nu se putea tolera o asemenea situație, fiindcă ea aducea prejudicii tezaurului statului, armatei prin lipsa de luptători și chiar agriculturii și altor activități economice, prin numărul insuficient de lucrători și, respectiv, funcționari. Împărații aveau de partea lor armata din Asia Mică, pe unii înalți funcționari, precum și o parte din popor din părțile orientale. Dar în regiunile europene ale imperiului și, mai ales, în Italia, poporul era împotriva iconoclaștilor, mai ales monahii și femeile fiind foarte activi în această luptă. Apărătorii icoanelor erau mult mai numeroși. Declanșarea luptei împotriva icoanelor de către Leon al III-lea a fost prilejuită de o erupție vulcanică, care a avut loc în anul 726 între insulele Thera și Therasia și a produs un cutremur. În acest fenomen natural împăratul a văzut dovada mâniei lui Dumnezeu din cauza idolatriei, pe care o constituia cinstirea icoanelor. Anul 726 reprezintă data începerii persecuției împotriva icoanelor. Măsurile imperiale au întâmpinat o dârză rezistență. Când niște ofițeri au vrut să dea jos icoana Mântuitorului, care se afla deasupra porții din cartierul Chalkoprateia, aceștia au fost omorâți de popor și a izbucnit o mare răscoală, terminată cu morți și răniți. Împăratul a poruncit numeroase arestări, condamnări, mutilări și exilări. Grecia și insulele Cyclade s-au răsculat în 727 și au proclamat un nou împărat. Revoluția aceasta a fost însă înfrântă. Se spune că, tot atunci, Leon al III-lea ar fi poruncit închiderea Universității din Constantinopol, arderea bibliotecii și izgonirea profesorilor, deoarece nu i-a putut convinge pe aceștia să sprijine mișcarea iconoclastă. În apus papa Grigorie al II-lea (715-731), a protestat energic, fiind susținut de populație, care s-a revoltat, a oprit trimiterea veniturilor plătite în mod obișnuit Constantinopolului și a scris împăratului că n-are dreptul să hotărască în materie de credință și să introducă inovații în ceea ce avem de la părinți. Evenimentele ulterioare vor deschide o mare prăpastie între vestul imperiului (cea mai mare parte a Italiei, Grecia continentală și insulele din Marea Egee) susținător al cultului icoanelor, și partea de răsărit a imperiului, în special themelor din Asia Mică, campioane ale iconoclasmului. Patriarhul Gherman (715-730), convins că nu-l poate readuce pe împărat la cinstirea icoanelor, a protestat energic, așa că raporturile au atins punctul maxim de încordare. Pentru a da o mai solidă bază măsurilor sale, împăratul Leon al III-lea a convocat la 17 ian. 730 o adunare (Silentium) ținută la palat, la care au participat mai ales înalți demnitari civili. S-a redactat un edict împotriva icoanelor, pe care patriarhul Gherman a refuzat să-l semneze. De aceea, a fost înlocuit cu sincelul Anastasius. Edictul acesta a reprezentat pentru Leon al III-lea bază legală de înlăturare a icoanelor și de persecutare a celor ce le cinsteau. Opoziția din partea populației a continuat și sub Grigorie al III-lea (731-741), care ținea un sinod la Roma și excomunică în chip oficial pe adversarii cultului icoanelor. Drept contra-măsură împăratul Leon a confiscat proprietățile Bisericii romane aflate pe teritoriul bizantin din Italia și a detașat de sub autoritatea papei diocezele Calabria, Sicilia, Creta și Illyricul oriental, supunându-le patriarhului de Constantinopol. Raporturile între Răsărit și Apus s-au deteriorat atât de mult, încât ruptura părea definitivă, iar papa începe să se îndrepte de acum încolo către regii francilor: Carol Martel, Pepin cel Scurt și, mai ales, Carol cel mare. Alături de papa Grigorie al II-lea, Grigorie al III-lea și patriarhul Gherman, o altă personalitate ortodoxă apare acum în Orient, luând atitudine în favoarea icoanelor: este sfântul Ioan Damaschin. El a scris trei apolegii în apărarea icoanelor: prima, chiar de la izbucnirea crizei iconoclaste, când se mai spera să se schimbe atitudinea împăratului, celelalte două după depunerea patriarhului Gherman. | 101 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Împăratul este calificat „mincinos și viclean” și i se contestă dreptul de a se amesteca în treburile bisericești. El trebuia să asigure libertatea de credință, fiindcă, potrivit sfântului Ioan Damaschin, tot ceea ce este bazat pe forță și nu pe convingere, este hoție. Nucleul susținerilor sfântului Ioan Damaschin despre icoane se poate în următoarele: icoană este un simbol și intermediar între om și divinitate; icoana Mântuitorului are la bază dogma întrupării sale; astfel se leagă problema icoanelor de doctrina mântuirii. Imperiul bizantin sub Constantin al V-lea (741-775). Ascuțirea conflictelor religioase Cu toate meritele câștigate de Leon al III-lea în luptele cu arabii, atitudinea sa iconoclastă i-a subminat popularitatea. La moartea sa, imperiul trece sub conducerea fiului său Constantin al V-lea, supranumit Copronimul, deoarece la botez a murdărit apa din cristelniță cu fecale. Constantin fusese asociat la tron de la vârsta de doi ani de către tatăl său (Paștile anului 720) cu titlul de co-imperator și succesor, așa încât moștenirea la tron nu i-a fost contestată. Cu toate acestea, după un an Artavasde, ginerele lui Leon și susținătorul acestuia pentru a ocupa tronul, se ridică împotriva lui Constantin. Artavasde era în acel moment strateg al themei Opsikion, deci poseda o mare putere și fusese distins cu titlul de cupoplat. Artavasde atacă armata lui Constantin în anul 742, când acestea trecea prin thema Opsikion în drum spre Arabia. Armata lui Constantin este pusă în derută. În același timp, Artavasde tratează cu Theophanes-Monutes pe care Constantin îl lăsase regent la Constantinopol. Lupta se duce și sub steagul apărării icoanelor de către Artavasde, ceea ce atrage de partea sa înalți funcționari militari și trupe din Europa și Asia, și chiar pe patriarhul Anastasie; se vede, deci, că iconofilii erau în număr mare, chiar în perioada de cea mai mare criză. Artavasde intră triumfal în Constantinopol și este încoronat împărat chiar de patriarhul Anastasie. El nu domnește însă decât 16 luni, căci Constantin al V-lea, sprijinit de trupele themelor Anatolicilor, Thracesienilor înfrânge armata credincioasă lui Artavasde și la 2 XI 742 intră în Constantinopol, unde dezlănțuie o teribilă răzbunare. Artavasde și cei doi fii ai săi = nepoți ai lui Constantin - sunt orbiți, alți complici au fost executați ori mutilați, iar patriarhul Anastasie dezonorat, prin aceea că a fost plimbat în hipodrom pe un măgar. El a fost însă menținut în scaun, desigur din calcul. Constantin era totuși un bun general, câștigând importante victorii împotriva arabilor și bulgarilor; soldații îl iubeau și-l socoteau un semi-zeu. Împăratul a profitat de criza internă din sânul arabilor, când asistăm la schimbarea dinastiei Omeyazilor cu aceea a Abbasizilor, după un îndelung război civil. Tot acum se mută capitala la Bagdad, mai departe de granițele imperiului. Această slăbire a arabilor permite lui Constantin să intre în 746 în Siria de nord și să ocupe orașul Germanicea, locul natal al familiei sale, să transplanteze în Thracia un mare număr de prizioneri, iar pe mare strategul themei Cibyrrheoților să distrugă aproape de Cipru în 747 o flotă arabă trimisă din Alexandria. În 152 o campanie în teritoriile Armeniei și Mesopotamiei recâștiga pentru imperiu, orașele Theodosiopolis și Melitehe. Dar aceste lupte și cuceriri nu vor fi durabile, căci acum Bizanțul trebuia să lupte aici pentru existență. În Thracia, Constantin luptă împotriva bulgarilor, care construiseră fortărețe la granița cu Bizanțul și făcuseră o incursiune în 756. Acest an însemnează data începerii numeroaselor războaie cu bulgarii. Tensiunea atinge punctul maxim în 762, când la conducerea bulgarilor vine Teletz, reprezentantul curentului anti-bizantin. Împăratul trimite cavaleria cu flota la Gurile Dunării, care va coborî spre sud pentru a face joncțiunea cu armata condusă de împărat la Anchialos în 763, 30 iunie. Este cea mai mare {102} Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu victorie a lui Constantin din tot timpul domniei. După această dată forța bulgarilor scade până ce la conducerea lor vine Telerig (770), cu care Constantin are unele lupte încheiate victorios pentru bizantini și cu o pace, care n-a fost durabilă. Constantin moare în 775, la 14 septembrie în cursul unei expediții împotriva bulgarilor. Urmarea victoriilor lui Constantin a fost că Imperiul bizantin și-a dobândit pentru o vreme preponderența în Peninsulă Balcanică. În Apus, Constantin al V-lea se dezinteresează de posesiunile sale din Italia. În 751 Exarhatul de Ravenna încetează să mai existe, fiind cucerit de lombarzi. Din acel moment papii, care în ciuda certurilor iconoclaste rămăseseră loiali din punct de vedere politic față de Imperiul bizantin, se îndreaptă acum către regatul francilor, care începe să se manifeste ca o mare putere. Întâlnirea istorică a papei Ștefan al II- lea cu regele Pepin cel Scurt (751-768), fiul lui Carol Martel și tatăl lui Carol cel Mare, la Ponthion, dincolo de Alpi la 6 ianuarie 754 are consecințe extraordinare pentru relațiile dintre Roma și Constantinopol și a pus bazele constituirii statului eclesiastic roman. La cererea papei, Pepin a întreprins campanii împotriva lombarzilor din Italia (în 754 și 755), cucerind teritoriul din jurul Romei și Exarhatul de Ravenna, pe care îl donează papei în 756. Astfel se pun bazele statului papal și puterii laice a papalității. Papalitatea se va îndrepta de acum încolo către regii franci, întorcând spatele împăratului bizantin și din această alianță a luat naștere peste o jumătate de secol imperiul occidental. Această orientare a papilor spre Apus a fost cauzată în mare parte și de disputele iconoclaste, care au atins punctul culminant în timpul lui Constantin al V-lea. Împăratul ia parte activă la disputele iconoclaste și pregătește un sinod, care va avea loc la Hiereia, pe malul răsăritean al Bosforului, lângă Chalcedon, între 10 febr. - 8 aug. 754. Constantin avea nevoie ca programul său iconoclast să fie sancționat de un sinod, nu de o adunare imperială, cum procedase Leon al III-lea. În vederea pregătirii sinodului împăratul a alcătuit personal 13 scrieri teologice, dar din acestea ne-au rămas fragmente din două. La sinod au participat 338 episcopi, un număr record, și s-a hotărât ca el să fie considerat ecumenic. Ultima ședință a avut loc în palatul Valherne din Constantinopol, la care a fost prezent și împăratul. Documentele privind desfășurarea lucrărilor au fost distruse în perioada când s-a restabilit cultul icoanelor, dar s-au păstrat concluziile dogmatice sintetizate într-un Horos (definiție dogmatică), care au fost combătute cuvânt cu cuvânt la Sinodul al VII-lea ecumenic din 787. Potrivit acestui Horos împărații sunt arătați ca egali cu apostolii, investiți cu puterea Duhului Sfânt nu numai pentru a desăvârși și învăța omenirea, dar și pentru a combate erezia diavolească. „Înșelați de Satana oamenii au adresat rugăciuni creaturilor, nu Creatorilor. Legea lui Moise și profeții au condamnat însă acest păcat. Dumnezeu vroind să salveze omenirea a trimis pe Fiul Său pentru a ne scoate din rătăcire, și de la cinstirea idolilor, arătându-ne că trebuie să-l adorăm „în duh și adevăr”. Mai departe horos-ul arată că Dumnezeu a lăsat pe apostoli, ucenicii acestora și dogmele ca să călăuzească lumea în această învățătură mântuitoare, iar Sfinții Părinți și cele șase sinoade ecumenice au păstrat toată această podoabă în strălucirea ei. „Dar Satana neputând suporta aceasta a reintrodus idolatria puțin câte puțin, sub masca creștinismului... Sub inspirația Sfântului Duh împărații, nemaiputând suporta multă vreme ca Biserica să fie răvășită de răutatea demonilor, au convocat sfântul sinod al episcopilor, iubiți de Dumnezeu; acest sinod trebuie să întreprindă o cercetare scrisă asupra înșelătoarei influențe a icoanelor, care coboară sufletul oamenilor de la adevărata venerare a lui Dumnezeu la rușinoasa și materiala venerare a creaturilor... Sinodul nostru s-a reunit, deci, și, după ce ne-am conformat vechilor decizii sinodale, acceptând și mărturisind cu bucurie dogmele tradiționale, mai cu seamă ale celor 6 sinoade ecumenice, și după ce am examinat cu {103} Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu grijă, sub inspirația Sfântului Duh, hotărârile, ne-am convins că arta condamnabilă a picturii constituie o blasfemie pentru dogma fundamentală a mântuirii, adică pentru întruparea lui Hristos, și este în contradicție cu, cele 6 sfinte sinoade. Căci ce face ignorantul artist, decât să reprezinte ceea ce nu trebuie reprezentat; el vrea să dea cu mâinile sale întinate o formă Celui în care trebuie să crezi numai cu inima și nu trebuie să-l mărturisești decât cu gura. El face un chip și-l numește Hristos. Dar numele lui Hristos înseamnă Dumnezeu și om; rezultă din aceasta că într-un chip nesăbuit (nebunesc) el a reprezentat divinitatea, care nu poate fi reprezentată și amestecată în desenul său, divinitatea cu carnea creată, amestecare ce n-a avut loc niciodată. El este deci vinovat de o dublă blasfemie: prima, pentru că el a vrut să reprezinte divinitatea, lucru imposibil, și a doua, pentru că a amestecat divinul cu umanul. Cel care cinstește această icoană se face vinovat de aceleași blasfemii... Unica reprezentare îngăduită a umanității lui Hristos este în pâinea și vinul Sfintei Euharistii. El a ales această formă și nu alta, acest mod și nu altul, pentru a reprezenta umanitatea Sa. El a poruncit, deci, să-i oferim pâinea și nu o imitare a formei sale umane, pentru a nu renaște idolatria... Creștinismul a răsturnat deci păgânismul în întregime și nu numai sacrificiile păgâne, ci și chipurile (statuile) păgîne nu mai sînt valabile”. La Miereia s-a afirmat că atunci când pictorul face chipul lui Hristos, el poate reprezenta ori numai umanitatea Sa, separând-o, astfel, de divinitate, sau pe amândouă, umanitatea Sa și divinitatea Sa. În primul caz el ar cădea în nestorianism, în al doilea ar circumscrie divinitatea în umanitate, ceea ce ar fi absurd; ori că ambele sunt contopite, în care caz am avea de a face cu monofizitismul. Această argumentare iconoclastă nu este însă valabilă, fiindcă se uită ce s-a stabilit la Sinodul de la Chalcedon, anume că fiecare natură își păstrează propria stare de a fi. Iconoclaștii susțineau că îndumnezeirea firii umane a lui Hristos ar suprima caracterul uman individual propriu. Ei ignorau, astfel, adevăratul sens al unirii ipostatice, care implică, o distincție reală între natură și ipostază. Un alt aspect al ereziei iconoclaste era noțiunea de icoană pe care o considerau identică ori „consubstanțială” cu prototipul. Consecința acestui lucru era că icoana materială nu putea niciodată să atingă această identitate. De aceea, singura reprezentare a lui Hristos, pe care o admiteau, era Euharistia, înțeleasă doar ca „chip” și „simbol”, nu ca o prefacere reală, cum credem noi ortodocșii. Sinodul condamnă și ceea ce li se părea a fi o cinstire exagerată a sfinților, socotind că o asemenea venerare era prea adesea un scop în sine și îndepărta pe cinstitor de la dragostea și emulația sfinților, care era în modul său de a gândi singura cale de conduită creștină. Sinodalii făceau o teorie mai mult etică despre icoane, potrivit căreia virtuțiile sfinților sunt chipuri vii, pe care omul evlavios trebuie să le reproducă în el însuși. Nici Maica Domnului nu poate fi reprezentată pe icoane, prin mijlocirea artei păgâne, deoarece ea este mai presus de ceruri și de sfinți. Citind texte din Sfânta Scriptură, care nu sunt probante pentru teza lor, și aducând în sprijin unele pasaje din părinții bisericești, tot atât de puțin concludente, ca și textele scripturistice, sinodalii conchid: „Bazați pe Sfânta Scriptură și pe părinți declarăm în chip unanim, în numele Sfintei Treimi, că noi condamnăm, respingem și îndepărtăm cu toată puterea din Biserica creștină orice icoană, de orice fel, rezultat al artei reprobabile a picturii. Oricine în viitor va îndrăzni să facă o icoană de acest fel, să o cinstească, să o așeze în biserică sau într-o casă particulară, ori să posede în ascuns una din aceste icoane, dacă este episcop, preot sau diacon să fie depus din treaptă, iar dacă este călugăr sau laic să fie anatematizat; el va cădea, de asemenea, și sub incidența legilor civile, ca unul care este adversar al lui Dumnezeu și dușman al dogmelor, pe care ni le-au lăsat părinții”. | 104 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Horos-ul este urmat de o serie de anateme împotriva autorilor de icoane și a cinstitorilor lor, a patriarhului Gheman, „adoratorul lemnului”, a lui George de Cipru și a lui Ioan Damaschin, „care împărtășește sentimente mahomedane, a trădat pe Hristos, este dușmanul imperiului, doctorul nelegiuirii, cinstitorul icoanelor”. Sunt exprimate, de asemenea, laude la adresa împăratului, împărătesei, calificați ca „lumini ale ortodoxiei”, care au proclamat și mai intens inseparabilitatea celor două firi ale lui Iisus Hristos, și au dat o lovitură de moarte idolatriei. Se pare că împăratul Constantin a negat în cadrul sinodului chiar posibilitatea de mijlocire a sfinților și a fost împotriva cinstirii moaștelor; de asemenea, ar fi condamnat practica de a invoca pe Maica Domnului ca mijlocitoare. La un oarecare timp după Sinodul din 754, când cinstirea icoanelor era oprită atât de legile imperiale, cât și de cele ale Bisericii, împăratul a dezlănțuit o prigoană fără precedent împotriva iconofililor, obligând pe toți supușii să jure că nu vor da cinstire icoanelor. Cei care nu s-au supus au fost maltratați și chiar uciși. Măsurile cele mai drastice au fost luate împotriva monahilor, de aceea uneori se vorbește de această fază a iconoclasmului numind-o monahomahie (luptă). Călugării au fost izgoniți din mănăstiri, iar acestea transformate în hanuri ori cazărmi, mulți dintre ei obligați se defileze în hipodrom ținând câte o femeie de mână. Cel mai aprig persecutor s-a dovedit Mihail Lachanodrakon, strategul themei Thracesienilor, care a poruncit călugărilor să se căsătorească, pedepsind cu orbirea ori cu deportarea pe cei care refuzau. Lachanodrakon a vândut proprietățile mănăstirilor, a ars manuscrise și moaște de sfinți, și atacă atât de aprig pe monahi, încât aceștia nu mai îndrăzneau să poarte haina monahală. Persecuția s-a extins chiar asupra înalților demnitari imperiali care au fost umiliți în public, orbiți, exilați ori chiar uciși. Patriarhul Constantin, pe care împăratul îl numise la sinodul din 754, a fost destituit și apoi chiar torturat și executat. Operele de artă religioasă au fost distruse și înlocuite cu scene care se inspirau din natură ori din expedițiile militare ale împăratului. La Constantinopol ura iconoclastă a mers atât de departe, încât a depășit hotărârile Sinodului din 754, hotărâri care priveau doar cultul icoanelor și al moaștelor de sfinți, și s-a extins asupra cultului sfinților și al Maicii Domnului. Această teroare a luat sfârșit odată cu moartea lui Constantin al V-lea. Politica sa religioasă a lăsat posterității amintirea unei epoci de o cruzime îngrozitoare. Memoria sa a fost atât de urâtă, încât rămășițele sale pământești au fost scoase din Biserica Sfinților Apostoli în perioada restabilirii cultului icoanelor. Numai victoriile sale împotriva bulgarilor au făcut ca poporul să meargă la mormântul său cu recunoștință, în momentele în care soarta Bizanțului era pusă în cumpănă de invaziile acestora. Succesorii lui Constantin al V-lea Copronimul: Leon al IV-lea (775-780); Constantin al VI-lea și Irina (780-802). Prima restabilire a cultului icoanelor. Nichifor I și bulgarii După moartea lui Constantin al V-lea urmează la tronul Imperial, fiul său din prima căsătorie, cu o prințesă chazară: Leon al IV-lea, supranumit și „Chazarul”. Domnia lui Leon însemnează trecerea de la faza culminantă a iconoclasmului, atinsă în timpul lui Constantin al V-lea, la restabilirea cultului icoanelor sub Irina. Persecuția împotriva icoanelor nu încetează nici acum în întregime, dar ea este mai moderată. De pildă, nu mai asistăm la persecutarea acelora care cinsteau pe Maica Domnului și nici nu mai întâlnim antimonahismul din timpul lui Constantin. Unele scaune episcopale sunt date {105} Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu acum chiar monahilor. Totuși Leon este atașat tradiției iconoclaste și nu ezită să dea ordin să fie bătuți în public ori aruncați în închisoare chiar înalți funcționari, care favorizau cultul icoanelor. Atitudinea sa mai îngăduitoare față de închinătorii la icoane a fost, poate, încurajată de soția să Irina, o ateniană care fusese crescută în tradiția iconodulă și care, cum vom vedea va restabili, prin Sinodul al VII-lea ecumenic, cinstirea icoanelor. Irina fusese educată în Athena, care în vremea ei nu mai era orașul păgân de altădată. Pantheonul se transformase în biserică, în care Sfânta Sofia alungase pa Pallas-Athena de pe Acropole, unde sfinții înlocuiseră pe zei. Ca cea mai mare parte din contemporanele ei, Irina era pioasă, de o pietate aprinsă, fierbinte, pe care o înflăcărau și evenimentele tulburi ale epocii în care trăia. Unii cronicari spun că cinstirea icoanelor se făcea în ascuns chiar la palatul imperial. Anthousa, o fiică a lui Constantin al V-lea, păstra fără teamă credința în icoanele interzise. Irina a crezut că poate s-o imite pe cumnata ei și se fălea că a restaurat în reședința imperială cultul interzis. Se povestește însă că într-o zi soțul său descoperi în apartamentul ei, ascunse sub perne, două icoane. La vederea lor, Leon fu cuprins de o mânie violentă; și cu toate că Irina jură că nu știa cine le-a pus acolo, trecerea sa pe lângă împărat suferi o serioasă știrbire. După numai cinci ani de domnie Leon al IV-lea moare în anul 780 și astfel se termină prima perioadă iconoclastă din imperiu. Succesor va fi fiul său Constantin al VI-lea (780-797), minor de 10 ani și care va domni multă vreme sub regența mamei sale Irina. Rămasă regentă, Irina pregătește cu răbdare și abilitate restabilirea cultului icoanelor. O schimbare bruscă în problema icoanelor ar fi fost periculoasă, deoarece cei mai mulți funcționari de stat și din Biserică erau iconoclaști, fie din convingere, fie din opurtunism. Planurile Irinei devin evidente pentru guvern în 784, când ea reușește să înlăture din scaunul patriarhal pe Paul, ales sub Leon al IV-lea și pune pe Tarasie, un laic, secretarul împărătesei, om cultivat, și cu o bună formație teologică, dar și cu simț politic. La 25 decembrie 784 Tarasie este instalat patriarh și încep pregătirile pentru un nou sinod ecumenic. Astfel, la 31 iulie 786, sinodul se deschide în Biserica Sf. Apostoli din Constantinopol, dar își suspendă repede lucrările din cauza opoziției armatei, credincioase memoriei defuncților împărați iconoclaști. „Episcopii ședeau solemni pe scaunele lor; pe tronul imperial Irina și fiul ei asistau la ședință: în amvon Platon, starețul mănăstirii Sakkudion, unul din cei mai înverșunați apărători ai icoanelor ținea o cuvântare potrivită cu împrejurările, când, fără veste, cu armele în mâini soldații năvăliră în biserică, amenințând cu moartea pe episcopi. În zadar Irina, nu fără curaj, încerca să intervină și să potolească răscoala; eforturile ei fură neputincioase și nimeni nu ținea seama de autoritatea sa. Episcopii ortodocși fură insulați, îmbrânciți, împrăștiați, și văzând acestea, prelații din partida iconoclastă au trecut de partea armatei, au început să aplaude și să strige: „Am învins”, „Am învins”. Irina însăși scapă cu greutate „din ghearele acestor lei”, după cum scrie un cronicar bisericesc. Sinodul al VII-lea ecumenic se deschide însă cu un an mai târziu, la 24 sept. 787, de data aceasta la Niceea, în Biserica Sfântă Sofia, după ce împărăteasa, simulând un atac arab în Orient, deplasează trupele iconoclaste din capitală și le înlocuiește cu altele iconofile din Thracia. Participă circa 350 episcopi (după alții între 258-335 sau între 330-367) și un mare număr de monahi, între care starețul Platon de la Sakkudion, unchiul Sfântului Teodor Studitul. Papa Adrian I este reprezentat prin preotul Petru și egumenul Petru, iar celelalte patriarhate prin câte doi delegați. Împăratul Constantin și mama sa Irina nu sunt prezenți, ci reprezentați prin doi înalți demnitari, în calitate de observatori. Până la 13 oct. au loc 7 ședințe, iar ședința de închidere, a 8-a, are loc la Constantinopol în palatul Magnavra, împăratul și împărăteasa fiind de față și semnând hotărârile sinodului. {106} ____________________________Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu________________ În primele 3 ședințe s-au discutat mai cu seamă modalitățile de reprimare și reintegrare a episcopilor iconoclaști și după dezbateri aprinse s-a stabilit ca cei care se căiesc de comportarea lor anterioară pot fi reintegrați și chiar să participe la sinod. În același timp s-a pătruns din ce în ce mai adânc în discutarea temeiurilor pentru cinstirea icoanelor. S-a pornit de la o scrisoare a papei Adrian I, în care acesta pleda pentru recunoașterea cultului icoanelor, și de la afirmația făcută în ședința a II-a a sinodului, de către Patriarhul Tarasie: „Noi le acordăm o cinstire relativă, pentru că ele au fost făcute și în numele lui Hristos și al Maicii Sale, Pururi Fecioara ca și în numele Sfinților îngeri și al tuturor sfinților: dar noi dăm numai lui Dumnezeu adorarea și credința noastră”. În celelalte ședințe s-au adus în discuție texte din Sf. Scriptură, din Vechiul și Noul Testament (Exod. XXV, 17-22, Numeri VII, 88, 89, Ezechiel LXI, 15, 19, Evrei IX, 1-5 și altele) care justifică cinstirea icoanelor. Pe baza acestor texte patriarhul Tarasie a conchis: „Vechiul Testament a avut deja simboluri divine, de exemplu heruvimi, care proiectează umbră peste tronul grației: și noi trebuie să avem chipuri ale lui Hristos și ale sfinților, care păzesc (protejează) cu umbra lor tronul graniței noastre”. Tarasie a adăugat și a fost completat de alții că heruvimii Vechiului Testament aveau chipuri de om și că după Sfânta Scriptură, îngerii apar oamenilor în chip constant cu această înfățișare. Dumnezeu n-a oprit icoanele, decât atunci când israeliții s-au îndreptat spre idolatrie. Dumnezu a apărut lui Iacob sub formă de om și s-a luptat cu el (Geneză, XXXII, 24). Sunt citate apoi mesaje din lucrările unor sfinți părinți ca Ioan Gură de Aur, Grigorie de Nazianz, Grigorie de Nyssa, Chiril al Alexandriei, din actele martirice din care reiese că icoanele cu semne din Sfânta Scriptură, din viețile sfinților, la fel ca și moaștele lor au fost cinstite cu rezultate binefăcătoare pentru credincioși. S-a reafirmat adeziunea la cele 6 sinoade ecumenice anterioare și s-au prezentat următoarele idei principale: „Hristos ne-a eliberat de idolatrie prin întrupare, moarte și învierea Sa... Mântuitorul, apostolii și profeții ne-au învățat că trebuie să cinstim și să lăudăm mai întâi pe Maica Domnului, care este deasupra tuturor puterilor cerești, apoi pe Sfinții îngeri, apostoli, profeți, martiri, sfinții doctori și toți sfinții, că putem recurge la mijlocirea lor pentrua ne face plăcuți lui Dumnezeu, dacă ducem o viață virtuoasă. Noi cinstim, de asemenea, chipul Sfintei și de viață făcătoarei cruci și moaștele sfinților după vechea tradiție a Bisericii ortodoxe și, în special, după tradiția Sfinților părinți, care au acceptat icoanele și au poruncit să fie așezate în biserici și în toate locurile. Aceste icoane sunt: cele ale lui Iisus Hristos, Mântuitorul nostru, care s-a făcut om, apoi ale Stăpânei noastre, pururi Fecioara Maria și ale îngerilor imateriali, care s-au arătat drepților în formă omenească; la fel, icoanele sfinților apostoli, profeților, martirilor etc..., pentru ca aceste copii să ne amintească de original și să ne facă părtași la sfințenia lor”. S-a făcut și analiza pasajelor din părinți sau alte lucrări, care, la prima vedere, ar da impresia că sunt împotriva icoanelor, ei s-a hotărât restabilirea peste tot a cultului icoanelor. S-a mai subliniat că iconoclaștii au fost influențați în convingerile lor de evrei, arabi, samariteni, teopashiți și de alții, că au citat și interpretat greșit, trunchiat ori fals unele pasaje din Sfânta Scriptură și din părinți. În ședința a VI-a s-a făcut combaterea punct cu punct a Horos-ului din 754, și datorită acestui lucru avem azi păstrat textul acestui Horos iconoclast. În ședința următoare, a VII-a, s-a citit Horos-ul Sinodului VII ecumenic, care cuprinde următoarele idei principale: Sinodul VII ecumenic nu vrea să rupă nici să adauge ceva la tradiția Bisericii, ci să păstreze intact tot ceea ce este ortodox, subliniind legătura cu cele 6 sinoade ecumenice. S-a repetat Simbolul de credință niceo-constantinopolitan, fără Filioque, s-au pronunțat anateme împotriva lui Arie, Macedonie și a partizanilor lor, s-a recunoscut hotărârea Sinodului III ecumenic de la Efes, că Maria este Mama lui Dumnezeu; de asemenea, ceea ce s-a stabilit la { IO7 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Sinodul al IV-lea ecumenic de la Chalcedon în privința celor două firi în Hristos. S-au anatematizat falsele doctrine profesate de Origen, Evagrie și Didim (fără să se spună ceva de cele trei capitole), s-au mărturisit împreună cu Sinodul al VI-lea ecumenic cele două voințe în Hristos și dorința de a păstra neștirbite tradițiile scrise și nescrise, neexceptând tradiția privitoare la icoane. El se termină astfel: „Reprezentările crucii, ale icoanelor, fie că sunt pictate, sculptate sau din oricare material, trebuie puse pe vase, pe îmbrăcăminte, ziduri, case, drumuri; prin icoane noi înțelegem acelea ale lui Iisus Hristos, Mamei Sale Preacurată, ale sfinților îngeri și ale tuturor persoanelor sfinte... Cel care va privi icoanele se va gândi la cel care este reprezentat pe ele, se va strădui să-l imite, se va simți îndemnat să-i acorde cinstire, dar nu adorare care se cuvine numai lui Dumnezeu singur. Icoanei îi va da ca cinstire tămâie, aprinderea de lumânări, așa cum se face pentru Sfânta Cruce, pentru Sfânta Evanghelie și pentru vasele sfinte: acesta a fost piosul obicei al celor vechi, căci cinstirea arătată unei icoane revine celui care este reprezentat pe ea. Dacă cineva învață altfel sau condamnă ceea ce Biserica a consacrat, fie cărțile Sfintelor Evanghelii, fie chipul Crucii, fie o icoană, fie moaștele unui martir ori încearcă să distrugă tradițiile Bisericii ortodoxe, fie că folosește în scop profan vasele sfinte și mănăstirile, acela va fi, dacă este episcop sau cleric, depus din treaptă, iar dacă este monah sau laic, excomunicat”. Toți membrii prezenți ai Sinodului au aprobat cu aclamații hotărârile luate, spunând că acesta este tradiția Bisericii și adresând anateme împotriva tuturor care nu cinstesc icoanele și le consideră idoli. S-a redactat apoi o crisoare către Constantin și Irina, în care se arăta ce se petrecuse la Sinod, se explica ce se înțelege prin cinstire, adică adorarea lui Dumnezeu. O altă scrisoare explicativă este adresată bisericilor din Constantinopol. A opta ședință și ultima s-a ținut la Constantinopol în prezența împăraților, în care s-a aprobat Horos-ul, și a fost semnat și de împărați. Așa s-a încheiat prima fază a iconoclasmului din secolul al VIII-lea. Sinodul de la Niceea are meritul de a fi elaborat și impus doctrina ortodoxă despre necesitatea și sensul cinstirii icoanelor, doctrină care, chiar dacă la câteva decenii după aceea va fi contestată și scoasă din uz, va fi repusă în valoare în anul 843 și va rămâne în vigoare până astăzi. Astfel sinodul a contribuit pe plan bisericesc, la refacerea artei creștine, care a avut mult de suferit. De fapt, măsurile drastice și pe lungă durată luate de împărații iconoclaști au dus practic la distrugerea aproape completă a artei creștine anterioară secolului al VIII-lea. Doar în Italia ori în alte părți mai îndepărtate de centrul Imperiului bizantin, unde măsurile dictate de împărați nu erau duse la îndeplinire cu toată strictețea, au mai rămas icoane și picturi anterioare iconoclasmului. Din păcate, multe din acestea s-au pierdut în cursul timpului, ele căzând în ruină sau în mâna necredincioșilor. Dar Sinodul n-a avut numai meritul de a reface arta creștină; el a stabilit și teologia icoanei, care în Bizanț a rămas inseparabilă artei. Sinodul a legat icoana de realitatea întrupării Mântuitorului, învățătură subliniată cu putere de Sfântul Ioan Damaschin: „În timpurile de mai înainte Dumnezeu, fără corp și formă, nu putea fi reprezentat în nici un chip. Dar acum când Dumnezeu ni s-a arătat în carne și oase și a trăit între oameni, eu pot să reprezint ceea ce este vizibil în Dumnezeu. Eu nu cinstesc materia, ci pe Creatorul materiei, care s-a făcut materie din dragoste pentru mine, care și-a urmat viața în trup și care prin materie a împlinit mântuirea mea”. În același timp Sinodul a stabilit că icoana este distinctă de modelul divin și că poate fi obiectul numai al venerării relative sau cinstirii (honor), nu al adorării (adoratio), care se cuvine numai lui Dumnezeu. S-a arătat la Sinod că cinstirea icoanelor este o formă de a se manifesta credința creștină, căci acest lucru nu se face numai în propoziții, cărți sau prin experiența | 108 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu personală, ci și prin puterea omului asupra materiei, prin experiența estetică, prin gesturi și atitudini în fața sfintelor icoane. În Bizanț arta n-a fost privită ca având o funcție „neutră”, ci se consideră a fi capabilă să exprime credința. Astfel, prin stilul, prin compoziția simbolică, prin elaborarea programelor artistice, care au acoperit pereții bisericilor și iconostasele, icoanele au devenit expresia și izvorul credinței, și, în același timp al cunoașterii divine. Salvând icoanele și monahismul, care le-a susținut cel mai frecvent, Sinodul a salvat și evlavia populară, care ar fi evoluat poate altfel fără acest suport. Totodată, Sinodul al VII-lea ecumenic a avut meritul de a fi refăcut unitatea religioasă cu Roma, într-o vreme când papalitatea se îndreaptă din punct de vedere politic spre regii franci, apoi spre împărații romani de apus și când începuse, cu sprijinul acestora, să-și constituie propriu stat. Din păcate, traducerea greșită în limba latină a unui pasaj din actele sinodului în regatul franc al lui Carol cel Mare, precum și tendința acestuia de concurență cu Imperiul bizantin au făcut ca cinstirea icoanelor să fie admisă pe o bună parte a lumii occidentle, în ciuda eforturilor depuse de papa Adrian I. Neînțelegerea a pornit de la afirmația făcută de episcopul Constantin, reprezentantul orașului Constantin din Cipru în cadrul ședinței a III-a, cînd a spus: „Accept și salut cu respect sfintele icoane, dar în ceea ce privește adorarea o rezerv exclusiv Sfintei Treimi”. Datorită unei traduceri și unei înțelegeri greșite această afirmație a făcut pe episcopii franci, întruniți la Sinodul de la Frankfurt din 794 să creadă că se dă icoanelor aceeași cinstire ca și Sfintei Treimi (Libri Carolini, III, 17) și, de aceea, să se manifeste rezervă și neîncredere față de Sinodul de la Niceea. Sinodul a mai dat și 22 de canoane în vederea remederilor abaterilor întâmplate în timpul perioadei iconoclaste. Se interziceau conducătorilor laici, în primul rând împăraților, să se mai amestece în problemele religioase, care sunt de competența Bisericii. Neamestecul puterii laice în treburile interne, principiu susținut cu vehemență de călugării studiți, este cerut acum de Sinodul de la Niceea. S-a mai hotărât ca moaștele Sfinților să fie așezate în toate bisericile, unde acestea lipseau. Mănăstirile care fuseseră transformate în cazărmi ori arsenale ori chiar desființate, erau restabilite și se prevedeau pedepse pentru cei care ar mai întreprinde ceva împotriva lor. Pe de altă parte, s-a hotărât respectarea principiului stabilit de Iustinian în legătură cu demixtarea mănăstirilor. S-au prevăzut, de asemenea, măsuri pentru ridicarea moralității clerului condamnându-le simonia. Față de episcopii iconoclaști se manifestă o atitudine îngăduitoare, dacă se leapădă de erezie în fața patriarhului și Adunării. Dar acest lucru va provoca nemulțumirea călugărilor intrasigenți, care contestau patriarhului Tarasie dreptul de a absolvi de vină pe iconoclaști și simoniaci. Evenimentele de după Sinodul al VII-lea ecumenic Elementele ostile cultului icoanelor nu au fost însă definitiv învinse. Supraviețuirea lor se vede cu ocazia conflictului dintre Irina și fiul ei Constantin. Irina era o fire ambițioasă și n-a înțeles că atunci când fiul ei atinsese vârsta de a putea domni singur, trebuie să-i lase această libertate. Din această cauză Constantin coalizează în jurul său poziția iconoclastă, în frunte cu faimosul Mihail Lachanodrakon și cu ajutorul armatei din themele Asiei Mici, fidele iconoclasmului, se proclamă singur împărat în octombrie 790. Irina trebuie să părăsească palatul imperial, unde revine abia după 2 ani, la presiunea partizanilor ei. Dar decăderea moral a lui Constantin, concretizată mai cu seamă în faptul că își părăsește soția legitimă, pe frumoasa Maria | 109 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu de Paflagonia, pentru Theodota, o doamnă de onoare de la curtea Irinei, precum și insuccesele militare într-o bătălie cu bulgarii (iulie 792), vor contribui la readucerea Irinei în anul 792, care va domni alături de fiul său după vechea formulă. Adulterul împăratului a provocat revolta monahilor intrasigenți (a zeloților), conduși de Platon, starețul mănăstirii Sakkudion, și de nepotul său Theodor. Mișcarea acestora împotriva împăratului este cunoscută sub numele de criza miheană. La acestea s-a adăugat și cruzimea de care a dat dovadă Constantin față de unchii săi (frații tatălui său), cărora a poruncit să li se scoată ochii, pentru a-i împiedica să aibă pretenții la domnie. După cinci ani de domnie Irina îl înlătură pe fiul său de pe tron, poruncind să fie orbit și trimis în pribegie împreună cu a doua soție. Din 797 până în 802 ea este singură împărăteasă, domnind ca împărat, nu asociată la tron, ori ce regentă, ci că singură suverană. Ea este prima femeie care domnește pe tronul Bizanțului, în acest fel Irina se intitulează în toate actele nu fiindcă potrivit tradiției romane împăratul era singurul comandant suprem al armatei, ori pentru o femeie acest lucru părea contestabil. În politica internă Irina ia măsuri demagogice desființează ori reduce impozitele pentru populația Constantinopolului, pentru mănăstiri, reduce taxele de import-export pentru cele două avant-posturi ale capitalei Abydos și Hiereia, taxe care reprezentau unele din cele mai importante resurse ale statului. Toate acestea provoacă o gravă criză în finanțele Statului. În exterior sunt de semnalat insuccese în luptele cu arabii, care cuceresc pe mare o parte din Thema Thracesienilor și impun un tribut foarte mare. După înfrângerea din 792 din partea bulgarilor, bizantinii se află sub permanenta lor amenințare și trebuie să le plătească tribut. În Apus asistăm la victoriile răsunătoare ale lui Carol cel Mare (rege al francilor 780-800; împărat roman de apus 800-814), care cucerește pentru imperiul său aproape tot occidentul (distruge regatele avarilor, lombarzilor, cucerește și creștinează Bavaria și Saxonia), bate pe arabii din Spania (atunci iau naștere Les Chansons de Roland). Toate acestea au consecințe favorabile pentru papi, care își lărgesc autoritatea, recunoscând acum ca autoritate politică pe împăratul francilor. La 25 decembrie 800 papa Leon al III-lea îl încoronează pe Carol cel Mare în Biserica Sf. Petru din Roma ca împărat roman de apus. El face centrul imperiului său în orașul Aachen (Aix la Chappelle), astăzi în Germania, la granița cu Belgia. Vastul său imperiu, mai ales administrația conților și episcopilor, îl controla prin acei missi dominici și prin Adunarea anuală a principatelor demnitari. În timpul său are loc o adevărată renaștere culturală, crează o școală la palat și apelează la învățați străini, cum a fost Alcuin. Sprijină Biserica și înmulțește atelierele de artă din mănăstiri. În același timp, el reia legăturile economice cu Orientul. Papa Pascal al III-lea îl canonizează în anul 1165 și e considerat sfânt în dioceza Aachen (Aix-la-Chappelle) și cinstit de elevii din licee și colegii la 28 ianuarie. Crearea imperiului lui Carol cel Mare va contribui și mai mult la separarea între biserici și între cele două imperii. Între cauzele principale care au contribuit la separarea între cele două imperii trebuie considerat iconoclasmul. Carol cel Mare și papa trimit în anul 802 o ambasadă la Constantinopol cu propunerea de căsătorie pentru Irina „pentru ca Orientul și Occidental să fie din nou împreună”. Dar o revoltă de palat, organizată de înalți funcționari și ofițeri detronează pe Irina la 31 octombrie 802 exilând-o în insula Lesbos, unde și moare; așa au luat sfârșit încercările de unire venite din apus. Nichifor I (802-811) urmează la tron și făcuse parte din complotiștii care au răsturnat-o pe Irina. El este însă ortodox, respectă cinstirea icoanelor și pentru a marca această atitudine căsătorește pe fiul său Stavrakios cu Theophana, o rudă a Irinei. El intră însă în conflict cu partida monahilor zeloți, din cauză că alege patriarch în locul lui Tarasie (806) pe un savant istoric Nichifor (patriarh 806-815; scrie lucrarea Scurtă istorie, care cuprinde perioada 602-769; | 110 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu moare în 828), nu pe Theodor Studitul, cum pretindeau călugării. Un alt motiv al certei dintre împărat și zeloți a fost faptul că împăratul a reunit un sinod alcătuit din laici și clerici, care a recunoscut ca legitimă căsătoria lui Constantin al VI-lea cu Theodota. Amestecându-se, deci, în cearta mihneană, împăratul s-a distanțat de călugări, arătând prin aceasta că el nu se simte legat de canoane. Călugării susțineau, dimpotrivă, că împăratul ca om este pasibil de păcat și nu este deasupra canoanelor, ci supus lor. În politica economică, în care era specialist, ia o serie de măsuri care echilibrează finanțele statului, ruinate în timpul domniei Irinei. Aceste măsuri îi atrag însă și critici din partea unor cercuri (mai ales monastice), care beneficiaseră de scutirile decretate de Irina. Colonizează cu populația din Asia Mică, sclaviniile din Peninsula Balcanică mai ales în regiunile limitrofe Bulgariei. Crează noi theme: Macedonia, care cuprindea partea occidentală a Thraciei, Peloponesului, Cephalniei, care cuprindea insulele ionice; thema Thessalonicului și Dyrrhachium. Politica externă este dominată, pe de o parte de existența imperiului lui Carol cel Mare, care se socotise în timpul cât la Constantinopol era o femeie, singurul apărător al Bisericii (advocatus Ecclesiae), pe de alta, de raporturile cu bulgarii, conduși acum de chaganul Krum, cel mai înverșunat adversar al Constantinopolului. La 26 iulie 811 armata bizantină, după lupte victorioase împotriva lui Krum, este surprinsă și încercuită de Krum într-o trecătoare prin munții Haemus și masacrată până la ultimul om. Împăratul însuși este prins și ucis, iar din craniul lui, Krum face o cupă din care bea la banchete în sănătatea boierilor. De la 378, când Valens a murit la Adrianopol, este primul caz când un împărat din Bizanț moare și cade în mâna barbarilor. Fiul lui Nichifor, Stavrakios, este și el grav rănit în luptă, dar scapă și este ales împărat. Decedează însă la cîteva luni și e urmat de Mihail I Rangabe (811-813), împărat ortodox și iconofil, dar slab militar. El recunoaște prin delegații săi trimiși la Aachen (Aix-la Chappelle) pe Carol cel Mare ca împărat, dar nu ca împărat roman, acest titlu fiind doar un drept al împăratului din Bizanț. Mihail I Rangabe va fi înlocuit de Leon Armeanul (813-820), care va domni sub numele de Leon al V-lea și sub care va începe faza a II-a a iconoclasmului. A doua perioadă iconoclastă și reacția ortodoxă. Bizanțul sub Leon al V-lea Armeanul (813-820). Mihail al II-lea (820-829) și Teofil I (829-842) Leon al V-lea Armeanul (813-820) este reprezentant a acelor elemente din Asia Mică, care s-au distins prin calitățile lor militare, dar și prin ostilitate față de cinstirea icoanelor. Continuând tradiția lui Leon al III-lea și Constantin al V-lea, el și-a propus ca țel întărirea puterii militare a imperiului și reinstalarea iconoclasmului. După înlăturarea lui Mihail I Rangabe și consolidarea tronului el a început să-și arate convingerile sale iconoclaste. După un autor din acea vreme (Scriptor incertus de Leone Bardae filio, ed. Bonn, p.349) el ar fi declarat câtorva prieteni apropiați: „Vedeți că toți împărații care au admis cultul icoanelor și le-au venerat au murit fie în exil, fie pe câmpul de luptă. Numai aceia care n-au cinstit icoanele au murit de moarte bună. Toți acești împărați au fost înmormântați cu cele mai mari onoruri în Biserica Sfinților Apostoli. Eu doresc să le urmez exemplul și să distrug icoanele”. Leon al V-lea încearcă să asasineze pe Krum cu prilejul unei întâlniri de pace, dar acesta scapă și pustiește împrejurimile capitalei și mai ales orașul Adrianopol, de unde și deportează cca. 10.000 oameni la nord de Dunăre în ținutul Onglos (după unele izvoare în „Bulgaria de dincolo de Dunăre”), regiune care ar corespunde cu Bugeacul de astăzi. O victorie a împăratului | 111 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Leon împotriva lui Krum în 813 la Mesembria și apoi moartea subită a acestuia (13 aprilie 814) aduc o oarecare ușurare pentru Bizanț, căci succesorul său Omurtag și îndreaptă atenția de expansiune mai mult spre nord-vest și este preocupat de consolidarea ordinii interne a statului bulgar. Omurtag încheie cu bizantinii o pace pe 30 de ani, care va fi avantajoasă pentru bulgari. Liniștea din partea bulgarilor, ca și din partea arabilor, pierduți în lupte interne, îi permite lui Leon să se ocupe de problemele intene. Împăratul însărcinează pe învățatul iconoclast Ioan Grammaticul să adune toată documentația teologică necesară organizării unui nou sinod. Atitudinea ostilă față de icoane a întâmpinat opoziția dârză a patriarhului Nichifor Mărturisitorul, a lui Teodor Studitul, Teofan Mărturisitorul și a numeroși monarhi. Împăratul depune din scaunul patriarhal în anul 815 pe Nichifor, înlocuindu-l cu Teodot Melissenos, iar pe Teodor Studitul și partizanii săi îi exilează. În luna aprilie 815, la puțin timp după Paști, s-a reunit un sinod la Sfânta Sofia sub președenția noului patriarh. Actele acestui sinod au fost distruse în perioada restabilirii definitive a cultului icoanelor (843), dar ni s-a păstrat un fragment în lucrările apologetice ale lui Nichifor Mărturisitorul: „După ce s-a stabilit și confirmat învățătura primită de la Dumnezeu prin Sfinții Părinți, în acord cu cele 6 sinoade ecumenice, sinodul condamnă practica deșartă, neautorizată de tradiție, de a produce și a cinsti icoanele, preferind Venerarea (cinstirea) spirituală și adevărată”. Decretul mai adăuga că în timp ce conducerea statului se afla în mâna unei femei (adică a Irinei) „naivitatea (simplitatea) feminină” a restabilit cultul „chipurilor moarte” și al „icoanelor fără viață”, obiceiul de a aprinde lumânări și de a arde tămâie. Sinodul interzicea „facerea ilegală de pseudo-icoane în Biserica ortodoxă”, respingea cinstirea icoanelor aprobată de patriarhul Tarasie și oprea aprinderea de lumânări sau lumini (lămpi, opaițe) și aducerea de tămâie înaintea icoanelor. Sinodul din 815 reproducea ideile esențiale ale Sinodului din 754 și-i confirma hotărârile. Totuși Sinodul din 815, „se abținea de a numi icoanele, idoli” și din această cauză participanții au fost socotiți mai îngăduitori decât cei de la primul sinod iconoclast. Persecutorii icoanelor din a doua perioadă iconoclastă au întâmpinat o rezistență mai dârză ca în trecut. Această luptă a fost dusă cu îndârjire de Teodor Studitul și călugării studiți, care au exercitat o mare influență asupra masei poporului. Sfântul Teodor apăra principiul neintervenției puterii laice în treburile bisericești și proclama libertatea conștiinței. Împăratul l-a exilat împreună cu un mare număr de călugări. Totuși, persecuția împotriva cinstitorilor sfintelor icoane a fost foarte dură în timpul lui Leon al V-lea. Multe persoane au suferit martiriul în această vreme. Leon a fost poreclit „Șarpe târâtor”. Cu toate acestea se constată o moderație în comparativ cu trecutul, iconoclaștii din secolul al IX-lea fiind ei înșiși niște epigoni ai curentului care avusese ca reprezentanți de seamă pe Leon al III-lea și Constantin V-lea. Chiar puterea împăratului era mai mică față de trecut și teama pentru coroana sa. De altfel, în ziua de Crăciun 820 Leon al V-lea Armeanul a fost omorât în timpul Sfintei Liturghii din Biserica „Sfântă Sofia” de oamenii unui vechi tovarăș de arme: Mihail de Amorium, care va deveni Mihail al II-lea (820829, poreclit și „Gângavul”, „Bâlbâitul”), fondatorul dinastiei de Amorium. Mihail era un om fără cultură, dar cu judecată și simțul măsurii. Sub domnia sa certurile religioase au cunoscut o perioadă de acalmie. Persecuțiile încetează, iar exilații, între care Nichifor Mărturisitorul și Teodor Studitul, sunt rechemați. Cu toate acestea domnia sa a reprezentat pentru ortodocși o deziluzie, căci la cererile lor repetate, el n-a restabilit cultul icoanelor. Mihail a adoptat o atitudine rezervată față de această problemă și n-a recunoscut nici Sinodul de la Niceea, nici pe cele iconoclaste. În sinea lui era însă iconoclast, ca unul care provenea din Phrygia, centru puternic iconoclast. Această convingere l-a determinat să-și dea fiul spre educare lui Ioan Grammaticul, cunoscut iconoclast și să nu reinstaleze ca patriarh pe {112} Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Nichifor după moartea lui Theodot Melissenos, ci pe Antonie de Sylaeon, fost organizator, împreună cu Ioan Grammaticul, al Sinodului din 815. Cu toate acestea, se pare că politica iconoclastă sub Mihail al II-lea este în descreștere, deoarece împăratul deși om fără cultură, adora cu multă pietate pe Maica Domnului și pe Sfinți. Mihail al II-lea a avut de făcut față unei puternice răscoale declanșate de un vechi tovarăș de arme Thoma, supranumit „Slavonul”. Răscoala a coalizat multe forțe mai ales din Orient, grupând arabi, perși, iberi, slavi din Asia Mică, patru theme din Asia Mică (din cele 6), adică afară de thema Opsikion și Armeniacilor și a pornit și sub stindardul luptei pentru restabilirea icoanelor; ea avea însă ca motiv revendicări sociale, o îmbunătățire a situației celor săraci, care erau aspru exploatați de funcționari prin încasările mari de impozite. Thoma a fost chiar încoronat împărat de împăratul de Antiohia și forțele pestrițe amintite au înaintat spre capitala Imperiului pe care au asediat-o timp de aproape un an, începând cu decembrie 821. Dar forțele neomogene ale lui Thoma vor fi înfrânte de armata mai bine organizată a lui Mihail al II-lea, care a beneficiat și de sprijinul prețios al bulgarilor lui Omurtag. Thoma a fost prins, supus unor chinuri și torturi îngrozitoare, după care ucis. Deși Mihail a terminat învingător totuși imperiul a ieșit slăbit din acest conflict intern, care a durat aproape 3 ani. În exterior Mihail al II-lea a avut de asemenea, mari dificultăți, cărora nu le-a putut face față, imperiul fiind obligat să renunțe la dominația sa în anumite regiuni. În anul 826/827, o grupă de emigranți arabi, care ocupaseră în 816 Egiptul, iau acum în stăpânire și insula Creta, privind Bizanțul de unul din cele mai importante puncte strategice din Mediterana orientală. Creta va rămâne sub dominație arabă aproape un secol și jumătate și de aici arabii vor avea un punct de plecare pentru alte acțiuni împotriva Bizanțului. La acestea se adaugă expedițiile piraterești ale arabilor din Africa împotriva Siciliei, din ce în ce mai frecvente și care sfârșesc și cu ocuparea unor regiuni din insulă. În același timp influența bizantină scade în nord-vestul Peninsulei Balcanice prin creștinarea croaților de către misionarii trimiși de papă. Astfel puterea și influența Bizanțului în Mediterană și Adriatică sunt mult zdrucinate, ceea ce l-a făcut pe Constantin Porfirogenetul să spună despre domnia lui Mihail al II-lea, că ea reprezenta perioada celui mai mare declin al Bizanțului în aceste zone. Theofil I (829-842) este fiul și succesorul lui Mihail al II-lea. Spre deosebire de tatăl său, care abia putea citi și scrie, acesta a fost un om cu instrucție aleasă. El își dobândise nu numai cunoștințe de cultură bizantină, dar și de artă arabă, iar formația i-o datora lui ioan Grammaticul. Despre modul cum s-a căsătorit Theofil, se povestesc următoarele: „Pentru a găsi o soție basileului, se trimiseră, după obiceiul tradițional al palatului bizantin, mesageri în toate provinciile, cu misiunea de a descoperi și a aduce la Constantinopol pe cele mai frumoase fete din monarhie și în marele salon al Perlei alesele fură adunate, pentru ca dintre ele Theofil să aleagă pe viitoara suverană. Printr-o primă selecțiune, prințul distinse șase, cele mai încântătoare și neputându-se decide între aceste frumuseți rivale, amâna pentru a doua zi alegerea definitivă. În acea zi, el apăru în mijlocul tinerelor fete, ținând ca Paris între cele trei zeițe, un măr de aur în mână, semn de dragoste, pe care trebuia să-l ofere aceleia care-i va cîștiga inima și astfel înarmat el începu cercetarea. Se opri mai întâi în fața unei foarte frumoase fete, de familie nobilă, care se numea Kasia și puțin tulburat, fără îndoială, și neștiind prea bine cum să înceapă o convorbire, el îi debita sentențios acest compliment nepoliticos: „Prin femeie ne-a venit tot răul”. Kasia, care era deșteaptă ripostă fără să-și piardă cumpătul: „Da, dar tot prin femeie, ne vine tot binele”. Acest răspuns îi goni norocul. Foarte înspăimântat de această frumoasă persoană așa de gata cu răspunsul și cu dispoziție așa de feministe, Theofil întoarce spatele Kasiei și oferi omagiile și mărul altei candidate, tot așa de frumoasă, care se numea { 113 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Theodora. Kasia se consolă de a fi pierdut imperiul fondând după o obișnuință foarte bizantină, o mănăstire, unde se retrase; și cum era femeie inteligentă, își petrecea timpul compunând poeme religioase și epigrame profane, care au ajuns până la noi”. Anii de domnie ai lui Theofil însemnează, pe de o parte, ultima înflorire a iconoclasmului, pe de alta, perioada celei mai mari influențe a culturii arabe în lumea bizantină. Personalitatea sa este complexă și interesantă. Voind să fie un domnitor ideal el a dovedit multă râvnă în împărțirea dreptății. Călătorea pe străzile capitalei, discuta cu oamenii simpli, le asculta păsurile și pedepsea nedreptatea, fără să ia în considerare rangul celui vinovat. Influențat de cultura arabă el imită în această privință pe califul Harun al Rașid cel Drept. Pentru a consolida puterea Bizanțului în Pont, el organizează două noi theme: Paflagonia și Chaldia. A mai creat apoi trei noi unități militar-administrative mai mici, devenite mai apoi theme, detașând o parte din teritoriul themelor Armeniacilor și Anatolicilor. Acestea erau regiuni muntoase și se aflau la granița cu arabii. Au primit inițial numele de Klisure (trecători în munți), apoi de theme: Charisianon, Cappadocia, Selencia. El a organizat într-o themă și posesiunile bizantine (klimata) de pe țărmul de nord al Mării Negre, punându-le sub conducerea unui strateg, cu sediul la Chersonez. Theofil reînnoiește alianța cu charzarii de la gurile Donului, și construiește acolo cu meșteri bizantini fortăreața Sarkel. Deși era un mare admirator al artei arabe Theofil a fost obligat să ducă lupte cu arabii începând din anul 830 al căror rezultat este schimbător atât pentru unii, cât și pentru alții, dar în 830 califul Mutasim înfrânge armata bizantină condusă chiar de împărat și ocupă Ancyra și Amorium, cel mai important centru din thema Anatolicilor și orașul natal al familiei domnitoare. Theofil cere ajutor în occident la Venețieni și la regatul franc, dar acesta nu vine. În aceeași vreme, prin anii 837-838 Theofil reușește să transporte cu flota bizantină de la gurile Dunării pe cei circa 10.000 de cetățeni deportați de bulgarii lui Krum în 813 de la Adrianopol în „Bulgaria de dincolo de Dunăre”, adică din Onglos (Bugeac). Cum am spus, lupta împotriva icoanelor cunoaște ultima fază de înflorire. Se pare că aria de persecuție în timpul lui Theofil a fost limitată mai cu seamă la capitală și împrejurimile ei (Bury). În Grecia, insule, Asia Mică icoanele erau cinstite. Pedepsele grave împotriva iconodulilor n-au fost aplicate decât în cazuri foarte rare. Pe de altă parte, soția lui Theofil, Theodora, era o adoratoare frecventă a icoanelor și împăratul știa acest lucru. Cu toate acestea, în anul 837 Ioan Grammaticul este ales patriarh și o nouă persecuție, destul de violentă se dezlănțuie împotriva iconofililor mai ales împotriva monahilor. Unii istorici susțin că domnia lui Theofil este perioada cea mai grea „din a doua perioadă iconoclastă”. Principalul consilier al împăratului a fost Ioan Grammaticul, acuzat că practicau magia și vrăjitoria. Se știe că acum au fost arse cu fierul roșu ambele palme ale călugărului Lazăr, pictor de icoane. Tot atunci, doi frați originari din Palestina, Theodor și Theofan, au fost biciuiți în public și au suferit cu acest prilej un chin deosebit: le-au fost gravate cu fierul roșu pe frunte versuri împotriva icoanelor și de aceea au fost porecliți „înscrișii”. După restabilirea cultului icoanelor Theofan, care era și poet, devine mitropolit de Niceea. Dar eforturile patriarhului și ale împăratului de a reînvia iconoclasmul au fost zadarnice, căci chiar Asia Mică, patria de altădată a acestei erezii se opune politicii oficiale. Theofil moare la 20 ianuarie 842 și iconoclasmul nu-i supraviețuiește. Marea criză trecuse și Bizanțul se va regăsi în anii imediat următori, care se deschid o eră nouă. Văduva împăratului, Theodora, originară din Paflagonia, va reuși să restabilească pentru totdeauna cultul icoanelor. | 114 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Mihail al III-lea (842-867) și reinstaurarea ortodoxiei renașterea ortodoxiei. Renașterea învățământului. Patriarhul Fotie. Misiunea bizantină în rândul popoarelor slave. La moartea lui Theofil, succesorul la tron, Mihail al III-lea (842-867) era minor de 6 ani, de aceea se constituie o regență formată din Theodora, văduva împăratului și Thecla, sora mai mare a lui Mihail. Între primele măsuri pe care le întreprinde Theodora este restabilirea cultului icoanelor. În această acțiune ea este ajutată de frații săi Bardas și Petronas, magistrul Sergius Niketiates probabil un unchi al Theodorei și mai ales de logothetul Theoktistos. Primă măsură pe care o ia Theodora este depunerea din scaun a patriarhului Ioan Grammaticul și înlocuirea lui cu Metodie; acesta din urmă era un iconofil frecvent și suferise mult din cauza convingerilor lui în timpul persecuțiilor iconoclaste. În lună martie a anului 843 se convoacă un sinod la Constantinopol, care proclamă în chip solemn restabilirea cultului icoanelor. Actele acestui sinod nu s-au păstrat, dar din alte izvoare știm conținutul lor. Au fost confirmate hotărârile și canoanele sinodului al VII-lea de la Niceea (787) și s-a hotărât restabilirea cultului icoanelor peste tot imperiu. De asemenea, au fost confirmate hotărârile celorlalte sinoade ecumenice anterioare și sau rostit anateme împotriva tuturor iconoclaștilor și ereticilor. Episcopii iconoclaști au fost depuși din treaptă și înlocuiți cu iconofili. Hotărârile Sinodului, bazate pe dogmele Bisericii au alcătuit un Sinodikon (decizie sinodală), care a fost citit în toate bisericile în prima duminică din Postul Mare, care a căzut atunci în ziua de 11 martie 843. Acest eveniment a însemnat restaurarea ortodoxiei, de aceea prima duminică din Postul Mare poartă până azi numele de Duminică Ortodoxiei. Astfel, Duminica Ortodoxiei încheie definitiv prigoana împotriva icoanelor. Interesant de subliniat este și faptul că la acest sinod din 843 au participat mulți monahi, ca reprezentanți ai Bisericii, care suferiseră cel mai mult. Între aceștia au fost prezenți și de la Muntele Athos, ceea ce demonstrează existența aici a unei vieți monahale destul de puternice, înainte de marea înflorire pe care o va cunoaște odată cu zidirea Marei Lavre de către sfântul Athanasie Athonitul și extinderea modului de viață chinovitică asupra întregii peninsule monastice. Înfrângerea iconoclasmului reprezintă și sfârșitul marilor dispute doctrinare în Bizanț, precum și eșuarea tentativei statului, reprezentat de împărat, de a subordona necondiționat Biserica. O cloaborare strânsă între Stat și Biserică va exista în continuare, dar pe alte baze. Statul exercitând un fel de tutelă asupra Bisericii. Dar restabilirea ortodoxiei nu reprezintă singurul eveniment de seamă al domniei lui Mihail al III-lea. Descoperirile epigrafice și reanalizarea unor izvoare istorice au dus la concluzia că perioada de domnie a acestui împărat trebuie privită într-o lumină mult mai favorabilă decât în trecut. Se constată în acest timp progrese remarcabile în domeniul militar, diplomatic al învățământului, literaturii și vieții religioase. Politica externă Situația internațională a Bizanțului în timpul lui Mihail al III-lea se consolidează. În Balcani, raporturile cu bulgarii vor fi, în general, bune, ele având la bază tratatul încheiat cu aceștia în anul 815 (între Leon al V-lea și Omurtag). Cu toate acestea se vor semnala unele incursiuni ale slavilor și ale unor grupuri de bulgari, dar fără mare importanță. În raporturile cu Occidentul era valabil tratatul încheiat de bizantini cu Carol cel Mare în anul 812 la Aachen (Aix-la-Chappelle), prin care i se recunoștea acestuia titlul de bazileu al imperiului occidental, dar nu de bazileu al romeilor, care era dreptul numai al împăratului de la {115} Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Constantinopol. Tratatul încheiat de Mihail I Rangabe, în 812 a fost confirmat de Leon al V-lea în primăvara anului 814, după moartea la 28 ianuarie 814 a lui Carol cel Mare. Colaborarea între cele două imperii era coruptă și comune în lupta împotriva arabilor. Arabii rămân în continuare dușmanii cei mai temuți ai Imperiului. În anul 843 logothetul Theoctistos întreprinde o expediție victorioasă împotriva celor din insula Creta, dar după câteva luni rezultatele acestea bune vor fi anulate. O înfrângere asemănătoare suferă bizantinii în anul 844 în orient, pe râul Mavropotamos (râul negru), un afluent al fluviului Sangarios, dar în anul următor (845) are loc o înțelegere între cele două părți și se fac schimburi de prizonieri. Arabii se aflau atunci într-o criză internă și n-au mai riscat să continue luptele. În timpul acestor confruntări cu arabii fuseseră implicați de partea acestora și ereticii pavilicieni. Erezia lor luase naștere pe la mijlocul secolului al VII-lea în Armenia, de unde s-a răspândit după aceea și în imperiu. Pavilicienii respingeau complet Vechiul Testament și făceau din cele 4 Evanghelii și epistolele pauline baza învățăturii lor. Ei aveau o concepție dualistă despre lume, considerând că există un Dumnezeu Bun și altul Rău, ultimul fiind creatorul lumii văzute. În ceea ce privește cultul și morală și reprezentau extrema stângă a iconoclaștilor și se conduceau după modele de viață sever ascetice, mai ales pesimiste. Sprijiniți de unii împărați iconoclaști, ei se înmulțiseră mai ales în Arhania, Pont, Pisidia, în jurul muntelui Taurus și în Siria de Nord. Cel mai adesea împărații ortodocși, dar și unii iconoclaști ca Mihail II și Theofil I, îi persecutaseră pe pavlicieni, deoarece erau atât împotriva Statului cât și a Bisericii văzute. De aceea ei au găsit deseori azil la arabi, de partea cărora au și luptat frecvent, chiar împotriva Bizanțului. În timpul împăratului Theofil, un conducător al lor numit Karvacas a emigrat cu 5000 de credincioși în emiratul de Melitene. La granița cu Armenia erau fortărețe pavliciene ca acelea de la Argaus și Amara. Mai târziu li s-au adăugat acestora și Tephrike, care devine capitala pavlicienilor din exil. În felul acesta, secta pavlicienilor s-a transformat într-o minoritate militantă, din păcate în serviciul arabilor. Împărăteasa Theodora dezlănțuie împotriva pavlicienilor din imperiu o persecuție, care aduce moartea a circa 2000 de oameni, iar Petronas, fratele împărătesei și strateg al themei Thracesienilor, ia un mare număr de prizioneri în anul 856 de la Tephrike, cu prilejul unei campanii victorioase împotriva arabilor. În contextul ofensivei împotriva arabilor se înscrie și expediția din anul 853 pe care o face flota la gurile Nilului, pentru a cuceri cetatea Damieta. Deși victorioasă, această expediție îi va determina pe arabi să-și construiască o flotă puternică, cu care vor reuși să-și extindă expansiunea în secolul al X-lea în timpul dinastiei fatimizilor. În anul 856 intervine o schimbare majoră în conducerea imperiului în sensul că Mihail al III-lea urcă efectiv pe tron, fără să mai fie patronat de mama sa, iar treburile statului le încredințează lui Bardas, unchiul său, înlăturându-l în urma unui complot pe Theoctistos. Theodora însăși va fi nevoită doi ani mai târziu să părăsească palatul imperial, deoarece complotase împotriva ui Bardas, fratele său. Perioada aceasta de domnie a lui Mihail al III-lea cunoaște o intensă activitate politică, culturală și religioasă. Un alt eveniment politic de mare însemnătate este atacul rușilor asupra Constantinopolului în anul 860. Împăratul Mihail plecase din capitală împotriva arabilor din Orient. În 18 iunie 860 rușii din cnezatul kievian apar în Bosfor cu 200 de corăbii și cca. 12.000 oameni, pustiesc coastele, insulele din Marea de Marmara, atacă chiar Constantinopolul. Pagubele au fost foarte mari și pericolul n-a putut fi înlăturat decît cu ajutorul Maicii Domnului, protectoarea capitalei și prin intervenția energică a patriarhului Fotie. Bizantinii intraseră în contact pentru prima oară cu rușii în anul 839 în timpul împăratului Theofil I, când a venit la Constantinopol o delegație pentru a închiea un tratat de prietenie. Delegații ruși reprezentau foarte probabil knezatul de Kiev. Numele de ruși le vine de la {Îl6 } Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu populația scandinavă numită în izvoare Rhos (roșu, blond), coborâtă în rândurile triburilor slave și amestecată cu acestea, cărora apoi le-a dat o organizare militară și statală concretizată în cursul secolului al IX-lea în knezatele de Kiev și Novgorod. Un alt knezat s-a format către sfârșitul secolului al X- lea în Bosforul Cimerian (la Marea de Azov și Crimea). Atacul rușilor asupra Constantinopolului i-a determinat pe bizantini să reia legăturile cu khazarii, unde trimit o ambasadă condusă de marele învățat Constantin Chiril din Thessalonic, profesor la Universitatea din Constantinopol. Sarcina ambasadei era dublă: să reînnoiască alianța cu khazarii, pentru a avea în spatele rușilor ajutoare în caz de nevoie, apoi să răspândească religia creștină printre aceștia, într-un moment când ei intraseră sub influența propagandei islamice și iudaice. O mare confruntare între bizantini și arabi are loc pe frontul de răsărit în anul 863. În acel an emirul de Melitene, Omar, invadează teritorii bizantine din thema Armeniacilor și ajunge la țărmul Mării Negre, unde cucerește cetatea Amisos, important port și centru comercial. Împotriva lui Omar a fost trimis Petronas, pe atunci conducătorul themei Thracesienilor, general strălucit, care reușește să înfrângă armata arabă, iar Omar își găsește moartea pe câmpul de luptă. Confruntarea a avut loc într-o localitate numită Poson sau Porson: pe lîngă râul Lalakaon, regiune necunoascută și greu de precizat (după J.B.Bury lupta ar fi avut loc în Cappadocia, la sud de orașul Nyssa și la nord de Nazianz, iar după H.Gregoire în Paphlagonia, la vest de Hylas și la răsărit de Gangra) și contează ca cea mai importantă din timpul lui Mihail al III-lea. Victoria aceasta a avut un mare ecou în lumea bizantină și chiar dincolo de granițele ei. Petronas a primit titlul de magistru și numele său a intrat în poveștile populare, în literatură și chiar în hagiografie. Un ecou al realităților bizantino-arabe din regiunile de graniță se întâlnește și în lucrarea Digenis Akritas, o epopee populară în versuri. Învățatul bizantinolog H.Gregorie socoate că această victorie a fost cea mai de seamă în Asia în timpul lui Mihail al III-lea și că ea a determinat indirect creștinarea bulgarilor. Victoria inaugurează începutul ofensivei bizantine în Asia, întâi mai lentă apoi mai rapidă din a doua jumătate a secolului al X- lea. În schimb, bizantinii sunt mai puțin norocoși în raporturile cu arabii din apus. Aceștia cuceresc aproape toată Sicilia, astfel încât la sfârșitul domniei lui Mihail al III-lea, insula este ocupată în întregime, cu excepția orașelor Syracuza și Taormina. De aici arabii vor trece și în sudul Italiei. În acest context politic-militar se înscrie și situația de la Dunărea de jos. Prestigiul pe care-l dobândește Bizanțul ca urmare a victoriilor obținute împotriva arabilor și mai apoi a rușilor facilitează dominația asupra Gurilor Dunării și a regiunilor din această zonă. Slăbirea tratatului bulgar după moartea lui Krum și tratatul de pace încheiat în 815 cu Omurtag (814-831), rămas în vigoare și sub succesorii săi, veneau să se adauge ca premize favorabile pentru dominația bizantină la Dunărea de jos. Unele știri ne atestă că flota bizantină controla țărmul de vest al Mării Negre și Gurile Dunării, deci regiuni din România. Un funcționar imperial numit „arhonte” al Bulgariei și „comes” era comandantul acestei flote. Centrul comandantului bizantin din această zonă era în cetatea Lykostomion, de pe brațul Chilia, denumire care având în compunerea ei cuvintele (lup) și (gură) a fost tradusă mai târziu în limba slavă prin Vâlkov. Denumirea aceasta trebuie să se fi impus din cauza stâncilor aflate în apă, la intrarea din mare pe brațul Chilia și care erau periculoase pentru marinarii doritori să ajungă în port. Ele le păreau ca niște colți de lup. În timpul domniei lui Mihail al III-lea, comandantul flotei era Thoma, protospătar și arhonte de Lykostomion. El fusese discipol al patriarhului Fotie, căruia fostul său profesor, apoi renumitul patriarh al Constantinopolului, îi dedică o lucrare importantă, anume Lexikon-ul, în care întâlnim titulatura de mai sus. {117} Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Flota comandată de Thoma își avea aria de acțiune și la nord de Dunăre, în „Bulgaria de la nord de fluviu”, adică în regiunea în care bulgarii se așezaseră provizoriu, înainte de trecerea și instalarea lor în imperiu. De aici, flota transportase în vremea împăratului Theofil I prin anul 837 la locurile de baștină, dar în special la Adrianopol pe cei cca. 12.000 de cetățeni ai imperiului luați prizioneri de către Krum. Renașterea învățământului și culturii Așa cum am mai spus, în vremea lui Mihail al III-lea se constată o înflorire a învățământului și culturii. Rolul de seamă în acest proces revine în primul rând lui Bardas, care, începând chiar din 843, își propune reorganizarea Universității în palatul imperial. Odată cu creșterea influenței sale la Palatul imperial după anul 856 activitatea aceasta capătă și mai mare intensitate. Universitatea avea un scop precis și anume instruirea tinerilor pentru a putea deveni utili statului, capabili să ocupe funcții importante în conducere. Reorganizarea aceasta era necesară deoarece în perioada iconoclastă Universitatea fusese în declin. Unii învățați, bazați pe informații provenite de la cronicarii iconofili, susțin că Universitatea ar fi fost desființată, deoarece profesorii nu acceptaseră ideile iconoclaste ale împăratului Leon al III-lea. Ba chiar s-a afirmat că localul Universității numit sau ar fi fost ars în anul 726, împreună cu profesorii din porunca împăratului. Totodată a fost arsă și biblioteca (după George Monahul, Viața patriarhului Germanus, de un anonim, Patria din Constantinopol și altele). Cercetările recente (Paul Lemerie, Le premier humanisme byzantin) arată că toate aceste relatări nu sunt adevărate, că ar fi vorba de legende tardive create în mediile populare și monastice iconodule. Două argumente de seamă ar confirma această concluzie: 1. Faptul că nici un izvor contemporan dintre cele ostile împăratului Leon al III-lea și iconoclaștilor nu vorbește de acest lucru, iar profesorii, care ar fi murit arși de vii nu apar în vreun martirologiu; 2. În perioada de început a domniei, Leon n-a fost atât de dur persecutor al icoanelor, cum se pretinde de o parte a tradiției ortodoxe. Realitatea mai probabilă ar fi că în perioada iconoclastă învățământul a decăzut, dar declinul începuse, înaintea domniei lui Leon al III-lea, în anii de haos de după înlăturarea de pe tron a împăratului Iustinian al II-lea. Universitatea reorganizată de Bardas avea ca prim țel formarea tinerilor în disciplinele laice. Se predau aici toate ramurile științei profane: filosofia, geometria, gramatica, filologia. Ca profesori au fost aduși cei mai buni specialiști: Leon Matematicianul (sau din Thessalonic), nepotul fostului patriarh Ioan Grammaticul, la filosofie, deși era cunoscător și al medicinei și matematicii, Theodor, pentru geometrie, Theodegios, pentru astronomie, Kometas, pentru gramatică și literatură (era specialist în Homer). Cercului lui Leon Matematicianul și Universității îi aparțineau și oameni ca Fotie, Constantin-Chiril și Arethas din Patras, viitor mitropolit al Cezareei Cappadociei învățați care au contribuit la progresul științei și culturii și la iradierea ei în societatea bizantină și chiar dincolo de granițele imperiului, facilitând intrarea popoarelor slave în comunitatea de credință și cultura bizantină. Este un lucru sigur că restaurarea ortodoxiei, a statului și reorganizarea învățământului au favorizat intrarea noilor popoare în arta creștină și au contribuit la unificarea tradițiilor spirituale din Europa. În afară de Universitatea laică exista o Academie pe lîngă Patriarhie (contestată de unii cercetători, care o acceptă abia din secolul al XI-lea), care avea ca prim țel pregătirea cadrelor necesare Bisericii. | 118 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Problemele religioase După restaurarea ortodoxiei prin Sinodul de la 843 de la Constantinopol, patriarhul Metodie și împărăteasa Theodora manifestă moderație față de iconoclaști, ceea ce trezește protestele partidei intrasigente a monahilor zeloți, reînviind vechea schismă. Protestele lor neîncetate împotriva patriarhului Metodie l-au determinat pe acesta să exileze o parte din călugării studiți. Moartea lui Metodie în 847 aduce pe scaunul patriarhal pe Ignatie, fiul împăratului Mihail I Rangabe și care era sprijinit de zeloți. Numirea lui Ignatie reprezintă o concesie acordată partidei zeloților. Dar schimbările intervenite în anul 856 în conducerea statului vor atrage după sine și modificări în conducerea Bisericii. Patriarhul Ignatie, care era legat de vechea conducere și de partida zeloților, n-a mai putut colabora acum, în special cu Bardas, și este depus din scaun și exilat în insula Prinkipo. Tronul patriarhal îl ia din 25 decembrie 858, Fotie, un laic, foarte învățat, care este trecut rapid (în șase zile) prin toate treptele monahale și ierarhice, ca să poată deveni patriarh. Fotie (858-967; 877-886) a fost personalitatea dominantă a secolului al IX-lea, unul dintre cei mai de seamă oameni ai Bisericii și al renașterii științifice și culturale. El era poate cel mai erudit om al timpului, spiritul cel mai strălucit al capitalei și se bucura de sprijinul lui Bardas. Descindea dintr-o familie nobilă și bogată, fiind înrudit cu patriarhul Tarasie, al cărui nepot era. Părinții săi suferiseră în timpul perioadei iconoclastice, iar patriarhul născut pe la 810 cunoscuse el însuși ultimele faze ale acestei crize. Fotie se formase în prezența lui Leon Matematicianul și îndeplinise diferite misiuni publice prin anii 843-845, de pildă de protoasecretis, adică șef al cancelariei imperiale, iar în 855, face parte, dintr-o solie la arabi. La toate acestea se adaugă activitatea sa didactică, în calitate de profesor la universitate. Înscăunarea ca patriarh deschide o perioadă plină de frământări în Biserica bizantină, dar și în raporturile cu Roma. La Constantinopol monahii zeloți, susținători ai lui Ignatie îl consideră ales necanonic și astfel se constituie într-o partidă opusă luptând pentru readucerea fostului patriarh. Se organizează însă și o altă partidă favorabilă lui Fotie. Unii specialiști consideră că împărțirea în două tabere în sânul Bisericii din secolul al IX-lea manifestă și două tendințe ideologice opuse: una tradițională și puțin dispusă schimbărilor, reprezentată de unii reprezentanți ai Bisericii, de clerul de jos și de monahi, și alta liberală, apărată de intelectualitatea și clerul de elită. Acestei ultime grupări îi aparținea și Fotie, atât prin descendența să familială, cât și prin formația sa intelectuală. Neînțelegerile au fost însă și mai mari în raporturile cu Roma, deși Fotie chiar de la început a căutat să câștige bunăvoința papei Nicolae I (858-867), pentru a-l recunoaște ca patriarh legitim. În anul 861 împăratul Mihail și patriarhul Fotie organizează un sinod la Constantinopol cu scopul de a da o nouă formulare dogmei despre cinstirea icoanelor. Papa trimite legații săi, care însă de la început cer explicații asupra îndepărtării din scaun a lui Ignatie și ridicarea necanonică a lui Fotie ca patrarh. În plus, legații papali cer retrocedarea posesiunilor și diocezelor romane din Sicilia, Calabria și Illyricum, care fuseseră trecute sub jurisdicția Constantinopolului de către Leon al III-lea la începutul crizei iconoclaste, și ridică în acest context problema bulgară, adică a apartenenței jurisdicționale a poporului bulgar în vederea creștinării. Sinodul se deschide în Biserica Sfinților Apostoli în prezența a doi legați papali. Incomparabila diplomație a lui Fotie a determinat pe legații papali să fie de acord cu depunerea lui Ignatie și să confirme drept canonică alegerea sa. Papa Nicolae nemulțumit de hotărârile sinodului și de comportarea legaților săi convoacă un sinod la Lateran în 863 în care se dezice de | 119 J Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu trimișii săi, reabilitează în scaun pe Ignatie, declară depus pe Fotie și se arată nemulțumit de modul cum a fost privită problema bulgară. De fapt, creștinarea popoarelor slave de către Bizanț, ca urmare a unei politici misionare geniale inspirate de Fotie, va adânci și mai mult disensiunile dintre Constantinopol și Roma. Chiar după atacul nereușit al rușilor din 860 împotriva capitalei imperiului au început tratative între aceștia și bizantini pentru relații reciproce normale. Există știri potrivit cărora a venit la Constantinopol o delegație rusă, iar membrii ei au cerut să fie botezați, lucru și împlinit (Theophanes continuatus, 196). O altă știre pretinde că li s-ar fi dat rușilor chiar un arhiepiscop, care să se ocupe de creștinarea lor. Într-o enciclică a lui Fotie adresată în primăvara 867 arhiepisopilor răsăriteni se pretinde că rușii „care ridicaseră mâna împotriva imperiului romeilor”, acum „au schimbat credința lor păgâna și fără Dumnezeu, pe care o avuseseră în trecut, cu religia curată și adevărată a lui Hristos, ei s-au dovedit buni supuși și oaspeți, în ciuda atacului de pradă, care s-a abătut de curând asupra noastră”. Dacă progresele creștinismului în mediul rusesc pot părea exagerate, în schimb cele din rândul altor popoare slave sunt incontestabile. În anul 862 regele morav Ratislav (846-870) trimite la împăratul Mihail al III-lea o delegație, care să ceară trimiterea unui episop și a unor misionari capabili să învețe poporul în credința adevărată și în limba sa. De fapt, creștinismul, pătrunsese cu câteva decenii mai înainte în Bavaria și Moravia, ca urmare a cuceririlor militare ale lui Carol cel Mare. Temându-se de expansiunea spre răsărit a Imperiului franc și de faptul că bulgarii deveniseră aliați ai acestui imperiu. Ratislav a căutat să aibă un sprijin puternic în Imperiul bizantin. De aceea, mobilul trimiterii delegației la Constantinopol pare a fi avut mai multe motive politice decât religioase. Mihail al III-lea a încredințat această sarcină grea la doi frați învățați, născuți la Thessalonic, ca fii ai unui înalt demnitar militar drongarios, anume lui Constantin (Chiril) (827869) și Metodiu (815-885). Amândoi primiseră o educație și instrucție aleasă, erau poligoți, aparțineau mediului intelectual și mai ales cunoșteau bine limba slavă, învățată în copilărie în contextul bizantino-slavone din jurul Thessalonicului. Constantin (Chiril) a inventat alfabetul glagolitic, bazat pe scrierea minusculă greacă, iar ucenicii săi pe cel chirilic, derivat din scrierea greacă majusculă oncială. Cu această nouă scriere Constantin și Metodiu pornesc spre Moravia în vara anului 863 și traduc în limba slavă cărțile sfinte, ceea ce va permite progresul rapid al creștinismului răsăritean în mediul morav și săvârșirea sfintelor slujbe în limba națională. O urmare a acestei realități este și legarea Bisericii de acolo de Patriarhul de Constantinopol. Primele cărți traduse au fost Evanghelierul, Lithurghierul și Ecloga împăratului Leon al III-lea. Constantin și fratele său Metodiu și-au făcut mulți ucenici și slujitori din rândul clerului autohton și au putut astfel să combată rămășițele păgânismului. Prin traducerile realizate în limba slavă sau pus bazele limbii naționale în literatura teologică, Bizanțul dând astfel dovadă de liberalism față de conștiința națională a popoarelor. A luat naștere limba slavonă bisericească, în care se vor scrie după aceea lucrări de teologie toate popoarele slave creștinate. Activitatea fraților Constantin și Metodiu și a ucenicilor lor a întâmpinat însă și mari dificultăți, atât din cauza situației generale politice, cât mai cu seamă a opoziției clerului occidental (german), care vedea în succesul lor încălcare a zonei jurisdicționale, ce li se cuvenea. De aceea, Constantin și Metodiu au fost chemați la Roma, unde la 14 februarie 869 Constantin moare, dar nu înainte de a fi îmbrăcat haina monahală sub numele de Chiril. Metodiu este numit arhiepiscop de Sirmium și se reîntoarce în Moravia, dar nu pentru multă vreme, căci moare la 6 aprilie 885. Mulți dintre ucenicii lui Constantin și Metodiu vor veni în Bulgaria, deoarece evenimentele politice și religioase nefavorabile din centrul Europei vor împiedica activitatea lor. {120} Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu Bulgarii cunoscuseră creștinismul de la populația locală traco-romanizată dintre Dunăre și Haemus și îl adoptă în mod oficial în anul 864 prin botezarea țarului Boris (852-889). El va primi numele de Mihail, adică al împăratului al III-lea. Actul acesta a fost și o consecință a prestigiului militar și politic dobândit de bizantini în luptele cu arabii, mai cu seamă după victoria obținută de Petronas în anul 863. De fapt, Boris gravita în sfera de influență a regatului franc, deoarece simțea amenințarea sârbilor și croaților. În anul 862 încheie chiar cu regele Ludovic Germanicul o înțelegere prin care se angaja să se convertească la creștinism. Papa Nicolae I, urcat recent pe tronul Romei și care năzuia să readucă Illyricul oriental sub autoritatea sa, se pregătea să realizeze convertirea bulgarilor. În aceste condiții Bizanțul, care nu vedea cu ochi buni expansiunea spre răsărit a lui Ludovic și lărgirea influenței papale în Peninsulă Balcanică a reacționat cu putere. Sfârșitul victorios al luptei din 863 împotriva arabilor, obținut de Petronas, i-a permis să deplaseze trupele la granița bulgară, iar flota să navigheze pe coasta de vest a Mării Negre. Bulgăria se afla în acel an într-o situație alimentară gravă, ca urmare a unei secte prelungite, iar amenințarea militară bizantină a obligat-o să renunțe la înțelegerea cu Ludovic și să primească oferta de botez din partea Constantinopolului. Boris a trimis la Constantinopol o solie, ai cărei membri s-au botezat, iar la întoarcere au venit însoțiți de un arhiepiscop, care l-a botezat și pe el și poporul. Credința creștină devine religie oficială de stat. Deși o parte din bulgari nu era complet străină de religia creștină, pe care o cunoscuse în contactul cu populația autohtonă traco-romană, totuși s-a manifestat o mare rezervă și chiar rezistență la actul creștinării, mai ales din partea clasei nobile, atașate credințelor tradiționale turanice. Se vedea în creștinare, părăsirea credințelor strămoșești și mobilul deznaționalizării și asimilării lor în masa creștină autohtonă slavă. Boris a reacționat dur și 52 dintre boieri au fost decapitați. Creștinarea bulgarilor a avut o însemnătate uriașă, căci prin ea li s-a mijlocit accesul la cultura bizantină și tot ea a contribuit la adâncirea procesului slavizării, ducând în final la politică și etnică a țării. Prin creștinare se deosebirile dintre protobulgari, slavi și populația traco-romană, condiție necesară pentru formarea unui popor și stat unitar. Populația bulgară s-a contopit definitiv în masa slavă și tracă, iar limba oficială în stat și biserică a devenit slavonă. Dar curând după aceasta au intervenit neînțelegeri între Bizanț și țarul bulgar, căci în timp ce primul dorea să plaseze biserica bulgară sub conducerea unui ierarh bizantin, cel de-al doilea vroia o biserică națională autohtonă sub un ierarh bulgar. Boris s-a îndreptat atunci către Roma, unde a găsit înțelegerea papei Nicolae I, care și trimite doi episcopi și cler inferior. Din această cauză s-a născut un grav conflict între Constantinopol și Roma, căci Fotie și împăratul Mihail vedeau în această lezarea intereselor vitale ale imperiului bizantin. În schimbul de scrisori dintre Fotie și Nicolae I intră în joc și diferende doctrinare, patriarhul acuzându-l pe papă de erezie în legătură cu Filioque. Fotie convoacă în august-septembrie (867) un sinod la Constantinopol, la care este prezent împăratul și reprezentanți ai patriarhatelor din Orientul apropiat, Alexandria, Antiohia și Ierusalim. Papa este anatematizat și acuzat de erezie. O cuvântare ținută de Fotie în Biserica Sf. Sofia la sfârșitul lucrărilor contează ca început al așa numitei „Schisme fotiene”, produsă în prezența celor doi împărați Mihail al III-lea și al asociatului său Vasile I. Acest discurs de închidere a sinodului este și un text istoric de mare importanță, deoarece constituie singurul document asupra lucrărilor sinodului din 867, care nu s-a păstrat. A fost trimisă o enciclică de către Fotie celorlalți patriarhi orientali, în care se explică eroarea comisă de Biserica Romei în legătură cu Filioque. Dar evenimentele religioase de la Constantinopol și raporturile cu Roma, de care este legat și destinul următor al lui Fotie, vor lua alt curs după moartea împăratului Mihail al III-lea în {121} Curs de Bizantinologie - Prof. Univ. Dr. Emilian Popescu noaptea de 23-24 septembrie 867, în urma unui complot organizat de Vasile I. Anul morții lui Mihail al III-lea înseamnă și sfârșitul dinastiei de Amorium sau frigiană. Acest Vasile era de origine armeană și de condiție modestă și s-a născut pe la 810 sau mai degrabă pe la 830 în regiunea Adrianopolului (încorporată themei Macedonia) într-o familie de țărani. Beneficiind de o forță fizică extraordinară și fiind în același timp viclean el a ajuns în garda personală a lui Mihail și această calitate i-a permis să dobâdească mare trecere pe lîngă împărat. În anul 866 el organizase complotul care a dus la uciderea lui Bardas, în timpul unei expediții în Creta, iar pentru aceasta el nu numai că n-a fost pedepsit, ci a obținut rangul de co-imperator. Fotie, care era sprijinit de Bardas, și-a pierdut un puternic protector, de care ar fi avut nevoie în dificila luptă dusă atât în interior împotriva adepților lui Ignatie, cât și în exterior împotriva ambițiosului papă Nicolae I. Evenimentele de după urcarea pe tron a lui Vasile I vor fi nefavorabile lui Fotie. {122} ION LUCA CARAGIALE 1852 - 1912 100 de ani de la moarte „Mă găseam duminică, zi de 10 iunie [1912 - n.r.], dimineața, într-un democratic vagon de tramvai, încărcat cu lume bucureșteană. Tramvaiul se opri în Piața Teatrului, și o horă sprintenă de țigani mărunți, cu ziare subsuoară, se prinse în jurul nostru: «Moartea lui Cărăgiale! ediție specială!...» sau «Moartea lui Caragea!» Numele autorului glumeț al atâtor cuvinte stâlcite și fraze pompoase suferea soarta neologismelor rostite de cetățenii din Obor care vorbeau pe la 1880 «pe ridicatele», sau cum se mai zicea în stil academic, tot pe atunci, «în mod radical». Înțelesei numaidecât, cu mult tumult de voci sentimentale în sufletul meu, că Ion Caragiale murise. De balconul Teatrului Național zării spânzurând, ca o bucată de noapte, drapelul negru, care cu câtva timp mai devreme se clătinase deasupra sicriului lui Petre Liciu...” Tudor Arghezi - Pentru Caragiale Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR SUMAR / CONTENTS RĂSFOIRI / EXCERPTS Basil MUNTEANU- Eminescu, peisagist sintetic si muzical / Eminescu, a synthetic and musical paysagist / 2 BUCUREȘTII DE ALTĂDATĂ / THE BYGONE BUCHAREST Rosa WALDEK - Athenee Palace, în vara anului 1940/ Athenee Palace, in the summer of1940 / 3 Virgiliu Z. TEODORESCU - Cărți poștale comentate, din colecțiile BMB (XI) / Remarks on some postcards, from the Metropolitan Library of Bucharest / 3-4 Călin HENTEA - Jurnal sentimental: Cinema Feroviar ( IX) / Sentimental diary: Feroviar cinema hall / 5 Georgeta FILITTI - Călători români în străinătate (III). Manole FILITTI: File inedite din Jurnalul personal / Romanian travelers abroad (III). Manole FILITTI: Pages from his personal Diary / 6 PATRIMONIU / PATRIMONY Ediții de colecție / Editions of collection / 9 AUTOGRAFE CONTEMPORANE / CONTEMPORANEOUS AUTOGRAPHS Florica BUD și amalgamul de genuri literare / Florica BUD and a mixture of literary genres / 10 MERIDIAN BIBLIOTECONOMIC / LIBRARIANSHIP MERIDIAN Shariful ISLAM, Zabed AHMED - Nevoile de infomare și comportamentul de căutare a informației la populația din zonele rurale (I), traducere de Simona CODRESCU / Information needs and information research behaviour in rural populations (I). Translation by Simona CODRESCU / 14 Moștenirea lui Mircea ELIADE la Biblioteca Metropolitană din București / Mircea ELIADE's heritage, at the Bucharest Metropolitan Library / 19 Hârlău - Țara vinului / Hârlău - The Land of Wine / 20 Botoșani - 130 de ani de lectură publică. Simpozionul Internațional: Eminescu-Carte-Cultură- Civilizație / Botoșani - 130 years of reading for the public. The Eminescu International Symposium: Books-Culture-Civilization / 21 Festivalul “Bucureștii lui Caragiale” și Biblioteca Metropolitană /“Caragiale's Bucharest” Festival, at the Bucharest Metropolitan Library / 22 CONFERINȚELE CRITERION - Serie nouă / CRITERION Conferences - the New Series Nae IONESCU - un filosof atipic/ Nae IONESCU - an atypical philosopher / 24 Stelian GOMBOȘ - Nae IONESCU, Profesorul unei elite intelectuale (I) / Nae IONESCU, professor of an intellectual elite / 25 DACOROMANICA. Biblioteca Digitală a României. Noutăți, iunie 2012 / DACOROMANICA. The Digital Library of Romania. News, June 2012 / 27 ORIZONTURI / HORIZONS Ion CONSTANTIN - 200 de ani de la raptul Basarabiei / 200 years since Basarabia's abusive annexation / 28 Silvia GIURGIU - Traducere - eroare - originalitate, într-un manuscris eminescian din perioada vieneză / Translation-error-originality, in one of Eminescu's manuscripts from his Vienna period / 30 AM PRIMIT, VĂ SEMNALĂM / WE RECEIVED, WE INFORM YOU Gândirea eminesciană în “vorbe”, pilde și expresii idiomatice / Eminescu's ideas in „thoughts”, advice and idiomatic phrases / 33 IN MEMORIAM Marcela GANEA - Doliu in Arabia Saudită: moartea printului Naif / Mourning in Saudi Arabia: Prince Nayef's Death / 34 CATALOG / CATALOGUE Cărți noi primite la redacție / New books received / 36 OBICEIURI ZILNICE, SĂRBĂTORI PERENE / DAILY CUSTOMS, EVERLASTING FESTIVALS Ion GHINOIU - Cultul calului în calendarul popular / The cult of the horse in the folk calendar / 38 CALENDAR CULTURAL / CULTURAL CALENDAR - Iunie / June 2012 / 39 1 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 RĂSFOIRI EMINESCU, peisagist sintetic și muzical Basil MUNTEANU (1897-1972), istoric literar Precum văzurăm deunăzi, Eminescu percepe și exprimă cu splendidă și substanțială subtilitate culorile și formele naturii românești. Dar pentru a intra în contact direct cu firea înconjurătoare Eminescu trece dincolo de linii și de culori. Alături de peisagistul propriu zis ființa sa genială nutrește și un mare vizionar sintetic al naturii. Un vizionar dotat cu excepționale daruri existențialiste și realiste care dau peisagiului eminescian un sens și mai adânc. Evocând boierimea de altădată Eminescu nu se mulțumește să o așeze lângă încântătoarele iazuri ale Siretului, ci tinde să o situeze chiar în atmosfera colectivă și idilică a satului unde trăiește, atmosferă pe care poetul o realizează cu notații sobre, esențiale și pătrunzătoare. Coșbuc, Sadoveanu, toți evocatorii noștri de atmosferă rustică n-au izbutit să dea mai mare relief realist satului românesc plutind în armonii câmpenești, vegheat de stele, adormind încet în muzica fântânelor, a buciumului de pe deal, a clopotului de la biserică. Nicăieri însă nu surprindem mai bine pe Eminescu vizionar sintetic decât în această evocare a Moldovei în sbor de pasăre. Că departe se-ntind șesuri Ce cu ochi nu le măsori Unde râul cela sfânt Parcă iese din pământ. Colo'n zarea depărtată Nistrul mare i s'arată Dinspre țările tătare Și departe curge'n mare, La liman ca și o salbă Se înșira Cetatea Albă. Apoi spre miazăzi, Dunărea încovoindu-se către cele șapte guri, iar de la Nistru la Dunăre, o vastă frescă sintetică, dar nu abstractă, o frescă a țării mândre, stăpânită de codri, coborând deal cu deal, țară cu țară, răsfirându-se pe șes printre râuri și "pe vârfuri de păduri, mănăstiri și'ntărituri". Iar semănată de-a lungul și de-a latul, pretutindeni, târguri, vaduri, sate, cetăți, învecinându-se cu blânde turme de oi și ciobanii lor mereu sunând din fluiere și cimpoi. O gravură pur și simplu, din linii adânc tăiate negru pe alb ca o schiță geografică. Iată acum pentru a încheia un interior ciobănesc zugrăvit cu aceleași mijloace tari, cu aceeași economie de culori: Pe când arde focu'n vatră, Lupii urlă, câinii latră, Iar ea toarce din fuior Legănând cu un picior Albia cu un copilaș Adormit și drăgălaș, Alb ca felia de caș. E greu de aflat în literatura română o mai puternică gravură săpată parcă țărănește în lemn. Dacă Eminescu ar fi stăruit în această direcție a desenului sau în direcția pur sensorială a concertului de culori concrete, el ar fi rămas un mare descriptiv, ar fi putut face concurență parnasianului Leconte de Lisle, s-ar fi înscris în familia marilor descriptivi romantici Lamartine, Vigny, Gautier, dar n-ar fi devenit un liric genial. Adevăratul Eminescu peisagist nu este peisagistul pictural, ci peisa-gistul muzical și metafizician pe linia primilor romantici germani Novalis, Trakl, sau pe linia anumitor simboliști francezi, contimporanul său Verlaine de pildă de care îl apropie parțial anumite concepte și soluții muzicale. S-a spus despre peisagiul familiar al lui Eminescu că este construit, deci ireal. Sa spus aceasta cu o nuanță de scădere care trebuie hotărât îndepărtată. Peisagiul sintetic, da, dar acest peisagiu sintetic este cu totul caracteristic genialității sale. Căci Eminescu a renunțat la pictură nu din neputință ci din voința de a se adânci în tainele universului, adâncire pe care pictura nu i-ar fi permis-o pentru că pictura, cel puțin în poezie, nu poate exprima decât valori primare, lipsite în sine de fluiditate și deci greu de transfigurat în concepte propriu zis lirice, adică într-un sens, metafizice. Vechea maximă horațiană «Ut pictura poesis» propune un mod de poezie materialistă și didactică pe care lirismul modern îl socotește cu drept cuvânt elementar și caduc. Adevăratul instrument al conceptelor lirice, mult mai mult decât linia și culoarea, este sunetul, adică muzica universului, prodigios echivalent al misterului cosmic și sufletesc, aerian vehicul de corespondențe, de intuiții metaforice, făurit din aceeași substanță fluidă ca și verbul omenesc. Astfel, prin sunet, cuvântul omului și muzica naturii se întâlnesc miraculos pe același teren, la același nivel, și se pot mlădia deopotrivă în aceeași infinită modulație. Se întâmplă tocmai că Eminescu este un mare auditiv, așa cum se vede din aceste stângace versuri autobiografice care închid o foarte prețioasă mărturie: Fiind băiet păduri cutreieram Și mă culcam ades lângă isvor, Iar brațul drept subt cap eu mi-l puneam S'ascult cum apa sună'ncetișor; Un freamăt lin trecea din ram în ram Și un miros venea adormitor. Astfel, ades, eu nopți întregi am mas, Blând îngânat de-al valurilor glas. Ce asculta băietul Eminescu în freamătul de ramuri, în îngâna-rea valurilor? Desigur mai mult decât simpla mângâiere a sunetului; copilul se lăsa uimit în neștire de pulsul universului, de muzica lumilor, de misterul grav al creațiunii, adică se topea în acest mister și deci îl înțelegea liric. Această fantastică înțelegere și reprezentare lirică, picturală și muzicală a universului ne așează în plină estetică eminesciană. Problema e atât de complexă și de gravă încât nu se poate lichida în câteva cuvinte. Fragment din volumul: Permanențe românești, Editura R.D. Shelden, Clevland, 1994, p. 79 2 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR BUCUREȘTII DE ALTĂDATĂ ATHENEE PALACE, în vara anului 1940 _____________________________________ Rosa WALDEK (1898-1982), Cînd se va recunoaște oare în Europa că națiunile nu au decît acel grad de sociolog libertate în sînul lor și între ele pe care curajul lor îl smulge lașității lor? STENDHAL Am sosit la Athenee Palace în vara anului 1940, în ziua cînd a căzut Parisul. Era o zi caniculară și piața din fața hotelului era liniștită. Numai fîșia îngustă de umbră de sub marchiza aflată deasupra intrării în hotel dădea o iluzie de răcoare. În fața hotelului era un petec de verdeață mărginit de gladiole roșii uriașe, dar în jurul lui era o întindere mare de asfalt deasupra căreia se profila doar un frumos cal de bronz cu un călăreț tot de bronz înălțat pe un soclu de granit roșu. Călărețul era Carol I, întemeietorul actualei dinastii a României. Așa cum erau așezați, calul și călărețul păreau gata să sară peste grilaj drept în mijlocul palatului actualului rege Carol al II-lea. Athenee Palace ocupa toată lățimea pieței Ateneului, încîntătoa-rea piață a Bucureștiului deschisă către cea mai celebră arteră din tot răsăritul european, Calea Victoriei. Închipuiți-vă Casa Albă, Hotelul Waldorf-Astoria, Carnegie Hall, Restaurantul Colony și Lincoln Memorial, grupate toate în jurul unei piețe minuscule deschise către o arteră care este un amestec de Broadway, Pennsylvania și Fifth Ave-nue, și veți pricepe ce înseamnă Piața Ateneului pentru România. Aici se afla inima Bucureștiului, din punct de vedere topografic, artistic, intelectual, politic și, dacă vreți, moral. În partea stîngă a hotelului, pe latura lungă a pieței, se afla o clădire urîtă, proiectată în stil clasic, de culoare gălbuie. Era Ateneul, sala de concerte după care piața și hotelul își luaseră numele și unde George Enescu, maestrul iubit al românilor, își dirija concertele. Lîngă hotel se afla elegantul restaurant Cina, cu frumoasa lui grădină, loc de întîlnire al adevăratei societăți bucureștene, amatoare de cafenele. În dreapta hotelului, la o aruncătură de băț, în locul unde piața se unea cu Calea Victoriei, începea palatul alb al regelui Carol. Se poate spune "începea", pentru că palatul, care arăta foarte nou și era neterminat, se întindea parcă la nesfîrșit în sus pe Calea Victoriei, calea destinului României, calea pe care cuceritorii turci tăbărîseră asupra orașului de la miazăzi, iar cuceritorii germani coborîseră de la miazănoapte, și care a fost martora tuturor gloriilor trecătoare și tuturor nenorocirilor țării. Construit în 1910 în stilul elegantelor hoteluri Meurice și Ritz de la Paris, Athenee Palace fusese despuiat cu doi ani în urmă de toate cariatidele și turnulețele; fațada-i albă și netedă căpătase o formă aerodinamică, cu toate obloanele vopsite în albastru strălucitor. Holul de la intrare, cu recepția sa modernistă și cu vitrinele lucitoare de sticlă și aluminiu, avea același aer voit funcțional. Chiar și în salonul verde cu oglinzi mari, cu mesele și sofalele lui joase, un decorator modern își pusese dibăcia la încercare; în rest însă, nu prea mai era nimic aerodinamic în hotel. Puteai locui într-o cameră de un aproximativ stil Ludovic al XV-lea, tapetată cu brocart albastru, pe cînd restaurantul era decorat în roșu, aur și alb, în maniera restaurantelor franțuzești din vremea celui de-al Doilea Imperiu. În holul mare și destul de întunecos, în care-ți petreceai cea mai mare parte a zilei, șiruri de coloane de marmură galbenă formau trei nave ca într-o biserică. Cînd am intrat pentru prima oară prin ușa turnantă în holul răcoros al Athenee Palace-ului, nu am simțit decît curiozitatea unui ziarist itinerant pentru cea mai vestită clădire hotelieră din Balcani. Debar-cînd la Napoli în mai, călătorisem în tihnă printr-o Italie mai frumoasă ca oricînd, în ajunul dezastruoasei sale aventuri războinice. Petre- Inventar 3/100 Carte poștală ilustrată alb negru, având pe verso imprimate textele: București - Cișmigiu Krafft & Drotleff S.A., Sibiu Nr. 29 - 1937 - Repr. oprită România Dacă scrieți numai o formulă de politețe exprimată în cinci cuvinte Taxa poștală e 1 Leu în loc de 3 lei. Sunt și mențiuni cu creionul: 0012, SE 5 1937 și imprimarea ștampilei: Biblioteca Municipală „M. Sadoveanu”, Inventar nr. 3/100. Dimensiuni: 8x12,8 cm. Noua evidență: 0754 Fotografia a fost realizată vara, surprinzând dinspre „Cetate” axul principal al Grădinii Cișmigiu, în fundal clădirea Monitorului Oficial în prezent găzduind Arhivele Naționale. Cărți poștale comentate, din colecțiile BMB (XI) -Prof. Virgiliu Z. Teodorescu Inventar 3/76 Carte poștală ilustrată alb negru, având imprimate textele: 29 București - Parcul Cișmigiu. Pe verso sunt și mențiuni cu creionul: 0011, SE 7 1925/44 și imprimarea ștampilelor: 1) Biblioteca Municipală „M. Sadoveanu”, Inventar nr. 3/76. 2) mică pătrată cu o stemă încoronată și textul: Monopolul cărților poștale ilustrate. Dimensiuni: 8,5x13,6 cm.Noua evidență: 0755 Fotografia a fost realizată vara, surprinzând dinspre „Cetate” axul principal al Grădinii Cișmigiu, în fundal clădirea Monitorului Oficial în prezent găzduind Arhivele Naționale. 3 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 cusem două săptămîni în Iugoslavia, unde toate grupurile etnice și facțiunile de la curte și din politică erau ocupate să se urască între ele cu o inconștiență uluitoare, dat fiind pericolul care amenința din afară. România era menită să fie doar o scurtă etapă într-o lungă călătorie în zonele de război. Cel puțin așa plănuisem cînd am pornit din America spre Europa. N-aveam de unde să știu că aici, în acest straniu și elegant hotel de primă mărime, voi putea observa de aproape cum naziștii cucereau și colonizau Europa; o perspectivă care, deși nu cuprindea decît o mică felie din Europa, nu-și pierdea nimic din însemnătate - o analiză se poate face dintr-o singură picătură de sînge. Cînd am sosit la Athenee Palace în acea după-amiază toridă de iunie, în 1940, eram o americancă încredințată, chiar împotriva a ceea ce doream, că Hitler ar putea cîștiga nu numai războiul, dar că va cîș-tiga și pacea, și că în acest caz va organiza Europa. Cînd am părăsit Athenee Palace într-o zi friguroasă la sfîrșitul lunii ianuarie 1941, eram convinsă că în nici un caz Hitler nu va putea să cîștige pacea sau să organizeze Europa. Recentele victorii militare ale lui Hitler aveau prea puțin de-a face cu convingerea mea anterioară că el ar putea cîștiga războiul și pacea. Această convingere pornea de mult mai departe, dintr-o noapte din martie 1936 la Berlin. Trupele lui Hitler tocmai intraseră în Renania și am văzut oficiali germani care tremurau de teama consecințelor. Unul dintre ei mi-a mărturisit că fiecare comandant de regiment german aflat în marș primise un plic sigilat cu ordinul să se retragă din zona Rinului imediat ce francezii și englezii ar fi făcut o mișcare războinică. În acel caz, Hitler ar fi dat semnalul să se deschidă plicul. Am intuit că asta era ultima ocazie cînd o atitudine fermă a Franței și Angliei ar fi putut să spulbere coșmarul hitlerismului. Lupta nici nu ar mai fi fost necesară. Dar democrațiile au lăsat să treacă momentul favorabil. De atunci, tot ce am văzut în călătoriile mele de-a lungul și de-a latul continentului european a părut să confirme această convingere. Oamenii de stat din fruntea democrațiilor, nehotărîți, slabi, meschini, au trădat înseși principiile după care ar fi trebuit să se călăuzească; toate eforturile lor de a prezenta un front unic împotriva dictaturii au dat greș; au nesocotit orice ocazie de a găsi soluții generoase și imaginative pentru situațiile de criză create de cruzimea revoluției totalitare; au dat greș mai ales în formularea unui program care să atragă popoarele europene. Aceste popoare europene deveniseră ele însele din ce în ce mai indiferente față de democrație, care le era prezentată în termeni de libertate de gîndire și libertate de exprimare, dar care în termenii experienței lor de zi cu zi însemna mai ales libertatea de a muri de foame. Am constatat că nu mai mult de zece la sută din populația continentului european era preocupată de libertatea individuală, sau era suficient de motivată pentru a lupta ca s-o păstreze. În ceea ce privește restul de nouăzeci la sută, oamenii erau în parte inconștienți de adevărata natură a umbrei amenințătoare a lui Hitler, în parte o priveau cu indiferență și în parte erau gata să meargă pe mîna Fiihrer-ului. Față de această lume dezbinată, în stagnare, națiunea germană era puternic unită în jurul unicului țel al cuceririi, un țel care corespundea cu visele cele mai intime ale poporului. Se adăuga aici uimitorul fenomen reprezentat de conducătorii germani, care înșelau și mințeau întruna, dar care-și permiteau să fie neînduplecat de sinceri cînd era vorba de sacrificiile pe care le cereau poporului și de necesitatea de a lupta; conducători cu o imaginație înspăimîntătoare și cu o îndrăzneală atît de mare cînd era vorba de a plănui și a organiza, încît restul lumii încă se mai întreba cu dispreț dacă planurile lor se vor putea aplica, atunci cînd acestea erau deja fapt împlinit. Revoluția lui Hitler, mi se părea, era răspunsul la ceea ce Ortega y Gasset numea "strigătul înfricoșător care se înalță precum urletul a nenu-mărați cîini cerînd ca cineva sau ceva să preia comanda, să impună o ocupație, o sarcină". Hitler, mă gîndeam eu, ar putea lua Europa din mîna democrațiilor așa cum iei o bomboană din mîna unui copil. Nici vorbă ca toate astea să-mi fi făcut plăcere! Nu aveam nimic de cîștigat ci totul de pierdut de pe urma victoriei unei ordini în care antisemitismul făcea parte integrantă. În plus, era penibil pentru un intelectual, vital interesat în libertatea de gîndire și de exprimare, să constate cît de puțini oameni se arătau la fel de interesați. Priveam diagnosticul pus de mine Europei cu fascinația îngrozită cu care un medic cercetează radiografia propriului său cancer letal, nutrind mereu speranța că diagnosticul se va dovedi greșit, dar interesat totuși, într-un mod științific și detașat, de progresele bolii ca atare. În cursul acestor ani, presărați cu cedări și înfrîngeri, nu am găsit nimic care să-mi infirme diagnosticul - pînă am sosit la Athenee Palace. Atunci i-am văzut pe naziști de aproape, cucerind și impunînd noua lor ordine europeană... Fragment din volumul: Athenee Palace, traducere de Ileana Sturza, Editura Humanitas, Bucureștilor, 2000, p. 7 Inventar 6/20 Carte poștală ilustrată alb negru având imprimat pe verso vederii textele: Carte poștală REPUBLICA POPULARĂ ROMÂNĂ - În Cișmigiu - București. LIBRĂRIA NOASTRĂ 6. Textul de prezentare este tradus și în limba rusă. Mențiuni cu creionul: 0010, SE 15 1950/53 și imprimarea ștampilei: Biblioteca Municipală „M. Sadoveanu”, Inventar nr. 6/20. Dimensiuni: 8x13,2 cm. Noua evidență: 0756 Fotografia a fost realizată vara dinspre bulevard spre axul principal al Grădinii Cișmigiu. În fundal turla bisericii Schitu Măgureanu. Inventar 4/63 Carte poștală ilustrată sepia, având imprimat textul: București - Grădina Cișmigiu Pe verso textul: CARTA POSTALĂ Editura Librăriei SOCEC & Co. S.A. București Reproducerea oprită. Mențiuni cu creionul: 0009, SE 19 1920/40 și imprimarea ștampilei: Biblioteca Municipală „M. Sadoveanu”, Inventar nr. 4/63. Dimensiuni: 8,6x13,7 cm. Noua evidență: 0757 Fotografia a fost realizată vara surprinzând discretele alei din preajma clădirii liceului „Gheorghe Lazăr”. 4 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Jurnal sentimental: Cinema Feroviar (IX) Călin HENTEA, istoric t1! A fa. £.<! .. ' d Cinematograful Feroviar în perioada lui de glorie Cinematograful Feroviar, înainte de demolare Nu mai știu câți ani aveam, unde și care a fost primul meu film. Cert este că locuiam pe bulevardul Dini- cu Golescu, vis-â-vis de intrarea în Gara de Nord și mama-mare mă ducea încă înainte de a învăța să citesc (îmi șoptea ea subtitrările) mai ales la Cinema Feroviar. Cândva, prin anii '60, acesta era la intersecția dintre Calea Griviței și Buzești. Sală cu balcon, scaune scârțîitoare de lemn, miros de dușumea dată cu petrosin și băieți dis-creți cu un-bilet-în-plus la intrare (dar eu nu aveam treabă cu ei). În colț era Librăria Ion Luca Caragiale, de unde mi-am cumpărat seria cartonată a romanelor lui Dumas și pe cele istorice din colecția ”Cutezătorii”. Alături de cinematograful Feroviar era însă un Atelier Foto, unde aveau de vânzare fotografii (un leu bucata) cu aproape toți actorii străini pe care-i vedeam prin filme. La câte înghețate n-am renunțat în schimbul unei fotografii cu ”Frații corsicani” sau ”Winnetou”... devenită peste ani o frumoasă colecție. Ea era completată, pe măsura bugetului alocat înghețatei, la bufetul din Gara de Nord, unde aveau gumă de mestecat (lame) cu poze mici alb-negru cu ”Sfântul” (celebrul serial de sâmbătă seara cu Roger Moore, când țara întreagă era pustie pe stradă), dar și color, tot în format 4,5 pe 7 cm, cu diverși actori. Revin la Cinema Feroviar, din care mulți ani am mai regăsit doar ruina zidurilor exterioare, iar acum nici pe acelea. Ce filme am mai văzut acolo, mai ales după ce luam un zece la școală. Gerard Barray (despre care un tânăr vânzător dintr-un mare magazin de specialitate parizian al anului 2010, situat pe bulevardul Saint Michel, nu auzise) era idolul meu absolut: ”Cei trei mușchetari”, seria cu ”Pardaillan”, seria cu ”Scaramouche”, seria cu ”Surcouf”, seria cu ”San Antonio”... ce să mai vorbim. Jean Marais îmi plăcea mai ales în seria ”Fantomas”, dar în ”Cocoșatul”, chiar dacă duela bine, parcă era prea-nu-știu-cum. Fiind elev, nu am avut voie să intru, chiar și cu mama de mână, nici la seria cu ”Angelica, marchiza îngerilor”, nici la ”Moll Flanders”. Nu mai știu de ce și cum, dar la Cinema Marna, care era imediat după colț, pe calea Buzești, ai mei nu prea m-au dus și nici la Cinema Dacia, acolo unde, peste mulți ani, Mircea Daneliuc avea să filmeze cu Gheorghe Dinică și Coca Bloos ”Patul conjugal”. ”Feroviarul” era, deja, doar o tristă ruină. Era o lume întreagă acolo, chiar lângă Piața Matache, de unde mama-mare cumpăra găini vii, le decapita în spatele blocului, le ”ciupălea” (adică le curăța de pene) singură și apoi făcea o supă limpede cu tăieței cum poate doar în câteva gospodării din Ardeal, cu greu, s-ar mai putea găsi astăzi. Astăzi, în acele locuri au intrat excavatoarele. Majoritatea ruinelor ce-au mai apucat să fie fotografiate înainte de asaltul buldozerelor par insalubre, mizere, dar atunci era o lume poate mai curată și mai cinstită decât ne-am putea-o noi imagina. Unele case, care nu știu dacă vor fi iertate și restaurate, continuă să mărturisească un stil, o noblețe, un farmec, o istorie demult apuse. Păcat și trist. Calea Griviței, colț cu Buzești și cu labirintul din jurul Pieții Matache, ar fi putut fi un down-town, un vieux-ville pietonal, comercial, festiv, monden, boem, cum Bucureștiul nu are și ar fi meritat să aibă. 5 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 Călători români în străinătate (III) Manole FILITTI (1911-1998): File inedite din Jurnalul personal Manole Filitti s-a născut la București, la 31 mai 1911 și a murit la București, la 15 mai 1998. Economist și avocat. Doctor în economie de la Viena și doctor în drept de la lași. Avocat la lași. Director al Fabricii de uleiuri Phoenix. Secretar al Consiliului Economic Superior. Ofițer în rezervă (geniu). Eliminat din viața publică în 1949. Arestat. După 1952 ocupă funcții minore: ajutor de contabil, ghid ONT, funcționar la un oficiu valutar. În 1991 reîntemeiază Jockey Clubul Român devenind vicepreședintele acestuia. A scris o culegere de amintiri: Gânduri răzlețe (1997). Membru de onoare al Uniunii Elene din România. A vizitat Grecia în 1979 și 1981, în căutarea unor mărturii despre familia sa. La obârșia familiei Miercuri, 29 aprilie 1981. Plecăm, iată, pentru a doua oară în Grecia. Cu toate că sosim foarte devreme, trenul e tras. Căile ferate, la noi ca și în tot Bal-canul dealtfel, scutură înspăimântător, te leagănă, te zvârle, te apleacă și te înalță îngrozitor. Totuși e bine fiindcă stai întins. Luminile de căpătâi sunt proaste. Nu poți citi; curând apare un grănicer simpatic care ne ștampilează pașapoartele și ne urează drum bun. E urmat îndeaproape de un antipatic vameș care ne cere să dăm jos și să desfacem toate bagajele. Interogatoriu și răscolire, dar trecem proba cu bine. Dimineață sosim în Sofia pe la 8.30. în afară de clădirea gării, care e nou construită, cu 5 ani în urmă, totul e posac și sărăcăcios. De la Kulata, frontiera bulgară, trecând la cea greacă și continuând până la Salonic, mergi cu cel mai lent personal din lume cu opriri la toate haltele. Am fost hurducați toată noaptea. În Atena am fost la 7 dimineața. Luăm un taxi - Mercedes - și pentru 200 de drahme ne duce la Frosso Demertzis. Să notez aici, spre aducere aminte, ceva despre Bubulina Lascarina (1771-1825), înrudită cu acest neam al meu. Aceasta era fiica lui Stavrianos Pinozzi, ofițer de marină. S-a căsătorit cu Dimitrie Bubulis din Spetzes, mort în 1811 într-o încăierare cu pirații. Se zice că a fost prietenă cu Alexandru Ipsilanti și ar fi avut legături cu Eteria noastră. A participat la revoluția grecească cu trei vase personale, dintre care "Agamemnon". Bubulis însuși a intrat călare în fruntea grecilor în Tripoli și, potrivit promisiunii ce făcuse pașei, nu s-a atins nimeni de haremul lui și toate cadânele i-au fost trimise nevătămate. Frosso ne întâmpină elegantă, frumos pieptănată și tare dulce. Aflăm cu oroare că la scurt timp după decesul bărbatului ei, deci după trecerea noastră prin Atena cu doi ani în urmă, a căzut la Spetzes și s-a izbit cu capul de o stâncă. Și-a pierdut cunoștința și vorbirea. A uitat limbile străine ce vorbea și, dusă în Anglia, unde mai studia încă băiatul ei, a fost internată și îngrijită luni de zile. Și-a pierdut definitiv gustul și mirosul, dar și-a recăpătat vorbirea, în franțuzește mai are ezitări, caută anume cuvinte. Toată treaba asta a costat-o o avere. Georgeta FILITTI, istoric Băiatul și-a terminat studiile, inginer specialist în construcții navale. își face acum stagiul militar; după o încazarmare de 40 de zile, lucrează la Salamina timp de 11 luni într-un birou de proiectare. Accidentul suferit n-a fost suficient pentru Frosso. S-a adăugat, caz inexplicabil și cu totul singular în ultima sută de ani, îmbolnăvirea lui Leonidas, nepoțelul ei de 1 an și jumătate de tifos. A fost luni de zile între viață și moarte și Frosso 1-a străjuit. Să sperăm că vacile negre își vor fi făcut plinul. Joi, 7 mai Ne sculăm la 6. Înainte de 7, ora convenită, vedem jos mașina vărului Andreas Gogos. Coborâm, încărcăm și plecăm. Avem înaintea noastră 436 km până la Ioannina. Prima jumătate cuprinde traseul Atena-Corint-Patras. Am mai făcut drumul în 1979. până la Corint cu autocarul, când am vizitat peninsula și încă o dată cu trenul, când am traversat de la Patras la Brindisi. Suntem pe autostradă și totuși foarte aproape de mare și de nenumăratele stațiuni care ființează pe toată coasta. Peisajul e verde și foarte variat. Regiune de dealuri, trecători și lacuri. Totul de o mare și liniștită seninătate. E un cuvânt care pentru mine definește el mai bine impresia pe care această apropiere de Epir și apoi Epirul însuși mi-au facut-o. Pomenesc aici despre bogăția nesfârșitelor livezi de portocali și lămâi care ne însoțesc pe șosea. Peste tot atârnă săculețe în fața proprietăților, așa cum la noi sunt oferite automobiliștilor, după sezon, cireșe, roșii sau struguri. Tot în săculețe, cartofi mulți și frumoși. Vom continua așa din bucurie în bucurie, din mirare în mirare, trecând prin Missolonghi, Agrinio, Stratos, Ahelos și Amphilokia, de unde kilometri întregi vom șerpui de-a lungul marelui golf Amo-rakikos. E aproape închis la strâmtoarea dintre Aktio și Preveza. Lăsând în urmă acest lac cu apă sărată, trecem prin Arta, așezare istorică foarte veche. După Arta, de-a lungul râului Louros, ne oprim pentru un picnic. Neașteptat de frumos au așezat și prezentat masa acești veri ai noștri, învățători de țară, copii de țărani înăl-țați prin studii superioare făcute cu burse câștigate prin concurs. Ne-am continuat apoi drumul până la Ioannina, unde ne-au condus la hotelul Xenia. La 7 seara fix, punctuali ca totdeauna, "Les Gogos" vin și ne iau cu mașina. Primul lucru pe care îl fac, ne duc pe strada Dosit-hei Filitti. A fost o stradă foarte lungă, pe care însă de la un timp o împarte cu Alexandru Macedon. Mă rog, frumoasă tovărășie. Ne ducem apoi în garsoniera ce au soții Gogos aici într-un frumos imobil la etajul 4, cameră încăpătoare, bucătărie, baie și tot, absolut tot ce e necesar într-o gospodărie modernă. Apare unul din frații lui Andreas. îl cheamă Dimitrios. E taxator pe autobuze și face curse gen IRTA. E neras (nici nu vrea să intre când vede că fratele lui are oaspeți) dar simpatic. Ne ducem cu toții la restaurant. Noi cerem "culoare locală" dar la sugestia lui Dimitrie am scrântit-o. Facem vreo 6 km pe șosea și intrăm într-o hală aproape pustie. Mâncăm mezelakia și friptură de miel. Bem vin, adică mai mult Dimitrie care e bețivanul familiei. Și aici se încheie prima noastră zi la Ioannina. 6 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Manole și Georgeta Penelea Filitti, în Grădina Icoanei, 1995 Din discuțiile purtate cu Gogos ne-am reamintit că familia Bilitti a pornit din marea insulă Zakinthos, aflată în arhipelagul Ionio, în dreptul peninsulei Peloponez. Vineri, 8 mai Cu vreo 10 minute înainte de 7, Gogos e la intrarea hotelului. Acești Gogos, nu aceste gogoși, au fost tot timpul de o minunată punctualitate. Pornim spre Parakalamos, denumirea actuală a satului-comu-nă Podgoriani. Drumul ce am străbătut, cea 50 km, a fost foarte frumos. Serpentine care urcă și coboară de câteva ori, dealuri verzi cu bogată vegetație care deseori amintesc de Bucovina. Podgoriani e într-o vale deschisă și frumoasă. Satul se întinde pe mulți km, miezul lui deplasându-se de la vechea biserică spre nord. Oprim mașina la o poartă uriașă acoperită de iarbă și înconjurată de copaci seculari. Ascunsă într-o vâlcea, pe un pârâiaș, biserica, micuță. Nu mă împac cu forma dreptunghiulară a unora dintre biserici și cu tavanul plat. N-au cupole și pictura e foarte săracă. Intrarea se face pe o ușă aflată în mijlocul laturei mari a dreptunghiului. În dreapta, pe un plan puțin înălțat, femei, multe femei, toate cu broboade negre și unele cu lumânări aprinse în mână. Impresionante statui. În stânga, altarul, iar cam în dreptul ușii de la intrare un jilț în care se afla mitropolitul ținutului în frumoase veștminte. Bărbat înalt, cu lungă barbă și cu multă prestanță. Un diacon și cinci preoți au slujit cu el. Strana o țineau trei bărbați, dintre care unul în uniformă, polițist de prin partea locului. Slujba am putut-o urmări cu ușurință, fiind, după cum se știe, ortodoxă. La încheiere, Gogos al nostru s-a dus la el și a cerut încuviințare, pe care, primind-o, a vorbit despre prezența noastră în biserică. Apoi despre ctitorii bisericii, respectiv Papa Hristo și Ana Filitti care s-au călugărit și îngropat acolo în 1750 purtând numele de Hristofor și Anastasia. A mai vorbit despre mitropolitul Dosithei, episcopul Costandie, despre mulți alții, între care colaterali de-ai noștri, Anastasie și Dimitrie, care au lăsat parte din avere Băncii Naționale a Greciei, fond din care și azi se dau burse și subsidii școlilor din Zița și Podgoriani. Mitropolitul și credincioșii păreau foarte interesați de cele ce se vorbeau și ne priveau curioși. Am cerut și eu cuvântul și le-am vorbit pe englezește, tălmaci fiind neamul meu, profesorul Gogos. Le-am vorbit despre tatăl meu Ioan, istoric român care a răscolit tot trecutul reconstituind genealogia familiei noastre, care a purtat o susținută corespondență cu istoricii greci ai timpului și care de mici copii ne-a învățat să iubim Grecia, Epirul, Podgoriani, Zița. Am spus că tatăl meu n-a reușit niciodată să ajungă pe aceste locuri, am adăugat că am ferma credință că el e acum aici împreună cu noi și că se bucură, desigur, că noi am realizat ceea ce el și-a visat. Am încheiat spunând că sunt profund mișcat constatând de ce considerație se bucură în Grecia neamul meu și de primirea ce ni s-a făcut. Am ieșit pe pajiște unde au fost așezate câteva scaune în jurul unei mese. S-au adus cafele și episcopul, care a refuzat altă tratație, m-a așezat lângă el dimpreună cu Gogos ca interpret. Prelatul are frumoasă alură și mâini lungi de mare finețe. Numele și titlul lui exact sunt: Mitropolitul Sevastianos de Dimoupo-leos, Podgorianis și Konitzis. Preotul paroh se numește Adama-tios Diamandis. După plecarea episcopului, cei rămași ne-am îndreptat, împreună cu primarul, preotul, învățătorii și cine or mai fi fost, sub o mare prelată, așezându-ne la o masă câmpenească. Din păcate bucatele le-am consumat, adică nesfârșite farfurii cu friptură de miel, în țipetele asurzitoare ale unui taraf de țigani, lăutari care s-au umplut de bani - nu de la noi. în sfârșit, am plecat, după ce am încheiat o minută a evenimentului, semnată de primar, preot, Gogos și eu. Ne-am dus apoi în cealaltă parte a satului și ne-am oprit pe rând în gospodăriile celor doi frați ai lui Gogos. Case mari cu numeroase camere, cu copii căsătoriți și cu nepoți, dintre care unul deosebit de frumos. Sâmbătă, 9 mai Plecăm pe la 8 1/2 spre Zița, preț de vreo 20 de km, urcând și coborând pe numeroase serpentine cu vedere frumoasă pe dealuri și munți. Oprim mașina în piață, în agora, și în foarte scurt timp apare, îndreptându-se spre noi, un bărbat frumos, în putere, bine îmbrăcat, cu înfățișare prietenoasă, însoțit de preotul locului. Prelații greci poartă anterie negre, lungi până la pământ și potcapuri tot negre, cum poartă la noi călugării. Suntem primiți cu prietenie și Alexandros Karabinas primarul ne conduce în casa lui. Biroul-salon are în mijloc o frumoasă masă, scaune, fotolii și de jur împrejur o bibliotecă cu numeroase volume dintre care cele mai multe îngrijit legate. De meserie profesor, a fost cândva elevul lui Gogos la Institutul Pedagogic. Ne oferă o delicioasă dulceață de chitră și cafele pe care ni le aduce primăreasa, gentilă dar nu prea arătoasă având și un plasture tras peste nas între ochi. Întreabă la un moment dat primarul: "Cunoașteți pe Enescu?" Ce să îi spun, că prin nevastă-sa Maruka îi vin nepot? Ne pune o imprimare cu cele două rapsodii. Cu acest prilej i-am văzut o bogată discotecă cu mai marii compozitori ai lumii. Discuția se poartă pe variate teme, translator fiind Gogos. Neamul meu e foarte prezent în localitate unde două străzi ne poartă numele. Ne plimbăm prin comună care e clădită, ca alte multe localități, în piatră, în stânca aflată în pantă abruptă. Ne întoarcem în agora și cunoaștem pe unul din băieții primarului. Foarte frumușel și simpatic dar cu multă burtă. E și el profesor. Trage băiatul alături de mașina noastră un frumos Toyota. Ne îmbarcăm cu toții și pe serpentine abrupte urcăm până la mănăstirea Zița. A locuit acolo și a scris lord Byron Tot în mănăstirea asta a locuit Dosithei Filitti timp de 18 ani. Ziduri înalte de piatră înconjoară o curte interioară cu copaci și verdeață, multă iasomie care ne duce cu gândul acasă. în incintă, o clădire cu etaj, cu numeroase încăperi și un vast trapez. Fotografii, cărți vechi, icoane și camera în care a locuit Dosithei Filitti. Am scris și eu câteva rânduri în cartea de aur a mănăstirii. Am coborât și am cercetat biserica. E de pe la sfârșitul seco- 7 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 lului XIV și cel mai frumos lucru rămâne catapeteasma. Pictura, cu deosebire a ușilor împărătești, e emoționant de asemănătoare cu cea a mănăstirilor noastre din Bucovina. De asemeni, pe pereți, cunoscutele scene ale Judecății de Apoi, cu trecerea unora dintre noi printre cetele îngerești și a altora - Doamne ferește! - în gura lupilor, în focul Gheenei. Primarul ne aduce în dar o guașă - drăguță - înfățișând mănăstirea și exact locul în care am luat dejunul. După amiază ne îmbarcăm pentru Dodona. Trecem și luăm cu noi pe arheologul prof. univ. Dakaris. Are mare faimă aici și se pare că și în cercurile colegilor săi din Europa. E cel care a condus și conduce și azi săpăturile și restaurarea străvechii așezări. E un bărbat înalt, blond, care apropie vârstele noastre. Trebuie să fi fost foarte frumos. Arătos mai e și acum. Ne dăruiește un exemplar, în englezește, al lucrării ce a publicat despre Dodona. Ne vorbește molcom în englezește despre această misterioasă și pasionantă disciplină care este arheologia. Povestea localității ce vizităm, după cam 25 km de drum în serpentină - urcătoare până la 1500 m., cu măreață vedere pe munții înzăpeziți și apoi coborâtoare până în valea în care e așezată, îmbracă multe milenii. M-a impresionat pasiunea, dragostea cu care ne-a plimbat și vorbit profesorul. Mângâie lespezile, pietrele ca pe femei iubite și ne arată o multitudine de mărunte semne și puncte de reper pe care se sprijină deducții care au îngăduit retrăirea - în teatru - a spectacolului vremii și, în temple și case, a vieții celor ce le populau. Foarte plăcută ne-a fost întâlnirea cu Dakaris. Avea un timp de gândire care de fiecare dată preceda răspunsul ce dădea întrebărilor noastre absolut cuceritor. Ne-am plimbat agale. Nici nu se putea altfel prin Dodona, atât de încărcată de istorie, până s-a înserat, întoarcerea am făcut-o într-o atmosferă de plăcută melancolie. Duminică, 10 mai În avans ca întotdeauna, Gogos ne îmbarcă și pornim înainte de 7 spre Metzovo, unde, la 8 1/2, avem întâlnire, la stația de benzină, cu Dodoi / Chrissoveloni. E acolo ca să aibă grija copiilor și a fetei, Elena, măritată cu un Averof, și care a făcut o flebită și e internată în spital la Ioannina. Averof, ginerele, e de fel din Metzovo și are acolo fieful electoral, fiind politician, de dreapta, regalist. Cei circa 50 km pe care i-am parcurs au fost foarte frumoși. De cum am ieșit din oraș, am început să urcăm destul de abrupt. Vederea de sus asupra orașului și lacului Ioannina ne-a fost în mare parte ascunsă de ceață, Tot drumul am urcat și coborât, regiunea fiind asemănătoare cu cea cuprinsă la noi între Bran și Câmpulung. Atât Epirul, pe care în curând îl vom părăsi, cât și Thesalia, în care vom intra, sunt provincii, regiuni verzi, bogate, frumoase. Ajungem la Metzovo cu punctualitate britanică. Satul e clădit în stâncă și accesul la case se face pe foarte abrupte străduțe de piatră înguste de tot. Casele, balcoanele, sunt una într-alta și ai sentimentul foarte neplăcut că cu toții cunosc până în cele mai mici amănunte viața vecinilor lor. Și de-ale sufletului și de-ale gurii. Nu știu bine cum s-o iau. De cum am coborât din mașină, m-au cucerit costumele și încălțările localnicilor. E drept că era duminică. Dodoi ne-a călăuzit întâi și întâi în agora, piața publică în care străjuiește biserica satului. La alt capăt, un hotel modern, mai mult întins decât înalt, luminos, cu bogate terase, pereți și tavane sculptate în lemn lucios cu motive locale. Scaune, canapele, banchete - toate acoperite sau decorate cu covoare, cu scoarțe sau șer- vete țesute acolo. Elena conduce la Metzovo un mare atelier pe care l-am vizitat de altfel. Are războaie la care se țes minunate costume ale regiunii, care se expun și se vând foarte scump în toate metropolele lumii. Atelierul prelucrează în câteva secții obiecte de lemn și de metal. Toată această treabă e condusă de o uniune (cooperativă) prezidată de Elena Averof. Putea foarte bine această frumoasă și bogată fată să se lipsească de așa trudă, cu atât mai mult cu cât crește două fete și un băiat, unul mai frumos decât altul. Am văzut și casa lui Averof. Parter și etaj la care sui pe o scară abruptă, camere mari, multe, băi, closete, tot ce trebuie dar mult frig. încearcă ei să împlinească cu sobe de lemne sau cu gaz dar noi ne îndoim de reușită. Casa, ca și cea a muzeului lui Tositza, altă mare și bogată familie locală, este decorată cu piese istorice, săbii, pistoale, șei, sipete și fel de fel de mobile vechi. Aceste clădiri sunt cu totul deosebite de ce am întâlnit pe unde am umblat și n-am avut sentimentul că ne-am simți bine în ele. Plecăm mai departe și în curând ajungem în localitatea Kalambaka, celebră prin vecinătatea cu Meteora. Numeroase stânci cenușii, lucioase, înalte de zeci de metri având în cuprinsul, în trupul lor, multe găuri, unele mici, altele foarte mari. Se pare că pe aceste locuri a fost cândva marea care de milenii s-a retras lăsând aceste atât de surprinzătoare și de uriașe pietre. în vârful stâncilor au fost clădite, îndepărtate unele de altele, total izolate, mănăstiri. Au fost 24! Azi mai funcționează șase și s-au croit până la trei dintre ele șosele și apoi scări pe care orișicare neputincios poate urca. Asta din nevoi turistice. S-au păstrat însă scripeții și sacii datorită cărora călugării înșiși ca și alimentele lor erau pur-tați până sus. Ba au existat pustnici care au trăit - dacă se poate spune așa - chiar și în găurile, căci nici grote nu pot fi numite, despre care am scris mai sus. Aveau o frânghie și un coș pe care îl coborau până la pământ și spre seară îl trăgeau sus. Uneori era ceva în coș din care se hrăneau, alteori... mila Domnului... Azi majoritatea călugărilor au plecat la Muntele Athos. Au rămas câte 5-7 la fiecare mănăstire. Au un numeros personal de întreținere pe care îl pot plăti din frumosul venit ce realizează de la vizitatori. Noi am urcat la bisericuța Sf. Varlaam. Foarte asemănătoare cu cele de la noi. Câteva splendide icoane dar pictura bisericească e mai puțin frumoasă aici. înălțimea la care ne aflăm e amețitoare și cu atât mai impresionantă cu cât la distanță de câteva sute de metri sunt alte și alte stânci cu mănăstiri cocoțate în vârful lor. Am părăsit Meteora, obiectiv ce ne fixasem chiar de la București și am trecut prin Trikkala, Karditza, unde am dejunat bine. Intrarea în Atena a fost grea. Ambuteiajul în Kifissia (am trecut chiar prin fața casei lui Tsatsos, alt ginere al lui Dodoi, unde am locuit cu doi ani în urmă) e foarte mare. E adevărat că și o lume imensă pleca de la o expoziție de flori. Am ajuns acasă la ora 8. Gogos, care a fost extraordinar, conducea de 13 ore! Bravo lui, asta cu atât mai mult cu cât a învățat să conducă abia la 55 de ani, cu zece ani în urmă. Străbătând această țară muzeu, încărcată de vestigii, de ruine, de monumente, de istorie, este ciudat și simptomatic de observat că nicăieri, nimic n-a rămas de la turci. Au ocupat Grecia câteva secole și au pârjolit pe unde au trecut. Au lăsat numai cuvinte și câteva feluri de mâncare. Sau poate n-o fi chiar așa? (După Jurnalul, inedit, publicat fragmentar în volumul Călători români în Grecia, antologie de Georgeta Filitti, Editura Pegasus Press, București, 2004. 8 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR PATRIMONIU „COLLECTION APOLLO” ARTISTES ETRANGERS EM ROUMANIE PREZIOSI AL. BUSIIIOCEANU Al[exandru] BUSUIOCEANU, Artistes etrangers en Roumanie. Preziosi. Collection „Apollo” dirigee par Al. Busuioceanu, București, f.e., [1934], 20 p. cu 30 p. ilustr. Parmi les artistes etrangers qui, au cours du siecle passe, ont visite la Roumanie et ont reproduit dans leurs oeuvres les aspects varies de notre pays, il y a un au sujet duquel nous sommes tres peu renseignes, quoique ses tableaux ne sont pas restes inconnus. C'est l'i-talien Preziosi, qui visita la Roumanie au temps des premieres annees du regne du Prince Charles I. Al[exandru] ROSETTI, J[aques] BYCK, Gramatica limbii române. Ediția a doua revăzută și adăugită, București, Editura „Universul”, 1944, 256 p. Socotim că Gramatica noastră, în care limba română este înfățișată sub aspectul ei fonetic, morfologic, sintactic și stilistic, răspunde scopului pentru care a fost scrisă, de a da o expunere gramaticală descriptivă a limbii române actuale (Prefață la ediția I, București, iulie, 1943) Grigore IONESCU, București, ghid istoric și artistic, cu 157 de ilustrații în text și 5 planșe afară din text, București, Fundația pentru Literatură și Artă „Regele Carol I”, 1938, 418 p. Conceput ca o călăuză în Bucureștii de azi, prezentul ghid istoric al capitalei se lămurește singur. Nu cu ambiția de a reedita, după un plan diferit, o monografie de felul celor compilate de râvna înaintașilor, ci cu gândul modest de a lămuri, în lumina informațiilor istorice, frământata viață a celui mai mare oraș românesc. Rubrică realizată cu sprijinul Serviciului Patrimoniu Cultural. Memorie Comunitară 9 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 AUTOGRAFE CONTEMPORANE Florica BUD și amalgamul de genuri literare Din nordicul Maramureș descinde și poeta Florica Bud (n. 21 martie 1957), originară din localitatea Ulmeni, azi având statutul incert de oraș, inginer de profesie (specialitatea mine) și scriitor profesionist din 1993 (debut în proză, cu volumul „Iubire, sunt un obiect nezburător”, Editura Gutinul Maramureș). Volumul de versuri „Billclintonienii” (Editura Eminescu, 1999), conceput într-o formulă tipografică inedită, respectiv având, alternativ, și pagini albe, la dispoziția cititorului pentru comentarii și completări, atrage atenția lui Gheorghe Iova, cunoscut autor optzecist, legat de Maramureș prin afinități. literare, respectiv în calitate de prieten al prozatorului Nicolae Breban, băimărean cu acte în regulă, inclusiv în calitate de Cetățean de Onoare al municipiului. Prin Gheorghe Iova, dar și prin alți prieteni, frecventează Florica Bud Cenaclul de joi, condus de criticul Dan-Silviu Boerescu și funcționând pe lângă Muzeul Literaturii din București. Tot Dan-Silviu Boerescu îi deschide și paginile revistei Art-Panorama, agreată de scriitori și critici precum Horia Gârbea, Traian T. Coșovei, Gheorghe Grigurcu sau Alex Ștefănescu. Această apropiere și afinitate literară îi va aduce scriitoarei și o nedorită publicitate, pe un site de tip XXX, prin asocierea cu Dan-Silviu Boerescu, redactor șef, între altele la „Play Boy”, ediția în limba română. Astfel, într-o cronică publicată de Ioana Both în Dilemateca (nr. 3 / 2006), la romanul Flo-ricăi Bud „Bărbatul care mi-a ucis sufletul într-o joi” (Ed. Dacia, 2005), se afirmă că volumul „nu este altceva decât un roman soft, de serie B,o lume ovarian-livrescă.” Ulterior confuzia a fost lămurită, iar poeta a fost recompensată pentru romanul citat cu Premiul de excelență al Primăriei sectorului 2, dar și cu Premiul Asociației Scriitorilor din București. De altfel, Florica Bud (foto, în medalion) mai deține și Premiul „Il Convivio” al Academiei Internaționale din Italia (2010) pentru volumul „Pierd monopolul iubirii” (poezii, bilingv, Craiova, Editura Ramuri, 2010). Seria volumelor de poezie bilingve este completată și de „Crucificarea între paranteze” (Craiova, Editura Ramuri, 2010), ambele scrise la persoana întâi, lungi confesiuni lirico-intimiste. În paralel, Florica Bud practică și literatura pentru copii (seria Aventurilor lui Nu-Motanul întinzându-se pe mai multe episoade, publicate între 1995-1998, în special la Editura Scripta, din București), fiind și membră a conducerii Secției pentru copii a U.S. Totodată practică literatura de tip revuistic, respectiv de loisir, fiind autoare a unor articole de specialitate, incluse în antologiile „Mâncăruri de altădată, vinuri și vechi băuturi românești” (coordonator Dan-Silviu Boerescu, Ed. Lifestyle, 2010) și „Bookătăria, în texte și imagini” (Clubul Ilustratorilor, București, 2009). Un volum de autor din această serie este publicat în 2011, la Editura Mașina de Scris (director, Domnița Ștefănescu), intitulat „Mi-e dor de-o pohtă bună”, o succintă și originală evocare a obiceiurilor culinare din zona de nord a țării - confluența județelor Sălaj, Maramureș și Satu Mare. Amintindu-și de copilăria petrecută la Ulmeni, poeta remarcă primul lucru pe care îl face țăranul când cineva îi calcă pragul: îl poftește la masă. Și mai adaugă un amănunt: la orele de practică, fetele învață să. facă maioneză. Iar secretul maionezei, care mai necăjește și astăzi gospodinele începătoare, se imprima atât în conștiința fetelor, încât „o maioneză tăiată echivala cu a rata intrarea în UE. Rămâneai pe veci fată bătrână”! Alte rememorări, pline de haz și înțelepciune, sunt despre horincuță („Horincuță, be-te-aș bine / Cu drăguțul lângă mine”), piroște (sarmale), leveșă (supă de găină de casă), cartofi cu unsoare (untură de găină sau de porc) și alte bunătăți, nenumite ori amintite generic la rubrica „coptături”. Un alt text antologic este despre pthită (pâinea cea de toate zilele), obligatoriu din făină de grâu, spre deosebire de pthita de mălai (talpa casei), consumată de familie în zilele de lucru. Mai erau copturile (prăjiturile) din aluat fraged, întărit cu groscior (smântână), din care nu lipseau pancovele (gogoșile), ciurigăile (minciunele), scovergile și lipiile. La loc de cinste era însă suci-tura (cozonacul) cu nuci, dar și cu miere, vanilie, mai rar cu dovleac (ludău) sau chiar varză. Sucitura cu nuci era însă regele casei, ca și sucitura de post, din făină simplă, drojdie și apă. Sedus de aceste relatări în grai local, criticul Alex Ștefănescu scria: „Cartea poate fi citită și ca o operă literară, care te transportă în timpul mitic al copilăriei și te face să visezi cu ochii deschiși. Florica Bud salvează de la uitare ceva foarte frumos din lumea românească.” Jurnalist și pamfletar, Florica Bud practică și genul eseistic, într-o formă evoluată. În volumul „Secol de vânzare” (Editura Mașina de Scris, 2012) există un amestec de vigoare virilă, amestecată cu un soi de candoare, ușor disimulată. Evoluând între politic și social, Florica Bud este un fin observator public, un glas inconfundabil și deloc comod. Pamfletele sale sunt adevărate grenade cu explozie întârziată. Scriitor complex, practicând simultan mai multe genuri, Florica Bud este o ilustrare perfectă a plurivalenței funcției publice a autorului contemporan. (CRONICAR) 10 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR r Și eu am fost cătană... Adevărat și fals... am fost și eu cătană cu bastonul de mareșal în ranița de soldat, dar mi-am irosit șansa, rămânând doar sublocotenent în retragere. Am făcut instrucție doar o zi pe săptămână timp de trei ani, așa cum cerea atunci patria genului studios și născător de pui. Dacă aș fi fost mai ușoară cu trei kilograme, aș fi fost lăsată la vatră soldat neinstruit, sortit pe vecie să lustruiască bocancii... Dar, cum cântarul nu a ținut cu mine, m-am alăturat leatului cu tot tacâmul: uniformă militară de vară, de iarnă...pușcă și centură lată, ce bărbat eram odată... vorba celui mai nostalgic cântec popular ce aruncă întreaga populație masculină, aflată la un pahar de vorbă, în oala plină ochi cu melancolie... Râmânând vorba între noi, unii nu au fost bărbați niciodată. Silită - și fără drept de veto - să duc la bun sfârșit legă-mintele nesăbuite ale străbunelor mele - am ajuns, fără să fac din asta o tragicomedie, tot la comanda legiunilor de oale... sparte. De ce să mă las târâtă în capcana întrebărilor existențiale aducătoare de riduri și lungi războaie între cele două tabere beligerante, bărbații și femeile? La ce bun să îmi chem la bară subconștientul cu întrebarea: De ce fac fetele armată? Mi-a folosit totuși instrucția? Poate da... poate nu... dar sigur nu îmi dau ochii peste cap în rând cu leșinații sorții, când mi se fac injecții. La venirea copiilor pe lume, nu am țipat ca să mă fac auzită de soțul vinovat, omițând sfatul veteranelor... cât mai multe zbierete; ele trebuind să-l pună definitiv pe prost sub așa-zisul papuc al iubirii. Nu port frica câinilor neiubiți care se răzbună pe cine pot. De ce ar fi ei mai înțelepți ca unii semeni care se descarcă pentru nereușitele personale, mușcând în stânga sau dreapta pe cine se nimerește? Nu îmi este teamă de acel maidanez amărât care se ține după mine că mă va văduvi de bucățele prețioase din stocul meu la purtător și mai ales îmi port cu bărbăție... feminitatea... Someșul - un râu ce moare ândra mea e someșeană, subțirică-i și bălană! declamă cu dezinvoltură un cunoscut interpret din Țara Codrului. Versurile aparțin unui vechi cântec, de pe vremea când mândrele erau mândre, iar Someșul un râu curat, în care se oglindeau peștii și pietrele. În ziua de azi, la cât este de poluat, ce fel de pietre ar putea să se vadă, poate cele de la Moara Dracului, Doamne, iartă-mă! Dacă au fost frumoase fetele de altădată, faptul se datora și apelor limpezi în care ele se îmbăiau. Azi cine are curajul să facă baie în Someș? Poate doar vrăjitoarele cele rele, ca să-și sporească hidoșenia. Ar trebui să fie un șir lung de ecologiști morți de indignare, din Cluj și până în Satu Mare, după cum arată Someșul de sinistru. Dar poluarea nu este doar problema lor. Moral, ea este o problemă de conștiință a tuturor și legal ea este a Agenției de Protecție A Mediului. Când eram copil, Someșul era un râu curat. S-ar opri din cântat vioara lui Emil Gavriș, dacă s-ar naște din nou în Che-lința, satul aflat pe malul drept al râului. În schimb, lui Păcală - al cărui părinte spiritual a văzut lumina zilei la Tohat, satul aflat pe malul stâng al râului - i-ar sta râsul în gât. Oare în ce partid s-ar înscrie năzdrăvanul de el? Într-o zi, peisajul cu oameni și spume s-a îmbogățit cu o mulțime alarmantă de pești cu burta în sus. Cât de tare s-ar mira din nou dragul nostru Păcală, când ar vedea că peștii și-au schimbat stilul de înot, acum înotând pe spate! Păcală ar breveta noul stil sub numele: Stil pește mort. Faceți, domnilor pescari, greva foamei cât încă mai sunt pești că, oricum, vă așteaptă un post lung! Stând în peisajul dezolant de pe malul Someșului, mă gândesc la binefacerile civilizației și cât de nonșalant deteriorăm totul în jurul nostru. El nu va mai fi niciodată ceea ce a fost, din motive de toți știute. Mai știu că nimeni nu poate face nimic, pentru că... la noi se poartă neputința și lenea. Păcală, supărat, a plecat pe alte meleaguri să-l întâlnească pe Tândală, ca să facă alianța: Un Nu Hotărât Lenei Metafizice! Iar noi ne-am făcut, din neputință, o artă. Ea are și un nume: Pentru noi e bine oricum. Dacă nu, te privește! Nu te obligă nimeni să faci baie, să pescuiești și să mănânci peștele otrăvit din Someș. Întorcându-mă la folclorul nostru, cât îl mai avem, pentru că orice mândră are un bade, îi răspund și eu îndrăgitului cântăreț: Mândrul meu e someșan,/ Ecolog, 'nalt și bălan... Sper că Verdețea Sa are și... simțul umorului. * Dar sfatul lui Păcală îl ajunge și pe el, ecologul, căutătorul de cai verzi pe pereți în largul țării: verdetruditorule, aflându-te în război cu poluarea de pe malurile Someșului ori de pe rivierele altor râuri, în căutare de soluții optime și nu după potcoave de cai... cum ar fi dispuși unii să te acuze, să nu-ți treacă prin minte să stropești cu apa râurilor, nici măcar în glumă, pe cei din jur, că nefericiții de ei s-ar putea transforma instantaneu în stane de piatră. Dar fiți liniștiți, trăitorilor în țara lui Papură-Vodă! E trendy ca în lumea mare și bună să fii stană de piatră!?! Fragmente din volumul: Secol de vânzare, Editura Mașina de Scris, 2012 11 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 Pthita noastră cea de toate zilele Poate că voroava (cuvântul) pthită, scrisă în acest fel nu pare a fi un cuvânt românesc. Dar, altfel nu pot să o scriu, ca să se înțeleagă diferența între pthită, așa cum îl pronunțam noi și... pită. Țăranii adevărați spuneau pthită. Domnii spuneau pâine și domniscarășii (nici domni nici țărani) spuneau pită. Când eram copii, oamenii din sat îi caracterizau cu vorbe șugubețe pe cei ce pronunțau pită sau tină - în loc de pthită sau thină (noroi)... de aici și versurile... ,,O găină rouzosină / a pthicat asară-n thină". Vezi bine, respectivii ar fi vrut să facă pe domnii, dar nu știau cum. Acum cuvântul pită nu mai spune nimic. Ironia sorții este că viața a făcut din noi niște domniscarăși, ce își merită soarta... după cum este numele domnit, intrat în uz, așa este și calitatea alimentului (pâine), pe care îl denumește! Dar să revin la pthita noastră cea de toate zilele, din acele vremuri idilice, când țăranul era țăran și domnul era domn, iar pthita era zâna cea bună a fărinii, zână care ne aducea bucurie nouă, copthiilor de atunci. Sâmbăta era ziua când se frământa pthita și apoi se cocea în cuptor. Pe atunci, cuptorul se mai afla în cohea (bucătăria de vară), bucătărie ce fusese clădită de către bunicii paterni -Victor (Victoru' lu' Hedeș) și Valeria Trif - din vaioaje (cărămidă nearsă). Cu timpul mamica i-a purtat pică și, într-o zi, s-a hotărât să îl dărâme. Apoi, el a fost reclădit în grădinița de legume, unde se află și în ziua de azi. Cu făcutul pâinii era un ritual lung, început de sâmbăta, dis-de-dimineață ... Horincuță, horincuță... Cea mai bună horincă este țiștașă (curată). Adică cea făcută fie numai din prune, fie numai din pere puturoase. Dar până la urmă nici cea din poame amestecate nu este de lăpădat. Prunele se macină cu dărălăul direct în ton (butoi). După nouă zile borhotul de prune se poate duce la horin-cie (pălincie). Merele trebuie să stea două luni, până borhotul este pregătit să devină horincă. Borhotul se toarnă în căldare (cazan de cupru) și se fierbe vreo două ore, până începe să curgă vodca. Ea se mai fierbe încă o dată, până ajunge la tăria de șaizeci de grade. Nu am avut un cazan artizanal acasă, dar erau familii care dețineau căldări. Ele au fost confiscate de către comuniști. Dar se zvonește că și noile sfaturi zinite dinspre Uniunea Evropeană vor să pună gând rău căldărilor particulare și de asemenea ritualului de sacrificare tradițională a porcușorului românesc. Măcar cei de vârsta părinților mei să nu pățească o asemenea rușine! Ei reprezintă ultima generație de țărani autentici. Noua tranșă este alcătuită mai mult din domniscarăși, adică nici domni, nici țărani. Aceștia uită cine sunt și privesc cu jind spre super-market, bată-1 vina! Supermar-ket-ul are toate șansele să devină simbolul noului val de țărani români. Și, probabil, că Măria Sa Superboldul va ajunge însemnul ce va înlocui spicele de pe stema țării. Cine mai are nevoie de bătrânele spice? Ele trebuiau culese exact când soarele dogorea. Dar mai bine să ne întoarcem la horinca sau pălinca noastră. După cum am spus ea se poate obține și din amestec de pere, mere, prune, caise, piersici, din orice fruct pe care îl are țăranul în pomărie. Dar cea făcută din pere puturoase sau prune bistri-țene, prunul nostru din bătrâni, este considerată o minunăție. Primul șuvoi care curge din horinca fiartă de două ori se numește arâmnhită. Aceste prime picături din licoarea fermecată nu au voie să se amestece cu horinca propriu-zisă. De aceea este strânsă cu grijă, pic cu pic, într-o oiagă (recipient de sticlă) și păstrată cu sfințenie tot anul, fiind folosită ca leac de uz extern. O gură de horincuță bună nu a făcut nimănui rău! Dovadă că țăranul român nu a avut colesterol, el știind că horinca topește slănina de porc pe care o consuma zilnic. Pot să-l dau ca exemplu pe tatăl meu, loan, care va împlini anul acesta 86 de ani și care este încă în putere, deși mănâncă zilnic slănină... la un pahar de tărie... Fragment din volumul: Mi-e dor de-o pohtă bună, Editura Mașina de Scris, 2011 Aghust Proprietar de litere proprietar de litere și sclavele sale stau titular și cuminte pe rânduri aliniate perfect pe urmele unui labirint indecis să-l înghită ori doar să ne adoarmă. zâmbesc glacial pregătind aluziv din cuvinte cartonașe atent fasonate. cel roșu-i ultimativ pentru sclave cel galben e ultrapasional conjugat armonios cu ave Auguste, stăpânul arendat cu dezinvoltură de robi. aflat în deriva răspunsurilor tranșant vei face o incizie în carnea mustind încă vie stafilopod primitiv întinat marin vei.inventa.vei.reinventa.iubire. i Aghust Proprietaire de lettres : proprietaire de lettres et ses esclaves restent titulaires et sages, alignes en rangs parfaits sur les traces d'un labyrinthe indecis a l'engloutir ou juste â nous endormir. ils sourient glacialement en preparant â partir de mots allusifs i de petits cartons attentivement fașonnes. le rouge est un ultimatum pour les esclaves le jaune est ultra passionnel conjugue harmonieusement avec ave Auguste, le maître afferme avec desinvolture par les serfs. trouve â la derive des reponses tranchant, tu feras une incision dans la chair suintante encore vivante staphylopode primitif marin sali ■ tu.inventeras. tu. reinventeras.l'amour. 12 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR •' Ancorat în secol nărăvaș simt mirosul viciat al trădării cum aleargă de ici-colo câine de pripas abia înfiat de atmosfera plurisaturată de noxe. aglomerarea ei cu miasme-otravă mă cheamă la o cină de taină și mă învăluie acid-bonomă cu ace-ghilotină de gheață. omule, cu buzunare pline de pietre pariezi îndărătnic pe noi votând tăceri cu bile abuzive. arunci bila cea albă ancorat în secol nărăvaș și-l desemnezi pe Anatol un biet căluț, campion en titre. C'est ga! pot să spun în sfârșit aclamând cot la cot cu învinșii lumii: touche.touche.touche !?! Dualitate simt derivă asemeni unui colac salvator eșuat purtând cu sine unicul supraviețuitor pe tărâmul fragil al cunoașterii. aflându-ne amândoi în impas ideea lui Alois mi-a produs durere pentru început apoi... înțelegere. timpul vine să mă cearnă conștient că gestul meu nu va rămâne nepedepsit. aleg să mă împart în două; femeia malefică desprinsă din cea inocentă parte ce dorea să piară deși îi fusese sortit să iubească. celeilalte zglobii cu aerul că este unică i se voia de fapt sfârșitul prin de... spiritualizare. ■ Fantezie în mov vai mie, păcătoasa! nu există nici leme nici zebre nici zombi nici yang și ying doar poezie. de abisul ei te împiedici când voiajezi cu alistarul în Alahambra. oh, trecătorule, fantezie mov în blugi prespălați, precârpiți predestinați morți, preschimbă-ți moneda europeană să dai rest luntrașului când treci Styxul încărcat cu păcate arse cu grijă tribut postmodern ••.doar mâine încă plătibil cu... cardul. Ancre dans un siecle retif viciee de la trahison -la je sens l'odeur courir de-ci de chien sans maître ni abri tout juste adopte par l'atmosphere trop saturee en substances nocives. son regroupement avec des miasmes-poison me convie a une ultime cene et m'enveloppe acide-bonhomme de ses aiguilles-guillotine de glace. homme, aux poches remplies de pierres tu paries obstinement sur nous en votant des silences de tes billes abusives. tu jettes la bille blanche ancre dans un siecle retif et tu designes Anatol un pauvre petit cheval, champion en titre. C'est ga! puis-je m'ecrier au final acclamant cote a cote avec les vaincus du monde: touche.touche.touche!?! Dualite je sens une derive telle une bouee de sauvetage echouee portant en soi l'unique survivant sur les contrees fragile de la connaissance. nous trouvant tous les deux dans i'impasse l'idee d'Alois me provoqua tout d'abord de la douleur puis... de la comprehension. le temps vient me cerner conscient que mon geste ne restera pas impuni. je choisis de me separer en deux; la femme malefique detachee de l'innocente partie qui voulait perir bien qu'elle fut destinee a aimer. par rapport a l'autre espiegle avec son air d'etre unique dont on voulait en fait la fin par de... spiritualisation. Fantaisie en mauve oh, pauvre de moi, pecheresse! Il n'existe ni lemmes ni zebres ni zombies ni yang et ying rien que la poesie. de son abysse tu chancelles quand tu voyages avec Alistar dans l'Alhambra. oh, toi, passant, fantaisie mauve en jean pre laves, pre rapieces predestines a la mort, echange ta monnaie europeenne pour donner le reste au batelier lorsque tu traverses le Styx charge de tes peches brules avec soin tribut post-moderne que demain seulement on pourra payer avec... la carte 13 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 MERIDIAN BIBLIOTECONOMIC Nevoile de informare și comportamentul de căutare a informației la populația din zonele rurale (I) Shariful ISLAM - medic, Universitatea din Rajshahi, Zabed AHMED - master în științe, Universitatea din Dhaka Abstract Se realizează o sinteză a studiilor cu privire la nevoile de informare și la comportamentul de căutare a informației în rândul populației din zonele rurale în țările dezvoltate sau în dezvoltare. Analiza sugerează faptul că nevoile de informare ale comunităților rurale sunt similare în toate țările, chiar dacă există diferențe de la o regiune la alta și de la o țară la alta, în funcție de condițiile socio-economice. Aceste nevoi sunt corelate cel mai puternic cu viața cotidiană a populației rurale. Cuvinte cheie Nevoie de informare, comportamente de căutare de informație, populație rurală, recenzii de specialitate Introducere Informația este văzută ca o resursă importantă care contribuie în mod esențial la dezvoltarea unei națiuni. La modul ideal, informația aduce cunoașterea, iar o comunitate care deține cunoaștere este în același timp o comunitate informată. Aceasta înseamnă că o comunitate nu se poate dezvolta fără cunoaștere, iar o comunitate poate avea acces la cunoaștere doar dacă recunoaște și folosește informația ca pe un instrument al propriei dezvoltări (Kamba, 2009). Accesul la informația potrivită poate ajuta comunitățile rurale să dobândească abilitățile, cunoștințele și încrederea de a se implica în problemele comunității. Moore (2007:6) preciza că: „Informația are o contribuție cheie la dezvoltarea indivizilor și a comunităților. Oamenii au nevoie de informație pentru a-și dezvolta potențialul prin educație și pregătire, pentru a avea succes în afaceri, pentru a-și îmbogăți experiența culturală și pentru a deține controlul asupra vieții lor de zi cu zi.” Acesta menționa în continuare că accesul la informație nu este egal în cadrul societății. Oamenii care locuiesc în centre urbane aglomerate pot să aleagă dintr-o abundență de surse de informare. Dimpotrivă, oamenii din comunități sărace sunt deseori lipsiți de acces la o informație care le-ar putea îmbunătăți viața. Această situație este deosebit de gravă în multe zone rurale din țări în dezvoltare. În multe state, în special în Africa și Asia, majoritatea populației locuiește în zone rurale și are nevoie diferite de informare față de populația urbană. Cheunwattana (1998:2) spunea că: „Nu sunt disponibile prea multe date despre nevoile de informare rurală și obiceiurile de culegere a informației în comunitățile rurale, despre asistența acordată de servicii de informare, și cunoaștem foarte puține lucruri despre modul în care a fost furnizată informația către acest segment defavorizat al populației prin intermediul bibliotecilor și al serviciilor de informare existente, sau dacă biblioteca și serviciile de informare oferite sunt relevante și adecvate nevoilor și contextului local. Desigur că aceste întrebări fundamentale rămân în continuare fără răspuns, iar cercetările empirice din dome- Tinere studente din India niu sunt necesare pentru a clarifica înțelegerea asupra modelului actual al serviciilor de informare rurale și pentru a putea concepe abordări mai bune ale furnizării acestor servicii. Noile abordări pot ajuta la o reducere a clivajului informațional și, astfel, la diminuarea clivajului socio-economic dintre populația urbană și cea rurală din țările în dezvoltare.” Sharma și Fatima (2004) observau că accesul la informația de calitate va ajuta în mod evident populația rurală să combată superstițiile și să aibă cetățeni mai buni. Totuși, mai multe studii (vezi, de exemplu, Zijp 1994; Correa 1995) afirmă că populația rurală are dificultăți în a localiza și a accesa în timp util informația de care are nevoie. Mai mult, deseori comunitățile rurale nu își cunosc nevoile de informare și nu știu de unde pot obține informația necesară. Scop și metode Această lucrare recenzează o selecție de studii de cercetare despre nevoile de informare și comportamentul de căutare a informației la populația rurală din mai multe țări dezvoltate și în dezvoltare, cu scopul de a identifica unele dintre cele 14 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR mai importante probleme și viitoare direcții de cercetare din domeniu. Cititorii interesați pot consulta și alte recenzii recente pe acest subiect (vezi, de exemplu, Dutta 2009: Zhang și Zu 2009). Chiar dacă această lucrare se concentrează pe studiile realizate despre nevoile generale de informare ale locuitorilor din zone rurale, a fost luată în considerare și nevoia de informare a unui anumit grup rural. Studiile recenzate au fost identificate într-o primă etapă prin Google Scho-lar și prin intermediul revistelor dedicate subiectelor asociate cu rolul informării în dezvoltare ca Information Develop-ment, Libri, Rural Libraries și International Information and Library Review. Ca sursă de clasificare a statelor acoperite de aceste studiu, a fost folosită definiția Grupului Băncii Mondiale (2011). Banca Mondială definește statele cu economii cu venituri reduse ca fiind cele cu un Venit Național Brut (VNB) per capita de până la 1.005 dolari SUA, pe cele cu venituri mici spre medii drept cele cu un VNB per capita între 1.006 și 3.975 USD, iar cele cu venituri medii spre ridicate drept având un VNB per capita între 3.976 și 12.275 USD. Țările care se încadrează în aceste grupe de venit sunt considerate a fi în faza de dezvoltare economică și pot așadar fi descrise ca „țări în dezvoltare”. Spre deosebire de acestea, „țările dezvoltate” sunt cele din grupul cu venituri ridicate, cu un VNB per capita mai mare de 12.276 USD si sunt state membre ale Organizației pentru Cooperare și Dezvoltare Economică (OCDE). Prin urmare, studiile recenzate la categoria de state dezvoltate includ țări ca Australia, Franța, Marea Bri-tanie și SUA. Țările în dezvoltare recenzate în acest studiu includ Bangladeshul, Botswana, China, Ghana, India, Kenya, Malawi, Malaezia, Nigeria, Papua Noua Guinee, Sri Lanka, Africa de Sud, Tanzania și Zambia. Nevoile de informare și studiile despre comportamentul de căutare de informații în țările dezvoltate s În America au existat unele studii cu privire la nevoile de informare și la comportamentul de căutare de informații în zonele rurale. Într-unul dintre primele studii, Barron și Curran (1979) au analizat nevoile generale de informare ale locuitorilor din regiunile rurale din Sud și au furnizat linii directoare pentru personalul bibliotecilor rurale astfel încât planificarea serviciilor acestora să poată răspunde la nevoile de informare ale utilizatorilor. Cei doi au identificat 24 de categorii de nevoi pe care le-au listat în funcție de subiect. Într-un alt studiu realizat în Lincolnshire, Illinois, Clark și Unwin (1980) au făcut distincția între nevoile de informare conștientizate și cele latente. Acest studiu identifică în zonele rurale 14 domenii diferite de nevoi de informare, precum transportul, divertismentul, educația, serviciile de utilitate, sănătate, probleme juridice, locuri de muncă, asistență socială, taxe, nivelul chiriei, cumpărături, planificare urbană și regională, politica de locuințe și pensiile. Într-un studiu ulterior, Wilde (1981) cita șase nevoi principale de informare din zonele rurale din vestul Statelor Unite: planificarea comunitară, managementul micilor afaceri, sănătatea și alimentația familiei, informații juridice despre legea federală, informații despre energie și conservare și despre agricultură și practici agricole. Într-un alt studiu din Statele Unite, Chen și Hernon (1982) au observat că cele mai des menționate nevoi priveau informarea despre probleme ale consumatorului, obținerea și schimbarea unui loc de muncă, locuințe și întreținerea acestora, educație și școlarizare. Mears (1989) afirma că America rurală este săracă, izolată, are servicii inadecvate și inegalități. Din acest motiv, nevoia de informare devine și mai importantă. Autoarea a remarcat că rezidenții americani din zonele rurale au nevoie de informații despre relația părinți - copii, alimentație, calitatea apei, viața de familie, economia de familie, probleme de mediu înconjurător, sistemul de sănătate, tehnici de comunicații, standarde cu privire la locuințe și procese de implementare a schimbării în cadrul reglementărilor guvernamentale. Analizând nevoile de informare ale americanilor din zone rurale, Vavrek (1990, 1993) a comentat că nevoile lor sunt foarte largi și sistematice, și a descoperit că atât utilizatorii cât și cei care nu frecventează bibliotecile publice au menționat printre nevoile de informare zilnică cunoașterea deciziilor curente ale guvernului local, a serviciilor medicale și de sănătate și a știrilor locale. Patterson (1995) a afirmat că populația nativ-americană considera drept nevoi importante de informare pe cele referitoare la locurile de muncă, pregătire profesională vocațională, drepturile civile și sănătate. Bishop et al. (1999) a desfășurat un studiu în rândul comunităților cu venituri reduse din statul Illinois și a identificat următoarele domenii de interes pentru informare: servicii și activități comunitare precum serviciile juridice și administrative, divertisment și activități locale, resurse pentru copii, sănătate, educație, ocuparea forței de muncă, criminalitate și siguranță și instrumente generale de referențiere. În mai multe studii de început din Marea Britanie, cele mai curente nevoi de informare identificate priveau probleme legate de locuințe, drepturile consumatorului, ajutoarele sociale de stat, familie și viața personală și forța de muncă (vezi Richards 1975; Clarke și Unwin 1980; Borrie 1982). Beer, Marcella și Baxter (1998) au examinat nevoile de informare ale populației rurale în mod indirect, prin realizarea de interviuri cu 50 de persoane cheie ale comunității, cu ocupații diferite. Ei au observat că nevoile de informare din Shet-land, cea mai nordică regiune a Marii Britanii, privesc sănătatea și siguranța personală, serviciile comunitare de asistență la domiciliu, educație, locuri de muncă, domeniul locuințelor, drepturile consumatorilor, aspecte juridice, știri și subiecte de actualitate, evenimente și activități locale, etc. Talbot (1998) a constatat că nevoile de informare ale locuitorilor unui mic sat din regiunea Anglia de Nord se concentrează în primul rând asupra problemelor legate de viața cotidiană -beneficii sociale, servicii ale consiliului și rezolvarea problemelor care îi afectează precum inundațiile, poluarea industrială, etc. Într-un studiu realizat la scară națională în Marea Britanie, Marcella și Baxter (1999) au constatat că locuitorii din zonele rurale folosesc mai puțin decât cei de la oraș computerul și bibliotecile pentru a obține informații oficiale. Într-un raport mai recent (Thomas et al 2008), s-a observat că principalele bariere în calea accesului la informație în zonele rurale din Țara Galilor sunt lipsa mijloacelor de transport și veniturile reduse. Un studiu realizat în zonele rurale ale Franței identifică nevoi de informare legate de pregătirea pentru desfășurarea de activități agricole și meșteșuguri, istoria, topografia și cul- 15 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 tura locale, sfaturi zilnice utile și activități culturale locale (Giraud, citat în Anwar și Suppat 1998). Au existat câteva studii despre nevoile de informare în zonele rurale ale Australiei. Rochester (1998) a arătat că deși Australia este o țară izolată, majoritatea populației locuiește în orașele mari aflate de-a lungul coastelor estice și sudice. Rochester și Willard (1996/97, citat în Rochester 1998) au cercetat și ei nevoile de informare, strategiile de strângere de informații și folosirea informației în 10 grupuri de comunități urbane și 9 rurale din regiunea New South Wales. Rezultatele au scos la iveală o mare varietate a nevoilor de informare ale acestor grupuri, precum și utilizarea unui mare număr de strategii și de surse. Diferențele înregistrate între grupurile din mediul urban și rural au fost mici. Grupurile din comunitățile rurale aveau aceeași amplitudine și intensitate a nevoilor de informare ca și cele urbane. Patridge (1991) a studiat comportamentul comunicațional al fermierilor dintr-o zonă rurală din vestul Australiei pentru a analiza modul în care biblioteca publică locală răspunde la nevoile acestora de informare, educație, inspirație și recreere. Autoarea a menționat că populația rurală era conștientă de necesitatea unor informații relevante și obținute la timp, începând să solicite un răspuns pe măsură din partea serviciilor care le erau oferite. Partridge menționează în continuare că fermierii primeau informația în mod pasiv, prin diferite surse și canale. De asemenea, aceștia căutau în mod activ informația și preferau contactul cu oamenii, fie față în față, fie prin telefon. Conceptul de „nevoie de a ști” a fost factorul dominant în procurarea de informații. Biblioteca publică locală era și ea utilizată de către o parte dintre familiile fermierilor pentru satisfacerea nevoilor de divertisment și a anumitor nevoi educaționale. Studii despre nevoile de informare și comportamentul de căutare al populației rurale din țările în dezvoltare Cheunwattana (1998) a constatat că majoritatea populației rurale din țări în dezvoltare este săracă și analfabetă, fiind defavorizată din punct de vedere economic și social, iar nevoile sale de informare nu s-au bucurat de prea multă atenție. Cu toate acestea, au fost realizate câteva cercetări asupra nevoilor de informare ale comunităților rurale din aceste țări. În Africa, prima încercare de realizare a unei astfel de cercetări a fost făcută în 1982, când într-un sat de lângă Ibadan, Nigeria, o bibliotecă a implementat un proiect experimental prin care se dorea conștientizarea de către comunitatea analfabetă a nevoilor sale de informare percepute și inconștiente (Aboyade 1984). Această cercetare încearcă să stabilească nevoile de informare ale persoanelor recent alfabetizate și măsura în care aceste nevoi pot fi satisfăcute de către un serviciu de informare obișnuit modificat. Aboyade a identificat următoarele categorii de nevoi de informare, adică sănătate și igienă, producția agricolă, politici și programe guvernamentale, profesii, divertisment și recreere, cursuri de alfabetizare, literatură religioasă islamică, îngrijirea copilului și a femeilor însărcinate, probleme ale vieții cotidiene ca de exemplu aprovizionarea cu apă, electricitatea și drumurile, probleme ale forței de muncă și oportunități de muncă. Într-un studiu mai recent, Aboyade (1987) a afirmat că nu este suficient doar să se intenționeze îmbunătățirea calității vieții, ci că eforturile ar trebuie făcute în vederea mobilizării locuitorilor în orice program de dezvoltare rurală. Studiul remarcă în continuare că, din acest motiv, furnizarea de informații trebuie să urmărească încurajarea locuitorilor să se implice activ în crearea propriei bunăstări. În acest sens, informația i-ar putea îndruma către deschiderea unor noi direcții profesionale, în sănătate, politica de locuințe, educație, ocuparea forței de muncă, cât și în ce privește resursele, facilitățile și serviciile instituționale. Aboyade (1987) a oferit o clasificare utilă a nevoilor de informare ale populației rurale: Informații pentru creșterea productivității și a veniturilor, de exemplu când, unde și cum se pot obține semințe, îngrășăminte, pesticide, utilaje și alte instrumente agricole; oferte de prețuri, furnizori; posibilități de creditare, informații clare cu privire la procedurile ce trebuie urmate pentru cerere, suma care poate fi împrumutată, cele mai apropiate birouri la care se poate depune cererea, informații despre formularea unei plângeri, consiliere juridică; prețurile pieței la produse agricole și situația acesteia. Informații despre activități rurale economice neagricole, de exemplu prelucrarea alimentelor; textile, servicii precum frizerie și coafură, cizmărie; prelucrarea lemnului; prelucrarea metalului; servicii de reparații radio-TV și mecanice; zidărie, instalații și zugrăveli; meșteșuguri; alte activități ca producerea de săpun și procesarea plantelor. Acestea includeau și informații despre cerințele pentru demararea acestor activități, ca de exemplu capitalul necesar, dotările, sistemele de instruire, procesele implicate, inclusiv tehnici, standarde și proiecte noi și îmbunătățite și disponibilitatea acestor tehnologii. Informațiile despre facilități sociale ca de exemplu surse sigure de apă potabilă, prevenirea bolilor comune, nutriție, sănătate, îngrijire pre și post-natală; posibilități pentru educație, programe de alfabetizare pentru adulți, școli și examene. Informații despre participare socială și implicare politică, de exemplu instituții publice care au un impact asupra vieților cetățenilor, procese politice și sisteme de guvernare, bună guvernare, drepturile lor politice și apărarea unor astfel de drepturi, organizații sociale precum cooperativele agricole și sindicatele. Temu (1984) a desfășurat un studiu similar în Papua Noua Guinee unde a încercat să determine nevoile de informare ale populației rurale din perspectiva reprezentanților guvernului central, a consultanților agricoli și a locuitorilor. Principalele nevoi identificate au privit dezvoltarea economică la scară mică și bunăstarea comunității. Aina (1985) s-a focalizat pe nevoile de informare în agricultură ale fermierilor din sud-vestul Nigeriei. Într-un studiu ulterior, Aina (1991) a remarcat că nevoile de informare din domeniul agriculturii ale oamenilor de știință și cercetătorilor din Africa includeau controlul principalilor dăunători, cărți și jurnale legate de cercetările agricole, credite și cooperative, folosirea corectă a insecticidelor și marketingul produselor agricole. Ojiambo (1989) a analizat în mod asemănător modul în care oamenii de știință din agricultură și consultanții agricoli comunică informațiile între ei și măsura în care bibliotecile acționează ca principală sursă pentru informația agricolă în Kenya. Kaniki (1991) a încercat să determine nevoile de 16 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR informare agricolă ale fermierilor din zone rurale din jurul centrelor urbane din Zambia și nevoile muncitorilor de la stațiile de cercetare agricolă. September (1993) a arătat că nevoile de informare comunitare din Africa de Sud includ nevoi de bază printre care sănătatea, orientarea profesională, probleme ale vieții cotidiene ca alimentarea cu apă și cu energie electrică, posibilități de angajare, educația, dezvoltarea economică la scară mică, bunăstarea socială, locuințele și drepturile politice și sociale. Kaniki (1995) a condus și un studiu exploratoriu în două comunități rurale din Africa de Sud și a analizat nevoile lor de informare cu ajutorul abordării „incidentului critic”. Mchombu (1992, 1995) a efectuat două studii remarcabile asupra nevoile de informare în vederea dezvoltării rurale în Malawi, Botswana și Tanzania. Acestea au inclus informații despre generarea de venituri, conducerea comunităților, sprijinirea alfabetizării, elemente economice de bază, politici guvernamentale pentru dezvoltare rurală, conservarea solului, restaurarea fertilității și erodarea solului. Într-un alt studiu, Momodu (2002) a studiat nevoile de informare și comportamentul de căutare a informației în rândul populației rurale din Nigeria. El a identificat mai multe nevoi de informare, printre care informații agricole ca de exemplu de unde se pot cumpăra îngrășăminte și cum pot fi acestea folosite; informații despre pesticide, procesarea produselor agricole; informații despre sănătate ca de exemplu unde se poate primi cel mai bun tratament și cea mai bună medicație pentru tuberculoză, cancer, etc. ; cum se poate concepe un sistem de livrare performant pentru satele respective. Femeile au nevoie în special de informații despre îngrijirea pre și postnatală și posibilitățile de imunizare existente, pentru copii și pentru ele. Nevoile privind informația politică includeau nevoia de a ști ce înseamnă diferitele tipuri de guvernare și cum funcționează ele, ce înseamnă guvernare parlamentară și prezidențială și cum acestea le pot afecta viața, cum se votează, pericolul presupus de vânzarea voturilor, avantajele partidelor de opoziție etc. Copiii de vârstă școlară au nevoie de informație despre examene și programă, burse, opțiuni și consiliere cu privire la carieră. Părinții necesită informații despre cele mai bune școli la care ar putea să-și trimită copiii, posibilități pentru ore suplimentare sau after-school pentru copiii lor. Alte nevoi educaționale includ informarea despre învățământul superior, pentru adulții alfabetizați și alte tipuri de persoane alfabetizate care au nevoie de informare cu privire la învățământul pentru adulți, continuarea studiilor, informații despre cursuri de pregătire și introducerea unor noi oportunități de muncă. Mooko (2005) a analizat nevoile de informare și comportamentul de căutare a informației în rândul femeilor fără studii din mediul rural și al familiilor acestora, în cazul a trei sate din Botswana. Autoarea a constatat că majoritatea nevoilor de informare au legătură cu domeniul sănătății, precum informațiile despre anumite boli, cum pot fi contractate și care este tratamentul. Participanții au manifestat de asemenea nevoia de a fi informați cu privire la oportunitățile de angajare și pregătire, la agricultură, violența în familie, și la alte informații de bază despre familie, cât și la informații financiare ca de exemplu subvențiile acordate de guvern. Majoritatea partici-panților apelează pentru nevoile lor la personal medical ca asistentele din sate și doctori și se bazează pe experiența anterioară. Femeile utilizează rețele de informare, ca informațiile de la prieteni, vecini și rude pe care le consideră a fi informații fiabile. Posturile de radio au fost și ele menționate ca sursă de informare standard, ca și conducătorii satelor, consultanții agricoli și responsabilii de bunăstarea comunității. Au fost publicate și câteva studii despre nevoile de informare și tiparele de căutare a informației la populația rurală din Asia. Anwar și Suppat (1998) au analizat nevoile de informare ale în cazul zonelor rurale din Malaysia. Acestea au fost clasificate cu titlu general în câteva categorii: informație religioasă, legături familiale, probleme curente, sănătate, educație, creșterea copiilor, alimentație, agricultură, unde să faci cumpărături și la ce să te aștepți, politică și afaceri. Cercetătorii au identificat în continuare scopurile căutării de informații. Acestea includeau satisfacerea nevoii de a ști, rezolvarea unor probleme, dezvoltarea personală, întemeierea unei familii mai armonioase, obiective profesionale, divertisment, creșterea copiilor, îmbunătățirea recoltei și a produselor agricole. Aceștia au identificat de asemenea sursele de informare folosite de populația rurală studiată, precum televizorul și radioul, prietenii și vecinii, materiale tipărite, rudele din oraș, școala (biblioteca) și imamul de la moschee și conducătorul satului. Bakar (2011) a constatat că nevoile de informare ale femeilor din zonele rurale din Malaysia sunt legate de alimentație și educația copiilor și că acestea folosesc ca principale surse de informare pentru aceste subiecte familia și/sau prietenii și revistele consacrate. În lucrarea sa de doctorat, Cheunwattana (1998) a analizat și a identificat nevoile de informare pe care le au cinci comunități thailandeze în domenii complet diferite ca agricultura, profesiile, locurile de muncă, proprietatea asupra terenurilor, cetățenia, educația, sănătatea, politicile locale, știri și evenimente de actualitate și timp liber. Autoarea precizează în continuare că din perspectiva furnizorului de informație, există multe tipuri de informații de care locuitorii din zonele rurale nu sunt conștienți, precum educația despre sănătate, prevenirea consumului de droguri, educația sexuală, informații pentru părinți și conservarea mediului înconjurător. Tiparele generale de utilizare din cele cinci comunități rurale au arătat că majoritatea utilizatorilor sunt persoane alfabetizate sau recent alfabetizate iar copiii constituie cei mai activi utilizatori. Într-un alt studiu, Cheunwattana (1999) se concentrează pe amploarea serviciilor oferite de bibliotecile rurale din Thailanda corelate cu politicile, infrastructura, nevoile și obiceiurile de informare. Autoarea ridică problemele eficienței serviciilor oferite de bibliotecile tradiționale publice de stat în comunitățile rurale din Thailanda. Butdisuwan (1999) identifică nevoile de informare ale persoanelor defavorizate din Thailanda. Ea precizează că acestea își doresc, ca și oamenii obișnuiți, să aibă acces la informații care să răspundă intereselor lor și problemelor lor cotidiene, precum informația despre cariere profesionale, sănătate și igienă, inspirație, asistență socială și situația lor actuală. Într-un studiu mai recent, Ahmed a identificat mai departe nevoile de informare ale unei mici comunități minoritare etnic din Thailanda. Acesta a constatat că majoritatea respondenților a simțit nevoia de informații despre sănătate, educație și probleme actuale. Ahmed a identificat în continuare sursele de informare folosite de comunitate, indicând că televiziunea era cea mai importantă dintre acestea, urmată de 17 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 experiența trecută, prieteni și familie, ziare și radio. Doar câteva persoane din comunitate considerau biblioteca drept una dintre principalele surse de informare. Seneviaratne, Gunawardene și Siddhisena (2006) au analizat nevoile de informare ale comunităților rurale din Sri Lanka. Au fost identificate cincisprezece mari categorii de informații: agricultura, educația, ocuparea forței de muncă, finanțele, informații guvernamentale, sănătate și nutriție, industriale, legate de infrastructură, juridice, legate de guvernul local, informații despre piață, politice, de divertisment / religioase, despre activități independente și pregătire profesională, vreme și informații legate de gestionarea situațiilor de dezastre naturale. Într-o altă lucrare, Zhang și Cheng (1996) au investigat informațiile oferite către comunitățile rurale din China. Acestea au constatat că nevoile de informare ale unor grupuri diferite variau din punct de vedere al tipurilor, cantităților, oportunității și mediului de informare, canalelor de comunicare și al metodelor de diseminare a informației. Ei au mai constatat că personalul tehnic care era direct implicat în producția agricolă solicita informații fiabile, pre- cise, practice, tehnice și detaliate pentru a rezolva problemele tehnice. Conform lui Lu, Wang și Xu (1996), dezvoltarea economiei rurale în China a determinat nevoi suplimentare de cunoaștere și de informare în rândul populației rurale. Aceasta are nevoie de informații științifice și tehnologice pentru a putea dezvolta noi produse agricole, promova industria și întreprinde activități de marketing și comerț. Chinezii din zone rurale au nevoie de informație și pentru a-și îmbunătăți viața culturală. Într-o recenzie recentă, Zhang și Yu (2009) au discutat despre principalele studii de cercetare desfășurate cu privire la nevoile de informare și modul de procurare a informației în China. Această recenzie a concluzionat că locuitorii din spațiul rural din China au o gamă foarte largă de nevoi de informare dintre care cele mai necesare sunt tehnologia agricolă, informații despre piață, informațiile despre generarea de venituri și politici, și că aceștia se bazează pe relațiile interpersonale pentru a obține atât informații generale cât și informații pentru producția agricolă. (va urma) Traducere de Simona Codrescu, din revista IFLA Journal, vol. 38 (iunie 2012) Nr. 2, p. 137 și urm. Referințe Aboyade BO (1984) Communications potential of the library for non-literate: An experiment in providing information services in a rural setting. Libri 34(3): 243-262. Aboyade BO (1987) The provision of information for rural development. Ibadan: Fountain Publications. Ahmed SMZ (2009) The boat library of Bangprok commu-nity in Thailand: An evaluation of its performance and impact. New Library World 110(11/12): 498-511. Ahmed SMZ (2010) Measuring performance and impact of rural community-led library initiatives in Thailand. Information Development 26(1): 17-35. Ahmed SMZ, Munshi MNU and Ahmed MU (1997) Library and information services to the rural community in Bangladesh: CDL's experience. The Dhaka University Studies 53/54(1/2): 129-138 Aina LO (1985) Information needs and informationseeking of farmers in six rural communities in Nigeria. Quarterly Bulletin of IAALD 30(2): 35-44. Aina LO (1991) Provision of agricultural information to farmers and extension officers: A catalyst in increased agricultural production in Africa. Quarterly Bulletin of IAALD 36(1/2): 20-23. Anwar MA and Suppat HI (1998) Information needs of rural Malaysians: An exploratory study of a cluster of three villages with no library service. International Information & Library Review 30(1): 23-36. Bakar ABA (2011) Information seeking behaviours of rural women in Malaysia. Library Philosophy and Practice. Available at: http://digitalcommons.unl.edu/libphilprac/ 461/. Barron D and Curran C (1979) Information needs assess-ment of rural groups for library program development. In: C. Chen and P Hernon (eds) Information-seeking: Assessing and anticipating user needs. New York: Neal-Schuman Publishers. Basu S and Dasgupta A (2004) Users and non-users of information in rural areas with special reference to India. In: A Chatterjee et al. (eds) Information support for rural development. Kolkata: IASLIC. 287-296. Beer S, Marcella R and Baxter G (1998) Rural citizens' information needs: A survey undertaken on behalf of the Shetland Islands Citizens Advice Bureau. Journal of Librarianship and Information Science 30(4): 223-240. Bishop AP, Tidline TJ, Shoemaker S et al. (1999) Public libraries and networked information services in lowincome communities. Library & Information Science Research 21 (3): 361-390. Borrie G (1982) Advice agencies: What they do and who uses them. National Consumer Council. Butdisuwan S (1999) Information services to the disadvan-taged person: A challenge for information professionals in Thailand. Paper presented at 65th IFLA Council and General Conference, Bangkok, Thailand. Chakrabarti B (2001) Over the edge of information in the information age: Informational behaviour of the Totos: A small marginal tribal community in Sub-Himalayan North Bengal, India. International Information & Library Review 33(12-3):167-180. Chen C and Hernon P (1982) Information-seeking: Assessing and anticipating user needs. New York: Neal-Schuman Publishers. Cheunwattana A (1998) Information for rural develop-ment: A multiple-case study of library and information ser-vices to the rural communities in Thailand. Unpublished Doctoral Thesis, Indiana University, Indiana. Cheunwattana A (1999) Delivering and promoting library services in rural Thailand. Paper presented at 65th IFLA Council and General Conference Bangkok, Thailand. Clarke D and Unwin K (1980) Information services in rural areas: Prospects for telecommunications. Norwich: Geo 18 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Moștenirea lui Mircea Eliade, la Biblioteca Metropolitană din București Continuând seria întâlnirilor memorabile cu o serie de colaboratori și exegeți ai lui Mircea Eliade, Biblioteca Metropolitană a organizat marți, 5 iunie a.c., la Sala Mircea Eliade o întâlnire cu profesorul american Douglas Allen, fost student al lui Mircea Eliade, specialist recunoscut în domenii precum: istoria religiilor, filosofie comparată și filo-sofie orientală (cu precădere hinduism și budism). Profesor, din 1974, la Universitatea din Maine (SUA), Allen Douglas este autor și colaborator a peste 14 cărți și mai bine de 100 de articole publicate în presa de specialitate din întreaga lume, patru dintre acestea fiind dedicate exclusiv lui Mircea Eliade, între care semnalăm: „Hermeneutics in Mircea Elia-de's Phenomenology” (Paris, 1978), „Mircea Eliade, a Annotaded Bio-graphy” (New York, 1980) și „Mircea Eliade et le phenomene religieux” (Paris, 1982, reeditată și la Madrid, în limba spaniolă, în 1985). În sfârșit, recentul volum „Myth and Religion in Mircea Eliade” (ediția originală, în 2002, a apărut la New York), reeditat în România, la inițiativa d-nei Mihaela Gligor, în traducerea lui Liviu Costin (Cluj Napoca, Editura Cărții de Știință, 2011), reprezintă cea mai completă și mai autorizată analiză a teoriei mitului, așa cum a fost ea practicată și interpretată de Mircea Eliade. MIROEA ELIADE DOUGLAS ALLEN M eritul principal al prezenței lui Allen Douglas la Biblioteca Metropolitană revine d-nei Julieta Rotaru, moderator al manifestării din 5 iunie a.c., și care i-a avut ca invitați, alături de Allen Douglas, pe profesorul Valeriu Râpeanu, primul editor al lui Mircea Eliade din România perioadei comuniste, precum și pe colaboratorii d-lui Allen, clujenii Mihaela Gligor și Liviu Costin. În mod semnificativ, d-na Julieta Rotaru a subliniat rolul de mentor spiritual al lui Mircea Eliade față de Biblioteca Metropolitană, invocând în acest sens articolul „O sută de milioane de cărămizi”, apărut în jurnalul „Vremea”, din 4 nov. 1934, în care Mircea Eliade pleda pentru înființarea la București a unei biblioteci municipale, pe motiv că „suntem singura capitală de pe glob care nu o are”. La solicitarea profesorului Eliade, reluată în aceeași publicație și la data de 6 ianuarie 1936, primarul de atunci al Bucureștilor, Dem I. Dobrescu, a făcut demersuri pentru a identifica un local care să adăpostească acest așezământ și a însărcinat un grup de tineri scriitori cu sarcina de a achiziționa și organiza cărțile după criterii biblioteconomice. În amintirea acestor demersuri, sala de conferințe a Bibliotecii Metropolitane, care a găzduit întâlnirea cu Allen Douglas, poartă numele lui Mircea Eliade. Astăzi, la un sfert de secol de la trecerea în neființă, Mir-cea Eliade (1907-1987) continuă să rămână cel mai actual, dar poate și cel mai controversat cercetător al istoriei și simbolismului mitului din lume. Studiile sale, ce au cunoscut momen- tul de culme între 1950-1970, continuă să suscite interes, deși nivelul cercetărilor aplicate ulterioare a pus, aparent, în umbră programul său de studii inițiat la Universitatea din Chicago. În aceste condiții, miza cărții lui Allen Douglas este de a identifica și eventual analiza dimensiunea teoriei lui Mircea Eliade despre mit și în ce măsură cadrul metodologic propus de M. Eliade mai corespunde modului de abordare contemporan. Punctul de plecare al cercetărilor lui Allen Douglas îl reprezintă în esență analiza modului controversat în care Mir-cea Eliade a tratat mitul, caracterizat de autor drept eclectic, contradictoriu și chiar subiectiv. Constatând, de pildă, că multe din aprecierile cu caracter normativ ale lui Eliade cuprind unele generalizări personale, autorul studiului concluzionează că profesorul Eliade a fost un „autor fără model” (idee preluată de la Eliade însuși și cuprinsă în Jurnalul publicat de Lin-scott Ricketts, reluat de Mircea Handoca, 1993, Ed. Humani-tas, vol. II, p. 409). Acest curent de opinie este întărit de altfel de Mircea Eliade însuși, care nu a găsit de cuviință să se apere în fața acestor atacuri, considerând că cei mai serioși și mai de bună credință elevi vor înțelege efortul său, în timp ce pentru cei de rea credință nu merită efortul unei replici. Eliade își asumă, în propriul Jurnal, slăbiciunea metodologică a concepției sale privind studiul istoriei religiei, acceptând că „vina e în mare parte și a mea. Când mă voi elibera de toate proiectele în derulare, voi scrie o scurtă monografie teoretică în care voi explica toate confuziile și erorile ce-mi sunt atribuite.” (v. Jurnal, vol. II, Ed. Humanitas, p. 519-520, Scrisoare din Paris, 15 septembrie, 1995) Așadar studiul despre „Mit și religie la Mircea Eliade” al lui Allen Douglas are în bună măsură și rolul de a elimina unele 19 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 confuzii și controverse legate de abordarea de tip științific practicată de Mircea Eliade, aceasta în condițiile când studiile despre mit sunt în plină expansiune pe plan mondial. De altfel, de la Ernst Cassirer, precursor al lui Eliade, prin studiile despre antropologia mitului, publicate între 1925-1946, și până la Richard Rorty și alți cercetători postmoderni, persistă în lumea științifică prejudecata că Eliade nu ar fi cercetat îndeajuns de aplicat științific, metoda sa oferind prilejul unor judecăți, metafizice și ontologice, prea personale. Ideea lui Allen Douglas, cuprinsă în volum, este că Mircea Eliade, ca orice savant autentic, a avut o abordare „de tip eclectic” (v. Prefața, op. cit., p. 16), în sensul că, spre deosebire de alți specialiști, mărginiți în cercetările lor, profesorul Elia-de a conceput domeniul ca pe o istorie integrală a umanității, de aceea el nu s-a limitat doar la mit, căutând inclusiv funcția religioasă a acestei noțiuni. Mai mult, Eliade este autorul unei teorii originale asupra simbolisticii mitului, bazându-se pe analiza limbajului mitic. „În centrul teoriei sale despre mit se află judecăți și asum-pții generale despre ireductibilitatea sacrului. De aceea, pentru a-i înțelege teoria, este necesară reluarea dezbaterilor antire-ducționiste, și implicit evaluarea atacurilor criticilor reducțio-niști” susține Allen Douglas în cartea sa (op. cit., p. 19). Un capitol distinct al cărții „Antireducționismul lui Mircea Eliade” vizează atitudinea lui Mircea Eliade față de acest procedeu. Ideea este că Profesorul considera mitul ca pe un fenomen religios, dimensiunea mitică fiind ireductibilă. Pe urmele lui Mac Linscott Ricketts, cercetător avizat al vieții și rădăcini- lor gândirii românești a lui Mircea Eliade, și Allen Douglas vorbește despre „rădăcinile românești” ale opiniilor științifice ale lui Eliade, ajungând chiar până la invocarea lui Nae Ionescu, cel care afirma în „Roza vânturilor” (Ed. Cultura Națională, București, 1937, p. 12) următoarele: „Există, în ordinea cunoașterii, un plan științific, unul filosof și altul religios al întregii realități. Fiecare este independent, cu propriile metode și mutual ireductibile” (s.n.). Așadar Mircea Eliade readuce principiul antireducționist în dezbaterile științifice despre mit plecând de la premisa că ființa umană este, esențial, un hommo religiosus, iar sacrul este ireductibil. În analiza sa, după ce invocă o serie de argumente pro și contra față de această atitudine, Allen Douglas nu uită să semnaleze că reducția este o simplificare a complexității, iar aplicarea acestui principiu riscă „să pună într-o tendință opusă chiar abordarea lui Mircea Eliade” (op. cit., p. 79). Fără a se limita exclusiv asupra abordării de tip reducțio-nist a mitului și a religiei, Allen Douglas depășește în cartea sa aceste considerații, insistând mai ales asupra „naturii, structurii și funcției mitului”, apoi asupra teoriilor lui Eliade despre mit și religie. În sfârșit, în finalul cărții, autorul recunoaște, pe urmele Profesorului, că în societatea actuală „mitul este camuflat și adesea irecognoscibil”, admițând totuși că: „În materie de mit și religie toți am învățat enorm din scrierile lui Mircea Eliade, rămânând extrem de selectivi și respingând ori reformu-lând unele din asumpțiile și interpretările sale.” (op. cit., p. 399) Este, să recunoaștem, o dovadă de fairplay, pilduitor chiar pentru lumea științifică românească. (M.N.) •••••••••••••••••••••••••••••••• HÂRLĂU - Țara vinului Călătorul ce străbate drumul de la Iași spre Botoșani, după un popas obligatoriu la Cucuteni, leagănul culturii și civilizației pre-dacice, este îndemnat să zăbovească o clipă și la Hârlău, localitate împodobită inclusiv cu o biserică domnească, ctitorie din 1492 a Măritului Voevod Ștefan cel Mare și Sfânt, și purtând hramul Sfântului Gheorghe. Aici se află unul dintre cele mai originale și mai atractive muzee din Țara Moldovei - Muzeul Viei și Vinului, creație a neobositului etnograf și artist amator Paul Iancu. Un muzeu care, așa cum remarca și cărturarul ieșean Val Condurache, nu e o cramă, deși adăpostește o colecție impresionantă de teascuri, budane și ulcele, toate provenind dintr-o zonă folclorică cu adânci tradiții, aflată la confluența marilor podgorii ale Moldovei: Cotnari, Bucium, Panciu... Un muzeu ca un sâmbure de viață, căci licoarea ce se produce pe aceste meleaguri, purtând numele emblematic de Cotnari, a însoțit omul, de la naștere la moarte și poate dincolo de viața de apoi, din cele mai vechi timpuri. Adăpostit într-o casă domnească, construită după modelul „clasic” al zonei, și care făcea cândva parte din Complexul domnesc ce înconjura biserica, Muzeul reconstituie, pas cu pas, drumul vinului, de la arac la butoi, totul constituindu-se într-un adevărat ciclu vital. Fiindcă, așa cum recunosc înțelepții, vinul alină pe cel căzut și celebrează pe cel victorios, fiind prezent deopotrivă în viața publică, privată, inclusiv în ceremonialul religios. Nu întâmplător, încăperile muzeului reconstituie, pe rând, atmosfera și universul tradițional local, apoi pe cea a hanurilor (rateșurilor) de odinioară, a unei crame din mijlocul viei ori a Muzeul Viei și Vinului de la Hârlău, județul Iași unui atelier de dogărie, unde se fabricau budanele, balercile sau ciuberele de păstrare și transport. În fine, prin mărturii muzeistice adecvate, sunt evidențiate sărbătorile cuprinse în calendarul viticol tradițional - Sfântul Trif, Cei 40 de mucenici de la Sevastia, apoi Schimbarea la Față, Ziua Crucii (numită local și Cristovul viilor) etc. Exemplare splendide de ceramică locală, în special bar-dace (căni, oale) exemplifică versul popular: „La pământ, cu talpa goală / Vinul vechi se bea din oală”, fără a uita nici ploștile, urcioarele și alte vase de păstrat vinul, toate purtând patina vremii. Binevoitor, muzeograful Paul Iancu nu uită să invite oaspetele la o degustare. Așadar, în drumurile prin Țara Moldovei, popasul la Hâr-lău e sănătate curată. (Cronicar) 20 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Botoșani - 130 de ani de lectură publică Simpozionul Internațional „Eminescu: Carte - Cultură - Civilizație" Se împlinesc, anul acesta, 130 de ani de când a fost inaugurată, la Botoșani, prima bibliotecă publică din această zonă a țării. Cu acest prilej, Biblioteca Județeană ce poartă numele poetului național - originar de pe aceste meleaguri - a organizat, joi 14 iunie a.c., Simpozionul Internațional „Eminescu: Carte, cultură, civilizație”, manifestare ajunsă la cea de-a XV-a ediție. Cu același prilej, a fost lansat și volumul XIV din seria „Studii Eminescologice”, lucrare apărută în parteneriat și cu sprijinul Catedrei de Literatură Comparată și Teoria Literaturii / Estetică din cadrul Universității „Al. I. Cuza” din Iași. Gazdă atentă și competentă, d-na Cornelia Viziteu, directorul Bibliotecii, a fost secundată în demersurile sale de profesoarele universitare Viorica S. Constantinescu și Lucia Cifor, ambele de la Universitatea din Iași. De altfel, cercetătorii ieșeni din toate generațiile, de la „consacrații” Traian Diaconescu și George Popa, la „noul val” de eminescologi, între care semnalăm pe Livia Iacob („Eminescu și Lautreamont”), Puiu Ioniță („Împărat și proletar într-o nouă lectură”) sau Ioan Milică („Mozaic și basorelief în opera publicistică a lui Mihai Eminescu”), au întregit aria preocupărilor de re/interpretare eminesciană. Nu a lipsit de la întâlnirea cu publicul cititor local, cu exegeții și iubitorii operei eminesciene, dl. Ion C. Rogojanu, cunoscut eminescofil, generos mecena al Bibliotecii „Eminescu” din Botoșani, cel care a donat orașului Arhiva și Biblioteca Eminescu reprezentând un fond de peste 10.000 de u.b., ce poate fi consultată inclusiv on-line pe site-ul instituției. Cu acest prilej, Ion C. Rogojanu și-a primit oaspeții în spațiul amenajat, la dorința sa, direct în incinta bibliotecii, dotat inclusiv cu mobilierul original, pus la dispoziție de donator. Biblioteca Județeană „Mihai Eminescu”, Botoșani De semnalat că, în afară de cărți și publicații, unele cu valoare inestimabilă, unicate, aflate în mod excepțional la Botoșani, Biblioteca Eminescu mai dispune și de o bogată colecție de gravuri, tablouri, diplome, fotografii, ilustrație de carte, medalistică, toate având ca tematică interpretarea operei eminesciene. În cadrul Simpozionului, poetul chilian Alvaro Castro, cadru didactic asociat la Iași, a prezentat o variantă originală, în limba spaniolă, a sonetului „Mai am un singur dor”, iar tinerele profesoare Adelina Mihuț, Silvia Giurgiu și Ana-Maria Vișan, proaspăt absolvente ale cursurilor de master, au oferit o reinterpre-tare a textului eminescian în cheie post-modernistă, pornind de la textul original, pus în paralel cu diverse experimente literare, de la Teatrul No, la construcțiile de tip romantic. Prezent la Botoșani, redactorul-șef al revistei „Biblioteca Bucureștilor”, dr. Marian Nencescu a oferit publicului și specialiștilor amănunte despre proiectul cultural, de anvergură națională, Biblioteca Digitală „Daco-Romanica”, realizare de vârf a BMB, instrument de lucru folosit deja curent de cercetătorii avizați. O bogată și variată expoziție de filatelie, numismatică și ceramică, a fost inaugurată de membrii Societății Numismatice locale, la Cabinetul de Numismatică al Bibliotecii. (CRONICAR) 21 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 Festivalul „Bucureștii lui Caragiale” și Biblioteca Metropolitană Bogdan STĂNESCU În perioada 9 iunie - 20 septembrie 2012, cu ocazia centenarului marelui dramaturg, în Capitală, în diferite locații, are loc prima ediție a Festivalului „Bucureștii lui Caragiale”, festival în cadrul căruia vor fi jucate piese create de marele dramaturg. Timp de peste trei luni, evenimentul oferă publicului din Capitală și nu numai, accesul liber, la 100 de manifestări culturale ce reînvie operele lui Caragiale, evenimentele fiind susținute de un număr de peste 100 de artiști din toate generațiile, potrivit unui comunicat al Primăriei Municipiului București. Instituțiile participante sunt: Teatrul de Comedie, Teatrul Metropolis, Teatrul Masca, Teatrul Nottara, Opera Națională București, Centrul de Creație Artă și Tradiție, Universitatea Naționala de Artă Teatrală și Cinematografică, Muzeul Național al Literaturii Române, Biblioteca Metropolitană București, Circul Globus, Biblioteca Academiei și Administrația Monumentelor și Patrimoniului Turistic. Pe lângă piese de teatru, spectatorii pot urmări ateliere de vestimentație a la Caragiale, organizate de Biblioteca Metropolitană București & atelierul Mariana Pachis, dar și proiecții după lucrarea „Momente și schițe" în alb-negru. „Festivalul se va desfășura în Centrul Istoric, Grădina Pariziană din zona Hala Traian și Piața Sfântul Dumitru. Sâmbătă, 9 iunie începând cu ora 20.45 pe scena din Centrul Istoric s-a desfășurat spectacolul de statui vivante "O noapte furtunoasă" realizat de Teatrul Masca, iar de la ora 21.15 la Opera Națională București a avut loc un Remember Caragiale care l-a avut ca amfitrion pe maestrul Radu Beligan, iar programul complet al manifestărilor poate fi găsit pe pagina oficială de web a festivalului, www.festivalcaragiale.ro.” În cultura română, Ion Luca Caragiale este - ca și Emi-nescu - arhitectul unui proiect peren și ambițios al identității noastre, ilustrînd modul în care existăm, acționăm și ne percepem pe noi, pe ceilalți, ca și universul în care trăim” spunea, prof. dr. Monica Spiridon, vice-președintă a Asociației Internaționale de Literatură. La rândul său, Alexandru Paleologu afirma: „Caragiale este urât pentru câ nu se poate suporta inteligența. Stadiul actual este unul în care nu mai există nici un fel de toleranță, nici un fel de admisibilitate față de inteligență. Este considerată dușmanul principal al excrocilor și imbecililor... Caragiale nu va fi iubit de către români decât după ce aceștia vor scăpa de complexele care le macină sufletul de un secol și jumătate”. Compania Google România și-a modificat logoul pe 30 ianuarie a. c., pentru a-l omagia pe Ion Luca Caragiale. „Nuvelist, pamfletar, poet, scriitor, director de teatru, comentator politic și ziarist, Caragiale e considerat cel mai mare dramaturg român și unul dintre cei mai importanți scriitori. A fost ales post-mortem membru al Academiei Române. "Cartea fermecată" își continuă drumul... "O carte bună se simte bine într-o bibliotecă frumoasă! Cu toate că există un număr impresionant de biblioteci pe întreg mapamondul, doar câteva reușesc să atragă prin frumusețe și fast pasionații de lectură. Să vedem care sunt aceste "remedii pentru suflet"... 22 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Ținând cont de ceea ce se întâmplă în oricare bibliotecă importantă a lumii, atunci aș spune că "drumul cărții"... de pe rafturile autorilor sau donatorilor până pe rafturile bibliotecilor din componența Centrului Cultural Octavian Goga al Bibliotecii Metropolitane se află pe făgașul care trebuie. Colecțiile noastre sunt indiscutabil unele ce merită a fi consultate și citite, iar biblioteca a devenit un important așezământ cultural al comunității bucureștene. După inaugurare, ce a avut loc pe 18 octombrie 2011, și până în prezent, numărul utilizatorilor serviciilor noastre a crescut lunar. Un element important în relația noastră, a bibliotecarilor cu publicul este reprezentat de acordurile de parteneriat, materializate întotdeauna cu vizite și activități comune. În data de 13 iunie 2012, cu ocazia Festivalului de Teatru de Buzunar, desfășurat în perioada11-17 iunie 2012 (festival la care unul dintre organizatori a fost Biblioteca Metropolitană București, forul nostru tutelar), la Centrul Cultural Octa-vian GOGA, a avut loc o nouă întâlnire a copiilor din grupul artistic al centrului mai sus amintit, cu alți mici utilizatori ce nu fac parte din acest grup și cu bibliotecarii de aici. Copiilor li s-au oferit informații referitoare la Festivalul ce se află în desfășurare, li s-a dat posibilitatea să acceseze internetul pentru a afla cele mai noi informații referitoare la manifestarea teatrală despre care discutam, le-au fost oferite noi date despre cum se va desfășura în continuare proiectul „Micii Prieteni ai Bibliotecii”. Apoi, li s-a oferit posibilitatea să vizioneze fil-mulețe cu caracter educativ și informativ despre viața socioculturală a vechiului București, cel al secolului 19, respectiv al începutului de secol 20. La puțin timp, pe 15 iunie 2012, pentru prima oară, au venit la noi, elevii claselor a IX-a A și a X-a A, ale Colegiului Național "Elena Cuza". Evenimentul s-a intitulat "Să ne cunoaștem" și a avut ca principal scop aflarea de către elevii respectivi a serviciilor oferite de Centru, precum și stabilirea unei relații de colaborare permanente. Copiilor le-au fost prezentate secțiile, explicându-li-se rolul acestora, au primit informații despre rolul unei biblioteci publice, în general, în cadrul societății și nu în ultimul rând au "făcut cunoștiință" cu site-urile Bibliotecii Metropolitane București. La finalul întâlnirii, unii elevi au solicitat și primit, permis de acces și chiar au împrumutat diverse cărți. Ne-am despărțit de ei cu promisiunea acestora că vor reveni și că vor informa și alți colegi, de la alte clase ale colegiului amintit, de existența noastră. Pe 21 iunie 2012, în prelungirea proiectului "Cartea fermecată" am fost vizitați de elevii clasei a II-a A, a Școlii Generale nr. 280, din sectorul 5, al Capitalei, aflați și ei pentru prima data la noi. Aceștia, erau însoțiți de o parte a părinților și de doamna învățătoare Doina Dinu. Și acestor utilizatori le-a fost prezentată activitatea unei biblioteci publice în general, precum și secțiile componente ale centrului mai sus amintit. Micuților le-au fost prezentate la videoproiector desene animate, povești de Ion Creangă și li s-a permis accesul liber la raft, precum și la calculatoare, unde au putut să se joace, să comunice cu amicii și chiar între ei pe programul de socializare Facebook. Fețele lor radiau de bucurie. Și pentru că vacanța este aproape, au ținut să-și ia la revedere de la școală și colegi, până la toamnă, prin intermediul unei serbări de sfârșit de an școlar. Au cântat, au dansat, elevul Alexandru Bruda a susținut un concert la chitară și a ajutat-o prin intermediul aceluiaș instrument pe colega sa, Andreea Nacu, cea care a susținut un minispectacol de balet. Au fost oferite diplome și premii merituoșilor. "Micii prieteni ai bibliotecii" au fost la înâlțimea așteptărilor. Și de această dată, la finalul întâlnirii unii dintre ei, sau părinții lor, au devenit cititori ai filialei. Nu în ultimul rând, pe 29 iunie 2012, în Sala Multimedia, a avut loc prima întâlnirea din acest an, cu elevii de la After School Cei trei muschetari. Împreună am descoperit lumea lui Ion Luca Caragiale prin proiecții și prezentări. Alături de noi s-au aflat și cei de la Teatrul de păpuși Șoricelul Hapciu care au dat o mică reprezentație. Am avut și un atelier de desen pe tema întâlnirii noastre. Pe toți cei ce ne-au vizitat în această lună și nu numai pe ei, îi așteptăm să revină, le vom oferi noi și variate programe, iar pentru cei interesați, vă oferim mai jos, în detaliu obiectivele, grupul țintă, programul ultimei noastre manifestări cul-tural-educaționale, cât și pe cei implicați în buna ei desfășurare. (Bogdan STĂNESCU) Fragment din spectacolul stradal „Lumea lui Caragiale” 23 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 CONFERINȚELE CRITERION - serie nouă Nae IONESCU Continuăm seria Conferințelor „Criterion”, sub cele mai bune auspicii. Alături de noi se află doamna Virginia Stă-nescu, directorul publicației „Rădăcini”, ce apare pe tărâm american. Ne bucurăm de prezența d-nei Irina Ionescu, nepoata Profesorului și a criticului literar Dan Zamfirescu. Totodată, este ultima conferință din acest sezon cultural. Dincolo de constantele gândirii lui Nae Ionescu - dragostea de țară, admirația față de țăranul român și de judecata sa sănătoasă, atașamentul față de ortodoxie și, în ciuda unor diferende personale cu Carol al II-lea, față de instituția monarhiei - Profesorul rămâne, în multe privințe, un filosof atipic: în primul rând pentru că a manifestat o indiferență suve-rană față de opera tipărită; apoi pentru că n-a avut răbdarea și nici vocația de a „face școală”; și nu în ultimul rând pentru că, în mod repetat, s-a dezis de poziția filosofului de tip universitar, propunând soluții radicale de eliberare a gândirii de tot ce înseamnă norme, șabloane și tradiții desuete. În acest fel, Profesorul, cum a rămas Nae Ionescu în conștiința celor mai fideli admiratori, se distinge prin predilecția, am spune nativă, spre un anumit tip de filoso-fare ce poate fi interpretat drept o cunoaștere prin trăire, sau trăirism în limbaj curent, după expresia reușită, chiar dacă impregnată de nuanțe ironice a lui Șerban Cioculescu. Născut în 1890, la Brăila, Nae Ionescu (foto, în medalion) studiază Literele și Filosofia la București, începând din 1909, iar din 1913 își continuă studiile în Germania, inițial la Gottingen, apoi la Munchen, susținându-și teza de doctorat în 1919, la Munchen, direct în limba germană, cu tema „Logistica - încercare a unei noi fundamentări a matematicii”. Ideea fundamentală susținută de Nae Ionescu în teza sa, combătută parțial de Constantin Rădulescu-Motru, care totuși nu ezită a-l numi asistentul său la catedra de Filosofie, este că matematica nu se reduce la logică, aceasta presupunând conținuturi și metode ce țin de sfera intuiției. Pe scurt, în opinia lui Nae Ionescu matematica este altceva decât logistica. De altfel, Profesorul va continua aceste demersuri obținând, în 1922, premiul de Filosofie matematică pentru studiul „Comentariu la un studiu de intransistență a conceptelor matematice”. Ca o confirmare, Grigore Moisil îi recunoștea lui Nae Ionescu, într-un articol din 1937, publicat în Revista de filosofie, competențele în domeniul logicii matematice. Din 1919 și până în 1938, când este suspendat din motive politice, Nae Ionescu va susține, la Universitatea București, catedra de Psihologie și pedagogie aplicată, dar și la Institutul Național de Educație Fizică, numeroase cursuri, conferințe și întâlniri publice, situându-se, ca dascăl, pe linia glorioasă a marilor oratori, de tip socratic, precum Nicolae Iorga sau Vasile Pârvan. Cursurile sale -despre care avem o părere doar aproximativă, opera tipărită fiind, se știe, postumă - ofereau auditoriului impresia că sunt elaborate spontan, propunand de cele mai multe ori și soluții la cele mai variate probleme sociale. Eliberat de jargonul academic, rostind fraze scurte, tributare mai degrabă mediului jurnalistic, Nae Ionescu făcea din un filosof atipic Dr. Marian NENCESCU, Biblioteca Metropolitană București filosofie o materie vie, actuală. El practica așadar un soi de trăirism al ideilor, admițând că „prin logică cunosc, prin intuiție eu trăiesc” (v. Curs de metafizică, Opere, vol. II, Ed. Roza Vânturilor, 2005, p. 77). Principala contribuție filosofică a lui Nae Ionescu rămâne, așadar, reașezarea Logicii pe noi temeiuri, depășind deliberat contribuțiile lui Titu Maiorescu în domeniu. Cunoscutul filosof și eseist Anton Dumitriu vorbește chiar, în lucrarea sa fundamentală Istoria logicii, despre capacitatea lui Nae Ionescu de „filosofare asupra logicii”. În fapt, susține Profesorul, momentul când se poate vorbi cu adevărat despre o „evoluție științifică” este acela când omul devine conștient că este cuprins de o „emoție metafizică” (v. Curs de metafizică, ibidem, p. 395). Altă teză aparținând lui Nae Ionescu și care i-a sporit faima de ideolog doctrinar creștin viza constituirea unui „destin comunitar al nației”. Este soluția metafizică a unui gânditor de dreapta, preocupat de ideea trecerii spre mântuire, prin dragoste. În acest fel, susține Nae Ionescu, dragostea, ca act personal, devine un instrument de dăruire al unei colectivități permanente: „A trăi în comunitate înseamnă a trăi în Dumnezeu” (v. Curs de metafizică, ibidem, p. 398). De aici, până la ideea existenței - evident în plan metafizic - unui „Dumnezeu al neamului românesc” nu este decât un pas. Nae Ionescu susține mântuirea pe altarul Patriei și al Bisericii ca o soluție la ascensiunea neamului - idee pătrunsă adânc în conștiința multor discipoli ai săi, între care amintim aici pe Mircea Eliade, Mircea Vulcănescu, Emil Cioran, Vasile Băncilă, Constantin Floru, D. C. Amzăr, Petru Comarnescu, Constantin Noica ș.a. Cunoscuți sub numele de „tânăra gene- rație”, aceștia vor ilustra pe deplin spiritul Criterionului, sub semnul căruia ne-am reunit și noi astăzi. Moartea, în 1940, în condiții încă nedeplin elucidate, a lui Nae Ionescu a pus capăt unui capitol controversat de istorie a României. Comunismul și, mai târziu, prigoana ideologica vor trage cortina peste un destin luminos. Ca o curiozitate științifică, voi semnala că nici după moarte Nae Ionescu n-a scăpat de prigoana plagiatului. Sub motiv că n-a menționat, cu acribie, în Cursul de metafizică, sursa citatelor, Nae Ionescu s-a ales, prin glasul unei distinse universitare, cu acuzația de plagiat, fără măcar a avea putința să se apere! E drept, astfel de acuzații mai planaseră și în trecut asupra operei tipărite a Profesorului. Admirat și respectat de discipoli, urmărit până în pânzele albe de detractori ce nu erau poate născuți în anul morții sale, Nae Ionescu rămâne, cum afirma o tânără cercetătoare, Miruna Lepuș, (v. Nae Ionescu și destinul filosofiei românești, în vol. Algoritm, norma, destin, Ed. Alma, 2011, p. 151 și urm.), „principalul pretext al luptei antiromânești”. Este, desigur, o apreciere grăbită asupra unui gânditor care a trăit toată viața „la limita extremă” a existenței, care a susținut că „Nu există o carte care trebuie să te învețe carte... Învață să fii tu însuți, să gândești cu propria minte lucrurile.” Este mesajul Profesorului către „generația ‘27” și, prin extrapolare, către toată elita minții românești. 24 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Nae IONESCU - Profesorul unei elite intelectuale (I) Motto: “‘În istoria culturii românești moderne, o singură mare personalitate a avut o influență asemănătoare asupra contemporanilor săi mai tineri. A fost Mihai Eminescu. În timp ce, însă, Eminescu a creat un curent de simțire și gândire eminesciană prin opera sa scrisă, Nae Ionescu exercita o influență socratică, de la om la om, de la suflet la suflet”. Mircea ELIADE Mai mult decât simplul elogiu al unui discipol către maestrul său, aceasta afirmație exprimă un adevăr care a fost multă vreme contestat. Profesor și publicist, Nae Ionescu a avut un rol însemnat în formarea și educarea generației românești interbelice, iar comparația cu "luceafărul poeziei românești" nu este nici întâmplătoare, nici hazardată. Dacă Mihai Eminescu, ca scriitor și publicist a avut o influență decisivă asupra contemporanilor săi tineri, dar și asupra posterității, același lucru se poate spune, fără reținere și despre Nae Ionescu. Profesor și ziarist, persecutat în timpul vieții de regimul carlist, opera sa a fost interzisă după moartea sa de către regimul comunist. Nae Ionescu a rămas însă în conștiința contemporanilor și a discipolilor săi, care i-au publicat postum opera. Astfel, prin contribuția acestora, Nae Ionescu a fost accesibil românilor din diaspora, fiind revelat, după decembrie 1989 și românilor din țară. Având în vedere că Profesorul (cum era numit) nu și-a publicat opera, fapt ce ținea de altfel de maniera sa de a fiși de a gândi, ar fi fost imposibil ca el să ne devină cunoscut, dacă opera sa nu ar fi fost cu adevărat valoroasă. Valoarea operei sale explică eforturile contemporanilor săi mai tineri de a-i publica și organiza lucrările. Astfel se explică și că deși a fost trecut la index de către regimul comunist, gândirea sa nu a fost uitată. Discipolii săi au început să-i publice cursurile încă din anul 1941, la scurt timp după moartea sa. În acel an a apărut în țară un număr festiv al revistei Pan, consacrat lui Nae Ionescu. Tot în anul 1941 se înființează "Comitetul pentru tipărirea operei lui Nae Ionescu", coordonat de Octav Onicescu, care va edita patru dintre cursurile "Profesorului": Istoria logicei (1941), Metafizica, 1 (1942), Logica (1943) și Metafizica, II (1944). Această activitate va lua sfârșit în urma ordinului mareșalului Ion Antonescu, Conducătorul statului. După război apare la Freiburg (1951), selecția de articole Convorbiri - autori Mir-cea Eliade și Gh. Racoveanu. În anul 1957 apare la Wiesbaden volumul Îndreptar ortodox, selecție și note de D. C. Amzar. În anul 1978 sunt reeditate la Paris, în colecția "Ethos", Logică și Metafizică. În anul 1989 este reeditată la Paris ("Miorița", "librăria românească"), Istoria logicei.Al doilea curs, iar în anul următor culegerea de articole realizată de Mircea Eliade, Roza Vânturilor, la editura omonimă. După anul 1989, lucrările Profesorului sunt publicate în România. Personalitatea lui Nae Ionescu Mai mult decât scriitor, Nae Ionescu a fost cunoscut ca publicist, director de ziar și profesor. Stilul său s-a creionat în timp. După primele încercări de tinerețe, la Noua Revistă Română, a profesorului Constantin Rădulescu-Motru (1911-1913), Nae Ionescu va scrie din nou la întoarcerea în țară din Germania (1919), unde, plecat fiind pentru studii de doctorat, a fost surprins de război și reținut în lagăr (teza sa de doctorat a fost publicată postum). Întors în țară, va colabora la Ideea Europeană (1919-1925), al cărei director era de asemenea Constantin Drd. Stelian GOMBOȘ, Guvernul României, Departamentul pentru Culte Rădulescu-Motru, căruia îi va fi de altfel și asistent la catedră. Va scrie sub pseudonimele: Mihai Tonca, Niculae Ivașcu (după numele bunicului său), Skytes, Calicles, Nemo, Verax, un prelat, un universitar, un preot de țară (1). În această perioadă are preocupări teologice; în numărul din 4-11 aprilie 1920 publică articolul "Pascalia", o primă formă a textului său de referință "Juxta Crucem". Articolul, care tratează problema suferinței în creștinism, va fi reluat pe larg de Nae Ionescu în lecția de deschidere a cursului său universitar, intitulat "Funcția epistemologică a iubirii", publicat postum în revista Isvoare de filosofie, 1, 1942. Un alt text de referință, "Suferința rasei albe", va fi publicat în anul 1924. Ca gazetar, dar și ca filosof, atinge maturitatea în perioada anilor 19261933, perioadă legată de activitatea sa la ziarul Cuvântul, al cărui prim proprietar a fost industriașul Titus Enacovici, timp în care Nae Ionescu a fost redactor-șef (2). În anul 1928 ziarul devine proprietatea sa, între anii 1929-1934 și în anul 1938 Nae Ionescu fiind director al ziarului. Ziarul a fost suspendat de către Carol al II-lea la sfârșitul anului 1933 și va reapare pentru o scurtă perioadă în anul 1938 (în acest an Carol al II-lea îl îndepărtează de la catedră printr-o lege promulgată special pentru Profesor, pe motivul "lipsei de activitate științifică", iar între anii 1938 și toamna anului 1939 va fi internat pentru a doua oară în lagărul de la Miercu-rea-Ciuc; prima dată a fost închis acolo după uciderea lui I.G. Duca, în ianuarie-februarie 1934). Volume postume din opera lui Nae Ionescu De remarcat că în perioada primei suspendări a Cuvântului (19331938), în anul 1937, Nae Ionescu va semna editoriale în revista de critică teologică Predania, editată de teologul Gheorghe Racoveanu, unul dintre discipolii săi (până în octombrie 1937). În semn de protest față de arestarea maestrului, elevii săi vor începe să-i editeze cursurile, pornind cu Istoria logicei, la sugestia lui Nae Ionescu. (De altfel, încă din anul 1937 Profesorul va urma îndemnul lui Alexandru Rosetti, un cunoscut editor, de a publica o antologie a articolelor sale). Extrem de important pentru soarta operei sale, publicată postum, a fost așadar atașamentul și loialitatea elevilor săi, pe care în primul rând i-a învățat să gândească. Dintre acești "ucenici", remarcăm existentialiștii de la Criterion-ul anilor ‘30, Mircea Vulcănescu, Mircea Eliade, Petru Comarnescu, Constantin Noica, precum și pe Constantin Floru, C. D. Amzar, Gheorghe Racoveanu, Emil Cioran, Mihail Sebastian. Unii dintre ei 25 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 vor colabora în deceniul al patrulea la Vremea, iar alții vor avea la rândul lor discipoli (este cazul lui Constantin Noica, cu școala de la Păltiniș, care i-a avut ca discipoli pe Andrei Pleșu și pe Gabriel Liiceanu). Acesta a fost rolul esențial al Profesorului: să creeze o întreagă generație în cultura românească, o elită studioasă. Profesorul Nae Ionescu “ne-a învățat să gândim" Este absolut firesc și normal ca o personalitate atât de remarcabilă să fi inspirat numeroae scrieri, numeroase dintre ele polemice. Despre Nae Ionescu au scris Mircea Eliade, Mircea Vulcănescu, Vasile Băncilă (Ulysse printre sirene. Amintiri universitare), Constantin Noica, Emil Cioran (Nae Ionescu și drama lucidității, în "Vremea", 6 iunie 1937), Măriuca Enescu (Cantacuzino) și chiar Nicolae Iorga (în O viață de om, așa cum a fost), dascălul și modelul său declarat. De altfel, ca înălțime și aristocrație a spiritului, Nae Ionescu poate fi așezat lângă Titu Maiorescu, Vasile Pârvan și Nicolae Iorga, dar dintre aceștia, doar Titu Maiorescu poate fi comparat cu Profesorul în ceea ce privește rezultatele strădaniilor sale în generație, prin influența pe care a produs-o între tinerii contemporani. Aceștia îl considerau pe maestru realist și mistic în același timp, el însuși spunând că cele două merg mână în mână și pronunțându-se hotărât împotriva pozitivismului. S-a vorbit de "trăirismul" lui Nae Ionescu, care spunea că "O metodă crește cu un om...", ca despre o soluție răsăriteană (3), care respinge rețeta și standardul. De altfel, unii au spus că Nae Ionescu ar putea fi înțeles cu greu în Occident, el aparținând spațiului oriental, balcanic, cu preocupări teologice, legate de ortodoxia "dură și pură". Concepția creaționistă este foarte clar și limpede exprimată în toate cursurile sale. Ideile de forță, perene la Nae Ionescu sunt: mântuirea, păcatul, salvarea, aceasta din urmă fiind corelată cu problema trăirii, a exprimării personale și a găsirii echilibrului sufletesc (4). Aceste idei apar clar exprimate în Teoria cunoștinței, care are privilegiul de a fi primul curs de această factură din istoria Universității bucureștene. Autorul evidențiază adevărurile, dar și limitele cunoașterii științifice, pronunțându-se împotriva dialecticii și a tuturor idealis-melor care au marcat istoria gândirii omenești, de pe pozițiile unui realism lucid, care ne lasă să întrezărim poziția tragică a gânditorului creștin care știe că, dincolo de adevărurile relative la care cugetarea omenească poate ajunge, stă nedezlegată marea taină a Adevărului (5). Totuși, departe de a se complace în limitele culturii răsăritene, Nae Ionescu poate fi considerat un european, un uomo universalis (6). Era un anti-provincial. Pe de altă parte, cerea elevilor săi să nu citească traduceri, dacă pot consulta originalul. Dădea dovadă de universalism, scriind în anii '20 despre teatru, cinema, făcând cronică dramatică, ocupându-se de grafologie. El contrazicea un anumit tip cultural, cel al profesorului și un anume tipic, cel al intelectualului care trebuia să scrie obligatoriu. Era un spulberător de iluzii, de prejudecăți, de idei primite de-a gata; contrazicea tonul și tempo-ul epocii. Într-o prefață din anul 1951, Mircea Eliade și Gheorghe Racoveanu declară că: "Nae Ionescu ne-a învățat să gândim. Geniul lui era, în primul rând, de structură socratică; ne ajuta să căutăm și să scoatem singuri la iveală adevărul. Nu ni-l oferea de-a gata, nu ni-l impunea. Ne obliga să judecăm, noi, cu mijloacele noastre, să tragem singuri concluzia propriilor noastre eforturi. Ne învăța cum să citim un text filosofic și ne îndemna să mergem întotdeauna la izvoare: ne interzicea cărțile despre un filosof sau un sistem de filosofie. Nae Ionescu a fost cel dintâi profesor care, într-o vreme când pozitivismul și agnosticismul domneau încă în universitățile românești, a arătat validitatea metafizicii și a vorbit cu înțelegere despre mistică și despre experiența religioasă" (7). De fapt toate cursurile lui Nae Ionescu sunt un spectacol de gândire liberă și, implicit, un îndemn. Mircea Eliade spunea că: "Simțeai că ceea ce spune Nae Ionescu nu se găsea în nici o carte. Era ceva nou, proaspăt gândit și organizat în fața ta, pe catedră". Iată ce spunea Profesorul însuși: "Mâine mă veți depăși pe mine, chiar aveți datoria să mă depășiți, întrucât sunteți vii și întrucât eu trebuie să ajung la soluția absolută a felului meu de a vedea și trebuie să mor deci înaintea dumneavoastră. (...) ...eu sparg un tipar vechi, care tindea oarecum să oprime viața și apoi să ridic zăgazul realității, pentru ca, așezându-vă dumneavoastră în curgerea ei, să ajungeți la țărmul care vă este propriu." (8). Influența lui Constantin Rădulescu-Motru S-a spus despre cursurile sale că erau "regizate" și că ele constituiau un "spectacol". Poate. Numai că recitite, reduse la stadiul de text, rupte de fascinanta personalitate a vorbitorului, ele își păstrează vioiciunea spirituală. Este adevărat că ceea ce îl definește pe Nae Ionescu cu adevărat este stilul socratic, ca ipoteză a oralității, fiind precedat de Titu Maiorescu și continuat de Constantin Noica și Petre Țuțea. Concepând filosofia ca filosofare, spre a dobândi un echilibru spiritual cu lumea și cu sine, acest "Socrate al românilor" a refuzat să-și tipărească lucrările (elevii săi au litografiat 12 cursuri, 4 fiind tipărite între anii 1941 și 1944). În ceea ce privește legăturile românești ale gândirii lui Nae Ionescu, se observă influența incontestabilă a profesorului Constantin Rădulescu-Motru, influență pe care Nae Ionescu nu a negat-o de altfel niciodată (9). Dincolo de aceste influențe, interpretările sale erau cu adevărat originale (vezi cursul despre Faust). Profesorul spunea: "Importă ca fiecare dintre noi... să gândească personal - cât de greșit, indiferent - dar să gândească..." Considera că este important ca cineva să restructureze și să reinterpreteze opera altcuiva, aducând astfel o contribuție originală, lucru practicat de multe ori de Nae Ionescu și care a stat la baza acuzelor ulterioare de plagiat. În legătură cu stilul său (și iarăși un motiv de critică pentru unii contemporani în ceea ce privește seriozitatea sa) sunt preocupările legate de grafologie. El publica în Ideea Europeană (an V, nr. 137, 27 ian. - 3 febr. 1924, pp. 1-3), sub pseudonimul Nemo, excursul publicistic "Puțină grafologie". Ideea va fi reluată în broșura Grafologie. Scrisul și omul, București, Institutul de Arte Grafice, Editura "Tiparnița", 1926 (49 pagini și o planșă), tot sub pseudonimul Nemo (reeditare în anul 1936, Editura "Bibliofilia", București). De data aceasta este vorba de un adevărat studiu de psihologie. Nae Ionescu s-a preocupat de scris nu doar ca profesor și ziarist, ci și de scrisul ca atare, de personalitatea omului în scris. El a folosit grafologia ca pe o cale de cunoaștere a personalității umane, a vieții și a firii omului; îl interesa scrisul ca gest și atitudine (10). Și legat de acest aspect al activității sale, putem remarca un fapt interesant: există multe probleme tehnice legate de tipărirea cursurilor profesorului, care, în majoritate au fost stenografiate; oralitatea, care i-a făcut farmecul la catedră, devine un handicap în momentul publicării cursurilor (11). (continuare în numărul următor) Z----------------------------------------------\ Referințe bibliografice 1. Dan Ciachir, Gânduri despre Nae Ionescu, pag.16 2. Nae Ionescu, Problema mântuirii în Faust a lui Goethe, pag. 128 3. Dan Ciachir, op.cit., pag.24 4. Nae Ionescu, Curs de Istoria Metafizicei, pag.16 5. Nae Ionescu, Teoria Cunoștinței, pag. 85 6. Dan Ciachir, op.cit., pag. 59 7. Ibidem, pag.97 8. Nae Ionescu, Curs de istoria metafizicei, pag. 98 9. Nae Ionescu, Curs de Logică, pag. 11 10. Nae Ionescu, Grafologie, pag. 24 11. Nae Ionescu, Prelegeri de Istoria Filozofiei, pag.6 \z 26 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR DACOROMANICA, realizare de vârf a Biliotecii Metropolitane București, este cea mai importantă bibliotecă digitală românească accesibilă gratuit în INTERNET. Dezvoltarea ei prin îmbogățirea continuă cu documente digitalizate se face permanent, în fiecare săptămână, pentru a fi un veritabil instrument în serviciul rețelelor de cooperare națională și internațională, precum și pentru a deveni partener în Biblioteca Virtuală Europeană EUROPEANA. DACORAMANICA este singura bibliotecă digitală profesionistă din România, concepută pentru a răspunde provocărilor Mileniului III ce poate fi accesată la adresa www.dacoromanica.ro. Noutăti, iunie 2012 5 7 Cuvântări de Ferdinand I, Regele României: 1889-1922, București, Fundația Culturală Princepele Carol, 1922, 288 p. „Chemat prin grația lui Dumnezeu și voința națională de a fi urmașul Marelui Întemeietor, care Mi-a lăsat ca sfântă moștenire simțimintele de iubire și credință ale unui întreg popor, găsesc în dragostea mea pentru neam puterea de a păși fără șovăire spre îndeplinirea marei, dar grelei mele sarcini. Pilda Aceluia pe care Îl plângem toți ca pe un părinte și convingerea că numai printr-o neîncetată propășire se poate asigura vieața trainică a unui popor, Îmi vor fi călăuză în sforțările Mele spre a-Mi jertfi întreaga muncă a vieții pentru des-voltarea puterilor acestui Stat. În îndeplinirea acestei înalte îndatoriri, pe care o îmbrățișez cu neclintită credință și nestrămutată dragoste, stă cea mai dulce mulțumire ce o pot dobândi. Printr-nsa aduc cel mai mare prinos de recunoștință Aceluia a cărui amintire e cea mai scumpă legătură între Țară și Casa Mea. În rodnica Domnie care face mândria istoriei noastre, primul Rege al României a găsit cel mai puternic sprijin în unirea tuturor Românilor în jurul Tronului ori de câte ori împrejurări mari impuneau această datorie. Sunt sigur că, însuflețiți de acelaș înalt patriotism, Românii vor ști și în viitor să dea Tronului și Țării unirea în cugetare și în acțiune, care este singura chezășie a unei sănătoase propășiri naționale. Dumnezeu, care după atâtea grele încercări a binecuvântat munca acelora cari s-au devotat binelui acestui neam, nu va lăsa să scadă ceea ce cu atâta trudă s-a clădit și va ocroti, cu dragoste pentru acest Popor, munca fără preget ce sunt hotărât ca bun Român și Rege să închin iubitei mele Țări!” (Jurământul ca Rege al lui Ferdinand I, 28 septembrie 1914) Ion Luca Caragiale, Pagini de proză necunoscută, București, Tipografiile Române Unite, 1936, Prefață de George Baicu-lescu, 47 p. Biblioteca Academiei Române s-a îmbogățit de curând cu o foarte prețioasă colecție, din care până acum nu poseda decât un început neînsemnat: este vorba de îndelung căutata Epocă literară, apărută în 1896 sub îngrijirea redacțională a prozatorului și dramaturgului I. L. Caragiale. Cercetătorii Bibliotecii Academiei cunoșteau, într-ade-văr, din Epoca literară doar numărul 1 din 15 aprilie 1896, singurul catalogat în colecțiile acestei instituțiuni. Pe cale par- ticulară, regretatul Paul Zarifopol a mai putut avea (și a utilizat) pentru ediția completă a scrierilor lui Caragiale, din care a dat primele trei volume de proză, încă alte cinci numere, fără a isbuti însă să poată afla colecția întreagă. Gândul fericit al unui generos donator, dl. Colonel C. Georgescu din București, a făcut ca, începând din toamna aceasta, prețioasa colecție să treacă din domeniul particular în cel public, ca proprietate a Bibliotecii Academiei Române [...] Suplimentul literar al Epocii lui N. Filipescu, tipărit în 4 pagini in-folio, deși a avut o vieață independentă de prea scurtă durată, s-a bucurat, pe lângă îngrijirea redacțională a lui Caragiale, și de colaborarea unui mare număr din cei mai renumiți scriitori ai epocii. Își dau întâlnire aici: G Panu, Delavrancea, Coșbuc, C. Rădulescu-Motru, Anghel Demetriescu, M. Strajan, Dr. Urechiă, A. Toma, P. Dulfu, N. Colceag; apoi reproduceri din: B. P. Hasdeu, Iancu Văcărescu, Gr. Alexandrescu, V. Alecsandri, N. Filimon, C. Negruzzi și Anton Pann, care se bucura, se vede după mulțimea fragmentelor reproduse și după notițele critice ce le însoțeau, de o deosebită prețuire din partea redactorului foii. 27 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 ORIZONTURI 200 de ani de la raptul Basarabiei Dr. Ion CONSTANTIN, Biblioteca Metropolitană București La 16/26 mai 2012 s-au împlinit 200 de ani de la semnarea Tratatului de pace, de la București dintre Rusia și Poarta Otomană, tratat în urma căruia teritoriul Moldovei de la est de Prut, numit și Basarabia, a fost anexat de Imperiul Rus. În urma războiului ruso-turc din 1806-1812, câștigat de Imperiul Țarist, rușii cereau "ambele țări românești", adică Țara Românească și Moldova. Iminența atacului lui Napoleon, însă, a făcut ca pretențiile rusești să se reducă treptat, de la ambele țări române, la ținuturile dintre Nistru și Prut. Tratatul de la București din 16/28 mai 1812, încălca practica internațională și normele de drept existente la acel moment, deoarece Imperiul otoman ceda ținuturi care nu-i aparțineau și care făceau parte dintr-un stat vasal, dar autonom, cu care imperiul avea un tratat garantându-i frontierele de atunci. Tratatul avea 16 articole publice și două articole secrete. Prin articolele 4 și 5, Imperiul Otoman ceda Imperiului Rus un teritoriu de 45.630 km2, cu 482.630 de locuitori, 5 cetăți, 17 orașe și 695 de sate, (conform cu recensământul ordonat de autoritățile țariste în 1817). Au trecut în componența Imperiului Rus ținuturile Hotin, Soroca, Orhei, Lăpușna, Greceni, Hotărniceni, Codru, Tighina, Cârli-gătura, Fălciu, partea răsăriteană a ținutului Iașilor și Bugeacul. Autoritățile țariste au denumit în 1813 noua regiune ocupată "Bessarabia ". Articolul 6 prevedea retrocedarea către Imperiul Otoman a orașelor Anapa, Poti și Akhalkalaki, dar ocuparea de către Rusia a portului Suhumi și altor localități din Caucaz. La București s-au pus bazele independenței Serbiei, care a căpătat un grad sporit de autonomie, fapt care a dus la primele inițiative de sârbizare a românilor timoceni. Actul de anexare a Basarabiei de către Imperiul Țarist a fost unul fraudulos, deoarece încălca practica internațională, cu toate normele de drept existente la moment. Printr-un manifest emis la încheierea tratatului de pace, Imperiul Rus s-a obligat să-și retragă trupele din Moldova. De asemenea, țarul garanta locuitorilor de pe ambele maluri ale Prutului dreptul ca, timp de un an, să se mute de ce parte a noi granițe ar fi dorit și să-și vândă averea după propriul interes. În timpul acestui an, s-a înregistrat încheierea unui număr extrem de mare de vânzări și de schimburi de moșii. Vechiul principat al Moldovei a fost destrămat, după ce pierduse deja Bucovina în 1774, a pierdut și Basarabia. Cedarea de către Imperiul Otoman a părții de răsărit a Moldovei s-afăcut cu încălcarea tratatelor în vigoare și a dreptului internațional (valabil în epocă), deoarece Moldova nu era provinice turcă. De altfel, diplomatul turc semnatar al Păcii de la București avea să fie executat pentru modul catastrofal în care a condus negocierile. Pentru țarul Alexandru I, semnarea tratatului a fost un mare succes diplomatic și militar, el ratificând tratatul numai cu o zi mai înainte de declanșarea invaziei lui Napoleon în Rusia. Trupele retrase de la Dunăre au ajutat la lupta împotriva împăratului francez, iar Imperiul Otoman înfrânt a încetat să mai fie aliatul Franței. 28 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Afiș al manifestărilor de la Chișinău Dacă, la început, țarul Alexandru I a încercat să câștige simpatia noilor supuși prin asigurarea unor condiții de dezvoltare autonome a provinciei, în scurtă vreme s-a trecut la reorganizarea Basarabiei ca gubernie, populația fiind supusă politicii de rusificare. Actul din 1812 a fost începutul unui calvar cu consecințe grave în timp. Inițial, Basarabia s-a bucurat, ca și celelalte teritorii neruse, dar într-un mod diferit de fiecare dintre ele, de o autonomie limitată, garantându-i-se formal respectarea tradițiilor, utilizarea „legilor locale” și a limbii române în administrație și judecătorii. După numirea în anul 1823 a lui M. Voronțov în funcția de guvernator general al Novorosiei și rezident plenipotențiar al Basarabiei, articolele Regulamentului din 1818 referitoare la funcționarea limbii române și la autoguvernarea Basarabiei au fost neglijate și, treptat, anulate. În 1824, limba rusă devine unica limbă de lucru a administrației din Basarabia. Politica micilor „cedări” s-a manifestat atât pe timpul țarului Nicolae I, cât și în primul deceniu de domnie al țarului Alexandru al II-lea (1855-1881). Unirea Principatelor Române și formarea statului național român modern, la sfârșitul anilor '50 - începutul anilor '60 ai secolului XIX a coincis cu consolidarea naționalismului rusesc și a politicii expansioniste în Asia Centrală. Noua politică, inaugurată imediat după insurecția poloneză din ianuarie 1863, a fost cel mai consecvent aplicată în anii domniei țarului Alexandru al III-lea (1881-1894) și a lui Nicolaie al II-lea (1894-1917). Politica de rusificare din a doua jumătatea secolului al XIX-lea nu a fost declanșată simultan în toate regiunile Imperiului Rus, ci în ani diferiți și din motive diferite. Primele victime ale naționalismului rusesc din această perioadă au fost polonezii și lituanienii, care încercaseră să-și recapete libertatea cu armele în mână. După 1863, Polonia devine un oarecare teritoriu aflat sub supravegherea nemijlocită a țarului și administrat de un funcționar rus. Mai apoi, în perioada lui Alexandru al III-lea, această țară își pierde până și numele, fiind redenumită „provincia Vistula”. Tot atunci, autoritățile imperiale ruse au inițiat persecuțiile împotriva limbii și culturii ucrainene, adoptând o hotărâre care interzicea publicarea ziarelor și revistelor în limba ucraineană. În 1876 a urmat o altă hotărâre, prin care era interzisă publicarea cărților în limba ucraineană (cu excepția documentelor istorice și a operelor literare vechi). După polonezi, lituanieni, ucraineni, chiar dacă nu s-au numărat printre răsculați, românii din Basarabia au devenit și ei victime ale politicii de rusificare din a doua jumătate a secolului al XIX-lea. Așa-zisul pericol al „românizării Basarabiei” a fost motivul care a alarmat autoritățile Imperiului Rus nu mai puțin decât răscoala polonezilor sau perspectiva transformării ucrainenilor într-o națiune aparte de cea rusă. Printr-o serie de acte administrative a început excluderea limbii române din școlile din Basarabia și declanșarea unei intense politici de rusificare. Această politică nu a fost abandonată total nici chiar în perioada revoluției ruse din 1905, având consecințe nefaste pentru limba, cultura și identitatea românească din Basarabia, dar, în mod paradoxal, contribuind și la consolida- rea etnică românească și la apariția mișcării naționale în Basarabia. Utilizată pentru a consolida Imperiul Rus, aflat într-o criză continuă, politica de rusificare a contribuit, în definitiv, la erodarea și prăbușirea lui. În cei 200 de ani care au trecut de la raptul țarist asupra Basarabiei, populația din acest teritoriu a fost afectată considerabil. Timp de peste un secol, autoritățile țariste au promovat între Prut și Nistru o politică de izolare etnică și culturală, de deznaționalizare și rusificare, ceea ce a împiedicat participarea plenară a Basarabiei la procesul de modernizare și dezvoltare națională pe care l-a traversat poporul român alături de celelalte popoare din Europa. Ca urmare a dezmembrării Imperiului țarist și în baza dreptului istoric și de neam, precum și a dreptului popoarelor la autodeterminare, Basarabia s-a desprins de Imperiul Rus, prin crearea, la 2 decembrie 1917, a Republicii Democratice Moldovenești, prin proclamarea Independenței la 24 ianuarie 1918 și, prin votul Sfatului Țării din 27 martie 1918, s-a unit cu România. Astfel, s-a declanșat procesul de reintegrare a Basarabiei în spațiul identitar, politic, spiritual și economic românesc și european. Una din consecințele acestui act istoric a fost salvarea populației din Basarabia de ororile regimului totalitar comunist sovietic. Dezvoltarea firească în cadrul teritoriului național a fost întreruptă de Pactul Hitler-Stalin din 23 august 1939 și reanexarea Basarabiei la 28 iunie 1940 de către URSS, proces care a continuat politica imperială și colo- nială rusă față de teritoriul dintre Prut și Nistru. Politica promovată de autoritățile sovietice de dezmembrare a României a continuat prin divizarea Basarabiei și crearea în 1940 a unei construcții statale artificiale - RSS Moldovenească, continuatoarea RASSM, instituită de regimul sovietic în 1924 în stânga Nistrului - și crearea unei identități naționale „moldovenești” distincte de cea română. Prin această politică, Uniunea Sovietică a amplificat procesul de alienare identitară, lingvistică, națională și ecleziastică a populației dintre Prut și Nistru, proces care își are originile în anul 1812. Aceste politici imperiale au fost evaluate și condamnate prin Hotărârea Parlamentului RSS Moldova din 23 iunie 1990 și prin Declarația de Independență a Republicii Moldova din 27 august 1991. În cursul lunii mai a.c., au avut loc în România, Republica Moldova, dar și în alte țări, o serie de manifestări cul-tural-științifice dedicate împlinirii a 200 de ani de la Pacea de la București (16/26 mai 1812). La acțiunile organizate la Alba Iulia (5 mai), Chișinău (10-11 mai), București-Sena-tul României (16 mai), Giurgiu (17 mai), Târgoviște (22 mai), Slatina (26 mai) și București-Hanul lui Manuc (28 mai), am susținut comunicări pe această temă, prezentând, totodată volumul: Ion Constantin, Ion Negrei, Gheorghe Negru, Ioan Pelivan părinte al mișcării naționale din Basarabia, apărut la Editura Biblioteca Bucureștilor în anul 2011 și reeditat la Chișinău, de către Editura Notograf Prim, în anul 2012. Manifestările s-au bucurat de o largă audiență în rândul participanților, fiind reflectate corespunzător în mass media. 29 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 Traducere - eroare - originalitate, într-un manuscris eminescian din perioada vieneză Silvia GIURGIU, profesor, Casa Corpului Didactic, Bistrița Năsăud În așteptarea ediției definitive care să valorifice toate contribuțiile eminescologiei ulterioare apariției fiecărui volum din ediția Perpessicius, câmpul de cercetare deschis a permis (și presupus) colaborarea specialiștilor pe diversele secțiuni din aria problemelor ridicate de manuscrisele eminesciene. Distribuirea sarcinilor în funcție de opțiunile, statutul, competențele cercetătorilor este cea mai rațională cale, însă comportă și un risc deloc neglijabil: omiterea unor fragmente cu statut încă neelucidat și a unor texte de graniță. Despre un astfel de text aparent neglijat îmi propun să discut în lucrarea mea, și anume despre acele „mai multe pagini” din manuscrisul 2255, care poartă titlul de Cultură și știință. Majoritatea editărilor îl consideră o traducere, dar niciun editor nu precizează care este originalul. Alegerea temei nu a fost însă dictată de o rațiune a cercetătorului „restului”, care încearcă să găsească firimiturile rămase în urma unui festin al subiectului. Din contra, înainte ca textul în cauză să-mi fi părut problematic din punctul de vedere al condiției de originalitate, paginile acestui studiu mi-au atras atenția prin conținutul lor care ar putea pune în lumină un motiv-cheie al postumelor de tinerețe (cel al unului) și, implicit, o posibilă filiație plotiniană sau, eventual, o refacere pe cont propriu a unui traseu plotinian. Caracterul de „traducere” dintr-o sursă neidentificată stipulat de majoritatea editorilor nu ar periclita prea mult rolul ideilor din articol în construirea imaginii vizate, însă argumentele invocate în momentul în care se indică statutul acestui text sunt suficient de provocatoare astfel încât și o asemenea problemă formală, privind încadrarea textului într-o categorie sau alta, să merite o oarecare atenție. Mai ales că, pentru majoritatea manuscriselor aflate într-o situație similară, rezolvarea finală a fost oferită recent, prin publicarea, de către Helmuth Frisch a Surselor germane ale creației eminesciene.1 Articolul de care ne ocupăm constituie o excepție, nefigurând în cele două volume ale cercetătorului german. Studiul de filosofia culturii intitulat (de către autor) Cultură și știință face parte din manuscrisul 2255 pe care Noica îl descrie ca pe o enigmă prin excelență: „(...) tonul e altul: e vorba de note de filo-sofie, unele în limba germană, poate nedescifrate încă de nimeni. La fila 10, un fragment începe cu: «Moartea e stingerea conștiinței numerice...» Curios. Urmează, pe mai bine de 150 de file, Geniu pustiu, apoi o filă care începe cu un gând încă mai curios ca primul: «Toată minunăția consistă în împrejurarea că omul nu-și dă seama de proprietatea numerelor binome...» Câte nu i-au trecut prin minte! Din nou notații filosofice, apoi un lung fragment Cultură și sciință, iar la pagina 256, gândul frumos în legătură cu Kant și cu alți mari (...)”2. Caracterele de suprafață ale paginilor manuscrise și unele note stilistice au condus la o datare exactă și unanim recunoscută. Acest articol aparține perioadei studenției de la Viena, mai exact este din anul 1870, adică din perioada redactării romanului Geniu pustiu, dar și a poemului Memento mori. D. Murărașu, primul editor al frag-mentului3, semnalează o legătură între ideile din Cultură și știință și unele însemnări din manuscrisul 2258 care par a fi anterioare studiului destul de elaborat de care ne ocupăm. Editorul a ajuns la concluzia că multe pagini din manuscrisul 2258 constituie însemnări, ciorne, utilizate ulterior în redactarea articolului: „Înainte de a-l scrie, Eminescu și-a notat în caetele sale reflecțiile care-i frământau mintea și o parte din ele ni s-a păstrat în ms. Academiei Române 2258, ff. 182-185 și 187. De aici câteva reflecții au trecut cu mici prefaceri în corpul studiului pe care-l publicăm în întregime după ms. 2255, ff. 209-241.” Observația lasă să se înțeleagă că alte „câteva reflecții” nu au trecut totuși în varianta finală a studiului, deși fac parte din atelie- Viziuni eminesciene (1) Grafică de Adina Romanescu rul acestuia. În încercarea de a stabili perimetrul scrierilor astfel grupate pătrundem pe un teritoriu tematic nu tocmai stabil, unde avem de-a face în special cu unele concepte care revin constant în cugetările autorului. Pe de altă parte, într-un fragment ce poate fi lesne considerat ca făcând parte din aceeași perioadă și pe care Noica îl citează printre „sclipirile” manuscrisului 2255, nașterea geniului este comparată cu cea a unei galaxii și se propune o metaforă cosmogonică perfect funcțională în contextul sociologic din Cultură și știință. Cert este faptul că depistarea acestui atelier virtual (și vag delimitat) de către primul editor al textului a avut o serie de consecințe pentru istoria receptării studiului, dar a și ratat o altă serie de consecințe perfect plauzibile. S-a creat în jurul însemnărilor din ms. 2258 o situație paradoxală rezultată din contribuția lui Călinescu la exegeza acestui articol. Lucrând cu manuscrisul și fără a ține seama de sugestiile lui Murărașu care, prin identificarea atelierului și prin imputarea caracterului schematic („o succintă schițare de probleme mai mult decât o aprofundare a chestiunii culturii”) demonstra întrucâtva originalitatea textului, Călinescu declară că este vorba despre o traducere dintr-o sursă neidentificată. Mica însemnare din Opera lui Mihai Eminescu4 în care se referă la acest articol apare ca un argument în plus în privința enciclopedismului, curiozității, dar și lipsei de disciplină intelectuală care îl caracterizau pe Eminescu. Într-un asemenea context, deveneau inerente două mișcări complementare: minimalizarea valorii oricărei structuri teoretice mai complexe și elaborate și, respectiv, supralicitarea surselor identificabile (insistându-se asupra varietății și frecvenței numelor). Ambele puncte ale argumentației călinesciene comportă unele riscuri peste care autorul trece în graba enumerării tuturor datelor istorico-filosofico-științifice cunoscute poetului nostru. Dacă ar fi să privim de la distanță și izolând afirmația de context, primul pas al discursului lui Călinescu ne pune în fața unei curioase prezumții de neoriginalitate: este o copie (traducere) textul despre care nu s-a demonstrat definitiv că nu ar avea, undeva, vreo sursă. 30 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Formulată astfel, legea hermeneuticii nu poate funcționa decât într-o societate (culturală) închisă sau într-una utopică. Este interesant felul în care aici e pusă la lucru într-o asemenea măsură încât produce o scindare a instanței discursului: „(articolul) este, precum arată stilul silnic, nefiresc, o traducere cu unele comentarii în notă asupra problemelor românești”. Este evident că eminescologul aude două voci distincte în articolul Cultură și știință: una a autorului (neidentificat) căruia îi aparține construcția rațională și o alta a traducătorului (Emi-nescu) în cadrul notelor marginale în care se aplică teoria de mai sus la spațiul românesc. Ambele identități, definite implicit de Călinescu, sunt însă problematice. Dacă începem cu Eminescu cel din adnotări (ființă complet străină de vocea textului, după cum afirmă criticul), remarcăm că acesta nu are decât două intervenții. Problemele de natură națională nu apar decât în cea de-a doua: „N-am amestecat noi românii aceste cercuri; n-am lăsat neobservate lucruri mai apropiate interesului bineînțeles al nostru (...)”. Într-adevăr, s-ar părea că se construiește o opoziție între sistemul ideal (stipulat în articol și considerat occidental) și cel viciat (al notelor care indică standardele românești). Însă polarizarea aceasta nu poate fi susținută până la capăt, pentru că elemente negative certe se regăsesc (și nu puține) în chiar corpul textului. Autorul articolului desenează un sistem cultural ideal în care fiecare individ este asociat unei serii de cercuri concentrice (de cunoștințe) care să-i ilustreze sfera de interes în funcție de poziția socială, profesională, științifică pe care o ocupă. Însă nu se mulțumește cu o simplă descriere pozitivă a structurilor culturale perfecte, ci încearcă și câteva ilustrări negative. El amintește astfel de unele posibile deviații care ar crea dezechilibru și ulterior distrugere. În primul rând aduce exemplul culturilor antice cu eroarea centrării pe social și cu identificarea valorii, finalității, dincolo de individ (Memento mori nu este departe). Apoi, revenind în actualitate, invocă exemplul femeilor care nu își recunosc adevărata sferă de interes (creșterea și educația copiilor) și exemplul deontologiei profesionale (când nu se respectă regula atingerii cercurilor învecinate celui strict specializat. Bulversarea care-i caracterizează pe românii din nota eminesciană nu este așadar o excepție, ci doar un alt exemplu de deviație. În consecință această notă putea fi scrisă fără probleme chiar de către cel ce vorbește în text. În sprijinul ideii de mai sus avem încă un argument ce rezultă din structura celeilalte note eminesciene despre care aminteam inițial. De data aceasta textul este deosebit de limpede și nu mai suntem nevoiți să lucrăm cu riscante probleme de nuanță: „Numai cea întâia dintre numitele trei părți este în intențiunea acestui tratat, cele două din urmă le vom schița numai fugitiv, pentru a da o idee despre întregul ființei culturii.” - spune autorul studiului într-o notă pe marginea prezentării planului de lucru. Este evident că subiectul care lămurește în adnotare este același cu cel care a construit planul eseului și implicit întreaga lucrare. Delimitarea ar atinge absurdul. Departe de a semnala discrepanța dintre un text cu autoritate, publicat și preluat datorită valorii recunoscute, și un altul scris în fuga lecturii (și a copierii, cum constată D. Vatamaniuc în comentariul din volumul XIV al ediției Perpessicius5), conținutul notei citate ridică semne de întrebare în legătură cu stilul și structura eseului integral. După câteva clarificări preliminare privind noțiunea de cultură (individuală sau a unui popor), autorul articolului își realizează un plan de lucru cu ajutorul unor decupaje foarte kantiene (ca formă, dar nu și în ceea ce privește conținutul): „Întregul nostru studiu se împarte și orânduiește astfel încât vom avea de dezvoltat: Cu privire la inteligență Antiteza între cultură și știință Cu privire la activitatea practică Antiteza între cultură și moralitate În fine cu privire la estetica vieții Legătura între cultură și simțul frumosului.” După această schiță urmează nota amintită. Este evident faptul că cele două texte au fost scrise la o distanță în timp destul de mare. Dezvoltarea articolului nu ne înfățișează acel spirit structural care poza inițial în cele trei relații de simetrie construite în jurul unui termen dominant (cel de cultură). De fapt, întregul eseu nu aparține unui asemenea spirit. Ideile sunt înlănțuite nu în funcție de sistemul rigid pe care și-l dorea și pe care îl promitea în primele pagini, ci mânate de o viață proprie. După tabloul general al tezelor pe care intenționa să le dezvolte, urmează un titlu al unui prim capitol corespunzător primei secțiuni promise: „antiteza dintre cultură și știință”, subliniat cu două linii. Intenția de a rămâne fidel proiectului este mai mult decât evidentă. Dacă textul efectiv se îndreaptă spre alte căi, acest lucru se realizează împotriva planului asumat. Nicăieri în text nu mai poate fi regăsită vreo subliniere similară celei din începutul primului capitol și putem deduce că primul punct al programului schițat a luat o amploare deosebită împotriva intenției inițiale. Într-adevăr, mai mult de jumătate din paginile care urmează sunt dedicate raportului dintre cultură și știință. S-ar părea că eseul a fost redactat în mai multe etape iar subiectul își manifestă o anumită independență față de expunerea anterioară. Nota inserată este evident o inserare retrospectivă prin care autorul încearcă să restabilească un acord, un echilibru între diferitele părți ale textului. Distanța dintre „întreg studiul nostru se împarte și orânduiește astfel” și „numai cea întâia din numitele trei părți stă în intențiunea acestui tractat” este cea dintre proiect și realizare. Intenția autorului expusă clar este încălcată de intenția, mai puternică, a operei. Autorul acceptă dominația propriului discurs și își însușește ceea ce nu era dorit inițial. „Intențiunea acestui tractat” este chiar intenția „tractatului” pe care autorul încearcă să o ghicească și să o expună. El pare a fi redus la statutul de mediator între subiectul pe care îl discută și destinatarii discursului. O asemenea tensiune care nu a fost neutralizată prin revizuire e puțin probabil că s-ar regăsi într-un text finalizat, cizelat, dat spre publicare chiar de către autor, așa cum ar trebui să fie în cazul în care este vorba despre o traducere a unui tratat găsit în vreo revistă, după presupunerile lui Călinescu și ale descendenților săi. Restul articolului (cealaltă jumătate de după epuizarea subiectului despre antiteza dintre cultură și știință) confirmă teza noastră privind existența unui discurs care se desfășoară liber, dincolo de constrângerile auctoriale. Această parte a eseului nu mai respectă nici prima intenție (structura inițială), nici a doua („a schița numai fugitiv” celelalte două capitole). Autorul pare a-și fi revăzut textul redactat până în acel moment și încearcă să reînnoade firul argumentației: „Cu acestea noi am intrat în mijlocul acelei considerațiuni, care atinge al treilea punct principal al tractatului nostru, adică raportul cultu-rei cu frumusețea”. Nu cred că se cuvine să ne mai așteptăm ca în rândurile ce urmează să chiar găsim așa ceva: o abordare a legăturii dintre cultură și frumusețe. Dacă am înțeles până în acest moment că autorul își ia anumite libertăți și nu ne simțim jenați de faptul că se sare peste al doilea „punct principal al tractatului”, trebuie să înțelegem și că un autor care declară din start că ne va vorbi despre raportul dintre cultură și frumusețe are tot dreptul să nu o facă deloc. El va și profita din plin de aceste drepturi câștigate cu prețul coerenței pentru a aborda o temă care i se impune în virtutea concepției generale: dimensiunea estetică a moralei. Caracterul văzut ca o operă de artă sau arta ca mijloc de manifestare a frumuseții spirituale, a virtuții ce pune efectiv între paranteze obiectul estetic concret, sunt termenii prin care autorul stabilește o nouă legătură nevizată inițial, cea dintre etic și estetic. Cu aceste observații schema inițială este efectiv dinamitată, în aproape jumătate din eseu amestecându-se conceptele de pe palierul al doilea și al treilea, după ce au fost disociate cu atâta grijă. Nu înseamnă, totuși, că studiul este lipsit de rigoare, iar din stabilirea punctelor de contact dintre cele două discipline nu deducem, ca Murărașu, un aspect deficitar: „chestiunile sunt tratate prea sumar, delimitarea disciplinelor este neprecisă, în special în ceea ce privește etica e la Emi-nescu o întrepătrundere a esteticului cu eticul.”6 Din contră, asocierea aceasta constituie un aport original al poetului și își poate dovedi valoarea în cadrul unei analize a surselor. Însă deocamdată este important aspectul formal prin prisma căruia textul nu mai pare atât un tratat, cât o (mai modestă?) meditație, o lămurire cu sine însuși. Această opinie este întărită de o informație biografică furnizată de D. Vatamaniuc, în comentariile din volumul XIV, al ediției Per-pessicius. Textul se pare că face parte din laboratorul romanului Geniu pustiu. Într-o scrisoare din 6 februarie 1871 adresată lui I. Negruzzi, Eminescu declară că, pregătindu-se pentru redactarea unui roman, „am și scris mai multe coale dintr-un studiu de cultură, în care cerc a veni cu mine însumi în clar asupra fenomenelor epocelor de tranzițiune în general și asupra mizeriilor generațiunii prezente în 31 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 parte”.7 Nu văd de ce ne-am îndoi de buna credință a poetului în momentul în care declară că „a scris” iar nu că „a tradus”, știind că pentru scopul fixat (geneza unui roman), o traducere ar fi fost la fel de eficientă. Un alt „studiu de cultură” compact nu se regăsește în manuscrisele eminesciene, și e puțin probabil ca autorul să fi permis rătăcirea unui asemenea document spiritual. Pe de altă parte, în scrisoare se vorbește despre o încercare de „a veni cu mine însumi în clar”, iar articolul Cultură și știință permite exact această etichetă. Deci nu un text creat pentru el însuși, căruia să-i pretindă vreo valoare intrinsecă, ci un parcurs intelectual, o lucrare scrisă pentru (simpla) construcție de sine. În termenii esteticii din a doua parte a studiului, „a da o formă frumoasă spiritului”, a-l preface într-un „op de artă momentan”, care urma să se dezvăluie într-o operă „afară de personalitate” și „să rezume mișcarea frumoasă a propriei vieți interne.”8 În mod paradoxal, colectivul care a întocmit volumul XIV din ediția completă a identificat cea mai puternică probă pentru originalitatea articolului însă a mers pe mâna lui Călinescu și l-a plasat în categoria traducerilor. Se ivea o contradicție în momentul în care, după articolul reprodus integral în ordinea logică stabilită de Mură-rașu, era publicat (pentru prima dată) și atelierul articolului găsit de același Murărașu în ms. 2258. Contradicția era dezamorsată provizoriu considerându-se că este vorba despre un atelier al traducerii. În rest, argumentele lui Călinescu erau considerate satisfăcătoare și reproduse cu scrupulozitate. În absența originalului care să garanteze calitatea de traducere a acestui text, Călinescu își fundamentează opinia pe patru argumente: „De altfel, se zice acolo că «de la timpul de-nflorire a literaturii naționale încoa a fost ades multă vorbă despre o cultură a inimii», ceea ce nu se potrivește decât Germaniei (...) Epidemia picturii în porțelan nu era nici ea un fenomen românesc și nu Eminescu putea vorbi de «scrierile pedagogiei noastre atât de înaintate» și de acele multe «asupra eticei».”9 O observație generală se impune: acel „noi” din text este unul gene-raționist, nu naționalist. Se definește doar ca reprezentant al prezentului, nu și al românismului (cu o singură excepție). În consecință își permitea fără rezerve să vorbească despre „epidemia picturii în porțelan” și despre „scrierile pedagogiei noastre înaintate”. Călinescu mai considera incompatibilă expresia „timpul de-nflorire a literaturii naționale” cu stadiul concret al literaturii din acea perioadă, și de aici deducea că expresia trebuie să se refere la o altă națiune. Însă aceeași idee (într-o altă formulare) a fost amendată de I. Negruzzi în corespondența pe marginea poemului Epigonii, dovadă că citatul nu este, în schimb, incompatibil cu viziunea lui Eminescu asupra literaturii naționale de atunci. Grăbit să ilustreze cultura poetului, Călinescu este încântat că articolul îi oferă posibilitatea să înșire nume, deci cunoștințe, deci surse: „cu citate din Dioptrica lui Borne, din Knigge și un onor. C.F.Vochel”. Dacă rămâne însă constant pe poziții, numele acestea nu ar trebui să dețină o prea mare importanță. O trimitere în cadrul unei traduceri este o citare de ordinul doi și nu poate în niciun caz dovedi familiarizarea „traducătorului” cu respectivii autori și deci vastitatea culturii sale. Enumerația lui Călinescu, plus eticheta de „traducere” au dat startul cercetărilor sursologice și astfel au fost identificate toate Note: 1. Ed. Saeculum IO, Buc., 1999 2. C. Noica, Ce cuprind caietele lui Eminescu, în M. Eminescu, Fragmen- tarium, ed. Îngrijită de Magdalena D. Vatamaniuc, Ed. Științifică și Enciclopedică, Buc., 1981, p.676, reprodus din Eminescu sau gânduri despre omul deplin al culturii românești, Ed. Eminescu, Buc, 1975, pp. 30-47 3. În „Buletinul Mihai Eminescu”, anul III, nr. 9, 1932, pp. 74-97 4. George Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Ed. Minerva, Buc., pp. 358-359 (ediția utilizată; însă, pentru cronologia receptării este important faptul că observațiile lui Călinescu datează încă din 1934 (Ed. Cultura Națională, Buc., 1934) 5. M. Eminescu, Opere, vol. XIV, Traduceri filozofice, istorice și științifice, Ed. Academiei Republicii Socialiste România, Buc., 1983, p. 1026 6. D. Murărașu, Studiu introductiv, în „Buletinul Mihai Eminescu”, anul III, nr. 9, 1932, pp. 76 7. M. Eminescu, idem., p. 1025 8. M. Eminescu, Fragmentarium, ed. Îngrijită de Magdalena D. Vatama-niuc, Ed. Științifică și Enciclopedică, Buc., 1981, p.41 9. G. Călinescu, Idem., p.359 fragmentele originale pentru citatele din text (inclusiv Schiller, pe care Călinescu l-a uitat). Există o singură excepție: misteriosul „Vochel”, cu numele ortografiat greșit și de negăsit în enciclopediile patriei sale. În comentariile din același volum XIV al Operelor complete, Petru Creția și D. Vatamaniuc identifică persoana, dar nu și opera acestuia: „D. Murărașu, primul editor al studiului, transcrie numele lui Karl Friede-rich Pockles sub forma C.F. Vockel, formă preluată și de G.Călinescu și de editorii următori. C. F. Pockles (1757-1814), moralist german, este autorul a numeroase lucrări, scrise într-un stil elegant, cu observații fine și ingenioase. Este un scriitor uitat; nici enciclopediile germane nu-i mai înregistrează numele.” Meritul completării unei informații lacunare ascunde un pericol când, în absența operelor „moralistului german” se ajunge la concluzia că acesta este autorul tradus de Emi-nescu, că lui îi aparține întregul articol Cultură și știință (mai puțin notele): „Fragmentele din ms. 2258 demonstrează că Eminescu își face, inițial, extrase din acest (s.n.) studiu, ca ulterior să treacă la traducerea sa integrală.” Or, e cel puțin ciudat să apară numele unui autor în corpul unui text tradus din propria operă. La fel de uimitoare sunt ghilimelele care îi însoțesc cuvintele (puține la număr) într-un context oarecare. Și de-a dreptul șocant ar trebui să fie apelativul „onor.” acordat unei autorități pe care o recunoști și cu care intenționezi să te identifici printr-o traducere realizată doar pentru propriul uz. Mult mai fine sunt observațiile sursologice ale lui Murărașu, care îi invocă pe Schiller, Schleiermacher, Zimmermann și „mai cu seamă Herbart”. Un studiu complet pe această temă ar putea urmări publicațiile la care Eminescu avea acces și ar trebui neapărat să raporteze articolul și la cursurile pe care Eminescu le frecventa. Ar putea fi identificate, atunci, rezonanțe din etica lui Herbart, sau din metafizica și etica lui Aristotel. Dar și, greu de explicat, legături cu estetica lui Plotin. Dar acestea sunt sarcini trasate pentru alte cercetări. Bibliografie A. Ediții în care a fost publicat articolul Cultură și știință (în ordine cronologică): „Buletinul Mihai Eminescu”, anul III, nr. 9, 1932, pp. 74-97 Eminescu, Mihai, Scrieri pedagogice, Ed. Junimea, Iași, 1977, pp.93-118 Eminescu, Mihai, Fragmentarium, Ed. Științifică și Enciclopedică, Buc., 1981, pp. 25-58 Eminescu, Mihai, Opere, vol. XIV, Traduceri filozofice, istorice și științifice, Ed. Academiei Republicii Socialiste România, Buc., 1983, pp. 913-929 B. Comentarii despre articolul Cultură și știință: Călinescu, George, Opera lui Mihai Eminescu, Ed. Minerva, Buc., 1976 Murărașu, D., Studiu introductiv, în „Buletinul Mihai Eminescu”, anul III, nr. 9, 1932 Noica, Constantin, Eminescu sau gânduri despre omul deplin al culturii românești, Ed. Eminescu, Buc, 1975 Vatamaniuc, Dumitru, Note și comentarii la volumul: Emi-nescu, Mihai, Opere, vol. XIV, Traduceri filozofice, istorice și științifice, Ed. Academiei Republicii Socialiste România, Buc., 1983 Vatamaniuc, Dumitru, Note și comentarii la volumul: Emi-nescu, Mihai, Fragmentarium, Ed. Științifică și Enciclopedică, Buc., 1981 C. Alte lucrări consultate: Eminescu, Mihai, Opere, vol. XV, Fragmentarium. Addenda ediției, Ed. Academiei Române, Buc., 1993 Frisch, Helmuth, Sursele germane ale creației eminesciene, Ed. Saeculum IO, Buc., 1999 Gregori, Ilina, Știm noi cine a fost Eminescu?, Ed. Art, Buc., 2008 Herbart, Johann Friedrich, Prelegeri pedagogice, Ed. Didactică și pedagogică, Buc., 1976 32 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR AM PRIMIT, VĂ SEMNALĂM Gândirea eminesciană în „în vorbe”, pilde și expresii idiomatice Recent, universitarul argeșean George Ene a scos la iveală o lucrare cu totul originală, deși tema putea fi oarecum previzibilă și lesne de identificat: „Eminescu și lumea politică românească în proverbe comentate” (Pitești, Ed. Tiparg, 2012, 510 p. cu ilustr.). Noutatea nu constă obligatoriu în relevarea calității de gânditor, fie și politic, a poetului național, acest aspect fiind deja confirmat de studiile publicate de-a lungul vremii și de alți comentatori avizați, de la Nicolae Iorga, G. Călinescu, Perpessicius, D. Vatamaniuc, până la Petru Creția, ori, mai recent, Nicolae Georgescu. Analiza și evaluarea unui anumit tip de discurs jurnalistic impregnat cu o serie de „vorbe”, pilde, locuțiuni ori fragmente cu sens aluziv inclusiv proverbe, toate având conținutul structural lingvistic al proverbelor, reprezintă ținta demersului lui George Ene. Cercetând opera publicistică eminesciană în totalitatea ei, inclusiv Fragmentarium-ul și Corespondența, autorul merge pe linia lui D. Murărașu, primul care a analizat acest aspect în studiul „Proverbe, asemănări, cimilituri” (vol. Literatura populară, ediția a II-a, Ed. Scrisul Românesc, Craiova, f.a.), identificând un număr semnificativ de unități semantice circumscrise acestei teme (respectiv peste 1500 de expresii paremiologice sau construcții afiliate), repartizate cu prioritate în jurnalistică (75 %)și mai puțin în opera poetică (10 %) ori cea privată (corespondență, jurnale, cu totul sub 3 %). Este știut faptul că, în special prin intermediul publicației conservatoare „Timpul”, din București, în perioada de maximă efervescență creatoare, respectiv între 1880-1882, ca și anterior, în perioada ieșeană de la “Curierul de Iași” (1875-1876), Eminescu a avut o poziție ideologică radicală, influențată de criticismul cu substrat filosofic la care aderase, și care a avut ca efect o reacție virulentă la adresa exceselor liberalismului. În context, tonalitatea și structura frazei eminesciene a împletit, ca modalitate de comunicare, inclusiv conținutul proverbelor, pentru a asigura mesajului o funcție maximă, sancționato-rie și persuasivă. Sub aspect strict lingvistic, George Ene circumscrie lucrarea sa normelor științifice convenite de specialiștii din domeniu, indicați cu acribie în Notele bibliografice, cu deosebire studiile lui Gheorghe Vrabie (Proverb-zicală. Sintaxa poetică în proverbe, 1970, Ed. Academiei), G. Dem. Teodorescu (Cercetări asupra proverbelor române, 1877), Iuliu A. Zanne ori Moses Gaster (cap. Proverbe în vol. Literatura noastră populară. Literatura etică. Proverbe, 1983, Ed. Minerva) etc., dar și culegerile propriu-zise de proverbe românești, de la Iorda-che Golescu (Proverbe comentate, Ed. Albatros, 1976), Anton Pann (De la lume adunate..., Ed. Albatros, 1976), inclusiv ediția clasică a operei Proverbele românilor, din România, Basarabia, Bucovina, Istria și Macedonia, ediție anastatică cu o prefață de Nicolae Constantinescu, Ed. Scara, București, 2003-2004. Nu lipsește din Bibliografie nici Biblia. În cazul fiecărei sintagme utilizate, autorul a avut în vedere atât sensurile curente ale termenilor, cât și construcțiile asimilabile, acceptate, susținând astfel ideea că Mihai Emi-nescu, prin procedee stilistice recunoscute, a contribuit substanțial la îmbogățirea limbii naționale. Ca metodă de lucru, George Ene alege criteriul cronologic selectând, pe ani, din opera publicistică, în ordinea strictă a intrării, termeni ce intră sub incidența tematicii enunțate. Reformularea Indicelui tematic este cu totul inedită, el având rolul, la final, de a unifica fiecare intrare, alfabetic, pentru a da astfel unitate cărții. După caz, adaugă și unele explicații, comentarii sau amănunte de ordin istoric, filologic sau geo-politic pentru a explica contextul în care M. Eminescu a utilizat sintagma respectivă. Este cu totul dificil a selecta un text sau o sintagmă anume. Fiecare rând este încărcat de informație, atent cizelat și purificat de explicații parazite. Iată, de pildă, o însemnare despre MANIPULARE - Când văd cu ochii, parcă dracul le-ar fi șoptit la ureche (E.M. X, 15). Eminescu sintetizează astfel surprinderea provocată participanților la parada Gărzii civice, care a durat câteva minute, fără ca șeful acesteia să comande cea mai mică mișcare, deși așteptaseră circa opt ore (op. cit., p. 67). După cum remarca în Cuvântul înainte și eminescologul Nae Georgescu, George Ene are o profundă intuiție inclusiv asupra modului cum Eminescu se poziționa față de zona de securitate națională. Analizele sale adâncesc și uneori clarifică aspecte ale discursului public eminescian, fiind până în prezent „cea mai amplă investigație pe tema locului și funcțiilor proverbului în proza jurnalistică românească (op. cit., p. 10). Meritul lui George Ene este deopotrivă de a identifica, con-textualiza și, după caz, actualiza proverbul. Teme de mare actualitate, precum: minciună, manipulare, corupție, ipocrizie, discreditare etc, cu referire directă la sistemul „democratic” al alegerilor vremii, conduc spre utilizarea unui limbaj jurnalistic condensat, cu note vădite de umor și sarcasm. De pildă, vorba românească: Nu crede, bărbățele, în ce spun alții, tu crede în ce zic eu! e utilizată ca exemplificare pentru alegerea unui fruntaș liberal (Baronul Ștefan Bellio, sau Bellu) într-un colegiu preponderent țărănesc, acesta devenind un veritabil Aga-miță Dandanache local, acceptând să participe la procesul regenerării României, din postura de „ultraliberal și ultraschimbist”. Ca bonus, George extrage din manuscrisele eminesciene peste 400 de proverbe, vorbe și cimilituri, unele inclusiv cu tentă ironică, hazlie, moralizatoare. În concluzie, masiva lucrare a lui George Ene (510 p. cu facsimile) merită cu prisosință nu doar consultată ca pe o curiozitate lingvistică, ci în întregime citită pentru bogăția de înțelepciune aflată între filele ei. Bine valorificată, ea ar putea chiar constitui tematica unui seminar de etică profesională la una din Facultățile de jurnalism de azi. (M.N.) 33 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 IN MEMORIAM Doliu în Arabia Saudită: moartea Prințului Naif Marcela GANEA, Universitatea “Artfex”, București Sorrow, grief and mourning touched Saudi Arabia, the world's first oil producer and one of the richest countries on the 16th of June. One of its most prominent figures, Prince Naif bin Abdul Aziz Al-Saud, the Crown Prince (foto, în medalion), First Deputy Prime Minister and Minister of Interior, passed away at the age of 78. He had gone to Geneva for medical tests in May and he did not live to return to his home-land. Saudi Arabia is perceived as one of the most conservative Arab countries. Although King Abdullah has tried for some time to implement some slight reforms, the country ‘very conservative clerics, who have a strong voice regarding the way in which the country should be ruled, have expressed their opposition. Consequently, the country's most important objec-tives are to ensure prosperity, economic growth and education while issues that may seem modern for the Western societies are seen as distractive for a proper human development and therefore, of less importance for the progress of the Saudi society. The very conservative religious propensity makes Saudi Ara-bia a very paternalistic society. Matters like the women's right to vote and to be voted, the women's right to drive cars and hold a driving license are still under debate. The manifestations of protests in Riyadh were not the consequence of poverty and unemployment like in other Arab countries that have lived the Arab Spring. Apart from demands related to more freedom of action, the protests in Saudi Arabia were partially the inevitable effect of globalization events upon a digitalized human generation that lives part of its life online and looks for new modern experiences of life. During the Arab Spring, Saudi Arabia's King Abdullah announced his intention to use $37bn in benefits for ci-tizens in 2011, including a 15% pay rise for state employees1. Indeed, visitors of Saudi Arabia describe it as extraordinary stable, safe and extremely hospitable country where the cost of living is lower than in Europe as well as the prices of electronics, due to the lack of taxation. The late Prince Naif, King Abdullah, the current Saudi king, and Prince Salman, who has taken over the responsibilities of Prince Naif, are among the nearly 40 sons of Saudi Arabia's founder, Abdulaziz ibn Saud, who established the kingdom of Saudi Arabia back in 1935. Prince Naif was the heir to the current Saudi King Abdullah. He had been appointed crown prince in October 2011 after the death of his elder brother and predecessor in the role, Crown Prince Sultan. Prince Naif had a reputation of being conservative because he opposed King Abdullah's reforms. He was born in Taif in 1933 and he was the 23rd son of the founder of Saudi Arabia, King Abdulaziz Bin Abdulrahman Al Saud. His first public position was as the Governor of Riyadh, a post that he received in 1953. He had been the deputy minister of interior between 1970-1975 and then became the full interior minister in 1975 thus being responsible for the security for 45 years. He developed an efficient domestic security infrastructure that pre-vented terrorist and extremist manifestations but on the other hand, it had a side effect: the prevention of political activisms. Above all, if we think of the millions of Muslim pilgrims that come to Mecca every year and of the events that are exceptionally well organized and secured, the conclusion can only be that he must have been indeed the perfect minister of interior. His experience and wise vision recom-mended him indeed for this field and his name is also related to other security arrangements between Arab countries in the 1990s. There have been often allegations that Saudi Arabia may be the location from where potential terrorists are financed. The country's very conservative approach and aspects like the 60% of the population being youth and exposed to less constructive side effects arising from wrongly understood Islamic education encouraged sometimes a sim-plistic understanding and a way of associating Islamic fundamentalism with the Saudi Islamism. But Saudi Arabia has always had the pride to be a prosperous country that ensured education, development and good standards of living for its subjects and could not accept any deviation from the proper conduct. Prince Naif's name is connected not only to operational security structures that he set up and improved , like the Saudi Directorates of Civil Defense, Border Guard, Public Security, Investigation, Passports, Narcotics Control, Prisons, the Special Security Forces. The Prince also realized the importance of developing a good security culture and he therefore set up entities like the Intellectual Security Department within the Interior Ministry in 2007 and the Prince Naif Chair for Intel-lectual Security at the King Saud University in Riyadh in 2008 and he was also the chairman of the Naif Arab University for Security Sci-ences in Riyadh2. His most interesting achievement and a proof of the visionary approach of Crown Prince Naif is the establishment, in 2003, of the Prince Mohammed bin Naif Center for Counseling and Care (imple-menting what is known as the Munasaha program), a centre that attempts to rehabilitate the extremist ideology and beliefs of those found guilty of terrorism-related offenses and to reform the terrorists and make them return to the true Islam. This program is designed in an innovative a way: it uses intensive religious lessons but it also provides extensive facilities for entertainment and sports. However, there has been criticism from representatives of the civil society according to which this re-education may not be so productive since there were cases of extremists who lied, pretended to have remorse and then com-mitted new attacks after leaving the centre. Despite that, the centre may be useful for understanding the behaviour of extremists. Prince Naif is said to have left a significant legacy in security. His main concern was to ensure the safety of the Saudi society and further on, beyond the borders, across the Arab world and he consequently ini-tiated a Pan-Arab agreement to counter terrorism, that was signed in 1998 by 20 Arab Ministers of Interior and Justice, after some time dur- 34 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR ing which they all faced the difficulty to define terrorism. The main principles of this agreement were: ‘Commitment to high moral and religious principles, above all the rules of the Islamic Shari'ah and the human heritage of the Arab Nation, which condemns violence and ter-rorism and stresses the defense of human rights and cooperation between societies for the sake of peace. As well as commitment to the rules of the covenant of the League of Arab States, of the UN, Interna-tional Law and all other related international agreements. These are all the wellspring of international society in its pursuit of peace and security for all”.3 Prince Naif was involved in humanitarian activities as well. He was the chairman of various committees and campaigns that provided relief and help to victims affected by natural calamities and war across the world and raised money from donors to help people in need. In 2009, he received the International Medical Congress's Award of Excellence and he was the first Arab and Muslim to receive this award. Prince Naif also had the habit of visiting personally the families of those killed while performing their duties for the country on the occa-sion of the Eid (the equivalent of Christmas) to present his greetings and to offer gifts. Apart from his exemplary achievements, there may be other foreign policy issues that Prince Naif was involved in and may seem controver-sial for other Arab countries in the Middle East. Judging his approach in these issues may be tricky for someone who does not posses deep knowl-edge of the sensitive Middle East and of the in-between-the-line interests of various countries in the region and it is therefore wise to assess his involvement in a broader as well as a historical view and only if one has the skills needed to understand the Arab thinking and cultural values. The Saudi royal family had to cope with many problems in time and the al-Saud genealogical line has proved to be remarkably resilient and preserved its power despite difficult events: the forced abdication of King Saud, the successor of the Saudi Arabia's founder, in 1964; the assassination of King Faisal in 1975; and the stroke-induced incapacita-tion of King Fahd for nearly a decade until his death in 2005, when the current King Abdullah, also called the Custodian of the Two Holy Mosques, took the throne. The transition of power takes place according to well-established rules in Saudi Arabia. In 2006, King Abdullah adopted what is known as the Allegiance Institution Law («i^/ Hay'at al-Bay‘ah), which set up a leadership council and a formal mechanism to ensure future tran-sitions of power. The Allegiance Council is made up of 35 members out of which 15 surviving sons of the founder and 19 of his grandsons. Its task is to choose the new king and crown prince when they die or are per-manently incapacitated. The composition of the Allegiance Council is such that it gives rep-resentation to all the sons of the founder. This is done through either their direct membership on the council or via the grandsons whose fathers are deceased, incapacitated, or otherwise unwilling to assume the throne. The reigning king and his crown prince are not members but each has a son on the council. The council is chaired by the eldest son of the founder, with his second-oldest brother as his deputy. Should there be no one left from the second generation, the leadership of the council falls to the eldest grandson. Any time there is a vacancy, the king is responsible for appointing a replacement. The Saudis are currently making efforts to preserve their domestic peacefulness and not to be affected by the Arab unrest and other foreign policy issues are on the table as well. Saudi Arabia is not only a land rich in oil but also in spirituality since it hosts the two Holy Mosques of great-est importance for the Muslim world and an average number of 4,000,000 pilgrims is expected annually to come to Saudi Arabia. on their Hajji - pilgrimage. In 2012, Ramadan, the most important Muslin religious celebra-tion during which millions of Muslims from across the world will per-form their pilgrimage to Mecca, will start on 20th of July and will end on the 18th of August. Note: 1 http://www.bbc.co.uk/news/world-middle-east-12708401 2http://www.arabnews.com/naif%E2%80%99s-legacy-nation- %E2%80%94-security 3 Reuven Paz, ICT, from al-Ayam (Qatar), 4/23/96 AUTORII ACESTUI NUMĂR AUTHORS IN THIS ISSUE Zabad AHMED, University of Dhaka, India Florica BUD, writer Ion CONSTANTIN, Metropolitan Library of Bucharest Ion GHINOIU, etnologist Georgeta FILITTI, historian Marcela GANEA, „Artifex” University of Bucharest Silvia GIURGIU, House of Didactic Corps, Bistrița- Năsăud Stelian GOMBOȘ, Romanian Gouvernement Călin HENTEA, historian Shariful ISLAM, University of Rajshahi, India Basil MUNTEANU, literary historian Marian NENCESCU, Metropolitan Library of Bucharest Bogdan STĂNESCU , Metropolitan Library of Bucharest Virgiliu Z. TEODORESCU, historian Rosa WALDEK, sociologist NOTĂ CĂTRE AUTORI Textele primite în vederea publicării, în variantă tipărită și electronică, se redactează în Word, font Times New Roman, corp de literă 12, cu spațiu de un rând și jumătate, având maximum 8 pagini. Articolele trebuie să fie însoțite de bibliografie, precum și de un rezumat și cuvinte-cheie în limba engleză. Textele trebuie să respecte normele ortografice academice, conform Dicționarului Ortografic, Ortoepic și Morfologic al Limbii Române, ediția a II-a, Editura Univers Enciclopedic, București, 2005. Redacția își rezervă dreptul de a interveni asupra inadvertențelor de formă într-un mod care să nu afecteze fondul textului. SURSELE UTILIZATE ÎN ACEST NUMĂR Pentru ilustrarea acestui număr au fost folosite următoarele surse, cum urmează: http://the-modern-eye.blogspot.ro; http://www.ziuaveche.ro; www.rgnpress.ro; http://www.adevarul.ro; http://informatorulmoldovei.ro; http://www.bibliotecabotosani.ro; http://www.mediafax.ro; http://epochtimes-romania.com; http://cdn0.wn.com; http://www.cleopatra-lorintiu.com; http://toateartele.com; http://www.ocazii.ro; http://www.targulcartii.ro; http://upload.wikimedia.org; http://www.compendium.ro; http://www.business-forum.ro; http://userserve-ak.last.fm/serve/; jurnaldeziarist.blogspot.com; http://www.alriyadh.com. După caz, sursele utilizate de autori au fost semnalate direct în textele publicate. Mulțumim pe această cale colaboratorilor și prietenilor revistei care ne-au pus la dispoziție, cu titlu gratuit, documente iconografice în vederea ilustrării unor articole de specialitate. 35 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 CATALOG Cărți noi, primite la redacție Ioan Barbu Centrul lumii Ion BARBU, Bazar sentimental, Cuvânt înainte Constantin Zărnescu, Râmnicu Vâlcea, Editura Conphys, 2011 În bazarul meu, cititorul găsește de toate: și mai bune și mai rele. Este un bazar de cuvinte alcătuit din texte care au mai apărut în diverse ziare și reviste. Le-am selectat pe cele mai apropiate de inima mea și le-am așezat în rafturile acestui bazar sentimental. Sper ca cititorul să-i treacă pragul cu sufletul deschis și să se aleagă cu o amintire folositoare. Ion BARBU, Centrul lumii, Editura Dacia XXI (Colecția Prozatori Contemporani), Cluj-Napoca, 2011, 140 p. Ion Barbu este un apreciat scriitor și publicist. Volumele sale îl prezintă drept unul dintre cei mai importanți și plini de ardoare scriitori ai Ortodoxiei contemporane și ai civilizației noastre. (Î.P.S. Bartolomeu Anania, scriitor și Mitropolit) Ion Barbu, Îmblânzitorii de ape și alți mari anonimi. Cuvânt înainte de Neagu Udroiu, Râm-nicu Vâlcea, Editura Antim Ivireanul, 2012, 150 p. Cu eroii acestei cărți, îmblânzitori de ape în Munții Lotrului, temerari constructori pe „Calea Soarelui” (Râmnicu-Vâlcea - Vâlcele), sondori de la Mădulari sau forestieri am purtat neuitate dialoguri în nopți de taină, dar și în zile fierbinți de șantier. Ce s-a întâmplat cu aceste zidiri? Multe dintre ele au fost distruse. De pe urma altora profită „băieții deștepți” din energie. Cartea prezintă această tristă realitate și dezvăluie actele de distrugere samavolnică făcute în numele privatizării... Matei OBOGEANU, Alexandru MANAFU-TÂRGOVIȘTE, Intendența Armatei Române - Qui prodest?, București, Centrul Editorial al Armatei, 2009, 160 p. cu ilustr. Intendența militară s-a născut odată cu armata. Ea are aceleași origini, se întemeiază pe aceleași adevăruri ca și oștirea însăși. Este limpede că niciodată, pe oricare treaptă din istoria omenirii, o armată care era în stare să lupte și să obțină victorii nu a existat fără a fi întreținută material. Cu cât metodele de ducere a acțiunilor militare au evoluat, cu atât s-a dezvoltat și desăvârșit și acest complex militar, care este intendența. 36 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Georgeta SALAMAN, Dumnezeu binecuvântează viața mea prin vise, viziuni și premoniții, Mediaș, Editura Creativ, 2009, 96 p. În vreme ce cuget la aceste experiențe, le găsesc un numitor comun. Simt totdeauna un puternic sentiment de urgență, o dorință iminentă de acțiune, pe care nu o pot explica pe deplin în cuvinte. O să vă împărtășesc toate acestea într-un capitol al vieții mele... Cătălin Horațiu POPA, Ciocoiul cu adresă de e-mail, Brașov, Editura Partel, 2009, 148 p. Această scriere este un pamflet, mai reușit sau mai puțin reușit, după cum vor decide cititorii. Ea aduce în atenția voastră o parte importantă a societății românești actuale. Este o povestire cu un personaj tip, de care, cu siguranță, toți ați mai auzit. Este vorba de ciocoiul modern, arivistul de mare clasă, instaurat printre noi și care a uitat de fapt cine este. Ion LUPU, Sub puterea destinului, roman, Bacău, Editura Vicovia, 2011, 488 p. „Dintre toți răzeșii satului Hemeieni, numai Ioniță Lupu nu se afla în acea dimineață în dâr-dora celorlalți gospodari, care se grăbeau spre țarini în fiecare zi. Musai o întâmplare de seamă l-a făcut pe cel dintâi răzeș al satului să rămână în bătătura casei sale. De aceea oamenii își dădeau cu presupusul ce l-a împiedicat pe Ioniță să stea acasă în acea dimineață de Cireșar.” Ion LUPU, Vremuri zbuciumate, roman, Bacău, Editura Vicovia, 2011, 222 p. „Năclăit de sângele păgânilor, vornicul Dumbravă își croia drum spre adâncul taberei dușmane, voind a răzbi către Petru Vodă și fratele acestuia, Alexandru Voievod. Deslușind râvna marelui vornic Dumbravă, oștenii îl înconjurau din ambele părți, protejându-i viața de năpraznicele lovituri de buzdugan, iar paloșul viteazului dregător risipi dușmanii de îndată.” ION LUPU VREMURI ZBUQIUMHTE ll'tllnu VH.XWIA Rubrică realizată cu sprijinul colaboratorilor 37 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 OBICEIURI ZILNICE, SĂRBĂTORI PERENE Cultul calului în calendarul popular Dr. Ion GHINOIU, etnolog formă contemporană de supraviețuire a cultului calului este Călușul, ceremonial moștenit de români de la strămoșii lor autohtoni, geto-dacii. În calendarul tradițional sunt atestate trei tipuri de dansuri călușărești: Călușul la Rusalii, Calul și Căiuții la Anul Nou, Călușerii la Crăciun și Rusalii. Cel mai cunoscut dintre acestea, Călușul, a fost declarat la 24 noiembrie 2005 capodoperă culturală a omenirii și inclus pe lista Patrimoniului Cultural Imaterial al UNESCO. Repartiția geografică a Călușului Ceremonialul Călușului era asociat de-a lungul întregului Ev Mediu cu populația vlahă, adică cu românii. Sporadic, o formă de Căluș, aproape identică cu cea din Oltenia, a fost atesată la sud de Dunăre, în Bulgaria. La nord de blocul compact al Călușului românesc apar câteva urme la rutenii din Galiția și, de aici, din ce în ce mai șterse spre vestul Europei. Surprinzător, la extremitatea vestică a continentului, în Marea Britanie, a fost atestată o variantă asemănătoare cu Călușul românesc: „La englezi, scria etnograful Romulus Vuia, Călușul Hobbyhorse apare în societatea unor dansatori care purtau clopoței la picioare și se numeau Morris-dancers. Ei umblau la Paști, la întâi mai, Înălțarea Domnului, Rusalii și chiar la ospețe”. După toate probabilitățile, acest dans cabalin ar fi putut să ajungă la englezi prin celții care au conviețuit o perioadă de timp cu dacii. Ceata Călușarilor, armată cabalină a Zeului Căluș Ceata de Călușari este o herghelie divină care luptă alături de zeul lor Căluș împotriva forței năprasnice a Rusaliilor (Ielelor). Eliberat în parte de funcția magică de altădată, jocul călușarilor a fost preluat și valorificat scenic de echipele artistice de amatori și profesioniste. Ceata călușarilor, strict ierarhizată (mut, vătaf, ajutor de vătaf, călușari, stegar), este alcătuită din bărbați viguroși care, prin piesele de port purtate, nume (căluș, călușar), imitarea tropăitului și galopului în timpul jocului, prin gesturi etc., caută să semene sau să se confunde cu caii. Ei poartă costumul popular obișnuit al zonei etnografice, la care se adaugă câteva elemente specifice. Culoarea albă, dominantă, a costumului scoate în evidență roșul unor piese (brâul și fundele), antidot împotriva deochiului. După îmbrăcarea costumului și depunerea jurământului, membrii cetei spuneau că s-au călușărit, adică au devenit cai în herghelia divină a Călușului. Prin tot ceea ce fac, ei doresc să semene sau chiar să se confunde cu caii: numele de botez (Ion, Vasile ș.a.) sunt înlocuite cu cel de cal (călușar, călușer), poartă pinteni și zurgălăi la picioare, clopoței sau salbă de clopoței la brâu, bete încrucișate sub formă de ham pe piept, imită în timpul jocului mersul la pas, tropăitul și galopul calului, execută figuri acrobatice de încălecare de către călăreț a calului. Prin dansurile călușărești, care se bazau pe principiul similia similibus, oamenii încercau să câștige trăsăturile de invidiat ale calului: virilitate, putere, eleganță. Călușul, nume al zeului cabalin Masca tăcută care joacă rolul zeului cabalin poartă diferite denumiri: Căluș, Tată de Căluș și, mai ales, Mut. Acesta își exercită puterea direct, prin ceea ce este în stare să facă în timpul jocului, și indirect, prin două temute efigii ale sale: Steagul și Ciocul Călușului. Mutul merge înaintea cetei, intră în curte și delimitează cu sabia lui de lemn cercul sacru în care vor juca călușarii, pune în mijlocul cercului produsele care vor fi vrăjite (drobul de sare, usturoiul, pelinul, frunze de nuc, blidul cu semințe sau cu apă), ține ordinea în timpul jocului, pedepsește călușarii neatenți la comanda vătafului, oprește lăutarii să cânte ca să facă el tot felul de năzdrăvănii (joacă phalusul din lemn purtat sub fustă, își ascute sabia de el), îmbrățișează femeile și fetele, se repede după copii, speri-indu-i. După legea lui de zeu, Mutul face în timpul jocului tot ceea ce își dorește. El joacă pe mâini și cu picioarele în sus, se cațără în vârful arbo- Călușul modern - spectacol stradal complet rilor înalți și fără crengi, pe acoperișul caselor, execută acrobații de care se tem și artiștii sub cupola circului. O singură interdicție are: nu trebuie să vorbească la Rusalii, în perioada jocului. Substitute rituale ale zeului Efigia zeului cabalin purtată în timpul jocului de Mut sau de vătaf se numește Ciocul Călușului. Acesta se confecționa în aceeași zi cu Steagul Călușului sau înainte de depunerea jurământului. Ciocul este un lemn lung de aproximativ 25-30 cm care putea fi drept, răsucit sau cioplit în formă de cioc și gât de pasăre de baltă (Bârca, jud. Dolj; Crăciunei, jud. Olt), de cap și gât de cal, ca un cârlig (Boureni, jud. Dolj), de cap de cal sau de lup (Plosca, jud. Teleorman), de bot de câine și cap de om (Boureni, jud. Dolj). Ciocul era îmbrăcat într-o piele de iepure în care se bagă diferite plante de leac culese în ziua de Strat de Rusalii (Urzica Mare, jud. Dolj) și, uneori, măsura fiecărui călușar luată pe fire de ață. În zilele în care se joacă Călușul, Ciocul este purtat în traistă sau în brațe, iar în timpul jocului stă la loc de cinste în fața lăutarilor sau lângă Steagul Călușului, de unde asistă la lupta expusă prin dans de călușari împotriva dușmanului invizibil: ceata feminină a Ielelor sau a Rusaliilor. Ciocul era considerat ca ceva diavolesc; numai prin simpla lui atingere putea îmbolnăvi și lua mințile oamenilor. Unele cete de călușari din Oltenia, Muntenia și Transilvania numesc Ciocul Călușului Iepure. Simbol al spiritului grâului, al fertilității și prolificității, acest animal prolific, iepurele, a fost asemuit, precum porcul, cu spicul grâului. Steagul, substitut ritual al Călușului și al anturajului său divin, ceata călușarilor, este confecționat dintr-un lemn sacru, de obicei stejar, tei, alun, și ridicat în poziție verticală în ziua de Strodul Rusaliilor sau la Moșii de Vară. După confecționarea acestuia, urmează jurământul de credință depus de călușari în fața Mutului. Alungarea Rusaliilor și tămăduirea bolilor Se credea că, la Rusalii, călușarii puteau să grăbească căsătoria fetelor, să fertilizeze tinerele neveste și femeile sterpe prin diferite tehnici magice. Funcția care a adus însă Călușului o mare celebritate a fost vindecarea persoanelor luate din Rusalii. După alungarea Ielelor, călușarii tămăduiau și relele produse de acestea. Procedeul cel mai simplu de vindecare era săritul bolnavului, frecatul cu usturoi și pelin a feței și mâinilor, ridicatul bolnavului culcat și prinderea acestuia în joc. Sunt însă acte rituale de tămăduire a bolilor mult mai complexe, cum ar fi: Doborâtul din Căluș, moartea prin substituție a unui călușar sau a unei păsări și altele. În asemenea situații, tratamentul se desfășura acasă, cu bolnavul întins pe pământ, în curte, sau într-o poiană din pădure, unde era dus cu căruța. Acesta se baza pe mai multe tehnici: psihoterapia, fito-terapia (Mutul purta în traista de după gât numeroase plante de leac), chinoterapia (bătutul tălpilor de la picioare cu bâta), meloterapia. 38 Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR CALENDAR iunie 2012 ♦ iunie 1037. 975 de ani de la moartea lui Avicenna (Ibn Sina), filosof și medic persan (980 - iun. 1037) ♦ iunie 1872. 140 de ani de la înființarea, la București, a "Societății Amicilor de Belle Arte", ai cărei membri fondatori au fost Gr. Cantacuzino, Th. Aman, Cezar Bolliac și Al. Odobescu ♦ 1 iunie. Ziua Eroilor ♦ 1 iunie. Ziua Internațională a Copilului ♦ 1 iunie 1897. 115 ani de la apariția săptămânalului "Adevărul de duminică", în continuarea "Adevărului ilustrat", între colaboratori aflându-se Gala Galaction și C. Rădulescu-Motru ♦ 2 iunie 1877. 135 de ani de la moartea lui Ioan C. Massim, filolog și pedagog, membru al Academiei Române (1825 - 2 iun. 1877) ♦ 2 iunie 1857. 155 de ani de la nașterea lui Karl Gjellerup, scriitor danez, laureat al Premiului Nobel pentru Literatură, 1917 (2 iun. 1857 - 11 oct. 1919) ♦ 2 iunie 1937. 75 de ani de la apariția, la București, a cotidianului "Lumea românească", condus de Zaharia Stancu ♦ 3 iunie 1922. 90 de ani de la nașterea lui Alain Resnais, regizor francez de film ♦ 3 iunie 1922. 90 de ani de la moartea lui Duiliu Zamfirescu (30 oct. 1858 - 3 iun. 1922) ♦ 3 iunie 1922. 90 de ani de la aparitia, la București, a revistei săptămânale de avangardă "Contimporanul", sub direcția lui Ion Vinea ♦ 3 iunie 1977. 35 de ani de la moartea regizorului italian Roberto Rosselini (2 mai 1906 - 3 iun. 1977) ♦ 3 iunic 1977. 35 de ani de la moartea medicului Theodor Burghele (11 feb. 1905 - 3 iun. 1977) ♦ 3 iunie 1987. 25 de ani de la moartea lui Gheorghe Ivănescu, lingvist, istoric literar (2 nov. 1912 - 3 iun. 1987) ♦ 4 iunie 1967. 45 de ani de la moartea lui Gheorghe Ionescu-Sisești, agronom, publicist (16 oct. 1885 - 4 iun. 1967) ♦ 5 iunie 1887. 125 de ani de la nașterea lui Leon Donici, scriitor (5 iun. 1887 - 26 mai 1926) ♦ 6 iunie 1917. 95 de ani de la nașterea lui Ion Rațiu, om politic (6 iun. 1917 - 17 ian. 2000) ♦ 8 iunie 1857. 155 de ani de la moartea lui Douglas William Jer-rold, scriitor, publicist englez (3 ian. 1803 - 8 iun. 1857) ♦ 8 iunie 1897. 115 ani de la nașterea lui Adrian Marțian-Pop, actor, poet și traducător (8 iun. 1897 - 14 ian. 1969) ♦ 8 iunie 1967. 45 de ani de la moartea scriitoarei Otilia Cazimir (12 feb. 1884 - 8 iun. 1967) ♦ 8 iunie 2002. 10 ani de la moartea lui Traian Brad, filolog, bibliotecar, publicist (31 aug. 1945 - 8 iun. 2002) ♦ 8 iunie 1832. 180 de ani de la nașterea lui Giovanni Frollo, filolog, jurist și profesor de limbi neolatine (8 iun. 1832 - 19 apr. 1899) ♦ 9 iunie 1912. 100 de ani de la moartea lui Ion Luca Caragiale (30 ian. 1852 - 9 iun. 1912) ♦ 9 iunie 1972. 40 de ani de la moartea lui Grigore Alexandru Bene-tato, medic, fiziolog și profesor universitar, membru al Academiei Române (18 nov. 1905 - 9 iun. 1972) ♦ 10 iunie 1967. 45 de ani de la moartea actorului american Spencer Tracy (5 apr. 1900 - 10 iun. 1967) ♦ 11 iunie 1867.145 de ani de la moartea lui Edward Bradford Tit-chener, psiholog american (11 iun. 1867 - 3 aug. 1927) ♦ 12 iunie 1982.30 de ani de la moartea lui Karl von Frisch, biolog, laureat al Premiului Nobel pentru Medicină, 1963 (20 nov. 1886 -12 iun. 1982) ♦ 13 iunie 1752. 260 de ani de la nașterea lui Frances Burney, scriitoare engleză (13 iun. 1752 - 6 ian. 1840) ♦ 14 iunie 1882. 130 de ani de la nașterea lui Ion Petrovici, filosof și profesor universitar (14 iun. 1882 - 17 feb. 1972) ♦ 14 iunie 1927. 85 de ani de la moartea lui Jerome Klapka Jero-me, scriitor și actor englez (2 mai 1859 - 14 iun. 1927) ♦ 14 iunie 1932. 80 de ani de la moartea lui Nicolae Vermont, pictor, grafician (28 sept. 1866 - 14 iun. 1932) ♦ 14 iunie 1987. 25 de ani de la moartea lui Constantin Daniel, orientalist (4 iun. 1914 - 14 iun. 1987) ♦ 16 iunie 1882. 130 de ani de la nașterea lui I. U. Soricu, poet (16 iun. 1882 - 11 ian. 1957) ♦ 16 iunie 1947. 65 de ani de la nașterea lui Ștefan Agopian, scriitor ♦ 17 iunie 1832. 180 de ani de la nașterea lui William Crookes, fizician și chimist englez, descoperitorul taliului (17 iun. 1832 - 4 apr. 1919) ♦ 17 iunie 1882. 130 de ani de la nașterea lui Igor Fiodorovici Stra-vinski, compozitor, pianist și dirijor rus (17 iun. 1882 - 6 apr. 1971) ♦ 17 iunie 1957. 55 de ani de la moartea lui Dorothy Miller Richar-dson, romancieră engleză (17 mai 1873 - 17 iun. 1957) ♦ 19 iunie 1927. 85 de ani de la nașterea Malvinei Urșiann, regizor ♦ 20 iunie 1937. 75 de ani de la nașterea lui Radu Gabrea, regizor ♦ 20 iunie 1962. 50 de ani de la moartea lui Victor Papacostea, istoric și profesor universitar (21 ian. 1900 - 20 iun. 1962) ♦ 21 iunie 1957. 55 de ani de la moartea lui Johannes Stark, fizician german, laureat al Premiului Nobel pentru Fizică, 1919 (15 apr. 1874 - 21 iun. 1957) ♦ 21 iunie 1527. 485 de ani de la moartea lui Niccolo Machiavelli, om politic și istoric italian (3 mai 1469 - 21 iun. 1527) ♦ 22 iunie 1902. 110 de ani de la nașterea lui Alexandru Ghica, matematician, membru al Academiei Române (22 iun. 1902 - 11 apr. 1964) ♦ 22 iunie 1927.85 de ani de la nașterea lui Vlad Mugur, regizor (22 iun. 1927 - 21 iul. 2001) ♦ 22 iunie 1992. 20 ani de la moartea lui Virgil Constantin Gheor-ghiu, scriitor și publicist (15 sept. 1916 - 22 iun. 1992) ♦ 23 iunie 1907.105 de ani de la nașterea lui James Edward Meade, economist englez, laureat al Premiului Nobel pentru științe economice, 1977 (23 iun. 1907 - 22 dec. 1995) ♦ 23 iunie 1867. 145 de ani de la nașterea lui Iuliu Marțian, istoric și bibliofil, membru al Academiei Române (23 iun. 1867 - 26 oct. 1937) ♦ 23 iunie 1897.115 ani de la nașterea lui Alexandru Giugaru, actor (23 iun. 1897 - 25 oct. 1984) ♦ 24 iunie 1987.25 de ani de la moartea lui Virgil Teodorescu, poet, traducător, fost președinte al Uniunii Scriitorilor (15 iun. 1909 - 24 iun. 1987) ♦ 25 iunie 1822. 190 de ani de la moartea lui Ernst Theodor Ama-deus Hoffmann, romancier, muzician și pictor german (24 ian. 1776 - 25 iun. 1822) ♦ 25 iunie 1852.160 de ani de la nașterea lui Antonio Gaudi Y Cornet, arhitect spaniol (25 iun. 1852 - 10 iun. 1926) ♦ 25 iunie 1937. 75 de ani de la nașterea lui Dorel Vișan, actor ♦ 25 iunie 1997.15 ani de la moartea lui Jacques-Yves Cousteau, cercetător, explorator și oceanolog francez (11 iun. 1910 - 25 iun. 1997) ♦ 26 iunie 1927.85 de ani de la moartea lui Vasile Pârvan, istoric și arheolog, membru al Academiei Române (28 sept. 1882 - 26 iun. 1927) ♦ 27 iunie 1882. 130 de ani de la nașterea lui Eduard Spranger, filosof, pedagog și psiholog german (27 iun. 1882 - 17 sept. 1963) ♦ 27 iunie 1887. 125 ani de la nașterea lui Emanoil Bucuța, scriitor (27 iun. 1887 - 7 oct. 1946) ♦ 28 iunie 1577. 435 de ani de la nașterea lui Peter Paul Rubens, pictor flamand (28 iun. 1577 - 30 mai 1640) ♦ 28 iunie 1712. 300 de ani de la nașterea lui Jean-Jacques Rousseau, filosof, scriitor, pedagog și compozitor francez (28 iun. 1712 - 2 iun. 1778) ♦ 28 iunie 1912. 100 de ani de la nașterea lui Sergiu Mihai Celibi-dache, dirijor (28 iun. 1912 - 14 aug. 1996) ♦ 28 iunie 1867. 145 de ani de la nașterea scriitorului italian Luigi Pirandello, laureat al Premiului Nobel pentru Literatură, 1934 (28 iun. 1867 - 10 dec. 1936) ♦ 29 iunie 1837. 175 de ani de la nașterea lui Petre P. Carp, om politic și traducător, a fost unul dintre întemeietorii "Junimii" (29 iun. 1837 - 1918) ♦ 30 iunie. Ziua Națională a Învățătorului 39 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Anul XV, nr. 6 - iunie 2012 BIBLIOTECA BUCUREȘTILOR Revistă lunară editată de Biblioteca Metropolitană București Monthly publication edited by the Metropolitan Library of Bucharest sub auspiciile / under the auspicies of Asociației Bibliotecarilor și Documentariștilor din România Association of Librarians and Documentarists of Romania Director de onoare / Honorary Director Acad. Dinu C. GIURESCU, Romanian Academy Consiliul științific / Scientific Council Frederic BĂRBIER Directeur de recherche au CNRS (IHMC/ENS Ulm), Directeur d'etudes ă l'Ecolepratique des hautes etudes (conference d'Histoire et Civilisation du livre) Prof. univ. dr. Ilie BĂDESCU, University of Bucharest Dr. Georgeta FILITTI, Historian Prof. univ. dr. Valeriu RÂPEANU, University of Bucharest Dinu SĂRARU, Writer Acad. Ștefan ȘTEFĂNESCU, Romanian Academy Acad. Gheorghe VLĂDUȚESCU, Romanian Academy Director / Director Dr. Florin ROTARU Director General al Bibliotecii Metropolitane București General Director of Metropolitan Library of Bucharest Director artistic / Art Director Mircia DUMITRESCU Universitatea Națională de Arte din București / Bucharest National University of Arts Redactor-șef onorific / Honorary Editor-in-Chief Ion HOREA, Writers Union of Romania Redactor-șef / Editor-in-Chief Dr. Marian NENCESCU Colectivul redacțional / Editorial Board Dr. Julieta ROTARU, Florin PREDA Radu VLĂDUȚ (secretariat) Mariana DUMITRU (tehnoredactare) Redacția și Administrația / Office and Administration 01354, București, Str. Tache Ionescu Nr. 4, Sector 1, România Tel./Fax: +40/021 539 65 00, 021 539 65 40 E-mail: rbb@bmms.ro Website: www.bibliotecametropolitana.ro / www.dacoromanica.ro ©Biblioteca Metropolitană București Această publicație poate fi reprodusă, sub orice formă și prin orice mijloace, doar în scopul informării, documentării, cercetării sau al recenzării ei. This publication may only be reproduced, in any form or by any means, for the purposes of information, documentation, research or review. Revista apare lunar, cu texte în limbile română, engleză și franceză, și publică anual volumul colectiv Lucrările Simpozionului Internațional CARTEA. ROMÂNIA. EUROPA, cu texte în limbile engleză și franceză. This monthly review comprises articles in Romanian, English, and French, and yearly publishes the collective volume Proceedings of the International Symposium THE BOOK. ROMANIA. EUROPE including contributions in English and French. ISSN 1454-0487 TIPAR: COPERTEX 40 EMANOIL BUCUȚA 1887 - 1946 125 de ani de la naștere Ca să fie pricepută vraja cea nouă a Balcicului, el trebuie cunoscut în toate aceste făpturi. Îndărăt, sub pulberea secolilor, e orașul bătrân, colonie de negustori cu luntrile lungi, grecești; el ne înduioșează de departe și numai când omul istoric vrea să se deștepte în noi. În urma lui vin însă celelalte, cu mahoana de port, cu plugul sau cu oaia mițoasă sub brat, ca o pajură, până la acest Balcic pictural, în valuri și șaluri. Fiecare poate să-și aleagă. Atâția l-au ales pe cel din urmă. Cine ar îndrăzni să spună că au greșit, cănd le râde încântarea în obraz? Sunt și limanuri de frumusețe, în care corăbiile intră nepăsătoare de fundurile înalte, pentru că sunt corăbii ale visului... Emanoil Bucuța - „Balcic” Editura „Ramuri”, Craiova, 1931 SERGIU CELIBIDACHE 1912 - 1996 100 de ani de la naștere „Ce este muzica? E o formă de viață, printre altele. Ea aparține vieții noastre, tot ceea ce considerăm ca fiind o evoluție organică există și în muzică. Sunt și în muzică decizii false, impulsuri care nu duc nicăieri. Dar insist pe eliminarea acțiunilor personale, a reacțiilor egoului, nu e loc pentru acestea în muzică (...)” , spunea maestrul Sergiu Celibidache. Există muzică în fiecare dintre noi! Dacă facem muzică, nu ne dăm seama. “Omul și-a însoțit întotdeauna universul sentimentelor cu expresii sonore. Da, fie că sunt pentru moarte, pentru naștere, pentru nuntă, e în firea omului să o facă.” Sergiu Celibidache s-a născut la 28 iunie 1912, la Roman, și a trecut în neființă la 14 august 1996, la reședința sa din Neuville-sur-Essonne, departamentul Loire, în apropiere de Paris. ★ * ★ ★ ★ ★★ ★ ★ ★ ★ ★ DG Educație și cultură Programul Tineret în acțiune Tineret în Acțiune Ghidul Programului CUPRINS INTRODUCERE....................................................................................3 PARTEA A - Informații generale cu privire la Programul Tineret în Acțiune......................4 1. Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului Tineret în Acțiune?...................................................................5 2. Care este bugetul?...................................................................11 3. Care este structura Programului Tineret în Acțiune?..................................12 4. Cine implementează Programul Tineret în Acțiune?.....................................14 5. Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?................................17 6. Ce fel de suport este disponibil?....................................................21 PARTEA B -Informații cu privire la Acțiuni......................................................24 Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri.......................................................25 Acțiunea 1.2 - Inițiative ale Tinerilor..................................................355 Acțiunea 1.3 - Proiecte pentru Democrație Participativă .................................433 Acțiunea 1 - Proiecte de Măsuri Multiple.................................................52 Acțiunea 2 - Serviciul European de Voluntariat...........................................533 Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țările Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene............75 Acțiunea 4.3 - Proiecte de Formare și Rețele pentru cei activi în domeniul tineretului și în organizații de tineret........................................................93 Acțiunea 4.3 - Proiecte de Măsuri Multiple...............................................112 Acțiunea 5.1 - Întâlniri ale Tinerilor și Responsabililor cu politicile de tineret.......103 PARTEA C - Informații pentru candidați .......................................................1122 1. Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?............1122 2. Ce se întâmplă după ce a fost depusă candidatura?..................................1200 3. Ce se întâmplă dacă vă este aprobată candidatura?..................................1211 ANEXA I - Listă cu date de contact............................................................1277 ANEXA II - Glosar de termeni Cheie .........................................................13535 ANEXA III - Referințe utile.................................................................1411 ABREVIERI ■ AN: Agenție Națională ■ CE: Comisia Europeană ■ CoE: Consiliul Europei ■ CR: Centru de resurse ■ DG: Directorat General ■ DG EAC: Directoratul General Educație și Cultură ■ AEEAC: Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură ■ EECA: Europa de Est și zona Caucazului ■ ESE: Europa de Sud-Est ■ MDC: Metoda Deschisă de Coordonare ■ MEDA: Țări Partenere din Zona Mediteranei ■ MI: Manifestarea intenției ■ OC: Organizație coordonatoare ■ OG: Organizație gazdă ■ ONGE: Organism activ la nivel european în domeniul tineretului ■ OT: Organizație de trimitere ■ PE: Parlamentul European ■ PFC: Plan de Formare și Cooperare ■ RF: Reglementare financiară ■ SALTO: Suport pentru învățare avansată și oportunități de formare ■ SEV: Serviciul European de Voluntariat ■ TiA: Programul Tineret în Acțiune ■ UE: Uniunea Europeană ■ VP: Vizită de pregătire 2 INTRODUCERE Tineret în Acțiune este Programul pe care Uniunea Europeană l-a creat pentru tineri, în vederea promovării cetățeniei europene active, solidaritățiii toleranței în rândul tinerilor europeni și a implicării acestora în plămădirea viitorului Uniunii. Programul promovează mobilitatea în interiorul și în exteriorul granițelor UE, învățare non-formală și dialog intercultural, încurajând integrarea tuturor tinerilor, indiferent de mediul educațional, social și cultural al acestora: Tineret în Acțiune este un Program pentru toți! În fiecare an, promotorii depun mii de proiecte pentru a obține susținere financiară din partea Programului; un proces de selecție vizează finanțarea celor mai bune proiecte. În funcție de Acțiunea din cadrul Programului, acest proces de selecție este inițiat întruna din modalitățile următoare: pentru cele mai multe dintre Acțiuni, acest Ghid servește ca un apel permanent pentru propuneri pentru unele Acțiuni, sunt publicate apeluri specifice pentru propuneri; aceste Acțiuni sunt doar menționate în acest Ghid al Programului. Acest Ghid este un instrument pentru oricine dorește să participe în Programul Tineret în Acțiune, fie aceștia 'participanți' - tineri și lucrători de tineret - sau 'promotori' - cei care reprezintă participanții și depun solicitările de finanțare. Deși ne-am străduit ca acest Ghid al Programului să fie cât mai complet posibil, pot fi obținute informații suplimentare din multe alte surse, menționate pe parcursul Ghidului. Cum se citește Ghidul Programului Ghidul Programului are trei secțiuni: ■ Partea A este o introducere în Program și în obiectivele sale generale, indică țările care participă la Program și specifică Prioritățile și principalele caracteristici relevante pentru activitățile pe care le susține. Această Parte îi vizează pe toți cei care doresc să aibă o viziune de ansamblu asupra Programului. ■ Partea B oferă informații cu privire la diferitele Acțiuni sau sub-Acțiuni ale Programului tratate în acest Ghid. Această Parte este dedicată celor care sunt interesați de detalii privind tipurile concrete de proiecte susținute prin Program. ■ Partea C oferă informații detaliate cu privire a proceduri de candidatură și termene limită, modalități de selecție, prevederi financiare și legale. Această Parte este dedicată celor care intenționează să depună o propunere de proiect în cadrul Programului Tineret în Acțiune. Ghidul mai include următoarele Anexe: ■ Anexa 1: Glosar de termeni importanți. Acești termeni sunt marcați cu caractere cursive pe tot parcursul Ghidului ■ Anexa 2: Datele de contact ale structurilor și partenerilor Programului Tineret în Acțiune ■ Anexa 3: Referințe utile 3 Secțiunea A - Informații generale cu privire la Programul Tineret în Acțiune Partea A - Informații generale cu privire la Programul Tineret în Acțiune Prin Decizia N° 1719/2006/EC din 15 noiemberie 20061, Parlamentul și Consiliul European au adoptat Programul Tineret în Acțiune pentru perioada 2007-2013 care stabilește cadrul legal pentru susținerea activităților de învățare non-formală pentru activități pentru tineri. Programul Tineret în Acțiune urmărește să răspundă, la nivel european, nevoilor tinerilor de la vârsta adolescenței și până la maturitate. Aduce o importantă contribuție la competențelor, fiind un instrument important de furnizare, către tineri, a unor oportunități de învățare non-formală și informală cu o dimensiune europeană. Contribuie la îndeplinirea scopurilor stabilite în Strategia de la Lisabona revizuită2 și în Pactul European pentru Tineret3. Ca un instrument important de întărire a cetățeniei active, susține și Cadrul de Cooperare Europeană în domeniul tineretului4 și Planul D al Comisiei pentru Democrație, dialog și dezbatere5. Programul Tineret în Acțiune exploatează experiența fostelor programe Tineri pentru Europa (19891999), Serviciul European de Voluntariat (1996-1999) și TINERET (2000-2006). A fost adoptat în urma unei consultări ample cu diverse părți interesate în domeniul tineretului. În 2003 s-a efectuat o evaluare interimară a programului TINERET, primindu-se informații de la o mare varietate de specialiști, părți interesate și persoane implicate în program. O evaluare ex ante a fost utilizată în procesul de construire a programului Tineret în Acțiune. Punerea în aplicare a prezentului Ghid al Programului Tineret în Acțiune (și apelurilor specifice pentru propuneri de proiecte) este condiționată de: ■ adoptarea, de către Comisie, a programului de lucru anual pentru programul Tineret în Acțiune, după trimiterea acestuia la Comitetul Programului ■ adoptarea, de către Parlamentul European, a alocărilor necesare pentru Tineret în Acțiune, în cadrul bugetului anual al Uniunii. 1 JO L 327 din 24 noiembrie 2006, pp.30-44. 2 Lucrând împreună pentru creștere economică și locuri de muncă. Un nou început pentru Strategia de la Lisabona, COM (2005) 24 din 2 februarie 2005. 3 Anexa 1 la Concluziile președinției Consiliului European, Bruxelles, 22 și 23 martie 2005. 4 Rezoluț ia Consiliului (2002/C 168/02) din 27 iunie 2002 privind cadrul cooperă rii europene în domeniul tineretului, JO C 168 din 13.7.2002, pp. 2-5. 5 COM (2005) 494 final din 13 octombrie 2005. 4 Secțiunea A - Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului? 1. Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului Tineret în Acțiune? Obiective Obiectivele generale expuse în baza legală a programului Tineret în Acțiune sunt următoarele: • S ă promoveze cetățenia activă a tinerilor în general ș i cetățenia europeană a acestora în special; • S ă dezvolte solidaritatea ș i să promoveze toleranț a între tineri, în special pentru a consolida coeziunea socială în Uniunea Europeană; • S ă cultive înțelegerea reciproc ă între tinerii din diferite țări; • S ă contribuie la dezvoltarea calității sistemelor de susținere a activităților de tineret ș i a capacităților organizaț iilor societății civile în domeniul tineretului; • S ă promoveze cooperarea europeană în domeniul tineretului. Priorități Aceste obiective generale sunt implementate la nivel de proiect, avînd în vedere Priorități permanente și Priorități anuale. Priorități permanente Cetățenia europeană O prioritate a programului Tineret în Acțiune constă în conștientizarea tinerilor de faptul că sunt cetățeni europeni. Obiectivul este de a-i încuraja pe tineri să reflecteze asupra subiectelor europene și să-i implice în dezbaterea privind construcția și viitorul Uniunii Europene. În acest context, proiectele trebuie să aibă o 'dimensiune europeană' solidă și să stimuleze reflecția asupra noii societăți europene și a valorilor acesteia. 'Dimensiune europeană' este un termen cu o bază conceptuală amplă. Pentru a o reflecta, un proiect Tineret în Acțiune trebuie să ofere tinerilor oportunitatea de a identifica valori comune cu alți tineri, din țări diferite, care să depășească diferențele culturale dintre aceștia. Proiectele trebuie, de asemenea, să stimuleze tinerii să reflecteze asupra caracteristicilor esențiale ale societății europene și, în plus, să-i încurajeze să joace un rol activ în comunitățile lor. Pentru a se simți europeni, tinerii trebuie să devină conștienți de faptul că joacă un rol în construirea Europei prezente și viitoare. În consecință, un proiect cu o dimensiune europeană nu trebuie doar să 'descopere' Europa, ci - mult mai important - să aibă ca scop construirea acesteia. Participarea tinerilor O prioritate majoră a Programului Tineret în Acțiune este participarea activă a tinerilor în viața cotidiană. Scopul general este de a încuraja tinerii să fie cetățeni activi. Participarea are următoarele dimensiuni, conform Rezoluției Consiliului privind obiectivele comune pentru participarea și informarea tinerilor6: ■ să amplifice participarea tinerilor la viața civică a comunității acestora; ■ să amplifice participarea tinerilor la sistemul democrației reprezentative; ■ să ofere o mai mare susținere pentru diferite forme de învățare privind modalități de a participa. Proiectele finanțate în cadrul programului Tineret în Acțiune trebuie să reflecte aceste trei dimensiuni prin utilizarea abordărilor participative ca principiu pedagogic al implementării proiectului. 6 Rezoluția Consiliului (2003/C 295/04) din 25 noiembrie 2003, JO C 295, 5.12.2003, pp. 6-8. 5 Secțiunea A - Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului? Următoarele elemente evidențiază principii importante ale abordărilor participative în proiecte Tineret în Acțiune: ■ oferirea de spațiu pentru interacțiunea participanților, evitarea ascultării pasive ■ respect pentru cunoștintele și abilitățile individuale ■ asigurarea unei influențe asupra deciziilor din proiect, nu simpla implicare ■ participarea este un proces de învățare, nu doar un rezultat ■ abordare și atitudine, mai degrabă decât un set specific de abilități tehnice. Abordările participative scot în evidență principii comportamentale. Acestea includ: ■ inversarea rolurilor tradiționale de ‘experți' externi (o inversare a învățării - de la extragerea de informații până la împuternicire/ empowering) ■ facilitarea preluării procesului de auto-analiză de către tineri ■ stimularea unei conștiințe auto-critice din partea facilitatorilor ■ împărtășirea ideilor și informațiilor. Tehnicile participative nu sunt doar instrumente. Abordarea participativă este în acelați timp o stare de spirit și o atitudine. În sens larg, această prioritate ar trebui văzută ca o metodă-cheie care permite tinerilor să aibă un rol activ în orice proiect Tineret în Acțiune în toate etapele dezvoltării acestuia. Cu alte cuvinte, tinerii ar trebui să fie consultați și să fie parte a procesului de luare a deciziilor care le afectează proiectele. În plus, Programul Tineret în Acțiune încurajează tinerii să se implice în proiecte care au un impact pozitiv asupra comunității în general. Diversitate culturală Respectul pentru diversitate culturală, împreună cu lupta împotriva rasismului și xenofobiei sunt priorități ale Programului Tineret în Acțiune. Prin facilitarea unor activități comune pentru tineri din medii culturale, etnice și religioase diferite, Programul vizează dezvoltarea învățării interculturale în rândul tinerilor. În ceea ce privește dezvoltarea și punerea în aplicare a proiectelor, aceasta implică faptul ca tinerii care participă la un proiect să devină conștienți de dimensiunea interculturală a acestuia. Proiectul trebuie să stimuleze conștientizarea și reflecția asupra diferențelor de valori. Tinerii trebuie să fie susținuți pentru a provoca cu tact și respect acele puncte de vedere care perpetuează inegalitatea sau discriminarea. Trebuie utilizate metode de lucru interculturale care să permită participanților să se implice pe bază de egalitate. Includerea tinerilor cu oportunități reduse O prioritate importantă pentru Uniunea Europeană este de a permite tuturor tinerilor, inclusiv tinerilor cu oportunități reduse, să participe la Programul Tineret în Acțiune. Tinerii cu oportunități reduse sunt tineri dezavantajați față de alții, datorită unor situații sau obstacole menționate în lista ne-exhaustivă de mai jos. În anumite contexte, astfel de situații sau obstacole blochează accesul efectiv al tinerilor la educație formală și non-formală, mobilitate și participare transnațională, cetățenie activă, încurajare și includere în societate în ansamblu. ■ Obstacole sociale: tineri discriminați pe motive de gen, etnie, religie, orientare sexuală, deficiență etc.; tineri cu abilități sociale limitate sau comportamente anti-sociale sau riscante din punct de vedere sexual; tineri în situații precare; (foști) condamnați, (foști) consumatori în exces de droguri sau alcool; parinți tineri și/sau singuri; orfani; tineri din familii dezorganizate. ■ Obstacole economice: tineri cu un standard redus de trai, venituri scăzute, dependență de sistemul de asigurări sociale; în situație de șomaj pe termen lung sau sărăcie; tineri fără adăpost, cu datorii sau probleme financiare. 6 Secțiunea A - Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului? ■ Deficiențe: tineri cu deficiențe mintale (intelectuale, cognitive, de învățare), fizice, senzoriale sau de alt fel. ■ Dificultăți educaționale: tineri cu dificultăți de învățare; tineri care s-au retras din sistemul de învățământ formal; persoane cu calificări inferioare; tineri cu rezultate școlare slabe. ■ Diferențe culturale: tineri imigranți sau refugiați, ori descendenți ai unor familii imigranți sau refugiați; tineri aparținând unei minorități naționale sau etnice; tineri cu probleme de adaptare lingvistică și includere culturală. ■ Probleme de sănătate: tineri cu probleme cronice de sănătate; tineri cu probleme de sănătate mintală. ■ Obstacole geografice: tineri din zone izolate sau rurale; tineri locuind pe insule mici sau în regiuni periferice; tineri din zone urbane cu probleme; tineri din zone cu servicii deficitare (transport public limitat, facilități reduse, sate abandonate). Grupurile și organizațiile de tineret trebuie să întreprindă măsuri adecvate pentru a evita excluderea unor grupuri țintă specifice. Cu toate acestea, este posibil ca tineri care se confruntă cu o situație sau un obstacol specifice să fie dezavantajați față de tinerii dintr-o țară sau regiune, dar nu față de cei dintr-o alta. Programul Tineret în Acțiune este un Program pentru toți, reclamând eforturi pentru includerea tinerilor cu nevoi speciale. Dincolo de accesibilitatea pentru toți tinerii, Programul Tineret în Acțiune se dorește și un instrument care să îmbunătățească includerea socială, cetățenia activă și capacitatea de a obține un loc de muncă a tinerilor cu oportunități reduse și să contribuie la coeziunea socială în ansamblu. A fost elaborată o Strategie de Includere pentru Programul Tineret în Acțiune, ca un cadru comun pentru susținerea eforturilor și acțiunile prin care Comisia, Statele Membre, Agențiile Naționale și cea Executivă, precum și alte organizații fac din includere o prioritate. Priorități anuale Pe lângă Prioritățile permanente de mai sus, Programul Tineret în Acțiune poate avea Priorități anuale, comunicate pe website-urile Comisiei, Agenției Executive și Agențiilor Naționale. În 2007, Prioritățile anuale au fost următoarele: ■ Anul European al Oportunităților Egale pentru Toți ■ îmbunătățirea sănătății tinerilor. În 2008, Prioritățile anuale sunt următoarele: ■ Anul European al Dialogului Intercultural ■ combaterea violenței împotriva femeilor ■ sportul ca instrument de promovare a cetățeniei active și includerii sociale a tinerilor ■ promovarea unor stiluri de viață sănătoase prin activități fizice, inclusiv sport ■ pregătirea Anului European al Inovării și Creativității - 2009 și a alegerilor pentru Parlamentul European. Caracteristici importante ale Programului Tineret în Acțiune Următoarele caracteristici ale Programului merită o atenție specială. Unele dintre ele sunt prezentate în detaliu pe website-ul Comisiei. 7 Secțiunea A - Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului? Învățare non-formală Programul Tineret în Acțiune furnizează tinerilor oportunități importante de a dobândi abilități și competențe. Prin urmare, este un instrument cheie pentru învățarea non-formală și informală cu o dimensiune europeană. Învățarea non-formală vizează acel tip de învățare care se produce în afara curriculum-ului din sistemul de educație formală. Activitățile de învățare non-formală implică tineri participând voluntar; acestea sunt planificate cu grijă, pentru a facilita dezvoltarea persoanală și socială a participanților. Învățarea informală vizează acel tip de învățare care se produce în decursul activităților de zi cu zi, la locul de muncă, în familie, în cursul activităților de recreere etc. În sectorul de tineret, învățarea informală are loc în timpul activităților de recreere, de grup sau de voluntariat etc. Învățarea non-formală și informală permite tinerilor să dobândească competențe esențiale și contribuie la dezvoltarea personală, includerea socială și cetățenie activă a acestora, îmbunătățindu-le perspectivele de a obține un loc de muncă. Activitățile de învățare în domeniul tineretului furnizează o valoare adăugată semnificativă, atât pentru tineri, cât și pentru economie și societate în ansamblu. Activitățile de învățare non-formală și informală din cadrul Programului Tineret în Acțiune sunt complementare sistemului formal de educație și formare. Acestea au o abordare participativă și centrată pe persoana care învață, sunt desfășurate în mod voluntar și, deci, sunt legate strâns de nevoile, aspirațiile și interesele tinerilor. Furnizând o sursă suplimentară de învățare și un traseu către educația și formarea formală, astfel de activități sunt cu atât mai relevante pentru tinerii cu oportunități reduse. Proiectul de Recomandări al Cartei Europene privind Calitatea Mobilității a fost avut în vedere în definirea și evaluarea mobilității și învățării non-formale în Programul Tineret în Acțiune. Aceasta se reflectă în special în criteriile de acordare a finanțării ale diferitelor Acțiuni și sub-Acțiuni, abordării Comisiei, Agenția Executivă și Agențiilor Naționale privind grupurile țintă ale Programului, definirii drepturilor și responsabilităților în cadrul Serviciului European de Voluntariat, precum și accentului pus pe recunoașterea experienței de învățare non-formală. Proiectele finanțate prin Programul Tineret în Acțiune trebuie să adere la principiile învățării non-formale. Acestea sunt: ■ învățarea, în învățarea non-formală, este intenționată și voluntară ■ educația se desfășoară într-o gamă largă de medii și situații în care formarea și învățarea nu sunt neapărat singura sau principala activitate ■ activitățile pot fi organizate de facilitatori profesioniști (cum ar fi formatorii/lucrătorii de tineret) sau voluntari (cum ar fi liderii/formatorii de tineret) ■ activitățile sunt planificate, dar sunt rareori structurate prin etapizare convențională sau subiecte curriculare ■ activitățile vizează, de regulă, grupuri țintă specifice și înregistrează învățarea într-un mod specific. Youthpass Orice persoană care a participat într-un proiect Tineret în Acțiune organizat în cadrul Acțiunii 1.1, Acțiunii 2 și Acțiunii 4.3 (Cursuri de Formare) este îndreptățită să primească un certificat Youthpass, care descrie și validează experiența de învățare non-formală și informală dobândită în cursul proiectului. Toate certificatele Youthpasss au o structură comună, conținând următoarele informații: ■ detalii personale cu privire la participant ■ descriere generală a Acțiunii relevante din cadrul Programului ■ informații importante privind proiectul și activitățile realizate de către participant ■ descriere și evaluare a rezultatului învățării de către participant în timpul proiectului. 8 Secțiunea A - Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului? Prin Youthpass, Comisia Europeană asigură faptul că experiența din cadrul programului este recunoscută ca experiență educațională și ca perioadă de învățare non-formală și informală. Acest document poate fi foarte util pentru viitorul parcurs educațional sau profesional al participantului. Fiecare beneficiar al unei finanțări Tineret în Acțiune în cadrul Acțiunilor relevante este responsabil de: ■ informarea tuturor participanților implicați în proiect că sunt îndreptățiți să primească un certificat Youthpass ■ emiterea unor astfel de certificate pentru toți participanții care doresc unul. Aceste obligații sunt specificate în modelul de acord de finanțare între beneficiar și Agenția Națională sau Executivă relevantă. Beneficiarii pot emite certificate Youthpasss înregistrându-se pe www.youthpass.eu, care este parte integrală din website-ul Comisiei privind recunoașterea învățării non-formale în domeniul tineretului (www.youthandrecognition.eu). Vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune Toate proiectele finanțate prin Programul Tineret în Acțiune trebuie să genereze o valoare promoțională adăugată clară pentru Program. Îmbunătățirea vizibilității Programului Tineret în Acțiune presupune ca standard minim ca cel puțin activitățile și produsele finanțate în cadrul Programului menționează limpede faptul că au primit susținerea Uniunii Europene. Beneficiarii trebuie să respecte anumite prevederi privind evidențierea acestui suport și utilizarea obligatorie a siglelor. Pentru detalii, consultați Partea C a acestui Ghid. Fiecare proiect trebuie, de asemenea, să informeze și să atragă atenția cu privire la oportunitățile oferite de către Programul Tineret în Acțiune înaintea, în timpul și după implementării activităților. De pildă, promotorii ar trebui să folosească toate oportunitățile disponibile pentru a genera o expunere mediatică adecvată (la nivel local, regional, național sau internațional). Diseminare și exploatare a rezultatelor Diseminarea și exploatarea rezultatelor vizează utilizarea și aplicarea practică a rezultatelor unui proiect, obținute prin transferare și adaptarea rezultatelor existente la nevoile unor noi grupuri țintă. Nevoile celor care vor beneficia de pe urma proiectului trebuie avute în vedere în cursul planficării pentru diseminare și exploatare. Exploatarea rezultatelor poate avea loc fie la nivel individual (multiplicare) sau la nivel politicilor (abordare integratoare/ mainstreaming). Multiplicarea este relizată, de exemplu, convingând un promotor de proiect să folosească rezultatele unui proiect anterior așa cum sunt sau adaptându-le la un nou context. Abordarea integratoare/ mainstreaming se obține printr-un proces structurat și planificat de convingere factorilor de luare a deciziilor să utilizeze rezultatele de succes din unele proiecte prin incorporarea acestora în sisteme și practici locale, regionale, naționale sau europene. În acest scop, Comisia a stabilit o strategie vizând diseminarea și exploatarea sistematică a rezultatelor proiectelor, la diverse nivele. Diferiții actori implicați în Program (Comisia Europeană, Agenția Executivă, Agenții Naționale, promotori etc.) au roluri specifice în cadrul acestei strategii. În ceea ce îi privește pe promotori, aceștia trebuie să desfășoare activități care să facă proiectele și rezultatele acestora mai vizibile, bine cunoscute și durabile. Aceasta presupune ca rezultatele unui proiect să continue să fie utilizate și să aibă un efect pozitiv asupra unui număr cât mai mare de tineri și după ce proiectul s-a încheiat. Prin planificarea unor măsuri asigurând diseminarea și exploatarea rezultatelor ca parte a proiectelor, promotorii vor mări calitatea muncii lor, contribuind activ la impactul general al Programului Tineret în Acțiune. Prin unele Acțiuni sau sub-Acțiuni, Programul Tineret în Acțiune oferă un suport suplimentar proiectelor care au în vedere măsuri speciale privind diseminarea și exploatarea rezultatelor. 9 Secțiunea A - Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului? Anti-discriminare Anti-discriminarea este un element central al Programului Tineret în Acțiune. Programul trebuie să fie accesibil tuturor tinerilor, fără discriminare pe bază de gen, origine etnică sau rasială, religie sau credință, deficiență sau orientare sexuală. Egalitate între femei și bărbați Egalitatea între femei și bărbați a fost accentuată în Tratatul de la Amsterdam și este una din prioritățile privind dezvoltarea capacității de ocupare a unui loc de muncă în Uniunea Europeană. Toate Statele Membre au decis să includă principiul egalității între femei și bărbați în toate politicile și acțiunile la nivel european, în special în domeniile educației și culturii. Programul Tineret în Acțiune vizează atingerea unui număr egal de participanți bărbați și femei, nu doar pe ansamblu, ci și la nivelul fiecărei sub-Acțiuni. La nivelul structurilor Programului, aceasta presupune că se vor lua măsuri adecvate pentru a stimula interesul și participarea celui mai puțin reprezentat sex în fiecare sub-Acțiune. În plus, Programul Tineret în Acțiune vizează stimularea abordării tematice privind egalitatea între femei și bărbați în proiecte. Promotorii pot elabora proiecte focalizate pe o temă legată direct de egalitatea între femei și bărbați (de exemplu: stereotipuri, sănătate reproductivă, violență cu implicarea unei componente de gen etc.) sau pot adopta o abordare integratoare (mainstreaming), incluzând o dimensiune privind egalitatea între femei și bărbați în toate proiectele elaborate, indiferent de tema acestora. Protecția și siguranța participanților Protecția și siguranța tinerilor implicați în proiecte Tineret în Acțiune sunt principii importante ale Programului. Toți tinerii participanți în Programul Tineret în Acțiune merită oportunitatea de a-și exploata întregul potențial în termeni de dezvoltare socială, emoțională și spirituală. Acest lucru poate fi realizat doar într-un mediu sigur, în care se respectă, protejează și promovează drepturile și bunăstarea tinerilor. În forma sa cea mai simplă, protecția și siguranța vizează dreptul oricărei persoane tinere de a nu fi expusă unui pericol. Din această perspectivă, nu există niciun element care să nu fie legat, într-un fel sau altul, de protecția și siguranța tinerilor. Protecția, în acest context, vizează toate tipurile de comportament inadecvat, inclusiv hărțuirea sexuală și morală, dar și probleme interculturale, asigurare, accidente, incendiu, abuz de alcool și substanțe, neglijare, aplicare de tratamente sau pedepse degradante etc. Obiectivul fundamental este de a asigura faptul că toți cei care lucrează cu tineri admit ca fiind o datorie asigurarea protecției tinerilor și sunt capabili să îșiîndeplinească această datorie. În acest scop, fiecare promotor participant în Programul Tineret în Acțiune trebuie să prevadă proceduri și aranjamente efective menite să garanteze bunăstarea și protecția tinerilor, ceea ce va contribui la o experiență de învățare în condiții adecvate. Multilingvism Conform Comunicării Comisiei Uniunea multilingvă7, Comisia caută să îșiutilizeze Programele pentru a promova multilingvismul, ținând cont de două obiective pe termen lung: să sprijine crearea unei societăți care profită la maximum de diversitatea lingvistică și să încurajeze cetățenii să învețe limbi străine. Programul Tineret în Acțiune atinge aceste obiective reunind tineri de diferite naționalități, care vorbesc diferite limbi și oferindu-le oportunitatea de a participa la activități în străinătate. Deși Tineret în Acțiune nu este un Program lingvistic, el este totuși un program de învățare non-formală care oferă tinerilor posibilitatea de a se familiariza cu alte limbi și culturi. 7 Comunicarea Comisiei către Consiliu, Parlamentul European, Comitetul Economic și Social European și Comitetul Regiunilor - O Nouă Strategie Cadru pentru Multilingvlism, COM/2005/0596 final. 10 Secțiunea A - Care este bugetul Programului? & 2. Care este bugetul? Programul are un buget general de 885 milioane Euro pentru cei șapte ani (2007-2013). Bugetul anual este decis de către Parlamentul și Consiliul European. Website-ul de mai jos vă permite să urmăriți pașii adoptării bugetului. Acest Program este vizat de linia bugetară 15.05.55. http://ec.europa.eu/budget/documents/annual budgets reports accounts en.htm Comisia își rezervă dreptul de a nu aloca toate fondurile disponibile. 11 Secțiunea A - Care este structura Programului? 3. Care este structura Programului Tineret în Acțiune? Pentru a-și atinge obiectivele, Programul Tineret în Acțiune are in vedere cinci Acțiuni operaționale. Acțiunea 1 - Tineri pentru Europa Acțiunea 1 susține următoarele sub-Acțiuni: ■ Sub-Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri Schimburile de Tineri oferă unor grupuri de tineri din diferite țări oportunitatea de a se întâlni și învăța despre culturile fiecărora. Grupurile planifică împreună Schimbul de Tineri, abordând o temă de interes comun. ■ Sub-Acțiunea 1.2 - Inițiative ale Tinerilor Inițiativele Tinerilor susțin proiecte de grup dezvoltate la nivel local, regional și național, precum și rețele de proiecte similare din diferite țări, pentru a le întări dimensiunea europeană și a îmbunătăți cooperarea și schimbul de experiență între tineri. ■ Sub-Acțiunea 1.3 - Proiecte pentru Democrație Participativă Proiectele pentru Democrație Participativă susțin participarea tinerilor la viața democratică din comunitatea lor locală, regională sau națională, precum și la nivel internațional. ■ Rețele Tematice În vederea amplificării impactului Programului, poate fi publicat un apel anual pentru propuneri de proiecte vizând susținerea unor proiecte de rețele tematice. Acțiunea 2 - Serviciul European de Voluntariat Scopul Serviciului European de Voluntariat este de a susține participarea tinerilor la diverse forme de activități de voluntariat, atât în interiorul, cât și în exteriorul granițelor Uniunii Europene. Prin această Acțiune, tinerii participă individual sau în grupuri la activități non-profit, neplătite. Acțiunea 3 - Tinerii în Lume Acțiunea 3 susține următoarele sub-Acțiuni: ■ Sub-Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țările Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Această sub-Acțiune susține proiecte cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene, respectiv Schimburi de Tineri și Proiecte de Formare și Rețele în domeniul tineretului. ■ Sub-Acțiunea 3.2 - Cooperare cu Alte Țări Partenere din Lume Această sub-Acțiune vizează cooperarea în domeniul tineretului, în special schimbul de bune practici cu Țări Partenere din alte zone ale lumii. Încurajează schimburile și formarea tinerilor și lucrătorilor de tineret, parteneriate și rețele de organizații de tineret. Solicitările de finanțări vizând această sub-Acțiune pot fi avansate în urma unor apeluri specifice la propuneri de proiecte. Sub-Acțiunea 3.2 nu este descrisă în acest Ghid. Acțiunea 4 - Sisteme de Susținere a Tinerilor Acțiunea 4 susține următoarele sub-Acțiuni: ■ Sub-Acțiunea 4.1 - Susținerea organismelor active la nivel european în domeniul tineretului Această sub-Acțiune susține funcționarea organizațiilor neguvernamentale active la nivel european în domeniul tineretului care urmăresc un scop de interes general (ONGE). Activitățile acestora trebuie să contribuie la participarea tinerilor în viața publică și societate, precum și la dezvoltarea și punerea în aplicare de activități de cooperare europeană în domeniul tineretului în sens larg. Solicitările de finanțări vizând această sub-Acțiune pot fi avansate în urma unor apeluri specifice la propuneri de proiecte. Sub-Acțiunea 4.1 nu este desrisă în acest Ghid. ■ Sub-Acțiunea 4.2 - Susținerea Forumului European de Tineret Această sub-Acțiune susține activitățile curente ale Forumului European de Tineret. În fiecare an este atribuită o finanțare prin această sub-Acțiune. Sub-Acțiunea 4.2 nu este desrisă în acest Ghid. 12 Secțiunea A - Care este structura Programului? ■ Sub-Acțiunea 4.3 - Proiecte de formare și rețele pentru cei activi în domeniul tineretului și în organizații de tineret Această sub-Acțiune susține formarea celor activi în domeniul tineretului și în organizații de tineret, în special schimbul de experiență, expertiză și bune practici, precum și activități care pot conduce la proiecte, parteneriate și rețele durabile, de calitate. ■ Sub-Acțiunea 4.4 - Proiecte care încurajează inovarea și calitatea Această sub-Acțiune susține proiecte vizând introducerea, punerea în aplicare și promovarea de abordări inovatoare în domeniul tineretului. Solicitările de finanțări vizând această sub-Acțiune pot fi avansate în urma unor apeluri specifice la propuneri de proiecte. Sub-Acțiunea 4.4 nu este desrisă în acest Ghid. ■ Sub-Acțiunea 4.5 - Activități de informare a tinerilor și a celor activi în domeniul tineretului și în organizații de tineret Această sub-Acțiune susține activități la nivel european și național care îmbunătățesc accesul tinerilor la servicii de informare și comunicare, precum și gradul de participare al tinerilor la pregătirea și diseminarea de produse cu titlu informativ ușor de utilizat și destinate unor anumiți utilizatori. Aceasta susține, de asemenea, dezvoltarea portalelor de tineret europene, naționale, regionale și locale tineret portals pentru diseminarea unor informații specifice către tineri. Solicitările de finanțări vizând această sub-Acțiune pot fi avansate în urma unor apeluri specifice la propuneri de proiecte. Sub-Acțiunea 4.5 nu este desrisă în acest Ghid. ■ Sub-Acțiunea 4.6 - Parteneriate Această sub-Acțiune vizează finanțarea unor parteneriate menite să dezvolte proiecte pe termen lung care combină diferite măsuri din cadrul Programului. Solicitările de finanțări vizând această sub-Acțiune pot fi avansate în urma unor apeluri specifice la propuneri de proiecte. Sub-Acțiunea 4.6 nu este desrisă în acest Ghid. ■ Sub-Acțiunea 4.7 - Susținere pentru structurile Programului Această sub-Acțiune finanțează structurile de management ale Programului, în special Agențiile Naționale. Sub-Acțiunea 4.7 nu este desrisă în acest Ghid. ■ Sub-Acțiunea 4.8 - Acțiuni de valorizare a Programului Această sub-Acțiune va fi utilizată de către Comisie pentru a finanța seminarii, colocvii și întâlniri în scopul facilitării punerii în practică a Programului și diseminării și exploatării rezultatelor sale. Sub-Acțiunea 4.8 nu este desrisă în acest Ghid. Acțiunea 5 - Susținere pentru cooperarea europeană în domeniul tineretului Acțiunea 5 susține următoarele sub-Acțiuni: ■ Sub-Acțiunea 5.1 - Întâlniri ale tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret Această sub-Acțiune susține cooperarea, seminariile și dialogul structurat între tineri, cei activi în domeniul tineretului și cei responsabili pentru politicile de tineret. ■ Sub-Acțiunea 5.2 - Susținere pentru activități care facilitează o mai bună cunoaștere a domeniului tineretului Această sub-Acțiune susține identificarea cunoștințelor existente legate de prioritățile în domeniul tineretului, stabilite în cadrul Metodei Deschise de Coordonare. Sub-Acțiunea 5.2 nu este desrisă în acest Ghid. ■ Sub-Acțiunea 5.3 - Cooperarea cu organizații internaționale Această sub-Acțiune va fi utilizată pentru susținerea cooperării Uniunii Europene cu organizațiile internaționale care lucrează în domeniul tineretului, în special Consiliul Europei, Națiunile Unite sau instituțiile sale specializate. Sub-Acțiunea 5.3 nu este desrisă în acest Ghid. 13 Secțiunea A - Cine implementează Programul? 4. Cine implementează Programul Tineret în Acțiune? Comisia Europeană Comisia Europeană este responsabilă pentru desfășurarea programului Tineret în Acțiune. Aceasta administrează bugetul și stabilește permanent priorități, obiective și criterii pentru Program. În plus, Comisia îndrumă și monitorizează punerea in aplicare, urmărirea și evaluarea Programului la nivel european. Comisia Europeană este de asemenea, responsabilă pentru supervizarea și coordonarea Agențiilor Naționale, care sunt instituții desemnate și înființate de către Autoritățile Naționale privind domeniul tineretului în fiecare Țară Participantă în Program. Comisia Europeană cooperează îndeaproape cu Agențiile Naționale și supraveghează activitățile acestora. Comisia Europeană a delegat Agenției Executive pentru Educație, Audiovizual și Cultură managementul proiectelor la nivel centralizat. Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură (Agenția Executivă) instituită prin Decizia Comisiei no. 2005/56/EC din 14 ianuarie 2005 este responsabilă de punerea în aplicare a Acțiunilor centralizate ale Programului Tineret în Acțiune, răspunzând de întregul ciclu de viață al acestor proiecte, de la analizarea cererilor de finanțare, până la monitorizarea proiectelor. Este, de asemenea, responsabilă pentru lansarea apelurilor specifice pentru propuneri de proiecte. Agenția Executivă mai are funcții de susținere, conform descrierii din Partea A, Secțiunea 6, în special în ceea ce privește Serviciul European de Voluntariat. Este, de asemenea, responsabilă pentru managementul achizițiilor privind asigurarea voluntarilor și este implicată în managementul finanțării Rețelei Eurodesk, Structurilor de foști voluntari SEV și al Platformei Euro-Med Tineret. Agențiile Naționale Punerea în aplicare a Programului Tineret în Acțiune este, în mare parte, descentralizată, în scopul de se a lucra cât mai strâns cu beneficiarii și de a exista o adaptare la diversitatea sistemelor și situațiilor naționale în domeniul tineretului. Fiecare Țară Participantă în Program a desemnat o Agenție Națională (vezi Anexa I a acestui Ghid). Aceste Agenții Naționale promovează și implementează Programul la nivel național level și acționează ca intermediar între Comisia Europeană, promotori la nivel național, regional și local și tineri. Sarcinile acestora sunt de a: ■ colecta și furniza informații adecvate cu privire la Programul Tineret în Acțiune ■ administra un proces de selecție transparent și echitabil pentru propunerile de proiecte care vor fi finanțate la nivel descentralizat ■ opera procese administrative efective și eficiente ■ coopera cu organisme externe pentru a facilita punerea în aplicare a Programului ■ evalua și monitoriza punerea în aplicare a Programului ■ oferi susținere solicitanților și promotorilor pe toată durata proiectului ■ forma o rețea funcțională împreună cu toate Agențiile Naționale și Comisia ■ îmbunătăți vizibilitatea Programului ■ promova diseminarea și exploata rezultatele Programului la nivel național. În plus, ele joacă un rol important ca structuri intermediare pentru dezvoltarea activităților de tineret prin: ■ crearea de oportunități pentru împărtășirea experiențelor ■ furnizarea de formare și de experiențe de învățare non-formală ■ promovarea de valori ca includere socială, diversitate culturală și cetățenie activă ■ susținerea unor tipuri variate de structuri și grupuri de tineret, în special a celor mai puțin formalizate ■ stimularea recunoașterii experiențelor de învățare non-formală prin măsuri adecvate. 14 Secțiunea A - Cine implementează Programul? Totodată, acestea acționează ca structură de suport pentru Cadrul de Cooperare Europeană în Domeniul Tineretului. Alte structuri Pe lângă organismele menționate mai sus, următoarele structuri oferă expertiză complementară Programului Tineret în Acțiune: Centrele de Resurse pentru Tineret SALTO Centrele de resurse SALTO (Susținere pentru învățare avansată și oportunități de formare) Tineret furnizează oportunități de formare și cooperare vizând îmbunătățirea calității și recunoașterea învățării non-formale. Următoarele Centre de Resurse pentru Tineret SALTO susțin Programul: ■ CR Tineret SALTO pentru Diversitate Culturală, aflat în Marea Britanie, furnizează formare, resurse și suport pentru aspecte precum identitatea, credința, etnicitatea etc., pe tema învățării cum să trăiești și să muncești într-un mediu caracterizat prin diversitate și învățăre interculturală. ■ CR Tineret SALTO pentru Europa de Est și Zona Caucazului (EECA), aflat în Polonia, susține cooperarea dintre Țările Participante în Program și Țări Partenere din Vecinătatea UE din Europa de Est și Zona Caucazului în cadrul Programului Tineret în Acțiune. ■ CR Tineret SALTO Euro-Med, aflat în Franța, susține cooperarea dintre Țările Participante în Program și Țări Partenere din Zona Mediteraneeană (MEDA) în cadrul Programului Tineret în Acțiune, precum și identificarea și diseminarea de bune practici în Program. ■ CR Tineret SALTO pentru Includere, aflat în Belgia, dezvoltă formare, publicații și resurse pentru domeniul tineretului privind includerea tinerilor cu oportunități reduse, pentru a facilita și amplifica participarea acestora în Tineret în Acțiune. ■ CR Tineret SALTO pentru Informare, co-găzduit în Ungaria și Suedia, dezvoltă și facilitează comunicarea și informarea între Agențiile Naționale și celelalte Centre de Resurse SALTO Tineret. ■ CR Tineret SALTO pentru Participare, aflat în Belgia, vizează crearea unui spațiu de reflecție și pentru schimbul de practici și idei care să permită tinerilor și lucrătorilor de tineret să dezvolte proiecte participative de calitate. ■ CR Tineret SALTO pentru Europa de Sud-Est (ESE), aflat în Slovenia, susține cooperarea dintre Țările Participante în Program și Țări Partenere din Vecinătatea UE din Europa de Sud-Est în cadrul Programul Tineret în Acțiune. ■ CR Tineret SALTO pentru Formare și Cooperare, aflat în Germania, susține dezvoltarea calității în strategiile și cursurile de formare, cooperarea cu instituții și formatori europeni în contextul formării și calității; de asemenea, coordonează dezvoltarea și punerea în aplicare a Youthpass. Rețeaua Eurodesk Rețeaua Eurodesk oferă servicii de informare în domeniul tineretului și ajută la diseminarea informațiilor privind Programul Tineret în Acțiune. Partenerii naționali Eurodesk oferă o serie de servicii de informare publică europeană la nivel național, regional și local, care pot include: ■ servicii de răspuns la întrebări - telefon, vizită, email, fax etc. ■ consiliere aferentă acestora ■ publicații și resurse ■ evenimente, conferințe, seminarii, etc. ■ acces internet la informare europeană ■ servicii de formare și susținere. 15 Secțiunea A - Cine implementează Programul? Eurodesk furnizează, de asemenea, conținut pentru Portalul European pentru Tineret și oferă servicii de informare online și detalii de contact prin website-ul său. Rețeaua contribuie la actualizarea datelor de pe Portalul European pentru Tineret, la promovarea și dezvoltarea acestuia. În acest scop, Eurodesk cooperează cu alte rețele relevante de informare pentru tineret, în special cu Agenția Europeană de Informare și Consiliere pentru Tineret (ERYICA) și the Asociația Europeană de Carduri pentru Tineret (EYCA). Platforma Euro-Med Tineret Platforma Euro-Med Tineret vizează încurajarea cooperării, rețelele și schimburile între organizații de tineret de pe ambele țărmuri ale Mediteranei. Aceasta furnizează elemente utile, cum ar fi o bază de date pentru căutare de parteneri, un forum de discuții, profile de țară și informații cu privire la finanțări pentru inițiative ale tinerilor. Structuri de foști voluntari SEV Aceste structuri se ocupă de aspecte privind tineretul și voluntariatul. Activitățile acestora includ, de regulă, oferirea de suport pentru voluntarii SEV și crearea de platforme de comunicare și rețele între foști voluntari SEV pentru împărtășirea de experiențe. Pentru detalii, contactează Agenția ta Națională sau Agenția Executivă. 16 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului 5. Cine poate participa la Programul Tineret în Acțiune? Tinerii și lucrătorii de tineret constituie, firesc, principalele grupuri țintă ale Programului. Cu toate acestea, Programul ajunge la aceste persoane prin promotori. Condițiile pentru participarea în Program se referă, prin urmare, la acești doi actori: ‘participanții‘ (persoane participante în Program) și 'promotorii‘ (în cele mai multe cazuri, organizații legal constituite). Atât pentru participanți, cât și pentru promotori, condițiile de participare depind de țara în care se află aceștia. Participanți eligibili Ești o persoană tânără de 13-30 ani sau o persoană activă în domeniul tineretului sau în organizații de tineret, rezidentă legal în una din Țările Participante în Program sau într-o Țară Parteneră? Dacă răspunsul este da, puteți fi participant într-un proiect Tineret în Acțiune, în funcție de Acțiunea și sub-Acțiunea vizată. Pentru condițiile de participare în anumite Acțiuni sau sub-Acțiuni, consultați Partea B a acestui Ghid. Verifică, în special: ■ limite inferioare de vârstă - participanții trebuie să fi atins vârsta minimă la termenul limită de depunere a cererii de finanțare. De exemplu, dacă limita inferioară de vârstă este de 15 ani, participanții trebuie să fi împlinit 15 ani la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare ■ limite superioare de vârstă - participanții nu trebuie să aibă o vârstă mai mare decât limita superioară de vârstă la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare. De exemplu, dacă limita superioară de vârstă este de 28 de ani, participanții nu trebuie să fi împlinit 29 de ani la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare. Promotori eligibili Proiectele Tineret în Acțiune sunt depuse și, în caz de selectare, sunt administrate de promotori reprezetând participanții. Sunteți ■ o organizație non-profit sau neguvernamentală ■ un organism public local sau regional ■ un grup informalde tineri ■ un organism activ la nivel european în domeniul tineretului (ONGE), cu filiale în cel puțin 8 Țări Participante în Program ■ o organizație guvernamentală internațională non-profit ■ o organizație care realizează profit și organizează un eveniment în domeniul tineretului, sportului sau culturii legal constituită într-o Țară Participantă în Program sau Parteneră? Dacă răspunsul este da, puteți fi promotorul unui proiect Tineret în Acțiune, în funcție de Acțiunea și sub-Acțiunea vizată. Pentru condițiile de participare în diferitele Acțiuni sau sub-Acțiuni, consultă Partea B a acestui Ghid. Dacă proiectul vostru este selectat, deveniți un beneficiar‘ al Programului. Un beneficiar este un promotor căruia îi va fi propus un acord de finanțare (contract) pentru realizarea proiectului (acordurile de finanțare nu sunt propuse participanților înșiși). Ce este un organism activ la nivel european în domeniul tineretului? Un ONGE trebuie: ■ să fie legal constituit de cel puțin un an ■ să fie non-profit ■ să funcționeze a nivel european, singur sau în coordonre cu alte organizații 17 Partea A - Cine poate participa în Program? ■ să aibă o structură (filiale) și activități vizând cel puțin opt Țări Participante în Program ■ să fie activ în domeniul tineretului ■ să desfășoare activități în conformitate cu principiile activității Comunității în domeniul tineretului ■ să implice tinerii în administrarea activităților desfășurate în beneficiul lor. Țări eligibile În funcție de Acțiune sau sub-Acțiune, pot participa participanți și promotori stabiliți în diferite țări. Pentru condițiile de participare la anumite Acțiuni sau sub-Acțiuni, consultați Partea B a acestui Ghid. Se face o distincție între Țări Participante în Program și Țări Partenere. ■ Participanții și promotorii din Țări Participante în Program pot participa la toate Acțiunile Programului Tineret în Acțiune. ■ Participanții și promotorii din Țări Partenere din Vecinătatea UE pot participa la Acțiunea 2 și sub-Acțiunea 3.1 ale Programului Tineret în Acțiune. ■ Participanții și promotorii din Alte Țări Partenere din Lume pot participa la Acțiunea 2 și sub-Acțiunea 3.2 ale Programului Tineret în Acțiune. Țări Participante în Program Țările Participante în Program sunt următoarele: State Membre ale Uniunii Europene (UE)8 Austria Grecia Polonia Belgia Irlanda Portugalia Bulgaria Italia Republica Cehă Cipru Letonia Republica Slovacă Danemarca Lituania România Estonia Luxemburg Slovenia Finlanda Malta Spania Franța Marea Britanie Suedia Germania Olanda Ungaria Țări Participante în Program membre ale Asociației Europene a Liberului ______________Schimb (AELS), Spațiului Economic European (SEE)__________________ Islanda Liechtenstein Norvegia Țări Participante în Program - candidate pentru aderare la Uniunea __________________________________Europeană________________________________ Turcia Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Programul Tineret în Acțiune susține cooperarea între Țările Participante în Program și următoarele Țări Partenere din Vecinătatea UE: 8 Persoane dintr-o Țară și Teritoriu de peste Mări și, acolo unde este aplicabil, structurile publice și/sau private dintr-o astfel de Țară sau Teritoriu, sunt eligibile pentru programul Tineret în Acțiune, făcând obiectul reglementărilor Programului și acordurilor aplicabile Statului Membru cu care sunt asociate. Respectivele Țări și Teritorii sunt enumerate în anexa 1A a Deciziei Consiliului din 27 noiembrie 2001 privind Asocierea Țărilor și Teritoriilor de peste Mări la Comunitatea Europeană (2001/822/CE), JO L 314 din 30 noiembrie 2001. 18 Partea A - Cine poate participa în Program? Europa de Sud-Est Europa de Est și Zona Caucazului Țări Partenere din Zona Mediteraneeană Albania Bosnia și Herțegovina Croația Fosta Republică Iugoslavă a Macedoniei (FYROM) Muntenegru Serbia9 Armenia Azerbaidjan Belarus Federația Rusă Georgia Moldova Ucraina Algeria Egipt Iordania Israel Liban Maroc Autoritatea Palestiniană a Cisiordaniei și Fâșiei Gaza Siria Tunisia Alte Țări Partenere din Lume Este posibilă cooperarea și cu Alte Țări Partenere din Lume enumerate mai jos, care au semnat acorduri relevante pentru domeniul tineretului cu Comunitatea Europeană. Afghanistan Etiopia Nigeria Africa de Sud Fiji Niue Angola Filipine Palau Antigua și Barbuda Gabon Panama Argentina Gambia Papua Noua Guinee Australia Ghana Paraguay Bahamas Grenada Peru Bangladesh Guatemala Ruanda Barbados Guineea Ecuatorială Saint Kitts și Nevis Belize Guineea, Republica Sainte-Lucia Benin Guineea-Bissau Saint-Vincent și Grenadines Bolivia Guyana Samoa Botswana Haiti Sao Tome și Principe Brazil Honduras Senegal Brunei India Seychelles Burkina Faso Indonezia Sierra Leone Burundi Jamaica Solomon, Insulele Cambodgia Kazahstan Statele Unite ale Americii Camerun Kenya Sudan Canada Kiribati Surinam Cape Verde Kârghâză, Republica Swaziland Centrafricană, Republica Laos Tanzania Ciad Lesotho Thailanda Chile Liberia Timorul de Est China Madagascar Togo Coasta de Fildeș Malawi Tonga Columbia Malaysia Trinidad-Tobago Comore Mali Tuvalu Congo, R.D. a Marshall, Insulele Uganda Congo, Republica Mauritania Uruguay Cook, Insulele Mauritius Uzbekistan Coreea, Republica Mexic Vanuatu Costa Rica Micronezia Venezuela Djibouti Mozambic Vietnam Dominica Namibia Yemen Dominicană, Republica Nauru Zambia Ecuador Nepal Zimbabwe El Salvador Nicaragua Eritreea Niger 9 Inclusiv Kosovo, sub auspicile Națiunilor Unite, în conformitate cu Rezoluția 1244 din 10 iunie 1999 a Consiliului de Securitate ONU. 19 Partea A - Cine poate participa în Program? Reglementări privind vizele Dacă proiectul vostru implică țări ne-membre ale Uniunii Europene, va fi nevoie să verificați reglementările privind vizele. În principiu, participanții în Programul Tineret în Acțiune din țări ne-membre ale Uniunii Europene care intră în UE și participanți din UE călătorind în țări ne-membre pentru a participa a proiecte de tineret trebuie să solicite vize în țara gazdă relevantă. Tinerii rezidenți într-un Stat Membru UE, dar care au un pașaport al unei țări ne-membre, ar putea avea, de asemenea, nevoie de o viză pentru a intra într-un alt Stat Membru UE. Este responsabilitatea colectivă a promotorilor să se asigure că toate precedurile necesare pentru obținerea vizelor au fost realizate înainte de efectuarea activității planificate. Se recomandă insistent ca această problemă să fie rezolvată cu un avans considerabil, dat fiind că procesul poate dura câteva săptămâni. Agențiile Naționale și Agenția Executivă pot oferi consiliere și susținere privind vizele, permisele de rezidență, asigurările sociale etc. Comisia a elaborat unele recomandări generale privind solicitările de vize / permise de rezidență pentru participanții în Programul Tineret în Acțiune. Acestea pot fi consultate pe website-ul Comisiei. Cum participați? Condițiile exacte de participare în Programul Tineret în Acțiune depind de Acțiunea sau sub-Acțiunea vizată de proiectul vostru. Pentru condițiile de participare în anumite Acțiuni sau sub-Acțiuni, consultați Partea B a acestui Ghid. 20 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului 6. Ce fel de sprijin este disponibil? Abordarea bazată pe susținere Abordarea bazată pe susținere a Programului Tineret în Acțiune constă în îndrumarea utilizatorilor Programului pe parcursul tuturor etapelor, de la primele contacte cu Programul, continuând cu depunerea propunerilor de proiect, până la realizarea acestora și evaluările finale ale proiectelor. Acest principiu nu trebuie să fie în contradicție cu aplicarea unor proceduri de selecție corecte și transparente. Cu toate acestea, este bazat pe ideea că, pentru a garanta șanse egale pentru toți, este necesar ca unele grupuri de tineri să primească un volum mai mare de asistență prin sisteme de consiliere, consultanță, monitorizare și instructaj (coaching). În consecință, un important principiu al Programului Tineret în Acțiune este furnizarea de asistență, formare și consiliere pentru candidați, la diverse nivele. La nivel descentralizat, Agențiile Naționale și Rețeaua Eurodesk furnizează formare și informare. La nivel centralizat, se oferă suport prin Agenția Executivă și Rețeaua SALTO. Strategia de Formare a Programului Tineret în Acțiune Strategia Europeană de Formare a Programului Tineret în Acțiune, coordonată de Comisia Europeană, vizează contribuirea la dezvoltarea calității sistemelor pentru activități de tineret și a capacităților organizațiilor societății civile în domeniul tineretului. Această strategie constituie elementul central al unei abordări calitative consecvente a programului, care include măsuri de comunicare, recunoașterea activităților de învățare non-formală, cooperarea tuturor actorilor și a activităților de cercetare în domeniul educației și al tineretului. Strategia de Formare este principalul instrument al Programului destinat construirii capacității durabile a lucrătorilor cu tinerii și a altor actori cheie. Strategia de Formare oferă sprijin pentru actorii cheie pentru ca aceștia să dobândească atitudinile și competențele necesare, în special în domeniul învățării non-formale și al activităților cu tineri la nivel european și în context european. Principalele elemente ale Strategiei de Formare sunt: ■ planuri de formare și cooperare (PFC) - instrumentul de susținere în ceea ce privește calitatea, ca rol al Agențiilor Naționale de structuri intermediare; ■ formarea personalului Agențiilor Naționale și a personalului altor structuri ale programului; ■ Centrele de Resurse SALTO care oferă Agențiilor Naționale, organizațiilor și persoanelor suport privind elemente de conținut; ■ resurse ale Parteneriatului dintre Comisia Europeană și Consiliul Europei în domeniul tineretului; ■ proiecte de Formare și Rețele în cadrul Acțiunii 4.3 pentru cei activi în domeniul tineretului și în organizații de tineret. Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură Agenția Executivă, prin Biroul său de asistență pentru tineret, oferă sprijin pentru atingerea unor înalte standarde de calitate în managementul de proiect și oferă susținere tehnică tuturor actorilor implicați în proiecte de tineret din întreaga Europă și la nivel internațional, concentrându-se în special asupra beneficiarilor și participanților aflați în țări în care nu există Agenții Naționale (regiuni din sud-estul Europei, estul Europei și Caucaz, America Latină și țări ACP). Biroul de asistență pentru tineret îndeplinește, cu precădere, următoarele sarcini: ■ răspunde unor solicitări specifice din partea promotorilor, organizațiilor și participanților ■ sprijină eliberarea de vize și diseminarea unor instrumente de bune practici pentru a-i ajuta pe promotori să depășească obstacole legate de mobilitatea transnațională ■ furnizează asistență în ceea ce privește managementul crizelor 21 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Agențiile Naționale Agențiile Naționale oferă oportunități de formare și informații generale privind posibilități de formare privind pregătirea și punerea în aplicare a proiectelor. Fiecare Agenție Națională: ■ oferă un set de sesiuni de formare, seminarii și ateliere naționale și internaționale persoanelor interesate sau deja implicate în proiecte Tineret în Acțiune; ■ oferă consiliere, informații și asistență participanților, coordonatorilor de proiect, partenerilor curenți sau potențiali și beneficiarilor, de-a lungul întregului proces de planificare și realizare a proiectelor; ■ ajută la constituirea, dezvoltarea și consolidarea parteneriatelor transnaționale între diverși actori din program; ■ furnizează informații privind Programul, regulile și practicile acestuia; ■ organizează conferințe, întâlniri, seminarii și alte evenimente pentru a informa publicul țintă cu ivire la Program, pentru îmbunătățirea managementului și prezentării acestuia, precum și pentru diseminarea rezultatelor și a bunelor practici. Centrele de Resurse pentru Tineret SALTO Scopul Centrelor de Resurse SALTO Tineret este de a ajuta la îmbunătățirea calității proiectelor finanțate prin Programul Tineret în Acțiune. Centrele SALTO furnizează resurse, informații și formare în domenii specifice pentru Agenții Naționale și alți actori implicați în domeniul tineretului, stimulând recunoașterea învățării non-formale. Activitatea lor presupune: ■ organizarea de cursuri de formare, vizite de studiu, forumuri și activități de constituire de parteneriate; ■ dezvoltarea și acumularea de documentație privind metode și instrumente de formare în domeniul tineretului; ■ furnizând o prezentare generală a activităților de formare europene disponibile pentru lucrătorii de tineret prin Calendarul european de formare; ■ publicații; ■ oferirea de informații actualizate privind domeniul tineretului în Europa și diversele priorități; ■ furnizarea unei baze de date cuprinzând formatori și persoane-sursă din domeniul tineretului și formării; ■ coordonarea Youthpass. Rețeaua Eurodesk Rețeaua Eurodesk oferă tinerilor și celor care lucrează cu aceștia servicii de informare privind oportunități europene în domeniile educației, formării și tineretului, precum și cu privire la implicarea tinerilor în activități europene. Rețeaua Eurodesk răspunde la solicitări de informații, furnizează informații privind finanțări, organizează evenimente, produce publicații. Parteneriatul între Comisie și Consiliul Europei Parteneriatul între Comisie și Consiliul Europei în domeniul politicii de tineret, cercetării și activităților în domeniul tineretului (‘Parteneriatul‘) oferă un cadru pentru amplificarea sinergiilor între cele două instituții și pentru dezvoltarea uneui strategii coerente în domeniul tineretului. Principalele activități în cadrul Parteneriatului sunt cursuri de formare, seminarii și întâlniri implicând lucrători de tineret, lideri de tineret, formatori, cercetători, persoane care elaborează politici, experți și practicieni; de asemenea, contribuții la Dialogul Structurat. 22 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Activitățile se concentrează pe aspecte privind cetățenia europeană și educația pentru drepturile omului, dialog intercultural și cooperare, calitate în activitățile de tineret și în formare, recunoaștere și vizibilitate a activităților de tineret, o mai bună înțelegere și cunoaștere a tinerilor, dezvoltare de politici de tineret, precum și respect pentru diversitatea culturală. Unele activități se concentrează asupra nivelului regional, în special în cazul țărilor vizate de Politica Europeană de Vecinătate. Centrul European de Cunoaștere pentru Politica de Tineret, creat în cadrul Parteneriatului, constituie un punct unic de acces pentru informații actualizate bazate pe cercetare privind realitățile din domeniul tineretului din întreaga Europă. Centrul promovează schimbul de informații și dialogul între responsabilii pentru politicile de tineret, practicieni și cercetătorii din domeniul tineretului. Rezultate Parteneriatului sunt diseminate prin transferul de module de formare, website-ul Parteneriatului și rapoarte de cercetare. ‘T(raining)-Kits' sunt manuale tematice care pot fi utilizate în proiecte Tineret în Acțiune. Activitățile din cadrul Parteneriatului sunt organizate și administrate de către Secretariatul Parteneriatului, care raportează atât Consiliului Europei, cât și Comisiei Europene. Informații suplimentare privind activitățile Parteneriatului pot fi obținute de la Secretariatul Parteneriatului din Strasbourg. Platforma Euro-Med Tineret Platforma Euro-Med Tineret oferă sprijin tinerilor și organizațiilor de tineret din regiunea Euro-Mediteraneeană în scopul facilitării schimburilor de bune practici, constituirii de rețele, cooperării și întăririi capacității instituționale în regiune. Pentru a îndeplini aceste obiective, se oferă o serie de facilități de lucru în rețea, inclusiv: ■ o bază de date pentru identificare de parteneri ■ un forum online pentru discuții libere ■ profile, pe țări, privind situația tinerilor ■ informații privind finanțarea pentru activități de tineret ■ întâlniri pentru organizațiile de tineret din regiunea mediteraneeană ■ o publicație tipărită și online. 23 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului PARTEA B - INFORMAȚII CU PRIVIRE LA ACȚIUNI În această Parte veți găsi, pentru fiecare Acțiune sau sub-Acțiune a Programului Tineret în Acțiune descrisă în acest Ghid, următoarele informații: ■ obiectivele Acțiunii sau sub-Acțiunii ■ o decriere a proiectelor susținute prin Acțiunea sau sub-Acțiunea respectivă ■ un tabel prezentând criteriile utilizate în evaluarea propunerilor de proiecte destinate Acțiunii sau sub-Acțiunii respective ■ informații suplimentare utile vizând o mai bună înțelegere a tipologiei proiectelor susținute de Acțiunea sau sub-Acțiunea respectivă ■ un tabel prezentând reglementările privind finanțarea aplicabile proiectelor susținute de Acțiunea sau sub-Acțiunea respectivă ■ sfaturi cu privire la modalitățile de dezvoltare a unui proiect care să poată fi susținut de Acțiunea sau sub-Acțiunea respectivă. Înainte de a depune o solicitare de finanțare, vă recomandăm să citiți cu atenție întreaga secțiune referitoare la Acțiunea sau sub-Acțiunea care vă interesează. 24 Partea B -Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri Obiective Un Schimb de Tineri permite unuia sau mai multor grupuri de tineri să fie găzduiți de un grup dintr-o altă țară pentru a realiza și participa împreună la un program comun de activități. Aceste proiecte implică participarea activă a tinerilor și sunt concepute astfel încât să le permită să descopere și să devină conștienți de diverse realități sociale și culturale, să învețe unul de la celălalt și să le întărească sentimentul de a fi cetățeni europeni. Ce este un Schimb de Tineri? Un Schimb de Tineri este un proiect care aduce împreună grupuri de tineri din două sau mai multe țări, oferindu-le posibilitatea de a discuta și dezbate diverse teme, învățând, în același timp, ceva despre alte țările și culturile celorlalți. Un Schimb de Tineri se bazează pe un Parteneriat transnațional între doi sau mai mai mulți promotori din diferite țări. În funcție de numărul de țări implicate, un Schimb de Tineri poate fi bilateral, trilateral sau multilateral. Un Schimb Bilateral de Tineri este justificat mai ales atunci când promotorii sunt la primul lor proiect european sau când participanții provin din grupuri mici sau locale, fără experiență la nivel european. Un Schimb de Tineri poate fi itinerant, implicând deplasarea participanților în același timp, prin una sau mai multe țări participante la Schimb. Un proiect de Schimb de Tineri are trei etape: ■ planificare și pregătire ■ punerea în aplicare Activității ■ evaluare (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări/ follow-up). Principiile și practicile învățării non-formale vor fi reflectate pe parcursul întregului proiect. Ce nu este un Schimb de Tineri În special următoarele activități NU sunt eligibile pentru finanțări prin Schimburi de Tineri: ■ călătorii de studii cu scop academic ■ activități de schimb care au ca scop obținerea de profit financiar ■ activități de schimb care pot fi incluse in categoria turism ■ festivaluri ■ călătorii de vacanță ■ cursuri de limbi străine ■ turnee de spectacole ■ schimburi școlare ■ competiții sportive ■ întâlniri statutare ale organizațiilor ■ tabere de muncă. 25 Partea B -Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri Care sunt criteriile utilizate pentru a evalua un Schimb de Tineri? Criterii de eligibilitate Promotori eligibili Fiecare promotor trebuie să fie: ■ o organizație non-profit/neguvernamentală; sau ■ un organism public local, regional; sau ■ un grup informa/ de tineri (nu uitați: în cazul unui grup informal, unul dintre membri își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea în numele grupului); sau ■ un organism activ la nivel european în domeniul tineretului. Fiecare promotor trebuie să provină dintr-o Țară Participantă în Program. Rolul promotorilor Promotorul care trimite un grupul de participanți în altă țară este definit ca Organizație de Trimitere (OT) Promotorul care găzduiește Schimbul de Tineri în țara sa este definit ca Organizație Gazdă (OG) Numărul promotorilor Schimb Bilateral de Tineri: doi promotori din Țări Participante în Program diferite, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Schimb Trilateral de Tineri: trei promotori din Țări Participante în Program diferite, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Schimb Multilateral de Tineri: cel puțin patru promotori Țări Participante în Program difeite, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Participanți eligibili Participanți cu vârsta între 13 și 25 de ani, rezidenți iegaii într-o Țară Participantă în Program (un număr redus poate avea între 25 și 30 de ani). Numărul participanților Proiectul trebuie să implice minimum 16 și maximum 60 de participanți (Uderui/ii de grup nu sunt incluși). Compunerea grupurilor naționale de participanți Schimb Bilateral de Tineri: minimum 8 participanți per grup. Schimb Trilateral de Tineri: minimum 6 participanți per grup. Schimb Multilateral de Tineri: minimum 4 participanți per grup. Fiecare grup național trebuie să aibă cel puțin un lider de grup. Locația/ile Activității Activitatea trebuie să se desfășoare în țara unuia din promotori. Schimburi Itinerante de Tineri: Activitatea trebuie să se desfășoare în țările a doi sau mai mulți promotori. Durata proiectului Maximum 15 luni. Durata Activității 6-21 zile, exclusiv zilele de călătorie. Program de activitate O agendă zilnică detaliată a Activității trebuie anexată Formularului de candidatură. 26 Partea B-Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri Toate candidaturile: Un promotor care dorește să candideze trebuie să fie legal constituit în țara sa. Candidaturi depuse la Agenția Executivă (vezi mai jos, secțiunea ‘Unde se candidează?'): Unul dintre Promotori își asumă rolul de Organizație Coordonatoare (OC) și candidează la Agenția Executivă pentru întregul proiect (finanțarea pentru o singură parte) în numele tuturor promotorilorlor. Candidaturi depuse la Agențiile Naționale (vezi mai jos, secțiunea ‘Unde se candidează?'): Schimb Bilateral sau Trilateral de Tineri: fiecare promotor candidează separat la Agenția sa Națională pentru partea sa din proiect (finanțare Cine poate împărțită); candida? Schimb Multilateral de Tineri: Promotorul catre găzduiește Activitatea își asumă rolul de Organizație Coordonatoare (OC) și candidează la Agenția sa Națională pentru întregul proiect (finanțarea pentru o singură parte) în numele tuturor promotorilorlor. Schimb Itinerant de Tineri (bi, tri sau multilateral): unul dintre promotori găzduind o parte din activitate își asumă rolul de Organizație Coordonatoare (OC) și candidează la Agenția sa Națională pentru întregul proiect (‘finanțarea pentru o singură parte') în numele tuturor promotorilorlor. Toate candidaturile: În cazul unui grup informal, unul dintre membri își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea de a depune cererea de finanțare la Agenția sa Națională și de a semna acordul de finanțare în numele grupului. Unde se candidează? Candidaturi care trebuie depuse la Agenția Executivă: candidaturi de proiect din partea unor organisme active la nivel european în domeniul tineretului. Candidaturi care trebuie depuse la Agențiile Naționale: candidaturi de proiect din partea altor candidați eligibili. Când se candidează? Proiectul trebuie să fie depus la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare corespunzând datei de început a proiectului (consultați Partea C a acestui Ghid). Cum se candidează? Cererea de finanțare trebuie depusă în conformitate cu modalitățile de a candida descrise în Partea C a acestui Ghid. Alte criterii Protecția și siguranța participanților: Candidatul trebuie să garanteze că va lua măsuri adecvate pentru a se asigura că siguranța și protecția participanților sunt prevăzute în Proiect. Vizită de pregătire (VP) Dacă Proiectul prevede o VP, trebuie îndeplinite următoarele criterii de eligibilitate'. ■ durata VP: maximum 2 zile (cu excepția zilelor de călătorie) ■ numărul participanților: 1 participant per grup. Numărul participanților poate fi 2 cu condiția ca unul din participanți să fie un tânăr care participă la Schimbul de Tineri ■ programul VP: o agendă zilnică de activiăți a VP este anexată formularului de candidatură. Criterii de excludere Candidatul trebuie să declare, atunci când semnează formularul, că nu se află în niciuna din situațiile care l-ar putea împiedica să primească o finanțare din partea Uniunii Europene (consultați Partea C a acestui Ghid). 27 Partea B -Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri Criterii de selecție Capacitate financiară Candidatul trebuie să arate că posedă surse de finanțare stabile și suficiente pentru a-și menține activitatea de-a lungul perioadei în care se desfășoară proiectul și pentru a participa la finanțarea acestuia. Capacitate operațională Candidatul trebuie să arate că deține competențele și motivația necesare pentru a finaliza proiectul propus. Criterii de acordare a finanțării Proiectele vor fi evaluate în conformitate cu următoarele criterii: Relevanța față de obiectivele și prioritățile Programului (30%) Relevanța față de: ■ obiectivele generale ale Programului ■ obiectivele specifice ale sub-Acțiunii ■ prioritățile permanente ale Programului ■ prioritățile anuale identificate la nivel european și, unde este relevant sau specificat, la nivel național. Calitatea proiectului și metodelor propuse (50%) ■ Calitatea elaborării proiectului (calitatea Parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect; calitatea etapei de pregătire; calitatea programului de activitate; calitatea etapei de evaluare; calitatea măsurilor asigurând protecția și siguranța participanților) ■ Calitatea conținutului și metodologiei proiectului (temă de interes comun și relevanță pentru grupul de participanți; aplicarea unor metode de învățare non-formală; implicarea activă a participanților în proiect; promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților implicați; dimensiune interculturală; dimensiune europeană) ■ Anvergura proiectului (impact, efect multiplicator și continuare, vizibilitatea proiectului / vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune; diseminarea și exploatarea rezultatelor). Profilul participanților și promotorilor (20%) ■ implicarea tinerilor cu oportunități reduse ■ numărul de promotori parteneri implicați în Proiect ■ echilibrul dintre grupurile partenere în ceea ce privește numărul participanților ■ doar pentru Schimb Bilateral de Tineri: promotorul candidează pentru prima oară sau este o organizație mică. Ce mai trebuie să știți despre un Schimb de Tineri? Ce este un lider de grup? Un lider de grup este un adult care însoțește tinerii care participă la un Schimb de Tineri pentru a le asigura procesul efectiv de învățare, protecția și siguranța. Proiecte de Măsuri Multiple - Acțiunea 1 Schimburile de Tineri pot fi parte a unui proiect de Măsuri Multiple prin Acțiunea 1. Pentru informare suplimentară, consultați secțiunea ‘Proiecte de Măsuri Multiple' din cadrul acestei Acțiuni. Certificatul Youthpass Youthpass se aplică la sub-Acțiunea 1.1 din 2007. Pentru informare suplimentară cu privire la Youthpass, consultați Partea A a acestui Ghid. 28 Partea B -Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri Exemplu de Schimb de Tineri Un Schimb Multilateral de Tineri denumit "Slainte agus An Oige" a avut loc în Omagh, Irlanda de Nord, și a implicat 40 de tineri din Irlanda, Lituania, Polonia și Marea Britanie. Schimbul a dorit să furnizeze tinerilor un cadru de stil de viață sănătos, subliniind beneficiile participării la activități în aer liber. Programul a constituit un ansamblu de activități practice, în cadrul cărora tinerii au lucrat în echipe, practicând diferite sporturi, precum și o serie de ateliere în care s-au dezbătut avantajele sportului pentru sănătatea corpului. În proiect, fiecare grup național de participanți a oferit prezentări privind cultura și istoria țării grupului respectiv. Accentul Programului a constat în întărirea respectului de sine, acceptarea altor persoane, deschiderea minților și învățarea cu privire la culturile și valorile altor țări. 29 Care sunt reglementările privind finanțarea? Bugetul proiectului trebuie elaborat în conformitate cu următoarele reglementări privind finanțarea: Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare* Beneficiar Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri de transport Costuri de transport de la locul de origine la locul de desfășurare a proiectului. Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua). Pentru proiecte itinerante: costuri de transport de la locul de origine la locul în care începe Activitatea și costuri de transport de la locul în care se încheie Activitatea la locul de origine. Procentaj din costurile reale 70% din costurile eligibile Organizații Gazdă și de Trimitere (bi-, trilateral) Organizație Coordonatoare (multilateral) Automat Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. Costuri privind Vizita de Pregătire Costuri de transport de la locul de origine la locul de desfășurare a proiectului. Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua). Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Organizații de Trimitere (bi-, trilateral) Organizație Coordonatoare (multilateral) Condiționat: necesitatea și obiectivele Vizitei de Pregătire trebuie justificate în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. + Costuri de cazare și alte costuri pe parcursul vizitei. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 48 x numărul de nopți (max. 2 nopți) x numărul participanților din partea Organizațiilor de Trimitere Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri privind pregătirea Orice costuri privind direct pregătirea Activității și participanții. Sumă fixă € 480 Organizație Gazdă și de Trimitere (bi-, trilateral) Condiționat: pregătirea activităților trebuie detaliată în formularul de candidatură Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 480 x numărul promotorilor Organizație Coordonatoare (multilateral) + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 18 x numărul participanților x numărul de nopți pe parcursul Activității 30 Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare* Beneficiar Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri privind Activitatea (bi-, trilateral) Orice costuri privind direct punerea în aplicare a proiectului, inclusiv asigurări. Sumă fixă € 960 Organizație Gazdă (bi-, trilateral) Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. Costuri privind Activitatea (multilaterală , itinerantă) Orice costuri privind direct punerea în aplicare a proiectului, inclusiv asigurări. Sumă fixă € 1 920 Organizație Coordonatoare (multilateral, itinerant) Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 18 x numărul participanților x numărul de nopți în timpul desfășurării Activității Costuri excepționale Costuri suplimentare privind direct participarea tinerilor cu oportunități reduse sau nevoi speciale ori impuse de natura specială a activităților. Costuri legate de vize, costuri de vaccinare. Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Organizație Gazdă și de Trimitere (bi-, trilateral) Organizație Coordonatoare (multilateral) Condiționat: cererea de susținere financiară privind costuri excepționale trebuie motivată în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. Costuri suplimentare privind diseminarea și exploatarea rezultatelor Costuri suplimentare privind diseminarea și exploatarea rezultatelor proiectului. Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile. Până la € 500 x numărul promotorilor. Maximum € 2 500 Organizații Gazdă și de Trimitere (bi-, trilateral) Organizație Coordonatoare (multilateral) Condiționat: activitățile de diseminare și exploatare trebuie detaliate în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. Rezultatele vor fi descrise în raportul final. * Sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare pot fi adaptate de către Agențiile Naționale. Un promotor candidând la nivel național trebuie să folosească sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare definite de către Agenția Națională din țara sa. Valorile aplicabile la nivel național sunt publicate pe website-urile Comisiei Europene și Agențiilor Naționale. Ce costuri pot fi încadrate ca fiind costuri excepționale? Costurile excepționale admise sunt: ■ costuri legate de vize, costuri de vaccinare ■ costuri legate de tineri cu oportunități reduse și/sau cu nevoi speciale ■ costuri impuse de natura specială a activităților. În ultimele două cazuri, finanțarea poate viza, de exemplu, vizite medicale, asistență medicală, formare/susținere lingvistică suplimentară, pregătire suplimentară, locații sau echipament speciale, persoană însoțitoare suplimentară, cheltuieli personale suplimentare în caz de dezavantaje economice, traducere/interpretare. 31 Partea B - Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri Cum se face un proiect bun? Tabelul 'Criterii de acordare a finanțării' aferent acestei sub-Acțiuni enumeră criteriile utilizate pentru evaluarea calității unui proiect. Mai jos găsiți unele sfaturi care să vă ajute să dezvoltați un proiect bun. Calitatea întocmirii proiectului ■ Calitatea parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect Un element vital pentru dezvoltarea cu succes a unui proiect este cooperarea facilă și eficientă între promotori. Promotorii trebuie să demostreze abilitatea de a stabili și conduce un parteneriat coeziv, implicând activ toți partenerii și stabilind obiective comune de realizat. Astfel, următorii factori vor fi luați în considerare: nivelul de colaborare în rețea, cooperarea și angajarea fiecărui promotor în proiect; profilul și specializarea promotorilor, atunci când natura sau scopul Activității presupune anumite calificări; definirea clară și de comun acord a rolurilor și sarcinilor fiecărui promotor implicat în proiect, capacitatea Parteneriatului de a asigura diseminarea și continuitate pentru rezultatele realizate în cadrul Activității. ■ Calitatea etapei de pregătire Etapa de pregătire are o importanță crucială pentru succesul unui Schimb de Tineri. În timpul acesteia, promotorii și participanții ar trebui să cadă de acord asupra unei teme relevante pentru un Schimb de Tineri. Ei trebuie să reflecteze asupra unei împărțiri a sarcinilor, un program de activități, metode de lucru, profil al participanților, detalii practice (locație, transferuri, cazări, materiale, susținere lingvistică). Etapa de pregătire trebuie să accentueze implicarea participanților în Schimbul de Tineri și să-i pregătească pentru întâlniri interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. Este recomandată insistent efectuarea unei Vizite de Pregătire. ■ Calitatea programului de activitate Programul de Activitate trebuie să fie clar definit, realist, echilibrat și în concordanță cu obiectivele proiectului și ale Programului Tineret în Acțiune. Programul trebuie să utilizeze o varietate de metode de lucru interculturale și să fie adaptate la profilul participanților. ■ Calitatea etapei de evaluare Pentru a conferi proiectului și rezultatelor acestuia mai multă durabilitate, promotorii și participanții trebuie să deruleze un proces de evaluare. Evaluarea finală va face posibilă aprecierea măsurii în care obiectivele au fost atinse, precum și măsura în care au fost împlinite așteptările promotorilor și participanților. Evaluarea va evidenția, de asemenea, rezultatele învățării. În afara evaluării finale este încurajată derularea de sesiuni de evaluare înainte, în timpul și după Activitate, în vederea asigurării unei desfășurări optime a acesteia. Evaluarea dinaintea Activității dă posibilitatea promotorilor să își pună la punct designul de proiect, în timp ce sesiunile evaluative intermediare sunt importante pentru a obține reacții de la participanți și pentru a-și adapta, în mod corespunzător, programul de activitate. ■ Calitatea măsurilor asigurând protecția și siguranța participanților În timpul etapei de planificare și pregătire a proiectului, promotorii trebuie să abordeze problema protecției și siguranței participanților, acordând atenție legislației, politicilor și practicilor, care pot diferi de la o țară la alta. Promotorii se vor asigura că proiectul abordează probleme privind riscul și protecția tinerilor. Un număr suficient de lideri de grup trebuie să fie prezent, astfel încât să li se permită tinerilor să își împărtășească experiențele de învățare într-un mediu rezonabil în ceea ce privește siguranța și protecția. Atunci când proiectul implică tineri de ambele sexe, e preferabil ca liderii să fie și ei atât fete, cât și băieți. Este recomandabil să existe proceduri de urgență (de exemplu, date de contact 24/7 pentru țara gazdă și cea din care provin oaspeții, un fond de urgență, plan de rezervă, trusă medicală, cel puțin un lider care să poată oferi primul ajutor, contacte pentru servicii de urgență etc.). Este, de asemenea, utilă stabilirea unui 'cod de comportament' comun care să-i ajute atât pe liderii de grup, cât și pe participanți, să respecte standarde convenite de comportament (de exemplu, consumul de alcool, fumatul etc.). În același timp, liderii sunt încurajați să aibă o înțelegere și o poziție comune cu privire la anumite probleme 32 Partea B - Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri - în special în situații de urgență. Informații suplimentare și liste de verificare pot fi găsite în Recomandările privind riscul și protecția tinerilor (consultați Anexa III a acestui Ghid) Calitatea conținutului și metodologiei proiectului ■ Temă de interes comun și relevantă pentru grupul de participanți Proiectul trebuie să aibă un concept tematic clar, pe care participanții doresc să îl exploreze împreună. Tema aleasă trebuie să fie convenită în comun și să reflecte interesele și nevoile participanților. Tema trebuie să fie transpusă în activitățile concrete zilnice ale Schimbului de Tineri. ■ Aplicarea unor metode de învățare non-formală Proiectul trebuie să urmărească principiile învățării non-formale. Pot fi aplicate o serie de metode și tehnici de învățare non-formală (ateliere, jocuri de rol, activități în aer liber, jocuri de “spart gheața”, mese rotunde etc.) pentru a veni în întâmpinarea diverselor nevoi ale participanților și a obține rezultatele dorite. De principiu, proiectul ar trebui să se bazeze pe un proces de învățare interculturală stimulând creativitatea, participarea activă și inițiativa. ■ Implicarea activă a participanților în proiect Programul zilnic de activități și metodele de lucru aplicate trebuie să implice participanții cât mai mult posibil și să declanșeze un proces de învățare. Participanții trebuie, de asemenea, să fie implicați activ în etapele de pregătire și evaluare ale Proiectului. Tinerii trebuie să poată explora diverse tematici de pe baze egale, indiferent de abilitățile lor lingvistice sau de alte aptitudini. ■ Promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților Proiectul trebuie să dea posibilitatea participanților să acumuleze încredere de sine atunci când sunt confruntați cu experiențe, atitudini și comportamente noi, să acumuleze sau să cultive abilități, competențe și cunoștințe care să contribuie la dezvoltarea lor socială și personală. ■ Dimensiunea interculturală Schimbul de Tineri trebuie să-i facă pe tineri să conștientieze pozitiv alte culturi și să susțină dialogul și întâlnirile interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. De asemenea, trebuie să îi ajute să prevină și să combată prejudecățile, rasismul și toate atitudinile care duc la excludere socială, dezvoltând toleranța și înțelegerea diversității. ■ Dimensiune europeană Schimbul de Tineri trebuie să contribuie la procesul de educație al tinerilor și să le amplifice gradul de conștientizare cu privire la contextul european/ internațional în care trăiesc aceștia. Dimensiunea europeană a unui proiect poate fi reflectată de următoarele caracteristici: - proiectul stimulează sentimentul de cetățenie europeană al tinerilor și îi ajută înțeleagă rolul lor ca parte integrantă a Europei prezente și viitoare - proiectul reflectă o preocupare comună pentru probleme ale societății europene, precum rasismul, xenofobia, antisemitismul și consumul abuziv de droguri - tema proiectului vizează teme europene, cum ar fi extinderea UE, rolul și activitățile instituțiilor europene, aspecte ale acțiunii UE privind tinerii - proiectul dezbate principiile fondatoare ale UE, cum ar fi principiile libertății, democrația, respectul pentru drepturile omului și libertățile fundamentale și primatul legii. Anvergura proiectului ■ Impact, efect multiplicator și continuare (follow-up) Impactul unui Schimb de Tineri nu trebuie să se limiteze la participanții la Activitate. Promotorii trebuie să încerce, pe cât posibil, să implice și alte persoane (din vecinătate, împrejurimi etc.) în activitățile proiectului. Proiectul trebuie să se încadreze într-o perspectivă pe termen lung și să aibă la bază un plan de realizare a unui efect de multiplicare și a unui impact durabil. Multiplicarea se obține, de exemplu, prin convigerea altor actori să folosească rezultatele unui Schimb de Tineri într-un context nou. Promotorii trebuie să identifice posibile grupuri țintă care ar putea funcționa ca multiplicatori 33 Partea B - Acțiunea 1.1 - Schimburi de Tineri (tineri, lucrători în domeniul tineretului, media, lideri politici, lideri de opinie, factori de decizie la nivelul UE) în vederea diseminării rezultatelor și obiectivelor proiectului. În plus, promotorilor și participanților li se cere să reflecteze sistematic cu privire la posibile măsuri care să asigure o continuare a unui Schimb de Tineri. Va fi Schimbul reciproc? Va putea fi implicat un nou promotor într-un viitor Schimb de Tineri? Cum poate fi continuată discuția asupra conceptului tematic și care ar putea fi pașii următori? Este posibil să se planifice și să se desfășoare proiecte noi prin alte Acțiuni ale Programului Tineret în Acțiune? ■ Vizibilitatea proiectului / Programului Tineret în Acțiune Promotorii trebuie să reflecteze împreună asupra măsurilor vizând îmbunătățirea vizibilității proiectului și a Programului Tineret în Acțiune în general. Creativitatea promotorilor și participanților oferă un potențial crescut în diseminarea de informații cu privire la Schimbul de Tineri, precum și asupra oportunităților oferite de Programul Tineret în Acțiune. Vizibilitatea și măsurile au loc, în principal, înainte și în timpul punerii în practică a Schimbului de Tineri. Astfel de măsuri pot fi împărțite în două largi categorii: - Vizibilitatea proiectului Promotorii și participanții trebuie să facă ‘publicitate' proiectului - și scopurilor și obiectivelor acestuia - răspândind ‘mesajul tineretului' pe tot parcursul punerii în practică a proiectului. Pentru a face publicul conștient de acest proiect, ei ar putea, de exemplu, să dezvolte materiale de informare, să trimită scrisori sau SMS-uri, să realizeze afișe, abțibilduri, materiale promoționale (tricouri, șepci, pixuri etc.), să invite jurnaliști ca observatori, să transmită comunicate de presă sau să scrie articole pentru ziare locale, să conceapă un website sau un newsletter, să creeze un e-grup, o galerie foto sau un blog pe Internet etc. - Vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune Pe lângă utilizarea obligatorie a siglei oficiale a Programului Tineret în Acțiune (consultați Partea C a acestui Ghid), fiecare proiect trebuie să funcționeze și ca ‘multiplicator' pentru Programul Tineret în Acțiune în vederea îmbunătățirii înțelegerii oportunităților oferite de către Program pentru tineri și pentru lucrătorii în domeniul tineretului din Europa și din afara ei. Promotorii sunt invitați să includă informații despre Program (de exemplu, informații cu privire la Acțiunile Programului, sau obiectivele și caracteristicile importante, grupurile țintă ale acestuia etc.), prin toate măsurile întreprinse pentru amplificarea vizibilității proiectului (vezi exemplele de mai sus). Promotorii pot include sesiuni de informare sau ateliere în programul de activitate al Schimbului de Tineri. Vor putea, de asemenea, participa la evenimente (seminarii, conferințe, dezbateri) organizate la diverse nivele (local, regional, național, internațional). ■ Diseminarea și exploatarea rezultatelor Fiecare promotor trebuie să pună la punct măsuri de diseminare și exploatare a rezultatelor Schimbului de Tineri. - Măsuri standard de diseminare și exploatare Măsurile standard de diseminare și exploatare pot avea aceleși format cu măsurile privind vizibilitatea indicate în secțiunea de mai sus, principala diferență fiind că măsurile de diseminare și exploatare se concentrează mai mult pe rezultate decât pe Activitate și obiective. Din acest motiv, măsurile de diseminare și exploatare sunt derulate mai ales după desfășurarea Schimbului de Tineri. - Diseminare suplimentară și exploatarea rezultatelor Pe lângă măsurile standard de diseminare și exploatare, promotorii pot stabili măsuri suplimentare de diseminare pentru a evidenția valoarea rezultatelor proiectului. Programul Tineret în Acțiune oferă susținere financiară suplimentară pentru astfel de măsuri (consultați 'Reglementări privind finanțarea', secțiunea privind această sub-Acțiune). Exemple de măsuri suplimentare de diseminare și exploatare sunt: organizarea de evenimente publice (prezentări, conferințe, ateliere), crearea de produse audio-vizuale (CD, DVD), stabilirea unei colaborări pe termen lung cu media (serie de contribuții pentru radio/TV/presă tipărită sub formă de interviuri, participări la diverse programe radio/TV), dezvoltarea de materiale informative (newsletter, broșuri, ghiduri, manuale de bună practici), crearea unui portal pe Internet etc. 34 Partea B - Acțiunea 1.2 - Inițiative ale Tinerilor Acțiunea 1.2 - inițiative ale Tinerilor Obiective Această sub-Acțiune susține proiecte în care tinerii participă activ și direct la activități proiectate de ei înșiși și în care ei joacă rolurile principale, pentru a-și dezvolta inițiativa, spiritul antreprenorial și creativitatea. Ce este o inițiativă a Tinerilor? O Inițiativă a Tinerilor este un proiect inițiat, organizat și realizat de către tinerii înșiși. Ea dă tinerilor șansa de a testa idei prin inițiative, ceea ce le dă acestora posibilitatea de a fi implicați direct și activ în planificarea și realizarea proiectelor. Participarea tinerilor într-o Inițiativă a Tinerilor reprezintă o importantă experiență de învățare non-formală, care le oferă tinerilor oportunitatea de a se considera cetățeni europeni și de a simți că pot contribui la construirea Europei. Un proiect de Inițiativă a Tinerilor are trei etape: ■ planificare și pregătire ■ punerea în aplicare a Activității ■ evaluare (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări/ follow-up). Principiile și practicile învățării non-formale vor fi reflectate pe parcursul întregului proiect. O Inițiativă a Tinerilor poate fi: ■ națională: elaborată la nivel local, regional sau național și dezvoltată de un singur grup în țara de reședință a acestuia ■ transnațională: o rețea de Inițiative ale Tinerilor derulate în comun de două sau mai multe grupuri din diferite țări. Care sunt criteriile de evaluare a unei inițiative a Tinerilor? Criterii de eligibilitate Promotori eligibili Promotorul trebuie să fie: ■ o organizație non-profit/neguvernamentală; sau ■ un grup informal de tineri (nu uitați: în cazul unui grup informal, unul dintre membri își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea în numele grupului). Fiecare promotor trebuie să provină dintr-o Țară Participantă în Program. Numărul promotorilor Inițiativă Națională a Tinerilor: un singur promotor. Inițiativă Transnațională a Tinerilor: cel puțin doi promotori din diferite Țări Participante în Program, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Participanți eligibili Tineri cu vârsta între 18 și 30 de ani, rezidenți legal într-o Țară Participantă în Program. Tineri sub vârsta de 18 ani (între 15-17 ani) pot fi admiși dacă sunt însoțiți de un instructor (coach). Nu există o vârstă limită sau o restricție geografică pentru instructor. Numărul participanților Inițiativă Națională a Tinerilor: nu există nicio limită cu privire la numărul participanților. Proiectul trebuie să implice un grup care să aibă cel puțin 4 participanți tineri. Inițiativă Transnațională a Tinerilor: nu există nicio limită cu privire la numărul participanților. Proiectul trebuie să implice cel puțin 8 participanți tineri. 35 Partea B - Acțiunea 1.2 - Inițiative ale Tinerilor Compunerea grupurilor naționale de participanți Inițiativă Națională a Tinerilor: minimum 4 participanți în grup. Inițiativă Transnațională a Tinerilor: minimum 4 participanți per grup. Locația/ile Activității Inițiativă Națională a Tinerilor: Activitatea trebuie să se desfășoare în țara promotorului. Inițiativă Transnațională a Tinerilor: Activitatea trebuie să se desfășoare în țara (țările) unuia sau mai multor promotori. Durata proiectului Între 3 și 18 luni. Durata Activității Nu există o durată specifică a Activității. Program de activitate O descriere a Activității trebuie anexată Formularului de candidatură. Cine poate candida? Toate candidaturile: Un promotor care dorește să candideze trebuie să fie legal constituit în țara sa. În cazul unui grup informal, unul dintre membri își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea de a depune cererea de finanțare la Agenția sa Națională și de a semna acordul de fnanțare (contractul) în numele grupului. Inițiativă Națională a Tinerilor: Promotorul candidează la Agenția sa Națională. Inițiativă Transnațională a Tinerilor: unul din promotori își asumă rolul de coordonator și candidează la Agenția sa Națională pentru întregul proiect (‘finanțarea pentru o singură parte') în numele tuturor promotorilorlor. Unde se candidează? Candidaturile trebuie depue la Agenția Națională din țara din care provine candidatul. Când se candidează? Proiectul trebuie să fie depus la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare corespunzând datei de început a proiectului (consultați Partea C a acestui Ghid). Cum se candidează? Cererea de finanțare trebuie depusă în conformitate cu modalitățile de a candida descrise în Partea C a acestui Ghid. Alte criterii Vizită de pregătire (VP) (doar pentru Inițiative Transnaționale ale Tinerilor). Dacă Proiectul prevede o VP, trebuie îndeplinite următoarele criterii de eligibilitate'. durata VP: maximum 2 zile (cu excepția zilelor de călătorie) ■ numărul participanților: până la 2 participanți per grup. Unul dintre participanți poate fi instructorul ■ programul VP: o agendă zilnică a VP este anexată formularului de candidatură. Criterii de excludere Candidatul trebuie să declare, atunci când semnează formularul, că nu se află în niciuna din situațiile care l-ar putea împiedica să primească o finanțare din partea Uniunii Europene (consultați Partea C a acestui Ghid). 36 Partea B - Acțiunea 1.2 - Inițiative ale Tinerilor Criterii de selecție Capacitate financiară Candidatul trebuie să arate că deține surse de finanțare stabile și suficiente pentru a-și menține activitatea de-a lungul perioadei în care se desfășoară proiectul și pentru a participa la finanțarea acestuia. Capacitate operațională Candidatul trebuie să arate că deține competențele și motivația necesare pentru a finaliza proiectul propus. Criterii de acordare a finanțării Proiectele vor fi evaluate în conformitate cu următoarele criterii: Relevanță față de obiectivele și prioritățile Programului (30%) Relevanța față de: ■ obiectivele generale ale Programului ■ obiectivele specifice ale sub-Acțiunii ■ prioritățile permanente ale Programului ■ prioritățile anuale identificate la nivel european și, unde este relevant sau specificat, la nivel național. Calitatea proiectului și metodelor propuse (50%) Calitatea elaborării proiectului (calitatea etapei de pregătire; calitatea programului de activitate; calitatea etapei de evaluare; doar pentru o Inițiativă Transnațională a Tinerilor: calitatea Parteneriatu/ui/implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect) Calitatea conținutului și metodologiei proiectului (tema proiectului; creativitate inovatoare și antreprenoriat; implicarea activă a participanților în proiect; promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților implicați; dimensiune europeană; în special pentru o Inițiativă Transnațională a Tinerilor: dimensiune interculturală) Anvergura proiectului (impact, efect multiplicator și continuare, vizibilitatea proiectului / vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune; diseminarea și exploatarea rezultatelor). Profilul participanților și promotorilor(20%) ■ Implicarea tinerilor cu oportunități reduse ■ Candidați aflați la prima candidatură. Ce trebuie să mai știți despre o Inițiativă a Tinerilor? Ce este un instructor (coach)? Un instructor (coach) este o persoană-resursă care are experiență în munca cu tinerii și/sau în Inițiative ale Tinerilor, care însoțește grupurile de tineri și le susține participarea. Acesta joacă diverse roluri, în funcție de nevoile grupului de tineri. Instructorul rămâne independent (în afara proiectului propriu-zis), dar sprijină grupul de tineri în punerea în aplicare a proiectului, lucrând cu tinerii din când în când, îndeplinind sarcini specifice, bazate pe nevoile grupului. Instructorii pot fi voluntari sau profesioniști, lideri de tineret sau lideri de organizații de tineret, lucrători la cluburi de tineret sau în servicii pentru tineret etc. Tinerii care au participat deja într-o Inițiativă a Tinerilor pot fi încurajați să îșiutilizeze competențele câștigate în timpul procesului de punere in aplicare, în sensul sprijinirii altor grupuri de tineri, acționând astfel ca persoane-resursă prin asumarea unui rol de instruire a colegilor. Consilierea de la egal la egal, susținerea tinerilor de aceeași vârstă, este un instrument important în Inițiativele Tinerilor, pentru a dezvolta sisteme de instruire (coaching) eficiente la nivel local. Instructorii pot fi și consilieri recomandați de către Agențiile Naționale, care se întâlnesc grupul de tineri de câteva ori în cursul desfășurării proiectului, de regulă la începutul, la mijlocul și la sfârșitul procesului. 37 Partea B - Acțiunea 1.2 - Inițiative ale Tinerilor Agențiile naționale pot aranja întâlniri între beneficiari potențiali și foști beneficiari ai Inițiativelor Tinerilor pentru a facilita dezvoltarea sistemelor de instruire a tinerilor de către tineri. Pentru informare cu privire la utilizarea instructorilor în cadrul Inițiativelor Tinerilor, consultați Agenția Națională. Proiecte de Măsuri Multiple - Acțiunea 1 Inițiativele Tinerilor pot fi parte a unui proiect de Măsuri Multiple prin Acțiunea 1. Pentru informații suplimentare, consultați secțiunea 'Proiecte de Măsuri Multiple' din cadrul acestei Acțiuni. Exemplu de Inițiativă a Tinerilor 12 tineri din Turcia au dezvoltat un proiect vizând dezvoltarea de abilități de bază privind lucrul cu calculatorul pentru copii care sunt obligați să muncească în stradă. Grupul a colaborat cu un ONG local care lucrează regulat cu acești copii. În discuțiile cu copiii, grupul a aflat despre situația acestora și i-a întrebat ce-ar putea să facă - așa s-a născut ideea formării în domeniul lucrului cu calculatorul. Formarea propriu-zisă a durat trei luni, iar proiectul a implicat circa 70 de copii. "Cel mai important lucru la nivel personal a fost faptul că proiectul mi-a permis să fac ceea ce voiam! Știți, am fost mișcat de situația acestor copii ai străzii. Voiam să fac ceva! Îi poți aborda și căpăta o idee cu privire la realitatea lor, dar e nevoie de un cadru pentru a lucra cu ei, iar proiectul de Inițiativă a Tinerilor ne-a permis să facem asta! Contactul cu Centrul local de Tineret și cu ONG-ul care a colaborat cu noi a fost foarte util și important pentru Proiect. Am organizat diverse activități sciale, care au oferit copiilor șansa de a se simți mai puțin excluși. Am avut impresia că am reușit să-i ajutăm, că au învățat ceva util și că le-a plăcut această experiență". (membru al grupului din Turcia) 38 Care sunt reglementările privind finanțarea? Bugetul proiectului trebuie elaborat în conformitate cu următoarele reglementări privind finanțarea: Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare* Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri privind Activitatea (pentru Inițiative Naționale ale Tinerilor) Orice costuri privind direct punerea în aplicare a proiectului. Sumă fxă € 8 000 (cu excepția cazului în care candidatul solicită o sumă mai mică) Automat - dacă este respectată conformitatea cu bugetul previzionat Rezultatele vor fi descrise în raportul fnal. Listă de semnături a tuturor participanților. Costuri privind Activitatea (pentru Inițiative Transnaționale ale Tinerilor) Orice costuri privind direct punerea în aplicare a proiectului. Sumă fixă € 10 000 (cu excepția cazului în care candidatul solicită o sumă mai mică) Automat - dacă este respectată conformitatea cu bugetul previzionat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. Costuri privind instructorul (coach) Orice costuri privind direct implicarea instructorului în proiect (dacă este necesar). Sumă fixă € 1 000 (cu excepția cazului în care candidatul solicită o sumă mai mică) Automat pentru proiecte implicând participanți care au mai puțin de 18 ani. Condiționat pentru toate celelalte proiecte; în acest caz, necesitatea unui instructor și a susținerii pe care acesta o oferă grupului trebuie detaliată limpede în formularul de candidatură Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri suplimentare privind diseminarea și exploatarea rezultatelor Costuri suplimentare privind diseminarea și exploatarea rezultatelor proiectului. Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Maximum € 1 000 Condiționat: activitățile suplimentare de diseminare și exploatare trebuie detaliate limpede în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri privind Vizita de Pregătire (doar pentru Inițiative Transnaționale ale Tinerilor) Costuri de transport de la locul de origine la locul de desfășurare a proiectului. Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua) Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Condiționat: necesitatea și obiectivele Vizitei de Pregătire trebuie justificate în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. + supliment destinat costurilor de cazare și altor costuri pe parcursul vizitei. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 48 x numărul de nopți (max. 2 nopți) x numărul participanților (1 sau 2 participanți per partener; unul din participanți poate fi instructorul) Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri de transport (doar pentru Inițiative Transnaționale ale Tinerilor) Costuri de transport de la locul de origine la locul de desfășurare a proiectului. Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua) Procentaj din costurile reale 70% din costurile eligibile Automat Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. * Sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare pot fi adaptate de către Agențiile Naționale. Un promotor candidând la nivel național trebuie să folosească sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare definite de către Agenția Națională din țara sa. Valorile aplicabile la nivel național sunt publicate pe website-urile Comisiei Europene și Agențiilor Naționale. 39 Secțiunea B - Acțiunea 1.2 - Inițiative ale Tinerilor Cum se face un proiect bun? Tabelul 'Criterii de acordare a finanțării' aferent acestei sub-Acțiuni enumeră criteriile utilizate pentru evaluarea calității unui proiect. Mai jos găsiți unele sfaturi care să vă ajute să dezvoltați un proiect bun. Calitatea întocmirii proiectului ■ Calitatea etapei de pregatire Etapa de pregătire are o importanță crucială pentru succesul unei Inițiative a Tinerilor. Pe parcursul acesteia, grupul de tineri va alege și cădea de comun acord asupra unei teme relevante pentru întregul grup dar și pentru comunitatea locală. Ei vor avea ca obiectiv întocmirea unui Program de Activități și o agendă bine structurate, a metodelor lor de lucru și a beneficiilor aduse de proiect comunității locale. Deși este esențial ca proiectul să fie gestionat și implementat de tinerii înșiși, aceștia pot fi asistați în timpul etapei de pregătire de un instructor (coach). ■ Calitatea programului de activitate Programul de Activitate trebuie să fie clar definit, realist, echilibrat și în concordanță cu obiectivele Proiectulul și Programului Tineret în Acțiune. ■ Calitate etapei de evaluare Pentru a conferi proiectului și rezultatelor acestuia mai multă durabilitate, grupul/grupurile vor derula un proces de evaluare finală. Acesta va face posibil aprecierea măsurii în care obiectivele au fost atinse, precum și măsura în care au fost împlinite așteptările grupului/grupurilor și a altor participanți vizați. Evaluarea va evidenția, de asemenea, rezultatele învățării. Pe lângă evaluarea finală, este încurajată derularea de sesiuni de evaluare înainte, în timpul și după Activitate, în vederea asigurării unei desfășurări optime a Activității. Evaluarea dinaintea Activității dă posibilitatea grupului/grupurilor să îșipună la punct designul de proiect, în timp ce sesiunile evaluative intermediare sunt importante pentru a obține reacții de la alți membri implicați în Inițiativa Tinerilor și pentru a-și adapta, în mod corespunzător, Activitatea. ■ Calitatea parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect (numai pentru Inițiative Transnaționale ale Tinerilor) Un element vital pentru dezvoltarea cu succes a unui proiect este cooperarea facilă și eficientă între promotori. Promotorii trebuie să demostreze abilitatea de a stabili și conduce un parteneriat coeziv, implicând activ toți partenerii și stabilind obiective comune. Astfel, următorii factori vor fi luați în considerare: nivelul de colaborare în rețea, cooperarea și angajarea fiecărui promotor în proiect; definirea clară și de comun acord a rolurilor și sarcinilor fiecărui promotor implicat în proiect, capacitatea parteneriatului de a asigura diseminarea și continuitate pentru rezultatele realizate în cadrul Activității. Calitate conținutului și metodologiei proiectului ■ Tema proiectului Proiectul va identifica o tematică clară pe care membrii grupului/grupurilor doresc să o exploreze împreună. Tema aleasă trebuie să fie stabilită de comun acord și să reflecte interesele și nevoile participanților. Printre exemplele de potențiale teme de proiect se află: arta și cultura, excluderea socială, mediul, protecția patrimoniului, informarea tineretului, conștiința europeană, dezvoltarea rurală/urbană, politicile de tineret, sănătatea, măsuri împotriva delicvenței, lupta împotriva rasismului/xenofobiei, deficiența, susținerea bătrânilor, lipsa de adăpost, migranții, oportunități egale, educarea tinerilor de către tineri, șomajul, sport pentru tineret, recreere pentru tineret, media și comunicații etc. Tema trebuie să fie transpusă în activitățile concrete zilnice ale Inițiativei Tinerilor. ■ Creativitate inovatoare și antreprenoriat În contextul unei Inițiative a Tinerilor se pune accentul pe promovarea elementelor inovatoare ale proiectului. Proiectul trebuie să aibă ca obiective introducerea, punerea în aplicare și promovarea abordărilor inovatoare. Aceste aspecte inovatoare pot viza conținutul și obiectivele Activității, 40 Secțiunea B - Acțiunea 1.2 - Inițiative ale Tinerilor implicarea promotorilor din diferite domenii, modalități creative și neexplorate de soluționare a problemelor comunității locale, experimentarea de noi metodologii și formate de proiecte sau diseminarea rezultatelor proiectului. ■ Implicarea activă a participanților în proiect Programul de activitate și metodele de lucru trebuie să aibă ca obiectiv implicarea membrilor grupului/grupurilor și a altor persoane identificate ca fiind potențiale ținte într-o măsură cât mai mare posibil. Participanții trebuie, de asemenea, să fie implicați activ în etapele de pregătire și evaluare ale Proiectului. Tinerii trebuie să poată explora diverse tematici de pe baze egale, indiferent de abilitățile lor lingvistice sau de alte aptitudini. ■ Promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților Proiectul trebuie să dea posibilitatea membrilor grupului/grupurilor și altor participanți să acumuleze încredere de sine atunci când sunt confruntați cu experiențe, atitudini și comportamente noi, să acumuleze sau să cultive abilități, competențe și cunoștințe care să contribuie la dezvoltarea lor socială și personală. ■ Dimensiunea europeană Inițiativele Tinerilor trebuie să contribuie la procesul de educație al tinerilor și să le amplifice gradul de conștientizare cu privire la contextul european/ internațional în care trăiesc aceștia. Dimensiunea europeană a unui proiect poate fi reflectată de următoarele caracteristici: - proiectul stimulează sentimentul de cetățenie europeană al tinerilor și îi ajută înțeleagă rolul lor ca parte integrantă a Europei prezente și viitoare - proiectul reflectă o preocupare comună pentru probleme ale societății europene, precum rasismul, xenofobia, antisemitismul și consumul abuziv de droguri - tema proiectului vizează teme europene, cum ar fi extinderea UE, rolul și activitățile instituțiilor europene, aspecte ale acțiunii UE privind tinerii - proiectul dezbate principiile fondatoare ale UE, cum ar fi principiile libertății, democrația, respectul pentru drepturile omului și libertățile fundamentale și primatul legii. ■ Dimensiunea interculturală (mai ales pentru Inițiative Transnaționale ale Tinerilor) Inițiativele Tinerilor trebuie să-i facă pe tineri să conștientieze pozitiv alte culturi și să susțină dialogul și întâlnirile interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. De asemenea, trebuie să îi ajute să prevină și să combată prejudecățile, rasismul și toate atitudinile care duc la excludere socială, dezvoltând toleranța și înțelegerea diversității. Anvergura proiectului ■ Impact, efect multiplicator și continuare (follow-up) Impactul unei Inițiative a Tinerilor nu trebuie să se limiteze la participanții la Activitate. Promotorii trebuie să încerce, pe cât posibil, să implice și alte persoane (din vecinătate, împrejurimi etc.) în activitățile proiectului. Proiectul trebuie să se încadreze într-o perspectivă pe termen lung și să aibă la bază un plan de realizare a unui efect de multiplicare și a unui impact durabil. Multiplicarea se obține, de exemplu, prin convigerea altor actori să folosească rezultatele unei Inițiative a Tinerilor într-un context nou. Promotorii trebuie să identifice posibile grupuri țintă care ar putea funcționa ca multiplicatori (tineri, lucrători în domeniul tineretului, media, lideri politici, lideri de opinie, factori de decizie la nivelul UE) în vederea diseminării rezultatelor și obiectivelor proiectului. În plus, promotorilor li se cere să reflecteze sistematic cu privire la posibile măsuri care să asigure o continuare a unei Inițiative a Tinerilor. Cum poate fi continuată discuția asupra conceptului tematic și care ar putea fi pașii următori? Este posibil să se planifice și să se desfășoare proiecte noi prin alte Acțiuni ale Programului Tineret în Acțiune? ■ Vizibilitatea proiectului / Programului Tineret în Acțiune Promotorii trebuie să reflecteze împreună asupra măsurilor vizând îmbunătățirea vizibilității proiectului și a Programului Tineret în Acțiune în general. Creativitatea promotorilor oferă un 41 Secțiunea B - Acțiunea 1.2 - Inițiative ale Tinerilor potențial crescut în diseminarea de informații cu privire la Activitatea cuprinsă în plan, precum și asupra oportunităților oferite de Programul Tineret în Acțiune. Vizibilitatea și măsurile au loc, în principal, înainte și în timpul punerii în practică a Inițiativei Tinerilor. Astfel de măsuri pot fi împărțite în două largi categorii: - Vizibilitatea proiectului Promotorii și participanții trebuie să facă ‘publicitate' proiectului - și scopurilor și obiectivelor acestuia - răspândind ‘mesajul tineretului' pe tot parcursul punerii în practică a proiectului. Pentru a face publicul conștient de acest proiect, ei ar putea, de exemplu, să dezvolte materiale de informare, să trimită scrisori sau SMS-uri, să realizeze afișe, abțibilduri, materiale promoționale (tricouri, șepci, pixuri etc.), să invite jurnaliști ca observatori, să transmită comunicate de presă sau să scrie articole pentru ziare locale, să conceapă un website sau un newsletter, să creeze un e-grup, o galerie foto sau un blog pe Internet etc. - Vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune Pe lângă utilizarea obligatorie a siglei oficiale a Programului Tineret în Acțiune (consultați Partea C a acestui Ghid), fiecare proiect trebuie să funcționeze și ca ‘multiplicator' pentru Programul Tineret în Acțiune în vederea îmbunătățirii înțelegerii oportunităților oferite de către Program pentru tineri și pentru lucrătorii în domeniul tineretului din Europa și din afara ei. Promotorii sunt invitați să includă informații despre Program (de exemplu, informații cu privire la Acțiunile Programului, sau obiectivele și caracteristicile importante, grupurile țintă ale acestuia etc.), prin toate măsurile întreprinse pentru amplificarea vizibilității proiectului (vezi exemplele de mai sus). Promotorii pot include sesiuni de informare sau ateliere în programul de activitate al proiectului. Vor putea, de asemenea, participa la evenimente (seminarii, conferințe, dezbateri) organizate la diverse nivele (local, regional, național, internațional). ■ Diseminarea și exploatarea rezultatelor Fiecare promotor trebuie să pună la punct măsuri de diseminare și exploatare a rezultatelor Inițiativei Tinerilor. - Măsuri standard de diseminare și exploatare Măsurile standard de diseminare și exploatare pot avea aceleși format cu măsurile privind vizibilitatea indicate în secțiunea de mai sus, principala diferență fiind că măsurile de diseminare și exploatare se concentrează mai mult pe rezultate decât pe Activitate și obiective. Din acest motiv, măsurile de diseminare și exploatare sunt derulate mai ales după desfășurarea Inițiativei Tinerilor. - Diseminare suplimentară și exploatarea rezultatelor Pe lângă măsurile standard de diseminare și exploatare, promotorii pot stabili măsuri suplimentare de diseminare pentru a evidenția valoarea rezultatelor proiectului. Programul Tineret în Acțiune oferă susținere financiară suplimentară pentru astfel de măsuri (consultați 'Reglementări privind finanțarea', secțiunea privind această sub-Acțiune). Exemple de măsuri suplimentare de diseminare și exploatare sunt: organizarea de evenimente publice (prezentări, conferințe, ateliere), crearea de produse audio-vizuale (CD, DVD), stabilirea unei colaborări pe termen lung cu media (serie de contribuții pentru radio/TV/presă tipărită sub formă de interviuri, participări la diverse programe radio/TV), dezvoltarea de materiale informative (newsletter, broșuri, ghiduri, manuale de bună practici), crearea unui portal pe Internet etc. 42 P a r te a B-A c ț iu n e a 1.3-P ro i ec t e p e nt r u D e m o c ra ț ie P a r tic i pa t iv ă Acțiunea 1.3 - Proiecte pentru Democrație Participativă Obiective Această sub-Acțiune susține participarea tinerilor la viața democratică. Ea vizează încurajarea participării active a tinerilor la viața comunității lor locale, regionale sau naționale, ori la nivel internațional. Ce este un Proiect pentru Democrație Participativă? Un Proiect pentru Democrație Participativă este un proiect elaborat de un parteneriat european, care permite colectarea, la nivel european, de idei, experiențe și metodologii din proiecte sau activități la nivel local, regional, național sau internațional, pentru a îmbunătăți participarea tinerilor. Un Proiect pentru Democrație Participativă are trei etape: ■ planificare și pregătire ■ punerea în aplicare a Activității ■ evaluare (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări/ follow-up). Principiile și practicile învățării non-formale vor fi reflectate pe parcursul întregului proiect. Unele exemple de Activități implementate în cadrul unui Proiect pentru Democrație Participativă sunt: ■ crearea de rețele pentru schimbul, dezvoltarea și diseminarea de bune practici în domeniul tineretului și participării ■ consultări a și de către tineri, în vederea identificării nevoilor și dorințelor acestora cu privire la probleme referitoare la participare la viața democratică ■ evenimente de informare sau seminarii sau dezbateri pentru tineri centrate pe mecanismele democrației reprezentative la toate nivelele, inclusiv funcționarea instituțiilor și politicilor UE ■ întâlniri între tineri și factori de luare a deciziilor sau experți în domeniul participării la viața democratică și în instituții democratice ■ evenimente simulând functionarea instituțiilor democratice și rolurile factorilor de luare a deciziilor ■ o serie sau combinație a activităților de mai sus, care pot fi desfășurate la diferite nivele (local, regional, național, internațional) pe parcursul proiectului. Ce nu este un Proiect pentru Democrație Participativă Următoarele activități, în special, NU sunt eligibile pentru finanțare prin Proiecte pentru Democrație Participativă: ■ întâlniri statutare ale unor organizații ■ schimburi de tineri ■ inițiative ale tinerilor. 43 P a r te a B-A c ț iu n e a 1.3-P ro i ec t e p e nt r u D e m o c ra ț ie P a r tic i pa t iv ă Care sunt criteriile utilizate pentru a evalua un Proiect pentru Democrație Participativă? Criterii de eligibilitate Promotori eligibili Fiecare promotor trebuie să fie: ■ o organizație non-profit/neguvernamentală; sau ■ un organism public local, regional; sau ■ un grup informal de tineri (nu uitați: în cazul unui grup informal, unul dintre membri își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea în numele grupului); sau ■ un organism activ la nivel european în domeniul tineretului. Fiecare promotor trebuie să provină dintr-o Țară Participantă în Program. Numărul promotorilor Promotori din cel puțin din cel puțin 2 Țări Participante în Program diferite, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Trebuie să existe minimum 2 promotori per țară implicați în Proiect. Promotorii trebuie să fie independenți (vezi mai jos). Participanți eligibili Participanți tineri: tineri cu vârsta între 13 și 30 și rezidenți iegaii într-o Țară Participantă în Program. Factori de luare a deciziilor/experți: Dacă proiectul presupune participarea de factori de luare a deciziilor sau experți în domeniul participării la viața democratică și instituții democratice, astfel de participanți pot fi implicați indiferent de vârstă sau proveniență geografică. Numărul participanților Proiectul trebuie să implice cel puțin 16 participanți tineri. Locația/ile Activității Activitatea trebuie să se desfășoare în țară(ile) unuia sau mai multor promotori. Durata proiectului Între 3 și 18 luni. Durata Activității Nu există o durată specifică pentru Activitate. Program de activitate O descriere a programului de activitate trebuie anexată formularului de candidatură. Cine poate candida? Promotorul găzduind Activitatea - sau unul din Promotorii găzduind o parte a Activității - își asumă rolul de coordonator și candidează la Agenția relevantă (vezi mai jos, secțiunea ‘Unde se candidează?') pentru întregul proiect, în numele tuturor promotorilorlor (‘Finanțarea pentru o singură parte'). Un promotor dorind să candideze trebuie să fie legal constituit în țara sa. În cazul unui grup informal, unul dintre membri își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea de a depune cererea de finanțare la Agenția sa Națională și de a semna acordul de finanțare în numele grupului. Unde se candidează? Candidaturi care trebuie depuse la Agenția Executivă: candidaturi de proiect din partea unor organisme active la nivel european în domeniul tineretului. Candidaturi care trebuie depuse la Agențiile Naționale: candidaturi de proiect din partea altor candidați eligibili. Când se candidează? Proiectul trebuie să fie depus la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare corespunzând datei de început a Proiectului (consultați Partea C a acestui Ghid). Cum se candidează? Cererea de finanțare trebuie depusă în conformitate cu modalitățile de a candida descrise în Partea C a acestui Ghid. 44 P a r te a B-A c ț iu n e a 1.3-P ro i ec t e p e nt r u D e m o c ra ț ie P a r tic i pa t iv ă Alte criterii Protecția și siguranța participanților tineri: Candidatul trebuie să garanteze că va lua măsuri adecvate pentru a se asigura că siguranța și protecția participanților sunt prevăzute în Proiect. Criterii de excludere Candidatul trebuie să declare, atunci când semnează formularul, că nu se află în niciuna din situațiile care l-ar putea împiedica să primească o finanțare din partea Uniunii Europene (consultați Partea C a acestui Ghid). Criterii de selecție Capacitate financiară Candidatul trebuie să arate că deține surse de finanțare stabile și suficiente pentru a-și menține activitatea de-a lungul perioadei în care se desfășoară proiectul și pentru a participa la finanțarea acestuia. Capacitate operațională Candidatul trebuie să arate că deține competențele și motivația necesare pentru a finaliza proiectul propus. Criterii de acordare a finanțării Proiectele vor fi evaluate în conformitate cu următoarele criterii: Relevanță față de obiectivele și prioritățile Programului (30%) Relevanța față de: ■ obiectivele generale ale Programului ■ obiectivele specifice ale sub-Acțiunii ■ prioritățile permanente ale Programului ■ prioritățile anuale identificate la nivel european și, unde este relevant sau specificat, la nivel național. Calitatea conceptului tematic (20%) Calitatea conceptului tematic; proiectul vizează: ■ participarea tinerilor la mecanismele democrației reprezentative; sau ■ implicarea tinerilor în experiențe vizând conceptele și practicile democrației reprezentative și cetățeniei active; sau ■ facilitarea dialogului între tineri și factori de luare a deciziilor la toate nivelele (local, regional, național și european); sau ■ orice combinație a temelor de mai sus. Calitatea proiectului și metodelor propuse (30%) Calitatea elaborării proiectului (calitatea Parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în Proiect; calitatea etapei de pregătire; calitatea programului de activitate; calitatea etapei de evaluare; calitatea măsurilor asigurând protecția și siguranța participanților) Calitatea conținutului și metodologiei proiectului (temă de interes comun și relevanță pentru grupul de participanți; aplicarea unor metode de învățare non-formală; implicarea activă a participanților în proiect; promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților implicați; dimensiune interculturală; dimensiune europeană) Anvergura proiectului (impact, efect multiplicator și continuare, vizibilitatea proiectului / vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune; diseminarea și exploatarea rezuitateiof). Profilul și numărul participanților și promotorilor (20%) ■ implicarea tinerilor cu oportunități reduse ■ numărul de țări și promotori parteneri implicați 45 P a r te a B-A c ț iu n e a 1.3-P ro i ec t e p e nt r u D e m o c ra ț ie P a r tic i pa t iv ă Ce mai trebuie să știți despre un Proiect pentru Democrație Participativă? Proiecte de Măsuri Multiple - Acțiunea 1 Proiectele pentru Democrație Participativă pot fi parte a unui proiect de Măsuri Multiple prin Acțiunea 1. Pentru informare suplimentară, consultați secțiunea 'Proiecte de Măsuri Multiple' ale acestei Acțiuni. Participarea factorilor de luare a deciziilor/experților într-un Proiect pentru Democrație Participativă Dacă Proiectul presupune participarea unor factori de luare a deciziilor/experți la Activitate, niciunul din costurile legate direct de participarea acestora (transport, masă, cazare, vize, nevoi speciale, etc.) nu poate fi acoperit de finanțarea Tineret în Acțiune. Astfel de costuri trebuie acoperite din alte surse de contribuție financiară (resursele proprii ale promotorilor și/sau asistență națională, regională, locală sau privată). Promotori independenți În contextul unui Proiect pentru Democrație Participativă, deși promotorii pot fi afiliați între ei sau a o rețea comună, niciun promotor nu trebuie să depindă de alt promotor pentru decizii, punere în aplicare sau finanțare în ceea ce privește activitățile sale. Exemplu de Proiect pentru Democrație Participativă 40 de tineri din 11 Țări Participante în Program se întâlnesc pentru 10 zile pentru a simula activitatea și procesul de luare a deciziilor din Parlamentul European. Participanții își numesc președintele Parlamentului lor și creează grupuri și comisii parlamentare pentru a discuta subiecte identificate în comun aflate pe agenda prioritară a UE și relevante pentru viața tinerilor din Europa. După etapa de pregătire, bazată pe documente și lucrări reale ale Parlamentului European, aceștia simulează o sesiune plenară a Parlamentului European. În timpul celor 10 zile, aceștia se întâlnesc, de asemenea, cu reprezentanți ai unor instituții UE, în special din partea Parlamentului European. 46 Care sunt reglementările privind finanțarea? Bugetul proiectului trebuie elaborat în conformitate cu următoarele reglementări privind finanțarea: Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri privind Activitatea Costuri directe eligibile - Costuri de transport - Costuri de cazare/masă - Organizarea de seminarii, întâlniri, consultări, activități - Costuri privind publicații/traduceri/informare - Diseminarea și exploatarea rezultatelor - Alte costuri legate direct de punerea în aplicare a Proiectului costuri indirecte eligibile (7% din costurile directe eligibile) Procentaj din costurile reale 75% din totalul costurilor eligibile (cu excepția cazului în care candidatul solicită un procent de finanțare mai mic) Maximum € 50 000 Condiționat: obiectivele și programul de activitate trebuie clar detaliate în formularul de candidatură Justificare completă a tutror costurilor, copii ale facturilor/chitanțelor/bilete de transport (doar pentru costuri directe). Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. 47 Partea B -Acțiunea1.3 - Proiecte pentru Democrație Participativă Cum se face un proiect bun? Tabelul ‘Criterii de acordare a finanțării' aferent acestei sub-Acțiuni enumeră criteriile utilizate pentru evaluarea calității unui proiect. Mai jos găsiți unele sfaturi care să vă ajute să dezvoltați un proiect bun. Calitatea întocmirii proiectului Calitatea parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect Un element vital pentru dezvoltarea cu succes a unui proiect este cooperarea facilă și eficientă între promotori. Promotorii trebuie să demostreze abilitatea de a stabili și conduce un parteneriat coeziv, implicând activ toți partenerii și stabilind obiective comune de realizat. Astfel, următorii factori vor fi luați în considerare: nivelul de colaborate în rețea, cooperarea și angajarea fiecărui promotor în proiect; profilul și specializarea promotorilor, atunci când natura sau scopul Activității presupune anumite calificări; definirea clară și de comun acord a rolurilor și sarcinilor fiecărui promotor implicat în proiect, capacitatea Parteneriatului de a asigura diseminarea și continuitate pentru rezultatele realizate în cadrul Activității. Alcătuirea unui parteneriat compus din promotori cu profiluri diferite (de exemplu, implicând autoritățile locale alături de organizații neguvernamentale) poate facilita punerea în aplicare a Activității (în special când Activitatea vizează asigurarea interacțiunii între tineri și factori de luare a deciziilor). ■ Calitatea etapei de pregătire Etapa de pregătire are o importanță crucială pentru succesul unui Proiect pentru Democrație Participativă. În timpul acesteia, promotorii și participanții ar trebui să cadă de acord asupra unei teme relevante pentru un Proiect pentru Democrație Participativă. Ei trebuie să reflecteze asupra unei împărțiri a sarcinilor, un program de activități, metode de lucru, profil al participanților, detalii practice (locație, transferuri, cazări, materiale, susținere lingvistică). Etapa de pregătire trebuie să accentueze implicarea participanților în Proiectul pentru Democrație Participativă și să-i pregătească pentru întâlniri interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. ■ Calitatea programului de activitate Programul de Activitate trebuie să fie clar definit, realist, echilibrat și în concordanță cu obiectivele proiectului și ale Programului Tineret în Acțiune. ■ Calitatea etapei de evaluare Pentru a conferi proiectului și rezultatelor acestuia mai multă durabilitate, promotorii și participanții trebuie să deruleze un proces de evaluare. Evaluarea finală va face posibilă aprecierea măsurii în care obiectivele au fost atinse, precum și măsura în care au fost împlinite așteptările promotorilor și participanților. Evaluarea va evidenția, de asemenea, rezultatele învățării. În afara evaluării finale este încurajată derularea de sesiuni de evaluare înainte, în timpul și după Activitate, în vederea asigurării unei desfășurări optime a Activității. Evaluarea dinaintea Activității dă posibilitatea promotorilor să îșipună la punct designul de proiect, în timp ce sesiunile evaluative intermediare sunt importante pentru a obține reacții de la participanți și pentru a-și adapta, în mod corespunzător, programul de activitate. ■ Calitatea măsurilor asigurând protecția și siguranța participanților În timpul etapei de planificare și pregătire a proiectului, promotorii trebuie să abordeze problema protecției și siguranței participanților, acordând atenție legislației, politicilor și practicilor, care pot diferi de la o țară la alta. Promotorii se vor asigura că proiectul abordează probleme privind riscul și protecția tinerilor. Un număr suficient de lideri de grup trebuie să fie prezent, astfel încât să li se permită tinerilor să își împărtășească experiențele de învățare într-un mediu rezonabil în ceea ce privește siguranța și protecția. Atunci când proiectul implică tineri de ambele sexe, e preferabil ca liderii să fie și ei atât fete, cât și băieți. Este recomandabil să existe proceduri de urgență (de exemplu, date de contact 24/7 pentru țara gazdă și cea din care provin oaspeții, un fond de urgență, plan de rezervă, trusă medicală, cel puțin un lider care să poată oferi primul ajutor, 48 Partea B -Acțiunea1.3 - Proiecte pentru Democrație Participativă contacte pentru servicii de urgență etc.). Este, de asemenea, utilă stabilirea unui 'cod de comportament' comun care să-i ajute atât pe liderii de grup, cât și pe participanți, să respecte standarde convenite de comportament (de exemplu, consumul de alcool, fumatul etc.). În același timp, liderii sunt încurajați să aibă o înțelegere și o poziție comune cu privire la anumite probleme - în special în situații de urgență. Informații suplimentare și liste de verificare pot fi găsite în Recomandările privind riscul și protecția tinerilor (consultați Anexa III a acestui Ghid). Calitatea conținutului și metodologiei proiectului ■ Temă de interes comun și relevantă pentru grupul de participanți Proiectul trebuie să aibă un concept tematic clar, pe care participanții doresc să îl exploreze împreună. Tema aleasă trebuie să fie convenită în comun și să reflecte interesele și nevoile participanților. Tema trebuie să fie transpusă în activitățile concrete zilnice ale Proiectului pentru Democrație Participativă. ■ Aplicarea unor metode de învățare non-formală Proiectul trebuie să urmărească principiile învățării non-formale. Pot fi aplicate o serie de metode și tehnici de învățare non-formală (ateliere, jocuri de rol, activități în aer liber, jocuri de “spart gheața”, mese rotunde etc.) pentru a veni în întâmpinarea diverselor nevoi ale participanților și a obține rezultatele dorite. De principiu, proiectul ar trebui să se bazeze pe un proces de învățare interculturală stimulând creativitatea, participarea activă și inițiativa. ■ Implicarea activă a participanților în proiect Programul zilnic de activități și metodele de lucru aplicate trebuie să implice participanții cât mai mult posibil și să declanșeze un proces de învățare. Participanții trebuie, de asemenea, să fie implicați activ în etapele de pregătire și evaluare ale Proiectului. Tinerii trebuie să poată explora diverse tematici de pe baze egale, indiferent de abilitățile lor lingvistice sau de alte aptitudini. ■ Promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților Proiectul trebuie să dea posibilitatea participanților să acumuleze încredere de sine atunci când sunt confruntați cu experiențe, atitudini și comportamente noi, să acumuleze sau să cultive abilități, competențe și cunoștințe care să contribuie la dezvoltarea lor socială și personală. ■ Dimensiunea interculturală Proiectul pentru Democrație Participativă trebuie să-i facă pe tineri să conștientieze pozitiv alte culturi și să susțină dialogul și întâlnirile interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. De asemenea, trebuie să îi ajute să prevină și să combată prejudecățile, rasismul și toate atitudinile care duc la excludere socială, dezvoltând toleranța și înțelegerea diversității. Dimensiune europeană Proiectul pentru Democrație Participativă trebuie să contribuie la procesul de educație al tinerilor și să le amplifice gradul de conștientizare cu privire la contextul european/ internațional în care trăiesc aceștia. Dimensiunea europeană a unui proiect poate fi reflectată de următoarele caracteristici: - proiectul stimulează sentimentul de cetățenie europeană al tinerilor și îi ajută înțeleagă rolul lor ca parte integrantă a Europei prezente și viitoare - proiectul reflectă o preocupare comună pentru probleme ale societății europene, precum rasismul, xenofobia, antisemitismul și consumul abuziv de droguri - tema proiectului vizează teme europene, cum ar fi extinderea UE, rolul și activitățile instituțiilor europene, aspecte ale acțiunii UE privind tinerii - proiectul dezbate principiile fondatoare ale UE, cum ar fi principiile libertății, democrația, respectul pentru drepturile omului și libertățile fundamentale și primatul legii. 49 Partea B -Acțiunea 1.3 - Proiecte pentru Democrație Participativă Anvergura proiectului Impact, efect multiplicator și continuare (follow-up) Impactul unui Proiect pentru Democrație Participativă nu trebuie să se limiteze la participanții la Activitate. Promotorii trebuie să încerce, pe cât posibil, să implice și alte persoane (din vecinătate, împrejurimi etc.) în activitățile proiectului. Proiectul trebuie să se încadreze într-o perspectivă pe termen lung și să aibă la bază un plan de realizare a unui efect de multiplicare și a unui impact durabil. Multiplicarea se obține, de exemplu, prin convigerea altor actori să folosească rezultatele unui Proiect pentru Democrație Participativă într-un context nou. Promotorii trebuie să identifice posibile grupuri țintă care ar putea funcționa ca multiplicatori (tineri, lucrători în domeniul tineretului, media, lideri politici, lideri de opinie, factori de decizie la nivelul UE) în vederea diseminării rezultatelor și obiectivelor proiectului. În plus, promotorilor și participanților li se cere să reflecteze sistematic cu privire la posibile măsuri care să asigure o continuare a unui Proiect pentru Democrație Participativă. Va fi repetat evenimentul? Va putea fi implicat un nou promotor într-un viitor Proiect pentru Democrație Participativă? Cum poate fi continuată discuția asupra conceptului tematic și care ar putea fi pașii următori? Este posibil să se planifice și să se desfășoare proiecte noi prin alte Acțiuni ale Programului Tineret în Acțiune? ■ Vizibilitatea proiectului / Programului Tineret în Acțiune Promotorii trebuie să reflecteze împreună asupra măsurilor vizând îmbunătățirea vizibilității proiectului și a Programului Tineret în Acțiune în general. Creativitatea promotorilor și participanților oferă un potențial crescut în diseminarea de informații cu privire la Proiectul pentru Democrație Participativă, precum și asupra oportunităților oferite de Programul Tineret în Acțiune. Vizibilitatea și măsurile au loc, în principal, înainte și în timpul punerii în practică a Proiectului pentru Democrație Participativă. Astfel de măsuri pot fi împărțite în două largi categorii: - Vizibilitatea proiectului Promotorii și participanții trebuie să facă ‘publicitate' proiectului - și scopurilor și obiectivelor acestuia - răspândind ‘mesajul tineretului' pe tot parcursul punerii în practică a proiectului. Pentru a face publicul conștient de acest proiect, ei ar putea, de exemplu, să dezvolte materiale de informare, să trimită scrisori sau SMS-uri, să realizeze afișe, abțibilduri, materiale promoționale (tricouri, șepci, pixuri etc.), să invite jurnaliști ca observatori, să transmită comunicate de presă sau să scrie articole pentru ziare locale, să conceapă un website sau un newsletter, să creeze un e-grup, o galerie foto sau un blog pe Internet etc. - Vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune Pe lângă utilizarea obligatorie a siglei oficiale a Programului Tineret în Acțiune (consultați Partea C a acestui Ghid), fiecare proiect trebuie să funcționeze și ca ‘multiplicator' pentru Programul Tineret în Acțiune în vederea îmbunătățirii înțelegerii oportunităților oferite de către Program pentru tineri și pentru lucrătorii în domeniul tineretului din Europa și din afara ei. Promotorii sunt invitați să includă informații despre Program (de exemplu, informații cu privire la Acțiunile Programului, sau obiectivele și caracteristicile importante, grupurile țintă ale acestuia etc.), prin toate măsurile întreprinse pentru amplificarea vizibilității proiectului (vezi exemplele de mai sus). Promotorii pot include sesiuni de informare sau ateliere în programul de activitate al Proiectului pentru Democrație Participativă. Vor putea, de asemenea, participa la evenimente (seminarii, conferințe, dezbateri) organizate la diverse nivele (local, regional, național, internațional). ■ Diseminarea și exploatarea rezultatelor Fiecare promotor trebuie să pună la punct măsuri de diseminare și exploatare a rezultatelor Proiectului pentru Democrație Participativă. Măsurile standard de diseminare și exploatare pot avea aceleși format cu măsurile privind vizibilitatea indicate în secțiunea de mai sus, principala diferență fiind că măsurile de diseminare și 50 Partea B -Acțiunea1.3 - Proiecte pentru Democrație Participativă exploatare se concentrează mai mult pe rezultate decât pe Activitate și obiective. Din acest motiv, măsurile de diseminare și exploatare sunt derulate mai ales după desfășurarea Proiectului pentru Democrație Participativă. Pe lângă măsurile standard de diseminare și exploatare, promotorii pot stabili măsuri suplimentare de diseminare pentru a evidenția valoarea rezultatelor proiectului. Exemple de măsuri suplimentare de diseminare și exploatare sunt: organizarea de evenimente publice (prezentări, conferințe, ateliere), crearea de produse audio-vizuale (CD, DVD), stabilirea unei colaborări pe termen lung cu media (serie de contribuții pentru radio/TV/presă tipărită sub formă de interviuri, participări la diverse programe radio/TV), dezvoltarea de materiale informative (newsletter, broșuri, ghiduri, manuale de bună practici), crearea unui portal pe Internet etc. 51 Part B - Acțiunea 1 - Proiecte de Măsuri Multiple Acțiunea 1 - Proiecte de Măsuri Multiple Ce este un proiect de Măsuri Multiple? Printr-un proiect de Măsuri Multiple, un promotor care intenționează să deruleze câteva Activități în cadrul Acțiunii 1 într-o perioadă de până la 18 luni poate depune o singură candidatură combinând: ■ fie între două și cinci activități de același tip (de exemplu, 2-5 Schimburi de Tineri) ■ fie între două și cinci Activități de tipuri diferite (de exemplu, un Schimb Multilateral de Tineri, două Inițiative ale Tinerilor și un Proiect pentru Democrație Participativă). Toate Activitățile susținute prin Acțiunea 1 pot fi combinate într-un acord financiar de Măsuri Multiple, cu excepția Schimburilor Bilaterale și Trilaterale de Tineri. Scopurile unui Proiect de Măsuri Multiple sunt în special să: ■ reducă povara administrativă asupra promotorilor cu experiență în administrarea finanțărilor prin Programul Tineret în Acțiune sau alte Programe ale Comunității Europene ■ mute accentul asupra aspectelor privind calitatea în planificarea și punerea în aplicare a proiectului ■ permită elaborarea unor măsuri mai ample de vizibilitate și diseminare. Care sunt criteriile utilizate pentru evaluarea unui Proiect de Măsuri Multiple? Criterii de eligibilitate În cadrul unui proiect de Măsuri Multiple, se aplică aceleași criterii definite pentru sub-Acțiunile 1.1, 1.2 și 1.3 cu privire la activitățile eligibile. În plus față de acestea, promotorii eligibili trebuie să fi primit finanțare pentru alte proiecte în cel puțin alte trei ocazii. Criterii de excludere În cadrul unui proiect de Măsuri Multiple, se aplică aceleași criterii definite pentru sub-Acțiunile 1.1, 1.2 și 1.3 cu privire la activitățile eligibile. Criterii de selecție În cadrul unui proiect de Măsuri Multiple, se aplică aceleași criterii definite pentru sub-Acțiunile 1.1, 1.2 și 1.3 cu privire la activitățile eligibile. Criterii de acordare a finanțării În cadrul unui proiect de Măsuri Multiple, se aplică aceleași criterii definite pentru sub-Acțiunile 1.1, 1.2 și 1.3 cu privire la activitățile eligibile. Ce trebuie să mai știți despre un proiect de Măsuri Multiple în cadrul Acțiunii 1? Fiecare Activitate prevăzută într-un proiect de Măsuri Multiple va fi evaluat searat conform criteriilor de mai sus. Agenția Națională sau Agenția Executivă pot respinge una sa ma multe Activități incluse într-un proiect de Măsuri Multiple datorită neconformității cu unul din criteriile de mai sus. În astfel de cazuri, proiectul poate fi aprobat, chiar dacă numărul de activități va fi redus. Aceasta va implica o reducere adecvată a finanțării atribuite proiectului. 52 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat Acțiunea 2 - Serviciul European de Voluntariat Obiective Scopul Serviciului European de Voluntariat (SEV) este de a dezvolta solidaritea și de a promova cetățenia activă și înțelegerea reciprocă între tineri. Ce este un proiect în cadrul Serviciului European de Voluntariat? Serviciul European de Voluntariat permite tinerilor să desfășoare activități de voluntariat până la 12 luni într-o altă țară decât țara lor de reședință. Acesta promovează solidaritatea între tineri și este un adevărat ‘serviciu de învățare'. Dincolo de beneficiile aduse comunităților locale, voluntarii deprind noi abilități și limbi străine și descoperă alte culturi. Un proiect proiect SEV are trei etape: ■ planificare și pregătire ■ punerea în aplicare a Activității ■ evaluare (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări/ follow-up). Principiile și practicile învățării non-formale vor fi reflectate pe parcursul întregului proiect. Un proiect SEV se poate concentra pe o varietate de teme și sectoare de intervenție, cum ar fi cultură, tineret, sport, asistență socială, patrimoniu cultural, arte, protecție civilă, mediu, cooperare privind dezvoltarea etc. Intervențiile cu grad mare de risc în situații post-criză (de exemplu, ajutor umanitar, ajutor imediat post-catastrofă etc.) sunt excluse. Este conceput pentru a derula una sau mai multe Activități SEV. Activitatea SEV O Activitate SEV are trei componente esențiale: Serviciul: Voluntarul este găzduit de un promotor într-o țară diferită de țara sa de reședință și desfășoară activități de voluntariat în beneficiul comunității locale. Serviciul este neplătit, fără scop lucrativ și cu program de lucru normal. Ciclul SEV de Formare și Evaluare: Promotorii implicați într-o Activitate SEV trebuie să se asigure că fiecare voluntar participă la: ■ formare înaintea plecării ■ formare la sosire ■ evaluare intermediară (pentru un Serviciu durând mai mult de 4 luni) ■ evaluarea Activității. Toate cursurile de formare trebuie să respecte Recomandările și standardele minime de calitate stabilite de către Comisie; detaliile sunt disponibile pe website-ul Comisiei Europene. Pentru informații suplimentare cu privire la Ciclul SEV de Formare și Evaluare, consultați secțiunea 'Ce trebuie să mai știți despre SEV?' în cadrul acestei Acțiuni. Susținere continuă a voluntarilor: Promotorii trebuie să furnizeze fiecărui voluntar implicat în Activitate susținere personală, lingvistică, administrativă, precum și în ceea ce privește îndeplinirea sarcinilor acestuia. Pentru informații suplimentare, consultați secțiunea 'Ce trebuie să mai știți despre SEV?' în cadrul acestei Acțiuni. O Activitate SEV implicând tineri cu oportunități reduse include elemente specifice pentru a asigura o susținere adecvată voluntarilor. În funcție de numărul promotorilor și voluntarilor implicați, o Activitate SEV poate fi definită ca Individuală sau de Grup: 53 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat ■ Activitate SEV Individuală: un voluntar este trimis de către o Organizație de Trimitere la o Organizație Gazdă ■ Activitate SEV de Grup: între 2 și 100 voluntari sunt trimiși de către una sau mai multe Organizații de Trimitere la una sau mai multe Organizații Gazdă. Trăsătura distinctivă a Activității SEV de Grup este că voluntarii își desfășoară Serviciul în același timp, iar sarcinile pe care le îndeplinesc sunt egate de o tematică comună. Activitate SEV de Grup poate fi, de asemenea, legată de un anume eveniment; în acest caz, Activitatea presupune un parteneriat solid cu instituția organizatoare a evenimentului, iar sarcinile voluntarilor trebuie să fie integral legate de eveniment. Carta SEV Carta SEV este parte a Ghidului Programului Tineret în Acțiune și subliniază rolurile fiecărui promotor într-un proiect SEV, precum și principiile majore și standardele de calitate ale SEV. Fiecare promotor SEV trebuie să adere la prevederile acestei Carte. Promotorii decid împreună - în conformitate cu această Cartă - cum să îșiîmpartă sarcinile și responsabilitățile, precum și finanțare pentru fiecare Activitate din cadrul proiectului SEV. Aceste decizii sunt formalizate printr-un Acord de Activitate SEV între promotori. Pentru informații suplimentare cu privire la Carta SEV și Acord de Activitate SEV, consultați secțiunea 'Ce trebuie să mai știți despre SEV?' în cadrul acestei Acțiuni. Ce nu este SEV ■ voluntariat ocazional, nestructurat, cu program parțial ■ stagiu într-o întreprindere ■ loc de muncă plătit; nu trebui să înlocuiască locuri de muncă plătite ■ recreere sau activitate turistică ■ curs de limbă ■ exploatare de forță de muncă ieftină ■ o perioadă de studiu sau formare profesională în străinătate Care sunt criteriile utilizate pentru a evalua un proiect SEV? Criterii de eligibilitate Promotori eligibili Fiecare promotor trebuie să fie: ■ o organizație non-profit/neguvernamentală; sau ■ un organism public local, regional; sau ■ un organism activ la nivel european în domeniul tineretului, sau ■ o organizație guvernamentală internațională; sau ■ un organism cu scop lucrativ (numai atunci când organizează un eveniment în domeniul tineretului, sportului sau culturii). Fiecare promotor trebuie să provină dintr-o Țară Participantă în Program, o Țară Parteneră din Vecinătatea Uniunii Europene sau o Altă Țară Parteneră din Lume. Promotorii provenind dintr-o Țară Participantă în Program sau din Europa de Sud-Est trebuie acreditați. Rolul promotorilor Promotorii implicați într-un proiect SEV îndeplinesc următoarele roluri și sarcini: Organizația Coordonatoare (OC) a proiectului, Organizație de Trimitere (OT) în una sau mai multe Activități, Organizație Gazdă (OG) în una sau mai multe Activități. Există o singură OC per proiect SEV, indiferent de numărul de Activități SEV și promotori într-un proiect. OC nu trebuie neapărat să fie o OT sau OG în proiect (deși poate fi). Într-u proiect implicând doar un voluntar, OT sau OG trebuie să fie OC. 54 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat Numărul promotorilor Activitate SEV Individuală: doi promotori (o OT + o OG) din diferite țări, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Activitate SEV de Grup: doi sau mai mulți promotori (una sau mai multe OT + una sau mai multe OG) din diferite țări, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Într-un proiect SEV, numărul promotorilor din Țări Partenere nu depășește numărul promotorilor din Țări Participante în Program. Activitatea SEV nu este afectată de către acest criteriu, atâta timp cât această regulă este respectată în proiectul SEV în ansamblu. Participanți eligibili Tineri cu vârsta între 18 și 30 de ani, rezidenți legal într-o Țară Participantă în Program sau Țară Parteneră. Voluntarii sunt selectați indiferent de mediul acestora. Voluntarii cu oportunități reduse pot participa începând cu vârsta de 16 ani. Voluntarii pot fi identificați după ce a fost depusă candidatura. Numărul participanților Proiect SEV: între 1 și 100 de voluntari. Activitate SEV Individuală: 1 voluntar. Activitate SEV de Grup: între 2 și 100 de voluntari. Dacă un proiect implică Țări Partenere, numărul voluntarilor din Țări Partenere în proiect nu poate depăși numărul voluntarilor venind din Țări Participante în Program. Excepție: proiect SEV implicând un singur voluntar venind dintr-o Țară Parteneră. Locația Serviciului Serviciul se desfășoară într-o Țară Participantă în Program sau într-o Țară Parteneră. Eligibilitatea locației depinde de țara de origine a voluntarului. Un voluntar dintr-o Țară Participantă în Program își poate desfășura Serviciul în altă Țară Participantă în Program, o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene sau o Altă Țară Partener din Lume. Un voluntar dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene sau dintr-o Altă Țară Partener din Lume trebuie să îșidesfășoare Serviciul într-o Țară Participantă în Program. Durata proiectului Până la 24 luni. Durata Serviciului Activitate SEV Individuală sau Activitate SEV de Grup implicând mai puțin de 10 voluntari: Serviciul durează minimum 2 luni și maximum 12 luni. Activitate SEV de Grup implicând cel puțin 10 voluntari: Serviciul durează minimum 2 săptămâni și maximum 12 luni. Activitate SEV implicând tineri cu oportunități reduse: Serviciul durează minimum 2 săptămâni și maximum 12 luni. Un voluntar poate lua parte într-o singură Activitate SEV. Excepție: voluntarii cu oportunități reduse pot lua parte în mai multe Activități SEV, dacă durata totală combinată a perioadelor de Serviciu nu depășește 12 luni. Programul Serviciului O descriere a proiectului SEV, precum și o agendă descriind o săptămână standard de Serviciu pentru fiecare Activitate SEV din proiect trebuie anexată formularului de candidatură. 55 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat Pentru a fi eligibil în calitate de candidat, un promotor trebuie să fie legal constituit fie într-o Țară Participantă în Program sau în Europa de Sud-Est. Candidaturi depuse la Agențiile Naționale (vezi mai jos, secțiunea ‘Unde se candidează?'): Unul din promotori își asumă rolul de Organizație Coordonatoare și candidează la Agenția sa Națională pentru întregul proiect (‘Finanțarea pentru o singură parte) în numele tuturor promotorilorlor. Cine poate Pentru a se menține o legătură clară cu țara în care se află AN: fie toate candida? Organizațiile de Trimitere pentru o anumită Activitate SEV, fie toate Organizațiile Gazdă pentru o anumită Activitate SEV trebuie să se afle în țara Organizației Coordonatoare. Candidaturi depuse la Agenția Executivă (vezi mai jos, secțiunea ‘Unde se candidează?'): Unul din promotori își asumă rolul de Organizație Coordonatoare și candidează la Agenția Executivă pentru întregul proiect (‘Finanțarea pentru o singură parte') în numele tuturor promotorilor. Proiectul trebuie să fie depus la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare corespunzând datei de început a Proiectului (consultați Partea C a acestui Ghid). Când se candidează? Unde se candidează? Cum se candidează? Ca excepție, un proiect SEV compus din una sau mai multe Activități care implică, toate, tineri cu oportunități reduse, cu un Serviciu(i) durând între 2 săptămâni și 2 luni, poate fi acceptat până la două săptămâni înainte de întrunirea periodică a comitetului de selecție. Pentru informații suplimentare cu privire la datele acestor întruniri, contactați Agenția Națională relevantă sau Agenția Executivă. Candidaturi care trebuie depuse la Agenția Executivă: ■ candidaturi din partea unor organisme active la nivel european în domeniul tineretului ■ candidaturi ale unor promotori dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene - Europa de Sud-Est ■ candidaturi implicând promotori din Alte Țări Partenere din Lume ■ candidaturi ale unor organizații interguvernamentale ■ candidaturi ale unor organisme cu scop lucrativ organizând un eveniment în domeniul tineretului, sportului sau culturii ■ candidaturi pentru proiecte vizând evenimente majore, de nivel european sau internațional (Capitala Europeană a Culturii, Campionat sportiv European etc.). Candidaturi care trebuie depuse la Agențiile Naționale: candidaturi din partea tuturor celorlalți candidați eligibili provenind dintr-o Țară Participantă în Program. Cererea de finanțare trebuie depusă în conformitate cu modalitățile de a candida descrise în Partea C a acestui Ghid. 56 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat Alte criterii Vizită de Pregătire (doar pentru Activitate SEV implicând tineri cu oportunități reduse). Dacă este avută în vedere o VP, trebuie îndeplinite următoarele criterii de eligibilitate. ■ durata VP: maximum 2 zile (cu excepția zile de călătorie) ■ numărul participanților: maximum 2 participanți, unul întotdeauna din partea OT; dacă este implicat un al doilea participant, trebuie ca acesta să fie unul din voluntarii selectați ■ programul VP: o agendă zilnică a VP trebuie anexată formularului de candidatură. Mentor: În Organizația Gazdă trebuie identificat un mentor. Mentorul nu poate fi persoana care alocă și supervizează sarcinile voluntarului. Procesul de selecție a voluntarilor: Promotorul garantează transparența și deschiderea procesului de selecție a voluntarilor. Criterii de excludere Candidatul trebuie să declare, atunci când semnează formularul, că nu se află în niciuna din situațiile care l-ar putea împiedica să primească o finanțare din partea Uniunii Europene (consultați Partea C a acestui Ghid). Criterii de selecție Capacitate financiară Candidatul trebuie să arate că deține surse de finanțare stabile și suficiente pentru a-și menține activitatea de-a lungul perioadei în care se desfășoară proiectul și pentru a participa la finanțarea acestuia. Capacitate operațională Candidatul trebuie să arate că deține competențele și motivația necesare pentru a finaliza proiectul propus. Criterii de acordare a finanțării Proiectele vor fi evaluate în conformitate cu următoarele criterii: Relevanță față de obiectivele și prioritățile Programului (30%) Relevanța față de: ■ obiectivele generale ale Programului ■ obiectivele specifice ale sub-Acțiunii ■ prioritățile permanente ale Programului ■ prioritățile anuale identificate la nivel european și, unde este relevant sau specificat, la nivel național. Calitatea proiectului și metodelor propuse (50%) Calitatea elaborării proiectului (calitatea Parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect; calitatea procesului de selecție a voluntarilor; calitate etapei de pregătire; calitatea Serviciului și sarcinilor voluntarului; calitatea susținerii și formării oferite voluntarului; calitatea etapei de evaluare a proiectului; calitatea măsurilor de prevenire a riscului și managementul crizei; calitatea elementelor specifice prevăzute în proiecte incluzând tineri cu oportunități reduse) Calitatea conținutului și metodologiei proiectului (conformitatea cu criteriile calitative ale Cartei SEV; implicarea activă a voluntarilor în Activitate; promovarea dezvoltării sociale și personale a voluntarilor; rolul de mentor; dimensiunea interculturală; dimensiunea europeană) Anvergura proiectului (impact și efect multiplicator; vizibilitatea proiectului / vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune; diseminarea și exploatarea rezultate iot). 57 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat Profilul ■ Implicarea tinerilor cu oportunități reduse participanților ■ Originea geografică a voluntarilor implicați în fiecare Activitate SEV este (20%) echilibrată. Ce trebuie să mai știți despre SEV Care sunt rolurile promotorilor implicați în SEV? Carta SEV anexată prezentului Ghid al Programului descrie rolul de promotor SEV ca Organizație de Trimitere, Gazdă sau Coordonatoare. De asemenea, Carta definește principiile majore ale SEV și standardele minime de calitate care trebuie respectate într-un proiect SEV. Conform Cartei SEV, promotorii decid în comun cum să îșiîmpartă sarcinile și responsabilitățile, precum și finanțarea SEV în cadrul fiecărei Activități din proiect. Această secțiune sugerează cum pot fi împărțite astfel de roluri și sarcini (în unele cazuri, acestea trebuie îndeplinite de un anume promotor). Organizație Coordonatoare ■ poartă responsabilitatea financiară și administrativă pentru întregul proiect față de Agenția Națională sau Agenția Executivă ■ coordonează proiectul în cooperare cu toate Organizațiile de Trimitere și Gazdă ■ distribuie finanțarea SEV între toate Organizațiile Gazdă și de Trimitere, în conformitate cu împărțirea sarcinilor formalizate în Acordul de Activitate SEV ■ se asigură că voluntarii parcurg întregul Ciclu SEV de Formare și Evaluare ■ furnizează susținere voluntarilor plasați în Organizații Gazdă ■ îndeplinește toate sau unele sarcini administrative aferente Organizațiilor de Trimitere sau Gazdă implicate în proiect ■ se asigură, împreună cu Organizațiile Gazdă și de Trimitere, că fiecare voluntar este acoperit de planul obligatoriu de asigurări de grup SEV prevăzute în Programul Tineret în Acțiune ■ facilitează, împreună cu Organizațiile Gazdă și de Trimitere, obținerea de vize pentru voluntarii catre au nevoie; Agențiile Națională/Executivă pot emite scrisori de susținere, dacă este nevoie ■ completează, împreună cu Organizațiile de Trimitere, Gazdă și cu voluntarii, apoi emite Certificate Youthpass pentru voluntarii care le doresc la sfârșitul SEV. Organizație de Trimitere Pregătire - ajută voluntarii să găsească și să contacteze o Organizație Gazdă - asigură participarea voluntarilor la cursul de formare dinaintea plecării - furnizează pregătire adecvată pentru voluntari înaintea plecării, conform nevoilor individuale ale voluntarilor. Contact în timpul SEV - păstrează contactul cu voluntarii și cu Organizația Gazdă în timpul proiectului. După întoarcerea voluntarilor - asigură participarea voluntarilor la evaluarea Activității - oferă sprijin voluntarilor pentru a-i ajuta să se reintegreze în comunitate - oferă voluntarilor oportunitatea de a face schimb și de a împărtăși experiențe 58 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat încurajează implicarea voluntarilor în diseminarea și exploatarea rezultatelor furnizează consiliere privind educație continuă, formare sau oportunități de angajare. Organizație Gazdă Mentor - identifică un mentor care este responsabil cu asigurarea de suport personal voluntarilor. Susținere privind sarcinile voluntarilor - oferă supervizare și consiliere voluntarilor prin personal experimentat. Suport personal - asigură suport personal voluntarilor - oferă voluntarilor oportunitatea de a se integra în comunitatea locală, de a întâlni alți tineri, de a se socializa, de a participa la activități de recreere etc. - încurajează contacte cu alți voluntari SEV oricând este posibil. Susținere privind Ciclul SEV de Formare și Evaluare și susținere lingvistică - asigură participarea voluntarilor la sesiuni de formare și evaluare intermediară - furnizarea de oportunități de învățare lingvistică. Principiile Serviciului - asigurarea accesibilității universale la SEV: Organizațiile Gazdă nu pot solicita ca voluntarii să aibă o anumită etnie, religie, orientare sexuală, opinie politică etc.; nici nu pot solicita calificări sau un anumit nivel educațional pentru a selecta voluntarii - furnizarea, pentru voluntari, a oportunității de a îndeplini un set definit de sarcini, permițând integrarea unora din ideile, creativitatea și experiența acestora - identificarea limpede a unor oportunități de învățare pentru voluntari. Cazare și masă - furnizarea, către voluntar, de cazare și mese adecvate (sau o alocație de hrană, care să acopere și perioadele de vacanță/sărbători). Transport local - asigurarea faptului că mijloacele de transport local sunt accesibile pentru voluntari. Alocație - acordarea alocației cuvenite voluntarilor, săptămânal sau lunar. Ce este un Acord de Activitate SEV? Pentru a garanta punerea în aplicare transparentă și lipsită de probleme a unui proiect SEV, promotorilor și voluntarilor implicați într-o Activitate SEV li se cere să îșiformalizeze împărțirea sarcinilor, responsabilităților și a finanțării UE în forma unui acord intern, definit ca Acordul de Activitate SEV. Acest Acord prevede și sarcinile, orele de lucru și aranjamentele practice, precum și procesul de învățare și obiectivele de învățare ale voluntarului. Un Acord de Activitate SEV trebuie să conțină semnăturile originale ale reprezentanților legali ai Organizațiilor Coordonatoare, Gazdă și de Trimitere, precum și ale voluntarilor implicați într-o Activitate SEV. Toți semnatarii trebuie să primească câte o copie a Acordului, acesta este obligatoriu pentru toate parțile semnatare. În caz de îndoială sau dezacord, criteriile și regulile SEV, așa cum sunt stipulate în Ghidul Programului, vor prevala în fața Acordului. Programul Tineret în Acțiune definește cerințele minimale care trebuie incluse în Acordul de Activitate, lăsând la alegerea promotorilor și voluntarilor formatul și nivelul de detaliere în cazul acestui 59 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat document. Aceste cerințe minimale, precum și prevederile privind depunerea și întocmirea Acordului, sunt descrise în formularul de candidatură. Organizația Coordonatoare trebuie să trimită o copie a Acordului de Activitate agenției care a selectat proiectul - Agenției Naționale sau Agenției Executive. Dacă proiectul SEV este implementat prin mai mult decât o Activitate SEV, Organizația Coordonatoare trebuie să depună câte un Acord de Activitate separat pentru fiecare Activitate SEV. Acordul de Activitate SEV trebuie depus fie odată cu formularul de candidatură, fie într-o etapă ulterioară - dar, în orice caz, nu mai târziu de 6 săptămâni înaintea începerii Activității SEV. În cel de-al doilea caz, acordului de finanțare semnat cu beneficiarul i se aplică proceduri de plată diferite (consultați Partea C a acestui Ghid). La ce evenimente de formare și evaluare trebuie să participe voluntarul SEV? Formare înainte de plecare Formarea înainte de plecare oferă voluntarilor oportunitatea de a vorbi despre așteptările lor, de a-și dezvolta motivația, și de a obține informații cu privire la țara gazdă și la Programul Tineret în Acțiune. Aceasta poate fi, de asemenea, o oportunitate ca voluntarii să se întâlnească și să discute cu foști voluntari SEV. Durata acesteia este, în medie, de trei zile. Formare la sosire Formarea la sosire se desfășoară la sosirea în țara gazdă. Aceasta și mediul local este prezentat voluntarilor, ajutându-i să se cunoască unii pe alții. Durata acesteia este, în medie, de șapte zile. Evaluarea intermediară (obligatorie doar pentru Servicii durând mai mult de 4 luni) Evaluarea intermediară furnizează voluntarilor o oportunitate de a-și evalua experiența până în momentul respectiv, precum și de a întâlni alți voluntari, din alte proiecte derulate în țara gazdă. Durata acesteia este, în medie, două zile și jumătate. Evaluarea Activității Evaluarea Activității vizează efectuarea Activității SEV: scopuri, obiective, motivație, așteptări și sarcini executate pe parcursul Serviciului. Aceasta aduce împreună voluntarii și Organizațiile lor de Trimitere, în scopul reflecției cu privire la ceea ce s-a întâmplat în timpul Activității SEV și al evaluării susținerii și comunicării în ceea ce privește Organizațiile de Trimitere. De asemenea, vizează facilitarea reintegrării voluntarilor în țara lor de origine. Durata acesteia este, în medie, trei zile. Cine organizează Ciclul SEV de Formare și Evaluare? Voluntarii EVS au dreptul și obligația de a participa la aceste sesiuni de formare și evaluare. Responsabilitatea organizării Ciclului SEV de Formare și Evaluare depinde de locul în care se desfășoară evenimentele. În Țările Participante în Program formarea/evaluarea este organizată de către Agențiile Naționale (inclusiv pentru voluntarii selectați în proiecte aprobate de către Agenția Executivă). În Europa de Sud-Est (ESE) formarea/evaluarea este organizată de către Centrul de Resurse SALTO ESE (inclusiv pentru voluntarii selectați în proiecte aprobate de către Agenția Executivă). Agenția care a aprobat finanțarea (Națională sau Executivă) poate, în mod excepțional, să autorizeze beneficiarii să organizeze toate sau o parte din sesiunile de formare/evaluare privind proiectul pe care le derulează, în cazul exstenței unei situații particulare, justificate detaliat în formularul de candidatură. 60 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat În Alte Țări Partenere sesiunile de formare sunt organizate de Organizațiile de Trimitere, Gazdă sau Coordonatoare în conformitate cu Formarea Voluntarului: Recomandări și Standarde Minimale de Calitate al Comisiei Europene (vezi website-ul Comisiei). Beneficiarilor care organizează astfel de sesiuni li se furnizează susținere financiară (vezi reglementările privind finanțarea); în formularul de candidatură trebuie solicitată susținere financiară suplimentară. În Europa de Est și Zona Caucazului, Centrul de Resurse SALTO EECA furnizează susținere pentru Ciclul SEV de Formare și Evaluare organizat în țări EECA. Ce este acreditarea promotorilor SEV? Acreditarea servește la obținerea accesului la SEV și asigură îndeplinirea standardelor minimale de calitate SEV. Cine? Orice promotor dintr-o Țară Participantă în Program sau din Europa de Sud-Est care dorește să trimită sau să găzduiască voluntari SEV, ori să coordoneze un proiect SEV trebuie acreditat. Promotorii care nu provin din Țări Participante în Program și Europa de Sud-Est pot participa la proiecte SEV fără acreditare. Cum? Pentru a fi acreditat, un promotor trebuie să depună un formular de Manifestare a Intenției (MI) descriind motivația sa generală și idei privind activități SEV (vezi website-ul Comisiei: http://ec.europa.eu/tineret/yia/forms/forms yia en.html). Acest formular trebuie trimis organismelor relevante pentru acreditare (vezi mai jos). Același promotor poate solicita unul sau mai multe tipuri de acreditare (ca Organizație de Trimitere, Gazdă sau Coordonatoare). Când? Formularele de Manifestare a Intenției (MI) pot fi depuse în timp real (nu există termen limită). Însă promotorii sunt invitați insistent să îșimanifeste intenția de acreditare cu o perioadă rezonabilă înaintea depunerii unei candidaturi pentru un proiect SEV (de principiu, cel puțin 6 săptămâni). Aceasta ar duce la evitarea situației în care Agenția Națională sau Executivă ar fi nevoită să respingă un proiect pentru că unii din promotorii implicați nu sunt încă acreditați la momentul evaluării candidaturii. De către cine? Acreditarea este efectuată de către: ■ Agenția Executivă: pentru promotori care sunt a) un organism activ la nivel european în domeniul tineretului; sau b) o organizație guvernamentală internațională; sau c) o organizație cu scop lucrativ care organizează un eveniment în domeniul tineretului, sportului sau culturii ■ Agenția Națională din țara promotorului, pentru toți ceilalți promotori aflați în Țări Participante în Program ■ Centrul de Resurse SALTO ESE pentru toți ceilalți promotori aflați în Europa de Sud-Est. Notă: Formularul MI trebuie completat în engleză. Ce se întâmplă apoi? În mod ideal, evaluarea MI și procesul de acreditare durează maximum șase săptămâni din momentul primirii MI. În cazul aprobării, organismele responsabile alocă un număr de referință MI și îl comunică promotorului; acest număr trebuie menționat în orice formular de candidatură privind un proiect SEV în care este implicat respectivul promotor. Acreditarea este valabilă pentru perioada indicată în MI; cu toate acestea, durata maximă eligibilă este de trei ani. După expirarea perioadei de valabilitate, acreditarea poate fi reînnoită prin avansarea unei noi MI. 61 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat Toți promotorii trebuie să aplice principiile Cartei SEV în toate etapele proiectului - aceasta este o condiție a acreditării. Structurile responsabile pot retrage acreditarea în orice moment în cazul în care se constată nerespectarea Cartei SEV. Pentru a facilita identificarea de parteneri, descrieri de proiecte și profilurile tuturor promotorilor acreditați apar într-o bază de date a Serviciului European de Voluntariat. Aceasta poate fi consultată la http://ec.europa.eu/tineret/program/sos/hei/hei en.cfm. Cum se desfășoară procesul de selecție al voluntarilor? Voluntarii sunt aleși independent de grupul lor etnic, religie, orientare sexuală, opinie politică etc. Nu trebuie solicitate calificări prealabile, un anumit nivel educațional, o experiență specifică sau mai mult de cunoștințe linvistice de bază. Se poate elabora un profil mai specific al voluntarului, justificat de natura sarcinilor din cadrul Serviciului sau de contextul proiectului - dar chiar și în acest caz, nu este permisă selecția pe baza calificărilor profesionale sau educaționale. Asigurări SEV Fiecare voluntar SEV trebuie înscris într-un Plan de Asigurări de Grup pentru Voluntari SEV prevăzut de către Programul Tineret în Acțiune, care completează garanția oferită de sistemele naționale de securitate socială - dacă aceasta este aplicabilă. Organizația Coordonatoare, în cooperare cu Organizațiile Gazdă și de Trimitere, este responsabilă pentru înscrierea voluntarilor. Aceasta trebuie să se producă înaintea plecării voluntarilor și să acopere întreaga durată a Serviciului. Un Ghid privind asigurările, incluzând toate informațiile privitoare a acoperirea și suportul oferit, precum și instrucțiuni privind înscrierea online, este disponibil la www.europeanbenefits.com. Certificatul Youthpass Youthpass se aplică la Acțiunea 2 din 2007. Pentru informare suplimentară cu privire la Youthpass, consultați Partea A a acestui Ghid. Ce fel de suport este disponibil? În cadrul Serviciului European de Voluntariat, suportul tehnic și cel privind calitatea pentru tineri și promotori este furnizat de către Agenții Naționale și de către Organizații de Susținere și Consiliere SEV la nivel național level, precum și de către Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură și Comisie la nivel european. Serviciul central constă în ajutor, la cerere, privind identificarea de voluntari și de Organizații de Trimitere, Gazdă și Coordonatoare, precum și în susținere privind potrivirea voluntarului și organizației pe baza intereselor comune, profilelor și așteptărilor. Aceasta este destinată cu precădere celor care doresc să se implice în SEV, dar nu au încă contactele europene sau internaționale necesare. În acest context, baza de date online cu organizații SEV acreditate poate fi foarte utilă: http://ec.europa.eu/tineret/program/sos/hei/hei en.cfm. Alte servicii pot fi de asemeni disponibile. Contactează Agenția Națională sau Agenția Executivă pentru a afla mai multe. În plus, odată ce proiectul a fost selectat, se poate oferi susținere suplimentară din partea Biroului Tineret al Agenției Executive, care furnizează asistență tuturor voluntarilor care participă într-un proiect SEV atunci când există o situație de criză/risc, inclusiv în probleme legate de vize -http://eacea.cec.eu.int/tineret/Program/index en.htm/helpdesk 62 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat Organizațiile SEV de Suport și Consiliere Pentru a suplimenta serviciile SEV, Agențiile Naționale identifică, în societatea civilă și în sectorul public, Organizații SEV de Suport și Consiliere. Organizațiile SEV de Suport și Consiliere SEV ajută, la cerere, la identificarea voluntarilor și a unor Organizații Gazdă și de Trimitere. Acestea pot ajuta și în ceea ce privește îmbinarea de interese, profiluri și așteptări ale voluntarilor și organizațiilor și pot asista construirea de parteneriate. Totuși, recrutarea efectivă și procesul de selecție al voluntarilor rămâne în responsabilitatea Organizațiilor de Trimitere/Gazdă/Coordonatoare, astfel de responsabilități nu pot fi preluate de către Organizații SEV de Suport și Consiliere sau Agenții Naționale. Pe lângă aceste sarcini principale, Organizațiile de Susținere și Consiliere SEV pot interveni în dezvoltarea sferei tematice sau geografice a SEV sau la contactarea unui anumit grup țintă. Setul exact de servicii este stabilit de către Agențiile Naționale în conformitate cu prioritățile Tineret în Acțiune, capacitatea acestora și situația SEV într-o anumită țară. În cazuri justificate, un rol similar de susținere și consiliere poate fi acordat unor persoane fizice. Organizațiile de Susținere și Consiliere SEV pot ele însele să trimită, să primească și să coordoneze voluntari și să primească finanțare pentru aceasta, dacă sunt Organizații de Trimitere, Gazde sau Coordonatoare acreditate SEV. Organizațiile de Susținere și Consiliere SEV nu trebuie să preia responsabilități de management contractual sau financiar de la Agențiile Naționale. Structuri ale foștilor voluntari SEV Orice voluntar se poate implica în activitățile structurilor naționale de foști voluntari SEV în timpul sau după propria lor experiență SEV. Astfel de structuri abordează teme privind tineretul și voluntariatul. Activitățile lor includ, de regulă, furnizarea de susținere voluntarilor SEV și crearea de platforme de comunicare și rețele între foștii voluntari SEV pentru împărtășirea de experiențe. Pentru detalii, contactează Agenția ta Națională sau Agenția Executivă. Exemple de proiecte SEV Proiect EVS cu o Activitate (SEV Individual) Un promotor italian, ca Organizație Coordonatoare, depune o cerere de finanțare la termenul din 1 aprilie 2008, la Agenția Națională din Italia. Proiectul include o singură Activitate: promotorul italian trimite un voluntar la o asociație de teatru din Marea Britanie, pentru 7 luni de Serviciu (07/2008 - 01/2009). Proiectul implică o Organizație de Trimitere (care este și Organizație Coordonatoare), o Organizație Gazdă și un voluntar. Proiect EVS cu o Activitate (SEV de Grup) Un promotor german, ca Organizație Coordonatoare, depune o cerere de finanțare la termenul din 1 septembrie 2009, la Agenția Executivă. Proiectul include o Activitate: cinci promotori din Spania, Suedia, Irlanda, Ungaria, Slovacia trimit 12 voluntari la trei asociații germane care cooperează cu comitetul organizator pentru Essen - Capitală Europeană a Culturii 2010, pentru o lună de Serviciu (04/2010 to 05/2010). Proiectul implică o Organizație Coordonatoare, cinci Organizații de Trimitere, trei Organizații Gazdă și 12 voluntari. Proiect EVS cu 3 Activități Un promotor francez, ca Organizație Coordonatoare, depune o cerere de finanțare la termenul din 1 iunie 2008, la Agenția Națională din Franța. 63 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat Proiectul SEV implică trei Activități SEV: ■ Activitatea 1: doi promotori polonezi trimit doi voluntari la un orfelinat în Franța. Voluntarii sunt găzduiți de o Organizație Gazdă franceză, Serviciul desfășurându-se timp de opt luni (02 -10/2009). ■ Activitatea 2: patru promotori francezi trimit 20 de voluntari la 20 centre destinate tinerilor cu deficiențe din Albania, Belgia, Grecia și România, timp de 6 luni (09/2009 - 03/2010). ■ Activitatea 3 (Activitate de includere): un promotor francez trimite un voluntar cu oportunități reduse (de pildă, un tânăr confruntat cu dificultăți sociale, deoarece a abandonat școala) la un centru social și de recreere pentru tineri refugiați din Finlanda, timp de 12 luni (04/2009 -03/2010). În total, o Organizație Coordonatoare, șapte Organizații de Trimitere, 22 Organizații Gazdă și 23 de voluntari vor fi implicați în acest proiect. Schița de mai jos ilustrează principalii pași ai acestui exemplu de proiect: I. Pregătirea proiectului inclusiv contacte cu promotorii, procesul de selecție al voluntarilor, planul de activități al tuturor activităților SEV, etc. (oct - dec 2008: trei luni calendaristice) II. Activități SEV (ian 2009 - mar 2010: 15 luni calendaritice) Activitate 1 Pregătirea a 2 voluntari (sesiune de formare înainte de plecare. etc.) Serviciu (2 luni) Evaluarea Activității împreună cu voluntarii și sprijin pentru reintegrare Activitate 2 Pregătirea a 2 voluntari (sesiune de formare înainte de plecare. etc.) Serviciu (6 luni) Evaluarea Activității împreună cu voluntarii și sprijin pentru reintegrare Activitate 3 Pregătirea a 2 voluntari (sesiune de formare înainte de plecare. etc.) Serviciu (12 luni) + evaluare intermediară Evaluarea Activității împreună cu voluntarii și sprijin pentru reintegrare III. Evaluarea proiectului (raport final, etc.) (apr - mai 2010: două luni calendaristice) 64 Care sunt reglementările privind finanțarea? Bugetul proiectului trebuie elaborat în conformitate cu următoarele reglementări privind finanțarea: A) Acțiunea 2 - Descrierea reglementărilor privind finanțarea Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare* Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri de transport pentru voluntari Costuri de transport de la locul de origine la locația proiectului și retur (un bilet dus-întors). Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua). Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Automat Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. Costuri de trimitere privind Activitatea Recrutare, pregătirea voluntarului, menținerea contactului cu voluntarul, evaluare, administrare/comunicații. Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 450 x număr de voluntari Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri de găzduire privind Activitatea Susținerea voluntarului (privind sarcinile acestuia, susținere lingvistică și personală, mentor), cazare, mese, transport local, administrare/comunicații. Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 450 x număr de voluntari x număr de luni de Serviciu în străinătate Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Declarație semnată a voluntarului privind suma primită. Costuri legate de vize, costuri de vaccinare Costuri legate de vize, costuri de vaccinare, permis de reședință. Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Condiționat: necesitatea și obiectivele costurilor excepționale trebuie justificate în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. Alocația voluntarului ‘Bani de buzunar' ai voluntarului pentru cheltuieli personale suplimentare (săptămânal sau lunar). Sume bazate pe bareme de costuri unitare (specifice pentru fiecare țară, vezi tabelul D mai jos) alocație lunară în € x număr de luni de Serviciu în străinătate x număr de voluntari Automat Declarație semnată a voluntarului. Costuri de coordonare Costuri de coordonare, monitorizare, comunicare în rețea, comunicații, administrare, asigurări, susținere privind vizele, aranjarea întâlnirilor promotorilor. NU se finanțează dacă există doar o OG și o OT. Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 180 x numărul promotorilor (exclusiv Organizația Coordonatoare) Condiționat: conținutul și obiectivele activităților de coordonare trebuie justificate în formularul de candidatură. Rezultatele vor fi descrise în the raportul final. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 150 x număr de voluntari Costuri suplimentare privind diseminarea și exploatarea rezultatelor Costuri suplimentare privind diseminarea și exploatarea rezultatelor proiectului. Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Până la € 500 x numărul promotorilor Condiționat: activitățile de diseminare și exploatare trebuie detaliate în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. Rezultatele vor fi descrise în raportul final. 65 B) Acțiunea 2 - Descrierea reglementărilor suplimentare privind finanțarea pentru proiecte implicând tineri cu oportunități reduse Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare* Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri privind Vizita de Pregătire Costuri de transport de la locul de origine la locul de desfășurare a proiectului. Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua) Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Condiționat: necesitatea și obiectivele Vizitei de Pregătire trebuie justificate în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. + Costuri de cazare și alte costuri pe parcursul vizitei. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 48 x numărul de nopți (max. 2 nopți) x numărul participanților din Organizația de Trimitere Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri legate de mentoratul consolidat Costuri legate direct de susținerea suplimentară pentru voluntari cu oportunități reduse în perioada pregătirii, activității SEV în străinătate. Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 250 x număr de voluntari x număr de luni de Serviciu în străinătate Condiționat: necesitatea și obiectivele mentoratului consolidat, precum i detalii privind susținerea personală, trebuie justificate și explicate în formularul de candidatură Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri excepționale Costuri legate direct de voluntari cu oportunități reduse/nevoi speciale. Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Condiționat: cererea de susținere financiară pentru costuri excepționale trebuie motivată în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. Ce costuri pot fi încadrate ca fiind costuri excepționale? Costurile excepționale eligibile pentru finanțare sunt costuri privindu-i pe tinerii cu oportunități reduse și/sau cu nevoi speciale. În acest caz, finanțarea poate viza, de exemplu, vizite medicale, asistență medicală, formare/susținere lingvistică suplimentară, pregătire suplimentară, locații sau echipament speciale, persoană însoțitoare suplimentară, cheltuieli personale suplimentare în caz de dezavantaje economice, traducere/interpretare. Pentru o definiție a costurilor eligibile și non-eligibile, consultați Partea C a acestui Ghid. 66 C) Acțiunea 2 - Ciclul de Formare și Evaluare Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare* Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri legate de formarea la sosire Costuri legate direct de organizarea evenimentului, inclusiv costuri de transport până la locația formării și retur. Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Până la € 900 x numărul participanților (voluntari, formatori etc.) NU se finanțează formarea desfășurată într-o Țară Participantă în Program sau în Europa de Sud-Est (dat fiind că, în aceste țări, sesiunile de formare sunt organizate de sau în numele Agențiilor Naționale și SALTO ESE -gratuit), decît cu autorizare excepțională. Pentru formarea care se desfășoară în alte țări, alocarea este condiționată: obiective, conținut, programul activităților planificate trebuie descris/ inclus în candidatură și în conformitate cu standardele minimale ale Comisiei privind formarea voluntarilor. Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. Costuri legate de formarea dinaintea plecării, evaluare intermediară, evaluarea Activității Costuri legate direct de organizarea evenimentului, inclusiv costuri de transport până la locația formării și retur. Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Până la € 500 x numărul participanților (voluntari, formatori etc.) NU se finanțează formarea desfășurată într-o Țară Participantă în Program sau în Europa de Sud-Est (dat fiind că, în aceste țări, sesiunile de formare sunt organizate de sau în numele Agențiilor Naționale și SALTO ESE -gratuit), decît cu autorizare excepțională. Pentru formarea care se desfășoară în alte țări, alocarea este condiționată: obiective, conținut, programul activităților planificate trebuie descris/ inclus în candidatură și în conformitate cu standardele minimale ale Comisiei privind formarea voluntarilor. Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. * Sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare pot fi adaptate de către Agențiile Naționale. Un promotor candidând la nivel național trebuie să folosească sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare definite de către Agenția Națională din țara sa. Valorile aplicabile la nivel național sunt publicate pe website-urile Comisiei Europene și Agențiilor Naționale. 67 D) Alocația voluntarului pe lună de Serviciu în străinătate Țări Participante în Program State Membre ale Uniunii Europene (UE)10 Austria 110 Belgia 105 Cipru 95 Republica Cehă 95 Danemarca 140 Estonia 85 Finlanda 120 Franța 125 Germania 105 Grecia 95 Ungaria 95 Irlanda 125 Italia 115 Letonia 80 Lituania 80 Luxembourg 105 Malta 95 Țările de Jos 115 Polonia 85 Portugalia 95 Republica Slovacă 95 Slovenia 85 Spania 105 Suedia 115 Regatul Unit 150 Bulgaria 65 România 60 10 Persoane dintr-o Țară și Teritoriu de peste Mări și, acolo unde este aplicabil, structurile publice și/sau private dintr-o astfel de Țară sau Teritoriu, sunt eligibile pentru programul Tineret în Acțiune, făcând obiectul reglementărilor Programului și acordurilor aplicabile Statului Membru cu care sunt asociate. Respectivele Țări și Teritorii sunt enumerate în anexa 1A a Deciziei Consiliului din 27 noiembrie 2001 privind Asocierea Țărilor și Teritoriilor de peste Mări la Comunitatea Europeană (2001/822/CE), JO L 314 din 30 noiembrie 2001. Țări membre ale Asociației Europene a Liberului Schimb (AELS) și ale Spațiului Economic European (SEE) Islanda 145 Liechtenstein 130 Norvegia 145 Țară candidată Turcia 85 Țări Partenere din Vecinătatea UE Europa de Est și Zona Caucazului Armenia 70 Azerbaijan 70 Belarus 90 Georgia 80 Moldova 80 Federația Rusă19 90 Ucraina 80 Țări Partenere din Zona Mediteraneeană Algeria 85 Egipt 65 Israel 105 Iordania 60 Liban 70 Maroc 75 Autoritatea Palestiniană a Cisiordaniei și Fâșiei Gaza 60 Siria 80 Tunisia 60 Europa de Sud-Est Albania 50 Bosnia Herțegovina 65 Croația 60 Fosta Republică Iugoslavă a Macedoniei (FYROM) 50 Muntenegru 80 Serbia 80 Alte Țări Partenere din Lume Afganistan 50 € Anqola 80 € Antiqua și Barbuda 85 € Argentina 75 € Australia 75 € Bahamas 75 € Bangladesh 50 € Barbados 75 € Belize 50 € Benin 50 € Bolivia 50 € Botswana 50 € Brazilia 65 € Brunei 60 € Burkina Faso 55 € Burundi 50 € Cambodgia 50 € Camerun 55 € Canada 65 € Cape Verde 50 € Republica Centrafricană 65 € Ciad 65 € Chile 70 € China 55 € Columbia 50 € Comore 50 € Congo (Republica Democratică) 80 € Congo (Republica) 70 € Insulele Cook 50 € Costa Rica 50 € Djibouti 65 € Dominica 75 € Republica Dominicană 60 € Timorul de Est 50 € Ecuador 50 € El Salvador 55 € Guineea Ecuatorială 60 € Eritreea 50 € Etiopia 50 € Fiji 50 € 68 Gabon 75 € Gambia 50 € Ghana 70 € Grenada 75 € Guatemala 50 € Guineea (Republica) 50 € Guinea-Bissau 50 € Guyana 50 € Haiti 65 € Honduras 50 € India 50 € Indonezia 50 € Coasta de Fildeș 60 € Jamaica 60 € Kazahstan 70 € Kenya 60 € Kiribati 60 € Korea (Republica) 85 € Kyrgyzstan 75 € Laos 50 € Lesotho 50 € Liberia 85 € Madagascar 50 € Malawi 50 € Malaysia 50 € Mali 60 € Insulele Marshall 50 € Mauritania 50 € Mauritius 60 € Mexic 70 € Micronezia 55 € Mozambique 60 € Namibia 50 € Nauru 50 € Nepal 50 € Nicaragua 50 € Niger 50 € Nigeria 50 € Niue 50 € Palau 50 € Panama 50 € Papua Noua Guinee 55 € Paraguay 50 € Peru 75 € Philippines 60 € Rwanda 65 € Saint Kitts și Nevis 85 € Sainte-Lucia 75 € Saint-Vincent și Grenadines 75 € Samoa 50 € Sao Tome și Principe 60 € Senegal 65 € Seychelles 85 € Sierra Leone 55 € Insulele Solomon 50 € South Africa 50 € Sudan 55 € Surinam 55 € Swaziland 50 € Tanzania 50 € Thailand 60 € Togo 60 € Tonga 50 € Trinidad și Tobago 60 € Tuvalu 50 € Uganda 55 € SUA 80 € Uruguay 55 € Uzbekistan 75 € Vanuatu 60 € Venezuela 85 € Vietnam 50 € Yemen 60 € Zambia 50 € Zimbabwe 50 € 69 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat Cum se face un proiect bun? Tabelul 'Criterii de acordare a finanțării' aferent acestei sub-Acțiuni enumeră criteriile utilizate pentru evaluarea calității unui proiect. Mai jos găsiți unele sfaturi care să vă ajute să dezvoltați un proiect bun. Calitatea întocmirii proiectului ■ Calitatea parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect Un element vital pentru dezvoltarea cu succes a unui proiect este cooperarea facilă și eficientă între Organizațiile de Trimitere, Gazdă și Coordonatoare și voluntar. Promotorii trebuie să demostreze abilitatea de a stabili și conduce un parteneriat coeziv, implicând activ toți partenerii și stabilind obiective comune de realizat. Astfel, următorii factori vor fi luați în considerare: nivelul de colaborare în rețea, cooperarea și angajarea fiecărui promotor în proiect; profilul și specializarea promotorilor, atunci când natura sau scopul Activității presupune anumite calificări; definirea clară și de comun acord a rolurilor și sarcinilor fiecărui promotor implicat în proiect, capacitatea Parteneriatului de a asigura diseminarea și continuitate pentru rezultatele realizate în cadrul Activității. Activitățile SEV de Grup legate de un eveniment specific reclamă un parteneriat solid cu organismul organizând evenimentul. ■ Calitatea procesului de selecție a voluntarilor Deschiderea SEV către toți tinerii și spiritul Programului sunt reflectate într-un proces de selecție accesibil și transparent. ■ Calitatea etapei de pregătire Etapa de pregătire are o importanță crucială pentru succesul unui SEV. Pregătirea adecvată a Activității SEV împreună cu voluntarii este asigurată de către Organizația de Trimitere în cooperare cu Organizațiile Coordonatoare și Gazdă și Agențiile Naționale. Promotorii trebuie să reflecteze asupra unei împărțiri a sarcinilor, un program de activități, sarcini ale voluntarilor, detalii practice (locație, transferuri, cazări, susținere lingvistică) etc. În plus, odată ce voluntarii sunt identificați, contactele și schimbul frecvent de informații între promotori în preambulul perioadei de desfășurare a Serviciului le permite să adapteze proiectul în funcție de profilul și motivația voluntarilor. ■ Calitatea Serviciului și sarcinilor voluntarilor Programul Serviciului trebuie să fie clar definit, realist, echilibrat și legat de obiectivele proiectului și Programului Tineret în Acțiune. Trebuie vizată o adecvare efectivă a sarcinilor și profilelor voluntarilor. Sarcinile acestora trebuie să le reflecte, pe cât posibil, abilitățile și aspirațiile individuale. Voluntarii nu trebuie să îndeplinească sarcinile personalului calificat, pentru a evita înlocuirea unui loc de muncă și/sau responsabilități excesive pentru voluntari. Sarcinile de rutină trebuie, de asemenea, să fie limitate la maximum. Sarcinile voluntarilor includ contact cu comunitatea locală. Voluntarii SEV nu trebuie să îndeplinească sarcini menite să susțină alte proiecte SEV (adică nu pot fi responsabili pentru management de proiect, selecție sau formare a altor voluntari SEV). ■ Calitatea susținerii și formării oferite voluntarului Voluntarilor trebuie să li se ofere suport adecvat în toate etapele proiectului. Mai precis, fiecare voluntar trebuie să primească suport personal, lingvistic, administrativ, precum și cu privire la sarcinile sale. Suportul personal este consolidat de un mentor, iar o altă persoană, cu o experiență semnificativă, trebuie să-i furnizeze susținere în ceea ce privește sarcinile. Dat fiind că SEV implică tineri voluntari care stau în altă țară pentru perioade lungi de timp, este foarte important să li se ofere un nivel adecvat de formare în toate etapele proiectului. Fiecare voluntar participă la ciclul SEV de formare, care constă în sesiuni de formare înainte de plecare și la sosire și evaluare intermediară și evaluare a Activității. Voluntarii trebuie să aibă oportunitatea de a face schimb, împărtăși și evalua experiențele SEV. Voluntarilor li se furnizează și formare 70 Part B - Acțiunea 2 - Servicul European de Voluntariat lingvistică, un element inclus în agenda Serviciului. Formatul, durata și frecvența susținerii lingvistice poate varia în funcție de nevoile și abilitățile voluntarilor, de sarcini și de posibilitățile organizației. ■ Calitatea etapei de evaluare Pentru a conferi proiectului și rezultatelor acestuia mai multă durabilitate, promotorii și voluntarii trebuie să deruleze un proces de evaluare finală. Etapa de evaluare vizează realizarea efectivă a proiectului (ceea ce poate include câteva Activități diferite). Aceasta vizează evaluarea atingerii obiectivelor proiectului și împlinirea așteptărilor promotorilor și voluntarilor. Pe lângă evaluarea finală, desfășurarea eficientă a Activității trebuie să fie facilitată de sesiuni de evaluare derulate înaintea, în timpul și după terminarea Activității. Trebuie organizate întâlniri regulate cu coordonatorul și mentorul. Aceste sesiuni de evaluare sunt importante pentru a primi reacții din partea voluntarilor și a adapta Activitatea în consecință. ■ Calitatea măsurilor privind prevenirea riscului și managementul crizei Promotorul se asigură că proiectul ia în considerare elemente privind prevenirea riscului și managementul crizei. Sunt avute în vedere mecanisme adecvate care să permită tinerilor să parcurgă o experiență de învățare într-un mediu rezonabil în ceea ce privește siguranța și protecția. ■ Calitatea unor elemente specifice prevăzute în proiecte incluzând tineri cu oportunități reduse Proiectele incluzând tineri cu oportunități reduse trebuie încadrate într-un proces care să preceadă și să urmeze proiectelor propriu-zise, fără a rămâne un eveniment izolat, implicând promotori cu puternice competențe pedagogice și/sau experiență privind includerea. Când se pregătesc și se implementează astfel de proiecte, analiza profilelor și nevoilor speciale ale tinerilor trebuie să capete o atenție specială și, deci, o abordare adecvată. Aceste proiecte trebuie să includă deliberat tineri cu oportunități reduse ca participanți activi. Vizitele de Pregătire la Organizațiile Gazdă sunt încurajate, având în vedere că acestea facilitează crearea unui parteneriat solid și implicarea activă a tinerilor cu oportunități reduse. Mentoratul consolidat poate fi avut în vedere pentru a accentua susținerea personală a voluntarilor cu oportunități reduse, fie de către Organizațiile Gazdă, fie de către cele de Trimitere, în funcție de responsabilități. Calitatea conținutului și metodologiei proiectului ■ Respectarea criteriilor calitative ale Cartei SEV Elementele de calitate formulate în Carta SEV trebuie dezvoltate în proiect, dat fiind că acestea vizează aspecte esențiale cum ar fi parteneriatul, principiile SEV, standarde de calitate, informare și recunoaștere. ■ Implicarea activă a voluntarilor în Activitate Voluntarii trebuie să fie activ implicați în etapele de pregătire și evaluare ale Activității. ■ Promovarea dezvoltării sociale și personale a voluntarilor Proiectul trebuie să dea posibilitatea să acumuleze încredere de sine atunci când sunt confruntați cu experiențe, atitudini și comportamente noi, să acumuleze sau să cultive abilități, competențe și cunoștințe care să contribuie la dezvoltarea lor socială și personală. Proiectul trebuie, de asemenea, să asigure caracterul SEV de ‘Serviciu de învățare', adică furnizând tinerilor oportunități de învățare non-formală și informală. În acest scop, rezultatele de învățare așteptate și procesul de învățare trebuie să fie descrise în termeni generali în cererea de finanțare. 71 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului În consecință, numărul de voluntari care își desfășoară simultan Serviciul într-o Organizație Gazdă ar trebui să fie cât mai scăzut posibil, proporțional cu natura proiectului, precum și cu capacitatea Organizației de a oferi valoroase oportunități de învățare câtorva voluntari în același timp. Activitățile SEV de Grup asigură faptul că învățarea se desfășoară nu doar individual, ci și în grup. Sunt prevăzute întâlniri comune și contacte între voluntari. ■ Rolul de mentor Mentorul este responsabil pentru asigurarea de suport personalvoluntarilor și pentru a-i ajuta să se integreze în comunitatea locală. Mentorul are, de asemenea, un rol important în discutarea realizărilor privind învățarea, la finalul Activității, în vederea emiterii Certificatului Youthpass. Voluntarii pot apela la mentor în cazul în care apar probleme. ■ Dimensiunea interculturală SEV trebuie să-i facă pe tineri să conștientieze pozitiv alte culturi și să susțină dialogul și întâlnirile interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. De asemenea, trebuie să îi ajute să prevină și să combată prejudecățile, rasismul și toate atitudinile care duc la excludere socială, dezvoltând toleranța și înțelegerea diversității. ■ Dimensiune europeană Proiectul trebuie să contribuie la procesul de educație al tinerilor și să le amplifice gradul de conștientizare cu privire la contextul european/ internațional în care trăiesc aceștia. Dimensiunea europeană a unui proiect poate fi reflectată de următoarele caracteristici: - proiectul stimulează sentimentul de cetățenie europeană al tinerilor și îi ajută înțeleagă rolul lor ca parte integrantă a Europei prezente și viitoare - proiectul reflectă o preocupare comună pentru probleme ale societății europene, precum rasismul, xenofobia, antisemitismul și consumul abuziv de droguri - tema proiectului vizează teme europene, cum ar fi extinderea UE, rolul și activitățile instituțiilor europene, aspecte ale acțiunii UE privind tinerii - proiectul dezbate principiile fondatoare ale UE, cum ar fi principiile libertății, democrația, respectul pentru drepturile omului și libertățile fundamentale și primatul legii. Anvergura proiectului ■ Impact și efect multiplicator Impactul unui proiect SEV nu trebuie să se limiteze la voluntari, ci trebuie să transfere conceptul de ‘Europa' în comunitățile locale implicate. Pentru aceasta, Organizațiile Gazdă trebuie să încerce, e cât posbil, să implice și alte persoane (din vecinătate, împrejurimi etc.) în Activitate. Posibilitatea combinării de Activități SEV diferite în cadrul unui proiect, precum și introducerea conceptului de SEV de Grup oferă multe oportunități pentru elementele structurante de mai sus, care permit maximizarea eficienței și impactului SEV. Dacă mai mulți voluntari sunt implicați într-un proiect sau Activitate, elementele structurante trebuie asigurate oricând este posibil, în special printr-o abordare coerentă sau complementară, reciprocitate în trimiterea și găzduirea de voluntari, complementaritea domeniilor și sarcinilor din cadrul Activității, întâlniri regulate și oportunități de comunicare în rețea pentru voluntari etc. Proiectul trebuie să se încadreze într-o perspectivă pe termen lung și să aibă la bază un plan de realizare a unui efect de multiplicare și a unui impact durabil. Multiplicarea se obține, de exemplu, prin convigerea altor actori să găzduiască sau să trimită voluntari. Promotorii trebuie să identifice posibile grupuri țintă care ar putea funcționa ca multiplicatori (tineri, lucrători în domeniul tineretului, media, lideri politici, lideri de opinie, factori de decizie la nivelul UE) în vederea diseminării rezultatelor și obiectivelor proiectului. ■ Vizibilitatea proiectului / Programului Tineret în Acțiune Promotorii trebuie să reflecteze împreună asupra măsurilor vizând îmbunătățirea vizibilității proiectului și a Programului Tineret în Acțiune în general. Creativitatea 72 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului promotorilor și voluntarilor oferă un potențial crescut în diseminarea de informații cu privire la SEV, activitățile promotorilor, precum și asupra oportunităților oferite de Programul Tineret în Acțiune. Vizibilitatea și măsurile au loc, în principal, înainte și în timpul punerii în practică a SEV. Astfel de măsuri pot fi împărțite în două largi categorii: - Vizibilitatea proiectului Promotorii și participanții trebuie să facă ‘publicitate' proiectului - și scopurilor și obiectivelor acestuia - răspândind ‘mesajul tineretului' pe tot parcursul punerii în practică a proiectului. Pentru a face publicul conștient de acest proiect, ei ar putea, de exemplu, să dezvolte materiale de informare, să trimită scrisori sau SMS-uri, să realizeze afișe, abțibilduri, materiale promoționale (tricouri, șepci, pixuri etc.), să invite jurnaliști ca observatori, să transmită comunicate de presă sau să scrie articole pentru ziare locale, să conceapă un website sau un newsletter, să creeze un e-grup, o galerie foto sau un blog pe Internet etc. - Vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune Pentru început, organizațiile și voluntari implicați în Proiect trebuie să fie conștienți de participarea lor în SEV. Apoi, fiecare proiect SEV trebuie să evidențieze finanțarea și să furnizeze în exterior informații cu privire la Programul Tineret în Acțiune. Pe lângă utilizarea obligatorie a siglei oficiale a Programului Tineret în Acțiune (consultați Partea C a acestui Ghid), fiecare proiect trebuie să funcționeze și ca ‘multiplicator' pentru Programul Tineret în Acțiune în vederea îmbunătățirii înțelegerii oportunităților oferite de către Program pentru tineri și pentru lucrătorii în domeniul tineretului din Europa și din afara ei. Promotorii sunt invitați să includă informații despre Program (de exemplu, informații cu privire la Acțiunile Programului, sau obiectivele și caracteristicile importante, grupurile țintă ale acestuia etc.), prin toate măsurile întreprinse pentru amplificarea vizibilității proiectului (vezi exemplele de mai sus). Promotorii pot include sesiuni de informare sau ateliere în timpul Serviciului voluntarului. Vor putea, de asemenea, participa la evenimente (seminarii, conferințe, dezbateri) organizate la diverse nivele (local, regional, național, internațional). ■ Diseminarea și exploatarea rezultatelor Fiecare promotor trebuie să pună la punct măsuri de diseminare și exploatare a rezultatelor proiectului SEV. - Măsuri standard de diseminare și exploatare Măsurile standard de diseminare și exploatare pot avea aceleși format cu măsurile privind vizibilitatea indicate în secțiunea de mai sus, principala diferență fiind că măsurile de diseminare și exploatare se concentrează mai mult pe rezultate decât pe Serviciul în sine. Mai exact, diseminarea și exploatarea rezultatelor unui SEV pot consta în transferul cunoștințelor dobândite în timpul Serviciului; de exemplu, un voluntar care a derulat un Serviciu de 6 luni într-un centru pentru persoane în vârstă ar putea vizita alte centre sau organise interesate pentru a explica bune practici sau metode pe care le-a utilizat sau dezvoltat lucrând cu anumite grupuri țintă. Din acest motiv, măsurile de diseminare și exploatare sunt derulate mai ales după desfășurarea Serviciului. Aceste măsuri trebuie să îl implice activ pe voluntar. - Diseminare suplimentară și exploatarea rezultatelor Pe lângă măsurile standard de diseminare și exploatare, promotorii pot stabili măsuri suplimentare de diseminare pentru a evidenția valoarea rezultatelor proiectului. Programul Tineret în Acțiune oferă susținere financiară suplimentară pentru astfel de măsuri (consultați 'Reglementări privind finanțarea', secțiunea privind această sub-Acțiune). Exemple de măsuri suplimentare de diseminare și exploatare sunt: organizarea de evenimente publice (prezentări, conferințe, ateliere), crearea de produse audio-vizuale (CD, DVD), stabilirea unei colaborări pe termen lung cu media (serie de contribuții pentru radio/TV/presă tipărită sub formă de interviuri, participări la diverse programe radio/TV), dezvoltarea de materiale informative (newsletter, broșuri, ghiduri, manuale de bună practici), crearea unui portal pe Internet etc. 73 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Carta Serviciului European de Voluntariat Carta Serviciului European de Voluntariat (SEV) este parte a Ghidului Programului Tineret în Acțiune și evidențiază rolurile organizațiilor care trimit, găzduiesc și coordonează, precum și principiile și principalele standarde de calitate ale SEV. Fiecare organizație SEV aderă la prevederile stabilite în prezenta Cartă. Parteneriatul SEV Un parteneriat solid între organizațiile SEV care trimit, găzduiesc, coordonează și tânărul voluntar constituie baza fiecărei Activități SEV. Trebuie să existe o adecvare între profilul voluntarului și sarcini. Înainte de începerea activității, se semnează un Acord de activitate de către toți partenerii • Organizația de Trimitere răspunde de pregătirea și susținerea voluntarului înainte, în timpul și în urma activităților SEV. • Organizația Gazdă trebuie să asigure voluntarului un trai decent și sigur și condiții de muncă pe tot parcursul perioadei de activitate. Aceasta trebuie să ofere suport personal, lingvistic și legat de sarcini, în mod adecvat, inclusiv identificarea unui mentor pentru voluntar. • Organizația Coordonatoare (candidată) are rolul de a facilita punerea în aplicare a proiectului oferind sprijin administrativ și de calitate tuturor partenerilor și facilitând integrarea în rețele. Principiile SEV care trebuie asigurate • Dimensiunea educațională non-formală și învățarea interculturală, printr-o definire clară a unui plan de învățare pentru voluntar. • Dimensiunea Serviciului printr-o definire clară a caracterului non-profit și a sarcinilor voluntarilor. Trebuie să se asigure serviciul cu program normal și rolul activ al voluntarului în punerea în aplicare a activităților. Activitățile de voluntariat SEV nu trebuie să înlocuiască angajarea. • Beneficiul și contactul cu comunitatea locală. • SEV este gratuit pentru voluntari. • Accesibilitate și includere: în procesul de selecție al voluntarilor, organizațiile vor menține o accesibilitate globală a SEV pentru tineri, fără prejudecăți legate de grup etnic, religie, orientare sexuală sau opinie politică. Dacă proiectul vizează voluntari cu oportunități reduse, trebuie să se asigure facilități și capacitatea de a oferi pregătire adaptată și susținere. Standarde de calitate SEV care trebuie asigurate Susținere pentru voluntar • înainte, în timpul și în urma activităților SEV, în special în ceea ce privește prevenirea și gestionarea situațiilor de criză; • pentru asigurări, viză, permis de ședere, aranjamente de transport și toate procedurile administrative SEV; • prin facilitarea participării voluntarului la ciclul de formare SEV (formare înainte de plecare, formare la sosire, evaluare intermediară și evaluare finală); • prin prevederea de măsuri adecvate de evaluare; Informare • Toți partenerii SEV au dreptul de a primi informații complete privind Activitatea și de a se pune de acord în ceea ce privește toate aspectele. • Trebuie luate măsuri în ceea ce privește vizibilitatea, diseminarea și publicitatea. Recunoaștere • Fiecare voluntar SEV are dreptul să primească un Certificat Youthpass. 74 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Obiective Scopul acestei sub-Acțiuni este de a dezvolta o înțelegere reciprocă între tineri într-un spirit de deschidere, contribuind la dezvoltarea sistemelor de calitate pentru susținerea activităților tinerilor în țările vizate. Susține activități menite să îmbunătățească funcționarea în rețea și capacitatea ONG-urilor în domeniul tineretului, recunoscând rolul important pe care îl joacă acestea în dezvoltarea societății civile din țările învecinate. Vizează formarea persanelor active în domeniul tineretului și în organizații de tineret și schimburi de experiență, expertiză și bune practici între aceștia, susținând activități care pot duce la stabilirea de proiecte și parteneriate durabile, de înaltă calitate. Sub-Acțiunea susține două tipuri de proiecte, descrise în două secțiuni diferite: ■ Schimburi de Tineri cu Țări Partenere din Vecinătatea UE ■ Formare și Rețele cu Țări Partenere din Vecinătatea UE. Secțiunea 'Ce ar mai trebui să știți despre un proiect în cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea UE?', 'Descriere a procedurilor de candidatură' și 'Cum se face un proiect bun?' se aplică ambelor tipuri de proiecte menționate mai sus. Ce este un Schimb de Tineri cu Țări Partenere din Vecinătatea UE? Un Schimb de Tineri cu Țări Partenere din Vecinătatea UE este un proiect care aduce împreună grupuri de tineri din două sau mai multe țări, oferindu-le oportunitatea de a discuta și dezbate diferite teme, învățând, în același timp, despre țările și culturile celorlalți. Un Schimb de Tineri se bazează pe un parteneriat transnațional între doi sau mai mulți promotori din țări diferite. Într-un Schimb de Tineri prin sub-Acțiunea 3.1, parteneriatul transnațional este compus din promotori din Țări Participante în Program și promotori din Țări Partenere din Vecinătatea UE. În funcție de numărul de țări implicate, un Schimb de Tineri poate fi bilateral, trilateral sau multilateral. Un Schimb Bilateral de Tineri este justificat mai ales atunci când promotorii sunt la primul lor proiect european sau când participanții provin din grupuri mici sau locale, fără experiență la nivel european. Un Schimb de Tineri poate fi itinerant, implicând deplasarea participanților în același timp, prin una sau mai multe țări participante la Schimb. Un proiect de Schimb de Tineri are trei etape: ■ planificare și pregătire ■ punerea în aplicare a Activității ■ evaluare (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări/ follow-up). Principiile și practicile învățării non-formale vor fi reflectate pe parcursul întregului proiect. Ce nu este un Schimb de Tineri În special următoarele activități NU sunt eligibile pentru finanțări prin Schimburi de Tineri: ■ călătorii de studii cu scop academic ■ activități de schimb care au ca scop obținerea de profit financiar ■ activități de schimb care pot fi incluse in categoria turism ■ festivaluri ■ călătorii de vacanță 75 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului ■ cursuri de limbi străine ■ turnee de spectacole ■ schimburi școlare ■ competiții sportive ■ întâlniri statutare ale organizațiilor ■ tabere de muncă. Care sunt criteriile utilizate pentru a evalua un Schimb de Tineri cu Țări Partenere din Vecinătatea UE? Criterii de eligibilitate Promotori eligibili Fiecare promotor trebuie să fie: ■ o organizație non-profit/neguvernamentală; sau ■ un organism public local, regional; sau ■ un grup informal de tineri (nu uitați: în cazul unui grup informal, unul dintre membri își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea în numele grupului); sau ■ un organism activ la nivel european în domeniul tineretului. Fiecare promotor trebuie să provină dintr-o Țară Participantă în Program sau dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene. Rolul promotorilor Promotorul care trimite un grupul de participanți în altă țară este definit ca Organizație de Trimitere (OT) Promotorul care găzduiește Schimbul de Tineri în țara sa este definit ca Organizație Gazdă (OG) Numărul promotorilor Schimb Bilateral de Tineri: un promotor dintr-o țară UE și un promotor dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene;. Schimb Trilateral de Tineri: trei promotori din diferite țări, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE și unul este dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene. Schimb Multilateral de Tineri: cel puțin patru promotori din diferite țări, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE și doi sunt din Țări Partenere din Vecinătatea UE. Participanți eligibili Participanți cu vârsta între 13 și 25 ani, rezidenți iegaii într-o Țară Participantă în Program sau într-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene (un număr redus poate avea între 25 și 30 de ani). Numărul participanților Proiectul trebuie să implice minimum 16 și maximum 60 de participanți (Uderui/ii de grup nu sunt incluși). Compunerea grupurilor naționale de participanți Schimb Bilateral de Tineri: minimum 8 participanți per grup. Schimb Trilateral de Tineri: minimum 6 participanți per grup. Schimb Multilateral de Tineri: minimum 4 participanți per grup. Fiecare grup național trebuie să aibă cel puțin un lider de grup. Locația/ile Activității Activitatea trebuie să se desfășoare în țara unuia din promotori. Excepție: Activitatea nu poate avea loc într-o Țară Parteneră din Zona Mediteraneeană. Schimburi Itinerante de Tineri: Activitatea trebuie să se desfășoare în țările a doi sau mai mulți promotori. Excepție: Activitatea nu poate avea loc într-o Țară Parteneră din Zona Mediteraneeană. Durata proiectului Maximum 15 luni. Durata Activității 6-21 zile, exclusiv zilele de călătorie. 76 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Program de activitate O agendă zilnică detaliată a Activității trebuie anexată Formularului de candidatură. Cine poate candida? Un promotor își asumă rolul de coordonator și candidează la Agenția relevantă (vezi secțiunea ‘unde se candidează?' mai jos) pentru întregul proiect (^Finanțarea pentru o singură parte) în numele tuturor promotorilor. Nu toți promotorii pot fi candidați; următorii promotori nu pot candida: aun grup informalde tineri un promotor dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene. Excepție: un promotor din Europa de Sud-Est poate candida dacă găzduiește Activitatea. În cazul proiectelor depuse la Agențiile Naționale: dacă Proiectul are loc într-o Țară Participantă în Program, candidatul trebuie să găzduiască Activitatea. Un promotor care dorește să candideze trebuie să fie legal constituit în țara sa. Unde se candidează? Candidaturi care trebuie depuse la Agenția Executivă: candidaturi de proiect din partea unor organisme active la nivel european în domeniul tineretului; candidaturi de proiect din partea unor promotori din Europa de Sud-Est cae găzduiesc Activitatea. Candidaturi care trebuie depuse la Agențiile Naționale: candidaturi de proiect din partea altor candidați eligibili. Când se candidează? Proiectul trebuie să fie depus la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare corespunzând datei de început a Proiectului (consultați Partea C a acestui Ghid). Cum se candidează? Cererea de finanțare trebuie depusă în conformitate cu modalitățile de a candida descrise în Partea C a acestui Ghid. Alte criterii Protecția și siguranța participanților: Candidatul trebuie să garanteze că va lua măsuri adecvate pentru a se asigura că siguranța și protecția participanților sunt prevăzute în Proiect. Vizită de pregătire (VP) Dacă Proiectul prevede o VP, trebuie îndeplinite următoarele criterii de eligibilitate. ■ durata VP: maximum 2 zile (cu excepția zilelor de călătorie) ■ numărul participanților: 1 participant per grup. Numărul participanților poate fi 2 cu condiția ca unul din participanți să fie un tânăr care participă la Schimbul de Tineri programul VP: o agendă zilnică a VP este anexată formularului de candidatură. Criterii de excludere Candidatul trebuie să declare, atunci când semnează formularul, că nu se află în niciuna din situațiile care l-ar putea împiedica să primească o finanțare din partea Uniunii Europene (consultați Partea C a acestui Ghid). Criterii de selecție Capacitate financiară Candidatul trebuie să arate că deține surse de finanțare stabile și suficiente pentru a-și menține activitatea de-a lungul perioadei în care se desfășoară proiectul și pentru a participa la finanțarea acestuia. Capacitate operațională Candidatul trebuie să arate că deține competențele și motivația necesare pentru a finaliza proiectul propus. 77 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Criterii de acordare a finanțării Proiectele vor fi evaluate în conformitate cu următoarele criterii: Relevanță față de obiectivele și prioritățile Programului (30%) Calitatea proiectului și metodelor propuse (50%) Profilul și numărul participanților și promotorilor (20%) Relevanța față de: ■ obiectivele generale ale Programului ■ obiectivele specifice ale sub-Acțiunii ■ prioritățile permanente ale Programului prioritățile anuale identificate la nivel european și, unde este relevant sau specificat, la nivel național. Calitatea elaborării proiectului (calitatea Parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în Proiect; calitatea etapei de pregătire; calitatea programului de activitate; calitatea etapei de evaluare; calitatea măsurilor asigurând protecția și siguranța participanților Calitatea conținutului și metodologiei proiectului (temă de interes comun și relevanță pentru grupul de participanți; aplicarea unor metode de învățare non-formală; implicarea activă a participanților în proiect; promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților implicați; dimensiune interculturală; dimensiune europeană) Calitatea și vizibilitatea anvergurii proiectului (impact, efect multiplicator și continuare, vizibilitatea proiectului / vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune; diseminarea și exploatarea ____rezujțateiqr_.___............................................................. ■ implicarea tinerilor cu oportunități reduse ■ echilibru geografic: echilibru între numărul promotorilor/participanților din Țări Participante în Program și numărul promotorilor/participanților din Țări Partenere din Vecinătatea UE ■ cooperare regională: implicarea promotorilor din Țări Partenere din Vecinătatea UE aparținând aceleiași regiuni (adică fie din EECA sau din MEDA sau din ESE) ■ activitatea este un Schimb Multilateral de Tineri. Ce ar mai trebui să știți despre proiect în cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea UE? Ce este un lider de grup? Un lider de grup este un adult care însoțește tinerii care participă la un Schimb de Tineri pentru a le asigura procesul efectiv de învățare, protecția și siguranța. Cooperare cu Țări Partenere din Zona Mediteraneeană - Programul Euro-Med Tineret Proiectele implicând Țări Partenere din Zona Mediteraneeană pot fi finanțate prin Programul Tineret în Acțiune doar dacă activitățile au loc într-una din Țările Participante în Program. Proiectele care se desfășoară într-o Țară Parteneră din Zona Mediteraneeană pot fi susținute prin Programul Euro-Med Tineret, administrat de către Biroul de Cooperare EuropeAid al Comisiei. Acest Program este pus în aplicare de structuri specifice numite Unități Euro-Med Tineret (UEMT), aflate în Țări Partenere din Zona Mediteraneeană. Proiectele pentru care finanțarea trebuie să vină din partea Programului Euro-Med Tineret trebuie depuse la UEMT relevantă de către promotorii aflați într-una din Țările Partenere din Zona Mediteraneeană. Condițiile și criteriile privind candidatura cu un proiect prin Programul Euro-Med Tineret sunt explicate în apeluri specifice pentru propuneri, publicate de către UEMT. Apelurile pentru propuneri și formularele de candidatură, precum și informații suplimentare privind Programul Euro-Med Tineret pot fi găsite online la: www.euromedyouth.net 78 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Proiecte de Măsuri Multiple Proiectele de Măsuri Multiple nu se aplică sub-Acțiunii 3.1. Exemplu de Schimb de Tineri cu Țări Partenere din Vecinătatea UE O organizație din Georgia și un grup britanic au inițiat un proiect multicultural de Schimb de Tineri intitulat “Europa o întâlnește Medeea - un Schimb de Tineri împotriva stereotipurilor și xenofobiei, în vederea prromovării înțelegerii interculturale” în Kobuleti, Georgia. Proiectul vizează promovarea înțelegerii interculturale, implicând șase grupuri de tineri din Ucraina, Georgia, Rusia, Marea Britanie, Estonia și Germania. Fiecare grup a fost compus din patru participanți și un lider de grup. Pe baza legendei Medeei din mitologia greacă, participanții au discutat originile și consecințee xenofobiei și stereotipurilor față de națiuni străine. În cadrul așa-numitelor “Descoperiri Culturale” organizate de către tineri, aceștia au prezentat celorlalți participanți obiceiuri, cutume și tradiții naționale, facându-i să conștientizeze și să îșiaprofundeze înțelegerea diferențelor culturale. “Organizarea participanților de către ei înșiși a fost elementul central al schimbului. Aceasta a contribuit la amplificarea responsabilității participanților și a abilității lor de a rezolva probleme în mod independent, precum și la încurajarea acestora de a-și prezenta propriile opinii și de a respecta și accepta opiniile altora. Schimbul a susținut dezvoltare personală a tinerilor, a promovat toleranța și a diminuat prejudecățile.” (Un participant din Georgia) 79 Care sunt reglementările privind finanțarea? Bugetul proiectului trebuie elaborat în conformitate cu următoarele reglementări privind finanțarea: Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare* Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri de transport Costuri de transport de la locul de origine la locul de desfășurare a proiectului. Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua). Procentaj din costurile reale 70% din costurile eligibile Automat Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. Costuri privind Vizita de Pregătire Costuri de transport de la locul de origine la locul de desfășurare a proiectului. Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua) Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Condiționat: Necesitatea și obiectivele Vizitei de Pregătire trebuie justificate în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. + Contribuție suplimentară la costurile de cazare și alte costuri pe parcursul vizitei. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 48 x numărul de nopți (max. 2 nopți) x numărul participanților din Organizații de Trimitere Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri privind pregătirea Orice costuri privind direct pregătirea Activității și participanții. Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 480 x Numărul promotorilor Condiționat: pregătirea activități trebuie clar descrisă în formularul de candidatură Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri privind Activitatea (Bi-,Trilateral) Orice costuri privind direct punerea în aplicare a Proiectului, inclusiv asigurări. Sumă fixă €960 Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 18 x numărul participanților x numărul de nopți indicate în Programul de Activitate Costuri privind Activitatea (Multilateral, Itinerant) Orice costuri privind direct punerea în aplicare a Proiectului, inclusiv asigurări. Sumă fixă € 1 920 Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 18 x numărul participanților x numărul de nopți indicate în Programul de Activitate Costuri excepționale Orice costuri legate direct de participarea tinerilor cu oportunități reduse/nevoi speciale sau impuse de natura specială a activităților. Costuri legate de vize, costuri de vaccinare. Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Condiționat: solicitarea de susținere financiară privind costuri excepționale trebuie motivată în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. Costuri Costuri suplimentare privind Procentaj din 100% din costurile eligibile Condiționat: diseminare și Justificare completă a costurilor 80 suplimentare privind diseminarea și exploatarea rezultatelor diseminarea și exploatarea rezultatelor proiectului. costurile reale Până la € 500 x numărul promotorilor. Maximum € 2 500 exploatare activități trebuie desrise clar în formularul de candidatură efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. Rezultatele vor fi descrise în raportul final. * Sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare pot fi adaptate de către Agențiile Naționale. Un promotor candidând la nivel național trebuie să folosească sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare definite de către Agenția Națională din țara sa. Valorile aplicabile la nivel național sunt publicate pe website-urile Comisiei Europene și Agențiilor Naționale. Ce costuri pot fi încadrate ca fiind costuri excepționale? Costurile excepționale admise sunt: ■ costuri legate de vize, costuri de vaccinare ■ costuri legate de tineri cu oportunități reduse și/sau cu nevoi speciale ■ costuri impuse de natura specială a activităților. În ultimele două cazuri, finanțarea poate viza, de exemplu, vizite medicale, asistență medicală, formare/susținere lingvistică suplimentară, pregătire suplimentară, locații sau echipament speciale, persoană însoțitoare suplimentară, cheltuieli personale suplimentare în caz de dezavantaje economice, traducere/interpretare. 81 Partea B - Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Ce este un Proiect de Formare și Rețele cu Țări Partenere din Vecinătatea UE? Un Proiect de Formare și Rețele poate fi de două tipuri: ■ un proiect promovând schimburi, cooperare și formare în domenul tineretului. Va fi dezvoltat având în vedere punerea în aplicare a unei Activități care susține dezvoltarea instituțională și inovarea în rândul promotorilor, precum și schimbul de experiență, expertiză și bune practici între cei implicați în munca de tineret ■ un proiect care duce la dezvoltarea de noi proiecte prin Programul Tineret în Acțiune. Va fi dezvoltat având în vedere punerea în aplicare a unei Activități care îi ajută pe toți potențialii promotori să pregătească și să dezvolte noi proiecte prin Programul Tineret în Acțiune, în special asigurând susținere și know-how pentru dezvoltarea proiectului, susținere privind identificarea de parteneri, instrumente și metode care îmbunătățesc calitatea proiectelor. Un proiect are trei etape: ■ planificare și pregătire ■ punerea în aplicare a Activității ■ evaluare (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări/ follow-up). Principiile și practicile învățării non-formale vor fi reflectate pe parcursul întregului proiect. Activitate de Formare și Rețele Proiectele de Formare și Rețele sunt dezvoltate având în vedere punerea în aplicare a uneia din următoarele Activități: Job Shadowing (experiență de învățare practică) - Un scurt stagiu într-o organizație parteneră dintr-o altă țară, cu scopul de a face schimb de bune practici, de a deprinde noi abilități și cunoștințe și/sau de a construi parteneriate pe termen lung, prin metoda observației participative. Vizită de Fezabilitate - O întâlnire scurtă cu potențiali parteneri pentru a explora și/sau pregăti un posibil proiect transnațional. Vizitele de fezabilitate urmăresc îmbunătățirea și dezvoltarea cooperării existente și/sau pregătirea unei activități viitoare în cadrul Programului Tineret în Acțiune. Întâlnire de Evaluare - O întâlnire planificată cu partenerii, prin care se urmărește evaluarea unor întâlniri, seminarii, cursuri de formare anterioare. Astfel de întâlniri îi ajută pe parteneri să evalueze și să discute potențiale activități de continuare după ce au desfășurat un proiect împreună. Vizită de Studiu - Un program organizat de studiu, care se desfășoară pe o perioadă scurtă de timp și care oferă o viziune de ansamblu asupra activității de tineret și/sau asupra prevederilor politicilor de tineret într-o țară. Vizitele de studiu se concentrează asupra unei teme și cuprind o serie de vizite și întâlniri în cadrul a diferite proiecte și organizații într-o anumită țară. Activitate de Constituire a unui Parteneriat - Un eveniment organizat în vederea creării posibilității participanților de a identifica parteneri pentru cooperare trans-națională și/sau dezvoltarea de proiecte. Activitățile de constituire a parteneriatelor reunesc parteneri potențiali și facilitează dezvoltarea de noi proiecte în jurul unui anumit subiect și/sau Acțiune din cadrul Programului Tineret în Acțiune. Seminar - Un eveniment organizat în vederea asigurării unei platforme de discuții și de schimb de bune practici, bazat pe aspecte teoretice, care derivă de la o anumită temă sau teme care sunt relevante pentru domeniul activității de tineret. Curs de Formare - Un program educațional de învățare privind anumite subiecte, prin care se urmărește îmbunătățirea competențelor, a cunoștințelor, a abilităților și a atitudinilor participanților. 82 Partea B - Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Cursurile de formare determină creșterea calității practicilor în cadrul activității de tineret în general și/sau, în special, al proiectelor Tineret în Acțiune. Rețele - Combinație sau serie de Activități vizând crearea de noi rețele sau întărirea și extinderea unora existente prin Programul Tineret în Acțiune. Care sunt criteriile utilizate pentru a evalua un Proiect de Formare și Rețele? Criterii de eligibilitate Promotori eligibili Fiecare promotor trebuie să fie: ■ o organizație non-profit/neguvernamentală; sau ■ un organism public local, regional; sau ■ un grup informal de tineri (nu uitați: în cazul unui grup informal, unul dintre membri își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea în numele grupului); sau ■ un organism activ la nivel european în domeniul tineretului. Fiecare promotor trebuie să provină dintr-o Țară Participantă în Program sau dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene. Numărul promotorilor Job Shadowing: un promotor dintr-o țară UE și un promotor dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene. Vizită de Fezabilitate: cel puțin doi promotori din diferite țări, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE și unul dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene. Întâlnire de Evaluare, Vizită de Studiu, Constituire a unui Parteneriat, Seminar și Curs de Formare: cel puțin patru promotori din diferite Țări Participante în Program, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE și două sunt din Țări Partenere din Vecinătatea Ue. Rețele: cel puțin șase promotori din diferite Țări Participante în Program, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE și trei sunt din Țări Partenere din Vecinătatea UE. Participanți eligibili Nu există limite de vârstă. Participanții trebuie să fie rezidenți iegaii într-o Țară Participantă în Program sau o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene. Numărul participanților Job Shadowing: până la 2 participanți. Vizită de Fezabilitate: până la 2 participanți per promotor. Întâlnire de Evaluare, Vizită de Studiu, Constituire a unui Parteneriat, Seminar și Curs de Formare: până la 50 participanți (inclusiv formatori și facilitatori) reprezentând fiecare promotor. Numărul adecvat de participanți depinde de natura și tipul Activității. Rețele: nu există limitări privind numărul participanților. Locația/ile Activității Toate Activitățile, cu excepția Rețelelor : Activitatea trebuie să se desfășoare în țara unuia din promotori. Excepție: Activitatea nu poate avea loc într-o Țară Parteneră din Zona Mediteraneeană. Rețele: Activitatea trebuie să se desfășoare în țara/țările unuia sau mai multor promotori. Excepție: Activitatea nu poate avea loc într-o Țară Parteneră din Zona Mediteraneeană. Durata proiectului Între 3 și 18 luni. 83 Partea B - Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Durata Activității Job Shadowing: 10 - 20 zile lucrătoare (exclusiv zilele de călătorie); Vizită de Fezabilitate: 2 - 3 zile lucrătoare (exclusiv zilele de călătorie); Întâlnire de Evaluare, Vizită de Studiu, Constituire a unui Parteneriat, Seminar și Curs de Formare: ca regulă generală, activitățile nu trebuie să dureze mai mult de 10 zile (exclusiv zilele de călătorie). Durata adecvată^a Activității poate varia în funcție de tipul de Activitate; Rețele: Între 3 și 15 luni. Program de activitate Toate Activitățile, cu excepția Rețelelor: o agendă zilnică detaliată a Activității trebuie anexată formularului de candidatură. Rețele: o descriere a Activității trebuie anexată formularului de candidatură. Cine poate candida? Un promotor își asumă rolul de coordonator și candidează la Agenția relevantă (vezi secțiunea ‘Unde se candidează?' mai jos) pentru întregul proiect (^Finanțarea pentru o singură parte), în numele tuturor promotorilor. Nu toți promotorii pot fi candidați; următorii promotori nu pot candida: un grup informal de tineri un promotor dintr-o Țară Partener din Vecinătatea Uniunii Europene. Excepție: un promotor din Europa de Sud-Est poate candida dacă găzduiește Activitatea. În cazul proiectelor depuse la Agențiile Naționale: dacă proiectul are loc într-o Țară Participantă în Program, candidatul trebuie să găzduiască Activitatea. Un promotor care dorește să candideze trebuie să fie legal constituit în țara sa. Unde se candidează? Candidaturi care trebuie depuse la Agenția Executivă: candidaturi de proiect din partea unor organisme active la nivel european în domeniul tineretului candidaturi de proiect din partea unor promotori din Europa de Sud-Est și găzduind Activitatea. Candidaturi care trebuie depuse la Agențiile Naționale: candidaturi de proiect din partea altor candidați eligibili. Când se candidează? Proiectul trebuie să fie depus la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare corespunzând datei de început a Proiectului (consultați Partea C a acestui Ghid). Cum se candidează? Cererea de finanțare trebuie depusă în conformitate cu modalitățile de a candida descrise în Partea C a acestui Ghid. Criterii de excludere Candidatul trebuie să declare, atunci când semnează formularul, că nu se află în niciuna din situațiile care l-ar putea împiedica să primească o finanțare din partea Uniunii Europene (consultați Partea C a acestui Ghid). Criterii de selecție Capacitate financiară Candidatul trebuie să arate că deține surse de finanțare stabile și suficiente pentru a-și menține activitatea de-a lungul perioadei în care se desfășoară proiectul și pentru a participa la finanțarea acestuia. Capacitate operațională Candidatul trebuie să arate că deține competențele și motivația necesare pentru a finaliza proiectul propus. 84 Partea B - Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Criterii de acordare a finanțării Proiectele vor fi evaluate în conformitate cu următoarele criterii: Relevanță față de obiectivele și prioritățile Programului (30%) Relevanța față de: ■ obiectivele generale ale Programului ■ obiectivele specifice ale sub-Acțiunii ■ prioritățile permanente ale Programului prioritățile anuale identificate la nivel european și, unde este relevant sau specificat, la nivel național. Calitatea proiectului și metodelor propuse (50%) Calitatea elaborării proiectului (calitatea Parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în Proiect; calitatea etapei de pregătire; calitatea programului de activitate; calitatea etapei de evaluare) Calitatea conținutului și metodologiei proiectului (temă de interes comun și relevanță pentru grupul de participanți; aplicarea unor metode de învățare non-formală; implicarea activă a participanților în proiect; promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților implicați; dimensiune interculturală; dimensiune europeană) Anvergura proiectului (impact, efect multiplicator și continuare, vizibilitatea proiectului / vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune; diseminarea și exploatarea rezuitateiof). Profilul și numărul participanților și promotorilor (20%) Implicarea promotorilor și/sau participanților lucrând cu/pentru tineri cu oportunități reduse Implicarea liderilor și supervizorilor de proiect, precum și consilierilor din domeniul tineretului Adecvarea numărului participanților și duratei Activității la natura proiectului / echilibrul între participanți în funcție de țara de origine Echilibru geografic: echilibru între numărul promotorilor/participanților din Țări Participante în Program și numărul promotorilor/participanților din Țări Partenere din Vecinătatea UE Cooperare regională: implicarea promotorilor din Țări Partenere din Vecinătatea UE aparținând aceleiași regiuni (adică fie din EECA sau din MEDA sau din ESE). Ce ar mai trebui să știți despre proiecte în cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea UE? Cooperare cu Țări Partenere din Zona Mediteraneeană - Programul Euro-Med Tineret Proiectele implicând Țări Partenere din Zona Mediteraneeană pot fi finanțate prin Programul Tineret în Acțiune doar dacă activitățile au loc într-una din Țările Participante în Program. Proiectele care se desfășoară într-o Țară Parteneră din Zona Mediteraneeană pot fi susținute prin Programul Euro-Med Tineret, administrat de către Biroul de Cooperare EuropeAid al Comisiei. Acest Program este implementat de structuri specifice numite Unități Euro-Med Tineret (UEMT), aflate în Țări Partenere din Zona Mediteraneeană. Proiectele pentru care finanțarea trebuie să vină din partea Programului Euro-Med Tineret trebuie depuse la UEMT relevantă de către promotorii aflați într-una din Țările Partenere din Zona Mediteraneeană. Condițiile și criteriile privind candidatura cu un proiect prin Programul Euro-Med Tineret sunt explicate în apeluri specifice pentru propuneri, publicate de către UEMT. Apelurile pentru propuneri și formularele de candidatură, precum și informații suplimentare privind Programul Euro-Med Tineret pot fi găsite online la: www.euromedyouth.net 85 Partea B - Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Proiecte de Măsuri Multiple Proiectele de Măsuri Multiple nu se aplică sub-Acțiunii 3.1. Exemplu de Proiect de Formare și Rețele cu Țări Partenere din Vecinătatea UE O organizație albaneză a găzduit o Vizită de Studiu cu privire la includerea socială a minorităților în societate pentru 14 tineri, în Tirana. Organizațiile partener lucrează cu minorități în Belgia, Polonia, Bosnia și Herțegovina și Albania. Aceștia au vizitat diverse organizații albaneze de tineret, au participat la discuții și exerciții și au dezvoltat idei pentru viitoare proiecte. "Știm că există multe prejudecăți cu privire la țara noastră și asta ne-a făcut să ne simțim responsabili. În mod curios, am început să ne privim orașul într-un mod diferit față de cel în care îl vedeam înaintea Vizitei de Studiu. Ne-am întrebat dacă o anumită construcție va fi gata la timp. Participarea la o Vizită de Studiu a fost realmente o experiență majoră și sper că ea se va repeta în viitor." (participant albanez) 86 Care sunt reglementările privind finanțarea? Bugetul proiectului trebuie elaborat în conformitate cu următoarele reglementări privind finanțarea: A) Descrierea reglementărilor privind finanțarea pentru toate Activitățile cu excepția Rețelelor Costuri eligibile Eligibilitatea cheltuielilor în funcție de tipul de activitate Mecanism de finanțare Valoare* Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costurile de transport ale participanților Costuri de transport de la locul de origine la locul de desfășurare a proiectului. Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua) Toate activitățile Procentaj din costurile reale 70% din costurile eligibile Automat Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. Costuri cazare, mese Contribuție la costurile pentru cazare și mese. Toate activitățile Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 48 x numărul de nopți x numărul participanților Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. Costuri privind Activitatea Toate celelalte costuri legate de punerea în aplicare a proiectului, inclusiv asigurări. - Vizită de Studiu - Întâlnire de Evaluare - Seminar - Constituire a unui Parteneriat - Formare Sumă fixă € 1 200 Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 50 x numărul participanților Instrumente de Formare Contribuție la onorariile formatorilor și la materialele de formare. Cursuri de Formare Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 350 x număr de zile Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri excepționale Orice costuri privindu-i direct pe tinerii cu oportunități reduse/nevoi speciale sau impuse de natura specială a activităților. Costuri legate de vize, costuri de vaccinare. Toate Activitățile Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Condiționat: cererea de susținere financiară pentru costuri excepționale trebuie motivată în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. * Sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare pot fi adaptate de către Agențiile Naționale. Un promotor candidând la nivel național trebuie să folosească sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare definite de către Agenția Națională din țara sa. Valorile aplicabile la nivel național sunt publicate pe website-urile Comisiei Europene și Agențiilor Naționale. Ce costuri pot fi încadrate ca fiind costuri excepționale? 87 Costurile excepționale admise sunt: ■ costuri legate de vize, costuri de vaccinare ■ costuri legate de tineri cu oportunități reduse și/sau cu nevoi speciale În aceste cazuri, finanțarea poate viza, de exemplu, vizite medicale, asistență medicală, formare/susținere lingvistică suplimentară, pregătire suplimentară, locații sau echipament speciale, persoană însoțitoare suplimentară, cheltuieli personale suplimentare în caz de dezavantaje economice, traducere/interpretare. B) Descrierea reglementărilor privind finanțarea Activităților privind Rețelele Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri privind Activitatea costuri directe eligibile - costuri de personal - costuri de transport - costuri cazare/masă - costuri privind întâlnirile - costuri publicații/traduceri/ informare - diseminarea și exploatarea rezultatelor - alte costuri legate direct de punerea în aplicare a proiectului (inclusiv costuri legate de vize) costuri indirecte eligibile (7% din costurile directe eligibile) Procentaj din costurile reale 50% din totalul costurilor eligibile (în cazul în care candidatul nu solicită un procent mai mic de finanțare UE) Până la € 20 000 Condiționat: obiectivele și programul de activitate trebuie descrise clar în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor/biletelor de transport (doar pentrucosturi directe). Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. 88 Partea B - Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Descriere a procedurilor de candidatură Reaiunea/Țara în care se Cine poate candida Unde se candidează desfășoară proiectul Țări Participante în Program Promotor dintr-o Țară Participantă în Program Agenția Națională relevantă Organisme active la nivel european în domeniul tineretului Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură Europa de Est și Zona Caucazului Promotor dintr-o Țară Participantă în Program Agenția Națională relevantă Organisme active la nivel european în domeniul tineretului Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură Țări Partenere din Zona Mediteraneeană (Pentru proceduri de candidatură privind Programul Euro-Med Tineret, consultați 'Ce mai trebuie să știți despre un proiect în cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea UE?') Europa de Sud-Est Promotor dintr-o Țară Participantă în Program Agenția Națională relevantă Promotor dintr-o țară ESE gărduind Activitatea Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură Organisme active la nivel european în domeniul tineretului Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură 89 Partea B - Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Cum se face un proiect bun? Tabelul 'Criterii de acordare a finanțării' aferent acestei sub-Acțiuni enumeră criteriile utilizate pentru evaluarea calității unui proiect. Mai jos găsiți unele sfaturi care să vă ajute să dezvoltați un proiect bun. Calitatea întocmirii proiectului ■ Calitatea Parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect Un element vital pentru dezvoltarea cu succes a unui proiect este cooperarea facilă și eficientă între promotori. Promotorii trebuie să demostreze abilitatea de a stabili și conduce un parteneriat coeziv, implicând activ toți partenerii și stabilind obiective comune de realizat. Astfel, următorii factori vor fi luați în considerare: nivelul de colaborare în rețea, cooperarea și angajarea fiecărui promotor în proiect; profilul și specializarea promotorilor, atunci când natura sau scopul Activității presupune anumite calificări; definirea clară și de comun acord a rolurilor și sarcinilor fiecărui promotor implicat în proiect, capacitatea Parteneriatului de a asigura diseminarea și continuitate pentru rezultatele realizate în cadrul Activității. ■ Calitatea etapei de pregătire Etapa de pregătire are o importanță crucială pentru succesul unui proiect. În timpul acesteia, promotorii și participanții ar trebui să cadă de acord asupra unei teme comune a proiectului. Ei trebuie să reflecteze asupra unei împărțiri a sarcinilor, un program de activități, metode de lucru, profil al participanților, detalii practice (locație, transferuri, cazări, materiale de susținere). Etapa de pregătire trebuie să accentueze implicarea participanților în proiect și să-i pregătească pentru întâlniri interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. ■ Calitatea programului de activitate Programul de Activitate trebuie să fie clar definit, realist, echilibrat și în concordanță cu obiectivele proiectului și ale Programului Tineret în Acțiune. Programul trebuie să utilizeze o varietate de metode de lucru interculturale și să fie adaptate la profilul participanților. ■ Calitatea etapei de evaluare Pentru a conferi proiectului și rezultatelor acestuia mai multă durabilitate, promotorii și participanții trebuie să deruleze un proces de evaluare. Evaluarea finală va face posibilă aprecierea măsurii în care obiectivele au fost atinse, precum și măsura în care au fost împlinite așteptările promotorilor și participanților. Evaluarea va evidenția, de asemenea, rezultatele învățării. În afara evaluării finale este încurajată derularea de sesiuni de evaluare înainte, în timpul și după Activitate, în vederea asigurării unei desfășurări optime a Activității. Evaluarea dinaintea Activității dă posibilitatea promotorilor să îșipună la punct designul de proiect, în timp ce sesiunile evaluative intermediare sunt importante pentru a obține reacții de la participanți și pentru a-și adapta, în mod corespunzător, programul de activitate. ■ Calitatea măsurilor asigurând protecția și siguranța participanților (doar pentru Schimburi de Tineri) În timpul etapei de planificare și pregătire a proiectului, promotorii trebuie să abordeze problema protecției și siguranței participanților, acordând atenție legislației, politicilor și practicilor, care pot diferi de la o țară la alta. Promotorii se vor asigura că proiectul abordează probleme privind riscul și protecția tinerilor. Un număr suficient de lideri de grup trebuie să fie prezent, astfel încât să li se permită tinerilor să își împărtășească experiențele de învățare într-un mediu rezonabil în ceea ce privește siguranța și protecția. Atunci când proiectul implică tineri de ambele sexe, e preferabil ca liderii să fie și ei atât fete, cât și băieți. Este recomandabil să existe proceduri de urgență (ex. date de contact 24/7 pentru țara gazdă și cea din care provin oaspeții, un fond de urgență, plan de rezervă, trusă medicală, cel puțin un lider care să poată oferi primul ajutor, contacte pentru servicii de urgență etc.). Este, de asemenea, utilă stabilirea unui 'cod de comportament' comun care să-i ajute atât pe liderii de grup, cât și pe participanți, să respecte standarde convenite de comportament (ex. consumul de alcool, fumatul etc.). În același timp, liderii sunt încurajați să aibă o înțelegere și o poziție comune cu privire la anumite probleme - în special în situații de urgență. 90 Partea B - Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene Informații suplimentare și liste de verificare pot fi găsite în Recomandările privind riscul și protecția tinerilor (consultați Anexa III a acestui Ghid). Calitatea conținutului și metodologiei proiectului ■ Temă de interes comun și relevantă pentru grupul de participanți Proiectul trebuie să aibă un concept tematic clar, pe care participanții doresc să îl exploreze împreună. Tema aleasă trebuie să fie convenită în comun și să reflecte interesele și nevoile participanților. Tema trebuie să fie transpusă în activitățile concrete zilnice ale proiectului. ■ Aplicarea unor metode de învățare non-formală Proiectul trebuie să urmărească principiile învățării non-formale. Pot fi aplicate o serie de metode și tehnici de învățare non-formală (ateliere, jocuri de rol, activități în aer liber, jocuri de “spart gheața”, mese rotunde etc.) pentru a veni în întâmpinarea diverselor nevoi ale participanților și a obține rezultatele dorite. De principiu, proiectul ar trebui să se bazeze pe un proces de învățare interculturală stimulând creativitatea, participarea activă și inițiativa. ■ Implicarea activă a participanților în proiect Programul zilnic de activități și metodele de lucru aplicate trebuie să implice participanții cât mai mult posibil și să declanșeze un proces de învățare. Participanții trebuie, de asemenea, să fie implicați activ în etapele de pregătire și evaluare ale Proiectului. Tinerii trebuie să poată explora diverse tematici de pe baze egale, indiferent de abilitățile lor lingvistice sau de alte aptitudini. ■ Promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților Proiectul trebuie să dea posibilitatea participanților să acumuleze încredere de sine atunci când sunt confruntați cu experiențe, atitudini și comportamente noi, să acumuleze sau să cultive abilități, competențe și cunoștințe care să contribuie la dezvoltarea lor socială și personală. ■ Dimensiunea interculturală Proiectul trebuie să-i facă pe tineri să conștientieze pozitiv alte culturi și să susțină dialogul și întâlnirile interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. De asemenea, trebuie să îi ajute să prevină și să combată prejudecățile, rasismul și toate atitudinile care duc la excludere socială, dezvoltând toleranța și înțelegerea diversității. ■ Dimensiune europeană Proiectul trebuie să contribuie la procesul de educație al tinerilor și să le amplifice gradul de conștientizare cu privire la contextul european/ internațional în care trăiesc aceștia. Dimensiunea europeană a unui proiect poate fi reflectată de următoarele caracteristici: - proiectul stimulează sentimentul de cetățenie europeană al tinerilor și îi ajută înțeleagă rolul lor ca parte integrantă a Europei prezente și viitoare - proiectul reflectă o preocupare comună pentru probleme ale societății europene, precum rasismul, xenofobia, antisemitismul și consumul abuziv de droguri - tema proiectului vizează teme europene, cum ar fi extinderea UE, rolul și activitățile instituțiilor europene, aspecte ale acțiunii UE privind tinerii - proiectul dezbate principiile fondatoare ale UE, cum ar fi principiile libertății, democrația, respectul pentru drepturile omului și libertățile fundamentale și primatul legii. Anvergura proiectului ■ Impact, efect multiplicator și continuare (follow-up) Impactul unui proiect nu trebuie să se limiteze la participanții la Activitate. Promotorii trebuie să încerce, pe cât posibil, să implice și alte persoane (din vecinătate, împrejurimi etc.) în activitățile proiectului. Proiectul trebuie să se încadreze într-o perspectivă pe termen lung și să aibă la bază un plan de realizare a unui efect de multiplicare și a unui impact durabil. Multiplicarea se obține, de exemplu, prin convigerea altor actori să folosească rezultatele unui proiect într-un context nou. Promotorii trebuie să identifice posibile grupuri țintă care ar putea funcționa ca multiplicatori (tineri, lucrători 91 Partea B - Acțiunea 3.1 - Cooperare cu Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene în domeniul tineretului, media, lideri politici, lideri de opinie, factori de decizie la nivelul UE) în vederea diseminării rezultatelor și obiectivelor proiectului. În plus, promotorilor și participanților li se cere să reflecteze sistematic cu privire la posibile măsuri care să asigure o continuare a proiectului. Va fi repetat evenimentul? Va putea fi implicat un nou promotor într-un viitor proiect? Cum poate fi continuată discuția asupra conceptului tematic și care ar putea fi pașii următori? Este posibil să se planifice și să se desfășoare proiecte noi prin alte Acțiuni ale Programului Tineret în Acțiune? ■ Vizibilitatea proiectului / Programului Tineret în Acțiune Promotorii trebuie să reflecteze împreună asupra măsurilor vizând îmbunătățirea vizibilității proiectului și a Programului Tineret în Acțiune în general. Creativitatea promotorilor și participanților oferă un potențial crescut în diseminarea de informații cu privire la proiect, precum și asupra oportunităților oferite de Programul Tineret în Acțiune. Vizibilitatea și măsurile au loc, în principal, înainte și în timpul punerii în practică a proiectului. Astfel de măsuri pot fi împărțite în două largi categorii: - Vizibilitatea proiectului Promotorii și participanții trebuie să facă ‘publicitate' proiectului - și scopurilor și obiectivelor acestuia - răspândind ‘mesajul tineretului' pe tot parcursul punerii în practică a proiectului. Pentru a face publicul conștient de acest proiect, ei ar putea, de exemplu, să dezvolte materiale de informare, să trimită scrisori sau SMS-uri, să realizeze afișe, abțibilduri, materiale promoționale (tricouri, șepci, pixuri etc.), să invite jurnaliști ca observatori, să transmită comunicate de presă sau să scrie articole pentru ziare locale, să conceapă un website sau un newsletter, să creeze un e-grup, o galerie foto sau un blog pe Internet etc. - Vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune Pe lângă utilizarea obligatorie a siglei oficiale a Programului Tineret în Acțiune (consultați Partea C a acestui Ghid), fiecare proiect trebuie să funcționeze și ca ‘multiplicator' pentru Programul Tineret în Acțiune în vederea îmbunătățirii înțelegerii oportunităților oferite de către Program pentru tineri și pentru lucrătorii în domeniul tineretului din Europa și din afara ei. Promotorii sunt invitați să includă informații despre Program (de exemplu, informații cu privire la Acțiunile Programului, sau obiectivele și caracteristicile importante, grupurile țintă ale acestuia etc.), prin toate măsurile întreprinse pentru amplificarea vizibilității proiectului (vezi exemplele de mai sus). Promotorii pot include sesiuni de informare sau ateliere în programul de activitate al proiectului. Vor putea, de asemenea, participa la evenimente (seminarii, conferințe, dezbateri) organizate la diverse nivele (local, regional, național, internațional). ■ Diseminarea și exploatarea rezultatelor Fiecare promotor trebuie să pună la punct măsuri de diseminare și exploatare a rezultatelor Proiectului. - Măsuri standard de diseminare și exploatare Măsurile standard de diseminare și exploatare pot avea aceleși format cu măsurile privind vizibilitatea indicate în secțiunea de mai sus, principala diferență fiind că măsurile de diseminare și exploatare se concentrează mai mult pe rezultate decât pe Activitate și obiective. Din acest motiv, măsurile de diseminare și exploatare sunt derulate mai ales după desfășurarea Activității. - Diseminare suplimentară și exploatarea rezultatelor Pe lângă măsurile standard de diseminare și exploatare, promotorii pot stabili măsuri suplimentare de diseminare pentru a evidenția valoarea rezultatelor proiectului. Programul Tineret în Acțiune oferă susținere financiară suplimentară pentru astfel de măsuri (consultați 'Reglementări privind finanțarea', secțiunea privind această sub-Acțiune). Exemple de măsuri suplimentare de diseminare și exploatare sunt: organizarea de evenimente publice (prezentări, conferințe, ateliere), crearea de produse audio-vizuale (CD, DVD), stabilirea unei colaborări pe termen lung cu media (serie de contribuții pentru radio/TV/presă tipărită sub formă de interviuri, participări la diverse programe radio/TV), dezvoltarea de materiale informative (newsletter, broșuri, ghiduri, manuale de bună practici), crearea unui portal pe Internet etc. 92 Partea B - Acțiunea 4.3 - Formare și rețele pentru cei activi în domeniul tineretului Acțiunea 4.3 - Proiecte de Formare și Rețele pentru cei activi în domeniul tineretului și în organizații de tineret Obiective Această sub-Acțiune susține formarea celor activi în domeniul tineretului și în organizații de tineret, în special lideri de proiect, consilieri de tineret și supervizori în astfel de proiecte. Susține, de asemenea, schimbul de experiență, expertiză și bune practici între cei activi în domeniul tineretului și în organizații de tineret, precum și activități care pot duce la constituirea de proiecte, parteneriate și rețele durabile, de o înaltă caliate. Ce este un Proiect de Formare și Rețele? A Proiect de Formare și Rețele poate fi de de două feluri: ■ un proiect promovând schimburi, cooperare și formare în domenul tineretului. Va fi dezvoltat având în vedere punerea în aplicare a unei Activități care susține dezvoltarea instituțională și inovarea în rândul promotorilor, precum și schimbul de experiență, expertiză și bune practici între cei implicați în munca de tineret ■ un proiect care duce la dezvoltarea de noi proiecte prin Programul Tineret în Acțiune. Va fi dezvoltat având în vedere punerea în aplicare a unei Activități care îi ajută pe toți potențialii promotori să pregătească și să dezvolte noi proiecte prin Programul Tineret în Acțiune, în special asigurând susținere și know-how pentru dezvoltarea proiectului, susținere privind identificarea de parteneri, instrumente și metode care îmbunătățesc calitatea proiectelor. Un proiect are trei etape: ■ planificare și pregătire ■ punerea în aplicare a Activității ■ evaluare (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări/ follow-up). Principiile și practicile învățării non-formale vor fi reflectate pe parcursul întregului proiect. Activitate de Formare și Rețele Proiectele de Formare și Rețele sunt dezvoltate având în vedere punerea în aplicare a uneia din următoarele Activități: Job Shadowing (experiență de învățare practică) - Un scurt stagiu într-o organizație parteneră dintr-o altă țară, cu scopul de a face schimb de bune practici, de a deprinde noi abilități și cunoștințe și/sau de a construi parteneriate pe termen lung, prin metoda observației participative. Vizită de Fezabilitate - O întâlnire scurtă cu potențiali parteneri pentru a explora și/sau pregăti un posibil proiect transnațional. Vizitele de fezabilitate urmăresc îmbunătățirea și dezvoltarea cooperării existente și/sau pregătirea unei activități viitoare în cadrul Programului Tineret în Acțiune. Întâlnire de Evaluare - O întâlnire planificată cu partenerii, prin care se urmărește evaluarea unor întâlniri, seminarii, cursuri de formare anterioare. Astfel de întâlniri îi ajută pe parteneri să evalueze și să discute potențiale activități de continuare după ce au desfășurat un proiect împreună. Vizită de Studiu - Un program organizat de studiu, care se desfășoară pe o perioadă scurtă de timp și care oferă o viziune de ansamblu asupra activității de tineret și/sau asupra prevederilor politicilor de tineret într-o țară. Vizitele de studiu se concentrează asupra unei teme și cuprind o serie de vizite și întâlniri în cadrul a diferite proiecte și organizații într-o anumită țară. Activitate de Constituire a unui Parteneriat - Un eveniment organizat în vederea creării posibilității participanților de a identifica parteneri pentru cooperare trans-națională și/sau dezvoltarea de proiecte. Activitățile de constituire a parteneriatelor reunesc parteneri potențiali și facilitează 93 Partea B - Acțiunea 4.3 - Formare și rețele pentru cei activi în domeniul tineretului dezvoltarea de noi proiecte în jurul unui anumit subiect și/sau Acțiune din cadrul Programului Tineret în Acțiune. Seminar - Un eveniment organizat în vederea asigurării unei platforme de discuții și de schimb de bune practici, bazat pe aspecte teoretice, care derivă de la o anumită temă sau teme care sunt relevante pentru domeniul activității de tineret. Curs de Formare - Un program educațional de învățare privind anumite subiecte, prin care se urmărește îmbunătățirea competențelor, a cunoștințelor, a abilităților și a atitudinilor participanților. Cursurile de formare determină creșterea calității practicilor în cadrul activității de tineret în general și/sau, în special, al proiectelor Tineret în Acțiune. Rețele - Combinație sau serie de Activități vizând crearea de noi rețele sau întărirea și extinderea unora existente prin Programul Tineret în Acțiune. Care sunt criteriile utilizate pentru a evalua un Proiect de Formare și Rețele? Criterii de eligibilitate Promotori eligibili Fiecare promotor trebuie să fie: ■ o organizație non-profit/neguvernamentală; sau ■ un organism public local, regional; sau ■ un grup informal de tineri (nu uitați: în cazul unui grup informal, unul dintre membri își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea în numele grupului); sau ■ un organism activ la nivel european în domeniul tineretului. Fiecare promotor trebuie să provină dintr-o Țară Participantă în Program. Numărul promotorilor Job Shadowing: doi promotori din Țări Participante în Program diferite, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Vizită de Fezabilitate: cel puțin doi promotori din Țări Participante în Program diferite, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Întâlnire de Evaluare, Vizită de Studiu, Constituire a unui Parteneriat, Seminar și Curs de Formare: cel puțin patru promotori din Țări Participante în Program diferite, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Rețele: cel puțin șase promotori din Țări Participante în Program diferite, din care cel puțin unul este dintr-o țară UE. Participanți eligibili Nu există limite de vârstă. Participanții trebuie să fie rezidențilegalîntr-o Țară Participantă în Program. Numărul participanților Job Shadowing: până la 2 participanți. Vizită de Fezabilitate: până la 2 participanți per promotor. Întâlnire de Evaluare, Vizită de Studiu, Constituire a unui Parteneriat, Seminar și Curs de Formare: până la 50 participanți (inclusiv formatori și facilitatori) reprezentând fiecare promotor. Numărul adecvat de participanți depinde de natura și tipul Activității. Rețele: nu există limitări privind numărul participanților.. Locația/ile Activității Toate Activitățile, cu excepția Rețelelor : Activitatea trebuie să se desfășoare în țara unuia din promotori. Rețele: Activitatea trebuie să se desfășoare în țara/țările unuia sau mai multor promotori. 94 Partea B - Acțiunea 4.3 - Formare și rețele pentru cei activi în domeniul tineretului Durata proiectului Între 3 și 18 luni. Durata Activității Job Shadowing: 10 - 20 zile lucrătoare (exclusiv zilele de călătorie); Vizită de Fezabilitate: 2 - 3 zile lucrătoare (exclusiv zilele de călătorie); Întâlnire de Evaluare, Vizită de Studiu, Constituire a unui Parteneriat, Seminar și Curs de Formare: ca regulă generală, activitățile nu trebuie să dureze mai mult de 10 zile (exclusiv zilele de călătorie). Durata adecvată^a Activității poate varia în funcție de tipul de Activitate; Rețele: Între 3 și 15 luni. Program de activitate Toate Activitățile, cu excepția Rețelelor: o agendă zilnică detaliată a Activității trebuie anexată formularului de candidatură. Rețele: o descriere a Activității trebuie anexată formularului de candidatură. Toate candidaturile: Un promotor care dorește să candideze trebuie să fie legal constituit în țara sa. În cazul unui grup informal, unul din membrii grupului își asumă rolul de reprezentant și, deci, responsabilitatea de a depune cererea de finanțare la Agenția sa Națională și de a semna acordul de finanțare în numele grupului. Cine poate candida? Candidaturi depuse la Agenția Executivă (vezi mai jos, secțiunea ‘Unde se candidează?'): Un promotor își asumă rolul de coordonator și candidează la Agenția Executivă pentru întregul proiect (‘ Finanțarea pentru o singură parte), în numele tuturor promotorilor. Unde se candidează? Candidaturi depuse la Agențiile Naționale (vezi mai jos, secțiunea ‘Unde se candidează?'): Toate Activitățile, cu excepția Rețelelor: promotorul care găzduiește Activitatea își asumă rolul de coordonator și candidează la Agenția sa Națională pentru întregul proiect (‘Finanțarea pentru o singură parte) în numele tuturor promotorilor; Rețele: unul din promotorii care găzduiesc o parte din Activitate își asumă rolul de coordonator și candidează la Agenția sa Națională pentru întregul proiect (‘Finanțarea pentru o singură parte') în numele tuturor promotorilor. Candidaturi care trebuie depuse la Agenția Executivă: candidaturi de proiect din partea unor organisme active la nivel european în domeniul tineretului. Candidaturi care trebuie depuse la Agențiile Naționale: candidaturi de proiecț din parțea altor candidați, eligjbili................................ Când se candidează? Proiectul trebuie să fie depus la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare corespunzând datei de început a Proiectului (consultați Partea C a acestui Ghid). Cum se candidează? Cererea de finanțare trebuie depusă în conformitate cu modalitățile de a candida descrise în Partea C a acestui Ghid. Criterii de excludere Candidatul trebuie să declare, atunci când semnează formularul, că nu se află în niciuna din situațiile care l-ar putea împiedica să primească o finanțare din partea Uniunii Europene (consultați Partea C a acestui Ghid). Criterii de selecție Capacitate financiară Candidatul trebuie să arate că deține surse de finanțare stabile și suficiente pentru a-și menține activitatea de-a lungul perioadei în care se desfășoară proiectul și pentru a participa la finanțarea acestuia. 95 Partea B - Acțiunea 4.3 - Formare și rețele pentru cei activi în domeniul tineretului Capacitate operațională Candidatul trebuie să arate că deține competențele și motivația necesare pentru a finaliza proiectul propus. Criterii de acordare a finanțării Proiecte will be assessed against următoarele criterii: Relevanță față de obiectivele și prioritățile Programului (30%) Calitatea proiectului și metodelor propuse (50%) Profilul și numărul participanților (20%) Relevanța față de: ■ obiectivele generale ale Programului ■ obiectivele specifice ale sub-Acțiunii ■ prioritățile permanente ale Programului ■ prioritățile anuale identificate la nivel european și, unde este relevant sau ____specificat, la nivel național. ............................................. ■ Calitatea elaborării proiectului (calitatea Parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în Proiect; calitatea etapei de pregătire; calitatea programului de activitate; calitatea etapei de evaluare) ■ Calitatea conținutului și metodologiei proiectului (temă de interes comun și relevanță pentru grupul de participanți; aplicarea unor metode de învățare non-formală; implicarea activă a participanților în proiect; promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților implicați; dimensiune interculturală; dimensiune europeană) ■ Anvergura proiectului (impact, efect multiplicator și continuare, vizibilitatea proiectului / vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune; diseminarea și exploatarea ....rezuițateiofi................................................................ ■ Implicarea promotorilor și/sau participanților lucrând cu/pentru tineri cu oportunități reduse ■ Implicarea liderilor și supervizorilor de proiect, precum și consilierilor din domeniul tineretului ■ Adecvarea numărului participanților și duratei Activității la natura proiectului / echilibrul între participanți în funcție de țara de origine Ce ar mai trebui să știți despre un Proiect de Formare și Rețele? Proiecte de Măsuri Multiple - Acțiunea 4.3 Activitățile de Formare și Rețele pot fi parte dintr-un proiect de Măsuri Multiple prin Acțiunea 4.3. Pentru informații suplimentare, consultați secțiunea 'Proiecte de Măsuri Multiple' din cadrul acestei Acțiuni. Certificatul Youthpass Youthpass se aplică la sub-Acțiunea 4.3 Cursuri de Formare din 2007. Pentru informații suplimentare cu privire la Youthpass, consultați Partea A a acestui Ghid. Exemplu de Proiect de Formare și Rețele Un seminar vizând tema violenței și problemelor de gen a avut loc în Italia, implicând 25 participanți din 11 Țări Participante în Program. Participanții au fost asistenți sociali, voluntari, directori de asociații, lucrând în domenii legate de tematica seminarului. Prin acest seminar, participanții au avut oportunitatea de a-și împărtăși expertiza și experiența la nivel european, să discute și să prezinte instrumente și abordări utilizate în munca de tineret în ceea ce privește conexiunea între violență și problemele de gen. Obiectivul seminarului a fost, de asemenea, de a conștientiza participanții cu privire la oportunitățile oferite de către Programul Tineret în Acțiune. Evaluarea proiectului a fost parte integrantă a seminarului și s-a desfășurat în mai multe etape. 96 Care sunt reglementările privind finanțarea? Bugetul proiectului trebuie elaborat în conformitate cu următoarele reglementări privind finanțarea: A) Descriere a reglementărilor privind finanțarea pentru toate activitățile cu excepția Rețelelor Costuri eligibile Eligibilitatea cheltuielilor în funcție de tipul Activității Mecanism de finanțare Valoare* Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costurile de transport ale participanților Costuri de transport de la locul de origine la locul de desfășurare a proiectului. Utilizarea mijloacelor celor mai ieftine și costurilor celor mai mici (clasă economică, bilet de tren clasa a doua) Toate activitățile Procentaj din costurile reale 70% din costurile eligibile Automat Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale biletelor de călătorie/facturilor. Costuri cazare, mese Contribuție la costurile pentru cazare și mese. Toate activitățile Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 48 x numărul de nopți x numărul participanților Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. Costuri privind Activitatea Toate celelalte costuri legate de punerea în aplicare a proiectului, inclusiv asigurări. - Vizită de Studiu - Întâlnire de Evaluare - Seminar - Constituire a unui Parteneriat - Formare Sumă fixă € 1 200 Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. + Sume bazate pe bareme de costuri unitare + € 50 x numărul participanților Instrumente de Formare Contribuție la onorariile formatorilor și la materialele de formare. Cursuri de Formare Sume bazate pe bareme de costuri unitare € 350 x număr de zile Automat Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Costuri excepționale Orice costuri privindu-i direct pe tinerii cu oportunități reduse/nevoi speciale sau impuse de natura specială a activităților. Costuri legate de vize, costuri de vaccinare. Toate Activitățile Procentaj din costurile reale 100% din costurile eligibile Condiționat: cererea de susținere financiară pentru costuri excepționale trebuie motivată în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor. * Sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare pot fi adaptate de către Agențiile Naționale. Un promotor candidând la nivel național trebuie să folosească sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare definite de către Agenția Națională din țara sa. Valorile aplicabile la nivel național sunt publicate pe website-urile Comisiei Europene și Agențiilor Naționale. Ce costuri pot fi încadrate ca fiind costuri excepționale? Costurile excepționale admise sunt: 97 costuri legate de vize, costuri de vaccinare costuri legate de tineri cu nevoi speciale În aceste cazuri, finanțarea poate viza, de exemplu, vizite medicale, asistență medicală, formare/susținere lingvistică suplimentară, pregătire suplimentară, locații sau echipament speciale, persoană însoțitoare suplimentară, cheltuieli personale suplimentare în caz de dezavantaje economice, traducere/interpretare. B) Descrierea reglementărilor privind finanțarea Rețelelor Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri privind Activitatea costuri directe eligibile - costuri de personal - costuri de transport - costuri cazare/masă - costuri privind întâlnirile - costuri publicații/traduceri/ informare - diseminarea și exploatarea rezultatelor - alte costuri legate direct de punerea în aplicare a proiectului (inclusiv costuri legate de vize) costuri indirecte eligibile (7% din costurile directe eligibile) Procentaj din costurile reale 50% din totalul costurilor eligibile (în cazul în care candidatul nu solicită un procent mai mic de finanțare UE) Până la € 20 000 Condiționat: obiectivele și programul de activitate trebuie descrise clar în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor/biletelor de transport (doar pentrucosturi directe). Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. 98 Partea B - Acțiunea 4.3 - Proiecte de formare și rețele pentru cei activi în domeniul tineretului Cum se face un proiect bun? Tabelul ‘Criterii de acordare a finanțării' aferent acestei sub-Acțiuni enumeră criteriile utilizate pentru evaluarea calității unui proiect. Mai jos găsiți unele sfaturi care să vă ajute să dezvoltați un proiect bun. Calitatea întocmirii proiectului Calitatea parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect Un element vital pentru dezvoltarea cu succes a unui proiect este cooperarea facilă și eficientă între promotori. Promotorii trebuie să demostreze abilitatea de a stabili și conduce un parteneriat coeziv, implicând activ toți partenerii și stabilind obiective comune de realizat. Astfel, următorii factori vor fi luați în considerare: nivelul de colaborare în rețea, cooperarea și angajarea fiecărui promotor în proiect; profilul și specializarea promotorilor, atunci când natura sau scopul Activității presupune anumite calificări; definirea clară și de comun acord a rolurilor și sarcinilor fiecărui promotor implicat în proiect, capacitatea Parteneriatului de a asigura diseminarea și continuitate pentru rezultatele realizate în cadrul Activității. ■ Calitatea etapei de pregătire Etapa de pregătire are o importanță crucială pentru succesul unui Proiect de Formare și Rețele. În timpul acesteia, promotorii și participanții ar trebui să cadă de acord asupra unei teme comune a proiectului. Ei trebuie să reflecteze asupra unei împărțiri a sarcinilor, un program de activități, metode de lucru, profil al participanților, detalii practice (locație, transferuri, cazări, materiale de susținere). Etapa de pregătire trebuie să accentueze implicarea participanților în proiect și să-i pregătească pentru întâlniri interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. ■ Calitatea programului de activitate Programul de Activitate trebuie să fie clar definit, realist, echilibrat și în concordanță cu obiectivele proiectului și ale Programului Tineret în Acțiune. ■ Calitatea etapei de evaluare Pentru a conferi proiectului și rezultatelor acestuia mai multă durabilitate, promotorii și participanții trebuie să deruleze un proces de evaluare. Evaluarea finală va face posibilă aprecierea măsurii în care obiectivele au fost atinse, precum și măsura în care au fost împlinite așteptările promotorilor și participanților. Evaluarea va evidenția, de asemenea, rezultatele învățării. În afara evaluării finale este încurajată derularea de sesiuni de evaluare înainte, în timpul și după Activitate, în vederea asigurării unei desfășurări optime a Activității. Evaluarea dinaintea Activității dă posibilitatea promotorilor să îșipună la punct designul de proiect, în timp ce sesiunile evaluative intermediare sunt importante pentru a obține reacții de la participanți și pentru a-și adapta, în mod corespunzător, programul de activitate. Calitatea conținutului și metodologiei proiectului ■ Temă de interes comun și relevantă pentru grupul de participanți Proiectul trebuie să aibă un concept tematic clar, pe care participanții doresc să îl exploreze împreună. Tema aleasă trebuie să fie convenită în comun și să reflecte interesele și nevoile participanților. Tema trebuie să fie transpusă în activitățile concrete zilnice ale proiectului. ■ Aplicarea unor metode de învățare non-formală Proiectul trebuie să urmărească principiile învățării non-formale. Pot fi aplicate o serie de metode și tehnici de învățare non-formală (ateliere, jocuri de rol, activități în aer liber, jocuri de “spart gheața”, mese rotunde etc.) pentru a veni în întâmpinarea diverselor nevoi ale participanților și a obține rezultatele dorite. De principiu, proiectul ar trebui să se bazeze pe un proces de învățare interculturală stimulând creativitatea, participarea activă și inițiativa. ■ Implicarea activă a participanților în proiect Programul zilnic de activități și metodele de lucru aplicate trebuie să implice participanții cât mai mult posibil și să declanșeze un proces de învățare. Participanții trebuie, de asemenea, să fie 99 Partea B - Acțiunea 4.3 - Proiecte de formare și rețele pentru cei activi în domeniul tineretului implicați activ în etapele de pregătire și evaluare ale Proiectului. Tinerii trebuie să poată explora diverse tematici de pe baze egale, indiferent de abilitățile lor lingvistice sau de alte aptitudini. ■ Promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților Proiectul trebuie să dea posibilitatea participanților să acumuleze încredere de sine atunci când sunt confruntați cu experiențe, atitudini și comportamente noi, să acumuleze sau să cultive abilități, competențe și cunoștințe care să contribuie la dezvoltarea lor socială și personală. ■ Dimensiunea interculturală Proiectul trebuie să-i facă pe tineri să conștientieze pozitiv alte culturi și să susțină dialogul și întâlnirile interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. De asemenea, trebuie să îi ajute să prevină și să combată prejudecățile, rasismul și toate atitudinile care duc la excludere socială, dezvoltând toleranța și înțelegerea diversității. ■ Dimensiune europeană Proiectul trebuie să contribuie la procesul de educație al tinerilor și să le amplifice gradul de conștientizare cu privire la contextul european/ internațional în care trăiesc aceștia. Dimensiunea europeană a unui proiect poate fi reflectată de următoarele caracteristici: - proiectul stimulează sentimentul de cetățenie europeană al tinerilor și îi ajută înțeleagă rolul lor ca parte integrantă a Europei prezente și viitoare - proiectul reflectă o preocupare comună pentru probleme ale societății europene, precum rasismul, xenofobia, antisemitismul și consumul abuziv de droguri - tema proiectului vizează teme europene, cum ar fi extinderea UE, rolul și activitățile instituțiilor europene, aspecte ale acțiunii UE privind tinerii - proiectul dezbate principiile fondatoare ale UE, cum ar fi principiile libertății, democrația, respectul pentru drepturile omului și libertățile fundamentale și primatul legii. Anvergura proiectului Impact, efect multiplicator și continuare (follow-up) Impactul unui Proiect de Formare și Rețele nu trebuie să se limiteze la participanții la Activitate. Promotorii trebuie să încerce, pe cât posibil, să implice și alte persoane (din vecinătate, împrejurimi etc.) în activitățile proiectului. Proiectul trebuie să se încadreze într-o perspectivă pe termen lung și să aibă la bază un plan de realizare a unui efect de multiplicare și a unui impact durabil. Multiplicarea se obține, de exemplu, prin convigerea altor actori să folosească rezultatele unui proiect într-un context nou. Promotorii trebuie să identifice posibile grupuri țintă care ar putea funcționa ca multiplicatori (tineri, lucrători în domeniul tineretului, media, lideri politici, lideri de opinie, factori de decizie la nivelul UE) în vederea diseminării rezultatelor și obiectivelor proiectului. În plus, promotorilor și participanților li se cere să reflecteze sistematic cu privire la posibile măsuri care să asigure o continuare a proiectului. Va fi repetat evenimentul? Va putea fi implicat un nou promotor într-un viitor proiect? Cum poate fi continuată discuția asupra conceptului tematic și care ar putea fi pașii următori? Este posibil să se planifice și să se desfășoare proiecte noi prin alte Acțiuni ale Programului Tineret în Acțiune? ■ Vizibilitatea proiectului / Programului Tineret în Acțiune Promotorii trebuie să reflecteze împreună asupra măsurilor vizând îmbunătățirea vizibilității proiectului și a Programului Tineret în Acțiune în general. Creativitatea promotorilor și participanților oferă un potențial crescut în diseminarea de informații cu privire la proiect, precum și asupra oportunităților oferite de Programul Tineret în Acțiune. Vizibilitatea și măsurile au loc, în principal, înainte și în timpul punerii în practică a proiectului. Astfel de măsuri pot fi împărțite în două largi categorii: - Vizibilitatea proiectului Promotorii și participanții trebuie să facă ‘publicitate' proiectului - și scopurilor și obiectivelor acestuia - răspândind ‘mesajul tineretului' pe tot parcursul punerii în practică 100 Partea B - Acțiunea 4.3 - Proiecte de formare și rețele pentru cei activi în domeniul tineretului a proiectului. Pentru a face publicul conștient de acest proiect, ei ar putea, de exemplu, să dezvolte materiale de informare, să trimită scrisori sau SMS-uri, să realizeze afișe, abțibilduri, materiale promoționale (tricouri, șepci, pixuri etc.), să invite jurnaliști ca observatori, să transmită comunicate de presă sau să scrie articole pentru ziare locale, să conceapă un website sau un newsletter, să creeze un e-grup, o galerie foto sau un blog pe Internet etc. - Vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune Pe lângă utilizarea obligatorie a siglei oficiale a Programului Tineret în Acțiune (consultați Partea C a acestui Ghid), fiecare proiect trebuie să funcționeze și ca ‘multiplicator' pentru Programul Tineret în Acțiune în vederea îmbunătățirii înțelegerii oportunităților oferite de către Program pentru tineri și pentru lucrătorii în domeniul tineretului din Europa și din afara ei. Promotorii sunt invitați să includă informații despre Program (de exemplu, informații cu privire la Acțiunile Programului, sau obiectivele și caracteristicile importante, grupurile țintă ale acestuia etc.), prin toate măsurile întreprinse pentru amplificarea vizibilității proiectului (vezi exemplele de mai sus). Promotorii pot include sesiuni de informare sau ateliere în programul de activitate al proiectului. Vor putea, de asemenea, participa la evenimente (seminarii, conferințe, dezbateri) organizate la diverse nivele (local, regional, național, internațional). Diseminarea și exploatarea rezultatelor Fiecare promotor trebuie să pună la punct măsuri de diseminare și exploatare a rezultatelor Proiectului. Măsurile standard de diseminare și exploatare pot avea aceleși format cu măsurile privind vizibilitatea indicate în secțiunea de mai sus, principala diferență fiind că măsurile de diseminare și exploatare se concentrează mai mult pe rezultate decât pe Activitate și obiective. Din acest motiv, măsurile de diseminare și exploatare sunt derulate mai ales după desfășurarea Activității de Formare și Rețele Pe lângă măsurile standard de diseminare și exploatare, promotorii pot stabili măsuri suplimentare de diseminare pentru a evidenția valoarea rezultatelor proiectului. Programul Tineret în Acțiune oferă susținere financiară suplimentară pentru astfel de măsuri (consultați 'Reglementări privind finanțarea', secțiunea privind această sub-Acțiune). Exemple de măsuri suplimentare de diseminare și exploatare sunt: organizarea de evenimente publice (prezentări, conferințe, ateliere), crearea de produse audio-vizuale (CD, DVD), stabilirea unei colaborări pe termen lung cu media (serie de contribuții pentru radio/TV/presă tipărită sub formă de interviuri, participări la diverse programe radio/TV), dezvoltarea de materiale informative (newsletter, broșuri, ghiduri, manuale de bună practici), crearea unui portal pe Internet etc. 101 Partea B - Acțiunea 4.3 - Proiecte de măsuri multiple Acțiunea 4.3 - Proiecte de Măsuri Multiple Ce este un Proiect de Măsuri Multiple? Printr-un proiect de Măsuri Multiple, un promotor care dorește să deruleze câteva Activități prin sub-Acțiunea 4.3 într-o perioadă de până la 18 luni poate depune o singură candidatură combinând: ■ fie între două și cinci Activități de același tip (de exemplu, 2-5 Seminarii) ■ fie între două și cinci activități de tipuri diferite (de exemplu, o Vizită de Fezabilitate, două Cursuri de Formare, un Seminar și o Întâlnire de Evaluare). Toate activitățile susținute prin Acțiunea 4.3 pot fi combinate într-un proiect de Măsuri Multiple. Scopurile unui proiect de Măsuri Multiple sunt, preponderent, de a: ■ reduce povara administrativă asupra promotorilor cu experiență în administrarea de finanțări prin Programul Tineret în Acțiune sau alte Programe Comunitare europene ■ muta accentul pe aspectele calitative în planificarea și punerea în aplicare a proiectului ■ permite elaborarea unor măsuri mai ample de vizibilitate și diseminare. Care sunt criteriile utilizate pentru a evalua un proiect de Măsuri Multiple? Criterii de eligibilitate Aceleași criterii definite la sub-Acțiunea 4.3 se aplică Activităților eligibile în cadrul unui proiect de Măsuri Multiple prin sub-Acțiunea 4.3. În plus față de aceste criterii, promotorii eligibili trebuie să fi primit finanțare pentru diferite proiecte în cel puțin trei ocazii precedente. Criterii de excludere Aceleași criterii definite la sub-Acțiunea 4.3 se aplică Activităților eligibile în cadrul unui proiect de Măsuri Multiple prin sub-Acțiunea 4.3. Criterii de selecție Aceleași criterii definite la sub-Acțiunea 4.3 se aplică Activităților eligibile în cadrul unui proiect de Măsuri Multiple prin sub-Acțiunea 4.3. Criterii de acordare a finanțării Aceleași criterii definite la sub-Acțiunea 4.3 se aplică Activităților eligibile în cadrul unui proiect de Măsuri Multiple prin sub-Acțiunea 4.3. Ce ar mai trebui să știți despre Acțiunea 4.3 - Proiecte de Măsuri Multiple? Fiecare Activitate prevăzută într-un proiect de Măsuri Multiple va fi evaluat separat în conformitate cu criteriile menționate mai sus. Agenția Națională sau Agenția Executivă pot respinge una sau mai multe Activități incluse în proiectul de Măsuri Multiple datorită lipsei conformității cu oricare din criteriile de mai sus. În astfel de cazuri, Proiectul poate fi, totuși, aprobat, deși numărul de Activități va fi redus. Aceasta va presupune o reducere adecvată a finanțării acordate Proiectului. 102 Partea B - Acțiunea 5.1 - întâlniri ale tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret & Acțiunea 5.1 - Întâlniri ale Tinerilor și Responsabililor cu politicile de tineret Obiective Această sub-Acțiune susține cooperarea, organizarea de seminarii și Dialogul Structurat între tineri, cei activi în domeniul tineretului și în organizații de tineret și cei responsabili cu politicile de tineret. Ce este o Întâlnire a Tinerilor și Responsabililor cu politicile de tineret? Un proiect are trei etape: ■ planificare și pregătire ■ punerea în aplicare a Activității ■ evaluare (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări/ follow-up). Principiile și practicile învățării non-formale vor fi reflectate pe parcursul întregului proiect. Un proiect prin Acțiunea 5.1 este dezvoltat cu scopul punerii în practică a uneia din următoarele Activități: ■ Întâlnire Națională de Tineret: au loc la nivel local, regional și național level în Țări Participante în Program pentru a: o a) oferi spațiu pentru dezbatere, participare activă și informare cu privire la probleme relevante pentru Dialogul Structurat sau politici și subiecte ale Uniunii Europene sau o b) pregăti terenul pentru un eveniment oficial de tineret care urmează a fi organizat de către un Stat Membru în cadrul mandatului acestuia la Președinția Uniunii Europene, o c) organiza activități legate de Săptămâna Europeană a Tineretului sau o d) îmbunătăți dialogul și cooperarea trans-sectorială între educația formală și non-formală. O Întâlnire Națională de Tineret poate, de asemenea, consta într-o serie sau combinație de activități din cele de mai sus. ■ Seminar Transnațional de Tineret: întîlniri de tineri și responsabili de politici vizând dezbaterea, schimbul de dei și de bune practici și/sau adoptarea de recomandări privind subiecte legate direct de prioritățile și obiectivele Dialogului Structurat, Metodei Deschise de Coordonare în domeniul tineretului și Pactului European pentru Tineret. Care sunt criteriile utilizate pentru a evalua o Întâlnire a Tinerilor și Responsabililor cu politicile de tineret? Criterii de eligibilitate Promotori eligibili Fiecare promotor trebuie să fie: o organizație non-profit/neguvernamentală; sau un organism public local, regional; sau un organism activ la nivel european în domeniul tineretului. Întâlnire Națională de Tineret: singurul promotor este dintr-o Țară Participantă în Program. Seminar Transnațional de Tineret: fiecare promotor trebuie să fie dintr-o Țară Participantă în Program. Numărul promotorilor întâlnire Națională de Tineret: un promotor dintr-o Țară Participantă în Program. Seminar Transnațional de Tineret: promotori din cel puțin cinci Țări Participante în Program, din care cel puțin una este Stat Membru UE. 103 Partea B - Acțiunea 5.1 - Întâlniri ale tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret & Participanți eligibili Participanți tineri: tineri între 15-30 de ani, rezidenți legaii într-o Țară Participantă în Program. Responsabili cu politici: dacă proiectul vizează participarea de responsabili cu politici sau experți în domeniul tineretului, acești participanți pot fi implicați indiferent de vârsta lor sau proveniența geografică. Numărul participanților Întâlnire Națională de Tineret: minimum 15 participanți. Seminar Transnațional de Tineret: minimum 30 participanți. Locația/ile Activității Întâlnire Națională de Tineret: Activitatea are loc în țara promotorului; Seminar Transnațional de Tineret: Activitatea are loc în țara unuia din promotori. Durata proiectului Între 3 și 9 luni. Durata Activității Întâlnire Națională de Tineret: Nu există o durată specifică. Seminar Transnațional de Tineret: 1 - 6 zile. Program de activitate Întâlnire Națională de Tineret: o agendă a Activității trebuie anexată la formularul de candidatură. Seminar Transnațional de Tineret: o agendă zilnică detaliată a Activității trebuie anexată la formularul de candidatură. Cine poate candida? Promotorul care găzduiește Activitatea își asumă rolul de coordonator și candidează la Agenția relevantă (vezi mai jos, secțiunea ‘Unde se candidează?') pentru întregul proiect (‘Finanțarea pentru o singură parte) în numele tuturor promotorilor. Unde se candidează? Candidaturi care trebuie depuse la Agenția Executivă: Seminar Transnațional de Tineret: candidaturi de proiect din partea 1) organismelor active la nivel european în domeniul tineretului, sau 2) orice candidați eligibili, unde majoritatea promotorilor sunt membri ai sau afiliați la același organism activ la nivel european în domeniul tineretului. Candidaturi care trebuie depuse la Agențiile Naționale: Seminar Transnațional de Tineret: candidaturi de proiect ale altor candidați eligibili; acestea trebuie depuse la Agenția Națională din țara în care are loc Activitatea Întâlnire Națională de Tineret: candidaturi de proiect ale altor candidați eligibili; acestea trebuie depuse la Agenția Națională din țara în care are loc Activitatea Când se candidează? Proiectul trebuie să fie depus la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare corespunzând datei de început a Proiectului (consultați Partea C a acestui Ghid). Cum se candidează Cererea de finanțare trebuie depusă în conformitate cu modalitățile de a candida descrise în Partea C a acestui Ghid. Criterii de excludere Candidatul trebuie să declare, atunci când semnează formularul, că nu se află în niciuna din situațiile care l-ar putea împiedica să primească o finanțare din partea Uniunii Europene (consultați Partea C a acestui Ghid). Criterii de selecție Capacitate financiară Candidatul trebuie să arate că deține surse de finanțare stabile și suficiente pentru a-și menține activitatea de-a lungul perioadei în care se desfășoară proiectul și pentru a participa la finanțarea acestuia. 104 Partea B - Acțiunea 5.1 - întâlniri ale tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret & Capacitate operațională Candidatul trebuie să arate că deține competențele și motivația necesare pentru a finaliza proiectul propus. Criterii de acordare a finanțării Proiectele vor fi evaluate în conformitate cu următoarele criterii: Relevanță față de obiectivele și prioritățile Programului (20%) Relevanța față de: ■ obiectivele generale ale Programului ■ obiectivele specifice ale sub-Acțiunii ■ prioritățile permanente ale Programului ■ prioritățile anuale identificate la nivel european și, unde este relevant sau specificat, la nivel național. Relevanță față de obiectivele politicii de tineret a UE (20%) Proiectul este legat în mod clar de prioritățile și obiectivele Cadrului cooperării europene în domeniul tineretului - focalizat în mod limpede asupra temelor prioritare ale Dialogului Structurat (prioritate în 2008: Dialogul intercultural) -sau de subiecte europene. Calitatea proiectului și metodelor propuse (40%) ■ Calitatea elaborării proiectului (calitatea Parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în Proiect; calitatea etapei de pregătire; calitatea programului de activitate; calitatea etapei de evaluare; calitatea măsurilor asigurând protecția și siguranța participanților) ■ Calitatea conținutului și metodologiei proiectului (temă de interes comun și relevanță pentru grupul de participanți; aplicarea unor metode de învățare non-formală; implicarea activă a participanților în proiect; promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților implicați; dimensiune interculturală; dimensiune europeană) ■ Anvergura proiectului (impact, efect multiplicator și continuare, vizibilitatea proiectului / vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune; diseminarea și exploatarea rezuitateiof). Profilul și numărul participanților și promotorilor (20%) Implicarea tinerilor cu oportunități reduse Numărul participanților Numărul țărilor și promotorilor parteneri implicați. Ce mai trebuie să știți despre Întâlniri ale tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret? Participarea factorilor de luare a deciziilor/experților în sub-Acțiunea 5.1 Dacă Proiectul presupune participarea unor factori de luare a deciziilor/experți la Activitate, niciunul din costurile legate direct de participarea acestora (transport, masă, cazare, vize, nevoi speciale, etc.) nu poate fi acoperit de finanțarea Tineret în Acțiune. Astfel de costuri trebuie acoperite din alte surse de contribuție financiară (resursele proprii ale promotorilor și/sau asistență națională, regională, locală sau privată). 105 Partea B - Acțiunea 5.1 - întâlniri ale tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret & Exemplu de Întâlnire a tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret Scopul Proiectului a fost să organizeze un seminar de cinci zile pentru tineri în vârstă de 18-25 de ani și pentru experți și factori de luare a deciziilor în domeniul politicii de tineret. Programul evenimentului s-a bazat pe ateliere de învățare non-formală și prelegeri și a fost constat din două părți. Dimineața aveau loc prelegeri, oferite de către tineri 'studenților' acestora - experți și politicieni. Sesiunile de dupa-amiază erau dedicate unor ateliere facilitate de către experți și factori de luare a deciziilor în domeniul politicilor de tineret, precum și realității locale privind tinerii. Activităților de învățare li s-au adăugat jocuri sociale și de comunicare. Prin această abordare, participanții au putut să își confrunte punctele de vedere pe diferite teme. Experții și factori de luare a deciziilor au putut să îșiîmbunătățească înțelegerea cu privire la opiniile și nevoile tinerilor; și viceversa, tinerii au putut să înțeleagă mai bine dinamica proceselor de luare a deciziilor cu consecințe asupra vieții lor, fiind capabili să influențeze, prin recomandări convenite în comun, decizii urmând a fi luate în viitor. 106 Care sunt reglementările privind finanțarea? Bugetul proiectului trebuie elaborat în conformitate cu următoarele reglementări privind finanțarea: Costuri eligibile Mecanism de finanțare Valoare Regulă de acordare a finanțării Obligații privind raportarea Costuri privind Activitatea costuri directe eligibile - - costuri de transport - costuri cazare/masă - costuri privind seminarii, întâlniri, consultări, activități - costuri publicații/traduceri/ informare - diseminarea și exploatarea rezultatelor - alte costuri legate direct de punerea în aplicare a proiectului costuri indirecte eligibile (7% din costurile directe eligibile) Procentaj din costurile reale 75% din totalul costurilor eligibile (în cazul în care candidatul nu solicită un procent mai mic de finanțare UE) Maximum € 50 000 Condiționat: obiectivele și programul de activitate trebuie descrise clar în formularul de candidatură Justificare completă a costurilor efectuate, copii ale facturilor/chitanțelor/ biletelor de transport (doar pentru costuri directe). Rezultatele vor fi descrise în raportul final. Listă de semnături a tuturor participanților. 107 Partea B - Acțiunea 5.1 - întâlniri ale tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret Cum se face un proiect bun? Tabelul ‘Criterii de acordare a finanțării' aferent acestei sub-Acțiuni enumeră criteriile utilizate pentru evaluarea calității unui proiect. Mai jos găsiți unele sfaturi care să vă ajute să dezvoltați un proiect bun. Calitatea întocmirii proiectului Calitatea parteneriatului / implicarea activă a tuturor promotorilor în proiect Un element vital pentru dezvoltarea cu succes a unui proiect este cooperarea facilă și eficientă între promotori. Promotorii trebuie să demostreze abilitatea de a stabili și conduce un parteneriat coeziv, implicând activ toți partenerii și stabilind obiective comune de realizat. Astfel, următorii factori vor fi luați în considerare: nivelul de colaborare în rețea, cooperarea și angajarea fiecărui promotor în proiect; profilul și specializarea promotorilor, atunci când natura sau scopul Activității presupune anumite calificări; definirea clară și de comun acord a rolurilor și sarcinilor fiecărui promotor implicat în proiect, capacitatea Parteneriatului de a asigura diseminarea și continuitate pentru rezultatele realizate în cadrul Activității. Proiectele centrate pe Dialog Structurat se derulează cu și prin acele organizații de tineret care sunt actori activi în cadrul unor platforme de dezbatere a problemelor privind tineretul, a nivel local, regional, național sau european. în acest context, consiliile de tineret și organizațiile neguvernamentale de tineret naționale, regionale sau locale care fac parte în astfel de structuri sunt o țintă naturală, dar nu exclusivă a Acestei sub-Acțiuni; aceste tipuri de proiecte trebuie să vizeze dezvoltarea de căi inovatoare și eficiente de a aborda și implica alte grupuri țintă, în special tineri implicați activ în societate, dar care nu sunt conectați la niciun cadru structurat, precum și tineri din medii dezavantajate și cu oportunități reduse. ■ Calitatea etapei de pregătire Etapa de pregătire are o importanță crucială pentru succesul unui proiect. în timpul acesteia, promotorii și participanții ar trebui să cadă de acord asupra unei teme comune a proiectului. Ei trebuie să reflecteze asupra unei împărțiri a sarcinilor, un program de activități, metode de lucru, profil al participanților, detalii practice (locație, transferuri, cazări, materiale, susținere lingvistică). Etapa de pregătire trebuie să accentueze implicarea participanților în proiect și să-i pregătească pentru întâlniri interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. ■ Calitatea programului de activitate Programul de Activitate trebuie să fie clar definit, realist, echilibrat și în concordanță cu obiectivele proiectului și ale Programului Tineret în Acțiune. ■ Calitatea etapei de evaluare In Pentru a conferi proiectului și rezultatelor acestuia mai multă durabilitate, promotorii și participanții trebuie să deruleze un proces de evaluare. Evaluarea finală va face posibilă aprecierea măsurii în care obiectivele au fost atinse, precum și măsura în care au fost împlinite așteptările promotorilor și participanților. Evaluarea va evidenția, de asemenea, rezultatele învățării. în afara evaluării finale este încurajată derularea de sesiuni de evaluare înainte, în timpul și după Activitate, în vederea asigurării unei desfășurări optime a Activității. Evaluarea dinaintea Activității dă posibilitatea promotorilor să îșipună la punct designul de proiect, în timp ce sesiunile evaluative intermediare sunt importante pentru a obține reacții de la participanți și pentru a-și adapta, în mod corespunzător, programul de activitate. ■ Calitatea măsurilor asigurând protecția și siguranța participanților în timpul etapei de planificare și pregătire a proiectului, promotorii trebuie să abordeze problema protecției și siguranței participanților, acordând atenție legislației, politicilor și practicilor, care pot diferi de la o țară la alta. Promotorii se vor asigura că proiectul abordează probleme privind riscul și protecția tinerilor. Un număr suficient de lideri de grup trebuie să fie prezent, astfel încât să li se permită tinerilor să își împărtășească experiențele de învățare într-un mediu rezonabil în ceea ce privește siguranța și protecția. Atunci când proiectul implică tineri de ambele sexe, e preferabil ca liderii să fie și ei atât fete, cât și băieți. Este recomandabil să existe proceduri de urgență (ex. date de contact 24/7 pentru țara gazdă și cea din care provin oaspeții, un fond de urgență, plan de 108 Partea B - Acțiunea 5.1 - Întâlniri ale tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret rezervă, trusă medicală, cel puțin un lider care să poată oferi primul ajutor, contacte pentru servicii de urgență etc.). Este, de asemenea, utilă stabilirea unui 'cod de comportament' comun care să-i ajute atât pe liderii de grup, cât și pe participanți, să respecte standarde convenite de comportament (ex. consumul de alcool, fumatul etc.). În același timp, liderii sunt încurajați să aibă o înțelegere și o poziție comune cu privire la anumite probleme - în special în situații de urgență. Informații suplimentare și liste de verificare pot fi găsite în Recomandările privind riscul și protecția tinerilor (consultați Anexa III a acestui Ghid). Calitatea conținutului și metodologiei proiectului ■ Temă de interes comun și relevantă pentru grupul de participanți Proiectul trebuie să aibă un concept tematic clar, pe care participanții doresc să îl exploreze împreună. Tema aleasă trebuie să fie convenită în comun și să reflecte interesele și nevoile participanților. Tema trebuie să fie transpusă în activitățile concrete zilnice ale Proiectului. ■ Aplicarea unor metode de învățare non-formală Proiectul trebuie să urmărească principiile învățării non-formale. Pot fi aplicate o serie de metode și tehnici de învățare non-formală (ateliere, jocuri de rol, activități în aer liber, jocuri de “spart gheața”, mese rotunde etc.) pentru a veni în întâmpinarea diverselor nevoi ale participanților și a obține rezultatele dorite. De principiu, proiectul ar trebui să se bazeze pe un proces de învățare interculturală stimulând creativitatea, participarea activă și inițiativa. ■ Implicarea activă a participanților în proiect Programul zilnic de activități și metodele de lucru aplicate trebuie să implice participanții cât mai mult posibil și să declanșeze un proces de învățare. Participanții trebuie, de asemenea, să fie implicați activ în etapele de pregătire și evaluare ale Proiectului. Tinerii trebuie să poată explora diverse tematici de pe baze egale, indiferent de abilitățile lor lingvistice sau de alte aptitudini. ■ Promovarea dezvoltării sociale și personale a participanților Proiectul trebuie să dea posibilitatea participanților să acumuleze încredere de sine atunci când sunt confruntați cu experiențe, atitudini și comportamente noi, să acumuleze sau să cultive abilități, competențe și cunoștințe care să contribuie la dezvoltarea lor socială și personală. ■ Dimensiunea interculturală Schimbul de Tineri trebuie să-i facă pe tineri să conștientieze pozitiv alte culturi și să susțină dialogul și întâlnirile interculturale cu alți tineri din medii și culturi diferite. De asemenea, trebuie să îi ajute să prevină și să combată prejudecățile, rasismul și toate atitudinile care duc la excludere socială, dezvoltând toleranța și înțelegerea diversității. ■ Dimensiune europeană Proiectul trebuie să contribuie la procesul de educație al tinerilor și să le amplifice gradul de conștientizare cu privire la contextul european/ internațional în care trăiesc aceștia. Dimensiunea europeană a unui proiect poate fi reflectată de următoarele caracteristici: - proiectul stimulează sentimentul de cetățenie europeană al tinerilor și îi ajută înțeleagă rolul lor ca parte integrantă a Europei prezente și viitoare - proiectul reflectă o preocupare comună pentru probleme ale societății europene, precum rasismul, xenofobia, antisemitismul și consumul abuziv de droguri - tema proiectului vizează teme europene, cum ar fi extinderea UE, rolul și activitățile instituțiilor europene, aspecte ale acțiunii UE privind tinerii - proiectul dezbate principiile fondatoare ale UE, cum ar fi principiile libertății, democrația, respectul pentru drepturile omului și libertățile fundamentale și primatul legii. 109 Partea B - Acțiunea 5.1 - Întâlniri ale tinerilor și responsabililor cu politicile de tineret Anvergura proiectului ■ Impact, efect multiplicator și continuare (follow-up) Impactul unui proiect nu trebuie să se limiteze la participanții la Activitate. Promotorii trebuie să încerce, pe cât posibil, să implice și alte persoane (din vecinătate, împrejurimi etc.) în activitățile proiectului. Proiectul trebuie să se încadreze într-o perspectivă pe termen lung și să aibă la bază un plan de realizare a unui efect de multiplicare și a unui impact durabil. Multiplicarea se obține, de exemplu, prin convigerea altor actori să folosească rezultatele unui proiect într-un context nou. Promotorii trebuie să identifice posibile grupuri țintă care ar putea funcționa ca multiplicatori (tineri, lucrători în domeniul tineretului, media, lideri politici, lideri de opinie, factori de decizie la nivelul UE) în vederea diseminării rezultatelor și obiectivelor proiectului. În plus, promotorilor și participanților li se cere să reflecteze sistematic cu privire la posibile măsuri care să asigure o continuare a proiectului. Va fi repetat evenimentul? Va putea fi implicat un nou promotor într-un viitor proiect? Cum poate fi continuată discuția asupra conceptului tematic și care ar putea fi pașii următori? Este posibil să se planifice și să se desfășoare proiecte noi prin alte Acțiuni ale Programului Tineret în Acțiune? ■ Vizibilitatea proiectului / Programului Tineret în Acțiune Promotorii trebuie să reflecteze împreună asupra măsurilor vizând îmbunătățirea vizibilității proiectului și a Programului Tineret în Acțiune în general. Creativitatea promotorilor și participanților oferă un potențial crescut în diseminarea de informații cu privire la proiect, precum și asupra oportunităților oferite de Programul Tineret în Acțiune. Vizibilitatea și măsurile au loc, în principal, înainte și în timpul punerii în practică a proiectului. Astfel de măsuri pot fi împărțite în două largi categorii: - Vizibilitatea proiectului Promotorii și participanții trebuie să facă ‘publicitate' proiectului - și scopurilor și obiectivelor acestuia - răspândind ‘mesajul tineretului' pe tot parcursul punerii în practică a proiectului. Pentru a face publicul conștient de acest proiect, ei ar putea, de exemplu, să dezvolte materiale de informare, să trimită scrisori sau SMS-uri, să realizeze afișe, abțibilduri, materiale promoționale (tricouri, șepci, pixuri etc.), să invite jurnaliști ca observatori, să transmită comunicate de presă sau să scrie articole pentru ziare locale, să conceapă un website sau un newsletter, să creeze un e-grup, o galerie foto sau un blog pe Internet etc. - Vizibilitatea Programului Tineret în Acțiune Pe lângă utilizarea obligatorie a siglei oficiale a Programului Tineret în Acțiune (consultați Partea C a acestui Ghid), fiecare proiect trebuie să funcționeze și ca ‘multiplicator' pentru Programul Tineret în Acțiune în vederea îmbunătățirii înțelegerii oportunităților oferite de către Program pentru tineri și pentru lucrătorii în domeniul tineretului din Europa și din afara ei. Promotorii sunt invitați să includă informații despre Program (de exemplu, informații cu privire la Acțiunile Programului, sau obiectivele și caracteristicile importante, grupurile țintă ale acestuia etc.), prin toate măsurile întreprinse pentru amplificarea vizibilității proiectului (vezi exemplele de mai sus). Promotorii pot include sesiuni de informare sau ateliere în programul de activitate al Schimbului de Tineri. Vor putea, de asemenea, participa la evenimente (seminarii, conferințe, dezbateri) organizate la diverse nivele (local, regional, național, internațional). ■ Diseminarea și exploatarea rezultatelor Fiecare promotor trebuie să pună la punct măsuri de diseminare și exploatare a rezultatelor Proiectului. Măsurile standard de diseminare și exploatare pot avea aceleși format cu măsurile privind vizibilitatea indicate în secțiunea de mai sus, principala diferență fiind că măsurile de diseminare și 110 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului exploatare se concentrează mai mult pe rezultate decât pe Activitate și obiective. Din acest motiv, măsurile de diseminare și exploatare sunt derulate mai ales după desfășurarea Activității. Pe lângă măsurile standard de diseminare și exploatare, promotorii pot stabili măsuri suplimentare de diseminare pentru a evidenția valoarea rezultatelor proiectului. Programul Tineret în Acțiune oferă susținere financiară suplimentară pentru astfel de măsuri (consultați 'Reglementări privind finanțarea', secțiunea privind această sub-Acțiune). Exemple de măsuri suplimentare de diseminare și exploatare sunt: organizarea de evenimente publice (prezentări, conferințe, ateliere), crearea de produse audio-vizuale (CD, DVD), stabilirea unei colaborări pe termen lung cu media (serie de contribuții pentru radio/TV/presă tipărită sub formă de interviuri, participări la diverse programe radio/TV), dezvoltarea de materiale informative (newsletter, broșuri, ghiduri, manuale de bună practici), crearea unui portal pe Internet etc. 111 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Partea C - Informații pentru candidați Toți promotorii care intenționează să candideze cu un proiect pentru a primi susținere financiară de la Uniunea Europeană prin Programul Tineret în Acțiune sunt rugați să citească atent această secțiune, elaborată în concordanță cu prevederile stabilite în Reglementările Financiare aplicabile finanțărilor din partea UE. 1. Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune? Pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune trebuie să urmați cei trei pași descriși mai jos: ■ verificați dacă proiectul respectă criteriile Programului ■ verificați dacă proiectul îndeplinește condițiile financiare ■ completați și depuneți candidatura la Agenția relevantă (Executivă sau Națională). Pasul 1: Verificați conformitatea cu criteriile Programului Ca promotor și potential candidat, trebuie să verificați îndeplinirea următoarelor criterii: de eligibilitate, excludere, selecție și acordare. Criterii de eligibilitate Criteriile de eligibilitate se referă, în principal, la tipul proiectului, grupul țintă și condițiile pentru depunerea unei cereri de finanțare pentru un astfel de proiect. Dacă proiectul vostru nu îndeplinește aceste criterii, acesta va fi respins fără a fi evaluat mai departe. Deși unele criterii de eligibilitate sunt comune tuturor Acțiunilor și sub-Acțiunilor Programului, altele se aplică doar anumitor Acțiuni sau sub-Acțiuni. Pentru a fi eligibil, proiectul vostru trebuie să îndeplinească toate criteriile de eligibilitate legate de Acțiunea sau sub-Acțiunea la care candidați. Pentru detalii cu privire la criteriile de eligibilitate pentru anumite Acțiuni sau sub-Acțiuni, consultați Partea B a acestui Ghid. Criterii de excludere Candidații trebuie să declare că nu se află în niciuna din situațiile descrise în Articolele 93 și 94 ale Regulamentului Financiar aplicabil bugetului general al Comunităților Europene (Regulamentul Consiliului (EC, Euratom) No 1605/2002) și enumerate mai jos. Candidații vor fi excluși de la participarea în Programul Tineret în Acțiune dacă se află într-una din următoarele situații: ■ sunt falimentari sau fac obiectul unei lichidări judiciare, afacerile lor sunt administrate de un judecător-sindic, activitățile lor comerciale sunt suspendate sau fac obiectul unui aranjament cu creditorii sau sunt supuși unei proceduri similare privind situațiile de mai sus conform legislațiilor sau reglementărilor naționale; ■ fac subiectul unei condamnări pronunțate prin hotărâre judecătorească cu forță de res judicata pentru o abatere privind conduita profesională; ■ s-au făcut vinovați de abateri profesionale grave, constatate prin orice mijloc pe care autoritatea contractantă îl poate justifica; ■ nu și-au îndeplinit obligațiile cu privire la plata contribuțiilor la asigurările sociale sau obligațiile cu privire la plata impozitelor în conformitate cu legislația din țara în care sunt stabiliți, din țara autorității contractante sau din țara în care trebuie să fie executat contractul; 112 Partea C - Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune? ■ fac subiectul unei hotărâri cu forță de res judicata pentru fraudă, corupție, implicare într-o organizație criminală sau orice altă activitate ilegală în detrimentul intereselor financiare ale Comunităților; ■ ca urmare a unei alte proceduri de achiziție sau de acordare a unui grant finanțat de către bugetul Comunității, s-a dovedit că au încălcat grav contractul pentru neîndeplinirea obligațiilor contractuale. Candidații nu vor fi finanțați dacă, la data acordării finanțării, aceștia ■ se află într-un conflict de interese ■ sunt vinovați de declarații false în furnizarea informațiilor solicitate de autoritatea contractantă ca o condiție de participare la procedura de acordare a finanțării sau omit să furnizeze aceste informații. Sancțiuni administrative și financiare pot fi aplicate beneficiarilor de finanțări care se fac vinovați de declarații false sau despre care se dovedește că și-au încălcat grav obligațiile contractuale stabilite printr-un contract sau printr-o finanțare acordată anterior, în conformitate cu Articolele 93 și 96 ale Regulamentului Financiar. Aceste criterii de excludere se aplică tuturor Acțiunilor și sub-Acțiunilor Programului Tineret în Acțiune. Pentru a respecta aceste prevederi, candidații trebuie să semneze o ‘declarație de onoare' certificând faptul că nu se află în niciuna din situațiile prevăzute în Articolele 93 și 94 ale Regulamentului Financiar. Această ‘declarație de onoare' constituie o secțiune specifică a formularului de candidatură. Criterii de selecție Criteriile de selecție permit Agenției Executive sau Agenției Naționale să evalueze capacitatea operațională și financiară a candidatului de a desfășura proiectul propus. Aceste criterii de selecție se aplică tuturor Acțiunilor și sub-Acțiunilor Programului Tineret în Acțiune. Capacitatea financiară presupune ca un candidat să aibă surse de finanțare stabile și suficiente pentru a-și desfășura activitatea e parcursul proiectului. Verificarea capacității financiare nu se aplică: ■ candidaților care solicită o finanțare care nu depășește 25000 Euro ■ organismelor publice ■ grupurilor informale de tineri ■ organizațiilor internaționale din sectorul public instituite prin acorduri interguverna menta le sau agenții specializate create de astfel de organizații ■ Comitetului Internațional al Crucii Roșii ■ Federației Internaționale a Societăților Naționale de Cruce Roșie și Semilună Roșie. în toate celelalte cazuri, candidatul trebuie să adauge candidaturii: ■ balanța de profituri și pierderi ■ ultimul bilanț contabil anual ■ un formular cu detalii bancare completat de către candidat și certificat de către bancă (se solicită semnături originale). Dacă, pe baza acestor documente, Agenția Executivă sau Agenția Națională conchid că respectiva capacitate financiară nu a fost demonstrată sau că nu este satisfăcătoare, acestea pot: ■ solicita informații suplimentare ■ solicita o garanție bancară ■ oferi un acord de finanțare fără pre-finanțare ■ respinge candidatura. 113 Partea C - Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune? Capacitatea operațională presupune că un candidat trebuie să arate că deține competențele și motivația necesare pentru a derula proiectul propus. Aceasta constituie o secțiune specifică în formularul de candidatură. Criterii de acordare a finanțării Criteriile de acordare a finanțării sunt indicatori care permit Agenției Executive sau Agenției Naționale să evalueze calitatea proiectelor depuse spre finanțare. Pe baza acestor criterii, finanțările sunt acordate proiectelor care maximizează eficiența generală a Programului Tineret în Acțiune. Criteriile de acordare a finanțării indicate în acest Ghid vă arată exact ce elemente vor fi luate în considerare în evaluarea calității proiectului. Deși unele criterii de acordare a finanțării sunt comune tuturor Acțiunilor și sub-Acțiunilor Programului, altele se aplică doar anumitor Acțiuni sau sub-Acțiuni. Pentru orice Acțiune sau sub-Acțiune, toate criteriile de acordare a finanțării sunt descrise în Partea B a acestui Ghid. Pasul 2: Verificați condițiile financiare Tipuri de finanțări Finanțarea poate fi de unul din următoarele tipuri: ■ rambursare procentuală din totalul costurilor reale eligibile ■ sume fixe ■ sume forfetare (sume bazate pe bareme de costuri unitare sau procentaje fixe) ■ o combinație a variantelor de mai sus. O finanțare sub formă de rambursare procentuală presupune rambursarea unei proporții specificate a cheltuielilor reale efectuate în proiect (de exemplu, 70% din costurile de transport ale participanților, în Acțiunea 1.1). O sumă fixă presupune o valoare fixă a finanțării, acoperind în termeni generali unele costuri necesare desfășurării proiectului (de exemplu, 1920 Euro pentru costuri privind Activitatea, într-un Schimb de Tineri prin Acțiunea 3.1). O finanțare sub formă de sume forfetare vizează categorii de cheltuieli fie prin aplicarea unui barem standard de costuri unitare (de exemplu, 250 Euro x numărul voluntarilor x numărul lunilor de Serviciu SEV pentru mentorat consolidat prin Acțiunea 2) sau aplicând un procentaj fix (7% din costurile directe eligibile pentru susținerea costurilor indirecte în sub-Acțiunea 1.3). Mecanismele de finanțare aplicate în Programul Tineret în Acțiune utilizează deseori finanțări prin sume fixe și sume forfetare. Aceste forme de finanțare ajută candidații să îșicalculeze cu ușurință valoarea așteptată a finanțării, ceea ce facilitează o planificare realistă a proiectului. În cazul în care candidați la Agenția Națională, asigurați-vă că utilizați valorile corecte. O Agenție Națională poate decide să adapteze, în țara respectivă, sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare standard, așa cum sunt definite în acest Ghid. Aceasta presupune că sumele fixe și sumele bazate pe bareme de costuri unitare pot varia în funcție de țara în care este depusă candidatura. Valorile aplicabile la nivel național sunt publicate pe website-urile Comisiei Europene și ale Agențiilor Naționale. Pentru detalii privind mecanismul de finanțare pentru toate Acțiunile sau sub-Acțiunile, consultați Partea B a acestui Ghid. 114 Partea C - Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune? Co-finanțare O finanțare de la Uniunea Europeană este o formă de încurajare de a derula un proiect care nu ar putea fi derulat fără susținerea financiară a UE și este bazată pe principiul co-finanțării. Co-finanțarea implică faptul că finanțarea UE nu poate finanța toate costurile proiectului; candidatul trebuie să suplimenteze finanțarea UE cu o contribuție financiară proprie și/sau asistență națională, regională, locală sau privată. Susținerea prin sume fixe sau sume forfetare nu este afectată de această regulă; pentru a asigura susținerea printr-un procentaj din costurile reale, candidatul trebuie să indice în formularul de candidatură contribuția din surse diferite de finanțarea UE. Contribuțiile în natură sunt considerate surse eligibile de co-finanțare. Valoarea calculată pentru astfel de contribuții nu trebuie să depășească: ■ cheltuielile realizate efectiv și justificate corespunzător prin documentele contabile ale terților care au acordat aceste contribuții beneficiarului cu titlu gratuit, dar asumându-și costul corespunzător; ■ costurile general acceptate pe piața respectivă pentru tipul respectiv de contribuție, atunci când nu este realizată efectiv nicio cheltuială. Contribuțiile imobiliare în natură nu sunt acceptate. Non-profit Finanțarea nu poate avea ca scop sau efect producerea de profit pentru beneficiar. Profitul este definit ca un surplus constatat după efectuarea tuturor cheltuielilor. Practic, aceasta înseamnă că în cazul în care venitul total al unui proiect este mai mare decât costurile totale finale ale proiectului, finanțarea va fi redusă corespunzător după analizarea raportului final. Susținerea prin sume fixe sau sume forfetare nu este afectată de această regulă. Dacă un proiect se dovește a fi produs un profit, se poate solicita returnarea sumelor virate anterior. Nu se acordă finanțare dublă Fiecare proiect susținut la nivelul UE poate duce la acordarea unei singure finanțări de la bugetul UE. În consecință, un proiect susținut prin Programul Tineret în Acțiune nu poate primi o altă finanțare din partea Comunității. Dacă v-a fost acordată o finanțare operațională din bugetul Uniunii Europene (de exemplu, prin sub-Acțiunea 4.1 a Programului Tineret în Acțiune), nu mai puteți primi susținere financiară pentru a acoperi costuri indirecte eligibile avute în vedere pentru proiecte din anumite sub-Acțiuni. Penru a evita riscul dublei finanțări, candidatul trebuie să indice, în secțiunea relevantă a formularului de candidatură, sursele și cuantumurile oricăror alte finanțări primite sau pentru care a candidat în același an financiar, pentru proiectul respectiv sau orice alte proiecte, inclusiv finanțări operaționale . Pasul 3: Completați și depuneți formularul de candidatură În funcție de Acțiunea sau sub-Acțiunea vizată și de tipul proiectului, trebuie să depuneți candidatura în unul din două moduri. Finanțarea pentru o singură parte Un promotor își asumă rolul de coordonator și depune la Agenția Executivă sau la Agenția sa Națională o singură candidatură pentru întregul proiect (de exemplu, un Schimb Multilateral de Tineri sau un proiect SEV) în numele tuturor promotorilor. 115 Partea C - Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune? Dacă această candidatură este evaluată pozitiv și selectată, candidatul va fi beneficiarul unui acord de finanțare propus de către Agenția Executivă sau de către Agenția Națională pentru finanțarea întregului proiect. Această procedură este cunoscută ca fiind ‘finanțarea pentru o singură parte'. Finanțare împărțită Fiecare promotor depune separat, la Agenția sa Națională, o candidatură privind partea sa din proiect (de exemplu, un Schimb Bilateral de Tineri). Dacă toate aceste candidaturi sunt evaluate pozitiv și selectate, fiecare candidat va fi beneficiarul unui acord de finanțare propus de Agenția sa Națională pentru a i se finanța partea sa din proiect. Această procedură este cunoscută ca fiind o ‘finanțare împărțită'11. Figură: Finanțare împărțită (exemplu - Schimb Bilateral de Tineri) Procedura de candidatură Pentru orice Acțiune sau sub-Acțiune, criteriile de eligibilitate care trebuie îndeplinite privind procedura de depunere a unei cereri de finanțare sunt descrise în Partea B a acestui Ghid. În plus, candidații trebuie să respecte prevederile descrise mai jos. 11 În circumstanțe limitate și excepționale, Agențiile Naționale pot decide să aplice o procedură de finanțare a unei singure părți pentru a finanța proiecte care, în mod normal, ar beneficia de o finanțare împărțită. Contactați Agenția Națională pentru detalii suplimentare. 116 Partea C - Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune? O candidatură va fi acceptată doar dacă: ■ este depusă pe formularul corect, completat integral și datat ■ este semnată de persoana autorizată să se angajeze din punct de vedere legal în numele candidatului ■ avansează un buget în conformitate cu reglementările privind finanțarea ■ îndeplinește criteriile de depunere ■ este depus la termenul limită. Utilizați formularul de candidatură oficial Candidaturile trebuie să fie: ■ depuse pe formularul de candidatură specific. Puteți obține formularele contactând Agenția Executivă sau o Agenție Națională. Le puteți, de asemenea, descărca de pe website-urile Comisiei Europene, Agenției Executive și Agențiilor Naționale (consultați Anexa I a acestui Ghid) ■ completate într-una din limbile oficiale ale UE ■ tehnoredactate ■ însoțite de o scrisoare oficială din partea candidatului. Formularul de candidatură trebuie să includă, de asemenea, toate documentele la care se face referire în cererea de finanțare. Furnizați dovezi privind statutul legal Candidatul trebuie să furnizeze următoarele: Organizație neguvernamentală: ■ formular de detalii bancare, completat integral și semnat (inclus în formularul de candidatură) ■ extras din jurnalul oficial / Registrul Comerțului și certificat TVA (dacă, așa cum se întâmplă în unele țări, înregistrarea din Registrul Comerțului și înregistrarea privind TVA sunt identice, este necesar un singur document dintre cele două). Organism public: ■ formular de detalii bancare, completat integral și semnat (inclus în formularul de candidatură) ■ decizie legală sau alt document oficial cu privire la instituirea organismului public respectiv. Persoană fizică: ■ formular de detalii bancare, completat integral și semnat (inclus în formularul de candidatură) ■ fotocopie a cărții de identitate și/sau pașaport. Buget estimat Candidaturile trebuie să includă un buget estimativ detaliat (inclus în formularul de candidatură) în care toate costurile sunt furnizate în Euro. Candidații din țări din afara zonei Euro trebuie să utilizeze cursurile de schimb publicate în Jurnalul Oficial al Uniunii Europene, seria C, în luna în care se depune candidatura. Agențiile Naționale din aceste țări vor aplica un curs pentru uzul contabilității stabilit de către Comisia Europeană. Acest curs va fi stabilit cu ocazia fiecărei runde de selecție (curs lunar, aplicabil în luna dinaintea termenului limită respectiv) sau, atunci când acest lucru nu este posibil, se va folosi cursul lunar publicat pe website-ul Comisiei aplicabil în ziua în care este emis un ordin de plată. Pentru informare suplimentară cu privire la cursurile folosite, consultați website-ul Comisiei la www.ec.europa.eu/budget/inforeuro/. Bugetul proiectului trebuie elaborat în conformitate cu reglementările privind finanțarea fiecărei Acțiuni sau sub-Acțiuni relevante și să arate limpede costurile eligibile pentru finanțare din partea Uniunii Europene. 117 Partea C - Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune? Respectați criteriile de depunere a cererii de finanțare Un exemplar original al candidaturii trebuie trimis la adresa organismului care se ocupă de selecție, Agenția Executivă sau o Agenție Națională. Pentru detalii privind organismele care se ocupă de selecție, consultați Partea B a acestui Ghid. Candidaturile trebuie trimise: ■ prin poștă, cu data poștei ■ prin serviciu de curierat, cu data înregistrării primită de serviciul de curierat. Unele Agenții Naționale pot accepta un formular de candidatură depus: ■ în persoană, datat conform bonului de înregistrare ■ online. Ca regulă generală, candidaturile trimise prin fax sau e-mail nu sunt acceptate. Cu toate acestea, unele Agenții Naționale pot accepta candidaturi trimsie prin fax sau e-mail cu condiția ca acestea să fie dublate de o candidatură în original (semnată) depusă înainte de termenul limită. Nu se pot face niciun fel de modificări după depunerea candidaturii. Cu toate acestea, Agenția Executivă sau o Agenție Națională pot da candidatului posibilitatea de a rectifica erori formale și evidente în candidatură, într-un termen rezonabil. În astfel de situații, Agenția Executivă și Agențiile Naționale trebuie să contacteze candidatul în scris. Respectați termenul limită Candidatura trebuie depusă la termenul limită care corespunde datei de începere a proiectului. Pentru proiectele depuse la o Agenție Națională, există cinci termene limită pentru depunerea cererilor de finanțare pe an: Proiecte care încep între Termen limită pentru depunerea cererilor de finanțare 1 mai și 30 septembrie 1 februarie 1 iulie și 30 noiembrie 1 aprilie 1 septembrie și 31 ianuarie 1 iunie 1 decembrie și 30 aprilie 1 septembrie 1 februarie și 31 iulie 1 noiembrie Pentru proiectele depuse la Agenția Executivă, există trei termene limită pentru depunerea cererilor de finanțare pe an: Proiecte care încep între Termen limită pentru depunerea cererilor de finanțare 1 august și 31 decembrie 1 februarie 1 decembrie și 30 aprilie 1 iunie 1 martie și 31 iulie 1 septembrie Distincția între datele proiectului și datele Activității Toate candidaturile cu proiecte la Programul Tineret în Acțiune trebuie să indice două seturi de date: datele referitoare la proiect și datele referitoare la Activitate. Datele proiectului Acestea sunt data la care proiectul începe și data la care proiectul se încheie. Intervalul de timp între aceste două date constituie perioada de eligibilitate; aceasta presupune ca toate cheltuielile legate de 118 Partea C - Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune? proiect trebuie să fie făcute în această perioadă. Această perioadă include etapa de pregătire și etapa evaluării finale (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări) din cadrul proiectului. Datele Activității Acestea sunt datele între care are loc principala Activitate (de exemplu, prima și ultima zi a unui Schimb de Tineri, seminar etc.). Această perioadă exclude etapa de pregătire și etapa evaluării finale (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări) din cadrul proiectului. Datele Activității se află prin urmare, în interiorul datelor proiectului și nu ar trebui să coincidă, având în vedere că există cheltuieli efectuate atât înainte, cât și după ce are loc principala Activitate. Perioada de eligibilitate pentru cheltuieli începe la data specificată în acordul de finanțare, respectiv data de început a proiectului. Se pot aproba cheltuieli efectuate înaintea semnării acordului, dacă un beneficiar poate demonstra nevoia de a începe proiectul înaintea semnării acordului. Data la care cheltuielile încep să devină eligibile nu poate, însă, în niciun caz, să preceadă data la care a fost depusă candidatura. Figură: Ciclul proiectului. Distincția între Datele proiectului și Datele Activității 119 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului 2. Ce se întâmplă după ce a fost depusă candidatura? Toate candidaturile primite de către Agenția Executivă și de către Agențiile Naționale trec printr-o procedură de selecție. Procedura de selecție Selecția candidaturilor decurge după cum urmează: ■ pentru început, ele sunt verificate cu privire la criteriile de eligibilitate, criteriile de selecție și criteriile de excludere ■ apoi, acele candidaturi care au depășit cu succes aceste verificări sunt evaluate și eșalonate în funcție de criteriile de acordare a finanțării. Dacă un proiect urmează a fi finanțat printr-un mecanism de finanțare împărțită (adică două sau mai multe candidaturi au fost depuse și evaluate de către două sau trei Agenții Naționale diferite), există o consultare inter-Agenții înaintea luării deciziei finale. Decizia finală După ce a fost finalizată evaluarea, inclusiv verificarea condițiilor financiare, Agenția Executivă sau Agenția Națională decide proiectele care urmează a fi finanțate, pe baza propunerilor Comitetului de Selecție și a bugetului disponibil. În cazul proiectelor pentru care se aplică o procedură de finanțare împărțită, o decizie finală cu privire la acceptarea proiectului poate fi luată dar dacă proiectul a fost evaluat pozitiv de către toate Agențiile Naționale implicate12. Anunțarea deciziilor de acordare a finanțării Pentru Candidaturi depuse la Agenția Executivă: Candidații trebuie, în principiu, să fie anunțați de rezultatul procedurii de selecție în cea de-a cincea lună după termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare. Pentru Candidaturi depuse la o Agenție Națională: Candidații trebuie, în principiu, să fie anunțați de rezultatul procedurii de selecție în cea de-a doua lună după termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare. Toți candidații, cu finanțare sau fără finanțare, sunt informați în scris. După finalizarea procedurilor de selecție, dosarele de candidatură și materialul însoțitor nu vor fi trimise înapoi candidatului, indiferent de rezultatul procedurii. 12 În circumstanțe limitate și excepționale, Agențiile Naționale pot decide să aplice o procedură de finanțare a unei singure părți pentru a finanța proiecte care, în mod normal, ar beneficia de o finanțare împărțită. Contactați Agenția Națională pentru detalii suplimentare. 120 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului 3. Ce se întâmplă dacă este aprobată candidatura? Acord de finanțare (contract) În cazul unei aprobări definitive de către Agenția Executivă sau Agenția Națională, între Agenția Executivă / Agenția Națională și beneficiar se încheie un acord de finanțare, cu finanțarea prevăzută în Euro, detaliind condițiile și nivelul finanțării. Pentru proiectele selectate de către Agenția Executivă, se intenționează ca beneficiarii să primească acordurile spre semnare până în a șasea lună de la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare. Pentru proiectele selectate de către Agențiile Naționale, se intenționează ca beneficiarii să primească acordurile spre semnare până în a treia lună de la termenul limită pentru depunerea cererii de finanțare. Acest acord trebuie semnat și retrimis imediat Agenției Executive sau Agenției Naționale. Agenția Executivă sau Agenția Națională sunt ultima parte care semnează. Pe website-ul Comisiei sunt disponibile modele de acorduri de finanțare utilizate în cadrul Programului Tineret în Acțiune. Vă rugăm să luați în considerare că, în viitor, tradiționalul acord de finanțare ar putea fi înlocuit de o decizie de finanțare. Decizia de finanțare este un act unilateral care atribuie o subvenție unui beneficiar. Spre desebire de cazul în care există un acord, beneficiarul nu trebuie să semneze decizia și poate începe proiectul imediat după primirea acesteia. Cuantumul finanțării Acceptarea unei candidaturi nu constituie o obligație de a acorda o finanțare egală cu valoarea solicitată de către candidat (această finanțare poate fi redusă pe baza aplicării regulilor financiare specifice fiecărei Acțiuni). Acordarea unei finanțări nu presupune o obligație asumată pentru ani ulteriori. Este de remarcat că valoarea finanțării prevăzută în acord trebuie considerată ca fiind un maximum care nu poate fi depășit în nicio împrejurare. În plus, aceasta nu poate depăși valoarea solicitată. Trebuie să fie posibilă identificarea fondurilor transferate de către Agenția Executivă sau Agenția Națională în contul sau sub-contul indicat de către beneficiar. Cui este destinată finanțarea UE în cazul finanțării unei singure părți? Deși finanțarea UE este transferată candidatului (organizația coordonatoare) care, ca beneficiar, semnează acordul de finanțare și poartă responsabilitatea financiară și administrativă a întregului proiect, o astfel de finanțare vizează acoperirea costurilor tuturor promotorilor implicați în proiect. Este necesar, deci, ca finanțarea UE să fie împărțită între promotori conform rolurilor, sarcinilor și activităților desfășurate în cadrul proiectului. Pentru a se evita complicațiile în cadrul parteneriatului, se recomandă insistent ca promotorii să îșiformalizeze distribuția sarcinilor, responsabilităților și împărțirea finanțării UE printr-un acord intern în formă scrisă. Costuri eligibile Pentru a fi eligibile în acest Program, costurile trebuie: ■ să fie necesare pentru punerea în aplicare a proiectului, incluse în bugetul provizoriu anexat acordului și în conformitate cu principiile unui management financiar corect, în special în ceea ce privește valoarea obținută pentru banii cheltuiți și eficiență a costurilor 121 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului ■ să fi fost efectuate pe parcursul duratei de viață a proiectului, conform prevederilor din acord ■ să fi fost efectuate efectiv de către beneficiar, să fi fost incluse în contabilitatea beneficiarului în conformitate cu principiile aplicabile de contabilitate și să fie declarate în concordanță cu cerințele legislației aplicabile în ceea ce privește taxele și contribuțiile sociale ■ să fie identificabile și verificabile, precum și susținute de documente originale. Costuri eligibile directe Costurile eligibile directe sunt acele costuri care, în conformitate cu condițiile de eligibilitate menționate mai sus, sunt identificabile ca fiind costuri specifice legate direct de desfășurarea proiectului și care, deci, pot fi atribuite acestuia. Costuri eligibile indirecte (administrative) Pentru anumite tipuri de proiecte, sume forfetare al căror cuantum nu depășește 7% din costurile directe eligibile ale proiectului, sunt eligibile prin costuri indirecte, reprezentând costurile administrative generale ale beneficiarului, care pot fi privite ca fiind decontabile în contul proiectului. Pentru detalii despre reglementările privind finanțarea unor Acțiuni sau sub-Acțiuni, consultați Partea B a acestui Ghid. Costurile indirecte nu pot include costuri prezente în alte capitole bugetare. Costurile indirecte nu sunt eligibile dacă beneficiarul primește deja o finanțare operațională din partea bugetului Uniunii Europene (de exemplu, prin sub-Acțiunea 4.1 a Programului Tineret în Acțiune). Costuri ineligibile Următoarele costuri nu vor fi considerate eligibile: ■ investiții de capital; ■ datorii și penalități la datorii ■ provizioane pentru acoperirea unor eventuale pierderi sau potențiale garanții viitoare ■ dobânzi datorate; ■ credite nerecuperabile; ■ pierderi datorate schimbului valutar; ■ TVA, în afara cazului în care beneficiarul demonstrează că nu poate să îl recupereze; ■ cheltuieli declarate de solicitant și acoperite de un alt proiect sau Program de lucru finanțat din fonduri comunitare; ■ cheltuieli excesive sau nejustificate/exagerate. Proceduri de plată A) Procedura cu o tranșă pre-finanțare Cele mai multe din proiectele susținute prin Programul Tineret în Acțiune se supun unei proceduri de plăți constând într-o plată pre-finanțare și o plată finală / recuperarea diferenței, conform descrierii de mai jos: Plată pre-finanțare O plată pre-finanțare de 80% va fi transferată beneficiarului în 45 zile de la data în care acordul este semnat de către ultima din cele două părți și, atunci când este relevant, de la data la care s-au primit garanțiile adecvate. Pre-finanțarea intenționează să furnizeze beneficiarului un avans. Plata sau recuperarea diferenței Valoarea plății finale către beneficiar va fi stabilită pe baza raportului final depus în termen de două luni de la data finalizării proiectului (formularele oficiale de raportare finală sunt disponibile pe website-urile Comisiei Europene, Agenției Executive și Agențiilor Naționale). 122 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului În cazul în care costurile eligibile efective ale beneficiarului în timpul proiectului sunt mai mici decât cele anticipate, finanțarea poate fi redusă proporțional și, acolo unde este cazul, beneficiarului i se poate cere să restituie sume primite în plus prin plăți pre-finanțare. Dacă susținerea ia forma unor sume fixe sau sume bazate pe bareme de costuri unitare nu este nevoie să se determine costurile efective. Cu toate acestea, beneficiarul trebuie să poată furniza, la cerere, documente care să demonstreze că activitățile organizate cu susținerea finanțării Comunității s-au desfășurat efectiv. Pentru detalii despre reglementările privind finanțarea unor Acțiuni sau sub-Acțiuni, consultați Partea B a acestui Ghid. B) Procedura cu două tranșe pre-finanțare În unele cazuri, pentru a limita riscul financiar, Agenția Executivă sau Agențiile Naționale vor adopta o procedură constând în două plăți pre-finanțare și o plată finală / recuperarea diferenței, conform descrierii de mai jos. Această procedură se aplică unor: ■ proiecte depuse de grupuri informale de tineri, care solicită o finanțare depășind 25000 Euro ■ proiecte SEV care durează 6-24 de luni, solicitând o finanțare care depășește 50000 Euro, doar în cazurile în care voluntarii nu au fost identificați încă de la nivelul candidaturii. Plata pre-finanțare O primă plată pre-finanțare de 40% va fi transferată beneficiarului în 45 zile de la data în care acordul este semnat de către ultima din cele două părți și, atunci când este relevant, de la data la care s-au primit garanțiile adecvate. A doua plată pre-finanțare O a doua plată pre-finanțare de 30% va fi transferată beneficiarului în 45 zile de la data aprobării, de către Agenția Executivă sau Agenția Națională, a cererii de plată pre-finanțare avansată de către beneficiar. Această a doua plată pre-finanțare nu poate fi făcută până ce nu au fost utilizate cel puțin 70% din precendenta plată pre-finanțare. Plata sau recuperarea diferenței Valoarea plății finale către beneficiar va fi stabilită pe baza raportului final care trebuie depus în termen de două luni de la data finalizării proiectului (formularele oficiale de raportare finală sunt disponibile pe website-urile Comisiei Europene, Agenției Executive și Agențiilor Naționale). În cazul în care costurile eligibile efective ale beneficiarului în timpul proiectului sunt mai mici decât cele anticipate, finanțarea poate fi redusă proporțional și, acolo unde este cazul, beneficiarului i se poate cere să restituie sume primite în plus prin plăți pre-finanțare. Dacă susținerea ia forma unor sume fixe sau sume bazate pe bareme de costuri unitare nu este nevoie să se determine costurile efective. Cu toate acestea, beneficiarul trebuie să poată furniza, la cerere, documente care să demonstreze că activitățile organizate cu susținerea finanțării Comunității s-au desfășurat efectiv. Pentru detalii despre reglementările privind finanțarea unor Acțiuni sau sub-Acțiuni, consultați Partea B a acestui Ghid. Alte prevederi contractuale principale Fără retroactivitate Nicio finanțare nu poate fi acordată retroactiv, pentru proiecte deja finalizate. O finanțare poate fi acordată pentru un proiect care a început deja, unde candidatul poate demonstra nevoia de a începe proiectul înaintea semnării acordului. În astfel de cazuri, cheltuielile eligibile pentru finanțare nu pot să preceadă data depunerii candidaturii. 123 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Începerea proiectului înaintea semnării acordului are loc pe riscul beneficiarului și nu îi îmbunătățește șansele de acordare a unei finanțări. Garanție Agenția Executivă sau Agențiile Naționale pot cere oricărui beneficiar care a primit o finanțare să furnizeze o garanție în avans, pentru a limita riscurile financiare legate de o plată pre-finanțare. O astfel de garanție este solicitată pentru a face din organismul care o furnizează un debitor irevocabil sau să îl transforme pe acesta în garant principal al obligațiilor beneficiarului cu privire la finanțare. Garanția trebuie furnizată de către o bancă cu reputație sau o instituție financiară provenind dintr-unul din Statele Membre ale Uniunii Europene. Când beneficiarul se află în altă Țară Participantă în Program sau într-o Țară Parteneră, Agenția Executivă sau Agenția Națională pot fi de acord ca o bancă sau instituție financiară provenind din acea țară să furnizeze garanția, dacă se consideră că banca sau instituția financiară oferă siguranță și caracteristici echivalente acelora oferite de o bancă sau instituție financiară provenind dintr-un Stat Membru. Garanția poate fi înlocuită de garanția unei terțe părți venind din partea unuia din promotorii parte la același acord de finanțare. Garanția va fi ridicată progresiv, pe măsură ce din pre-finanțare se deduc tranșe de plăți efectuate către beneficiar, în concordanță cu condițiile prevăzute în acordul de finanțare. Organismele publice și organizațiile internaționale din sectorul public instituite prin acorduri interguvernamentale, agențiile specializate create de astfel de organizații, Comitetul Internațional al Crucii Roșii, Federația Internațională a Societăților Naționale de Cruce Roșie și Semilună Roșie sunt exceptate de la această prevedere. Sub-contractarea și acordarea unui contract de achiziții Fără a aduce atingere aplicării Directivei 2004/18/EC, în cazurile în care punerea în aplicare a proiectului reclamă sub-contractare sau atribuirea de contrcte de achiziții, beneficiarii finanțărilor vor atribui contractul numai licitantului care oferă cea mai bună valoare pentru banii plătiți, adică cel mai bun raport calitate-preț, cu evitarea oricărui conflict de interese. Atunci când punerea în aplicare a proiectului presupune acordarea unui contract de achiziții cu o valoare de peste 60000 Euro, Agenția Națională sau Agenția Executivă pot cere beneficiarilor să respecte anumite reguli, pe lângă acelea specficate în paragraful de mai sus. Aceste reguli speciale se bazează pe reguli prevăzute în Regulamentul Financiar al CE și determinate având în vedere valoarea contractelr în cauză, mărimea relativă a contribuției Comunității în raport cu costul total al proiectului și riscul asumat. Informații cu privire la finanțările atribuite Finanțările acordate în cursul unui an financiar trebuie publicate pe website-ul Comisiei, Agenției Executive și/sau Agențiilor Naționale în prima jumătate a anului care urmează închiderii anului financiar în care au fost acordate. Informațiile pot fi publicate și în alte media adecvate inclusiv în Jurnalul Oficial al Uniunii Europene. Agenția Executivă și Agențiile Naționale vor publica următoarele informații (cu excepția cazului în care acestea sunt de natură a periclita securitatea beneficiarilor sau să le prejudicieze interesele financiare): ■ numele și adresa beneficiarului ■ scopul finanțării ■ valoarea finanțării acordate. 124 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Publicitate Dincolo de aceste măsuri prevăzute pentru vizibilitatea proiectului și diseminarea și exploatarea rezultatelor sale (criterii de acordare a finanțării), există obligația unei publicități minimale pentru fiecare proiect finanțat. Beneficiarii trebuie să promoveze limpede susținerea Uniunii Europene în toate comunicările sau publicațiile proiectului, în orice formă sau în orice mediu, inclusiv pe Internet, sau cu ocazia desfășurării activităților pentru care este utilizată finanțarea. Aceasta trebuie să se conformeze următoarelor instrucțiuni: Utilizarea siglei Programului Tineret în Acțiune (în imaginea de mai jos) însoțită de fraza: ‘Acest proiect este finanțat cu susținere din partea Comisiei Europene. Această publicație [comunicare] reflectă doar vederile autorului, iar Comisia nu poate fi făcută responsabilă pentru utilizarea informației pe care o conține.' Citarea acestei fraze trebuie să utilizeze fontul Tahoma. Traducerile siglei și frazei model de mai sus în toate limbile oficiale ale UE sunt disponibile la următoarea adresă: http://ec.europa.eu/dgs/education culture/publ/graphics/identity en.html Dacă aceste prevederi nu sunt respectate integral, finanțarea poate fi redusă. Sigla oficială a Programului Tineret în Acțiune (obligatoriu) ★ ★ ★ ★ ★ ★ ★ ★ ★ DG Educație și cultură Programul Tineret în acțiune În plus, beneficiarii sunt încurajați să suplimenteze cerințele grafice obligatorii de mai sus, folosind și sigla tematică Tineret de mai jos: Sigla tematică Tineret (recomandată insistent) Informații suplimentare privind utilizarea siglei și a siglei tematice Tineret pot fi furnizate de către Agenția Executivă și Agențiile Naționale. Audit și monitorizare Un proiect finanțat poate fi obiectul unui audit și/sau vizită de monitorizare. Beneficiarul se angajează, sub semnătura reprezentantului său legal, să furnizeze dovezi că finanțarea a fost utilizată corect. Comisia Europeană, Agenția Executivă, Agențiile Naționale și/sau Curtea Europeană de Conturi sau un organism mandatat de către acestea pot verifica utilizarea finanțării în orice moment pe perioada acordului și timp de cinci ani după expirarea acestuia. Protecția datelor Toate datele personale cuprinse în acordul de finanțare vor fi prelucrate în conformitate cu: 125 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Regulamentul (CE) No 45/2001 al Parlamentului și Consiliului European privind protecția persoanelor fizice privind prelucrarea datelor personale de către instituții și organisme ale Comunității și libera circulație a astfel de date unde este aplicabil, legislația națională a țării în care a fost selectată candidatura. Aceste date vor fi prelucrate doar în legătură cu punerea în aplicare și evaluarea Programului, fără a aduce atingere posibilității de transfer a unor astfel de date unor organisme responsabile de inspecție și audit în conformitate cu legislația Comunității (servicii interne de audit, Curtea Europeană de Conturi, Comitetul pentru Nereguli Financiare sau Biroul European Anti-Fraudă). Reglementări aplicabile Decizia No 1719/2006/EC a Parlamentului și Consiliului European din 15 noiembrie 2006 instituind Program Tineret în Acțiune pentru perioada 2007 - 2013. Regulamentul Consiliului (CE, Euratom) No 1995/2006 din 13 decembrie 2006 modificând Regulamentul Financiar aplicabil bugetului general al Comunităților Europene No 1605/2002. Regulamentul Comisiei (CE, Euratom) No 1248/2006 din 7 august 2006 modificând Regulamentul No 2342/2002 privind reguli detaliate pentru punerea în aplicare a Regulamentului Financiar. 126 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului Anexa I - Listă cu date de contact comisia Europeană Directoratul General pentru Educație și Cultură (DG EAc) Unitatea D2: Programul Tineret în Acțiune Unitatea D1: Politici de tineret B - 1049 Brussels Tel: +32 2 299 11 11 Fax: +32 2 295 76 33 E-mail: eac-youthinaction@ec.europa.eu Website: http://ec.europa.eu/youth/index en.html Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură Unitatea P6: Tineret BOUR 01/01 Avenue du Bourget 1 B-1140 Brussels Tel: +32 2 29 97824 Fax: +32 2 29 21330 E-mail: youth@ec.europa.eu Website: http://eacea.cec.eu.int Portalul European pentru Tineret Un portal dinamic și interactiv pentru tineri, în 20 de limbi http://europa.eu/youth/ 127 Anexa I - Listă cu date de contact Agențiile Naționale în Țările Participante la Program bălgarija National Centre "European Youth Programmes and Initiatives" 75, Vassil Levski blvd. BG - 1040 Sofia Tel.: +359-2-9300572 /+359-2-9817577 Fax: +359-2-9818360 Website: www.youthbg.info DEUTSCHLAND JUGEND fur Europa (JfE) Deutsche Agentur fur das EU-Programm JUGEND IN AKTION Godesberger Allee 142-148 D - 53175 Bonn Tel.: +49-228/9506-220 Fax: +49-228/9506-222 Website: www.webforum-iugend.de BELGIQUE - Communaute frangaise Bureau International Jeunesse (BIJ) Rue du Commerce, 20-22 B - 1000 Bruxelles Tel.: +32-2-219.09.06 Fax: +32-2-218.81.08 Website: httD://www.lebii.be EESTI Foundation Archimedes - Euroopa Noored Eesti buroo Koidula, 13A EE - 10125 Tallin Tel.: +372-6979.220 Website: httD://euroopa.noored .ee BELGIE - Vlaamse Gemeenschap JINT v.z.w. Gretrystraat, 26 B - 1000 Brussel Tel.: +32-2-209.07.20 Fax: +32-2-209.07.49 Website: httD://wwwjint.be ELLAS Hellenic National Agency for the EU Programme YiA and Eurodesk Institute for Youth (IY) 417, Acharnon Street GR - 111 43 Athens Tel.: +30-210.25.99.360 Fax: +30-210.25.31.879 e-mails: youth@neagenia.gr eurodesk@neagenia.gr Website: http://www.neagenia.gr BELGIEN - Deutschsprachigen Gemeinschaft Jugendburo der Deutschsprachigen Gemeinschaft Quartum Center Hutte, 79/16 B - 4700 Eupen Tel.: +32-(0)87-56.09.79 Fax: +32-(0)87.56.09.44 Website: www.jugendbuero.be ESPANA Agencia Nacional Espanola C/ Jose Ortega y Gasset, 71 E - 28.006 Madrid Tel.: +34-91-363.76.06/+34-91-363.75.64 Fax: +34-91-363.75.65 Website: http://www.injuve.mtas.es CESKA REPUBLIKA Czech National Agency Youth Na Pona 12 CZ - 110 00 Praha 1 Tel.: +420 224 872 280 Fax: +420 224 872 280 Website: www.mladezvakci.cz FRANCE Agence Frangaise du Programme Europeen Jeunesse en Action (AFPEJA) Institut National de la Jeunesse et de l'Education Populaire (INJEP) 11, rue Paul Leplat F - 78160 Marly-le Roi Tel.: +33-1-39.17.27.70 Fax: +33-1.39.17.27.57 Website : www.jeunesseenaction.fr DANMARK CIRIUS Fiolstraede, 44 DK - 1171 Copenhagen K Tel.: +45-33-95.70.00 Fax: +45-33-95.70.01 Website: http://www.ciriusonline.dk ICELAND Evropa Unga Folksins Laugavegi, 170-172 IS - Reykjavik 105 Tel.: +354-551.93.00 Fax: +354-551.93.93 Website: http://www.euf.is 128 Anexa I - Listă cu date de contact IRELAND-EIRE Leargas 189, Parnell St. IRL - Dublin 1 Tel.: +353-1-873.1411 Fax: +353-1-873.1316 Website: www.leargas.ie/youth LUXEMBOURG Service National de la Jeunesse 26, place de la Gare LU - 1616 Luxembourg Tel.: +352-478.64.77 Website: www.sni.lu ITALIA Agenzia nazionale per i giovani Via Fornovo, 8 I - 00192 Roma Tel.: +39-06-3675.44.33 Fax: +39-06-3675.45.27 Website: www.gioventu.it MAGYARORSZÂG National Office for Employment and Social Affairs - Mobilitas National Youth Service - Youth in Action Programme Office. Szemere utca 7 HU - 1054 Budapest, HU - 1525 Budapest, Postbox. 20 Tel.: +36-1-374.9060 Fax: +36-1-374.9070 Website: www.mobilitas.hu KYPROS Youth in Action National Agency Youth Board of Cyprus 6 Evgenias & Antoniou Theodotou 1060 Nicosia P.O.Box 20282 CY - 2150 Nicosia Tel.: +357-22-40.26.20/16 Fax: +357-22-40.26.53 Website: www.youth.org.cy e-mail: info@youth.org.cy MALTA EUPU - European Union Programmes Unit 36, Old Mint Street MT - Valletta VLT12 Tel.: +356-21.255.087/255.663 Fax: +356-255.86.139 Website: http://www.youthmalta.org LATVIJA State Agency "Agency for International Programs for Youth" Teatra Str.3 LV - 1050 Riga Tel.: +371-6721.32.02 Fax: +371-6735.80.67 Website: www.iaunatne.gov.lv NEDERLAND Nederlands Jeugd Instituut (NJi) Cathariinesingel, 47 Postbus 19221 NL - 3501 DE Utrecht Tel.: +31-30.230.65.50 Fax: +31-30.230.65.40 Website: www.youthinaction.nl LIECHTENSTEIN Aha - Tipps & Infos fur junge Leute Bahnhof Postfach 356 FL - 9494 Schaan Tel.: +423-232.48.24 Fax: +423-232.93.63 Website: http://www.aha.li NORGE BUFDIR - Barne-, ungdoms- og familiedirektoratet Universitetsgaten 7, 6th floor P.O.Box 8113 Dep. NO - 0032 Oslo Tel.: +47-24.04.40.00 Fax: +47-24.04.40.01 Website: www.aktivungdom.eu LIETUVA Agency of International Youth Cooperation Pylimo, 9-7 LT - 01118 Vilnius Tel.: +370-5-249.70.03 Fax: +370-5-249.70.05 Website: http://www.itba.lt OSTERREICH Interkulturelles Zentrum Osterreichische Nationalagentur "Jugend in Aktion" Bacherplatz, 10 A - 1050 Wien Tel.: +43-1-586.75.44-16 Fax: +43-1-586.75.44-9 Website: www.iz.or.at POLSKA Fundacia Rozwoiu Systemu Edukacii Polska Narodowa Agencja Programu "Mtodziez w dziataniu" ul. Mokotowska 43 PL - 00-551 Warsaw Tel.: +48-22-622.37.06 Fax: +48-22-622.37.08 www.mlodziez.org.pl SUOMI - FINLAND Centre for International Mobility (CIMO) Youth in Action Programme P.O. Box 343 (Săăstopankinranta 2A) FI - 00531 Helsinki Tel.: +358-207.868.500 Fax: +358-207.868.601 E-mail: nuoriso@cimo.fi Website: http://www.cimo.fi/youth-in-action 129 Anexa I - Listă cu date de contact PORTUGAL Agencia Nacional para a Gestăo do Programa Juventude em Acțăo Rua de Santa Margarida, n° 6 PT - 4710-306 Braga, Portugal Tel.: (351) 253 204 260 Fax: (351) 253 204 269 E-mail: geral@iuventude.Dt Website: www.Drogramaiuventude.Dt ROMÂNIA Agenția Națională pentru Programe Comunitare în Domeniul Educației și Formării Profesionale Calea Serban Voda, 133, et. 3 RO - 040205 București Tel.: +40-21-201.07.00 Fax: +40-21-312.16.82 Website: www.anpcdefp.ro SVERIGE Ungdomsstyrelsen/National Board for Youth Affairs Magnus Ladulâsgatan, 63A Box 17 801 SE - 118 94 Stockholm Tel.: +46-8-566.219.00 Fax: +46-8-566.219.98 Website: http://www.ungdomsstyrelsen.se SLOVENIJA Zavod MOVIT NA MLADINA Dunajska cesta, 22 SI - 1000 Ljubljana Tel.: +386-(0)1-430.47.47 Fax: 386-(0)1-430.47.49 E-mail: info@mva.si Website: www.mva.si SLOVENSKA REPUBLIKA IUVENTA - Narodna Agentura Mladez v akcii Budkova 2 SK - 811 04 Bratislava Tel.: +421-2-59.296.301 Fax: +421-2-544.11.421 Website: http://www.mladezvakcii.sk TURKIYE The Centre for EU Education and Youth Programmes Huseyin Rahmi Sokak N° 2 Cankaya TR - 06680 Ankara Tel.: +90-312.4096000 Fax: +90-312.4096009 Website: http://www.ua.gov.tr UNITED KINGDOM Connect Youth Education, Science and Society British Council 10, Spring Gardens UK - SW1 2BN London Tel.: +44-207.389.4753/207.389.4030 Fax: +44-207.389.4033 Website: http://www.britishcouncil.org/connectyouth.htm 130 Anexa I - Listă cu date de contact Centre de Resurse SALTO și Platforma Euro-Med CENTRUL DE RESURSE SALTO PENTRU FORMARE ȘI COOPERARE c/o JUGEND fur Europa- Deutsche Agentur fur das EU-Programm JUGEND IN AKTION Godesberger Allee 142-148 D - 53175 BONN Tel.: +49-228-950.62.71 Fax: +49-228-950.62.22 E-mail: trainingandcooperation@salto-youth.net Website : http://www.salto-youth.net/trainingandcooperation CENTRUL DE RESURSE SALTO PENTRU EUROPA DE SUD-EST MOVIT NA MLADINA Dunajska, 22 SI - 1000 Ljubljana Tel.: +386-1-430.47.47 Fax: +386-1-430.47.49 E-mail: see@salto-youth.net Website: http://www.salto-youth.net/see/ CENTRUL DE RESURSE SALTO PENTRU INCLUZIUNE JINT v.z.w. Gretrystraat 26 B - 1000 Brussel Tel.: +32-2-209.07.20 Fax: +32-2-209.07.49 E-mail: inclusion@salto-youth.net Website : http://www.salto-youth.net/inclusion/ CENTRUL DE RESURSE SALTO PENTRU EUROPA DE EST & ZONA CAUCAZULUI Fundacja Rozwoju Systemu Edukacji Polska Narodowa Agencja Programu "Mtodziez w dziataniu" ul. Mokotowska 43 PL - 00-551 Warsawa Tel.: +48-22-622.37.06/+48-22-621.62.67 Fax: +48-22-622.37.08/ +48-22-621.62.67 E-mail: eeca@salto-youth.net Website: http://www.salto-youth.net/eeca/ CENTRUL DE RESURSE SALTO PENTRU DIVERSITATE CULTURALĂ Connect Youth International The British Council 10, Spring Gardens UK - SW1A 2BN London Tel.: +44-(0)-20.7389.40.28 Fax: +44-(0)-20.7389.40.30 E-mail: diversity@salto-youth.net Website: http://www.salto-youth.net/diversity/ CENTRUL DE RESURSE SALTO PENTRU PARTICIPARE Bureau International de la Jeunesse (BIJ) Rue du commerce, 20-22 B - 1000 Bruxelles Tel.: +32-2-219.09.06 Fax: +32-2-548.38.89 E-mail: participation@salto-youth.net Website : httD://www.salto-youth.net/DarticiDation CENTRUL DE RESURSE SALTO PENTRU INFORMARE Ungdomsstyrelsen/National Board for Youth Affairs Magnus Ladulâsgatan, 63A Box 17 801 SE- 118 94 Stockholm Tel.: +46-8-566.219.00 Fax: +46-8-566.219.98 and National Office for Employment and Social Affairs -Mobilitas National Youth Service - Youth in Action Programme Office. Szemere utca 7 HU - 1054 Budapest, HU - 1525 Budapest Postbox. 20 Tel.: +36-1-374.9060 Fax: +36-1-374.9070 Website: www.mobilitas.hu CENTRUL DE RESURSE SALTO EUROMED INJEP - Programme Jeunesse Parc du Val Flory - 11 rue Paul Leplat F - 78160 Marly-le-Roi Tel.: +33-1-.39.17 -2594/-2555/-2755 Fax: +33-1-39.17.27. 57 E-mail: euromed@salto-youth.net Website : http://www.salto-youth.net/euromed/ PLATFORMA EURO-MEDITERANEANĂ PENTRU TINERET European Union Programmes Agency 36 Old Mint Street, Valletta VLT 1514, Malta Telephone: +356 25586149 Facsimile: +356 25586139 Email: info@euromedp.org 131 Anexa I - Listă cu date de contact Eurodesk AUSTRIA ARGE Osterreichische Jugendinfos Lilienbrunngasse 18/2/41 A - 1020 Wien Tel.: +43.1.216.48.44/56 Fax: +43.1.216.48.44/55 E-mail: info@iugendinfo.cc Website : http://www.infoup.at http://www.iugendinfo.cc FRANCE CIDJ 101 quai Branly F - 75015 Paris Tel.: +33 1 44 49 13 20 +33 6 84 81 84 51 Fax: +33 1 40 65 02 61 E-mail:eurodesk@cidi.com Website : http://www.cidi.com NORGE Eurodesk Norge BUFDIR - Barne-, ungdoms- og familiedirektoratet Universitetsgaten 7, 6th floor P.O.Box 8113 Dep. N - 0032 Oslo Tel.: +47.24.04 40 00 Fax: +47.24 04 40 01 E-mail: eurodesk@bufdir.no Website : http://www.eurodesk.no BELGIQUE Bureau International Jeunesse (B.I.J.) Rue du commerce, 20-22 B - 1000 Bruxelles Tel.: +32-2-227.52.88 Fax: +32-2-218.81.08 E-mail: Website: http://www.lebii.be HUNGARY Mobilitas Orszagos Ifiusagi Szolgalat Mobilitas National Youth Service H-1024 Budapest, Zivatar u. 1-3. Tel.: +36-1-438-1050 Fax: +36-1-438-1055 E-mail: bogdan.fruzsina@eurodesk.eu, bogdan.fruzsina@mobilitas.hu Internet: www.mobilitas.hu; www.eurodesk.hu POLAND Eurodesk Polska Fundacia Rozwoiu Systemu Edukacii Polska Narodowa Agencia Programu "Mtodziez w dziataniu" ul. Mokotowska 43. PL - 00-551 Warszawa; Tel.: +48-22 622.66.70 Fax: +48-22 622.80.81 E-mail: eurodesk@eurodesk.pl http://ww.eurodesk.pl "BELGIE JINT v.z.w. Gretrystraat 26 B - 1000 Brussel Tel.: +32-2-209.07.20 Fax: +32-2-209.07.49 E-mail: iint@iint.be Website : http://www.iint.be ICELAND Evropa Unga Folksins Laugavegi, 170-172 IS - Reykiavi'k 105 Tel.: +354-551.93.00 Fax: +354-551.93.93 Website: http://www.euf.is PORTUGAL Instituto Portugues da Juventude DICRI Avenida da Liberdade 194 R/c P - 1269-051 Lisboa Tel.: +351.21.317.92.00 Fax: +351.21.317.92.19 E-mail: geral@iuventude.gov.pt Website : http://iuventude.gov.pt BELGIEN JIZ St. Vith - Jugendinformationszentrum Hauptstrasse 82 B-4780 St.Vith Tel.: +32-80-221.567 Fax: +32-80-221.566 E-mail: iiz@iugendinfo.be Website : http://www.iugendinfo.be IRELAND - EIRE Leargas Youth Work Service 189-193 Parnell Street IRL - Dublin 1 Tel.: +353-1-873.14.11 Fax: +353-1-873.13.16 E-mail: eurodesk@leargas.ie Website : http://www.eurodesk.ie SLOVENSKA REPUBLIKA IUVENTA - Narodna agentura Mladez v akcii Budkova cesta 2. SK - 811 04 Bratislava Tel.: +421-2-592 96 310 Fax: +421-2-544 11 421 E-mail: eurodesk@iuventa.sk Website : http://www.eurodesk.sk BĂLGARIJA Eurodesk Bălgariia 75, Vassil Levski bvld. BG - 1040 Sofia Tel.: +359 2 981 75 77 Fax: +359 2 981 83 60 E-mail: bg001@eurodesk.org Website: www.eurodesk.bg ITALIA Coordinamento Nazionale Eurodesk Italy Via 29 Novembre,49 I - 09123 Cagliari Tel.: + 39 070 68 4064 N° Verde: 800-257330 Fax: +39 070 68 3283 E-mail: Informazioni@eurodesk.it Website : http://www.eurodesk.it SLOVENIJA Eurodesk Sloveniia MOVIT NA MLADINA Dunaiska cesta 22 SI - 1000 Liubliana Tel.: +386-(0)1-430.47.48 Fax: +386-(0)1-430.47.49 E-mail: info@eurodesk.si Website: www.eurodesk.si 132 Anexa I - Listă cu date de contact CESKA REPUBLIKA EURODESK CNA YOUTH/NIDM MSMT Na Pona 12 CZ - 110 00 Praha 1 Tel./fax: +420 224 872 886 E-mail: eurodesk@mladezvakci.cz Website: www.eurodesk.cz LATVIJA Eurodesk Latvija Merkela St. 11, room 533 LV - 1050 Riga Tel.: +371-722.18.75 Fax: +371-722.22.36 E-mail: ansis@eurodesk.org Website : http://www.yfe.lv/eurodesk SUOMI - FINLAND Centre for International Mobility, (CIMO) Youth in Action Programme /Eurodesk P.O. BOX 343 (Săăstopankinranta 2A) FI - 00531 Helsinki Tel.: +358-207 868 500 Fax: +358-207 868 601 E-mail: eurodesk@cimo.fi Website : http://www.cimo.fi http://www .maailmalle.net DENMARK CIRIUS Fiolstr^de 44 DK - 1171 Copenhagen K Tel.: +45-33 95 70 00 Fax: +45-33 95 70 01 E-mail: eurodesk@ciriusmail.dk Website : http://www.udiverden.dk LIEcHTENSTEIN Aha - Tipps & infos fur junge Leute Eurodesk Liechtenstein Bahnhof, Postfach 356 FL - 9494 Schaan Tel.: +423-232.48.24 Fax: +423.232.93.63 E-mail: eurodesk@aha.li Website : http://www.aha.li SVERIGE Ungdomsstyrelsen Magnus Ladulâsgatan, 63A Box 17 801 SE - 118 94 Stockholm Tel.: +46-8-566.219.00 Fax: +46-8-566.219.98 Website: http://www.ungdomsstyrelsen.se DEUTScHLAND Eurodesk Deutschland c/o IJAB e. V. Godesberger Allee 142-148 D - 53175 BONN Tel.: +49 228 9506 250 Fax: +49 228 9506 199 E-mail: eurodeskde@eurodesk.org Website : http://www.eurodesk.de LIETUVA Council of Lithuanian Youth Organisations Didzioji 8-5 LT - 01128 Vilnius Tel.: +370 5 2791014 Fax: +370 5 2791280 E-mail: eurodesk@eurodesk.lt Website : http://www.eurodesk.lt UNITED KINGDOM YouthLink Scotland Rosebery House 9 Haymarket Terrace UK - Edinburgh EH12 5EZ Tel.: +44-(0)-131-313.24.88 Fax: +44-(0)-131-313.68.00 E-mail : eurodesk@youthLocație.co.uk Website: http://www.youthlink.co.uk ELLAS Hellenic National Agency for the EU Programme YiA and Eurodesk Institute for Youth (IY) 417, Acharnon Street GR - 111 43 Athens Tel.: +30-210.25.99.421/-428 Fax: +30-210.25.31.879 e-mails: eurodesk@neagenia.gr youth@neagenia.gr Website: http://www.neagenia.gr LUXEMBOURG Eurodesk Centre Information Jeunes Galerie Kons 26, place de la Gare L - 1616 Luxembourg Tel.: +352 26293219 Fax: +352 26 29 3215 E-mail: lia.kechagia@info.jeunes.lu luxembourg@eurodesk.eu Website : http://www.cij.lu http://www.youth.lu ROMÂNIA Agenția Națională pentru Programe Comunitare în Domeniul Educației și Formării Profesionale Calea Șerban Vodă, 133, et. 3 RO - 040205 Bucharest Tel.: +40-21-201.07.00 Fax: +40-21-312.16.82 Website: www.anpcdefp.ro ESPANA Eurodesk Espana Instituto de la Juventud c/ Jose Ortega y Gasset, 71 E - 28006 Madrid Tel.: +34 91 363.76.05 Fax: +34 91 309.30.66 E-mail: Eurodesk@mtas.es Website : http://www.mtas.es/injuve MALTA European Union Programmes Unit 36, Old Mint Street Valletta VLT 12 Malta Tel: +356 2558 6109 Fax: +356 2558 6139 Email: eurodeskmt@eurodesk.eu EESTI European Movement in Estonia Estonia pst. 5 EE - 10 143 Tallinn Tel.: +372 693 5235 Fax: +372 6 935 202 E-mail: eurodesk@eurodesk.ee Website : http://www.eurodesk.ee http://www.euroopaliikumine.ee NEDERLAND Netherlands Youthinstitute / NJi P.O. Box 19221 NL 3501 DE Utrecht T: + 31 (0)30 2306 550 F: + 31 (0)30 2306 540 M: eurodesknl@eurodesk.eu W: http://www.go-europe.nl 133 Anexa I - Listă cu date de contact Parteneriatul dintre Comisie și Consiliul Europei în domeniul tineretului Consliul Europei - Directoratul Tineret și Sport “Parteneriatul” 30 Rue de Coubertin F - 67000 Strasbourg Cedex Tel: + 33 3 88 41 23 00 Fax: + 33 3 88 41 27 77/78 Website : www.coe.int/youth Email: youth@coe.int Websites: Portalul parteneriatului: www.youth-partnership.net Site-ul Parteneriatului pentru Formare: http://www.training-youth.net Centrul European de Cunoaștere: www.youth-knowledge.net Forumul European pentru Tineret Joseph II street, 120 BE - 1000 Brussels Tel : +32.2.230.64.90 Fax:+32.2.230.21.23 Website: http://www.youthforum.org/ 134 Anexa II - Glosar de termeni cheie Anexa II - Glosar de termeni cheie Acest glosar furnizează o listă de termeni importanți utilizați în acest Ghid al Programului; acești termeni apar în text cu litere cursive. A • Acord de activitate SEV: acord intern între promotorii SEV și voluntari, formalizând distribuția sarcinilor, responsabilităților, precum și împărțirea finanțării SEV. Pentru informații suplimentare, consultați Partea B -Acțiunea 2. • Acord de finanțare: forma legală prin care beneficiarul se angaiează să deruleze un anumit proiect, iar Agenția Națională sau Executivă să ofere o finanțare. Acest acord detaliază condițiile și nivelul finanțării care reglementează utilizarea fondurilor UE. Pentru informații suplimentare, consultați Partea C - 'Ce se întâmplă dacă vă este aprobată candidatura?'. • Acreditare: proces care asigură faptul că promotorii dorind să participe într-un proiect SEV respectă o serie de standarde de calitate ale Acțiunii 2. Pentru a fi acreditați, promotorii trebuie să completeze și să depună un formular de 'Manifestare a intenției', care conține motivațiile generale și ideile promotorului cu privire la activitățile SEV. Pentru informații suplimentare, consultați Partea B - Acțiunea 2. • Activitate: set de activități organizate în cadrul proiectului în vederea generării de rezultate; punerea în aplicare a Activității este o etapă principală a proiectului; este precedată de etapa planificării și pregătirii și urmată de etapa evaluării (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări). • Activitate SEV: parte centrală într-un proiect SEV, compusă din Serviciul propriu-zis de voluntariat, ciclul SEV de Formare și Evaluare și de diferitele tipuri de susținere pentru voluntari oferită de către promotori. Pentru informații suplimentare, consultați Partea B - Acțiunea 2. • Acțiune/sub-Acțiune: termen generic utilizat pentru desemnarea unei linii de finanțare în cadrul Programului (numită 'Acțiune' în Anexa la Decizia instituind Programul - de exemplu: Acțiunea 2 SEV) sau a unei subdiviziuni în cadrul unei astfel de linii (numită 'Măsură' în Anexa la Decizia instituind Programul - de exemplu: Măsura 1.1 Schimburi de Tineri). • Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură (Agenția Executivă): aflată în Bruxelles, această Agenție este responsabilă de punerea în aplicare a Acțiunilor și sub-Acțiunilor Programului Tineret în Acțiune administrate la nivel centralizat. Pentru informații suplimentare, consultați Partea A - secțiunea 'Cine implementează Programul Tineret în Acțiune?'. • Agenții Naționale: structuri instituite de către Autoritățile Naționale în fiecare Țară Participantă în Program pentru a administra și implementa Programul Tineret în Acțiune la nivel descentralizat. Pentru informații suplimentare, consultați Partea A - secțiunea 'Cine implementează Programul Tineret în Acțiune?'. • Alte Țări Partenere din Lume: consultați tabelul din Partea A - secțiunea 'Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?'. B • Beneficiar: Dacă proiectul este selectat, candidatul devine beneficiar al Programului Tineret în Acțiune, semnează acordul de finanțare, primește o finanțare pentru proiect și își asumă responsabilități privind punerea în aplicare a acestuia. • Bună practică: proiect exemplar care a influențat pozitiv practicile prin activitățile, metodele și rezultatele sale. Ulterior, promotorii trebuie să-l împărtășească, disemineze și exploateze în diferite contexte și medii. 135 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului C • Cadrul de cooperare europeană în domeniul tineretului: set de instrumente care definesc mecanismele de cooperare în domeniul tineretului la nivel european. Cadrul de cooperare europeană în domeniul tineretului a fost instituit de către Consiliul de Miniștri prin Rezoluția acestuia din 27 iunie 2002, amendată ulterior printr-o Rezoluție a Consiliului din noiembrie 2005. Cadrul de cooperare europeană în domeniul tineretului cuprinde trei piloni: cetățenia activă a tinerilor (Metoda Deschisă de Coordonare); Pactul European pentru Tineret; includerea unei dimensiuni privind tineretul în alte politici. Pentru informații suplimentare, consultați website-ul Comisiei: httD://ec.euroDa.eu/youth/Dolicies/Dolicies en.html. • Candidat: promotor care depune o propunere de proiect pentru a obține o finanțare. Candidatul fie 1) candidează pentru a obține o finanțare pentru activitățile de care este responsabil (consultați definiția 'finanțare împărțită'), fie 2) candidează pentru a obține o finanțare pentru întregul proiect, în numele tuturor promotorilor (consultați definiția 'finanțarea pentru o singură parte'). • Carta SEV: document al Comisiei subliniind rolurile fiecărui promotor într-un proiect SEV, precum și principiile și standardele de calitate ale SEV. Pentru informații suplimentare, consultați Partea B - Acțiunea 2. • Centru de Resurse SALTO: structură instituită în cadrul Programului Tineret în Acțiune cu scopul de a oferi oportunități de formare și informații privind o zonă specifică, tematică sau regională. Pentru informații suplimentare, consultați secțiunea 'Centrele de Resurse SALTO' din Partea A. • Ciclu SEV de Formare și Evaluare: set obligatoriu de cursuri de formare și evaluări pregătind și ajutând voluntarii înainte, în timpul și după experiența lor SEV. Pentru informații suplimentare, consultați Partea B -Acțiunea 2. • Co-finanțare: principiul co-finanțării implică faptul că o parte din costurile unui proiect susținut de către UE trebuie suportate de către beneficiar sau din contribuții care să nu provină dintr-o altă finanțare din partea UE. Pentru informații suplimentare, consultați Partea C a acestui Ghid. • Continuare: set de activități/proiecte derulate după ce proiectul s-a încheiat, în scopul exploatării rezultatelor proiectului și amplificării impactului acestuia. • Costuri eligibile: consultați Partea C - secțiunea 'Ce se întâmplă dacă vă este aprobată candidatura?' • Costuri ineligibile: consultați Partea C - secțiunea 'Ce se întâmplă dacă vă este aprobată candidatura?'. • Criterii de acordare a finanțării: criterii utilizate de către Agenția Națională sau Executivă pentru a evalua calitatea proiectelor care au trecut de etapa verificării cerințelor privind eligibilitatea, excluderea și selecția. Pentru informații suplimentare, consultați Partea C - secțiunea ' Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. • Criterii de eligibilitate: criterii vizând condițiile pe care trebuie să le îndelinească un proiect, în special cu privire la grupul său țintă, locația, durata și conținutul - dacă proiectul nu îndeplinește aceste criterii, va fi respins fără a mai fi evaluat mai departe. Pentru informații suplimentare, consultați Partea C - secțiunea 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?' • Criterii de excludere: situații care nu permit unui candidat să primească o finanțare UE. Pentru informații suplimentare, consultați Partea C - secțiunea 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. • Criterii de selecție: criterii permițând Agenției Executive sau Naționale să evalueze capacitatea financiară și operațională a candidatului de a derula proiectul propus. Pentru informații suplimentare, consultați Partea C - secțiunea 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. D • Dialog Structurat: instrument menit să îmbunătățească comunicarea între tineri și responsabilii europeni de politici pentru tineret. Pentru informații suplimentare, consultați website-ul Comisiei: httD://ec.euroDa.eu/youth/Dolicies/structured en.html. • Dimensiune europeană: o prioritate a Programului Tineret în Acțiune. Dimensiunea europeană trebuie să fie reflectată în toate proiectele susținute în cadrul Programului. Pentru informații suplimentare, consultați Partea A și Parteat B - toate Acțiunile. 136 #_. Tineret în Acțiune - Ghidul Programului • Diseminarea și exploatarea rezultatelor: set de activități vizând producerea unui impact mai larg printr-un proiect. Diseminarea și exploatarea rezultatelor sunt caracteristici importante ale Programului. Pentru informații suplimentare, consultați Partea A - secțiunea 'Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului Tineret în Acțiune?'. • Durata activității: consultați Partea C - 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. • Durata proiectului: perioadă care include etapa pregătirii, punerea în aplicare a Activității și etapa evaluării (inclusiv studierea posibilității unei eventuale continuări). Pentru informații suplimentare, consultați Partea C - secțiunea 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. E • Europa de Est și Zona Caucazului: Țări Partenere din Vecinătatea UE în Programul Tineret în Acțiune; consultați tabelul din Partea A - secțiunea 'Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?' • Europa de Sud-Est: consultați tabelul din Partea A - secțiunea 'Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?'. • Europass: un portofoliu care permite cetățenilor să prezinte dovezi cu privire la propriile calificări și abilități, în mod limpede și facil, oriunde în Europa. Acesta conține documente elaborate la nivel european cu scopul de a îmbunătăți transparența calificărilor. Scopul său este de a facilita mobilitatea pentru toți cei care doresc să muncească sau să se formeze oriunde în Europa. Mai multe informații sunt disponibile pe website-ul Comisiei: httD://ec.euroDa.eu/education/Drogrammes/euroDass/index en.html. F • Finanțare împărțită: formă de finanțare aplicată tuturor promotorilor care trimit, fiecare, propriei Agenții Naționale, o cerere de finanțare pentru partea lor din proiect. Dacă toate candidaturle sunt selectate, fiecare candidat devine benefciarul unui acord de finanțare. Pentru informații suplimentare, consultați Partea C - 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. • Finanțarea pentru o singură parte: formă de finanțare aplicată unui singur promotor care a depus o cerere de finanțare în numele tuturor promotorilor. Dacă proiectul este finanțat, candidatul va fi beneficiarul unui unic acord de finanțare. Pentru informații suplimentare, consultați Partea C - secțiunea 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. • Formular de candidatură: pentru a fi co-finanțați prin Programul Tineret în Acțiune. Promotorii trebuie să completeze și să depună un formular de candidatură oficial elaborat special în acest scop. Formularele pot fi descărcate de pe website-ul Comisiei: httD://ec.euroDa.eu/youth/yia/forms/forms yia en.html. G • Grup informal de tineri: grup de tineri fără personalitate juridică, conform legislației naționale aplicabile, dar ai căror reprezentanți au capacitatea de a-și asuma obligații legale în numele tuturor. • Grup național: grup de participanți venind din aceeși țară. • Grup Partener: în cadrul sub-Acțiunii 1.1, un grup partener este un grup național de participanți care participă întrun Schimb de Tineret ca gazdă sau ca unul din grupurile de trimitere. I • Impact: efectul pe care îl are un proiect și rezultatele sale asupra unor sisteme și practici. Pentru informații suplimentare, consultați Partea B - toate Acțiunile. • Instructor (coach): consultați Partea B - Acțiunea 1.2. L • Legal constituit: organizație sau organism îndeplinind anumite condiții naționale (înregistrare, declarații, publicare etc.) care îi permite să fie recunoscută de către Autoritatea națională a acesteia. În cazul unui grup 137 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului informal de tineri, rezidența legală a reprezentantului său egal este considerată ca având efecte echivalente în termeni de eligibilitate pentru o finanțare Tineret în Acțiune. • Lider de grup: pentru definiție consultați Partea B - Acțiunea 1.1. M • Manifestare a intenției (MI): consultați definiția 'acreditare'. • Metoda Deschisă de Coordonare: metodă interguvernamentală care furnizează un cadru de cooperare între Statele Membre, ale căror politici pot fi, în consecință, diriiate către anumite obiective. MDC este folosită cu privire la politici în sectoare cum ar fi ocuparea forței de muncă, protecție socială, includere socială, educație și formare. • Metodologie: varietate de metode de educație non-formală, set de proceduri și tehnici care poate fi aplicat pentru a veni în întâmpinarea unor nevoi ale participanților și a genera anumite rezultate. Pentru informații suplimentare, consultați Partea B - toate Acțiunile. • Multiplicator: persoană care produce un efect multiplicator în proiectul în care a fost implicată (direct sau indirect), răspândind informații despre acesta pentru a-i amplifica impactul. Pentru informații suplimentare, consultați Partea B - all Action. O • Obligații contractuale: obligații care trebuie respectate de către un beneficiar în virtutea semnării unui acord de finanțare. • ONGE: consultați definiția 'organism activ la nivel european în domeniul tineretului'. • Organism activ la nivel european în domeniul tineretului (ONGE): Organizație Neguvernmentală Europeană care urmărește un scop de interes general european și ale cărei activități vizează participarea tinerilor la viața publică și în societate, precum și dezvoltarea de activități de cooperare europeană în domeniul tineretului. Structura și activitățile acesteia trebuie să vizeze cel puțin opt Țări Participante în Program. Pentru informații suplimentare, consultați Partea A - secțiunea ' Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?'. • Organizație Coordonatoare (OC): promotor îndeplinind cel puțin următoarele sarcini: 1) suportarea responsabilității financiare și administrative pentru întregul proiect față de Agenția Națională sau Executivă, 2) coordinarea proiectului în cooperare cu partenerii și 3) distribuirea finanțării UE între promotori conform rolului acestora în proiect. Organizația Coordonatoare își asumă rolul de 'candidat' în cazul proiectelor susținute prin finanțarea pentru o singură parte. • Organizație de Trimitere (OT): promotor trimițând un participant sau un grup de participanți pentru a lua parte la o activitate în străinătate. • Organizație Gazdă (OG): promotor găzduind o Activitate într-un proiect Tineret în Acțiune. P • Pactul European pentru Tineret: instrument politic care aduce o abordare mai unificată și coerentă în domeniul tineretului, în contextul Strategiei de la Lisabona. În martie 2005, Consiliul European a afirmat că tinerii trebuie să beneficieze de un set de politici și măsuri pe deplin integrate în Strategia de la Lisabona revizuită, adoptând un Pact cu trei piloni: ocuparea forței de muncă, includere și promovare socială; educație, formare și mobilitate; reconcilierea vieții de familie cu cea de angaiat. Acțiunile relevante în aceste domenii urmează a fi puse la punct în special prin Strategia Europeană pentru Ocuparea Forței de Muncă, Strategia de Includere Socială și Programul de Lucru Educație și Formare 2010. Pentru informații suplimentare, consultați website-ul Comisiei: http://ec.europa.eu/youth/policies/youthpact en.html • Partener: promotor participând (dar nu candidând) la un proiect realizat în parteneriat. • Parteneriat: relație între diferiți promotori implicați în realizarea unui proiect. Această cooperare strânsă implică responsabilități financiare și operaționale pentru toți partenerii: distribuția sarcinilor, responsabilităților, precum și (în cazul finanțării unei singure părți) împărțirea finanțării. 138 #_. Tineret în Acțiune - Ghidul Programului • Perioadă eligibilă: interval de timp care corespunde 'duratei proiectului'. Proiectele selectate nu trebuie nici să înceapă înaintea datei de început a proiectului, nici să se termine după data de finalizare a proiectului. Costurile eligibile trebuie să corespundă cu această perioadă. Pentru informații suplimentare, consultați Partea C - secțiunea Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. • Planificare și pregătire: prima etapă a unui proiect. Scopul acestei etape este să definească aspecte organizaționale, logistice, de conținut și metode vizând punerea în aplicare a Activității. • Priorități: consultați Partea A - secțiunea 'Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului Tineret în Acțiune?'. • Procentaj din costurile reale: consultați Partea C - secțiunea 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. • Program de activitate: reprezentare grafică precizând planificarea în timp, principalul eveniment și durata unei Activități de proiect. În cazul în care Activitatea constă într-un șir de activități, Programul nu trebuie să detalieze pașii pe zile ci, mai degrabă, o planificare pe săptămâni sau luni. • Proiect finanțat: proiect selectat de către Agenția Națională sau Executivă, pentru care beneficiarul primește o finanțare în cadrul Programului. • Programul Euro-Med Tineret: Program regional instituit în cadrul celui de-al treilea capitol al Procesului de la Barcelona, administrat de către Biroul de Cooperare EuropeAid al Comisiei. Mai multe informații sunt disponibile pe website-ul Comisiei: www.euromedyouth.net. • Promotor: orice organizație, organism sau grup de tineri implicat în punerea în aplicare a unui proiect Tineret în Acțiune. În funcție de rolul său în proiect, un promotor poate fi partener, candidat și beneficiar. Consultați definițile acestor termeni în prezentul glosar. • Propunere de proiect: descrierea unui proiect, în formă detaliată, într-un formular de candidatură depus ca o cerere de finanțare la Agenția Executivă sau Națională. • Protecție și siguranță: principii referitoare la măsurile preventive vizând evitarea tuturor potențialelor situații ericuloase și asigurând securtatea tinerilor (în special minori) implicați într-un proiect Tineret în Acțiune. Măsurile de protecție și siguranță sunt caracteristici importante ale Programului. Pentru informații suplimentare, consultați Partea A - secțiunea 'Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului Tineret în Acțiune?'. R • Raport final: formular care trebuie completat, semnat și trimis Agenției Naționale sau Executive în termen de două luni de la încheierea proiectului, descriind modul în care a fost implementat proiectul și evidențiind derularea efectivă a bugetului (costuri reale și venituri). Formularele pot fi descărcate de pe website-ul Comisiei: http://ec.europa.eu/youth/yia/forms/forms yia en.html. • Rețeaua Eurodesk: rețea de puncte de contact furnizând informații relevante pentru tineri și pentru cei ce lucrează cu aceștia referitoare la oportunități europene în domeniile educației, formării și tineretului, precum și la implicarea tinerilor în activități europene. Pentru informații suplimentare, consultați Partea A - secțiunea 'Cine implementează Programul Tineret în Acțiune?'. • Rezident legal: persoană recunoscută de legea națională a țării sale ca fiind rezident legal. S • Sumă fixă: consultați Partea C - secțiunea 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. • Sumă forfetară: consultați Partea C - secțiunea 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. 139 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului • Sume bazate pe bareme de costuri unitare: consultați Partea C - secțiunea 'Ce trebuie să faceți pentru a candida cu un proiect Tineret în Acțiune?'. T • Termen limită pentru depunerea cererilor de finanțare: data până la care formularul de candidatură trebuie trimis Agenției Naționale sau Executive. • Tineri cu oportunități reduse: tineri confruntați cu obstacole care nu le permit acces efectiv la educație, mobilitate și o includere corectă în societate. Pentru informații suplimentare, consultați Partea A - secțiunea 'Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului Tineret în Acțiune?'. Ț • Țările AELS/SEE: cele trei Țări Participante în Program care sunt membre ale Asociației Europene a Liberului Schimb (AELS) și Spațiului Economic European (SEE): Islanda, Liechtenstein și Norvegia; consultați tabelul din Partea A - secțiunea 'Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?'. • Țări Partenere: țări care pot fi implicate în Program, dar care nu sunt 'Țări Participante în Program'. Acestea includ Țările Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene ('Europa de Sud-Est', 'Europa de Est și Zona Caucazului' și 'Țări Partenere din Zona Mediteraneeană') și 'Alte Țări Partenere din Lume'. Lista acestor țări poate fi consultată în Partea A - secțiunea 'Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?'. • Țări Partenere din Vecinătatea Uniunii Europene: consultați tabelul din Partea A - secțiunea 'Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?' • Țări Partenere din Zona Mediteraneeană: Țări Partenere din Vecinătatea UE în Programul Tineret în Acțiune; consultați tabelul din Partea A - secțiunea 'Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?' • Țară Participantă în Program: consultați tabelul din Partea A - secțiunea 'Cine poate participa în Programul Tineret în Acțiune?'. V • Vizită de pregătire: vizită la Organizația Gazdă în cursul etapei de planificare sau a celei de pregătire a unui proiect. O astfel de vizită vizează asigurarea faptului că sunt luate în considerare toate condițiile care să determine dezvoltarea cu succes a unui proiect. Y • Youthpass: strategie de recunoaștere permițând participanților în Programul Tineret în Acțiune să primească un certificat descriind și validând experiența de învățare non-formală a acestora. Pentru informații suplimentare, consultați Partea A - secțiunea 'Care sunt obiectivele, prioritățile și caracteristicile importante ale Programului Tineret în Acțiune?'. 140 Tineret în Acțiune - Ghidul Programului ANEXA III - REFERINȚE UTILE 1. Cetățenie europeană Titlu Autor Locație Cursuri de formare privind cetățenia europeană Centrele de Resurse SALTO http://www.salto-youth.net/EuropeanCitizenship/ Cursuri de formare privind Cetățenia europeană oferite de către 'Parteneriat' Parteneriatul între Comisia Europeană și Consiliul Europei în domeniul tineretului http://www.youth- partnership.net/INTEGRATION/TY/TCourses/200 7.html 2. Participarea tinerilor Titlu Autor Locație Participare Centrul de Resurse SALTO pentru Participare http://www.salto-youth.net/participation/ 3. Diversitate culturală Titlu Autor Locație Manuale practice și resurse privind diversitatea culturală Centrul de Resurse SALTO pentru Diversitate Culturală http://www.salto-youth.net/diversityresources/ 4. Includere Titlu Autor Locație Strategia de Includere a Programului Tineret în Acțiune Comisia Europeană http://ec.europa.eu/youth Manuale practice susținând proiecte privind includerea Centrul de Resurse SALTO pentru Includere http://www.salto-youth. net/Inclusion ForALL/ Raport al Forumului Integrării 2006 Centrul de Resurse SALTO pentru Includere http://www.salto- youth.net/download/1154/SaltoInclusionForumA4 .pdf 5. Învățare non-formală Titlu Autor Locație Youthpass: Recunoașterea învățării non-formale Centrul de Resurse SALTO pentru Formare și Cooperare http://www.salto-youth .net/youthpass/ 6. Youthpass/Europass Titlu Autor Locație Website Youthpass Comisia Europeană http://www.youthpass.eu Website Europass CEDEFOP http://europass.cedefop.europa.eu/europass/pre view.action 7. Diseminarea și exploatarea rezultatelor Titlu Autor Locație Website Diseminare și exploatare pe serverul Europa Comisia Europeană http://ec.europa.eu/dgs/education culture/valori sation/index en.html Făcând valuri Centrul de Resurse SALTO pentru Includere http://www.salto-youth.net/makingwaves/ Raport final al seminarului VIVA Agenția Națională franceză http://www.injep.fr/Rapports-sur-d-autres- thematicques.html 141 #_. Tineret în Acțiune - Ghidul Programului 8. Egalitate de gen Titlu Autor Locație Compendiu de proiecte privind 'Opotunități egale pentru femei și bărbați' în Programul Tineret Comisia Europeană http://ec.europa.eu/dgs/education culture/ega/y outh ega 2000-20031.Ddf Egalitatea de gen - DG Muncă, Probleme Sociale & Oportunități Egale Comisia Europeană http://ec.europa.eu/employment social/gender e quality/index en.html DAPHNE II: Program UE pentru combaterea violenței împotriva copiilor, tinerilor și femeilor Comisia Europeană http://ec.europa.eu/justice home/funding/2004 2007/daphne/funding daphne en.htm Violența și probleme de gen - ghid de teren Salvați Copiii http://www.savethechildren.org/publications/te chnical-resources/emergencies-protection/Gender Based Violence Final.pdf UNIFEM: pentru dezvoltare personală și egalitate de gen Fondul de Dezvoltare pentru Femei al Națiunilor Unite http://www.unifem.org/ 9. Protecția și siguranța tinerilor Titlu Autor Locație Ghid de Bune Practici Agenția Națională irlandeză Versiunea engleză a Ghidului de Bune Practici: http://www.leargas.ie/youth/publications.html Versiuni în alte limbi: http://ec.europa.eu/youth Ghid privind riscul și protecția tinerilor în Uniunea Europeană Agenția Națională irlandeză în colaborare cu toate agențiile naționale http://ec.europa.eu/youth Codul bunelor practici în protecția copilului pentru persoane care lucrează în domeniul tineretului Departamentul Educației și Științei, Irlanda http://www.childprotection.ie/CPYWS Web/index .html Raport - Seminarul european privind riscul și protecția tinerilor Seminar european 27-30 iunie 2006 Malahide, Dublin Irlanda http://ec.europa.eu/youth 10. Formare Titlu Autor Locație T-Kits Parteneriatul între Comisia Europeană și Consiliul Europei în domeniul tineretului http://www.youth- DartnershiD.net/INTEGRATION/TY/Publications/T Kits.html Bune practici în formare Centrele de Resurse SALTO http://www.salto-youth.net/goodpractices/ Calendarul european al formării Centrele de Resurse SALTO http://www.salto-youth.net/tra ining/ Instrumente pentru formare Centrele de Resurse SALTO http://www.salto-youth.net/toolbox/ TOY - Formatori online pentru tineret Centrele de Resurse SALTO http://www.salto-youth.net/toy/ Informații privind instrumente și sesiuni de formare oferite de către 'Parteneriat' Parteneriatul între Comisia Europeană și Consiliul Europei în domeniul tineretului http://www.youth- DartnershiD.net/INTEGRATION/TY/Intro/index.ht ml 11. Dialog intercultural Titlu Autor Locație Anul European al Dialogului Intercultural Comisia Europeană http://ec.europa.eu/culture/portal/events/current /dialogue2008 en.htm 142 12. Cunoaștere în domeniul tineretului Titlu Autor Locație Centrul European de Cunoaștere privind Politica de Tineret Parteneriatul între Comisia Europeană și Consiliul Europei în domeniul tineretului http://www.youth- partnership.net/INTEGRATION/EKC/Intro/index.h tml 13. Cooperare internațională Titlu Autor Locație Website CR SALTO EECA Centrul de Resurse SALTO EECA http://www.salto-youth.net/eeca/ Website CR SALTO ESE Centrul de Resurse SALTO ESE http://www.salto-youth.net/see/ Website CR SALTO EuroMed Centrul de Resurse SALTO EuroMed http://www.salto-youth.net/euromed/ Portalul Parteneriatului în domeniul tineretului CE-CoE Parteneriatul între Comisia Europeană și Consiliul Europei în domeniul tineretului http://www.youth- DartnershiD.net/INTEGRATION/Overall Portal/Int ro/index.html 143 VV W Tineret Ghidul Programului www.ec.europa.eu/youth Grigore Georgiu Filosofia culturii. Cultura si comunicare Cuprins Nota introductiva / 11 I. Filosofia culturii ca disciplina teoretica. Teme, concepte si metodologii specifice. Abordari clasice si contemporane 1. Teme si concepte specifice / 15 Semnificatia culturii in lumea contemporana / 15 Constituirea filosofiei culturii ca disciplina autonoma / 18 Cultura ca domeniu existential si domeniu de cercetare / 19 Filosofia culturii in constelatia disciplinelor sociale / 20 Teme si concepte fundamentale / 21 Repere pentru definirea culturii / 23 Cultura si contexte sociale / 26 2. Abordari teoretice ale fenomenului cultural / 27 Cultura din perspectiva antropologiei evolutioniste / 27 Orientari si ocoli de gandire in secolul XX / 28 Necesitatea perspectivelor interdisciplinare / 31 II. Cultura si valoare 1. Cultura: definitii si sensuri / 33 Odiseea definitiilor / 33 Sensuri constituite istoric / 34 Definitii, sensuri si abordari interdisciplinare / 36 2. Cultura si valoare / 38 Problematizarea valorilor. Contextul istoric si cultural / 38 Conceptul de valoare. Abordari si teorii / 40 Valoarea ca relatie intre subiect si obiect / 42 Clasificarea valorilor culturale / 44 Valoare si sens in stiintele umane / 45 Doua provocari: Nietzsche si Freud / 46 III. Cultura si civilizatie. Distinctii si interferente 1. Valori si bunuri / 51 Semnificatia actuala a distinctiei cultura/civilizatie / 51 Civilizatia ca realizare practica a valorilor culturii / 53 Simbolic si instrumental, specific si universal / 55 Civilizatiile ca subdiviziuni ale umanitatii / 56 Comunicarea si dialogul civilizatiilor / 57 2. Teorii cu privire la raportul dintre cultura si civilizatie / 58 Arnold Toynbee: civilizatiile ca entitati ale istoriei universale / 58 Fernand Braudel si "gramatica civilizatiilor" / 62 Simion Mehedinti: cultura si civilizatia - dsi poli ai vietii umane / 64 Lucian Blaga: distinctia ontologica dintre cultura si civilizatie / 67 Tudor Vianu: cultura si civilizatie/valori si bunuri / 69 Samuel Huntington si "conflictul civilizatiilor" / 69 3. Religii si diferente culturale. O perspectiva geopolitica / 73 Religia ca element definitoriu al culturilor / 73 Religiile ca factor geopolitic / 76 Blaga: diferente religioase si stilistice in cadrul culturii europene / 79 Lumea ortodoxiei si provocarile modernizarii / 81 IV. Cultura si conditia umana. Semnificatia filosofica a culturii. Cultura la singular si la plural 1. Cultura - semnul conditiei umane / 85 Omul - fiinta culturala / 85 Saltul de la biologic la cultural / 88 2. Cultura si natura / 90 Filosofia culturii si opozitiile paradigmei clasice / 90 Reinterpretarea relatiei dintre natura si cultura / 91 3. Cultura la singular si la plural / 93 Mecanismul simbolic si logica diferentierii / 93 Cultura si destinul creator al omului / 95 Cultura - o unitate care "se distribuie fara sa se imparta" / 98 Temeiul antropologic al diversitatii culturilor / 101 V. Cultura, istorie si societate. Aspecte caracteristice ale culturii in secolul XX. Criza valorilor si a lumii moderne 1. Contexte istorice si structuri culturale / 105 Caracteristici ale culturii in secolul XX / 105 Tensiunea dintre traditie si inovatie / 108 Mitul schimbarii. Dincolo de orizontul modernitatii / 110 2. Criza valorilor si a lumii moderne / 112 "Instrumente desavarsite, dar teluri vagi" / 112 Lumea moderna intre ordine si dezordine / 115 De la autonomia valorilor la resolidarizarea lor / 117 3. Tranzitii spre o noua paradigma a gandirii filosofice si stiintifice / 118 Culturi si paradigme / 118 Geneza stiintei moderne in epoca Renaoterii / 121 atiinta clasica si principiul obiectivitatii / 122 Spre o noua paradigma a gandirii otiintifice / 124 "Principiul antropic" si refacerea unitatii dintre om si lume / 125 Resolidarizarea valorilor si noul naturalism / 129 Paradigma holografica - o noua viziune asupra culturii si a omului / 132 VI. Cultura si politica. Conceptul de cultura politica. Cultura politica si mass media 1. Cultura si politica / 137 Zone de interferenta intre cultura si politica / 137 Teorii privind raportul dintre cultura si sistemul politic / 138 Cultura politica si mass media / 140 2. Arta si societate / 142 Viziunile asupra lumii - semnificatii filosofice si politice / 142 Analogii intre sisteme politice si tipuri de cultura / 144 Un caz: "rezistenta prin cultura" / 145 3. Conceptul de cultura politica / 146 Repere pentru o definitie prealabila / 146 Elaborari teoretice ale conceptului de cultura politica / 147 Mentalitati, societati si tipuri de culturi / 149 VII. Teorii cu privire la civilizatia postindustriala. Identitati culturale in lumea globalizarii 1. Cultura ca sursa a schimbarii sociale / 153 Cultura si dezvoltare sociala / 153 Eficienta economica - un concept al culturii moderne / 156 2. Teorii privind civilizatia postindustriala / 158 Cunoaoterea, informatia si comunicarea - nsi factori ai dezvoltarii / 158 "Al Treilea Val" - o schimbare de paradigma culturala / 159 3. Globalizare economica si identitate culturala / 161 O problema cu orizont istoric pentru cultura romana / 162 Identitate si integrare - de la disjunctie la conjunctie / 164 Intregrare europeana si diversitate culturala / 165 Resurectia identitatilor in lumea globalizarii / 167 Cadrele nationale si imperativele integrarii / 168 Fortele economice si culturale ale globalizarii / 171 Statul-natiune in societatea postcapitalista / 176 Globalizare si "indigenizare" / 177 VIII. Cultura si comunicare. Abordari semiotice si comunicationale. Mass media si noua realitate culturala 1. Cultura si comunicare / 183 Comunicarea - dimensiune definitorie a conditiei umane / 183 Cultura si comunicare - o relatie de imanenta / 184 Functia simbolica - baza unitatii dintre cultura si comunicare / 186 "A comunica inseamna a intra intr-o orchestra" / 188 "Orchestra" ca metafora pentru ordinea simbolica a unei societati / 190 Noul univers al comunicarii si al culturii / 191 2. Abordarea semiotica a culturii / 193 Cultura ca sistem de semne / 193 Definitia semiotica a culturii / 195 Concepte specifice / 196 Tipologia semiotica a culturilor / 197 3. Abordarea comunicationala a culturii / 201 De la teoria comunicarii la teoria culturii / 201 "Mediul este mesajul" / 204 Nsile mijloace de comunicare modifica structura culturii / 207 Cultura media si "satul global" / 209 4. Cultura de masa - un nou tip de cultura / 211 Mass media si noua realitate culturala / 211 Sensuri ale notiunii de cultura de masa / 214 Cultura de masa si "colonizarea sufletului" / 216 Teorii critice privind cultura de masa / 217 Cultura clasica/cultura mozaicata / 219 Universul cotidian si "cultura-amalgam" / 220 Mass media si "definirea situatiei" / 221 Mass media si "cultura de spectacol" / 224 Nsile mijloace ne duc spre o lume de-masificata / 227 Comunicare si razbsi informational / 228 IX. Arta ca forma de comunicare. Particularitati ale limbajului artistic Arta in universul culturii / 231 Arta ca forma de comunicare simbolica / 232 Cunoaotere si imagine in arta / 233 Arta si mesaj / 235 Limbajul artistic - obiect de studiu / 238 Concepte si aspecte specifice ale comunicarii artistice / 239 Nsi abordari ale limbajului artistic / 241 Limbajul otiintific si limbajul artistic / 243 Unitatea dintre semnificatie si expresie / 245 Caracterul iconic al semnului artistic / 247 Mimesis si creatie in arta / 249 Denotatie si conotatie / 251 Tabloul opozitiilor dintre limbajul otiintific si limbajul artistic / 253 X. Valoare si accesibilitate in procesul receptarii. Conceptul de opera deschisa. Problema kitsch-ului si strategia educatiei culturale Valoare si accesibilitate / 255 Caracteristici ale procesului de receptare / 256 Conceptul de opera deschisa. Participarea creatoare a receptorului / 258 Orizontul de aoteptare si relatia dintre arta si public / 259 Cultura de consum si problema kitsch-ului / 260 Abordarea semiotica a kitsch-ului / 263 XI. Arta si civilizatie. Estetic si functional in civilizatia contemporana. Designul si estetica vietii cotidiene 1. Arta si civilizatie / 267 Noua conditie a valorilor estetice / 267 Estetic si functional / 268 Comportamentul uman intre etic si estetic / 270 Sinteza valorilor in ceremoniile sociale / 271 2. Designul si estetica vietii cotidiene / 272 De la arta aplicata la arta implicata / 272 Principii si domenii ale designului / 275 Functii estetice si psihologice ale mediului de viata / 277 XII. Cultura postmoderna. Abordari, teorii si caracteristici 1. Cultura postmoderna si sensurile sale / 279 De la modernism la postmodernism / 279 Postmodernismul ca reactie la stilul arhitecturii moderniste / 281 De la postmodernism la cultura postmoderna / 284 2. Postmodernitatea si caracteristicile sale / 285 Abordari si modalitati de definire / 285 Ambivalenta politica a postmodernismului / 287 Filiatii, transformari si opozitii structurale / 289 Globalizarea postmoderna si expansiunea diversitatilor / 292 Postmodernitatea culturala ca relativism generalizat / 296 Paradoxurile modernitatii din perspectiva postmoderna / 302 3. Teorii asupra postmodernitatii / 304 Matei Calinescu: postmodernitatea - o noua "fata" a modernitatii / 304 Lyotard: disparitia marilor naratiuni unificatoare / 306 Habermas: postmodernitatea ca proces al rationalismului modern / 308 Vattimo: "gandirea slaba" si disparitia sensului unic al istoriei / 310 Bauman: postmodernitatea ca modernitate "lichida" / 312 Rezumat: caracteristici ale culturii postmoderne / 314 XIII. Dialogul si comunicarea dintre culturi. Raportul dintre national si universal in cultura 1. Unitatea si diversitatea culturilor - o ecuatie fundamentala / 319 Culturile si personalitatea natiunilor / 319 National si universal - o relatie variabila / 320 Pluralitatea culturilor - un semn al conditiei umane / 322 Istoria ne-a zamislit "multipli si diversi" / 323 Niveluri relative de integrare / 326 Sincronisme, decalaje si integrari / 328 De la disjunctie la conjunctie / 331 Niveluri de manifestare a relatiei universal/specific / 334 2. Patru niveluri ale relatiei universal/specific / 337 Nivelul antropologic: csincidenta dintre universal si specific / 337 Nivelul istoric al relatiei universal/specific / 338 Sensul axiologic al relatiei universal/specific / 340 Nivelul comunicational: universalitatea ca arie de raspandire a valorilor / 343 Modele logice ale raportului unitate/diversitate / 346 Dialogul si comunicarea dintre culturi / 350 "Echivalenta culturilor" si "chestiunea raspandirii" / 358 Bibliografie selectiva / 363 Nota introductiva Disciplinele sociale si umane au redescoperit in ultimele decenii importanta culturii pentru intelegerea modului in care societatile si indivizii reactioneaza la nsile provocari ale istoriei. Este un semn al timpului pe care-l traim, sub avalanoa schimbarilor tehnologice si politice, dar si a celor din registrul estetic si spiritual. Studiile culturale au relansat teza ca valorile au un rol major in practica sociala, subliniind faptul elementar ca oamenii actioneaza in functie de credintele si atitudinile lor, de ideile, opiniile si imaginile prin care interpeteaza starile reale. in aceasta perspectiva, limbajele simbolice prin care societatile si grupurile umane isi codifica experienta istorica au o eficienta modelatoare chiar asupra modului in care isi organizeaza viata practica. Structura si functionarea societatilor, practicile economice, formele politice si stilurile de viata sunt modelate de tiparele culturale, de mijloacele de comunicare si de dispozitivul simbolic prin care indivizii si grupurile isi construiesc spatiul interactiunii sociale si imaginea asupra realitatii. Aceste idei, indiferent de formularea lor, nu au deloc un caracter de noutate. Dimpotriva, cei care cunosc traseele gandirii sociale si filosofice moderne vor recunoaote in ele o serie de ipoteze, presupozitii si locuri comune pe care antropologiile culturale din perioada interbelica le-au consacrat prin cercetari empirice si istorice. Aceste teze au insa o relevanta speciala in contextul realitatilor contemporane, cand nsile tehnologii de informare si comunicare au schimbat radical structura culturii, formele de expresie si practicile semnificante. in lumea comunicarii generalizate de astazi a devenit tot mai vizibil faptul ca agentii sociali sunt dependenti de capitalul lor simbolic si cultural, de imaginile si intepretarile pe care le furnizeaza sistemul mediatic asupra evenimentelor si proceselor sociale. Potentialul de dezvoltare a societatilor este pus in conexiuni expresive cu modelul lor cultural, iar comportamentele umane sunt tot mai frecvent analizate prin termeni de natura culturala (valori, mentalitati, semnificatii, atitudini). Astfel, conceptul de cultura si-a dobandit un loc central in otiintele sociale, fiind investit astazi cu valente explicative multiple. Lucrarea de fata este rodul unor preocupari indelungate in domeniul teoriei culturii. Pornind de la interferenta proceselor culturale actuale cu nsile forme de comunicare mediatica, am incercat sa oferim cititorilor (in special studentilor de la facultatile cu profil socio-uman) repere teoretice si analize aplicative pentru intelegerea universului cultural contemporan. Abordarile de ordin conceptual si metodologic, din prima parte a lucrarii, au fost completate cu analiza unor tendinte ale culturii postmoderne, cu scopul de a intocmi o harta aproximativa si un ghid pentru cei interesati sa patrunda in lumea formelor expresive si in climatul dezbaterilor critice. De la temele clasice ale disciplinei (cultura si valoare, cultura si civilizatie, unitate si diversitate in lumea culturii) am trecut la investigarea unor aspecte ce privesc raporturile dintre contextele istorice si configuratiile lor culturale specifice, incercand sa descifram tensiunea dintre traditie si inovatie, mecanismele conjugate ale schimbarii sociale si culturale, procesul global de schimbare a paradigmelor culturale in secolul XX, trasaturile civilizatiei postindustriale, corelatiile variabile dintre modelele culturale si structurile politice ale societatilor. in multe capitole ale lucrarii am reluat, in registre teoretice diferite, tema unitatii si a diversitatii culturilor, a dialogului si a comunicarii interculturale, pornind de la ideea ca fondul problematic al acestei teme are o relevanta particulara pentru intelegerea lumii actuale, in care procesele de globalizare alimenteaza si o tendinta complementara, la fel de legitima, de promovare a identitatilor culturale locale, etnice si nationale. Am semnalat faptul ca si prsiectele de constructie a unitatii europene iau in dezbatere astazi dimensiunea culturala a acestui proces, mai problematica decat integarile economice si institutionale. Ultima parte a lucrarii este dedicata perspectivelor semiotice si comunicationale asupra culturii, abordari ce privesc cultura ca un sistem integrat de limbaje simbolice. Am cautat sa identificam trasturile distinctive ale culturii de masa si ale culturii media, particularitatile comunicarii artistice, interferentele dintre estetic si functional, expansiunea produselor kitsch si mecanismele mediatice prin care se exercita astazi violenta simbolica. Am reproblematizat, de asemenea, ideea de cultura postmoderna, raporturile dintre accesibilitate si valoare, dintre judecata de gust si judecatile de valoare in procesul de receptare, schimbarile survenite in orizontul de aoteptare si in structura publicului. Universul cultural contemporan infatioeaza teoreticianului o imagine derutanta prin tendintele sale contradictorii, un peisaj variat si incoerent, astfel ca e riscant sa incerci o sinteza a domeniului, demers aflat, de altfel, in raspar cu spiritul fragmentarist si eseistic al epocii. Desi pare un obiectiv utopic, am considerat, totusi, ca o abordare sistematica a domeniului merita sa fie incercata, acceptand pretul ei teoretic si constrangerile impuse de factura didactica a lucrarii. Tentativele de a sistematiza curentele de gandire, temele si ideile impun o restrangere pe masura a problematizarilor si a interpretarilor critice, astfel ca ceea ce se caotiga in suprafata se pierde in adancime analitica. De aceea, pentru unele teme si aspecte ale culturii contemporane am schitat doar cadrul teoretic general, fara a le aborda in mod analitic. Orice prsiect de acest fel sacrifica adesea nuantele si rezuma faptele pentru a cauta o himerica ordine in dezordinea fecunda a lumii culturale de astazi, in care se intalnesc stiluri, experiente si forme de expresie atat de variate, practici simbolice si moduri de viata ce interfereaza profund, dar care, in spectacolul policrom al diversitatii lor, dau totusi seama de spiritul timpului. Autorul "Prin cultura, existenta se imbogateote cu cea mai profunda varianta a sa. Cultura este semnul vizibil, expresia, figura, trupul acestei variante. Cultura tine deci mai strans de definitia omului decat conformatia sa fizica sau cel putin tot aoa de strans." Lucian Blaga "Dupa cum frunza are doua fete: una stralucita, spre soare, alta mai intunecata, intoarsa spre pamant (dar foarte insemnata, fiindca prin aceasta planta respira si se hraneote zilnic), tot aoa viata omenirii are doua aspecte: unul teluric - civilizatia, adica tehnica materiala; altul ceresc - cultura, sau suma tuturor produselor sufleteoti, prin care omul cauta sa intre in echilibru cat mai deplin cu restul creatiunii si, in genere, cu universul moral care il cuprinde. Amandoua aspectele acestea sunt inseparabile si simultane, nu succesive, cum pretinde morfologia istorica a lui Spengler." Simion Mehedinti "Pentru prima oara in decursul istoriei omul se raporteaza numai la sine pe acest Pamant [...]. Astazi traim intr-o lume atat de complet transformata de om incat peste tot intalnim structuri create de om, ne intalnim, intr-o masura anumita, mereu cu nsi insine." Werner Heisenberg "Diversitatea culturilor umane se afla inapsia noastra, in jurul nostru si in fata noastra." Claude Lwvi-Strauss "Dintre toate iluziile, cea mai periculoasa consta in a crede ca nu exista decat o singura realitate. in fapt, ceea ce exista sunt diferite versiuni ale realitatii, unele contradictorii, toate fiind efecte ale comunicarii, si nu reflectarea unor adevaruri obiective si eterne." Paul Watzlawick "Culturile sunt egale din punct de vedere al vocatiei lor. Mijloacele de care dispun le fac inegale." Mircea Malita I. Filosofia culturii ca disciplina teoretica. Teme, concepte si metodologii specifice. Abordari clasice si contemporane 1. Teme si concepte specifice Semnificatia culturii in lumea contemporana Pentru om, cultura, in ansamblul ei, reprezinta mediul specific de existenta, dispozitivul simbolic prin care isi tezaurizeaza cunoaoterea si isi interpreteaza experienta istorica. Ea delimiteaza un domeniu existential, caracterizat prin sinteza dintre obiectiv si subiectiv, dintre real si ideal. in fundamentul cultural al unei societati se afla resortul afectiv si spiritual ce orienteaza, adesea in forme mai putin vizibile, optiunile, deciziile si comportamentele practice ale oamenilor. Cultura defineote astfel sintetic modul uman de existenta si este simbolul fortei creatoare a omului. Destinul omului poate fi descifrat analizand acest imens patrimoniu de creatii spirituale si tehnice, acumulat in decursul veacurilor, in cadre geografice si sociale diferite, in societati avand legi, institutii, traditii si structuri variate. in ultimul secol, conceptul de cultura a devenit unul de importanta strategica pentru toate disciplinele care studiaza universul uman si social. Indiferent de sfera tematica a disciplinelor si de problemele abordate, referintele la aspectele complexe ale culturii sunt prezente. Acest lucru se explica prin faptul ca in lumea contemporana factorii de ordin cultural au dobandit o relevanta deosebita, iar importanta lor pentru evolutia societatilor este mai vizibila decat in alte epoci. De aceea, studierea culturii presupune un sondaj in mecanismul interior al societatilor si are o semnificatie deosebita in contextul actual. Cultura este vazuta astazi ca o resursa fundamentala a dezvoltarii sociale. Descoperirile otiintifice si perfectionarea tehnologiilor au revolutionat modul de a produce bogatie, astfel ca Alvin Toffler vorbeote de noul tip de "economie suprasimbolica", in care procesarea informatiei si comunicarea devin forte hotaratoare. De asemenea, politologul american Samuel Huntington, autorul faimoasei teze despre "ciocnirea civilizatiilor", considera ca, in conditiile de azi, "cultura conteaza", iar factorii de natura culturala au o relevanta deosebita pentru transformarile sociale si pentru modelarea raporturilor geopolitice. "in lumea posterioara Razbsiului Rece, cultura este o forta ce deopotriva divide si unifica [...]. in aceasta lume noua, politica locala este politica etnicitatii, iar politica globala este politica civilizatiilor. Rivalitatea dintre superputeri este inlocuita de ciocnirea civilizatiilor".1 1. Samuel P. Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucureoti, Editura Antet, 1998, p. 36. Teoreticienii vorbesc azi cu temei despre puterea culturala a unei societati, intelegand prin aceasta ansamblul activitatilor care vizeaza cunoaoterea si comunicarea, creatia valorilor, educatia si invatarea nsilor coduri ale vietii spirituale, procesarea informatiilor si formarea deprinderilor de a le utiliza etc. Aceste activitati au devenit o componenta esentiala a dezvoltarii sociale si a puterii, alaturi de puterea economica. in lumea actuala, marcata de extinderea comunicarii si de globalizarea pietelor, potentialul cultural al unei societati dobandeote o relevanta deosebita, fiind un suport incontestabil pentru inovatia creatoare si pentru adaptarea oamenilor la nsile provocari ale modernizarii economice. Este semnificativ faptul ca, in discursul teoretic si politic de azi, s-au impus deja abordari care asociaza strans puterea economica a societatilor cu puterea lor informationala, cu puterea mediatica si simbolica. Toti aceoti termeni exprima dimensiuni si implicatii specifice ale nsilor forme de expresie si de manifestare culturala. Fenomenul cultural este cercetat intens in ultimele decenii de o serie de discipline sociale si umane, cu un aparat metodologic nou. Comportamentul uman este tot mai frecvent explicat prin recurs la date culturale, la valori, mentalitati si atitudini. Liniile de orientare istorica a societatilor sunt puse in dependenta de stocul lor cultural, gruparea geopolitica a statelor este si ea redefinita dupa criterii de oridin cultural. in numeroase abordari ale lumii contemporane se vorbe ote de factorii noneconomici ai dezvoltarii, factori ce privesc educatia, cunoaoterea si nsile mijloace de comunicare, schimbarea mentalitatilor, a culturii organizationale si politice. Comportamentul economic al grupurilor sociale si al indivizilor este orientat de valori, atitudini si motivatii ce isi au sursa in structura culturala a indivizilor, in mediul lor cultural. Geopolitica este completata azi de abordari ce iau in calcul aceoti nsi factori, astfel ca sunt utilizati tot mai des termeni precum "geoeconomie" si "geocultura". in sfarsit, intalnim frecvent termeni precum razbsi informational, psihologic, mediatic, cultural, violenta simbolica, manipulare etc. - termeni care nu pot fi intelesi fara recursul la diferite procese si strategii de ordin cultural. Probleme ce erau dezbatute pana mai ieri doar cu referire la spatiul cultural (criza valorilor, tensiunea dintre traditie si inovatie, dimensiunea umana a dezvoltarii, calitatea vietii, stilurile de viata etc.) au devenit teme ce au acum o extensie semnificativa in elaborarea prsiectelor de dezvoltare, in analiza sociologica si geopolitica a realitatilor din lumea civilizatiei postindustriale. Problemele dezvoltarii sociale sunt investigate tot mai mult prin mecanisme de ordin cultural (sistemul mediatic si extinderea culturii de masa, diversificarea stilurilor de viata si a formelor de expresie, fenomenele de manipulare mediatica, oocul viitorului, decalajul uman, relatia dintre noua lume a complexitatii si capacitatea noastra limitata de a-i face fata, caracteristicile culturii postmoderne). Fara indsiala, cultura a devenit un concept universal in intregul camp al cunoaoterii si al abordarilor politice ale lumii actuale. Conceptele de informatie, comunicare, limbaj si imagine sunt nsi continente subsumabile conceptului de cultura. Conceptele de civilizatie postindustriala, de civilizatie a imaginii sau de postmodernism nu pot fi intelese fara referinte explicative si analize aplicate cu privire la nsile mecanisme ale creatiei spirituale, la strategiile de cunoaotere si de actiune ale comunitatilor umane, angajate acum concomitent in prsiectul integrarii lor economice si in cel al diferentierii lor culturale. Atat in istoria reala si in viata societatilor, plamadite din fapte, actiuni si evenimente contradictorii, care formeaza totusi un intreg, o totalitate, cat si in discursul nostru (otiintific, eseistic, publicistic, literar sau mitic) despre aceste realitati, intervin masiv factori si elemente ce apartin universului cultural. Este vorba de opinii, idei si cunootinte (mai mult sau mai putin elaborate), 16 Filosofia culturii de credinte, imagini si simboluri, de valori, norme si atitudini. Aceste elemente formeaza chiar nucleul culturii. Ele devin active, reale si eficiente in masura in care sunt exprimate si cristalizate intr-o suita de opere, ce au concomitent o functie simbolica si o functie modelatoare, practica si instrumentala. Aceste idei, opinii, credinte si atitudini, codificate in opere cu functie simbolica, dar care se manifesta si in conduite practice, alcatuiesc universul specific al existentei umane, care este universul culturii. Viata concreta a oamenilor, dar si imaginea lor despre realitatea in care traiesc sunt modelate de factori culturali. Cultura contemporana parcurge un amplu proces de schimbare a structurii sale interioare, a viziunii spirituale si a formelor stilistice. Teoreticienii vorbesc de o schimbare de paradigma culturala, in care includ atat schimbarile generate de nsile teorii otiintifice si de formele postmoderne ale artei, cat si aparitia si raspandirea, prin intermediul sistemului mediatic, a culturii de consum. Cultura postmoderna a devenit o tema predilecta, intens abordata de disciplinele sociale si filosofice. Asistam la o transformare a viziunilor otiintifice si artistice, la o schimbare de fond a mentalitatilor sociale si a conduitelor culturale. Am dedicat cateva capitole din prezentul curs pentru analiza si explicatia acestui fenomen. Impactul sistemului mediatic asupra culturii si expansiunea culturii de consum reprezinta un camp problematic major al disciplinelor care studiaza fenomenul cultural contemporan. Cultura de consum reprezinta o caracteristica a lumii contemporane, dar si o provocare la care societatile cauta raspunsuri adecvate. Aceasta cultura de consum provoaca mutatii negative in structura valorica a constiintei si in comportamentul oamenilor. Sub forma divertismentului industrializat, ea altereaza personalitatea umana si gandirea critica, reprezinta adesea o forma de violenta simbolica, de manipulare a indivizilor, de stimulare a impulsurilor si a conduitelor antisociale. Potentialul negativ al acestui nivel al culturii este semnalat si analizat cu instrumente otiintifice (dar si cu sentimentul ca ne aflam in fata unui grav pericol) de nsile teorii asupra culturii. Acest fenomen se manifesta si in campul cultural a societatii romaneoti, in perioada de tranzitie postcomunista, cand asistam la disparitia spiritului critic si la deplasarea preferintelor culturale ale publicului larg spre produsele de slaba calitate, inscrise in registrul divertismentului industrializat, difuzate masiv de televiziunile comerciale, interesate doar de audienta si de profit. Nicolae Manolescu semnaleaza acest fenomen de criza si considera ca disparitia spiritului critic este "cea mai grava boala a tranzitiei": "Dupa 1989, libertatea s-a transformat repede in haos. Valoarea fiind peste tot inlocuita de succes, nu mai exista nici o demarcatie intre cultura populara, de consum, si aceea adevarata, de elita. O subcultura fara frontiere - iata ce ne ofera perioada de tranzitie [...]. Societatea de tranzitie este o societate lipsita de spirit critic. La fel si cultura. Rezultatele se vad cu ochiul liber. O mazga subculturala acopera literatura, muzica (uooara), artele, arhitectura, spectacolul de teatru, filmul. Mass media si presa cotidiana n-au nici cea mai vaga idee de ce inseamna cultura adevarata. Festivaluri ca acela recent de la Mamaia (amestec de muzica imbecila si de afaceri necurate) umplu salile si stadioanele de un public tanar de care nu se ocupa nimeni, nici macar ocoala, la vremea ei. Ceea ce se intampla este un holocaust cultural, o crima impotriva umanitatii [...]. Emisiunile culturale au disparut practic de pe fata ecranelor de televiziune. Videoclipurile muzicale sunt neprofesioniste si vulgare. Telenovelele «educa» generatia varstnica la fel ca muzica uooara generatia tinara."2 Aceste consideratii amare au acoperire in proliferarea unor fenomene degradante din perioada de tranzitie. Raspandirea acestei "subculturi fara frontiere", care seduce o buna parte Filosofia culturii ca disciplina teoretica 17 2. Nicolae Manolescu, "Cea mai grava boala a tranzitiei", in Romania literara, nr. 36, 8 sept. 1999. a tinerei generatii, nu poate fi ignorata nici de teoriile culturii, daca acestea vor sa fie contemporane cu schimbarile pe care le sufera obiectul lor. in conditiile actuale, puterea culturala se converteote in putere politica, iar batalia pentru dezvoltare este si o batalie pentru stapanirea informatiei otiintifice, pentru prestigiu si recunoao- tere sociala. Recunoaoterea locului pe care il are o cultura nationala in tabloul culturii universale este dependenta de aceste centre de legitimare si consacrare. Imaginea unei tari contine indiscutabil si referinte la patrimoniul sau de cultura. Cultura reprezinta pivotul identitatii nationale, iar gradul de raspandire a culturii nationale este dependent nu numai de valoarea intrinseca a creatiilor sale, ci si de dispozitivele institutionale, tehnice si logistice pe care le poate mobiliza pentru difuzarea si universalizarea acestor creatii. Constituirea filosofiei culturii ca disciplina autonoma Fata de toate aceste realitati, de o varietate deconcertanta in ordinea vietii umane, in care se imbina aspectul instrumental si cel simbolic, filosofia culturii are statutul metateoretic de disciplina integratoare in raport cu abordarile specializate, ce vizeaza domenii particulare ale valorilor si creatiei umane (otiinta, arta, religia etc.). Filosofia culturii s-a cristalizat in a doua jumatate a secolului al XIX-lea si a dobandit un loc central in tabloul disciplinelor filosofice si socio-umane la inceputul secolului XX. Epoca moderna, prin formele ei nsi de productie si organizare sociala, prin dinamismul creatiei culturale (otiintifice si artistice, in primul rand), dar si prin nsile mijloace de comunicare si difuzare a valorilor, a impus o idee fundamentala: omul traieote intr-un univers creat de el insusi, care este in esenta un univers simbolic, o lume de forme si limbaje prin care omul isi traduce experienta practica si cognitiva, prelucreaza informatia si elaboreaza prsiecte de actiune. Cum sa numim acest univers si aceste activitati definitorii pentru conditia umanat Societate, mediu social, natura umanizata, rationalitate, mediu tehnic, gandire simbolicat Un singur termen a fost gasit pentru a defini sintetic acest univers: cultura. Totodata, ultimele doua secole au produs o schimbare fundamentala in mediul de viata al umanitatii, prin extinderea civilizatiei de tip industrial, care a dus la instaurarea unor nsi moduri de viata, la impunerea unor nsi forme de gandire, de expresie si de creatie. Acestea au solicitat nsi abordari teoretice si otiintifice. Astfel, filosofia culturii, ca disciplina ce studiaza ansamblul creatiilor prin care omul isi construieote un mediu specific de existenta, s-a constituit sub influenta acestor nsi experiente sociale si spirituale. Pentru abordarea acestor fenomene si concepte a aparut o disciplina cu vocatie integratoare - filosofia culturii. in ceea ce priveote analiza universului social si uman, gandirea teoretica a trecut de la disciplinele traditionale - filosofia istoriei, filosofia artei, filosofia religiei si filosofia sociala - la cele specializate si elaborate dupa exigentele demersului otiintific modern, precum economia politica, sociologia, etnologia si antropologia culturala, consolidate in decursul secolului al XIX-lea. Filosofia culturii este o disciplina filosofica de sinteza, aflata la intersectia acestor discipline si otiinte socio-umane; ea s-a cristalizat la sfarsitul secolului al XIX-lea, paralel cu intemeierea altor discipline, precum filosofia valorilor (axiologia), filosofia limbajului, hermeneutica. Toate aceste discipline s-au intersectat si s-au conjugat intrucat ele analizau cate un aspect al unei realitati unitare: lumea omului, distincta de natura. Astfel, s-au constituit demersuri teoretice care vizau elaborarea unei ontologii a umanului. 18 Filosofia culturii Dar care este esenta realitatii sociale, a existentei umane privite in datele sale definitoriit Activitatea umana, care se concretizeaza in creatia de valori. Aoadar, lumea omului este alcatuita din valori create de om, prin care el isi satisface diverse nevsi si aspiratii. Cultura este un sistem de valori - iata un alt loc comun al teoriilor. Autonomizarea treptata a campurilor de creatie culturala in epoca moderna a produs si "teoria" acestor forme de creatie, privite in varietatea si unitatea lor (teoria - sau filosofia - stiintei, a religiei, a artei, a istoriei, a tehnicii, a dreptului etc.). Cultura ca domeniu existential si domeniu de cercetare Analiza culturii devine o preocupare dominanta pe masura ce interesul gandirii teoretice trece de la marile constructii filosofice traditionale, de la ontologia generala (a naturii), la ontologia sociala (cercetarea realitatii istorice si sociale) si apsi la ontologia culturii. Daca in lumea omului cultura reprezinta nucleul de concentratie si esentialitate, atunci "chipul" omului trebuie cautat in aceasta lume a creatiilor sale. Daca o data cu omul si "lumea" sa culturala "apare ceva nou in lume", cum spune Blaga, o realitate ontologica noua prin care "existenta se imbogateote cu cea mai profunda varianta a sa", atunci in universul culturii putem descoperi manifestarile si tensiunile caracteristice ale existentei umane. Revenind la ideea pe care o urmarim, din suita acestor reductii rezulta ca ontologia culturii ne poate oferi "cheia" pentru a descifra ontologia umanului. De cate ori ne vom formula intrebarea ce este omul, ca forma specifica de existenta, vom porni investigatia din perimetrul axiologic privilegiat al ontologiei culturii. Aceasta concluzie rezuma demersurile explicative si comprehensive ale stiintei si filosofiei din secolul XX, reflectiile acumulate din examenul aplicat conditiei umane si istoriei sale: "O ontologie a istoriei este, in realitate, o ontologie a culturii"3. Daca omul se raporteaza la lume numai din perspectiva valorilor sale - pe care le-a produs, care il exprima si pe temeiul carora isi desfaooara existenta specifica, in toate dimensiunile ei -, atunci e evident ca ontologia umanului nu poate fi decat una "axiocentrica"4, intelegand prin aceasta ca isi are pivotul in ontologia culturii, fara a se reduce la ea. Traseul consacrat de gandirea traditionala, de metafizica de factura "clasica", porneote de la ontologia generala a existentei, coboara in trepte spre ontologia umanului (cu ontologia socialului si a istoriei), pentru a ajunge in final la ontologia culturii. Pe acest traseu avem o reductie in trepte: Filosofia culturii ca disciplina teoretica 19 3. George Uscatescu, Ontologia culturii, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1987, p. 78. 4. L. Grunberg, "Ontologia umanului ca ontologie axiocentrica", in Ontologia umanului, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1989, pp. 137-141. in aceeasi culegere, Cristian Petru afirma, in studiul "Ontologia umanului ca ontologie fundamentala" (pp. 124-136), ca "ontologia traditionala a fost statornic nedreapta cu fiinta si cu fiintarea umana", iar "reconsiderarea ontologica a existentei umane ca atare" apartine secolului XX, desi putem descoperi retrospectiv sugestii, teme si abordari care au pregatit-o. Reevaluarea semnificatiei ontologice a existentei umane "poate fi numita, pragmatic si euristic, promovarea principiului antropic in ontologie", iar "modalitatea cea mai consecventa, mai radicala a unei asemenea promovari" ar fi totusi perspectiva "antropocentrica". Dincolo de aceste consideratii ale autorului, textul sau contine o foarte sintetica si expresiva caracterizare a ceea ce am numit intr-o lucrare a noastra paradigma clasica (prin "simptomatica osardie de a dezontologiza subiectul epistemic" si prin tendinta de a elabora "portretul" realitatii in sine, precum fotograful, fara ca subiectul "sa intre in cadru" - p. 127). Vezi Grigore Georgiu, Natiune, cultura, identitate, Bucureoti, Editura Diogene, 1997, pp. 279-322. - Cercetarea vietii sociale si istorice a omului a scos in evidenta mecanismele specifice ale universului social, univers care este privit ca fiind detaoat sau opus naturii (istoria, economia, psihologia si sociologia au marcat aceasta diferenta de esenta). - Continutul realitatii sociale este reprezentat de creatia de valori cristalizata in manifestari si opere culturale (limba, forme simbolice, otiinta, arta, religia, dreptul, morala etc.). - Deci esenta existentei umane poate fi dezvaluita prin analiza culturii si a valorilor create de om in decursul timpului si in diverse ipostaze sociale. De la sociologie s-a trecut la un evantai de discipline sociale, istorice si umane: antropologie culturala, filosofia valorilor si filosofia culturii, la care s-au adaugat teoria informatiei si a comunicarii. Acestea sunt nsile continente teoretice ale cunoaoterii, care domina secolul XX, avand o importanta strategica si in dispozitivul intelectual al epocii noastre. in temeiul acestor idei, care au dobandit in disciplinele sociale, istorice si umane o relevanta considerabila in epoca postkantiana, putem intelege mai bine de ce "filosofiile" s-au metamorfozat pe nesimtite in "antropologii filosofice", iar antropologiile filosofice, istorice si sociale au devenit "antropologii culturale". Filosofia culturii in constelatia disciplinelor sociale Filosofia culturii se intersecteaza cu o serie de discipline care studiaza fenomenul cultural din perspective particulare sau cu metodologii specifice: sociologia si psihologia culturii, teoria valorilor, teoria comunicarii, disciplinele etnologice si atropologice, filosofia limbajului, semiotica etc. Fata de toate acestea, filosofia culturii aduce o perspectiva integratoare si de ordin filosofic. Filosofia culturii se interfereaza substantial cu antropologia culturala, disciplina care s-a constituit pe terenul cercetarilor etnografice si etnologice in secolul al XIX-lea. Dar cele doua discipline nu se confunda. Diferentele tin de perspectiva de cercetare si de interpretare. Filosofia culturii pune accentul pe dimensiunea axiologica a culturii, pe corelatia dintre creatie, valoare si stil cultural, pe raportul dintre principalele forme culturale; antropologia este o disciplina ce pune accentul pe cercetarea pozitiva a realitatilor in care s-au intruchipat aceste valori, pe corelatiile genetice si functionale dintre structurile sociale, institutii si practici culturale. Utilizarea termenului de antropologie este azi universal acceptata pentru disciplina care studiaza in ansamblu evolutia societatilor umane si a culturii, in unitatea si varietatea lor tipologica si istorica. Antropologia s-a constituit ca un demers de sinteza in urma cercetarilor ce priveau formele arhaice sau primitive de cultura, (folcloristica, etnografie, etnologie). Aparitia antropologiei a fost legata de studierea societatilor "fara istorie", care nu cunosc scrisul sau in care predomina comunicarea orala. Totusi, in abordările mai recente, dupa cum precizează Claude Luvi-Strauss5, antropologia este vazuta ca o treapta teoretica ce include etnografia si etnologia ca momente ale cercetarii. Acelasi punct de vedere este adoptat si de autorii unui dictionar de specialitate. "Termenii de etnografie, etnologie si antropologie vor caracteriza de aici inainte trei etape, autonome si inseparabile totodata, ale unuia si aceluiasi demers de ansamblu."6 Etnografia corespunde fazei 20 Filosofia culturii 5. Claude Luvi-Strauss, Antropologia structurala. Bucureoti, Editura Politica. 1978. p. 430. 6. Pierre Bonte, Michel Izard, "Cuvant inainte" la Dictionar de etnologie si antropologie, Iasi, Editura Polirom, 1999, p. 10. de culegere si inventariere a datelor specifice culturii unui popor, iar etnologia realizeaza primii pasi spre o sinteza sistematica a acestora. Antropologia, prin mijloacele ei de comparatie, generalizare si elaborare teoretica, este privita ca o disciplina de maxima cuprindere teoretica, aspirand spre o cunoaotere generala a omului. Preluand locul privilegiat al ontologiilor traditionale, filosofia culturii si demersurile de antropologie culturala au "descoperit" diversitatea istorica, sociala si psihologica a umanului, pluralitatea modurilor de a trai si intelege viata, fizionomiile spirituale diferite pe care le implica subiacent culturile. Definind omul prin cultura, gandirea filosofica moderna a impus ideea ca omul produce "lumi" culturale diferite. Pe masura ce varietatea istorica si morfologica a culturilor a dobandit relevanta in spatiul teoretic al disciplinelor sociale si umane, a inceput si cautarea obsedanta a "universaliilor" menite sa dea seama de unitatea omului, dezintegrata acum in caleidoscopul infatioarilor sale deconcertante. Modelele teoretice avansate insa pentru a lamuri dualitatea structurala unitate/diversitate sunt ele insele dependente de contextul istoric si cultural in care au fost elaborate, de caracteristicile pe care le au societatile din care provin teoreticienii culturii, cei care se transforma in "observatori" ai culturilor supuse investigatiei. Pentru ca, e un fapt dovedit, teoriile asupra culturii preiau in dispozitivul lor conceptual mesajul interior al culturii particulare in care apar. Ele exprima, altfel spus, si pozitia existentiala si istorica a respectivei culturii fata de alte culturi. Dupa cum vom vedea, antropologiile moderne ale culturii au preluat structurile dihotomice din ontologiile traditionale occidentale, sub a caror presiune spirituala s-au format. Teme si concepte fundamentale Filosofia culturii are ca obiect central determinarea sensurilor care sunt ataoate ideii de cultura, analiza structurii morfologice a culturii si a raporturilor dintre formele de creatie culturala. Ea investigheaza un camp problematic amplu, care s-a constituit prin diverse abordari teoretice si in care se pot trasa cateva teme dominante: - raportul dintre cultura si natura, semnificatiile culturii pentru existenta omului; - analiza creatiilor umane din perspectiva axiologica, adica din perspectiva valorii pe care le-o acorda indivizii si societatile; - raportul dintre cultura si civilizatie, dintre infaptuirile materiale, instrumentale si creatiile de ordin spiritual; - evolutia istorica a tipurilor de culturi, raportul dintre schimbarea sociala si schimbarile din sfera culturii, tensiunea dintre traditie si inovatie; - raportul dintre unitate si diversitate in campul culturii, dintre diversele tipuri de identitati (etnice, nationale, sociale etc.) si formele de universalizare istorica; - analiza culturilor ca sisteme integrate de valori si forme de expresie, intre care se manifesta solidaritati si corespondente ce pot defini anumite configuratii culturale distincte (epoci, stiluri, curente culturale etc.). Problema fundamentala a disciplinei, dupa cum vom vedea, priveote definita culturii. Ce este culturat Pentru a o defini s-au impus alte concepte majore: creatie, valoare, simbol, stil, limbaje, comunicare etc. Filosofia culturii s-a nascut in jurul a doua concepte fundamentale: valoare si stil. Primul concept vizeaza semnificatiile pe care le au creatiile umane intr-un context dat, iar al dsilea, caracterul distinctiv formelor de gandire si de expresie, dar si unitatea relativa a unor Filosofia culturii ca disciplina teoretica 21 curente artistice, practici spirituale si moduri de gandire specifice unor epoci si arii culturale. Ulterior, la acestea s-au adaugat si alte concepte si realitati studiate: forme simbolice, limbaje, forme de comunicare, sens, semnificatie, interpretare etc. Notiunea de cultura este ea insasi un produs al intalnirilor practice dintre culturile particulare, rezultatul cunoaoterii reciproce si al interdependentelor dintre societati, fenomen care, fara a lipsi in stadiile anterioare, s-a amplificat in epoca moderna si contemporana. "De-a lungul intregii sale istorii, omul a fost doar vag conotient de existenta culturii si chiar acest grad de conotiinta l-a datorat numai contrastelor dintre obiceiurile propriei societati si obiceiurile societatii cu care s-a intamplat sa intre in contact [...]. Astfel ca una dintre cele mai importante realizari otiintifice ale timpurilor moderne a fost recunoaoterea existentei culturii."7 intr-un fel asemanator stau lucrurile si cu notiunea de civilizatie, care s-a impus in epoca Luminilor, cand progresele tehnice, otiintifice si economice, abordarile rationale, dezvoltarea vietii urbane, a comertului si a transporturilor, precum si afirmarea ideilor politice de esenta democratica au schimbat scenografia si substanta vietii sociale, facand vizibile diferentele fata de fizionomia epocii medievale, cu fragmentarile ei politice, cu economiile naturale, stratificarile ei sociale, cu dominantele ei rurale, despotice si religioase. Treptat, civilizatia a inceput sa fie asociata cu dezvoltarea industriei, cu extinderea tehnologiilor si a nsilor mijloace de transport, comunicatie si comert, cu alcatuirile politice democratice si moderne, cu nsile moduri de viata si de comportament. in felul acesta, un tip istoric de civilizatie a fost identificat treptat cu Civilizatia ca atare. Conceptul de cultura a inceput sa fie utilizat tot mai frecvent in decursul secolului al XIX-lea, o data cu formarea nsilor discipline sociale. El a fost asociat cu cel de civilizatie, impus inca din secolul al XVIII-lea, pentru a semnifica progresul cunoaoterii si al societatii pe baza extinderii gandirii rationale si a mijloacelor tehnice de ameliorare a conditiei umane. Opozitia dintre civilizatie (semnificand progresul uman) si "barbarie" (semnificand faza medievala sau fazele primare ale istoriei umane) a functionat in epoca Luminilor ca o polaritate fundamentala, insotita de polaritatea modern/arhaic, sau modern/premodern. Specializarea semantica a celor dsi termeni s-a produs dupa perioada romantismului, cand au fost descoperite literaturile populare, folclorul, elementele de cultura apartinand civilizatiilor rurale. Din spatiul artistic, unde definea mai ales particularitati ale expresiei si ale limbajului, conceptul de stil a fost generalizat si folosit cu extensie la intregul camp cultural. Baza acestei extinderi se afla tot in cercetarile de filosofie a culturii, care au dezvaluit ca in spatele modificarilor de limbaj ale curentelor artistice (romantism, realism, impresionism, simbolism, expresionism etc.) se afla o modificare mai profunda, de atitudine spirituala si viziune asupra lumii. in aceasta acceptiune larga, conceptul de stil defineote unitatea manifestarilor spirituale dintr-o epoca sau dintr-o cultura anumita. Din perspectiva stilurilor, culturile au inceput sa fie privite ca organisme, cu numeroase corespondente subterane intre otiinta, arta, religie, principii morale si politice, mentalitati si atitudinii fundamentale fata de om, natura, spatiu, timp etc. Aceasta acceptiune a fost impusa in studiul culturii de Friedrich Nietzsche, prin distinctia dintre "apolinic" si dionisiac" ca doua structuri spirituale si stilistice din cultura greaca, apsi de Leo Frobenius si Oswald Spengler, care au diferentiat stilurile culturale in functie de un "sentiment spatial". O contributie decisiva in elaborarea conceptului de stil au avut-o nsile studii 22 Filosofia culturii 7. Ralph Linton, Fundamentul cultural al personalitatii, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1968, p. 72. de istoria si teoria artei (initiate de Alsis Riegl8 (1858-1905), Heinrich W^fflin, Wilhelm Worringer, Max Dvorak), care au consacrat o metodologie comparativa de cercetare a operelor individuale, integrandu-le in contextele spirituale care le-au generat si grupandu-le astfel in diverse tipologii stilistice. Conceptul de stil a fost reelaborat in gandirea romaneasca de Lucian Blaga, care il fundamenteaza pe categoriile inconotientului colectiv, care determina unitatea si inrudirile profunde dintre manifestarile spirituale (arta, otiinta, filosofie). Stilul devine astfel un concept central, ca factor de diferentiere, in abordarea culturii si a modurilor de expresie. Repere pentru definirea culturii Este instructiv, pentru inceput, sa fixam cateva repere care ne pot ajuta sa aproximam intelesurile conceptului de cultura, repere ce vor fi explicitate in itinerariul teoretic pe care il vom urma. Pe masura ce a dobandit o utilizare frecventa in disciplinele sociale, termenul de cultura a fost investit cu semnificatii filosofice si antropologice foarte largi. Cultura a fost considerata un factor definitoriu al existentei umane, un element indispensabil al realitatii sociale. Cu un sens la fel de larg, cultura a fost preluata de gandirea istorica si antropologica pentru a exprima continutul esential al procesului de umanizare si dezvoltare a societatii. Pentru a preciza sensul conceptului, procedeul cel mai simplu utilizat de teoreticieni a fost acela de a delimita cultura de alte componente si realitati umane. Astfel, potrivit lui Al. Tanase9, putem intelege cultura punand-o in corelatii cu cel putin patru sisteme de referinta: natura, societate, conotiinta individuala/sociala si personalitatea umana. - Fata de natura, ea reprezinta tot ceea ce omul adauga naturii, intregul echipament simbolic supraordonat celui biologic si natural, un cosmos alcatuit din obiecte, relatii si simboluri, un mediu nou de existenta. Raportul dintre natura si cultura a fost exprimat de antropologul A. Lersi-Gourhan prin analogia dintre doua piramide aoezate pe varfuri. Evolutia biologica a omului s-a stabilizat in momentul in care s-a declanoat evolutia lui culturala, adica noua piramida care se afla in expansiune, derivata din amplificarea capacitatilor expresive ale limbii si ale limbajelor simbolice, pe de o parte, si din amplificarea capacitatilor tehnice si a uneltelor. O perspectiva similara se afla si in lucrarile lui Lucian Blaga, in special in Aspecte antropologice, unde omul este definit ca fiinta istorica, in care s-a "finalizat" evolutia biologica si s-a declanoat cea culturala. - Fata de societate, cultura opereaza un decupaj valoric, retinand numai acele creatii care-l definesc pe om in chip esential, care condenseaza in structuri materiale si teoretico-simbolice o bogatie de cunoaotere si de experienta umana exemplara, satisfacand astfel nevsi si aspiratii determinate. - in raport cu registrul complex al constiintei si al trairilor interioare, cultura cuprinde structurile expresive ce traduc in limbaje simbolice aceste stari si atitudini, structuri ce devin valori intersubiective si sociale. Cultura este definita adesea ca un ansamblu de "deprinderi sufleteoti", intrucat presupune un proces de asimilare si traire subiectiva a valorilor. Dar aceste deprinderi si stari ale constiintei sociale si individuale se obiectiveaza si se exprima in opere, in limbaje simbolice, in conduite si practici sociale. Filosofia culturii ca disciplina teoretica 23 8. Vezi Alsis Riegl, Istoria artei ca istorie a stilurilor, Bucureoti, Editura Meridiane, 1998. 9. Al. Tanase, Cultura si civilizatie, Bucureoti, Editura Politica, 1977, p. 13. - in raport cu personalitatea umana, cultura reprezinta tot ceea ce omul a dobandit in calitatea lui de membru al unui grup social, un sistem de idei, de obiceiuri, habitudini, modele comportamentale si reactii caracteristice pentru modul de viata al unei societati. Deci zona referentiala a termenului de cultura este reprezentata de tot acest complex de norme, simboluri, mituri, imagini, credinte si idei, acest "corp" istoric, sistemul de reactii dobandite si invatate, "suma informatiilor neereditare" (Iuri Lotman), care constituie ecranul constiintei noastre si mecanismele psihosociale prin care omul se raporteaza la realitate, precum si de universul de cunootinte si stratul de semnificatii inmagazinate in elementele acestei naturi umanizate. Orice element al culturii trebuie considerat simultan ca: - un fapt de cunoaotere; - o valoare ce raspunde unei nevsi si exprima o aspiratie umana; - un fapt de creatie, adica o elaborare originala fata de seria fenomenelor in care se inscrie - si, in sfarsit, un sistem de semne prin care sunt codificate semnificatii umane, sistem care stocheaza, prelucreaza si comunica in spatiul social mesaje si informatii. Tema fundamentala a filosofiei culturii este distinctia/opozitia dintre natura si cultura, in doua sensuri: raportarea la natura exterioara: cultura - mediu nou de existenta, alcatuit din valori create prin transformarea naturii; raportarea culturii la natura biologica: cultura exprima tehnici, idei si comportamente invatate, dobandite, spre deosebire elementele "date", de programele instinctuale, innascute. Dupa cum vom vedea, in cele mai multe acceptiuni, cultura cuprinde principalele valori materiale si spirituale, teoretice si simbolice, norme si reguli, idei, reprezentari, imagini si comportamente in care se obiectiveaza modul de existenta specific uman si prin intermediul carora viata sociala se reproduce si se dezvolta in integralitatea sa. Raportul dintre natura si cultura a fost unul fundamental pentru antropologia si filosofia culturii. Acest raport a fost gandit pana acum sub forma unei opozitii ireductibile. Astazi insa teoreticienii vorbesc de o "noua alianta" intre natura si cultura, iar Edgar Morin afirma ca "omul este o fiinta culturala prin natura pentru ca este o fiinta naturala prin cultura"10. Deci cultura este un fel de a doua natura a omului, o natura secunda, aparuta prin transformarea naturii primare, dar, intre cele doua realitati nu mai putem postula o ruptura radicala. Ca urmare a creatiei otiintificotehnice si artistice, lumea culturii moderne a dobandit o densitate simbolica extraordinara. Dupa cum spunea Ernest Cassirer, traim in aceasta lume de simboluri care ne acopera existenta. intrucat orice creatie umana reprezinta o unitate indivizibila a materiei si a spiritului, a obiectivului si a subiectivului, gandirea filosofica a utilizat intr-o vreme si termenii de cultura materiala si cultura spirituala (care reproduc, de fapt, distinctia dintre civilizatie si cultura), pentru a exprima faptul ca intre cele doua componente nu exista o ruptura, ci o legatura stransa, amandoua fiind laturi constitutive ale vietii umane. Componenta materiala a culturii - care va fi exprimata prin termenul de civilizatie - cuprinde mijloacele si valorile care asigura reproducerea materiala a vietii sociale, adica procesele existentei sociale (unelte, mijloace de productie si de transport, bunuri de consum, modul de viata, gradul de confort, tot instrumentarul complex care intretine viata cotidiana). Componenta spirituala a culturii cuprinde sistemele de valori in care se cristalizeaza eforturile de cunoaotere, atitudinile si reactiile omului fata de lume; acestea se fixeaza si imbraca forma unor sisteme teoretice (otiinta, filosofia), simbolice (arta, mitologia, religia), normative 24 Filosofia culturii 10. Edgar Morin, Le paradigme perdu: la nature humaine, Paris, Seuil, 1973, p. 100. (morala, dreptul, traditiile, obiceiurile). Cele mai multe definitii privesc cultura ca pe un sistem de valori, idei, atitudini si forme de creatie, cu functii revelatorii si simbolice, prin care omul cunoaote lumea, si-o reprezinta si o exprima in opere, dand astfel sens existentei sale. Am putea sistematiza astfel universul culturii: - sisteme teoretice (otiinta, filosofia) - in care predomina functiile cognitive; - sisteme simbolice (religia, arta, mitologia, limba, toate tipurile de limbaje) - in care predomina functiile simbolice si de comunicare; - sisteme normative (dreptul, morala, obiceiuri, traditii) - cu functii de reglementare a raporturilor interumane; - sisteme institutionale si instrumentale (institutii educationale, mijloace de comunicare, economia, tehnica, politica) - cu functii preponderent praxiologice, actionale, practice. Evident ca o anumita forma culturala, precum religia, poate fi privita si din perspectiva functiilor sale normative sau teoretice; religiile cuprind si viziuni globale despre lume, reprezentari asupra raporturilor dintre om si divinitate, prescriptii cu valoare practica sau medicala etc. Sistemele institutionale si actionale pot lipsi din tabloul de mai sus, intrucat ele apartin, de fapt, civilizatiei, domeniului instrumental, dar ele sunt legate de sistemele cognitive si de cele normative, formand un tot integrat. Cultura cuprinde si un ansamblu complex de institutii aferente si mijloace de comunicare, in jurul carora este organizata viata culturala si prin care valorile patrund in spatiul social (sistemul de educatie, biblioteci, muzee, expozitii, teatre, edituri, presa etc.). Cultura trebuie considerata si in raport cu acest sistem de institutii care au menirea de a organiza creatia culturala si de a o difuza in campul social. Printre cele mai insemnate institutii care mijlocesc raporturile dintre cultura si societate trebuie sa mentionam sistemul de invatamant, institutele de cercetare otiintifica, mijloacele de comunicare in masa. Ele constituie forme prin care cultura se socializeaza si isi exercita toate functiile sale. Pornind de la aceste repere, in cuprinsul acestui curs vom privi cultura din perspectiva a patru niveluri de abordare: - Nivelul filosofic si antropologic - cultura ca semn al umanului, ca realitate distincta, care da seama de specificul modului uman de existenta; cultura are o functie existentiala evidenta, o societate nu poate exista fara cultura; in ea sunt codificate relatiile omului cu transcendenta, cu istoria, cu natura, cu societatea, cu semenii; prin cultura omul cunoaote lumea, se cunoaote pe sine si isi fixeaza scopuri. - Nivelul axiologic - definirea culturilor prin ideea de valoare, raportul dintre valori si bunuri, tipurile de valori care alcatuiesc universul cultural, relatiile dintre ele, criterii de diferentiere, de apreciere dupa gradul lor de realizare valorica. - Nivelul istoric si social - conexiunea dintre cultura si societate, existenta unor culturi diferite in functie de epoci, contexte sociale si etnice, deosebirea structurala si functionala dintre cultura si civilizatie, unitatea si diversitatea culturilor; culturile sunt produse de societati, de grupuri, prin creatorii exponentiali. Cultura raspunde la nevsile sociale si individuale. Rolul culturilor in dezvoltarea sociala. - Nivelul simbolic si comunicational - relatia de substanta dintre cultura si comunicare; abordari semiotice ale culturii (sistem de semne, de limbaje) si abordari comunicationale (sisteme de comunicare); omologarea sociala a valorilor prin circuitul comunicational; comunicarea dintre culturi; interferente culturale, conexiuni si aculturatii; schimbul de valori si dialogul culturilor. Filosofia culturii ca disciplina teoretica 25 Cultura si contexte sociale Fiind o expresie sintetica a experientei practice si cognitive a omului, o codificare a unor atitudini si valori prin care el se afirma ca fiinta creatoare in lume, cultura este implicata genetic, structural si functional in toate formele concrete de existenta sociala, in toate mecanismele si manifestarile esentiale care definesc societatea. Ca urmare, raportarea culturii la structurile societatii este o cerinta metodologica de prim ordin pentru intelegerea adecvata a continuturilor sale valorice si pentru explicarea mecanismelor functionale care-i asigura dezvoltarea istorica. Astazi este unanim acceptata ideea ca o comunitate umana nu poate exista in nici o faza istorica a evolutiei sale fara un minim "echipament cultural". Cultura mijloceote raporturile societatii cu lumea inconjuratoare si cu ea insasi, asigura satisfacerea nevsilor si aspiratiilor umane, reglementeaza corelatiile interne ale sistemului social si imprima acestuia directia progresiva a evolutiei sale istorice. Gandirea filosofica a dezvaluit faptul ca structura, continutul si functiile culturii sunt determinate obiectiv, prin complicate mecanisme mijlocitoare, de interactiunile ei cu sistemul social global, cu principalele domenii ale vietii sociale. Cultura nu este un adaos facultativ la conditiile materiale, un lux sau o podoaba accesorie, ci o latura indispensabila a existentei umane, un sistem de creatii care raspund unor cerinte existentiale concrete. Nu poate fi imaginata o societate umana care sa nu dispuna de un minim "echipament cultural" pentru intelegerea si transformarea mediului; o societate nu-si poate epuiza energiile exclusiv in sfera productiei de bunuri de consum, ea nu poate supravietui fara a produce cultura, adica fara a fi suportul unor creatii acumulate si sedimentate istoric care sa-i asigure continuitatea eforturilor de umanizare a naturii, de perfectionare a relatiilor sociale, de dezvoltare a personalitatii umane. Raportul dintre cultura si sistemele de idei cu functie ideologica (doctrine politice, curente culturale si ideologice) este foarte complex si va fi abordat la capitolul referitor la cultura si politica. Agentii ideologici structureaza din interior blocul cultural al unei societati, il orienteaza valoric in conformitate cu interesele, tendintele si aspiratiile dominante ale unor epoci sau grupuri sociale. Evoluand istoric printr-un proces complex de acumulare si creatie, cultura se diferentiaza in functie de nivelul general de dezvoltare a unei societati, de particularitatile unei comunitati umane determinate, de functiile sale sociale. Desi este integrata intr-un ansamblu de relatii determinative, cultura are si o autonomie relativa fata de factorii sociali care o conditioneaza. Aceasta caracteristica se explica prin specificitatea valorilor culturale si prin caracterul profund mediat al relatiei lor cu factorii materiali ai societatii, prin interactiunile profunde care se stabilesc intre diferitele forme si domenii ale culturii, prin existenta unor permanente general umane in fluxul transformarilor istorice. Fiind un proces prin excelenta creator, cultura isi depaoeote permanent determinarile sociale si dependentele functionale la intersectia carora se cristalizeaza. Exista o corespondenta intima intre structurile unei societati si structurile culturii sale, dar un moment istoric dat cuprinde si valori contradictorii care nu se afla in raporturi de adecvare cu starile de fapt. Aceasta caracteristica poate fi descifrata in multiple planuri de analiza. Tot aici ar trebui amintit si faptul ca prin cultura se modeleaza personalitatea umana, intrucat cultura tezaurizeaza si transmite modele comportamentale, atitudini omologate social, reactii 26 Filosofia culturii dobandite si invatate, intregul "corp" istoric al omului ca fiinta sociala. Cultura tezaurizeaza experienta sociala si cognitiva, detine formele in care se exprima conotiinta de sine a unei societati, elaboreaza si intretine mecanismele prin care se afirma creatia umana. 2. Abordari teoretice ale fenomenului cultural in mai bine de un secol de la aparitie, filosofia culturii a cunoscut diferite ocoli de gandire, orientari teoretice si metodologice, care au abordat cultura din diverse perspective. Filosofia culturii s-a dezvoltat in stransa legatura cu nsile discipline sociale, cu antropologia sociala si culturala, cu filosofia valorilor si cu nsile teorii din sfera gandirii sociologice. Cele mai importante sunt abordarile evolutioniste, functionaliste, relativiste, culturaliste, structuraliste, semiotice si comunicationale. Cultura din perspectiva antropologiei evolutioniste Evolutionismul a reprezentat cadrul teoretic dominant in secolul al XIX-lea, cadrul in care a aparut si studiul filosofic al culturii, avand antecedente in unele teorii si sisteme filosofice din secolul al XVIII-lea (Giambattista Vico, Herder, Kant, Hegel). Evolutionismul si istorismul monolinear s-au dezvoltat in contextul in care otiintele sociale au preluat canonul pozitivist al cunoao-terii, elaborat pe suportul modului de gandire descriptiv si explicativ al otiintelor naturii. Acest model teoretic a fost extins si asupra nsilor discipline, ce studiau realitati istorice, sociale si umane. Evolutionismul si pozitivismul au dominat in secolul al XIX-lea gandirea filosofica si otiintifica, precum si nsile discipline sociale, sociologia, istoria, antropologia, lingvistica si psihologia, astfel ca acest mod de gandire si-a impus principiile si metodologiile si asupra studiilor dedicate fenomenului cultural. Evolutionismul si pozitivismul au impus un model standard de interpretare a istoriei culturale a umanitatii, model ce poate fi rezumat, din necesitati didactice, in doua teze fundamentale: - Istoria este o succesiune de faze distincte, orientate de un vector unic. Evolutioniotii surprind diversitatea temporala a culturilor, dar, intrucat schimbarile din diverse culturi se conformeaza unui model unic de evolutie, care s-ar fi intruchipat in formula de evolutie a culturii occidentale, aceasta diversitate temporala este privita sub forma unor "decalaje" in dezvoltarea culturilor. - Evolutionismul, constituit initial ca teorie in otiintele naturale, in biologie, s-a extins si in gandirea sociala si filosofica, astfel incat el a incercat sa explice si evolutia culturii prin factori naturali (geografici si biologic-rasiali). Dupa modelul dominant al gandirii din secolul al XIX-lea, determinist, evolutionist si pozitivist, superiorul era explicat prin inferior. Astfel, Hypolite Taine explica arta si fenomenele culturale in general prin conditionarea lor de catre trei factori: rasa, mediul si epoca. Cei mai cunoscuti reprezentanti ai curentului evolutionist si pozitivist in gandirea filosofica si sociala sunt Auguste Comte si Herbert Spencer. in acest curent de gandire se incadreaza si intemeietorii antropologiei culturale, disciplina care va alimenta, prin descoperirile si metodologiile sale, si filosofia culturii. Dintre aceoti intemeietori mentionam pe urmatorii antropologi: - Edward Burnett Tylor (1832-1917), antropolog englez, considerat intemeietorul antropologiei (impreuna cu americanul L.H. Morgan). Tylor publica in 1871 lucrarea Primitive culture, Filosofia culturii ca disciplina teoretica 27 prin care consacra antropologia ca disciplina autonoma. in 1881 publica un tratat asupra nsii discipline, intitulat chiar Anthropology. El pune in evidenta o succesiune istorica de structuri cognitive, prin analiza comparativa a culturilor, pe baza unui vast material etnografic. (Este modelul utilizat si de Vasile Conta la nsi, in conceptia sa despre fazele prin care trece evolutia religiei.) Dupa Tylor, omul culturilor primitive era dominat de o conceptie animista, potrivit careia universul natural ar fi insufletit de forte si fiinte supranaturale, pe care omul incearca sa le imbuneze prin diverse practici. Tylor sustine ipoteza evolutionista a trecerii omenirii prin trei trepte, de la animism la politeism si apsi de la politeism la monoteism, in plan religios, cu sublinierea superioritatii culturii occidentale. Tylor a ramas celebru prin definitia data culturii: "ansamblu complex ce include cunoaoterea, credintele, arta, morala, dreptul, traditiile si orice alte productii si modalitati de viata create de omul ce traieote in societate"11. - Lewis Henry Morgan (1818-1881) - fondator al antropologiei sociale, cu faimoasa lucrare Ancient Society (1877), unul dintre cei mai importanti exponenti ai evolutionismului cultural si social. El distinge societatile in functie de sistemul de inrudire. Societatile evolueaza spre structuri de o complexitate tot mai mare, iar diferentele dintre societati, observabile prin ancheta etnografica si etnologica, trebuie inscrise intr-un flux unitar si universal, considerand ca omenirea a parcurs trei trepte: salbaticie, barbarie, civilizatie. - James George Frazer (1854-1941), antropolog scotian, creator al unei opere fabuloase, Creanga de aur (1880-1935), publicata in mai multe editii, ultima, din 1935, avand 12 volume. Lucrarea lui Frazer este o fresca a evolutiei umanitatii, cuprinzand un material etnografic imens, o descriere a unor credinte, mituri si practici religioase ale populatiilor primitive din diverse colturi ale lumii. Frazer porneote de la ideea ca forma primara a religiei este totemismul, credinta unor comunitati primitive ca exista o legatura intre diferentierile dintre ordinea naturala si cele din ordinea sociala. Totemul era un obiect natural distinct (de obicei, un animal care era investit cu functia de a semnifica diferentieri sociale - apartenenta indivizilor la un anumit clan); de aici respectul comunitatii respective pentru acest totem, care devine tabu alimentar si comportamental. Omenirea parcurge trei stadii, trecand de la magie la religie si apsi la otiinta. Modelul de gandire evolutionist a supravietuit in foarte multe abordari ale culturii, desi a fost criticat si depasit de abordarile secolului XX, putand fi regasit si in unele teorii sociologice contemporane. Orientari si ocoli de gandire in secolul XX Dezbaterile privind statutul epistemologic al otiintelor sociale au avut rezonante ample si in campul antropologiilor culturale si al teoriilor asupra culturi. Ele porneau de la ideea ca obiectul global al acestor discipline - viata sociala, istoria, cultura, creatiile spirituale - are o serie de particularitati de natura ontologica. Domeniile pe care le studiaza otiintele sociale au caracteristici si date specifice, ireductibile, prin care se diferentiaza radical de obiectul otiintelor naturii. Aceste diferente, ce privesc specificul realitatilor sociale, in care este integrata si cultura, solicita alte metodologii si demersuri cognitive, diferite de cele utilizate in otiintele naturii. Mai mult, pozitia cercetatorului este diferita in cele doua cazuri. in studierea fenomenelor 28 Filosofia culturii 11. Apud Pierre Bonte, Michel Izard, Dictionar de etnologie si antropologie, Iasi, Editura Polirom, 1999, p. 682. naturale, subiectul cunoscator poate desfaoura un demers cognitiv independent de angajarile sale subiective si axiologice. insa, in otiintele sociale, subiectul cunoscator este pus in situatia de a studia o realitate din care el insusi face parte, astfel incat demersul lui cognitiv va fi influentat inevitabil de structurile sale mentale si afective, de presupozitiile axiologice si de atitudinile sale implicite fata de evenimentele si procesele pe care le cerceteaza. Pornind de la aceste considerente, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea si in perioada urmatoare s-a declanoat o reactie puternica impotriva canonului pozitivist, reactie ce a dus la cristalizarea unei viziuni antipozitiviste si antievolutioniste in disciplinele sociale, istorice si umane. Aceasta noua directie de gandire, bazata pe ideea ca exista o deosebire fundamentala intre otiintele naturii si "otiintele spiritului" (cele care studiaza societatea, istoria, creatiile si infaptuirile umane) s-a impus in campul gandirii filosofice si sociale la inceputul secolului XX. Noua perspectiva are diverse filoane si surse teoretice, printre care trebuie mentionate studiile privind istoria culturii si succesiunea stilurilor artistice, filosofia valorilor elaborata in cadrul ocolii neokantiene germane (Wilhelm Windelband, Wilhelm Dilthey), teoria morfologica asupra culturilor (Leo Frobenius, Oswald Spengler), dar si "sociologia comprehensiva" initiata si teoretizata de Max Weber. Este foarte greu sa sistematizezi, intr-o maniera didactica, orientarile teoretice si ocolile de gandire care s-au impus in secolul XX in domeniul atat de vast al teoriilor culturii. incercam, totusi, sa alcatuim o harta aproximativa a acestor orientari si abordari, in functie de noutatea perspectivei pe care au impus-o asupra fenomenului cultural si de rezonanta pe care au avut-o in gandirea sociala. - Teoria (sau ocoala) morfologica a culturii este reprezentata de dsi iluotri ganditori germani: Leo Frobenius (1873-1938), autor al unor studii fundamentale despre cultura africana si despre "ariile culturale", si de Oswald Spengler, autorul celebrei lucrari Decaderea Occidentului (1917-1922), una dintre cele mai comentate lucrari de filosofia culturii. Leo Frobenius respinge definirea unei culturi prin simpla insumare de elemente si incearca sa stabileasca, in morfologia culturala pe care o propune, interdependenta organica a formelor de creatie culturala, privind culturile ca "forme vii", dotate cu un "suflet imanent" (paideuma). in acest fel, el delimiteaza o serie de "arii culturale" in care predomina anumite atitudini spirituale. Prezentarea pe larg a conceptiei acestor autori o vom face in capitolele urmatoare. - Abordarea simbolica inaugureaza o directie extrem de fructuoasa, care va dezvolta o intelegere a culturii bazata pe distinctia dintre simbolic si instrumental. Reprezentantul cel mai cunoscut este Ernst Cassirer, autorul lucrarii Filosofia formelor simbolice (publicata in trei volume, intre 1923-1929) si al lucrarii Eseu despre om (1942). Este o orientare larga, cu antecedente in teoria lui Nietzsche si in studiile de istorie culturala, ce va deveni dominanta in filosofia culturii si in gandirea sociala. La nsi, Blaga va ilustra aceasta directie. Cultura este un echipament simbolic permanent al omului; culturile se diferentiaza dupa modul de viata al popoarelor. Ca sfera simbolica, cultura are autonomie, dar si un caracter organic, fiind intim legata de sufletul colectiv pe care-l exprima. in unele abordari recente, cultura este vazuta ca un camp de creatie simbolica, modeland sfera actiunii practice si opinia publica prin violenta simbolica (Pierre Bourdieu). - Franz Boas (1858-1942), antropolog german stabilit in Statele Unite, este considerat "parintele fondator" al nsilor orientari din antropologia americana, orientari care vor domina secolul XX. El va imprima disciplinelor antopologice o perspectiva antievolutionista si relativista, Filosofia culturii ca disciplina teoretica 29 subliniind necesitatea de a studia fiecare cultura ca o entitate integrata, cu datele sale specifice, intrucat semnificatia institutiilor sociale variaza de la o cultura la alta. Bazandu-se pe studierea modului de viata al indienilor din America de Nord, Boas a enuntat foarte multe idei nsi, printre care importanta limbii si a culturii pentru diferentierea popoarelor, precum si teza ca limba reprezinta o paradigma pentru cercetarea celorlalte sisteme simbolice ale unui culturi. La ocoala lui Boas s-au format mai multe de generatii de antropologi, care vor reprezenta diverse directii de gandire. - Edward Sapir (1884-1939), lingvist si antropolog, dezvolta si consacra orientarea relativista, fiind interesat sa determine specificitatea culturilor prin analiza raporturilor expresive dintre limba, structurile inconotientului colectiv si configuratia personalitatii; el se afla la originea teoriei potrivit careia experienta cognitiva si practica este organizata in functie de categoriile lingvistice diferite ale popoarelor (teorie cunoscuta sub numele "ipoteza Sapir-Whorf"). - Alfred Kroeber (1876-1960) este o alta figura impunatoare a antropologiei americane, ataoat si el de ideea unitatii interne a culturilor, determinata de faptul ca elementele acestora sunt organizate intr-un pattern specific; apropiat fiind si de conceptiile difuzioniste, el va cerceta comparativ diverse culturi ale amerindienilor pentru a le delimita in "arii culturale" sau a le integra prin trasaturile lor comune. Antropologia americana este strabatuta de diverse curente teoretice, pastrand totusi unele teze importante ale fondatorilor. - Orientarea "culturalista" (cunoscuta si sub numele de "teoria culturala a personalitatii" sau "Culture and Personality") este initiata de un grup de antropologi de prim rang, precum Abram Kardiner (1891-1981), Ralph Linton (1893-1953), Ruth Benedict (1887-1948) si Margaret Mead (1901-1978). Aceoti autori, preluand traditiile si directiile de cercetare initiate de Boas, Sapir si Kroeber, adepti ai dialogului dintre psihanaliza si antropologie, impun in studierea culturilor ideea de pattern, de model cultural si de "personalitate de baza". in conceptia lor, cultura este alcatuita din structuri valorice, credinte si modele comportamentale invatate in experienta sociala, transmise prin educatie, socializare si aculturatie. in lucrarea sa Patterns of Culture (1934), Ruth Benedict propune o tipologie a culturilor dupa orientarea valorilor interiorizate in modelul de personalitate pe care-l dezvolta culturile prin educatie, precum si dupa tendintele psihologice predominante (apolinice sau dionisiace, reluand categoriile de analiza ale lui Nietzsche). Kardiner si Linton dezvolta ideea personalitatii de baza, specifice fiecarei culturii, intelegand prin aceasta un ansamblu de trasaturi tipice si care constituie caracterul etnic sau national. Pornind de la institutiile primare ale societatii, un rol fundamental in constructia personalitatii de baza revine sistemului educativ, care transmite valorile si regulile de conduita considerate ca fiind definitorii pentru respectiva societate. Pentru aceoti exponenti ai antropologiei, valorile culturale, cu toata autonomia lor, se topesc in plasma vietii sociale, in atitudini, comportamente, institutii, raporturi sociale. Cultura nu este privita ca o haina de duminica (viziune elitista), ci ca salopeta de lucru a membrilor unei societati, tehnologia de adaptare a indivizilor la mediul de existenta. Agentii sociali sunt determinati de valorile in care cred, de idealurile si telurile spre care se indreapta, de normele pe care le respecta, de reprezentarile care-i orienteaza in lume, de simbolurile prin care-si traduc experienta. Alte orientari ale antropologiei americane se inscriu in cadrul neoevolutionismului sau, mai recent, al antropologiei economice, cognitive sau interpretative. - Abordarile functionaliste sunt impuse ca model teoretic de Bronislaw K. Malinowski (1884-1942) si A.R. Radcliffe-Brown (1881-1955). Teza de baza: cultura indeplineote un set de functii universale (de adaptare, de integrare sociala, de socializare, functii practice, normative 30 Filosofia culturii si simbolice), iar continuturile particulare ale diferitelor culturi sunt variabile in functie de contexte sociale si istorice, de mediu, de organizare sociala etc. - Conceptiile neoevolutioniste se afirma in gandirea americana dupa al Dsilea Razbsi Mondial, prin Leslie White, Julien Haynes Steward, Marshall Sahlins o.a. Culturile se diferentiaza dupa mecanismele de adaptare ecologica, in functie de nioa ecologica si sociala. Este o orientare relativista care sustine pluralitatea liniilor de evolutie culturala, impotriva evolutionismului clasic monolinear. Culturile pot fi intelese numai daca le punem in corelatie cu societatile particulare care le-au produs, cu factorii de context, cu microevolutia specifica. Cultura nu mai este conceputa ca un continuum, ca un flux universal, ci este o prsiectie a unor determinari psihologice, economice, sociale si politice. - Abordarile structuraliste il au ca exponent stralucit pe antropologul Claude Lnvi-Strauss. in replica la tendintele evolutioniste, culturile sunt privite ca intreguri, ca structuri organizate pe anumite principii de ordine si pe o retea de implicatii; in toate culturile putem gasi un strat fundamental de elemente si relatii care reprezinta structuri universale, rezistente la schimbare. - Abordarea semiotica a culturii este initiata si dezvoltata de Umberto Eco si de Iuri Lotman, precum si de alti teoreticieni, la interferenta cu filosofia limbajului si cu studiile de semiotica a artei. Cultura este un ansamblu de coduri si de limbaje, reprezinta "suma informatiilor neereditare", dobandite, fixate si transmise istoric prin sisteme de semne. Cultura are caracter inexorabil (Lotman) pentru existenta grupurilor umane organizate si pentru societati. Raspunde la nevsile vitale si la cele spirituale. Prin cultura, o societate isi organizeaza experienta, si-o codifica si o tezaurizeaza, o transmite, iar generatiile nsi invata aceasta experienta, o preiau si o extind. - Abordarea comunicationala are o importanta particulara in secolul XX. Ea s-a contituit in prelungirea teoriile asupra limbajului si asupra nsilor mijloace de comunicare, precum si a sociologiilor comprehensive si interactionist-simbolice, dobandind o relevanta deosebita in tabloul disciplinelor sociale contemporane. Contributii fundamentale in acest domeniu au avut reprezentantii acolii de la Frankfurt (Th. Adorno, Herbert Marcuse), apsi teoria lui Marshall McLuhan, abordarile socioculturale (Abraham Moles, Robert Escarpit), nsile teorii privind civilizatia imaginii, comunicarea artistica, particularitatile limbajului artistic si estetica receptarii (Hans Robert Jauss, Umberto Eco), orientarea cunoscuta sub numele "studii culturale" si intregul complex al teoriilor si al abordarilor dedicate culturii media si culturii postmoderne (Ihab Hassan, Jean-Fran3sis Lyotard, Gianni Vattimo o.a.). Necesitatea perspectivelor interdisciplinare Conceptul de cultura are un caracter integrator si numai o perspectiva interdisciplinara este capabila sa descifreze articulatia diverselor sale aspecte si implicatiile socio-umane. Cultura este cercetata azi din pespective disciplinare multiple (istorice, sociologice, psihologice, semiotice, comunicationale, economice etc.), iar abordarile interdisciplinare sunt tot mai frecvente pentru a surprinde corelatiile si diversele fatete dezvaluite ca urmare a unor interpretari elaborate in domenii particulare. Constituirea viziunii interdisciplinare si a nsilor paradigme este rezultatul unor convergente spirituale ale epocii noastre, precum si al unor procese si tensiuni care strabat campurile actualitatii. Vom incerca sa tinem seama de elementele caracteristice care s-au impus in decursul secolului XX: Filosofia culturii ca disciplina teoretica 31 - prefacerile in care e angajat modelul teoretic al otiintelor naturii si depasirea paradigmei elaborate de rationalismul clasic; - echilibrarea tabloului valoric prin integrarea stiintei in contextul cultural global si stabilirea unor aliante cu alte forme de cunoaotere si expresie, deci procesul de resolidarizare a valorilor; - sublinierea dimensiunii antropologice a culturii si punerea ei in relatie cu statutul ontologic al omului; - impunerea unui nou inteles al conceptului de timp istoric, diferit de cel cu care opera evolutionismul monolinear; - cautarea unei "nsi aliante" intre om si natura, pe masura ce experientele recente au scos in evidenta amenintarile ecologice la care este expusa omenirea, iar in gandirea teoretica s-a afirmat principiul antropic si al paradigmei holografice; - nsile perspective hermeneutice, semiotice si informationale prin care se realizeaza o convergenta a demersurilor din otiintele naturii si otiintele socio-umane; - interesul aratat pentru structurile simbolice ale culturii si depasirea viziunilor rationaliste si logocentrice asupra omului si a creatiei sale; - instituirea unui nou sens al diversitatii culturale si reconsiderarea culturilor arhaice, traditionale si folclorice; - afirmarea culturilor din exteriorul spatiului occidental de civilizatie; - creoterea interdependentelor si a schimbului de valori intre arii culturale, societati si natiuni; - relevanta pericolului pe care-l reprezinta uniformizarea planetara a culturii de consum difuzate de sistemul mediatic si, in consecinta, conotientizarea ideii ca diversitatea culturilor este o conditie a supravietuirii si dezvoltarii umanitatii; - efectele contradictorii ale proceselor de integrare si de globalizare a economiilor, care au dus, in mod paradoxal, nu la disolutia identitatilor etnice si nationale, ci la resurectia lor politica si culturala; - confruntarea deschisa a tendintelor contradictorii ale lumii contemporane animate de paradigme diferite cu privire la raporturile dintre unitate/diversitate, globalizare/identitate, universal/ specific. Nota: bibliografia pentru capitolele I, II, III si IV se afla la sfarsitul capitolului IV. 32 Filosofia culturii II. Cultura si valoare 1. Cultura: definitii si sensuri Odiseea definitiilor O caracteristica a filosofiei culturii ca disciplina teoretica rezida in faptul ca ea isi redefineote continuu obiectul de studiu, intrucat acest obiect (cultura) are o complexitate deosebita, se metamorfozeaza in mii de chipuri, se schimba el insusi de la o epoca la alta si poate fi abordat din perspective multiple. A defini cultura inseamna a defini insasi conditia umana, in unitatea si varietatea ei. Definitiile cunoscute si aflate in circulatie pun accent pe anumite componente sau aspecte ale culturii. Dupa cum vom vedea, definitiile din sfera antropologiei si a istoriei difera de cele sociologice, psihologice sau semiotice. Astfel, cei mai multi antropologi din ocoala americana au definit cultura ca un sistem de credinte, idei si modele comportamentale invatate in experienta sociala si transmise prin socializare si aculturatie. Cum am aratat, pentru abordarile semiotice cultura reprezinta un ansamblu de semne si limbaje care codifica experienta si o tezaurizeaza, pentru a o transmite din generatie in generatie, asigurand astfel continuitatea procesului istoric. Cassirer si Blaga au definit creatiile culturale prin functiile lor simbolice si revelatorii, implicand cunoaoterea si formele prin care se exprima atitudinile fundamentale ale omului fata de existenta. Prin cultura, omul isi depaoeote mediul imediat de existenta si da sens vietii sale. Nu exista o definitie standard a culturii. De fapt, cultura, spune Abraham Moles, se preteaza la o "definitie deschisa", oricand susceptibila de corecturi si adaugiri, spre deosebire de conceptele cu care opereaza otiintele naturii sau geometria, care pot primi definitii inchise. Fenomenul cultural, in complexitatea sa ireductibila, poate fi doar "conturat", evident in mod imprecis, prin convergenta unor trasaturi, dar nu definit riguros, intrucat, avand un caracter proteic (id est: creator), cultura poate oricand "sa dispara din propria sa definitie" daca aceasta este una inchisa si dogmatica. Nimeni nu va mai inventa nsi definitii relevante pentru triunghiul dreptunghic, pentru tensiunea curentului electric sau pentru entropie, care sunt concepte "inchise", dar oricand este posibila o noua definitie a culturii. De exemplu, Abraham Moles porneote de la o definitie preliminara, dar suficient de vaga pentru a o putea dezvolta apsi in sistemul sau cibernetico-informational: "O caracteristica esentiala a fiintei umane este de a trai intr-o ambianta pe care ea insasi si-a creat-o. Urma lasata de acest mediu artificial in spiritul fiecarui om este ceea ce numim «cultura», termen atat de incarcat de valori diverse incat rolul sau variaza simtitor de la un autor la altul si pentru care s-au gasit peste 250 de definitii."12 Moles propune o reinterpretare a culturii din perspectiva comunicarii sociale generalizate (prin mass media) si a "ciclurilor socio-culturale" pe care le parcurg mesajele care ne structureaza "tabloul spiritual", "ecranul cunoaoterii". Fiecare dintre nsi purtam in structura psihica, in spiritul nostru un "tablou al lumii", format din cunootinte, idei, opinii, credinte, reprezentari, valori, norme, atitudini etc., toate alcatuind "imaginea" noastra asupra lumii. Definitiile sunt importante intrucat ele exprima o anumita viziune asupra culturii, dezvaluie atitudinea si perspectiva particulara a autorilor, precum si functiile ce se atribuie culturii. Din varietatea definitiilor nu trebuie sa tragem concluzia ca fenomenul cultural ar fi prin natura sa indefinibil. Din aceste definitii multiple putem retine unele reperele mai frecvente, care nu lipsesc din nici o incercare de definire. Din multitudinea definitiilor si a abordarilor am retinut inca din primul capitol cateva elemente definitorii ale acestui concept: sisteme de valori, idei si atitudini, formele de creatie prin care omul, grupurile sociale si societatile isi interpreteaza experienta istorica si o transcriu in opere; aceste opere reprezinta valori si norme, care se transmit din generatie in generatie, asigurand continuitatea existentei umane. Sensuri constituite istoric Termenul de cultura a fost preluat de mai toate limbile moderne din limba latina, unde cuvantul "cultura" avea atat intelesul de cultivare a pamantului, cat si pe cel de cultivare a spiritului, cu sensul larg de educatie, de formare a spiritului si a sufletului, de instruire si de modelare a personalitatii pe baza cunootintelor si a experientei personale. Analogia dintre agricultura si cultura are drept baza ideea de modificare a naturii, atat a celei exterioare omului, cat si a naturii umane, adica a facultatilor naturale ale omului, pe care educatia este chemata sa le transforme din potentialitati in realitati. Cercetarile entografice si antropologice din secolul al XIX-lea au dus la cristalizarea unei prime definitii sintetice, de dictionar. Este definitia antropologului E.B. Tylor, care porneote de la studiul culturilor primitive pentru a ajunge la o generalizare care inglobeaza in conceptul de cultura toate manifestarile de viata ale unui popor, de la mitologie, limbaj, rituri, ceremonii, simboluri, cunootinte pana la institutii si forme de organizare sociala, fara a face distinctii intre aceste sfere. Definitiile culturii s-au multiplicat la inceputul secolului XX, cand diverse discipline sociale au inceput sa cerceteze mai aplicat fenomenul cultural, dar ele nu au depasit cadrul unor polaritati deja consacrate: cultura/natura, spirit/materie, subiectiv/obiectiv, valori/fapte, creatii spirituale/ bunuri materiale, mentalitati/institutii, traditie/inovatie, particular/universal etc. Cum vom vedea, antropologii americani Alfred Kroeber si Clyde Kluckhohn, care au inventariat definitiile conceptului de cultura, le-au sistematizat in functie de un set de criterii universale, care privesc raportul dintre om si natura, dintre om si valori, precum si relatiile interumane. Termenii de cultura si civilizatie au fost utilizati, inca din secolul al XVIII-lea, cu sensuri diferite in spatiul francez si in cel german. in Franta, civilizatia era considerata un termen cu o sfera mai ampla, ce contine cultura ca o componenta a sa. in Germania, dimpotriva, teoreticienii 34 Filosofia culturii 12. Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucureoti, Editura atiintifica, 1974, p. 45. Cultura si valoare 35 au acordat culturii o sfera mai larga si au vazut in civilizatie doar componenta materiala, tehnica si economica a culturii. in Statele Unite, unde traditia gandirii antropologice este puternica, cei dsi termeni au fost utilizati multa vreme cu aceeasi semnificatie, desemnand in mod global "modul de viata" al unui popor. Ocupandu-se cu precadere de comunitatile premoderne, traditionale, "primitive", antropologii americani nu au operat o distinctie tranoanta intre unelte, forme de productie, tehnici, cunootinte, idei, credinte, mituri, forme ale religiei, traditii, limbaje, simboluri, comportamente etc. intr-o societate de acest tip, valorile nu sunt diferentiate si autonome, precum intr-o societate moderna; in contextul unui sincretism al valorilor, este greu sa disociezi aspectele culturii de cele care tin de sfera civilizatii, aoa cum procedam in cazul analizei aplicate asupra unei societati moderne, in care structurile sociale sunt puternic diferentiate, in care activitatile, formele de creatie si valorile sunt relativ autonome, iar accentul axiologic se deplaseaza de la comunitate spre indivizi (care devin "cetateni" liberi), de la traditie spre inovatie si schimbare, de la conformism social spre personalizare. Termenul de civilizatie a fost construit in epoca moderna prin derivarea lui din cuvintele latine civis, civitas, civilis, civilitas, avand ca sensuri cetateanul care traieote intr-o cetate/stat, cetatean care dispune de anumite calitati prin care se conformeaza regulilor de conduita in relatiile sociale si publice. Pornind de pe terenul acestui sens etimologic, "civilizarea" insemna (ca si astazi) educarea cetateanului pentru comportarea lui adecvata (politete, bune maniere, obiceiuri) in "viata civila", in spatiul "civic", in spatiul public, unde trebuie sa respecte anumite conventii si reguli consacrate ale relatiilor interumane si sociale. Pe langa sensul antropologic - de stapanire a naturii prin cunoaotere inventii tehnice -, civilizatia a vizat prin chiar intelesul ei primar reglementarea relatiilor sociale prin norme si institutii, organizarea vietii comunitare potrivit unor exigente diverse (calitatea mediului de viata, ordine, curatenie, igiena, tinuta, coduri ale conversatiei, comportament afabil, respectarea uzantelor specifice unui anumit mediu social etc.). in secolul Luminilor, in mediul francez se folosea cu precadere termenul de civilizatie (opus "barbariei") pentru a desemna stapanirea rationala asupra naturii, progresul cunoaoterii si al moravurilor. Civilizatia era, de asemenea, opusa naturii, fiind considerata un mediu artificial de existenta, in timp ce cultura se referea la anumite valori ce se inradacineaza in "starea naturala", situatie ce explica si critica pe care o facea Rousseau civilizatiei care perverteote aceste valori (bunatate, generozitate etc.). Civilizatia este identificata cu stadiul modern al cunoaoterii si al organizarii societatilor, precum si cu un model de comportare a indivizilor, model ce presupune respectarea unor coduri si conventii sociale. in spatiul gandirii germanice, insa, notiunea de civilizatie a fost de-valorizata, fiind asociata cu "formele exterioare" ale vietii (produse tehnice, institutii si reguli impuse etc.), cu exterioritatea vietii, pe cand cultura era asociata cu procesul de formare spirituala, cu interioritatea, cu aprecierea subiectiva a lucrurilor, cu realitatile sufleteoti si cu "suma activitatilor spiritului"13. Astfel, termenul de cultura dobandeote o utilizare tot mai frecventa pentru a exprima in primul rand fondul de reprezentari al unui popor, valorile, viata spirituala si deprinderile sufleteoti, constituite istoric. Universalismul Epocii Luminilor este respins initial de Vico si Herder, ultimul fiind cel care introduce conceptul de "spirit al poporului" (Volkgeist), dar si pe cel de "spirit al epocii" (Zeitgeist), pentru a diferentia culturile in spatiu si timp, dupa valorile si practicile lor specifice. Istorismul 13. Jacob Bruckhardt, Consideratii asupra istoriei universale (1905), apud Bernard Valade, "Cultura", in Raymond Boudon (coord.), Tratat de sociologie, Bucureoti, Editura Humanitas, 1997, p. 524. si relativismul cultural sunt astfel puse in opozitie cu universalismul si cu imaginea unei evolutii unilineare a umanitatii. Sunt concepte si viziuni ce vor fi preluate si dezvoltate de Hegel, Fichte, Alexander von Humboldt, G.F. Klemm, Theodor Waitz, Adolf Bastian. Gandirea germana initiaza astfel o "alta filosofie a istoriei", diferita de linia reprezentata de teoreticienii dreptului natural (Hobbes, Locke, Rousseau, Montesquieu). Cultura este privita astfel ca semnul global al identitatii spirituale a popoarelor, ca element ce atesta diversitatea structurala a umanitatii, pe cand civilizatia este vazuta ca intruchipare practica a valorilor culturale. Conceptiile istorice (si "istoricizante"), amplificate de romantism si de viziunile evolutioniste, vor opera cu ideea unor comunitati etnice definite prin limba, traditii spirituale si valori proprii, elemente care sunt diferite de la o comunitate la alta, in dezacord cu reprezentarile luministe, care priveau omul in calitatea lui suprema de "fiinta rationala", de cetatean abstract, disociat de contextele istorice si culturale. Astfel, cultura devine indicatorul definitoriu al identitatilor nationale, iar analizele tot mai aplicate asupra culturii populare si a traditiilor istorice, asupra conditiilor concrete si a mijloacelor - materiale, spirituale, simbolice - prin care un popor isi reproduce existenta in totalitatea sa, vor alimenta noua viziune a relativismului cultural, care disloca treptat paradigma rationalismului clasic din campul otiintelor sociale si istorice. Astfel, la inceputul secolului XX, filosofia culturii si disciplinele sociale erau marcate de conflictul subiacent dintre doua paradigme culturale, paradigme ce orientau demersurile din otiintele naturii si din cele sociale. Paradigma clasica are ca substrat teza universalitatii ratiunii umane si, implicit, ideea ca valorile specifice ale civilizatiei occidentale, cu performantele lor tehnologie, au un caracter intrinsec universal, ca ele reprezinta modelul consacrat si omologat al progresului social. Dimpotriva, paradigma relativista, cu antecedente in filoane variate ale gandirii moderne, dezvaluie conditionarile multiple prin care o cultura este modelata de contextul istoric si existential in care fiinteaza. Definitii, sensuri si abordari interdisciplinare Evolutia gandirii filosofice si sociale din spatiul european a consacrat astfel dualitatea cultura/ civilizatie. Este vorba de doua concepte cu vocatie generalizatoare si sintetica. Ele despart si grupeaza toate creatiile umane in doua emisfere, dupa criteriul functiei lor predominante: creatii simbolice si instrumentale. Sunt doua tipuri de activitati, de atitudini, de opere si de finalitati, doua dimensiuni constitutive si corelative ale existentei umane: una orientata spre ideal, alta spre real, una spre valori, alta spre bunuri, una spre semnificatii, alta spre fapte, una spre viata spirituala interioara, alta spre confortul material exterior; una se sprijina pe credinte si atitudini subiective (individuale si colective), alta pe demersuri ce aspira la o cunoaotere obiectiva; una intemeiaza identitati si diferente, alta faciliteaza cooperari, deschideri si integrari relative. Astfel, tabloul lumii actuale este unul extrem de eterogen, cu numeroase nuclee culturale renascute, care isi revendica energic dreptul la identitate si la diferenta tocmai in epoca globalizarii economice si mediatice. Potentialul creator al omului poate fi repartizat astfel pe o gama ce se intinde de la arta la tehnica. Arta reprezinta chintesenta demersului simbolic al omului, iar tehnica este chintesenta demersului practic-instrumental. Arta este nucleul culturii, tehnica este factorul generator si constitutiv al civilizatiei. in diverse pozitii intermediare pot fi situate religia si otiinta. in toate cazurile avem de-a face cu articulatia organica dintre simbolic si instrumental, dintre imagine 36 Filosofia culturii si comportament, dintre idee si fapta, dintre "cuvant" si "gest" (cum sustine antropologul A. Lersi Gourhan). Conditia umana se desfaooara concomitent pe ambele registre existentiale, cu tensiuni, interferente si desincronizari conjuncturale. Alfred Kroeber si Clyde Kluckhohn au facut, intr-o lucrare publicata in 1952, un inventar al definitiilor date conceptului de cultura, ajungand sa inregistreze 164 de definitii apartinand unor filosofi, istorici, sociologi, psihologi, antropologi etc. Autorii au grupat aceste definitii in oapte mari categorii: enumerativ-descriptive, istorice, normative, psihologice, structurale, genetice si incomplete. Sintetizand diverse intelesuri si abordari, cei dsi antropologi construiesc ei insisi o definitie a culturii, citata adesea in lucrarile de specialitate si in dictionare: "Cultura consta din modele implicite si explicite ale comportarii si pentru comportare, acumulate si transmise prin simboluri, incluzand si realizarile lor in unelte. Miezul esential al culturii consta din idei traditionale, aparute si selectate istoric, si, in special, din valorile ce li se atribuie; sistemele de cultura pot fi considerate, pe de o parte, ca produse ale actiunii si, pe de alta parte, ca elemente ce conditioneaza actiunea viitoare."14 Dupa cum vedem, aceasta definitie pune accentul pe cultura ca mecanism social de acumulare si transmitere a unor "modele comportamentale", prin intermediul unor simboluri, incorporate chiar si in unelte materiale. Valorile culturale sunt privite concomitent ca rezultate ale actiunii si ca elemente ce conditioneaza actiunea. Autorii nu disting elementele ce apartin culturii de cele care tin de sfera civilizatiei, considerand ca "sistemele de cultura", fiind un nucleu al civilizatiei, cuprind modele spirituale (am spune programe "soft") pentru orientarea comportamentui si a actiunii sociale. Aceeasi viziune se regaseote si la alti antropologi si teoreticieni americani. Un sociolog american contemporan, Norman Goodman, explica fenomenul cultural prin unitatea dintre aspectele materiale si nonmateriale ale vietii, prin sinteza lor. Iata cum ar putea arata elementele definitorii ale culturii, prezentate intr-un mod schematic, pornind de la dimensiunile mentionate de acest autor, dar si de alti teoreticieni ai culturii, elemente pe care le-am grupat in tabloul alaturat.15 Elemente definitorii ale culturii - Cultura materiala = "creatii concrete si tangibile", "manifestarile fizice ale vietii" (masini, televizoare, avioane, rigla de calcul, imbracaminte, locuinte, precum si comportamente fizice). - Cultura nonmateriala = creatii simbolice, care nu au functie practica directa, transmise din generatie in generatie. Elemente ale culturii nonmateriale: 1. Componente cognitive (idei) - cunootinte - opinii, reprezentari, imagini 2. Componente axiologice - valori = "idei abstracte (investite si cu semnificatie emotionala) despre ceea ce o societate crede ca este bun, corect si placut". "Valorile asigura baza pe care judecam actiunile sociale". Cultura si valoare 37 14. A.L. Kroeber, Clyde Kluckhohn, "Culture. A Critical Review of Concepts and Definitions", Papers of the Peabody Museum of American Archeology and Etnology, Harvard University, vol. XLVII, nr. 1, Cambridge, Mass, 1952, p. 181. 15. Norman Goodman, Introducere in sociologie, Bucureoti, Editura Lider, 1998, pp. 48-57. 3. Componente normative - Norme = reguli care structureaza comportamentele indivizilor in societate. Tipuri de norme: - obiceiuri - conventii curente ale vietii COM- - moravuri - norme asimilate social PORTA- tabuuri - ceea ce nu se cade sa facem MENTE - legi - norme ale autoritatii publice Normele exprima "cultura ideala". Comportamentele exprima "cultura reala". 4. Componente simbolice - semnele naturale (fum-foc) - simbolurile - semne conventionale asimilate prin educatie si care dobandesc inteles prin consens social (cuvinte, gesturi, obiecte, imagini vizuale) - limba - ansamblu de simboluri, construit social - gesturile - formele nonverbale de comunicare Dupa cum se poate vedea, din acest tablou lipseote distinctia cultura/civilizatie, iar cultura este definita prioritar prin elemente ale comportamentului invatat. Vom reveni la distinctia si interferenta dintre cultura si civilizatie dupa ce vom trece prin analiza conceptului de valoare, elementul-cheie al culturii. 2. Cultura si valoare Problematizarea valorilor. Contextul istoric si cultural Conceptul de valoare a polarizat atentia ganditorilor din secolul al XIX-lea, o data cu trecerea de la viziunile luministe si rationaliste spre o conceptie istorica asupra culturii, sub auspiciile romantismului si apsi ale teoriilor evolutioniste. Epoca Luminilor era increzatoare in autonomia si universalitatea ratiunii umane, sursa a valorilor general umane si a drepturilor "naturale", deci universale, ale omului ca fiinta rationala si libera, indiferent de contextele sociale si istorice. Progresul cunoaoterii istorice a dezvaluit insa faptul ca umanitatea este alcatuita din forme de organizare politica diferite, din state, societati, culturi, grupuri lingvistice si grupuri sociale care au moduri de viata, comportamente, reprezentari, credinte si atitudini fundamentale diferite. Cum se impaca postulatul teoretic al unitatii si universalitatii ratiunii umane cu diversitatea reala si istorica a culturilor si a limbilor, dar si a idealurilor si a criteriilor diferite prin care sunt apreciate manifestarile si creatiile umanet in momentul in care conotiinta moderna a postulat ideea universalitatii ratiunii umane si a unitatii genului uman, a aparut o problema cardinala: problema raportului dintre unitate si diversitate in lumea umana. Cercetarile istorice au impus in spiritul epocii ideea ca diferentele dintre culturi sunt determinate de orientarile lor axiologice diferite, de faptul ca ele raspund unor nevsi determinate si au idealuri diferite, ca fiecare mare cultura si fiecare epoca sunt caracterizate si orientate de anumite valori specifice, dominante. in secolul al XIX-lea devin relevante diferentele dintre romantism si clasicism, apsi dintre alte stiluri, dintre Orient si Occident, dintre modern si medieval, dintre cunoaoterea de tip otiintific si alte forme de cunoaotere, dintre industrie si agricultura, dintre metropola si periferie, dintre conceptiile politice (liberalism si conservatorism), dintre culturile moderne si cele traditionale, dintre modurile de viata si formele de expresie culturala etc. Toate aceste diferente angajeaza, intr-un fel sau altul, ideea de valoare. 38 Filosofia culturii Pentru a explica aceste diferente istorice si contraste stilistice, de viziune si de expresie, gandirea filosofica moderna a apelat la ideea de valoare, pe care a transformat-o intr-un concept fundamental. Acest concept a indeplinit cel putin doua functii teoretice: - o functie critica, aceea de a stabili in interiorul unei culturii date criterii ale performantei, delimitand valorile de nonvalori, impunand o ierarhie a operelor intr-un domeniu sau altul al creatiei umane, in functie de calitatea specifica a operelor; - o functie de indicator al identitatilor culturale globale, aratand care sunt idealurile si criteriile specifice care opereaza in spatiul diverselor epoci si culturi ale umanitatii, ce reprezentari, credinte si atitudini definesc anumite societati, popoare si culturi. Impunerea notiunii de valoare in disciplinele filosofice si socio-umane este rezultatul unor schimbari profunde care au avut loc in structurile civilizatiei moderne, dupa epoca Renaoterii. Este vorba de procesul de autonomizare a valorilor si a domeniilor culturale. De exemplu, valorile si activitatile economice s-au disociat treptat de cele religioase, morale si artistice. Comertul, activitatile de schimb, munca de tip industrial, toate in expansiune, au impus alte criterii de apreciere decat cele morale sau religioase; calendarul activitatilor economice a fost disociat in mod treptat de cel religios; otiinta si-a impus norme si metodologii specifice, detaoandu-se atat de simtul comun, cat si de viziunile filosofice si speculative; institutiile politice si-au creat forme si proceduri independente de legitimare, diferite de cele traditionale; arta s-a autonomizat ca o forma specifica de activitate creatoare. Problematica valorilor a fost receptata astfel de gandirea filosofica, iar Kant a fundamentat distinctiile dintre cunoaotere, morala si activitatea estetica, dintre adevar, bine si frumos. O prima teorie inchegata a valorilor a aparut in spatiul otiintific al economiei politice, o data ce Adam Smith si David Ricardo au analizat valoarea economica in sine, luand in considerare doar fazele procesului strict economic. Autonomizarea valorilor devine un indicator semnificativ al modernizarii si al progresului social, astfel ca mediul cultural isi construieote institutii specifice, prin care isi caotiga, treptata, o independenta relativa. Aceste tendinte s-au accentuat pe masura ce s-a consolidat civilizatia moderna, industriala si urbanizata, in decursul secolului al XIX-lea. Presa, asociatiile culturale si nsile institutii educative si cele de difuzare vor face legatura dintre campul restrans de creatie culturala si campul social larg. Dar tabloul valorilor cunoaote o dinamica accentuata, receptand pulsatiile transformarilor sociale si ale evenimentelor istorice. Schimbarea rapida a modurilor de gandire, a experientei estetice si a atitudinilor spirituale induce, la sfarsitul secolului al XIX-lea, o stare de criza in conotiinta epocii, cand suprematia modelului clasic al lumii, faurit in laboratoarele stiintei de tip newtonian, va fi pusa in discutie, ca strategie globala a spiritualitatii. De sub tutela modelului clasic, generalizat in secolul al XVIII-lea, s-au emancipat mai intai artele, anumite orientari filosofice si, treptat, complexul otiintelor istorice si umane. Procesul acesta de polarizare culturala a atins registre acute la sfarsitul secolului al XIX-lea si el n-a incetat sa se manifeste pana azi, oferind spectacolul unei confruntari dramatice, numite de unii teoreticieni, cu un termen numai partial adecvat, "criza culturii moderne". E vorba, in fond, de o schimbare a "raportului de forte" intre doua paradigme culturale cuprinse deopotriva in patrimoniul de experiente spirituale europene. Noua paradigma cucereote pas cu pas teren, pentru ca, la inceputul secolului nostru, sa putem vorbi de o confruntare deschisa "intre «otiinta» si restul culturii"16. Sintagma "restul culturii" denumeote aici toate acele miocari spirituale care, Cultura si valoare 39 16. Aceasta confruntare este convingator si expresiv descrisa de Ilya Prigogine si Isabelle Stengers in Noua alianta. Metamorfoza stiintei, Bucureoti, Editura Politica, 1984, pp. 121-149, 390-393. pe plan filosofic, contesta intelectualismul dogmatic, promoveaza relativismul moral si ideea de emancipare politica, iar pe plan artistic reabiliteaza functia creatoare a imaginatiei, sensibilitatii si intuitiei, libertatea de expresie si dreptul artei de a avea "adevarul" ei autonom. Astfel, in intervalul 1870-191417, au fost puse in cauza fundamentele valorice ale culturii occidentale, prin nsile interpretari apartinand lui Nietzsche, Bergson, Freud, Dilthey, ocolilor neokantiene, sociologiei comprehensive a lui Max Weber, pragmatismului lansat in gandirea americana (William James, Charles Sanders Peirce, John Dewey), fenomenologiei lui Edmund Husserl, nsilor perspective deschise de logica matematica a lui Gottlob Frege si Bertrand Russell. Este o perioada de schimbari spectaculoase in plan otiintific si estetic (termodinamica, teoria relativitatii, teoria cuantelor, succesiunea rapida a curentele artistice, avangardele etc.), dar si in plan politic, social si ideologic (ascensiunea doctrinelor rasiste, socialiste, anarhiste etc.), perioada ce se incheie o data cu Primul Razbsi Mondial. Aceste schimbari zdruncina edificiul valoric al culturii clasice occidentale, dominate de rationalism, evolutionism si pozitivism. Conceptul de valoare. Abordari si teorii Culturile au fost mereu definite ca sisteme integrate de valori, deci cea dintai operatie trebuie sa fie definirea conceptului de valoare. Ce este valoareat Sunt consacrate deja mai multe abordari, sensuri si teorii, mai multe raspunsuri teoretice la aceasta problema. Paradoxul cu care se confrunta orice axiologie consta in faptul ca "valoarea presupune ceva demn de apreciat, si pe cineva in masura sa aprecieze", deci un moment obiectiv si unul subiectiv.18 Dar, fata de aceasta problema, intrebarile vin in cascada: despre care subiect este vorba: individual sau colectiv, rational sau afectiv, actional sau contemplativ, un subiect generic (general-uman) sau unul particular, determinat de contexte social-istoricet in legatura cu polul obiectiv al valorii, intrebarile majore privesc urmatoarele variante: obiectul la care se refera valoarea este unul existent sau dorit, unul real sau unul ideal, relativ sau absolut, material sau fictiv, ontologic sau logict Aceste intrebari au generat numeroase raspunsuri teoretice, dintre care unele au pus alternativele de mai sus in relatii de disjunctie, altele in relatii variate de conjunctie. Relatia dintre cele doua aspecte ale valorii (obiectiv/subiectiv) reprezinta problema fundamentala a oricarei axiologii sau teorii a culturii, cristalizata in urmatoarele intrebari: "sunt obiectele valori pentru ca subiectul le valorizeaza, sau subiectul le valorizeaza pentru ca ele sunt valorit; poseda obiectele valoare pentru ca nsi le dorim sau nsi le dorim pentru ca ele poseda intrinsec valoaret"19 Decisiv pentru definirea valorii este modul in care este privit raportul dintre subiect si obiect. Astfel, exista trei tipuri de conceptii, "considerandu-se fie ca valoarea este imanenta subiectului, fie ca este situata in sfera transcendenta a unor obiecte (materiale sau ideale), fie ca rezulta dintr-o interactiune intre subiect si obiect"20. in consecinta, putem sistematiza conceptiile despre valoare in urmatoarele categorii: 40 Filosofia culturii 17. Cf. Pierre Auregan, Guy Palayret, Zece etape ale gandirii occidentale, Bucureoti, Editura Antet, 1998, pp. 215-241. 18. Ludwig Grunberg, Axiologia si conditia umana, Bucureoti, Editura Politica, 1972, p. 76. 19. Ibidem, p. 77. 20. Ibidem, p. 70. - Realismul naiv identifica valoarea cu o calitate intrinseca a lucrurilor sensibile, a faptelor, a obiectelor naturale. Sub influenta economiei politice, dar si a conceptiilor materialist-pozitiviste, valoarea este identificata cu obiectul exterior subiectivitatii. - Conceptii subiectiviste si psihologiste. Valoarea este definita ca un atribut al subiectivitatii umane, ca traire interioara, dorinta, placere, interes, preferinta, ideal. Ca exemple de teorii care intemeiaza valoarea pe starile subiective ale omului sunt citate conceptiile lui Alexius von Meinong, R.M. Lotze si Christian von Ehrenfels, afirmate la sfarsitul secolului al XIX-lea. Aceste pozitii teoretice subiectivizeaza valorile, le relativizeaza pana la punctul in care nu mai pot explica existenta unor valori sociale, comune, istorice, stabile etc. - Conceptii biologiste si rasiste. Radacina valorilor este una biologica. Valorile exprima potentialul biologic al indivizilor si al popoarelor. Nietzsche si alti teoreticieni vor dezvolta aceasta viziune care va duce la teoriile rasiste, ce au drept teze directoare superioritatea biologica a unor popoare si dependenta culturii de calitatile biologice, implicatia fiind inegalitatea culturala a raselor. - Conceptii autonomiste. Apartin ganditorilor neokantieni - Heinrich Rickert, W. Windelband, Nicolai Hartaman. Valorile nu au existenta, ci valabilitate. Ele alcatuiesc un fel de regiune autonoma, zona separata atat de subiect, cat si de obiect. Valorile au un statut asemanator cu ideile platoniciene. - Conceptia psihanalitica. Valorile sunt prsiectia unor dorinte refulate in subconotient, iar creatia culturala, artistica mai ales, este expresia sublimata a acestor dorinte. Teoria lui Sigmund Freud pune valorile in dependenta de inconotient, zona ce cuprinde impulsuri inradacinate in instinctul de conservare si in pornirile erotice. - Conceptii relationale. Valorile nu se confunda nici cu trairile subiectului, desi le presupun, nici cu atributele sensibile ale obiectelor, desi le presupun si pe acestea, ci sunt expresia unei relatii specifice dintre obiect si subiect. De aceasta perspectiva s-au apropiat conceptiile fenomenologice, precum cea a lui Max Scheler, care considera valorile drept obiecte corelative ale unor "intuitii emotionale". in gandirea romaneasca, Petre Andrei, Tudor Vianu si Ludwig Grunberg sunt adepti ai acestei viziuni relationale. Un pol al valorii e situat in obiectivitate, altul in subiectivitate, deci valorile exprima aceasta corelatie. Nu sunt substante, ci relatii. Pornind de la aceasta ultima viziune, putem rezuma unele elementele definitorii ale valorilor in cateva propozitii-cheie: - valoarea presupune un raport intre un obiect (obiect fizic, unealta, bun material, o opera spirituala, o idee, un gest, un comportament etc.) si un subiect care pretuieote obiectul respectiv; - nu exista valoare decat pentru un subiect determinat (individual sau colectiv), situat totdeauna intr-un anumit context cultural, social si istoric; - subiectul apreciaza calitatile obiectului in functie de capacitatea acestui obiect de a-i statisface o seama de nevsi, idealuri, aspiratii; - valorile se caracterizeaza prin polaritate (adevar/fals, bine/rau, util/inutil, frumos/urat, sacru/profan etc.) si prin ierarhie, in functie de gradul realizarii lor (intre drept si nedrept, adevar si eroare, frumos si urat, bine si rau etc. exista situatii intermediare) si in functie de importanta lor pentru o comunitate data; - valorile se intruchipeaza in bunuri, care sunt insusite de indivizi pentru ca le satisfac anumite nevsi, dar valorile au mereu si sensul de idealuri si aspiratii; valorile subliniaza contrastul Cultura si valoare 41 dintre starea de fapt si cea de drept, dintre realitate si dorintele si aspiratiile noastre, dintre ceea ce este si ceea ce trebuie sa fie (in functie de un ideal); - valorile pot fi deosebite dupa domeniul lor (morale, religioase, politice, otiintifice, estetice etc.), dupa natura lor (valori materiale, valori spirituale, valori sociale sau valori personale etc.), dupa functia lor (valori-mijloc, valori-scop), precum si dupa alte criterii, cum ar fi semnificatia, aria de raspandire sau durabilitatea lor (valori general-umane, valori universale, valori nationale, valori perene ("clasice") sau valori ce au doar o recunoaotere conjuncturala, valori dominante sau secundare etc.); - Valorile sunt concomitent autonome si solidare in tabloul axiologic al unei epoci sau al unei culturi determinate; pastrandu-si diversitatea si autonomia, valorile formeaza configuratii structurale si istorice, se integreaza functional intr-un sistem de valori, iar societatile, grupurile umane si culturile isi definesc identitatea prin aceasta configuratie originala a sistemelor de valori; - valorile sunt transmise prin mecanismele educatiei si ale socializarii, fiind asimilate si interiorizate de indivizi; ele dobandesc astfel un caracter normativ si intra in structura mentalitatilor si a convingerilor noastre, de unde actioneaza ca repere si criterii de orientare a comportamentelor si actiunilor; - criteriile de apreciere a valorilor sunt elaborate la nivel social, au o anumita stabilitate istorica, dar se caracterizeaza si prin istoricitate si relativitate; aceste criterii se schimba de la o epoca la alta, difera de la un grup social la altul, iar in actul concret de valorizare ele se individualizeaza in functie de datele specifice ale unei personalitati. Sistematizand trasaturile distinctive ale valorii, L. Grunberg construieote urmatoarea definitie ampla a valorii: "Valoarea apare astfel ca acea relatie intre subiect si obiect in care, prin polaritate si ierarhie, se exprima pretuirea acordata (de o persoana sau de o colectivitate umana) unor insusiri sau fapte (naturale, sociale, psihologice), in virtutea capacitatii acestora de a satisface trebuinte, necesitati, dorinte, aspiratii umane, istoriceote conditionate de practica sociala. Astfel spus, valoarea este relatia sociala in care se exprima pretuirea acordata unor obiecte sau fapte, in virtutea unei corespondete - istoriceote determinate de mediul socio-cultural - a insusirilor lor cu trebuintele unei comunitati umane si idealurile generate de acestea."21 Valoarea ca relatie intre subiect si obiect Exista azi un consens explicit asupra faptului ca notiunea de valoare se afla in centrul oricarei definitii a culturii. Pentru a prezenta temele majore ale axiologiei vom urmari demersul sistematizator si sintetic al lui Tudor Vianu, autorul primului curs de filosofia culturii si de teorie a valorilor la Universitatea din Bucureoti, tinut in perioada interbelica. Dupa ce parcurge analitic teoriile cele mai consistente din filosofia culturii, Vianu ajunge la concluzia ca termenul de cultura exprima suma valorilor create de om, mediul artificial si simbolic in care omul isi dobandeote caracteristicile sale ireductibile. Cultura este un patrimoniu al valorilor, un univers axiologic in care omul isi dobandeote demnitatea sa. in centrul definitiei sale sta conceptul de valoare. El defineote valoarea in sens relational, ca fiind obiectul unei dorinte. 42 Filosofia culturii 21. Ibidem, pp. 61-62. Cultura si valoare 43 "Scurt spus, o valoare este obiectul unei dorinte. Aceasta dorinta poate sa fie la randul ei fizica sau morala. Un lucru care intruchipeaza in sine o astfel de valoare, un lucru care prin prezenta sau prin intrebuintarea lui poate sa satisfaca aceasta dorinta se numeote bun."22 Definind cultura ca ansamblu structurat de valori, Vianu situeaza valorile la intersectia dintre dorinte si nevsi, pe de o parte, si obiectele corelative acestora, care au capacitatea de a le satisface, pe de alta parte. "Dorinta cuprinde valorile ca pe obiectele ei corelative" - spune Vianu. Valoarea este, deci, tinta unei aspiratii, expresie a unui ideal sau scop. Actul cultural consta in introducerea unui obiect, prin creatie umana, in sfera unei valori. Prin creatie, omul investeote un obiect cu o anumita valoare si, deci, il integreaza culturii, il inalta din natura in cultura. Cultura, mai spune el, consta in "introducerea obiectelor acestei lumi in sfera feluritelor valori"; astfel lumea capata sens, iar lucrurile, privite din perspectiva unor valori, dobindesc anumite semnificatii umane. in cele mai frecvente intelesuri, valoarea este "expresia ideala a unui acord intre eu si lume, care poate fi oricand realizat"23. Cultura, ca imperiu al valorilor, este vazuta ca o axiosfera a existentei umane, un ansamblu de valori si de criterii de apreciere a lumii. Orice valoare, desi ramane o prsiectie ideala, se intruchipeaza relativ si gradual intr-un suport fizic (obiect, opera, imagine, comportament, actiune), prin care isi exprima existenta si este incorporata in plasma vietii concrete. Cultura delimiteaza in aria socialului tot ceea ce omul a inventat si a introdus in campul existentei, toate creatiile si mijloacele care alcatuiesc mediul specific al existentei umane. "Prin lucrarea tuturor creatorilor, prin tehnica si prin arta, prin opere otiintifice si prin institutii, prin codificari si prin ritualuri, ne inconjuram cu un mediu axiologic conditional."24 in conceptia sa, Vianu pune un accent deosebit pe actul cultural, adica pe ideea de creatie. Vianu elaboreaza o conceptie proprie asupra culturii, pe care o denumeote "conceptie activista", deoarece are in centrul ei ideea rolului activ al subiectului cultural. Cultura este deci procesul activ de creare a valorilor, de intrupare a valorilor in bunuri de civilizatie si de valorificare a lor conform nevsilor umane. El incearca sa combine teza autonomiei valorilor cu perspectivele psihologiste, respingand, totodata, pozitiile extreme ale acestor orientari. intre obiectivism si subiectivism, Vianu considera ca valorile reprezinta posibilitatea unei adaptari satisfacatoare intre lucruri si conotiinta. Vianu respinge atat psihologismul radical, care reduce valoarea la simple trairi subiective, cat si materialismul vulgar, care confunda valoarea cu lucrurile in afara relatiei lor cu omul. Deci valoarea este o relatie a constiintei subiective cu lumea obiectiva. Desi sunt expresia subiectivitatii, prin creatie, valorile au obiectivitate si valabilitate sociala, fiind impartasite de grupuri umane. Ele sunt determinate de nevsile umane, raspund unor dorinte determinate, unor trebuinte, sunt expresia muncii si a creativitatii umane, dar au in acelasi timp si un caracter social. Conceptia sa incearca, aoadar, sa concilieze determinarile subiective si obiective, individuale si sociale, rationale si afective ale valorilor. Valorile reprezinta o zona intermediara intre conotiinta si lucruri, o zona autonoma, dar care se afla in acelasi timp in corelatie cu cele doua realitati, fiind o punte intre subiect si 22. Tudor Vianu, "Originea si valabilitatea valorilor", in Opere, vol. 8, Bucureoti, Editura Minerva, 1979, p. 150. 23. Ibidem, p. 134. 24. Ibidem, p. 133. 44 Filosofia culturii obiect. Vianu este aproape, pe de o parte, de orientarile platoniste, care acorda valorilor autonomie, ca o lume ideala. Dar, interesat mereu sa asigure sinteza dintre ideal si real in structura valorii, el va face distinctie intre valorile pure si cele realizate, intre mediul axiologic, autonom, si spatiul social. Substanta valorilor este asigurata totdeauna de realitati la care conotiinta umana se raporteaza in mod necesar. De aici decurge obiectivitatea valorilor, pe care Vianu o numeote "excentricitatea valorilor", afirmand ca ele sunt cuprinse de conotiinta ca niote realitati exterioare ei. Clasificarea valorilor culturale Lumea valorilor culturale este de o mare complexitate. "Exista deci tot atatea valori cate aspiratii vibreaza in sufletul omenesc", spune Vianu. Valorile se diferentiaza intre ele, devin autonome in evolutia istorica a culturii si sunt ireductibile unele la altele, desi ca geneza au temeiuri asemanatoare. Toate la un loc exprima gama foarte bogata si diversa a existentei umane. Ierarhia valorilor e diferita de la o epoca la alta. "Analiza criteriilor de grupare ale valorilor ne-a aratat ca fiecare valoare apartine unui sistem rational de coordonate. O valoare poate fi reala sau personala, materiala sau spirituala, mijloc sau scop, integrabila, neintegrabila sau integrativa, libera sau aderenta fata de suportul ei concret, perseverativa sau amplificativa prin sensul si ecoul ei in conotiinta subiectului deziderativ."25 in functie de aceste criterii, Vianu elaboreaza o topografie a universului axiologic, stabilind opt tipuri de valori: economica, vitala, juridica, politica, teoretica, estetica, morala, religioasa. Pentru fiecare domeniu al culturii exista o valoare dominanta: sanatatea, utilul, dreptatea, puterea, adevarul, frumosul, binele, sacrul. Ultimele patru sunt valori-scop, primele patru - valori-mijloc. Observam ca in aceasta scara valorile instrumentale, care indeplinesc functia de mijloc (primele patru) sunt situate in partea de jos a ierarhiei, iar valorile care indeplinesc functia de scop (valori finale) se afla in fruntea acesteia. intre aceste valori exista relatii de coordonare si de influentare reciproca, dar ele sunt ireductibile unele la altele. Kant este cel care a teoretizat si a fixat independenta celor trei clase mari de valori: teoretice, morale, estetice (adevar, bine, frumos). Fiecare valoare poate fi definita prin caracterele sale diferentiatoare, prin aspiratiile specifice pe care le satisface, prin finalitatea ei distincta. Valoarea economica raspunde nevsii de intretinere a vietii, valoarea teoretica - nevsii de a organiza si codifica experienta, iar valoarea etica - nevsii de a reglementa raporturile armonioase intre semeni. Pentru a exprima aceasta autonomie a valorilor, Vianu afirma ca ele sunt "irationale" in fondul lor, pentru ca: - nu pot fi reduse unele la altele, nu pot fi substituite, fiecare dintre ele avand o finalitate intrinseca, specifica; - nu pot fi definite unele prin altele, nu pot fi definite prin raportare la o valoare supraordonata (cum ar fi, de exemplu, adevarul), aoa cum au incercat unii ganditori in Antichitate sau altii in epoca moderna, care au propus definirea universului valoric din perspectiva unilaterala a unei singure valori (valori estetice sau religioase). Valorile au deci o ireductibilitate logica; - ele au, de asemenea, o ireductibilitate genetica, intrucat nu pot fi derivate nici istoric unele din altele (morala din religie, arta din religie sau din munca etc.), desi au aparut concomitent, printr-un complex de conditii in care au interferat si s-au influentat reciproc; 25. Tudor Vianu, Opere, vol. 8, Bucureoti, Editura Minerva 1979, p. 95. - valorile sunt "traite" ca exepriente subiective profunde. Ele nu sunt doar obiecte ale gandirii teoretice, neutre, ci devin "credinte" sufleteoti, angajamente ce mobilizeaza resorturi afective, sentimente si reactii cvasi-inconotiente; - nu pot fi definite prin raportare la un gen proxim, pe care nu-l au; - nu pot fi definite doar prin determinari logice, intrucat in structura valorilor intervin facultati pre-logice (afectivitate, dorinte, idealuri etc.). Valoare si sens in otiintele umane La inceputul secolului XX, sub influenta orientarilor neokantiene si fenomenologice, s-a declanoat o dezbatere privind statutul valorilor in otiintele naturii si in otiintele sociale si umane. Filosofia culturii s-a cristalizat o data ce a devenit limpede pentru teoreticieni deosebirea dintre otiintele naturii si otiintele spiritului, dintre natura si cultura, dintre lumea fizica si lumea morala. Aceste distinctii, formulate la sfarsitul secolului al XIX-lea de orientarea neokantiana, vor reveni mereu in teoriile culturii. Distinctiile dintre faptele obiective, independente de om, fapte repetabile exprimate sub forma de legi, prin judecati de existenta, pe de o parte, si fenomenele dependente de om, care fac parte din civilizatia umana, fenomene irepetabile, individuale, care implica subiectivitatea umana si care sunt apreciate in functie de un anumit sistem de valori, aceste distinctii se regasesc in toate abordarile. Ele sunt importante intrucat au temperat excesul filosofiei pozitiviste, acela de a aplica si culturii legile naturii. Istoria umana, cultura si creatiile spirituale, caracterizate prin temporalitate si semnificatii contextuale, nu pot fi cercetate prin procedeele otiintelor naturii, intrucat ar insemna sa reducem istoria la natura. Teoreticienii au aratat ca aceste realitati au drept specific ireductibil raportarea lor la valori, punandu-le in raport cu omul si conditia umana. Wilhelm Dilthey va sublinia ca otiintele spiritului se intemeiaza pe "traire si comprehensiune"26, deoarece evenimentele si fenomenele din perimetrul istoriei umane si al culturii au semnificatii variabile, iar intelegerea lor necesita o alta atitudine din partea observatorului, una participativa, din care deriva interpretari si sensuri, astfel ca demersul hermeneutic este obligatoriu. Dezacordul dintre modelul stiintei clasice si nsile discipline va fi declarat in toata amploarea sa la inceputul secolului XX, cand otiintele spiritului fac un gest revolutionar de independenta. Era vorba, la Dilthey si alti ganditori care au participat la constituirea constiintei critice a otiintelor istorice si umane, nu numai de o revolutie metodologica, ci si de o revolutie care consacra o noua viziune asupra omului si asupra relatiei sale cu universul culturii.27 Aceasta noua viziune se va prsiecta apsi chiar si asupra raportului dintre om si natura. Reinterpretarea omului si a istoriei sale antreneaza - sau este solidara cu - o noua imagine asupra naturii. Fara sa urmarim o formulare paradoxala, putem afirma ca, in decursul secolului XX, noua paradigma, cu valoare strategica, a otiintelor umane se impune chiar si in teritoriul ocupat Cultura si valoare 45 26. Wilhelm Dilthey, Constructia lumii istorice in otiintele spiritului, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1999, p. 60. 27. Pentru semnificatia pe care o are la Dilthey raportul dintre individual si universal in istorie, vezi Raymond Aron, La philosophie critique de l'histoire, Paris, Librairie Philosophique, J. Vrin, 1969, pp. 81-88. Tot sub semnul "rasturnarii hermeneutice" realizate de Dilthey se aoaza si intreaga problematica investigata de Manfred Riedel, Comprehensiune sau explicare. Despre teoria si istoria otiintelor hermeneutice, Cluj- Napoca, Editura Dacia, 1989. de glorioasa paradigma a rationalismului clasic: otiintele naturii. Caci, pe masura ce paradigma clasica, dominanta in otiintele naturii, pierde teren in "restul culturii" (arta, ideologii, teorii sociale, doctrine politice, filosofie etc.), se va dizolva treptat si autoritatea ei in otiintele naturii. Acest complex problematic priveote modul ambivalent in care ne raportam teoretic si cotidian la realitatea umana, fie prin judecati de existenta, fie prin judecati de valoare. Cele doua tipuri de raportari sunt independente una de alta sau se "amesteca" si sunt inseparabilet in otiintele naturii, canonul pozitivist a impus exigenta de a desparti categoric cele doua tipuri de judecati, ca o conditie pentru a obtine o "cunoaotere obiectiva", netulburata de prsiectii subiectiviste si antropomorfe. Dar poate fi respectata aceasta norma rationalista in cazul in care cercetam si analizam comparativ propria noastra epoca in raport cu alte epoci istorice, putem descrie "obiectiv" istoria poporului din care facem parte in raport cu istoria altor popoare sau putem evalua corect ("obiectiv") situatia culturii noastre in raport cu alte culturiit Ce sens mai are ideea de obiectivitate din momentul in care nsi suntem subiecti conditionati de contextul istoric in care traim, de cadrul mental in care suntem fixati, de paradigmele si mentalitatile actualet Cum putem descrie ("otiintific"), explica, intelege si "interpreta" epoci, popoare si culturi care au avut ori au ca temei al existentei lor alte valori, norme si criterii decat cele pe care le pretuim nsit Filosofia culturii s-a nascut din aceasta provocare cognitiva si hermeneutica. Doua provocari: Nietzsche si Freud Care este fundamentul valorilort Ratiunea universala si autonoma a subiectului uman, cum ne spune rationalismului clasict Starile psihologice, dorintele subiective si variabile, cum suna raspunsul conceptiilor subiectivistet Raporturile economice obiective, traduse in ideologii, cum sustine marxismult Societatea, prin reprezentarile ei colective, cum afirma sociologia lui Durkheimt Sunt valorile o zona autonoma si apriorica atat fata de existenta reala, cat si fata de starile variabile ale subiectului, cum sustin neokantieniit Fata de aceste viziuni, doua raspunsuri oocante au aparut la sfarsitul secolului al XIX-lea: raspunsul lui Nietzsche, care neaga orice fundament rational, obiectiv si transcendent al valorilor, inradacinandu-le in fondul biologic al vietii ("vsinta de putere"), de unde relativismul extrem si amoralismul; raspunsul psihanalizei lui Freud, care descopera o noua sursa a valorilor si a comportamentului uman: inconotientul, partea nevazuta a aisbergului pe care il reprezinta psihicul uman, alcatuit din dorinte refulate, din energii instinctuale si pulsiuni blocate de cenzura constiintei, dar care razbat in chip disimulat in activitati simbolice, in vise si in creatia culturala, in comportamentul indivizilor. Sunt doua provocari care vor genera reactii teoretice si vor duce la o refundamentare a teoriei valorilor si a culturii. Friedrich Nietzsche (1844-1900) initiaza o critica globala a metafizicii occidentale si a valorilor dominante ale timpului sau, valori intemeiate pe paradigma evolutionista, rationalista si pozitivista. El denunta pretentiile stiintei si ale filosofiei rationaliste de a reprezenta o cunoaotere "obiectiva" si certa, respinge principiile moralei curente (o "morala a celor slabi", a "turmei" gregare), afirmand ca adevarurile si ideile noastre sunt "aprecieri", credinte, opinii, "iluzii" transformate in "idoli" etc. Aoadar, Nietzsche "deconstruieote" si respinge conceptele fundamentale ale stiintei si ale rationalismului occidental (cauzalitate, finalitate, substanta, autonomia constiintei, adevar, liber arbitru etc.). El considera ca valorile care s-au impus de-a lungul 46 Filosofia culturii istoriei sunt cele ale "renuntarii", care duc la "deprecierea vietii" in numele unor idealuri false, pe care omenirea le-a proclamat drept "absolute".28 impotriva acestei morale a celor slabi, a conceptiei care predica supunere, obedienta, domesticirea vsintei, Nietzsche propune o reforma radicala, o "rasturnare a tuturor valorilor", pentru a iesi din capcanele unei viziuni care neaga viata. Eliberarea omului din catuoele conventiilor sociale si emanciparea vietii, pentru a asigura desfaourarea ei oarba, in necontenita devenire, reprezinta conditia necesara pentru a lasa loc de afirmare celor puternici, intucat "vsinta de putere" ar fi sursa oricarei valori afirmative, care se situeaza "dincolo de bine si de rau". Proclamand faimoasa sentinta: "Dumnezeu a murit", Nietzsche lasa valorile umane fara un fundament transcendent, incercand sa le intemeieze pe reabilitarea vietii si a vsintei de putere. "Oriunde am gasit viata, gasit-am vsinta de putere", se spune in Aoa grait-a Zarathustra. in eseul Naoterea tragediei din spiritul muzicii (1871), Nietzsche a introdus distinctia dintre "apolinic" si "dionisiac"; aceste concepte definesc doua viziuni asupra vietii (intemeiate pe valori diferite), dar si doua orientari stilistice. Apolinicul este orientat de principiul individuatiei, al masurii si al luminii rationale, iar dionisiacul de vsinta de contopire cu fondul irational al vietii si al lumii, de impulsul "dezmarginirii" si al iesirii omului din sine si din cadrele date. Arta greaca antica este astfel vazuta ca o sinteza a celor doua tendinte, ca o sublimare apolinica a fondului dionisiac. Astfel, la Nietzsche, conceptele de valoare si de stil dobandesc sensuri filosofice ample, devin operationale si relevante in cercetarea universului cultural. El a pus arta in legatura profunda cu orientarile spirituale (valori) si cu tendintele expresive (stiluri) ale diferitelor culturi. Arta este expresia unei energii launtrice, a unor credinte si viziuni sadite in strafundurile spiritului uman. Peste fondul irational al vietii, operele de arta arunca o lume de aparente frumoase. Punand arta, mai ales muzica, in dependenta de straturile profunde ale fiintei umane, de vsinta insondabila, Nietzsche este si un deschizator de drumuri pentru directiile psihanalitice. Relativismul axiologic al lui Nietzsche a avut un mare ecou in epoca si a declanoat o dezbatere privind fundamentele, natura si valabilitatea valorilor. Opera sa va fi un punct de referinta pentru gandirea secolului XX, iar in ultimele decenii Nietzsche este revendicat ca un precursor de teoriile postmodernismului. Aflat in dezacord profund cu spiritul dominant al timpului sau, Nietzsche este unul dintre cei mai controversati ganditorii ai epocii moderne, cel care a denuntat modernitatea cu miturile si utopiile ei. Tema sa cardinala este reabilitarea subiectivitatii impotriva tiraniei pe care o exercita rationalismul si conventiile sociale. Asocierea numelui sau cu teoriile rasiste si antisemite este insa nedreapta; el insusi a protestat atunci cand a constatat ca ideile sale sunt utilizate in scopuri politice, iar "numele Zarathustra este luat in gura de antisemiti". Etichetat inainte de a fi analizat in profunzime, Nietzsche a fost victima unor interpretari superficiale, care se perpetueaza pana azi. O punere in discutie a valorilor clasice realizeaza si alti autori de referinta ai epocii. Astfel, impotriva rationalismului clasic, Henri Bergson reabiliteaza "datele imediate ale constiintei", intuitia, sensibilitatea, "elanul vital". Dar cel care va realiza o adevarata "rasturnare coperniciana", in raport cu viziunea rationalista despre om si cultura, este Sigmund Freud (1856-1939). Teoria psihanalitica elaborata de el ocupa un loc aparte in tabloul gandirii moderne, prin ipotezele explicative pe care le enunta si prin fecunditatea analizelor si a aplicatiilor pe care le-a inspirat. Cultura si valoare 47 28. Dintre operele lui Nietzsche mentionam: Naoterea tragediei (1871), atiinta vesela (1886), Genealogia moralei (1887), Amurgul idolilor (1888). in comparatie cu Nietzsche, care a reabilitat fondul volitiv si dimensiunea valorica a existentei umane, Freud realizeaza o dislocare si mai radicala a subiectului rational din pozitiile sale privilegiate. "Revolutia" lui Freud vine dupa ce evolutionismul darwinist a detronat statutul privilegiat al omului si intregul antropocentrism postrenascentist, dupa ce marxismul facuse din conotiinta un "produs" emergent al relatiilor sociale si dupa ce Nietzsche a impins factorul determinant al constiintei umane in fondul irational si amoral ("dincolo de bine si de rau") al vsintei. Psihanaliza lui Freud, elaborata in mai multe etape29, se inscrie in acelasi proces de "desvrajire a lumii" (Max Weber) si a omului, intrucat si ea demistifica autonomia constiintei si a subiectului rational, aratand ca viata psihica a omului este controlata si administrata de o realitate mai profunda: inconotientul. Freud isi va dezvolta teoria pana la incercarea de a interpreta intregul univers al valorilor prin ipoteza inconotientului. Religia, literatura, arta in general, mitologiile colective, structurile politice, toate pot fi puse in legatura cu mecanismele refularii si ale sublimarii disimulate, cu activitatea fabulatorie a inconotientului. Mai mult, teoria psihanalitica explica tensiunile caracteristice ale civilizatiei moderne prin constrangerile specifice impuse de viata colectiva, fapt care duce la limitarea libertatii individului, la devierea energiilor primordiale spre forme de expresie (si de satisfactie) ce apar ca substitute ale acestor energii (munca, otiinta, arta etc.). Structura vietii psihice a omului este alcatuita pentru Freud din trei componente: sinele, eul si supraeul. Sinele este inconotientul ca atare, sediul instinctelor fundamentale (sexuale si de autoconservare), dar si al dorintelor refulate. Sinele contine tendinte contradictorii, fiind orientat de pricipiul placerii (Eros) si de principiul distrugerii (Thanatos). Eul reprezinta componenta intermediara, ce cuprinde principalele facultati si functii psihice ale psihicului individual. Supraeul este etajul social al vietii psihice, constituit prin asimilarea valorilor si a normelor sociale, functionand ca o cenzura in raport cu impulsurile instinctuale (el stabileote ce este permis si ce este interzis). Relatiile dintre cele trei instante sunt antagonice, eul fiind campul de confruntare intre pulsiunile sinelui si exigentele supraeului, incercand mereu sa concilieze si sa ajusteze energiile instinctuale cu normele sociale si culturale. Eul se conduce dupa principiul realitatii, deliberand intre cele doua instante opuse, avand la dispozitie doua mecanisme de echilibrare: refularea dorintelor ce intra in contradictie cu normele sociale interiorizate in configuratia supraeului si sublimarea, satisfacerea lor in modalitati camuflate, deghizate, travestite, deviate (vise, creatia artistica etc.). Astfel, comportamentul uman este mereu intr-un echilibru precar. Constructia mediului cultural, cu valorile si normele sale specifice, presupune ingradirea instinctelor sexuale si a tendintelor agresive inerente naturii umane. Civilizatia presupune aoadar reglementarea raporturilor sociale prin restrictii ce ingradesc satisfacerea pulsiunilor instinctuale, prin norme juridice si morale, prin constrangeri, care sunt resimtite ca frustrari si traumatisme psihice. Structurile interne al civilizatiei pun in opozitie libertatea individuala si cerintele existentei sociale, principiul placerii si cel al realitatii. Astfel "edificiul civilizatiei se sprijina pe principiul renuntarii la pulsiunile instinctuale", pe refularea si pe satisfacerea lor deviata, prin sublimare. "Pulsiunile instinctuale vor fi determinate sa-si modifice, prin deplasare, conditiile necesare staisfacerii lor [...]. Sublimarea instinctelor constituie una dintre trasaturile cele mai izbitoare ale dezvoltarii in 48 Filosofia culturii 29. Dintre lucrarile lui Freud: Cinci prelegeri de psihanaliza (1910), Totem si tabu (1913), Dincolo de principiul placerii (1920), Angoasa in civilizatie (1929). planul civilizatiei; ea este aceea care permite activitatilor psihice superioare, otiintifice, artistice sau ideologice sa indeplineasca un rol atat de important in viata civilizata."30 Civilizatia presupune si limitarea agresivitatii, principiu al distrugerii, inerent si el naturii umane. Fondul instinctual al omului ar cuprinde, dupa Freud, doua componente energetice opuse, dar adesea inseparabile: o energie instinctuala a Erosului (libido), si o energie ce tine de Thanatos, de instinctul mortii (al agresivitatii, distrugerii). in consecinta, dupa opinia lui Freud, in lumea umana am avea de-a face cu un conflict permanent intre acest fond instinctual si normele rationale pe care le impune civilizatia. Freud este tentat mereu sa caute radacina conflictelor din plan cultural in substratul biologic si psihologic al naturii umane. Astfel, spune el, civilizatia si umanitatea in intregul ei sunt sfasiate intre tendinta de unire a indivizilor in forme comunitare de viata si tendinta spre agresivitate ce salaoluieote in strafundurile fiintei umane, deci intre "Eros si Thanatos, intre instinctul vietii si instinctul de distrugere".31 "Ca urmare a acestei ostilitati primare, care ii ridica pe oameni unii impotriva altora, societatea civilizata este mereu amenintata cu ruinarea [...]. Civilizatia trebuie sa faca totul spre a limita agresivitatea umana si spre a-i reduce manifestarile cu ajutorul reactiilor psihice de ordin cultural."32 Cultura si civilizatia sunt astfel produsul sublimarii, dar ele au un pret greu, ce consta in permanentizarea insatisfactiei. Aici se afla sursa tensiunilor launtrice ale omului si explicatia faptului ca "omul nu-si gaseote fericirea in conditiile civilizatiei". Freud opereaza cu un model al naturii umane in care determinante sunt componentele biologice si psihologice, cu imaginea unui individ care ar fi modelat de aceste structuri instinctuale, ce actioneaza independent de contexte istorice, sociale si culturale, structuri ce orienteaza motivatiile actiunii si ale creatiei umane. Conceptia psihanalitica a avut o influenta deosebita asupra teoriilor despre cultura. Carl Gustav Jung a dus teoria psihanalitica spre o directie filosofica si antropologica mai ampla, lansand teza referitoare la inconotientul colectiv al speciei umane, in care si-ar avea originea miturile si arhetipurile fundamentale, cele care reprezinta substratul tuturor creatiilor culturale. La incepultul secolului XX, filosofia culturii a fost marcata in chip esential de conceptiile lui Nietzsche si Freud, dar si de alte orientari teoretice si spirituale (neokantianism, curente si teorii artistice, nsile teorii otiintifice), miocari care au pus in discutie statutul valorilor morale, otiintifice, estetice, religioase sau politice. Ele vor fi abordate in capitolele urmatoare. Nota: bibliografia pentru capitolele I, II, III si IV se afla la sfarsitul capitolului IV. Cultura si valoare 49 30. Sigmund Freud, Angoasa in civilizatie, in Opere, vol. I, Bucureoti, Editura atiintifica, 1991, p. 321. 31. Ibidem, p. 342. 32. Ibidem, pp. 333-334. III. Cultura si civilizatie. Distinctii si interferente 1. Valori si bunuri Semnificatia actuala a distinctiei cultura/civilizatie Cultura si civilizatia formeaza o pereche conceptuala in toate constructiile teoretice dezvoltate in cadrul filosofiei culturii. Aceasta relatie constituie chiar una dintre temele majore ale disciplinei. Distinctia a fost utilizata inca din secolul al XIX-lea, dar consacrarea ei i se datoreaza lui Oswald Spengler (1880-1936), care defineote civilizatia ca fiind faza de decadere a culturi. intr-o viziune organicista si ciclica a istoriei, Spengler considera cultura un "organism" care, dupa geneza sa, parcurge o faza de creotere si de maturizare, caracterizata prin dezvoltarea plenara a activitatilor spirituale (otiinta, arta, religie, credinte, principii juridice si morale etc.). Dupa aceste faze urmeaza faza de decadere, cand cultura se "cristalizeaza" in forme stilistice inghetate, se ofileote si se transforma in civilizatie, faza in care predomina masinismul, spiritul mercantil si pragmatic, viata umana se tehnicizeaza, alte caracteristici fiind ireligiozitatea mediului social, tranzactionarea valorilor morale, lipsa de ideal spiritual etc. Cei mai multi teoreticiani au criticat aceasta viziune, in primul rand considerarea culturii si a civilizatiei ca doua faze succesive in evolutia unor societati, dar n-au abandonat distinctia respectiva. Au privit insa cultura si civilizatia ca doua componente simultane ale vietii umane, ca doua registre diferite prin componente, structura si functii, dar interdependente. Pe aceasta linie se situeaza aproape toti ganditorii reprezentativi care au dezvoltat teorii consistente cu privire la cele doua concepte (Max Weber, Ernst Cassirer, Fernand Braudel, Arnold Toynbee, Edgar Morin, Paul Ricoeur o.a.), cu diferente si nuante, in functie de perspectivele analitice. in aceasi categorie se inscriu si ganditorii romani (S. Mehedinti, Blaga, Vianu) la care vom face referinte in continuare. Desi gandirea contemporana se fereote de dihotomii foarte severe, totusi distinctia dintre cele doua componente ale universului uman se dovedeote utila si ne fereote de confuzii atunci cand suntem pusi in situatia de a aprecia anumite evolutii si transformari ale lumii actuale. Mircea Malita, adept al acestei distinctii, denunta "costul confuziei" dintre cele doua realitati, luand in discutie cazul teoriei lui Huntington (la care ne vom referi mai jos), autor care defineote civilizatiile prin elemente culturale, ajungand astfel la "concluzii gresite" cu privire la conflictele specifice ale actualitatii. in viziunea autorului american, cultura si civilizatia formeaza un amalgam in care distinctiile dintre simbolic si instrumental, dintre credinte si cunootinte se estompeaza. "Toate activitatile omului sunt puse in acelasi coo. Poemele si lirismul stau la un loc cu automobiliul si computerele. Credintele religioase si folclorul sunt tratate impreuna cu strategia si politica."33 Politologul american preia aceasta abordare globalizanta si indistincta a culturii si civilizatiei din traditiile antropologiei americane, care s-a constituit prin cercetarea modului de viata al triburilor amerindiene si prin analiza etnologica a culturilor numite "primitive", din diverse zone ale lumii, societati si culturi ce au organicitate si structuri integrate. Ele se caracterizeaza printr-un maximum de structura si un minimum de istorie, cum spunea Luvi-Strauss. in aceste societati, uneltele, activitatile economice si practicile magice, sistemele de inrudire in cadrul grupurilor (studiate cu predilectie de antropologie), credintele religioase, codurile morale si sanctiunile juridice, institutiile politice si militare, conduita membrilor comunitatii in caz de razbsi, formele de educatie si de expresie artistica, riturile si ceremoniile sociale, toate sunt solidare, interferente si amalgamate existential. Aprsiecta asupra societatilor moderne, profund diferentiate interior, aceasta imagine construita prin analiza societatilor arhaice si premoderne, societati in care activitatile economice, institutiile politice si formele de expresie spirituala nu au dobandit inca un statut autonom, reprezinta o grava eroare otiintifica. in societatile arhaice avem de-a face cu sincretismul valorilor si al practicilor, iar in societatile moderne avem de-a face cu autonomia valorilor si a domeniilor de cunoaotere si de actiune. Cultura moderna s-a specializat in disocieri, discriminari, departajari, frontiere otiintifice, artistice, morale, politice etc., pe cand cultura actuala, numita adesea postmoderna, tinde sa anuleze aceste autonomii si cultiva cu fervoare amalgamul si confuzia. "Defectul axiomatic" al teoriei lui Huntington, spune Malita, consta in "confuzia dintre cultura si civilizatie", de unde decurg alte concluzii eronate: teza privind pluralismul civilizatiilor (Huntington considera ca epoca actuala este una "multicivilizationala"), conflictul civilizatiilor (in locul conflictelor cultural-identitare) si neglijarea proceselor de integrare regionale.34 Mircea Malita apreciaza ca distinctia clasica din filosofia culturii ne cere sa distribuim activitatile omului nu in doua faze distincte sau pe doua registre (valoric diferite), ci pe o axa cu "dsi poli", la extremitati avand caracteristicile cele mai deosebite, iar spre centrul axei zonele de interferenta, in care putem constata cazuri de "rezonanta" intre cultura si civilizatie. Cu precizarea ca, pe cand culturile sunt diferite, civilizatia este "una singura", cu deosebiri privind "treptele" sau performantele ei. "Polaritate concordanta [...] Putem astfel distinge intre activitatile umane pe cele care tin de credinta (beliefs). Acestea sunt esentialmente subiective. Doua mari categorii pot fi imediat identificate: religiile si ideologiile, ca forme fundamentale de articulare a unor credinte, opinii, presupuneri sau ipoteze de baza. Valorile apartin aceleiasi categorii, ele fiind in ultima instanta preferinte, organizarea unei ierarhii de idei, aspiratii, obiective, gusturi. Ele izvorasc din traditii si obiceiuri si caracterizeaza grupuri legate prin limba si istorie, ce le sunt proprii. Manifestarile lor sunt atitudinile si mentalitatile specifice. Culturile apar intotdeauna la plural, singularul cere adjectiv. Sa numim acest gen de activitati umane: culturi. [...] Sub semnul civilizatiei stau cunootintele verificabile si uoor transmisibile. De aceea, notiunea cea mai strans legata de civilizatie este blue-printul, reteta sau instructiunea de fabricare sau folosire. Daca izvorul cunootintelor este otiinta, sfera lor de aplicare principala este tehnica. in toate tarile, indiferent de limba, traditie si obiceiuri, locomotivele, automobilele, caile ferate, telefoanele, aparatele 52 Filosofia culturii 33. Mircea Malita, Zece mii de culturi, o singura civilizatie, Bucureoti, Editura Nemira, 1998, p. 14. 34. Ibidem, pp. 26-29. casnice, televiziunea si computerele se produc si se utilizeaza la fel. in termeni mai vechi se spunea ca sfera materiala este de domeniul civilizatiei, iar cea spirituala de ordinul culturii, dar «materia» arhitecturii din cultura si «imaterialitatea» informatiei din civilizatie ne fac sa depasim aceasta definitie. Important este faptul ca, reprezentand un stoc de cunootinte comunicabil si transferabil, civilizatia are o vocatie universala pronuntata, trece peste granitele teritoriale sau culturale, tinde spre unitate si omogenizare. Nu numai productia de bunuri ce sta in centrul civilizatiei reclama acest lucru, dar si circulatia bunurilor, schimburile si comertul, afacerile si finantele." Mircea Malita, Zece mii de culturi, o singura civilizatie, Bucureoti, Editura Nemira, 1998, pp 24-25. Civilizatia ca realizare practica a valorilor culturii intelesul cel mai raspandit al civilizatiei vizeaza infrastructura tehnica a vietii umane si formele de reglementare a vietii sociale prin norme, institutii si conventii acceptate. in raport cu valorile culturale, spatiu al creatiilor simbolice, "nonmateriale", "ideale", civilizatia ar exprima, pentru multi teoreticieni, integrarea sociala a acestora, functionalitatea lor practica, asimilarea valorilor in modul de viata, in toate formele de manifestare ale unei societati. Daca raportam cultura la credinte, idei, valori, simboluri si atitudini, vom raporta civilizatia la bunuri, tehnici, practici, norme si institutii, ca valori obiectivate social, devenite mijloace operationale de satisfacere a unor nevsi materiale sau ideale. Ca elemente de civilizatie, bunurile sunt suporturi materiale si intruchipari concrete ale valorilor culturale, fara a postula neaparat o anterioritate a acestora din urma. Civilzatia exprima astfel finalitatea practica a creatiilor, efectul lor in campul existentei cotidiene a oamenilor. De unde si tentatia unor autori de a identifica civilizatia cu aspectul material si tehnologic al culturii, cu institutiile, cu modul de viata al unei comunitati. P.-H. Chombart de Lauwe a construit urmatorul tabel pentru a marca sensurile diferite atribuite initial conceptelor de cultura si civilizatie in mediile franceze si germane, sensuri care s-au impus apsi in tarile anglo-saxone si in Europa continentala:35 in spatiul intelectual francez termenul de civilisation este utilizat pentru a desemna ceea ce indeobote este desemnat prin cultura, iar germanii au utilizat termenul de kultur pentru a Cultura si civilizatie 53 Franta Civilisation matârielle tarile anglo-saxone Culture (proprie unei societati) civilisation (progresul umanitatii) Culture Zivilisation Europa continentala Culture (progres personal ori colectiv) civilisation (caracterizeaza o societate ori un ansamblu de societati) Bildung Germania 35. Paul-Henri Chombart de Lauwe, Cultura si puterea, Bucureoti, Editura Politica, 1982, p. 105. Civilisation Kultur desemna civilizatia. Pentru francezi, civilizatia are o sfera mai larga, ea cuprinde cultura ca o componenta spirituala, iar componenta ei materiala formeaza civilizatia propriu-zisa. Pentru germani, cultura este termenul dominant, iar civilizatia este o componenta a culturii, fiind o aplicatie sau o intruchipare materiala a valorilor culturale. Sensul special al termenului de cultura este cel de constructie spirituala a personalitatii, de bildung. Din spatiul germanic, termenul de cultura, mai bogat in intelesuri, se va extinde in mediile rasaritene, inclusiv in Romania, unde se impune cu sensul de ansamblu al "deprinderilor sufleteoti", al creatiilor spirituale ce caracterizeaza o natiune. Aceasta inversare terminologica a creat multe confuzii. in teoriile anglo-saxone, civilizatia este fie utilizata cu un sens sinonim celui de cultura, fie, din perspectiva evolutionista, civilizatia defineote doar acele culturi care au atins o treapta ridicata de dezvoltare, in opozitie cu termenul de "culturi primitive". Orientarile culturaliste americane au considerat civilizatia ca un ansamblu de modele comportamentale invatate, asimilate si respectate de o comunitate, deci ca o realitate emergenta, supraorganica, dependenta de procesul de simbolizare.36 Astfel, cultura si civilizatia au fost privite fie in relatie de opozitie, fie in relatie de unitate, fie ca termeni sinonimi, care se refera la aceeasi realitate. De exemplu, Al. Tanase apreciaza ca fenomenul cultural este alcatuit din doua procese sau cicluri strans legate: "un ciclu al creatiei si al instituirii valorilor; un ciclu al circulatiei si al realizarii valorilor"37. Civilizatia vizeaza al dsilea proces, cel al realizarii tehnice si practice a valorilor, transmiterea lor in spatiul social si asimilarea lor de catre indivizi, modalitatile organizate si institutionalizate de socializare a valorilor, cum ar fi sistemul educatiei si cel mediatic. Astfel, civilizatia este inteleasa ca fiind "cultura in actiune", adica "intruchiparea culturii in mediul de viata, de munca si comportare, in obiecte ale universului artificial, deci miocarea sa din panteonul valorilor spre forumul cetatii, patrunderea in laboratorul vietii practice"38. Tehnica reprezinta mecanismul esential de traducere a valorilor culturale ("simbolice") in bunuri de civilizatie (materiale, practice, instrumentale). Toate inventile tehnice ale umanitatii au fost precedate de "idei", de un set de cunootinte si informatii care s-au materializat apsi in tehnici, instrumente si programe educationale. Toate inventiile care au sporit puterea omului asupra naturii si au ameliorat conditiile de viata - prepararea termica a alimentelor, roata, moara, furca de tors, razbsiul de tesut, roata olarului, metalurgia, folosirea cimentului in constructii, tehnicile de navigatie, telescopul, rigla de calcul, tiparul, masina cu aburi, masina de cusut, calea ferata, fotografia, generatorul de curent electric, becul, telefonul, automobilul, avionul, submarinul, fierul de calcat, stiloul si pixul, radioul, televiziunea, radarul, laserul, calculatorul, videocasetele, xeroxul, faxul, telefonul mobil etc. - toate reprezinta sinteze intre cunootinte, atitudini si tehnici, deci intre cultura si civilizatie. Daca analizam evolutia omenirii din acest punct de vedere, s-ar parea ca ideile si cunootintele au anticipat infaptuirile tehnice ale civilizatiei. Dar in evolutia reala lucrurile s-au intrepatruns. Presiunea necesitatilor materiale ale vietii si constrangerile adaptarii la mediu au orientat inteligenta practica si imaginatia simbolica. 54 Filosofia culturii 36. Ioan Birio, Sociologia civilizatiilor, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000, pp. 16-20. 37. Al. Tanase, Cultura si civilizatia, Bucureoti, Editura Politica, 1977, p. 158. 38. Ibid., p. 145. Simbolic si instrumental, specific si universal Distinctia dintre simbolic si instrumental pare a fi o cheie universala prin care putem intelege raportul dintre cultura si civilizatie. Functia simbolica a culturii, functie pe care Blaga o numeote metaforica si revelatorie, se regaseote in toate creatiile culturale (limba, mitologie, religie, arta, principii morale etc.), inclusiv in otiinta, intrucat si aceasta este o forma prin care omul incearca sa dezvaluie misterul lumii. Aceasta functie universala, ce se intalneote in toate culturile lumii, se manifesta totdeauna in forme stilistice particulare, in cadrul unui "camp stilistic" determinat. Aspectul stilistic e prezent si in planul civilizatiei, dar aspectul simbolic revelatoriu, nu. Cultura ar urmari tinte simbolice si revelatorii, civilizatia tinte practice, finalitati pragmatice, neavand caracter revelatoriu, ci doar "prin reflex un aspect stilistic accesoriu". Din teoria lui Blaga rezulta ca valoarea diferentiatoare a oricarui aspect al realitatii sociale e direct proportionala cu intensitatea functiei sale simbolice (deci culturale) si invers proportionala cu functia utilitara (ce intra in atributul civilizatiei). La fel, si gradul de specificitate etnica este dat de densitatea stilistica a creatiilor si a bunurilor, densitate ce scade de la arta la tehnica, pe traseul cultura-civilizatie, fara a lipsi cu totul nici in cele mai prozaice manifestari umane, in modurile de viata ale comunitatilor umane. O diferentiere explicita, pe baza acelorasi criterii, face si G. Calinescu, in formulari demne de retinut: "Civilizatia e un mod artificial de trai, valabil universal, in vreme ce cultura e un fenomen concret, care se situeaza in timp si spatiu. Peste tot unde mergem - conchide G. Calinescu - intalnim scaune si paturi, sobe si solnite. Numai stilurile, ca semne ale culturii, sunt deosebite."39 Totusi, G. Calinescu subliniaza mereu intrepatrunderea dintre aspectele culturale si cele de civilizatie, pornind de la ideea ca "spiritul uman isi gaseote adevarata expresie in obiecte", iar prin civilizatie trebuie sa intelegem "spiritul exprimat, devenit material", incorporat in "monumente in inteles larg"40. in aceste monumente se imbina functiile utilitare cu cele estetice si spirituale, astfel ca "intr-o tara inaintata, civilizatia si cultura merg mana in mana, in aoa chip incat un obiect de civilizatie este in acelasi timp si un fenomen cultural"41. Desi "civilizatia si cultura nu sunt despartite printr-o prapastie" si exista o sudura intre aspectele materiale si spirituale "pana intr-acolo ca e greu a le separa", sensul distinctiei dintre ele nu dispare: "Singura distinctie legitima este aceea ca in unele obiecte accentul cade asupra utilului universal, iar in altele asupra gratuitului specific, ca unele vorbesc mai mult instinctului de conservare, iar altele mai mult sufletului."42 Obiectele ce alcatuiesc universul civilizatiei poarta in ele semnificatii umane particulare, astfel incat dobandesc pecetea unor stiluri, care, "ca semne ale culturii", sunt diferite. Aoadar, pe masura ce ne ridicam cu analiza din planul instrumental al vietii sociale spre componentele cu functie predominant simbolica (niveluri ce-si exercita functia "instrumentala" intr-un mod Cultura si civilizatie 55 39. G. Calinescu, "Aproape de Elada", selectie si comentarii de Geo aerban, in Revista de istorie si teorie literara, Supliment anual, Colectia "Capricorn", 1985, p. 70. 40. Ibidem, p. 67. 41. Ibidem, p. 73. 42. Ibidem, p. 71. atat de "mijlocit" incat au putut fi declarate "gratuite", "dezinteresate", "inutile" etc.), creote in intensitate si coeficientul lor "stilistic", marca originalitatii, semnul distinctiv al identitatii. Acest fenomen e vizibil atat in creatia individuala, cat si in cea colectiva. Totusi, civilizatiile nu sunt doar o colectie de tehnici, instrumente si institutii eterogene; in nucleul lor actioneaza un model cultural, un sistem de valori si de credinte, anumite forme predominante de raportare la lume si la om, lucru pe care-l mentioneaza si Calinescu: "O civilizatie, deci, presupune o comunitate de vederi si un consens in formele de trai."43 Orice distinctie am introduce intre cele doua concepte, important este de a nu contamina o distinctie cu sens descriptiv cu evaluari de natura axiologica, de a nu devaloriza infaptuirile civilizatiei materiale in raport cu spiritualitatea "inalta" a culturii. Civilizatiile ca subdiviziuni ale umanitatii Raportul dintre cultura si civilizatie a generat interminabile controverse in ultima suta de ani. Cultura a fost definita ca ansamblu al valorilor spirituale si al deprinderilor sufleteoti, iar civilizatia ca suma a mijloacelor materiale de ameliorare a vietii; cultura ca un indicator al identitatilor (individuale, sociale, etnice, nationale), iar civilizatia ca un factor de unificare a societatilor. La inceputul secolului XX s-a declanoat o semnificativa disputa filosofica asupra raportului dintre cultura si civilizatie, care s-a prelungit in perioada interbelica. Cum am aratat, ocoala morfologica germana (Leo Frobenius, Oswald Spengler) a consacrat ideea opozitiei dintre cultura si civilizatie, acordand primei notiuni sensul de configuratie spirituala, expresie a unui "suflet" particular, ce ar tine de o reprezentare intuitiva si o traire specifica a spatiului, iar ultimului termen sensul de infapturi materiale, utilitare, de activitate mercantila, tehnica, fara pecete identitara. Culturile ar evolua in cicluri inchise, paralele, fara comunicare intre ele, iar civilizatia ar reprezenta faza de declin a unei culturi. Raportul dintre cultura si civilizatie este vazut ca unul de succesiune, nu de simultaneitate. Aceasta reprezentare este depasita azi, cand cele doua aspecte ale existentei umane sunt considerate dimensiuni constitutive si concomitente ale societatilor. incepand din perioada interbelica, pentru toti autorii marcanti cultura a functionat ca un concept cu vocatie sintetica si generalizatoare, ca un indicator distinctiv al conditiei umane. Conceptul de civilizatie a primit si el interpretari variate. Nota comuna a definitiilor pune accentul pe componenta instrumentala, tehnica, practica si materiala a vietii umane. Este conceptul care se refera la dimensiunea "terestra" a vietii, la bunurile "tangibile" care au functii instrumentale si amelioreaza viata societatilor. in cele mai multe reprezentari, civilizatiile decupeaza mari unitati ale istoriei universale, cadrele si modurile de viata ale unor popoare si societati solidare prin religie, traditii, institutii politice si juridice, trasaturi culturale, valori, idealuri, forme artistice, tipare de actiune practica, tehnologii. Civilizatiile s-au nascut si s-au diferentiat in fluxurile ramificate ale istoriei, interactionand in forme variate, fara a-si pierde specificitatea relativa. Ele exprima structuri de durata lunga ale existentei umane, in varietatea lor geografica si istorica, manifestandu-se prin moduri complexe de organizare economica, institutionala si politica a societatilor. Sistematizarile si clasificarile aplicate civilizatiilor difera de la un autor la altul, iar frontierele dintre civilizatii sunt si mai greu de trasat azi, cand aceste mari entitati cultural-istorice 56 Filosofia culturii 43. Ibidem, pp. 70-71. se combina si interfereaza, intr-un proces de mondializare si globalizare a economiilor, tehnologiilor, comunicatiilor si chiar a unor valori si forme simbolice. Civilizațiile sunt, pentru multi teoreticieni (Toynbee, Braudel, Luvi-Strauss). vaste unitati de viata istorica, raspandite pe o arie geografica variabila, ce integreaza comunitati si societati diverse, articulate pe baza unor inrudiri fundamentale ce tin de sistemul de valori, de modul de viata si de infrastructura lor tehnologica. Popoarele europene, desi au puternice diferente lingvistice, istorice, sociale si culturale, au totusi o serie de caracteristici spirituale comune, formate pe traditia culturii greco-romane si pe suportul religiei creotine, pe ideile umanismului modern, aspecte de civilizatie care le disting de popoarele arabe, africane sau asiatice. in acest sens, putem afirma ca arabii, europenii si asiatici au dezvoltat de-a lungul timpului civilizatii distincte, altfel spus, entitati culturale largi, ce nu pot fi subsumate altei entitati integratoare mai inalte decat "civilizatia umana", privita generic, ca dimensiune antropologica universala. Comunicarea si dialogul civilizatiilor Daca umanitatea generica este termenul-limita prin care ne referim la destinul omului in cosmos, termenul de civilizatie - insotit permanent de cel de cultura, ca un dublet structural - este un concept de fundal pentru a exprima formele istorice de organizare a societatilor si a existentei umane, in tipare consolidate de practici seculare sau multimilenare. Civilizatiile, in varietatea lor istorica si tipologica, au dezvoltat modalitati specifice de raspuns la necesitatile fundamentale ale omului, strategii complexe de dezvoltare si raportare la istorie, mecanisme specifice de realizare a destinului uman. Culturile nationale au o fireasca deschidere spre universal, spre dialog si schimb de valori cu alte culturi si spatii spirituale. Epoca moderna si cea contemporana au intensificat comunicarea sociala a valorilor si comunicarea dintre culturi, o data cu extinderea extraordinara a sistemului mediatic, astfel ca interferentele culturale, conexiunile si schimburile de valori au devenit astazi realitati dominante. in plan cultural, si lumea contemporana reproduce, in forme evident schimbate, raportul structural dintre unitate si diversitate. Globalizarea este dublata de o tendinta complementara, de un interes tot mai intens al culturilor pentru identitatea lor spirituala, conceputa insa ca fiind integrata, nu izolata, in vastul circuit al comunicarii. Culturile interfereaza si comunica intre ele, fiind cuprinse de obicei in anumite arii regionale sau continentale de civilizatie (de exemplu, lumea bizantina, civilizatia araba sau civilizatia europeana moderna) sau in anumite forme istorice de universalitate, in tipuri de spiritualitate dominante, ce acopera lungi perioade (cum au fost epoca Renaoterii, clasicismul, luminismul, romantismul etc.). Astazi, in lumea comunicarii generalizate, se vorbeote de trecerea spre cultura post-moderna, caracterizata de un amestec al stilurilor, de renuntarea la marile ideologii politice si artistice, de disparitia frontierei dintre cultura de elita si cea "populara", de extinderea culturii de consum si a industriilor de divertisment. Totodata, putem semnala si caracterul policentric al creatiei culturale contemporane, diversificarea formelor si a centrelor zonale de creatie. in lumea contemporana, cu tensiunea ei structurala dintre globalizare si identitate, interdependentele crescande nu anuleaza identitatile culturale, dar le obliga sa se redefineasca intr-o lume ce a devenit globala si policentrica, o lume in care identitatea culturilor - cum spunea Claude Luvi-Strauss - este o funcție a relațiilor dintre ele, nu o consecința a izolării Cultura si civilizatie 57 lor. Identitatile nu se consolideaza prin izolare si autarhie, ci prin creatie performanta si participare competitiva, prin afirmarea lor in spatiul universalitatii. Identitatile istorice mari cu care operam in aceasta perspectiva nu pot fi intelese ca fractiuni izolate si care nu comunica intre ele. Dimpotriva, investigatiile istorice au aratat ca niciodata culturile si civilizatiile nu au trait ca unitati inchise, ci au practicat mereu schimburi si transferuri de bunuri si idei, inca din timpuri stravechi, cum a fost si celebrul "drum al matasii" si atatea alte exemple de contact fecund intre arii culturale indepartate. Aceste schimburi s-au intensificat extraordinar de mult in timpurile moderne, iar astazi societatile apartinand unor civilizatii diferite se afla in raporturi vitale de cooperare prin nsile mijloace de transport si comunicare, de schimb economic, comercial, otiintific si tehnic. Fenomenele de universalizare, de interferenta si cooperare a civilizatiilor nu le diminueaza specificitatea, alimentata in continuare de alte aspecte ale lor, de la religie, limba, traditii, institutii specifice si forme expresive pana la comportamente si moduri de viata particulare. in contextul discutiilor de azi despre integrare si identitate, este bine sa ne amintim de avertismentul antropologiei care ne spune ca "nu trebuie sa uitam vreodata ca nici o fractiune a omenirii nu dispune de formule aplicabile totalitatii si ca o omenire amalgamata intr-un gen de viata unic e de neconceput, deoarece ar fi o omenire osificata"44. 2. Teorii cu privire la raportul dintre cultura si civilizatie Vom prezenta in continuare cateva teorii cu privire la civilizatie si la raportul culturacivilizatie (Toynbee, Braudel, Huntington), teorii care s-au impus in literatura de specialitate. Din spatiul gandirii romaneoti am selectat trei autori (Simion Mehedinti, Lucian Blaga, Tudor Vianu), care au dezvoltat teorii consistente asupra acestei teme. Arnold Toynbee: civilizatiile ca entitati ale istoriei universale Arnold Toynbee (1889-1975) a elaborat o ampla teorie asupra civilizatiilor, intelegand prin acestea mari grupuri umane, "societati vaste", cum le numeote teoreticianul englez, ce cuprind etnii, popoare, state, chiar imperii si care formeaza, prin legaturile dintre ele mari "ansambluri" ce se intind pe suprafete geografice considerabile.45 Istoria unui popor sau a unui stat national nu poate fi inteleasa decat daca este integrata in evolutia acestor mari comunitati si unitati de viata, civilizatiile, singurele care isi sunt suficiente lor insesi, singurele care "cuprind fara a fi cuprinse". Civilizatiile sunt astfel "domenii inteligibile pentru studiul istoric". "Unitatea inteligibila a studiului istoric nu este nici statul national, si nici (la celalalt capat al scarii de referinte) omenirea ca un tot, ci este o anumita alcatuire a umanitatii, alcatuire pe care am denumit-o societate. Am descoperit cinci asemenea societati existente in zilele noastre, impreuna cu anumite ramasite fosilizate ale unor societati moarte sau disparute."46 58 Filosofia culturii 44. Claude Ltivi-Strauss. op. cit., p. 45. 45. Arnold J. Toynbee, Studiu asupra istoriei (sinteza a volumelor I-IV de D.C. Sommervell), Bucureoti, Editura Humanitas, 1997, pp. 15-30. 46. Ibidem, p. 29. Cultura si civilizatie 59 Toynbee foloseote in mod indistinct denumirea de societati si civilizatii, desi el deosebeote in cadrul acestor "societati" doua categorii: civilizatiile si "societatile primitive". Societatile primitive, apreciate la circa 650 ca numar, sunt cele care nu au dat naotere unui "proces de civilizatie", sunt societati stagnante, inghetate, fara evolutie. Societatile care sunt numite "civilizatii" ar fi, dupa Toynbee, in numar de 21 in intreaga istorie cunoscuta a umanitatii. Ele au anumite caracteristici comune, intrucat "ele si numai ele sunt angajate in procesul de civilizatie"47. Toynbee a introdus o serie de concepte specifice pentru a explica mecanismul de evolutie al civilizatiilor (filiatia civilizatiilor, mimesis, stat universal, biserica universala, navalirea barbarilor, proletariat intern si extern, interregn, epoci ersice, provocare si raspuns, minoritate dominanta si creatoare etc.), concepte care nu pot prezentate si analizate in acest cadru. Din cele 21 de civilizatii, unele s-au stins fara a genera "urmasi", altele 5 ar fi inca active in lumea contemporana: civilizatia creotina occidentala, civilizatia creotina ortodoxa, civilizatia islamica, civilizatia hindusa, civilizatia extrem-orientala.48 Aceste cinci civilizatii actuale descind fiecare din alte civilizatii, pe care le continua. Dupa cum se poate observa, factorul fundamental care diferentiaza aceste civilizatii este religia si complexul de valori altsit pe credintele religioase. Pentru Toynbee, in nucleul unei civilizatii se afla un set de valori spirituale, valori care dau caracterul global al civilizatiei respective. in analizele sale, atat de amanuntite uneori, el disociaza in arhitectura unei civilizatii trei planuri: "planul economic, cel politic si cel cultural".49 Tipul de economie se poate extinde nelimitat in spatiul intern al unei civilizatii (si chiar la scara globala, asupra altor civilizatii, cum este cazul economiei de tip occidental), tipul de organizare politica la fel, dar nucleul "cultural" din interiorul unei civilizatii, in pofida atator influente reciproce dintre ariile de civilizatie, ramane specific, particular si distinct. Civilizatiile isi au in religie si in sistemele de valori spirituale ultima reduta a identitatii lor structurale si istorice. "in lupta pentru existenta, Occidentul a impins societatile contemporane lui catre marginea zidului si le-a invaluit in mrejele superioritatii lui economice si politice, dar nu le-a silit sa renunte la culturile lor distincte. Oricat de asuprite ar fi, aceste societati isi pot inca mentine sufletul intact."50 intre timp, lucrurile s-au schimbat, altfel spus, s-au schimbat si strategiile si tehnicile de subordonare, in pofida convingerii ("umaniste") a lui Toynbee ca tarile occidentale s-ar fi multumit sa cucereasca militar teritorii si resurse, sa impuna in societatile coloniale practici economice si sisteme politice similare cu cele occidentale, dar (suprema dovada de toleranta!) nu le-ar fi silit pe acestea "sa renunte la culturile lor distincte", permitandu-le sa-si mentina "sufletul intact". Experientele contemporane dovedesc exact contrariul si ne-au imunizat (cel putin pe teoreticienii lucizi) in fata unor astfel de consideratii nobile si generoase. Expansiunea coloniala a Occidentului (inceputa in perioada Renaoterii) a urmat o logica "naturala", trecand de la exterior spre interior, de la cucerirea militara a teritoriilor si resurselor la impunerea mecanismelor 47. Ibidem, p. 59. 48. Ibidem, p. 25. Alaturi de aceste cinci civilizatii, el mai mentioneaza alte doua "relicve fosilizate" ale unor civilizatii similare, ce ii cuprind pe creotinii monofiziti, pe nestorieni (din Orientul Mijlociu), pe evrei si farsi, precum si anumite ramuri ale budismului si pe jainii din India. 49. Ibidem, p. 23. 50. Ibidem, pp. 25-26. economice si politice, pentru a se focaliza azi pe schimbarea culturii spirituale a popoarelor din periferie (a "sufletului" lor), astfel incat ele sa asimileze "valorile" si "atitudinile", aspiratiile si conduitele specifice modului occidental de consum, fara a dispune de tehnologia si de intregul sistem occidental de productie. Pentru a "stapani" azi un popor este important sa-i stapaneoti cultural "sufletul", nu sa-i stapaneoti militar teritoriul. Sistemul mediatic, cultura de consum, agresiunea informationala si psihologica, violenta simbolica, strategiile de manipulare etc. sunt instrumente si tehnici verificate prin care poti convinge un popor sa isi schimbe "sufletul intact" si sa renunte la "cultura lui distincta". Pentru a modifica atitudinile si comportamentele economice, politice si geopolitice este necesar sa schimbi "sufletul" unui popor, adica cultura lui spirituala. Acesta este noul teritoriu ce trebuie cucerit, este "noua Africa" pe care o asalteaza industriile culturale si mecanismele de agresiune informationala. "Sufletul" national este si el un teritoriu ce poate fi cucerit, iar epoca noastra a demonstrat ca dispune de mijloace eficace pentru aceasta operatie. Colonialismul exterior, militar, economic si politic, a fost abandonat in momentul in care au intrat in functiune nsile mijloace de subordonare, cele informationale, culturale si spirituale. Trecand peste aceasta paranteza, sa revenim la conceptia lui Toynbee. El este convins ca in inima fiecarei civilizatii pulseaza un factor spiritual, un suflet specific (remanenta a ideilor spengleriene), suflet responsabil de "creatia originala", singura care confera identitate respectivei civilizatii. Astfel, Toynbee respinge si viziunea curenta ce reduce substanta unei civilizatii la inventiile tehnice si la aspectele materiale ale vietii. "Dar, oricum ar fi, civilizatiile nu sunt construite din materiale de acest ssi, in ciuda notiunilor pervertite ale materialismului modern. Civilizatiile nu sunt cladite pe masini de cusut sau pe tutun sau pe puoti, si nici macar pe alfabete sau pe cifre. Cel mai lesne lucru cu putinta este sa faci comert mondial exportand o noua tehnica descoperita in Occident. Dar este cu mult mai anevsie pentru un poet sau pentru un sfant din Occident sa ajunga sa aprinda intr-un suflet care nu este occidental aceeasi flacara spirituala care le lumineaza sufletul. Aoa incat, dand fenomenului raspandirii ceea ce i se cuvine, este totusi nevsie sa punem accentul pe partea care a fost jucata in istoria omenirii de catre creatia originala ai trebuie sa ne amintim ca germenele creatiei originale poate sa infloreasca in orice fel de manifestare a vietii, in virtutea principiului uniformitatii naturii."51 Toynbee isi scrie monumentala sa opera ca un intelectual britanic situat in centrul unui imperiu economic mondial. Aceasta situare hermeneutica este vizibila in multe teze ale conceptiei sale (mai ales in credinta sa privind o utopica fraternizare si unificare a religiilor, sub egida procesului de universalizare a civilizatiei occidentale), dar trebuie remarcate si deschiderile sale interpretative, absolut novatoare pentru perioada interbelica si postbelica, in contrast cu eurocentrismul, rasismul, evolutionismul monolinear si cu tezele difuzionismului cultural, pozitii atat de raspandite in epoca si pe care Toynbee le respinge in mod convingator. Este semnificativ faptul ca Toynbee denunta "iluzia egocentrica" a teoreticienilor occidentali, prejudecata lor ca lumea rasariteana e in stagnare, precum si ideea ca progresul modern s-ar desfaoura in linie dreapta si ar culmina cu formula civilizatiei occidentale. El critica schema conventionala ce reduce istoria universala la succesiunea fazelor antica, medievala, moderna si contemporana. impotriva acestor viziuni, care operau cu imaginea unei singure civilizatii "unitare", care evolueaza rectiliniu (prin stadii, etape, epoci etc.), el isi sustine teza referitoare la pluralitatea civilizatiilor si a evolutiei lor multilineare. in locul imaginii curente dupa care 60 Filosofia culturii 51. Ibidem, p. 66. civilizatiile se insira "cap la cap, ca tulpina unui lemn de bambus intre noduri",52 adaugand mereu o noua secventa la cea dinainte, el propune "o schema in forma de arbore, in care civilizatiile se nasc, ca atatea ramuri, unele langa altele". Ideea pluralitatii civilizatiilor si a evolutiei lor multilineare reprezinta implicit o respingere a pozitiile occidentalocentriste atat de raspandite. Iata un text mai amplu din cartea lui Toynbee, text in care denunta trei "iluzii" care ar explica originea si persistenta tezei referitoare la "unitatea civilizatiei". "Conceptia eronata asupra «unitatii civilizatiei» Cel de-al dsilea argument impotriva posibilitatii de a compara intre ele cele douazeci si una de civilizatii ale noastre este de sens contrar celui dintai. Anume, ca n-ar fi vorba de douazeci si una de reprezentante ale unei anume specii de societate, ci de o singura civilizatie - civilizatia noastra. Teza unitatii de civilizatie este o conceptie gresita spre care au fost indrumati istoricii occidentali contemporani sub influenta mediului lor social. imprejurarea care ii induce in eroare este faptul ca, in epoca moderna, civilizatia noastra occidentala si-a intins plasa sistemului ei economic de-a lungul intregii lumi. ai aceasta unificare a lumii pe o schema occidentala a fost urmata de o unificare politica pe aceleasi scheme, unificare ce a mers aproape tot atat de departe ca unificarea economica. Fiindca, desi cuceririle efectuate de armatele si guvernele occidentale n-au fost nici atat de puternice si nici atat de complete precum au fost cuceririle operate de industriasii si de tehnicienii occidentali, ramane totusi un fapt ca toate statele lumii contemporane constituie o parte dintr-un singur sistem politic de origine occidentala. Sunt fapte izbitoare. Dar, daca vrem sa le consideram ca pe o evidenta a unitatii de civilizatie, atunci ar insemna sa dam dovada de superficialitate. in vreme ce harta economica si harta politica ale lumii au ajuns sa fie occidentalizate, harta culturala a lumii a ramas in esenta ceea ce fusese mai inainte ca societatea noastra occidentala sa se angajeze pe calea cuceririlor ei economice si politice. Pe plan cultural, pentru acei care au ochi sa vada, liniamentele celor patru civilizatii non-occidentale existente sunt inca clare. Dar multi nu au asemenea ochi. ai amagirea lor este dovedita de folosirea termenului englez «natives» («indigeni» - n. t.) sau a echivalentelor lui in alte limbi occidentale. Atunci cand occidentalii numesc alte popoare «indigene», ei fac implicit o judecata de valoare in schema careia este cuprinsa, inconotient, ideea ca este vorba de o alta cultura. Occidentalii privesc asemenea popoare ca pe niote fiare salbatice miounand prin tinutul in care se intampla sa-i intalneasca in calea lor, ca pe o parte a florei si a faunei locale, iar nu ca pe niote oameni calauziti de aceleasi nazuinte ca si ei. ai atata vreme cat ii numesc «indigeni» li se pare firesc sa-i extermine, sau, aoa cum este mai la moda astazi, sa-i imblanzeasca, socotind astfel cu buna-credinta (si poate nu fac o prea mare eroare socotind astfel) ca se straduiesc sa le amelioreze neamul. Numai ca occidentalii nu se prea straduiesc sa inceapa prin a intelege sufletul «indigenilor». Dar, lasand la o parte iluziile create de succesul la dimensiuni mondiale al civilizatiei occidentale in domeniul material, conceptia eronata asupra «unitatii istoriei» - conceptie in care este implicat postulatul unei singure directii posibile spre civilizatie, si anume directia adoptata de civilizatia occidentala, toate celelalte civilizatii fiind sau tributare civilizatiei occidentale sau pierdute pentru totdeauna intr-un pustiu de nisip - poate fi lamurita prin radacinile ei in numar de trei: iluzia egocentrica, iluzia unui «Rasarit in nemiocare» si iluzia asupra progresului conceput ca o miocare rectilinie. in ceea ce priveote iluzia egocentrica, ea este destul de fireasca, si tot ce trebuie adaugat este ca nu numai occidentalii i-au cazut prada. ai evreii sufereau de iluzia ca ar fi nu un popor, ci «poporul ales». Popoarele pe care nsi le numim «indigene», ei le numeau «gsimi», in vreme ce grecii le numeau «barbare». [...] Iluzia progresului, potrivit careia progresul ar avea un aspect rectiliniu, este un exemplu pentru tendinta catre simplificare excesiva pe care o desfaooara mintea omeneasca in toate activitatile ei. in «periodizarile» lor, istoricii nootri isi insiruie perioadele intr-o singura serie, cap la cap, ca tulpina unui lemn de bambus intre noduri, sau intocmai ca sectiunile unei prajini articulate la capatul careia un cooar Cultura si civilizatie 61 52. Ibidem, p. 63. inzestrat cu tot utilajul la moda isi fixeaza peria de curatat coourile de funingine. Pe coada periei pe care au mootenit-o istoricii nootri contemporani se aflau initial numai doua noduri, cel «antic» si cel «modern»; ele corespundeau in linii mari - cu multe exceptii - cu Vechiul si Noul Testament, ca si cu conventia masurii datelor cronologice inainte si dupa era creotina. Dihotomia timpului istoric constituie o ramasita a conceptiei proletariatului intern din sanul societatii elene, care isi exprima prin ea sentimentul de alienare fata de minoritatea dominanta elena. S-a ajuns astfel la o antiteza absoluta intre cronologia veche a elenilor si aceea a Bisericii creotine. Prin aceasta, proletariatul intern al societatii elene a cazut prada iluziei egocentrice (ceea ce era mult mai scuzabil pe-atunci, la nivelul de cunootinte de pe vremea aceea, decat este scuzabil pentru nsi) de a considera tranzitia de la o societate din cele douazeci si una de societati53 ale noastre catre alta din ele ca fiind punctul crucial al intregii istorii a omenirii.* Pe masura ce trecea timpul, istoricii nootri au gasit mai nimerit sa desfaooare coada de matura telescopica si mai mult si au adaugat astfel o a treia articulatie, pe care au denumit-o «medievala», fiindca o inserasera intre cele doua existente. Dar, in vreme ce diviziunea in «antic» si «modern» era menita sa insemne ruptura dintre istoria elena si cea occidentala, diviziunea in «medieval» si «modern» a insemnat numai tranzitia de la unul din capitolele istoriei occidentale catre un alt capitol. Formula: «antic+medieval+modern» este eronata. Ar fi trebuit sa fie: «elen+occidental (medieval + modern)». Dar nici aceasta din urma formula nu se potriveote. Fiindca, daca ii facem atata cinste istoriei occidentale incat o impartim in doua «perioade» distincte, de ce sa refuzam aceeasi cinste si istoriei altor epocit Nu avem nici o indreptatire sa punem mai degraba accentul pe o impartire cronologica in functie de anul 1475, de pilda, decat pe alta in jurul anului 1075. ai avem multe pricini sa presupunem ca am trecut la un nou capitol de istorie, ale carui inceputuri ar putea fi statornicite in jurul anului 1875. Astfel incat am avea urmatoarea periodizare: Occidental I («Evul Mediu timpuriu») 675-1075 Occidental II («Evul Mediu») 1075-1475 Occidental III («Epoca moderna») 1475-1875 Occidental IV («Epoca post-moderna»t) 1875-t Dar ne-am indepartat de punctul de plecare. Am afirmat ca elaborarea unei ecuatii in care istoria elena si istoria occidentala ajung sa fie functiuni ale istoriei universale insesi - «istoria antica si istoria moderna», daca preferati - nu reprezinta altceva decat o viziune marunta si prezumtioasa la exces. Ar fi intocmai cum ar publica un geograf o carte intitulata «Geografia lumii» in cuprinsul careia n-ar cerceta nimic altceva decat Bazinul mediteranean si Europa. * in acelasi chip, intemeietorii Republicii Revolutionare Franceze, inchipuindu-si ca reprezinta punctul de plecare al unei nsi epoci in istorie si ca tot ceea ce fusese mai inaintea ei n-a fost decit bezna sinistra, au pornit o noua cronologie de la data de 21 septembrie 1792. Bunul-simt si spiritul conservator al lui Napoleon au pus capat calendarului revolutionar dsisprezece ani mai tirziu, dar aceoti dsisprezece ani de calendar revolutionar au fost suficienti ca sa-i incurce si astazi pe studenti cu Fructidorul si Thermidorul lor." Arnold J. Toynbee, Studiu asupra istoriei, Bucureoti, Editura Humanitas, 1997, pp. 60-64 Fernand Braudel si "gramatica civilizatiilor" in buna traditie a gandirii franceze moderne, si pentru Braudel civilizatia include cultura, ca un element esential si diferentiator. Spre deosebire de teoriile din spatiul germanic, care vad in civilizatie o concretizare practica a culturii (incluzind deci civilizatia in cultura, care ar avea o sfera mai larga), pentru Braudel civilizatia porneote de la un nucleu cultural pe care il extinde intr-un dispozitiv complex, material si simbolic. 62 Filosofia culturii 53. A nu se uita ca termenul de "societati" are aici sensul de "civilizatii" (n. n.). Aoadar, civilizatiile grupeaza azi societati, state, culturi si natiuni, in virtutea faptului ca exista o serie de inrudiri si corespondente intre entitatile ce participa la un sistem de valori si de bunuri culturale, de practici si moduri de gandire specifice. Modul de viata este un element structural al civilizatiilor, un nucleu al morfologiei lor diferentiale, mecanismul existential in care se prsiecteaza trasaturile lor dominante. Trecand de la singular la plural, o data cu progresul studiilor comparative de istoria civilizatiilor, precum si cu extinderea practica a interactiuniilor dintre culturi si civilizatii diferite, termenul de civilizatie ajunge sa dobandeasca si el un sens diferentiator, prin care suntem invitati sa intelegem, potrivit lui Braudel, "ansamblul caracteristicilor pe care le prezinta viata colectiva a unui grup sau a unei epoci".54 Braudel considera ca atat termenul de cultura, cat si cel de civilizatie trebuie scrise concomitent la singular si la plural. Cand le scriem la singular avem in vedere sensul lor antropologic, cand le scriem la plural avem in vedere sensul istoric determinat. Dar, adeseori, cand este folosit la singular, termenul de civilizatie este aplicat numai unui tip particular de civilizatie, de fapt civilizatiei occidentale, apreciata ca superioara celorlalte si indicand directia de evolutie a tuturor civilizatiilor actuale. in epoca moderna, procesul difuziunii rapide a valorilor si a tehnologiilor a interconectat civilizatiile, dar nu le-a anulat particularitatile, desi civilizatia industriala de tip occidental tinde sa devina modelul universal de civilizatie. Pozitiile occidentalo-centriste au tendinta de a prezenta alte culturi si civilizatii doar ca "replici" intarziate sau ca etape depasite ale civilizatiei occidentale, apreciata drept singurul etalon si reper universal. Elaborand o scara a temporalitatilor istorice, pe registrele reprezentate de evenimente, conjuncturi si durate lungi, Fernand Braudel, exponent al "nsii istorii", face si o ierarhizare verticala a componentelor unei civilizatii, elaborand o "gramatica" a lor, din componente, relatii si activitati distribuite pe paliere si sectiuni interdependente. in multiplicitatea timpului prezent se imbina o istorie agitata si cu oscilatii grabite, istoria evenimentelor, cu "o istorie indepartata ce ne insoteote cu pasi lenti", istoria civilizatiilor. "A alege, de fapt, marile civilizatii drept «cadre inteligibile» ale lumii actuale inseamna a depasi miocarea rapida a istoriei", pentru a analiza "o istorie cu respiratie lenta, «de lunga durata». Civilizatiile sunt personaje aparte, a caror longevitate depaoeote puterea de intelegere. Peste masura de batrane, ele persista sa traiasca in fiecare dintre nsi si ne vor supravietui inca multa vreme."55 Aoadar, impus in dublet cu termenul de cultura, civilizatia a ajuns sa aiba "doua etaje" - complexul spiritual si dispozitivul material -, prilej pentru multi teoreticieni de a le acorda acceptiuni diferite. Daca in epoca Luminilor civilizatia era opusa barbariei si stadiului primitiv al existentei umane, termenul a definit ulterior, deopotriva, valori morale si valori materiale, pentru a se specializa apsi cu referinta explicita la aspectele materiale, tehnice si ale modului de viata, astfel ca Braudel citeaza afirmatia unui teoretician care afirma ca "civilizatia inseamna drumuri, porturi si cheiuri", chip de a spune ca nu inseamna numai viata spirituala, ci un ansamblu de mijloace colective folosite pentru a actiona asupra naturii si a amenaja mediul de viata al oamenilor.56 Cultura si civilizatie 63 54. Fernand Braudel, Gramatica civilizatiilor, vol. I, Bucureoti, Editura Meridiane, 1994, p. 37. 55. Ibidem, p. 27. 56. Ibidem, p. 35. Aoadar, societatile se aseamana prin bunurile ce satisfac functii utilitare, dar se deosebesc mai pregnant prin cele care raspund functiei simbolice. Acordand adjectivului cultural calificativul de numitor comun al manifestarilor umane, Braudel conchide: "in aceste conditii, vom spune despre o civilizatie [...] ca este un ansamblu de bunuri culturale, a carui «locuire» geografica este o arie culturala, istoria sa - o istorie culturala, ca imprumuturile de la o civilizatie la alta sunt imprumuturi sau transferuri culturale, acestea din urma fiind atat materiale cat si spirituale."57 Din aceste consideratii rezulta ca civilizatiile au in nucleul lor un model cultural specific. Simion Mehedinti: cultura si civilizatia - dsi poli ai vietii umane Simion Mehedinti (1868-1962) a elaborat un sistem teoretic de interpretare a raportului dintre cultura si civilizatie.58 Omul este un agent ontologic exceptional, intrucat el creeaza prin activitatea sa o noua realitate, un "nou cosmos" de obiecte si valori materiale si spirituale. Viata popoarelor trebuie cercetata in functie de aceste creatii, iar disciplina investita cu acest rol este "etnografia". Mehedinti opereaza cu o reprezentare complexa asupra culturii, articuland sensul ei universal uman si cel specific, istoric si tipologic. Sistemul de gandire al lui Mehedinti porne ote de la ideea ca munca are rolul determinant in procesul de antropogeneza si in intreaga existenta umana. Mehedinti afirma ca "uneltele si munca cu uneltele pot fi considerate ca adevaratul caracter distinctiv al speciei homo"59. Omul a creat nu numai unelte materiale, care au extins progresiv domeniul civilizatiei, ci si-a dezvoltat si unelte spirituale, limbajul fiind cel mai important instrument al vietii psihice si al intregului univers de creatii culturale. Pornind de la aceasta perspectiva antropologica, Simion Mehedinti descopera in realitatea umana doua categorii de fapte, unele apartinand civilizatiei, altele culturii. Dar amandoua deriva, spune Mehedinti, din "dublul caracter - material si sufletesc - al muncii". inainte de a marca deosebirile structurale si functionale dintre cultura si civilizatie trebuie sa mentionam ca in sistemul lui Mehedinti munca este sursa lor comuna, cele doua dimensiuni formand o unitate a contrariilor, aflate in raporturi de simultaneitate si de interdependenta. Astfel, civilizatia este pentru Mehedinti "suma tuturor descoperirilor tehnice care au inlesnit omului adaptarea sa la mediul fizic", iar cultura "suma tuturor creatiilor sufleteoti (intelectuale, etice si estetice) care inlesnesc adaptarea individului la mediul social"60. Elementul comun al celor doua dimensiuni ingemanate ale realitatii umane este "adaptarea", in sens ecologic si larg antropologic. De la adaptare se ajunge la creatie, adica la descoperiri care depaoesc sensul de raspunsuri strict adaptative. Dintre elementele culturii, Mehedinti considera ca arta este expresia cea mai elocventa a creativitatii umane, "chintesenta" culturii. Mehedinti elaboreaza un sistem de categorii, de "coordonate etnografice", prin care imparte 64 Filosofia culturii 57. Ibidem, p. 37. 58. Lucrari: Caracterizarea etnografica a unui popor prin munca si uneltele sale (1920); Coordonate etnografice: cultura si civilizatia (1928). Aceste doua studii reprezinta nucleul conceptiei filosofice a lui Simion Mehedinti, studii care ii confera un loc aparte in gandirea filosofica romaneasca. 59. S. Mehedinti, Civilizatie si cultura, editie ingrijita, studiu introductiv si note de Gheorghita Geana, Bucureoti, Editura Trei, 1999, p. 85. 60. Ibidem, p. 119. civilizatia si cultura in alte subcategorii definitorii, care pot fi aplicate oricarei comunitati etnice, indiferent de treapta de dezvoltare pe care se afla. - civilizatia cuprinde urmatoarele elemente: hrana (de la formele cele mai simple pana la formele de preparare actuala, industrializata), imbracamintea si locuinta (de la "culcuoul de o noapte" pana la "zgarie-nori"), mijloacele de circulatie (de la "umblet", deplasarea cu animale, apsi de la roata la locomotiva, de la navigatie maritima la cea aeriana, cu avionul); - cultura include otiinta (de la formele primare de cunoaotere la gandirea rationala si la metodele pozitiviste ale stiintei moderne), arta (de la desenul paleolitic la arta actuala) si religia (de la magie la religiile monoteiste universale; religia este inlocuita in unele lucrari cu morala). Acest tablou al elementelor morfologice poate fi luat drept ghid pentru analizele etnografice si antropologice, pentru cercetarile empirice menite sa descrie si sa evalueze comparativ starea culturala si de civilizatie a unui popor, dupa indicatori ce pun in corelatie cele doua aspecte paralele, dar "inseparabile". "Paralelismul este evident. Civilizatia se masoara pe coordonata tehnica, prin numarul, calitatea si originalitatea uneltelor; iar cultura se masoara pe coordonata superioara a creatiunilor psihice, adica prin numarul, calitatea si originalitatea produselor sufleteoti."61 Aceste componente sunt unite de o linie mediana a muncii (unde Mehedinti plaseaza sintetic "graiul" si "unealta"), pozitie ce semnifica faptul ca atat cultura, cat si civilizatia isi au radacina in activitatea fundamentala a omului, aceea de transformare a mediului natural si social de viata in functie de anumite scopuri. Astfel de sistematizari au fost propuse si de alti antropologi ai epocii. Mehedinti subliniaza mereu unitatea existentiala dintre cele doua dimensiuni ale existentei umane, despartite doar in plan teoretic, din nevsia de a le cerceta analitic. Analizand diverse epoci cu valoare paradigmatica pentru raportul cultura/civilizatie, situatii in care cele doua aspecte nu se afla in raporturi de simetrie, Mehedinti ajunge la concluzia, verificabila istoric, dupa care civilizatia si cultura pot avea evolutii relativ independente, astfel incat "o stare de civilizatie modesta se poate asocia cu o foarte bogata cultura", dupa cum exista si situatii in care raportul are valori opuse. "De aceea, polul civilizatiei si polul culturii rar csincid. Un grad mare de civilizatie poate atinge orisicine daca imprumuta rezultatele muncii altora. O cultura inalta e insa un fenomen cu mult mai greu de realizat. Ea presupune nu numai munca bogata si mare bogatie de cugetare, dar si o simtire fina, care se traduce printr-o atitudine etica si estetica de un nivel superior."62 Cele doua aspecte distincte se afla in raporturi de interferenta si de solidaritate, dar nu poate fi vorba de o "proportionalitate" perfecta intre ele, datorita finalitatilor relativ diferite pe care le urmeaza si imprejurarilor naturale si sociale ce pot favoriza dezvoltarea unei linii de evolutie chiar in detrimentul celeilalte. Mai mult, sunt frecvente cazurile in care un element al civilizatiei (tehnica de constructie a caselor sau metodele de navigatie) inregistreaza progrese, iar altele stagneaza (alimentatia si imbracamintea). Aceste aspecte eterogene se intalnesc nu numai in viata unui popor, ci si in configuratia culturala a unor indivizi din epoca moderna, cand cineva poate fi un savant in matematici sau in otiintele naturii, dar aceasta calitate se asociaza in aceeasi Cultura si civilizatie 65 61. Ibidem, pp 119-120. 62. Ibidem, p. 124. personalitate cu o foarte redusa experienta artistica sau cu atrofierea constiintei morale si a simtului civic. Adunand informatii numeroase despre populatiile aoa-zis primitive, Mehedinti arata ca aceste comunitati umane dispun de un echipament tehnic, oricat de rudimentar, necesar adaptarii la mediul natural, dar dispun si de un cod minim de norme morale, de credinte si de forme estetice prin care-si exprima dispozitiile sufleteoti. Aoadar, cultura si civilizatia sunt prezente concomitent in orice stadiu al dezvoltarii umane, ca doua aspecte ingemanate, universale. Astfel, Mehedinti respinge cu argumente teoria lui Oswald Spengler despre opozitia dintre cultura si civilizatie ca doua faze distincte, succesive, in evolutia istorica a poporelor. impotriva curentelor spiritualiste din perioada interbelica, pentru care civilizatia reprezenta o faza de decadenta a culturii, savantul roman sustine, pe baza unei vaste documentatii, ca progresul se desfaooara concomitent pe cele doua linii distincte, dar inseparabile, ale vietii umane, reabilitand astfel dimensiunea civilizatorie. Iata in rezumat punctul de vedere al lui Mehedinti: "Dupa cum frunza are doua fete: una stralucita, spre soare, alta mai intunecata, intoarsa spre pamant (dar foarte insemnata, fiindca prin aceasta planta respira si se hraneote zilnic), tot aoa viata omenirii are doua aspecte: unul teluric - civilizatia, adica tehnica materiala; altul ceresc - cultura, sau suma tuturor produselor sufleteoti, prin care omul cauta sa intre in echilibru cat mai deplin cu restul creatiunii si, in genere, cu universul moral care il cuprinde. Amandoua aspectele acestea sunt inseparabile si simultane, nu succesive, cum pretinde morfologia istorica a lui Spengler. Concluzie. Din cele insirate pana aici rezulta: 1. Civilizatia si cultura sunt notiuni fundamental deosebite. Una priveote lumea materiala; cealalta e de natura exclusiv sufleteasca. 2. Pe toate treptele dezvoltarii omeneoti, alaturi de un quantum de civilizatie, gasim si un quantum corelativ de cultura. 3. Amandoua se pot masura dupa criteriile etnografice, stabilite mai sus."63 Tehnicile de adaptare la mediul natural (civilizatia) si tehnicile de adaptare la mediul social (cultura) se intrepatrund intr-o unitate ce confera organicitate vietii unui popor. Dupa ce a marcat distinctiile de esenta (de structura, finalitati, proceduri actionale, motivatii) dintre cele doua componente, Mehedinti subliniaza ca ele converg in "unitatea vietii", intrucat "tehnica materiala (civilizatia) si tehnica sufleteasca (cultura) sunt legate printr-o suta si o mie de fire, iar tranzitia de la una spre cealalta e de multe ori atat de fina, incat devine imperceptibila. Unitatea vietii le cuprinde pe amandoua".64 Cultura si civilizatia devin la Mehedinti categorii filosofice fundamentale, capabile sa dea seama atat de conditia umana in universalitatea ei, cat si de diversitatea procesului istoric si a manifestarilor care confera identitate unui popor. Prin creatiile ce intra in sfera celor doua concepte, omul isi construieote existenta sociala si isi talmaceote experienta de viata. Mehedinti este printre putinii ganditori romani care au propus nu numai o teorie a culturii, ci si un sistem operational de analiza a culturii si civilizatiei, cu un nomenclator al componentelor lor structurale, ceea ce il indreptateote pe editorul si interpretul operei sale, antropologul Gheoghita Geana, sa afirme ca Mehedinti a elaborat "un sistem operational de filosofie a culturii"65. 66 Filosofia culturii 63. Ibidem, p. 119. 64. Ibidem, p. 123. 65. Gheorghita Geana, "Un sistem operational de filosofie a culturii", studiu introductiv la S. Mehedinti, Civilizatie si cultura, ed. cit., pp. 5-38. Lucian Blaga: distinctia ontologica dintre cultura si civilizatie Blaga a elaborat una dintre cele mai coerente si mai interesante teorii asupra culturii. Potrivit lui Blaga, omul este sortit creatiei, are un destin creator permanent. Omul traieote intr-un mediu specific, creat de el insusi, intr-un univers simbolic care-l detaoeaza de natura. Cultura este astfel o "talmacire" simbolica a lumii, o "lectura" a existentei, o interpretare a lumii, un mod de a "traduce" experienta in limbaje simbolice. Aceasta idee, ce domina filosofia culturii si antropologia culturala la inceputul secolului XX, are un relief teoretic exceptional in gandirea lui Lucian Blaga, autor pentru care cultura exprima modul ontologic specific uman, mecanismul creator care l-a umanizat si l-a condus pe om la actuala dezvoltare. "Prin cultura, existenta se imbogateote cu cea mai profunda varianta a sa. Cultura este semnul vizibil, expresia, figura, trupul acestei variante. Cultura tine deci mai strans de definitia omului decat conformatia sa fizica sau cel putin tot aoa de strans."66 in alta parte, Blaga afirma ca omul nu poate evada din sfera culturii fara a inceta sa fie "om": "Exodul din cultura ar duce la abolirea umanitatii ca regn."67 Existenta umana este deci o existenta culturala, cu tot ceea ce implica aceasta conditie. Cultura exprima modul specific uman de existenta. Omul nu poate exista decat in si prin intermediul culturii. Cultura ese rezultatul creatiei umane. Cultura are astfel o "semnificatie metafizica", fiind o dimensiune definitorie a omului sub raport antropologic si istoric. Folosind acelasi traseu demonstrativ, cu o documentatie empirica mereu in expansiune, gandirea antropologica din secolul nostru a cautat in spatiul valorilor culturale manifestarea expresiva a "esentei" omului. Aoadar, in sensul cel mai larg al termenului, cultura este nivelul de realitate pe care se desfaooara aventura omului in cosmos. atim azi ca pe acest nivel si cu mijloacele pe care le ofera el, omul da o forma lumii si confera sens existentei sale. Fara a subaprecia constrangerile biologice si naturale, afirmatia ca omul e in primul rand o fiinta culturala e menita sa preintampine orice reductionism dispus sa livreze destinul omului unei instante exterioare lui. Teza lui Blaga este deci intrinsec umanista, caci, plasat in spatiul culturii, omul apare ca fiind propria sa creatie. Conceptele de creatie si de cultura au un loc central in conceptia lui Blaga. Revelarea misterului lumii are loc prin doua forme: prin cunoaotere si prin plasmuire (creatie). Cultura este rezultatul creatiei umane, creatie desfaourata pe toate registrele existentei si ale raporturilor posibile dintre om si lume. Iata o definitie a culturii in care Blaga subliniaza elementele ei specifice, care alcatuiesc o structura unitara: "Creatia de cultura este 1) un act creator 2) de intentii revelatorii in raport cu transcendenta sau cu misterul 3) utilizeaza imediatul ca material metaforic 4) depaoeote imediatul prin stilizare 5) si se distanteaza de transcendenta (mister) prin franele stilistice si datorita metaforismului."68 Dar, potrivit lui Blaga, existenta umana se desfaooara concomitent in doua orizonturi si in doua moduri fundamentale: existenta in orizontul imediat al lumii sensibile si pentru autoconservare si existenta in orizontul misterului si intru revelarea acestuia. Este vorba de o dualitate de ordin ontologic, care reprezinta pentru Blaga temeiul distinctiei dintre cultura si Cultura si civilizatie 67 66. Lucian Blaga, Trilogia culturii, in Opere, vol. 9, Bucureoti, Editura Minerva, 1985, p. 443. 67. Lucian Blaga, Trilogia valorilor, in Opere, vol. 10, Bucureoti, Editura Minerva, 1987, p. 510. 68. Ibidem, pp. 459-460. civilizatie. Toate creatiile care ii asigura autoconservarea si securitatea materiala in interiorul orizontului concret de existenta alcatuiesc civilizatia (tehnica, forme de productie si de organizare politica, confort material, mod de viata etc.). Existenta in orizontul misterului da naotere culturii. Toate creatiile prin care omul incearca sa dezvaluie misterul existentei alcatuiesc cultura (otiinta, filosofie, arta, mitologie, religie etc.). Cele doua realitati si atitudini raspund la doua functii diferite: "Cultura raspunde existentei umane intru mister si revelare, iar civilizatia raspunde existentei intru autoconservare si securitate. intre ele se casca deci o deosebire profunda de natura ontologica."69 Aoadar, cu teoria lui Blaga suntem in miezul unei distinctii de natura, a unei diferente ontologice intre cultura si civilizatie. Faptele de civilizatie (o anumita ordine sociala, "o unealta, o regula de munca sau de lupta", conditiile materiale de viata), "nu sunt destinate sa reveleze un mister prin mijloace metaforice", fiind judecate dupa "utilitatea lor in cadrul unei finalitati pragmatice". Creatiile culturale au, spune Blaga, doua caracteristici fundamentale: a) o functie metaforica si revelatoare, in sensul ca incearca sa dezvaluie continutul adanc al lumii, adica misterul ei; b) o pecete stilistica, adica o fizionomie particulara, un aspect specific, care le diferentiaza de alte creatii. Cultura are concomitent aspect revelatoriu (metaforic) si stilistic, pe cand civilizatia nu are caracter revelatoriu, dar poate avea caracter stilistic, unul derivat, ca reflex al culturii in planul infapuirilor practice, cu rost instrumental. Arta poate fi considerata un model al culturii, iar tehnica un factor central al civilizatiei. Forta metaforica a creatiilor umane se manifesta cu maxima pregnanta in cazul artei, dar este absenta in cazul infaptuirilor tehnice. La fel, stilul, cealalta trasatura distinctiva a culturii, are relevanta maxima in cazul artei, dar este palid ilustrat in cazul tehnicii, unde este o trasatura accesorie si neesentiala. Aoadar, densitatea metaforica si stilistica a creatiilor umane este maxima in cazul artei si scade de la arta la tehnica. Realizarile strict utilitare, tehnice si actiunile cu scop imediat practic nu au functii simbolice si revelatorii, dar, pe masura ce ne ridicam spre alte zone ale existentei umane - moduri de viata, practici si ceremonii sociale, modele de comportament, alcatuiri sociale si politice, sisteme juridice, obiceiuri si stiluri de viata, principii morale, credinte si idei religioase, idei si teorii otiintifice, pana la creatiile artistice -, functia revelatorie, dar si cea stilistica devin tot mai importante, in detrimentul functiei instrumentale. Pe masura ce creote in intensitate caracterul revelatoriu (metaforic si simbolic) al creatiilor umane, de la tehnica la arta, creote in intensitate si caracterul lor stilistic, distinctiv, specific, particular. Blaga a codificat astfel in sistemul sau filosofic o problema capitala a antropologiei culturale. La un capat al axului antropologic avem civilizatia (tehnica este paradigma ei), iar la celalalt capat avem cultura (arta este paradigma ei). Cei dsi poli ai umanitatii - productia si creatia, civilizatia si cultura - exprima astfel cele doua tendinte structurale ale istoriei umane, unitatea si diversitatea. Culturile sunt nucleul identitatilor, civilizatia este terenul convergentelor. 68 Filosofia culturii 69. Ibidem, p. 402. O formulare asemanatoare da Blaga si in alta parte: "Cultura este expresia existentei omului intru mister si revelare, cata vreme civilizatia este expresia existentei intru autoconservare, confort si securitate" (Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucureoti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, p. 325). Tudor Vianu: cultura si civilizatie/valori si bunuri Vianu porneote de la o definitie "analogica" a culturii, preluand ideea anticilor, care puneau in analogie cultivarea ogorului (cultura agri) cu formarea spiritului uman prin educatie (cultura animi), analogie prezenta la Cicero, printre altii. Aceasta analogie a culturii spirituale cu actiunea de "cultivare" a pamantului poate dezvalui sensul primar al ideii de cultura. Vianu considera ca orice definitie a culturii trebuie sa aiba in vedere trei factori: un substrat natural, o valoare care orienteaza creatia umana si actul de creatie propriu-zis. De la Vianu ne-a ramas o distinctie clasica deja, aceea dintre valori si bunuri, dintre un ideal sau o semnificatie si suportul lor fizic concret. Prin disocierea termenilor de valori si bunuri intram in perimetrul unei dezbateri teoretice de anvergura. Este vorba de criteriile prin care deosebim cultura de civilizatie. Astfel, primul termen a vizat cu precadere domeniul valorilor spirituale, iar cel de-al dsilea, perfectionarea mijloacelor si a conditiilor exterioare de viata. Din aceasta distinctie ar rezulta ca termenul de cultura se refera la valori, iar cel de civilizatie la bunuri in care se intruchipeaza valorile. Totusi, Vianu afirma ca "civilizatia nu este, de fapt, decat o cultura definita prin sfera ei, o cultura sociala partiala, din punctul de vedere al unei singure valori, si anume din punctul de vedere al valorii tehnico-economice [...]. Civilizatia ar fi deci o cultura afectata exclusiv tintelor tehnico-economice [...]. Civilizatia nu este o entitate care s-ar opune culturii, este numai unul dintre aspectele ei."70 Aoadar, intre cultura si civilizatie ar exista doar o distinctie functionala, nu de natura. Civilizatia reprezinta o cultura sociala partiala, "cultura definita din punctul de vedere al unei singure valori, si anume din punctul de vedere al valorii tehnico-economice". El considera ca distinctia dintre cultura si civilizatie este necesara, dar militeaza pentru sinteza lor in procesul dezvoltarii sociale. Civilizatia, spune el, este "cultura afectata tintelor ei tehnico-economice", fiind deci unul din aspectele culturii. Raportul cultura-civilizatie este conceput de Vianu intr-un mod rationalist si echilibrat. Civilizatia este realizarea valorilor culturale in bunuri materiale, menite sa amelioreze conditia umana. El critica viziunile care condamna civilizatia si o opun culturii. in acelasi timp, ne invita sa nu exageram valorile tehnico-materiale, care trebuie gandite in acord cu celelalte valori si scopuri umane. Samuel Huntington si "conflictul civilizatiilor" Samuel P. Huntington este autorul unei teorii geopolitice de mare rasunet in ultimii ani. El porneote de la ideea ca in lumea contemporana "cultura conteaza" tot mai mult, ca factorii de natura culturala modeleaza atat tendintele de integrare, cat si pe cele de dezintegrare. insa, pentru el, elementele culturale reprezinta nucleul unor entitati istorice vaste, civilizatiile, care astazi au ajuns adesea in pozitii de adversitate si conflict. in 1993, in plina glorie a viziunilor globaliste si integrationiste, de tip Fukuyama - viziuni care prognozau unificarea lumii sub egida democratiei liberale, care a invins regimurile totalitare -, Huntington a publicat un studiu in care contrazice flagrant euforia ce a cuprins mediile occidentalocentriste dupa sfarsitul Razbsiul Rece: "in ipoteza mea, sursa fundamentala de conflict in noua lume nu va mai fi in principal ideologica sau economica. Marile diviziuni dintre oameni si sursa dominanta de conflict vor fi de natura culturala. Cultura si civilizatie 69 70. Tudor Vianu, Opere, vol. 8, Bucureoti, Editura Minerva, 1979, p. 158. Statele nationale vor ramane cei mai puternici actori in relatiile internationale, dar principalele conflicte se vor ivi intre natiuni si grupuri ale diferitelor civilizatii. Conflictul civilizatiilor va domina politica mondiala. Linia de demarcatie dintre civilizatii va fi linia confruntarilor in viitor."71 Huntington acorda factorului religios un rol primordial in declanoarea acestor conflicte. Este un punct de vedere ce nu poate fi ignorat. Cele mai acute conflicte se produc pe frontierele ce despart lumea creotina (occidentala si ortodoxa) de cea musulmana (zona Balcanilor, Caucaz, Asia Centrala, zonele Marii Negre si ale Marii Mediterane). Aceste arii de contact inflameaza identitatile si le aduc in stare de fierbere, mai ales acolo unde in spatele lor rabufneote o energie religioasa neconsumata in plan social-economic. Autorul isi ilustreaza teza aratand cum islamul, sub forma sa integrista, ataca frontal civilizatia occidentala prin "miocari de furie", anarhice si distructive. Dar autorul nu coboara cu analiza in stratul de adancime al acestor tensiuni dintre tipurile de civilizatie, multumindu-se sa afirme ca religia, sistemele de reprezentari si de valori, mentalitatile, institutiile si practicile de ordin simbolic le-ar aduce in stare de conflict. Aceste conflicte, chiar daca imbraca un aspect preponderent religios, isi au izvorul in starile de subdezvoltare economica si in solicitarile contradictorii la care popoarele cu modernitate intarziata trebuie sa faca fata in lumea contemporana. Se otie ca societatile intarziate sunt confruntate cu un amalgam de institutii si credinte, cu paradoxuri care le aduc periodic in situatia de a fi zguduite de un frison identitar. Aflate permanent in situatii critice, fara iesire, confruntate cu un viitor incert, ele sunt inclinate mai degraba sa-si reproblematizeze originile si istoria decat sa se angajeze prospectiv in actiuni de modernizare sociala. Dar, pe de alta parte, Huntington observa ca replierea identitara a acestor societati nu este un fenomen singular, ci unul care a dobandit o extensie "globala". El considera ca astazi exista oapte sau opt mari blocuri de civilizatie pe glob, diferentiate prin elemente culturale. Nivelurile de identificare ale oamenilor urca in cercuri concentrice de la mediul familial si local spre tipul de civilizatie de care apartin. Precum Toynbee, si Huntington supraevalueaza criteriul religios de diferentiere si ia in discutie aceasta filiera de identificare. De exemplu, un locuitor al Romei de azi se poate autodefini in trepte ca: roman (locuitor al Romei), italian, catolic, creotin, european, occidental. Ultima identificare defineote apartenenta la civilizatia occidentala (cu doua subcivilizatii: europeana si nord-americana), civilizatie distincta - dupa opinia autorului - de civilizatia slav-ortodoxa, de care ar apartine popoarele est-europene. Astfel, "o civilizatie este cea mai larga grupare culturala de oameni", grupare careia i se pot gasi anumite elemente comune de "identitate culturala"72. Deci identitatea unei civilizatii este definita prin elemente culturale. Respingand perspectiva "ganditorilor germani din secolul al XIX-lea", care au introdus o distinctie radicala intre cultura si civilizatie, Huntington imbratioeaza perspectiva lui Braude,l dupa care nu putem desprinde cultura de fundamentul ei, civilizatia. Revenind cu alte precizari, Huntington vede in civilizatii ("la plural") ample "totalitati", durabile sub raport istoric, cu un oarecare grad de integrare, ce cuprind popoare, state, nationalitati, grupuri religioase etc. Toate acestea au "culturi distincte", dar si "elemente comune" si legaturi stranse care le integreaza intr-o civilizatie determinata. 70 Filosofia culturii 71. Samuel P. Huntington, "The Clash of civilizationst", in Foreign Affairs, summer, 1993, vol. 72, nr. 3, p. 22. 72. Ibidem, p. 24. "Astfel, o civilizatie este un grup de oameni cu cele mai inalte trasaturi culturale si cu cel mai raspandit nivel al identitatii culturale pe care oamenii il au si care ii distinge de alte specii. Ea este definita deopotriva prin elemente obiective comune, cum ar fi limba, istoria, religia, obiceiurile, institutiile, si prin auto-identificarea subiectiva a oamenilor [...]. Civilizatiile sunt cel mai mare «nsi» inauntrul caruia ne simtim din punct de vedere cultural acasa si deosebiti de toti ceilalti «ei» de afara."73 Pornind de la ideea ca "civilizatia si cultura se refera deopotriva la modul de viata al oamenilor", autorul abandoneaza tacit aceasta distinctie si ajunge sa opereze doar cu ideea de civilizatie, repetand adesea ca "o civilizatie este cea mai intinsa entitate culturala".74 Teoria sa a fost criticata tocmai pentru aceasta confuzie, pentru ca defineote civilizatiile prin elemente culturale, fara a disocia cele doua concepte si implicit fara a discocia intre realitatile diferite pe care le desemneaza aceste concepte. De aceea, pe cata vreme alti teoreticieni considera ca in lumea actuala au dobandit relevanta conflictele "identitare", ce isi au sursa in revendicarea identitatilor culturale, Huntington vorbeote de "conflicte intre civilizatii". Este acuza pe care o formuleaza Mircea Malita, cum am vazut, dar si alti teoreticieni. Iata cum isi prezinta Huntington ideea: "Tema centrala a acestei carti o constituie faptul ca identitatea culturala si cultura, care, la nivelul cel mai raspandit, sunt identitati ale civilizatiei, modeleaza tendinta de coeziune, dezintegrare si conflict in lumea de dupa Razbsiul Rece."75 Apare din nou confuzia dintre cultura si civilizatie. Dar, dincolo de acest lucru, ideea sa capitala este aceea ca asistam la renaoterea interesului pentru identitatile culturale si civilizationale si acest fapt va duce la reconfigurarea geopolitica a lumii. De aceea, pentru a ne descurca in hatioul lumii actuale avem nevsie, spune Huntington, de nsi harti mentale. in timpul Razbsiului Rece, politica globala a fost bipolara, iar acum a devenit multicivilizationala si multipolara. Paradigma simplificata, bipolara, a Razbsiului Rece a devenit inadecvata. Astazi avem nevsie de nsi paradigme si modele la fel de simplificate asupra lumii privite in totalitatea ei. Globalizarea devine o paradigma tot mai des utilizata pentru a "traduce" in limbaj simplificat incrucioarea unor tendinte si legaturi tot mai complexe intre societati, precum si pentru a face predictii asupra evolutiei mondiale. Dar, considera Huntington, departe de a se uniformiza si integra intr-o "civilizatie universala", lumea de azi isi pastreaza diversitatea si este formata dintr-un "sistem multicivilizational" si multipolar, cu civilizatii si culturi interesate sa-si pastreze si sa-si afirme identitatile pe multiple planuri. Nucleul fiecarei civilizatii - si care le diferentiaza elocvent - este alcatuit din "elemente culturale", pe primul plan fiind religia, viziunile asupra lumii, credintele si valorile, din care deriva deosebirile privind modurile de viata, familia, obiceiurile, artele, dreptul, economia, politica etc. Mai mult, raporturile geopolitice ar fi acum determinate de raporturile dintre civilizatii, vazute ca mari blocuri de viata istorica, avand origini, evolutii si caracteristici spirituale si economice diferite. Astfel, conflictele viitoare vor fi conflicte "intercivilizationale", conflicte care pun fata in fata civilizatii diferite, in pofida legaturilor si a interdependentelor dintre ele in lumea globalizata de azi. Pe langa faptul ca lumea a devenit multipolara sub raport geopolitic Cultura si civilizatie 71 73. Samuel P. Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucureoti, Editura Antet, 1998, p. 60. 74. Ibidem, p. 60. 75. Ibidem, p. 27. dupa incheierea razbsiului rece, Huntington detecteaza si o alta tendinta, anume diminuarea ponderii globale pe care a avut-o pana acum civilizatia occidentala si afirmarea ofensiva a civilizatiilor nonoccidentale. in dezacord cu multi ideologi si teoreticieni, apologeti ai "lumii occidentale", Huntington interpreteaza altfel procesele caracteristice ale secolului XX. Pentru a degaja un sens global din schimbarile combinate ce au loc azi in toate civilizatiile, el analizeaza corelatiile active dintre factorii geografici, economici, politici, demografici, tehnici si culturali, insistand asupra nsilor viziuni si atitudini emergente, care pot fi detectate in raporturile internationale, dar si in fondul spiritual al epocii. Din aceasta "lectura" a proceselor semnificative ale epocii, Huntington extrage urmatoarea concluzie: "«expansiunea Occidentului» a incetat si «revolta impotriva Occidentului» a inceput"76. Daca vrem sa pastram reprezentarea bipolara din alte vremuri, atunci si azi lumea poate fi considerata bipolara, dar e vorba, spune Huntington, de o alta bipolaritate, nu de natura ideologica, ci de natura civilizationala, care opune "Occidentul" si "lumile nonoccidentale". Avem aici o alta interpretare a globalizarii. Asupra acestui punct, Huntington sustine cateva idei geopolitice importante. - Creoterea interdependentelor dintre civilizatii a fost de la 1500 pana acum un fenomen unidirectional, dinspre Occident spre civilizatiile si societatile nonoccidentale. - Astazi, insa, lumea a devenit multipolara, sub raport geostrategic, iar aceasta pluralitate se sprijina pe forte culturale si identitare consolidate; aceste centre multiple care intervin in raporturilor geopolitice sunt tocmai civilizatiile active azi. - in aceasta lume policentrica nu mai exista un conflict ideologic dominant, precum in epoca Razbsiului Rece, ci o multitudine de conflicte, toate determinate de diferentele si de opozitiile de ordin civilizational, conflicte si razboaie ale "liniilor de falie" dintre civilizatii. in ipoteza sa, "cele mai periculoase conflicte culturale sunt cele care iau naotere de-a lungul liniilor de falie intre civilizatii"77. Autorul ajunge la acesta concluzie observand ca numai conflictele locale care "se produc de-a lungul faliilor dintre civilizatii" risca sa se extinda la nivel global, "dupa cum ne arata razbsiul din Bosnia sau din Caucaz". De unde si profetia sa apocaliptica dupa care "urmatorul razbsi mondial, daca el va izbucni, va fi un razbsi intre civilizatii". Conflictele etnice din interiorul unei civilizatii (Somalia, Ruanda etc.) nu au implicatii globale, pe cand conflictele etnice in care se intalnesc civilizatii diferite, precum cele din Bosnia, Caucaz, Asia Centrala sau Caomir au un potential de amplificare global, putand deveni mari razboaie. Rezumandu-si teza, Huntington spune: "in aceasta lume noua, politica locala este politica etnicitatii, iar politica globala este politica civilizatiilor. Rivalitatea dintre superputeri este inlocuita cu ciocnirea civilizatiilor [...]. in lumea posterioara Razbsiului Rece, cultura este o forta ce deopotriva divide si unifica..."78 "Pentru prima oara in istorie, politica globala este, in acelasi timp, multipolara si multicivilizationala; modernizarea este distincta fata de occidentalizare si nu produce nici o civilizatie universala, in orice inteles cu semnificatie, si nici occidentalizarea societatilor nonoccidentale."79 72 Filosofia culturii 76. Ibidem, pp. 75-76. 77. Ibidem, p. 36. 78. Ibidem, p. 36. 79. Ibidem, p. 27. Avem in aceste afirmatii o sinteza a pozitiilor sale oocante. Vom reveni asupra lor, mai ales asupra distinctiei dintre modernizare si occidentalizare. Formulata inca din 1993 si intens comentata in lumea specialiotilor, teoria lui Huntington a fost reactualizata dupa atacul terorist din 11 septembrie 2001, unii comentatori vazand in actualul razbsi antiteorist o confirmare a tezelor sale, pe cand alti teoreticieni au respins aceste teze. Unele dintre afirmatiile sale sunt evident disonante in raport cu perspectivele prin care dispozitivul teoretic occidental priveote si interpreteaza tensiunile ce strabat lumea actuala, cum ar fi si afimatia ca Occidentul si-a postulat propriul sau tip de cultura ca fiind universal, in timp ce "nonoccidentalii vad ca fiind occidental tot ceea ce Occidentul vede ca fiind universal". "Ceea ce occidentalii vestesc a fi o blanda integrare globala, cum este cazul proliferarii mass media la dimensiuni mondiale, nonoccidentalii denunta a fi imperialism ticalos occidental."80 Una dintre concluziile pe care vrea s-o demonstreze este ca tocmai globalizarea a modernizat si a consolidat civilizatiile nonoccidentale, care astazi se afla in curs de "indigenizare" si dispun de forta necesara pentru a infrunta dominatia de secole a civilizatiei occidentale. Desi sistemul international e unul multicivilizational, hartile mentale ale specialiotilor, spune Huntington, sunt dominate inca de perspectiva occidentalocentrista. 3. Religii si diferente culturale. O perspectiva geopolitica Religia ca element definitoriu al culturilor in studiile sale de si filosofie a religiilor, Mircea Eliade subliniaza complexitatea fenomenului religios, fenomen privit ca o dimensiune constitutiva a conditiei umane, prin care se exprima nevsia permanenta a omului de a-si raporta viata, experienta si actele sale la o realitate transcendenta. Toate societatile si culturile, in diversitatea istorica a organizarii lor, au operat in reprezentarile lor colective cu o zona a sacralitatii, pe care au delimitat-o de sfera experientei imediate, investind-o cu functia de sursa si sistem de referinta pentru sensurile conferite istoriei si vietii umane. in cuvantul inainte scris la Istoria credintelor si ideilor religioase, Eliade reia ideea, exprimata in alte lucrari, dupa care religia este o structura permanenta a conditiei umane, nu o faza tranzitorie in evolutia omului. "Conotiinta unei lumi reale si semnificative este strans legata de descoperirea sacrului. Prin experienta sacrului, spiritul uman a sesizat deferenta intre ceea ce se releva ca fiind real, puternic, bogat si semnificativ, si ceea ce este lipsit de aceste calitati, adica curgerea haotica si periculoasa a lucrurilor, aparitiile si disparitiile lor fortuite si vide de sens [...]. Pe scurt, sacrul este un element in structura constiintei, si nu un stadiu in istoria acestei conotiinte. La nivelurile cele mai arhaice ale culturii, a trai ca fiinta umana este in sine un act religios, caci alimentatia, viata sexuala si munca au o valoare sacramentala. Altfel spus, a fi sau mai degraba a deveni om inseamna a fi religios."81 Eliade se detaoeaza consecvent de viziunile evolutioniste, istoriciste si functionaliste, care au dominat autoritar campul filosofiei culturii aproape un secol. Fara a elimina perspectiva istorica, Eliade considera este necesara si posibila degajarea unor aspecte structurale si universale Cultura si civilizatie 73 80. Ibidem, p. 95. 81. Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. I, Bucureoti, Editura Univers Enciclopedic, 1999, p. 11. ale religiilor, adica elaborarea unei "morfologii a fenomenelor religioase", care sa reprezinte un ghid pentru a scrie "istoria" acestora. Din aceasta perspectiva fenomenologica si hermeneutica, Eliade este interesat sa stabileasca structurile, functiile si semnificatiile pe care le au diversele forme si manifestari religioase, in contexte, conjuncturi si culturi oricat de indepartate istoric si geografic. Avand ca structura permanenta distinctia dintre sacru si profan, dar si manifestarea sacrului in profan, prin diverse hierofanii, fenomenul religios se prezinta adeseori ca "o masa polimorfa si uneori chiar haotica de gesturi, credinte si teorii"82, astfel ca Eliade subliniaza necesitatea de a cerceta religia dintr-o perspectiva interdisciplinara, din care nu pot lipsi abordarile istorice si morfologice, sociologice, culturale si psihologice. "in realitate, nu exista fapt religios in stare pura. Un fapt religios esste totdeauna si concomitent fapt istoric, sociologic, cultural si psihologic."83 Religia este astfel integrata in ansamblul unei culturi, ansamblu care, la randul lui, se rasfrange si se manifesta prin respectivele valori religioase. Contextul social si istoric al experientelor religioase trebuie investigat cu pertinenta, fara a reduce religia la statutul de epifenomen derivat al unor structuri sociale, pozitie pe care Eliade o combate mereu. impotriva conceptiilor rationalist-pozitiviste si a celor evolutioniste - care explicau religia legand-o doar de stadiul "culturilor primitive" si de o presupusa mentalitate "prelogica", de forme ce vor fi inevitabil depasite prin dezvoltarea cunoaoterii rationale -, Eliade urmareote sa descopere structura permanenta si universala a fenomenului religios, considerand ca distinctia dintre sacru si profan, precum si interferentele lor, se manifesta in toate culturile si in toate timpurile, inclusiv in epoca actuala, apreciata de Eliade drept "etapa ultima a desacralizarii". in nucleul fiecarei culturi se afla valorile si credintele religioase, care interfereaza cu valorile estetice, morale si politice, influentand ansamblul respectivei culturii. Studiind societatile arhaice, Eliade afirma ca a fost uimit de o trasatura a acestora: "revolta impotriva timpului concret, istoric, nostalgia unei reintoarceri periodice la un timp mitic al originilor". Refuzul unei "istorii" autonome, adica o "istorie fara regula arhetipala", fara "model transistoric", presupune o "anumita valorizare metafizica a existentei", o valorizare diferita de cea consacrata de filosofiile moderne ("mai ales marxismul, istoricismul si existentialismul"), care insista pe "omul istoric", pe omul "care este in masura in care se creeaza pe sine insusi in sanul istoriei"84. Aceasta viziune asupra timpului este solidara cu o anumita viziune asupra fiintei si realitatii, viziune codificata in mituri si simboluri. Pentru omul arhaic, "primitiv", "presocratic", actele sale sau obiectele lumii empirice au realitate si valoare numai daca "participa intr-un fel sau altul la o realitate care le transcende", adica la un plan meta-fizic. Actele sale fundamentale sunt de asemenea o "repetare neintrerupta" a unor gesturi primordiale si paradigmatice ("acte indeplinite la origine de zei, ersi sau stramosi"). Ontologia arhaica, de "structura platonicieana", pentru care realitatea unui obiect sau act se dobandesc prin repetare (ritualica) sau participare (simbolica) la un model exemplar, tinde spre "abolirea timpului" profan, spre abolirea istoriei, pentru a pierde contactul cu "fiinta", cu realitatea ultima. Aceasta ontologie se prelungeote in culturile populare, folclorice, unde se intalneote curent fenomenul de "reductie a evenimentelor 74 Filosofia culturii 82. Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, editia a III-a, Bucureoti, Editura Humanitas, 1999, p. 14. 83. Mircea Eliade, "Religiile", studiu din lucrarea Interdisciplinaritatea si otiintele umane (traducerea din franceza a lucrarii cu acelasi titlu aparuta in 1983 sub egida UNESCO), Bucureoti, Editura Politica, 1986, pp. 386-387. 84. Mircea Eliade, Mitul eternei reintoarceri, Bucureoti, Editura Univers Enciclopedic, 1999, pp. 7-8. la categorii si a individualitatilor la arhetipuri". Evenimentul istoric real este asimilat mitului, iar eroul istoric este redus la conditia de imitator al unui arhetip. Spre deosebire de omul arhaic, omul modern traieote intr-un univers desacralizat si valorizeaza pozitiv istoria, cu evenimentele, noutatile si schimbarile sale "ireversibile". Dar, si in cazul societatilor moderne, semnificatiile arhetipale supravietuiesc "camuflate" in realitati profane, codificate in mituri degradate si in simboluri, care nu sunt prin acest fapt mai putin eficiente, desi aceste societati si omul lor rational nu le conotientizeaza. Culturile arhaice, prin mituri, simboluri si comportamente specifice, sunt si un raspuns la teroarea istoriei, concept prin care Eliade intelege "catastrofele cosmice, dezastrele militare, injustitiile sociale", nefericirile personale, suferintele si nenorocirile pe care le suporta indivizii si popoarele in existenta lor. Teroarea istoriei este o expresie a "suferintei", a irationalului sau a violentei din viata umana, dar toate acestea sunt suportate pentru ca ele "au un sens", nu sunt considerate arbitrare sau gratuite, ci se datoreaza unor interventii magice sau unei vsinte care nu se afla sub control uman. Suferinta are o "cauza" (vsinta divina, greoeala personala, rautatea duomanilor etc.) si are o "semnificatie" (mania unui zeu, o pedeapsa divina pentru caderea in pacat etc.), iar omul arhaic "o suporta pentru ca ea nu este absurda"85, ci are o functie soteriologica, salvatoare, purificatoare. Teroarea istoriei este investita mereu cu "un sens", precum in legea karmica a indienilor sau in profetismul si mesianismul vechilor evrei. Societatile arhaice si traditionale isi desfaooara viata in conformitate cu ciclurile cosmice, naturale, iar regenerarea ciclica a timpului mitic prin rituri si alte ceremonii este o strategie tipica a acestor societati de a suspenda timpul profan. Deci o strategie prin care ele raspund la teroarea istoriei. Societatile arhaice supravietuiesc aoadar prin aceasta tehnica de abolire a timpului profan, a istoriei, prin participare la arhetip si prin repetare a unui timp infinit. Dar societatile moderne sunt dominate de o cu totul alta viziune asupra timpului si a istoriei, de o viziune "istoricista". intrebarea la care vrea sa raspunda Eliade se refera la solutiile pe care le ofera aceasta "perspectiva istoricista" pentru a permite omului modern sa "suporte" istoria. in viziunile occidentale asupra timpului si a istoriei se regasesc atat conceptia timpului finit si ciclic, cat si ideea istoriei privita ca "progres", ca desfaourare pe traiectoria unui timp monolinear. Trecerea spre cea de-a doua viziune are loc in epoca moderna si triumfa o data cu teoriile evolutioniste si pozitiviste. Societatilor moderne considera, intr-o perspectiva pozitivista, ca miturile si simbolurile sunt faze depasite pe care istoria ar trebui sa le elimine. Dar, in substratul societatilor moderne, masele taraneoti isi pastreaza si azi vechea conceptie a arhetipurilor si a repetarii, prin care raspund la teroarea istoriei. Potrivit lui Eliade, filosofiile posthegeliene justifica tragediile umane prin raportarea lor la un sens imanent al istoriei sau la o "necesitate" istorica, obiectiva, ce ar impune un anumit scenariu obligatoriu, fatal, de desfaourarea a evolutiei. Procesele istoriei moderne pot fi valorizate din perspective diferite, in functie de paradigmele interioare ale culturilor. Aventura modernitatii si expansiunea modelului capitalist apusean pot fi privite din sisteme de referinta diferite pentru a le descifra semnificatiile si consecintele. Mircea Eliade afirma ca, tocmai in perioada in care se edificau interdependentele capitaliste moderne, viziunile istoriciste si evolutioniste - care operau cu ideea unui sens unic si universal al dezvoltarii istorice, pe care-l identificau cu tipul de civilizatie occidentala - au fost sustinute teoretic de Cultura si civilizatie 75 85. Ibidem, p. 96. "ganditorii care apartineau natiunilor pentru care istoria nu a fost niciodata o teroare continua. Aceoti ganditori ar fi adoptat probabil alta perspectiva daca ar fi apartinut natiunilor marcate de «fatalitatea istoriei»."86 Dar si aceste viziuni istoriciste sunt expresii camuflate ale unei viziuni mitice, apropiate de ideea timpului ciclic sau de ideea unui paradis terestru, pe care mitologiile il fixau la inceputul timpului istoric, iar ideologiile moderne, precum marxismul, il plaseaza la sfarsitul timpului, prin imaginea unei societati fericite, fara conflicte etc. Este tot o forma de abolire a istoriei, de reluare a eschatologiilor arhaice, plasand insa "varsta de aur" la sfarsitul istoriei. Azi se vorbeote insistent de epoca post-istorica. Prsiectia acestui paradis la sfarsitul istoriei este o forma de consolare si un remediu la teroarea istoriei. Eliade incheie acesta "filosofie a istoriei" afirmand ca, pentru "omul cazut" in istorie, pentru omul modern "iremediabil integrat istoriei si progresului", credinta creotina este forma noua prin care poate intampina teroarea istoriei, intrucat aceasta credinta il ancoreaza din nou in planul divinitatii. Despartit acum de mecanismul arhetipurilor si al repetarii, omul creotin se salveaza din mediul tragediilor istoriei conferindu-le o semnificatie transistorica. in afara acestei solutii, omul este prada disperarii si unei terori permanente. Religiile ca factor geopolitic Totodata, cei mai multi istorici si teoreticieni ai civilizatiilor au vazut in religie un factor definitoriu al civilizatiilor, facand din diferentele religioase un criteriu pentru a deosebi si clasifica civilizatiile. Astfel, Huntington supraevalueaza importanta pe care ar avea-o religia in definirea civilizatiilor si in intretinerea surselor de conflict dintre ele. in nucleul civilizatiilor s-ar afla credintele religioase. Aceasta perspectiva preia in buna masura viziunea lui Toynbee. Pe langa numeroasele critici care i s-au adus, nsi suntem datori sa punem in discutie una dintre tezele lui Huntington si imaginea cu care el opereaza asupra Europei Centrale si de Est, mai ales pentru ca tezele lui au starnit dezbateri aprinse in spatiul mediatic romanesc. Dupa teoria lui Huntington, zona in care creotinismul occidental (catolicismul si protestantismul) se intalneote cu ortodoxia si cu islamul ar reprezenta o zona vulnerabila, intrucat ar fi vorba de trei blocuri de civilizatie diferite, iar frontierele dintre acestea ar constitui spatiul unor conflicte majore in viitor. Huntington isi ilustra teza prin razbsiul din spatiul fostei Iugoslavii, in care s-au infruntat cele trei religii si "civilizatii". impartind Europa dupa criterii religioase in doua tipuri de civilizatii, autorul decupa Transilvania de restul Romaniei, printr-o linie ce taia continentul de la Marea Nordului la Marea Adriatica, divizand, pe langa Romania, si alte tari (Belarus, Ucraina si spatiul fostei Iugoslavii). Aceasta ar fi, dupa opinia lui Huntington, frontiera ce desparte catolicismul si protestantismul de ortodoxie, deci, implicit, aceasta ar fi frontiera estica a civilizatiei occidentale, de fapt a Europei, aoa cum afirma in termeni expliciti Huntington. Autorul american considera ca Transilvania ar apartine blocului de civilizatie occidental, spre deosebire de restul Romaniei, care ar apartine blocului rasaritean si ortodox. Harta ce cuprinde imaginea acestei divizari este prezenta atat in cuprinsul articolului din 1993, cat si pe coperta cartii sale din 1997. Prin acest fapt se sugera ca Transilvania ar fi o zona de posibile conflicte (cu deosebire interetnice si interconfesionale), asemanatoare cu cele din fosta Iugoslavie. 76 Filosofia culturii 86. Ibidem, p. 156. Autorul vrea sa stabileasca un "criteriu" clar privind extinderea Uniunii Europene si a NATO spre est. El este interesat sa precizeze frontiera pana la care se va intinde umbrela de securitate a NATO. Pentru aceasta, Huntington se intreaba: "Unde este frontiera de est a Europeit" Raspunsul la aceasta intrebare ne va arata, spune autorul, "cine ar trebui sa fie inclus in categoria de «tara europeana» si apsi sa devina un potential membru al Uniunii Europene, al NATO si al altor organisme comparabile". Pentru a afla raspunsul, autorul se intoarce in trecutul Europei, unde intalneote divizarile religioase ale continentului, pe care le considera si azi drept criterii operationale in plan geopolitic. Iata textul lui Huntington: "Cel mai evident si patrunzator raspuns la aceste intrebari este dat de marea linie istorica ce a existat timp de secole si care separa popoarele creotine occidentale de cele musulmane si ortodoxe. Aceasta linie dateaza de la divizarea Imperiului Roman in secolul al IV-lea si de la crearea Imperiului Sfant Roman in secolul al X-lea. incepand din nord, linia se intinde de-a lungul a ceeea ce sunt acum frontierele Finlandei, Rusiei si ale statelor baltice (Estonia, Letonia si Lituania), prin vastul Belarus, prin Ucraina, separand greco-catolicii de ortodocsi prin Romania, separand Transilvania, cu populatia ei maghiara catolica, de restul tarii si prin fosta Iugoslavie, de-a lungul frontierei ce separa Croatia si Slovenia de celelalte republici. Desigur, in Balcani, aceasta linie csincide cu divizarea istorica intre imperiile austro-ungar si otoman. Aceasta este frontiera culturala a Europei si in lumea de dupa Razbsiul Rece; ea este, de asemenea, si frontiera politica si economica a Europei si a Occidentului. Paradigma civilizationala produce astfel un raspuns bine conturat si evident la intrebarea cu care se confrunta vest-europenii: unde se termina Europat Europa se termina acolo unde creotinatatea occidentala se termina si incep Islamul si ortodoxia. Acesta este raspunsul pe care vest-europenii doresc sa-l auda, pe care il sprijina, majoritatea dintre ei sotto voce, si pe care numerosi lideri intelectuali si politici l-au aprobat explicit."87 Este raspunsul pe care il aproba, il sprijina si il argumenteaza si Huntington. Sub influenta unor apologeți ai fostului Imperiu Austro-Ungar (Michael Hovard, Pierre Bohar etc.), el reia distinctia, aproape otearsa in timpul dominatiei sovietice, dintre Europa Centrala (Mitteleuropa) si Europa de Est, conferindu-i o semnificatie culturala si implicit una geopolitica majora. Mai mult, dupa teoremele autorului, criteriile integrarii devin acum preponderent religioase si culturale: "Identificarea Europei cu creotinatatea occidentala confera un criteriu clar pentru admiterea de nsi membri in organizatiile occidentale."88 Iata un mod de-a dreptul straniu de aborda azi integrarea europeana din perspectiva unor vechi fracturi religioase si culturale ale continentului. Dupa ce Huntington critica viziunile occidentalocentriste, iata-l un adept convins al acestor viziuni, identificand textual "Europa cu creotinatatea occidentala", cu Occidentul adica. Cu aceste argumente, el considera ca extinderea UE ar trebui sa se opreasca la tarile catolice si protestante, excluzand tarile ortodoxe. ai, intrucat "in lumea de dupa Razbsiul Rece, NATO este organizatia de securitate a civilizatiei Cultura si civilizatie 77 87. Ibidem, pp. 231-232. Europa Centrala ar include acele teritorii care au format odata creotinatatea prooccidentala: vechile tinuturi ale Imperiului Habsburgic, Austria, Ungaria, Cehoslovacia, alaturi de Polonia si de Germania. Termenul de Europa de Est ar trebui, crede autorul, sa fie rezervat acelor regiuni care s-au dezvoltat sub auspiciile Bisericii Ortodoxe: comunitatile din jurul Marii Negre care s-au eliberat de dominatia otomana abia in secolul XIX si partile europene din Uniunea Sovietica. 88. Ibidem, p. 235. occidentale", evident ca si extinderea ei ar trebui sa urmeze acelasi principiu: "Logica civilizatiilor dicteaza un rezultat similar in ceea ce priveote extinderea NATO". Aceasta reprezentare tinde sa se institutionalizeze si sa fie folosita drept argument strategic, desi mascat, pentru neadminterea tarilor ortodoxe in NATO si UE. Extinderea NATO spre Est este privita, dintr-o perspectiva bimilenara, ca o extensie a Occidentului spre Est, dupa ce multe secole Estul a asaltat, demografic, militar si politic, lumea vestului. Aceasta imagine este construita, paradoxal, tot pe suportul unor reprezentari din perioada Razbsiului Rece. in loc sa ne prsiecteze in viitor, paradigma lui Huntington ne retrimite in trecut, mutand in epoca postmoderna tensiuni si conflicte care s-au consumat in cea premoderna. tarile ortodoxe nu ar avea certificat de tari "europene" in adevaratul sens al cuvantului, pe motive ce privesc fundamentul religios al culturii lor istorice. Apelul la fapte si la istorie este obligatoriu pentru a respinge teoria lui Huntington. Transilvania a fost - in orice epoca istorica am plasa analiza - si este si azi preponderent ortodoxa, nu catolica sau protestanta, cu toata prezenta cultelor reformate si catolice, de care apartin membrii minoritatii maghiare si germane. Datele statistice il contrazic flagrant pe Huntington. Autorul american nu e bine informat sau e "intoxicat" de o anume istoriografie. Stabilind "frontiera" estica a Europei pe linia de expansiune a catolicismului si a protestantismului, autorul preciza si linia pana la care el considera ca ar fi oportun sa se largeasca NATO (Polonia, Cehia, Ungaria). tarile cu religie preponderent ortodoxa, cum ar fi si Romania, nu si-ar avea "locul" in structurile de securitate occidentale. Cert este ca decizia NATO de la Madrid, din iulie 1997, a "respectat" harta lui Huntington, fapt ce a dat naotere unor comentarii care sustin ca "ortodoxia" si valorile sale specifice reprezinta o piedica pentru intrarea Romaniei in structurile euroatlantice, aoa cum sugereaza Huntington cu harta lui. Aoadar, ne aflam in fata unei teorii geopolitice care a avut efecte directe in deciziile strategice pe care le-au luat marile puteri ale lumii actuale. Criteriul utilizat de Huntington este contrazis de realitati. Grecia e ortodoxa si este o tara integrata atat in NATO, cat si in UE. Turcia e in NATO si e islamica. Dar aceste exemple tin de conjunctura speciala a razbsiului rece si nu ar mai avea semnificatie azi, sustine Huntington, pentru a devalorizeaza realitatile care ii contrazic teoria. Ar trebui sa-i amintim autorului american ca a trecut vremea cruciadelor religioase si ca Europa de azi isi reconfigureaza "geometria variabila" pe alte principii politice si culturale decat cele strict religioase. Ideea de a rediviza Europa (si chiar unele tari actuale) dupa criterii religioase suna ca o invitatie de a pune in paranteze toata evolutia moderna si de a ne reintoarce la hartile din Evul Mediu si la "marea schisma" ce a fisurat lumea creotina acum o mie de ani. Trasand "frontiera de est a Europei" pe acest aliniament, Huntington ne contesta implicit apartenenta la "Europa" - pe care o identifica, de fapt, cu "Occidentul" - sau, in cel mai bun caz, ne priveote ca pe o tara "sfasiata" intre Est si Vest, cu tendinte contradictorii in plan mental si cultural, asemenea altor tari plasate pe "liniile de falie" intercivilizationale (Ucraina, Turcia o.a.). Cultura romana are un indiscutabil fundament european, ca de altfel si culturile altor tari ortodoxe din zona, si este cu totul nerealist sa invoci considerente religioase pentru a justifica azi optiuni de natura geostrategica. Nu "logica civilizatiilor" a intarziat integrarea Romaniei in structurile europene, ci factori de alta natura. Daca unele schimbari geopolitice din ultimii ani, intervenite dupa septembrie 2001, par sa confirme unele teze ale lui Huntington, alte aspecte, cum ar fi dezacordul dintre SUA si UE 78 Filosofia culturii in privinta razbsiului din Iraq si noul val de extindere a NATO, val ce cuprinde si doua tari ortodoxe, Romania si Bulgaria, par a fi in dezacord cu presupozitiile si aprecierile teoreticianului american. in sfarsit, este foarte discutabila ideea ca "civilizatiile" s-au aflat sau se vor afla in "conflict". in conflict se pot afla state sau grupuri de state, cu interesele lor economice, geostrategice sau politice. Este o ipoteza neconvingatoare sa abordezi razbsiul din Golf doar ca un moment al "ciocnirii" dintre civilizatia islamica si cea occidentala, intrucat cele doua lumi ar avea fundamente religioase diferite, uitand cu totul de interesele "profane" care s-au ciocnit acolo, interese privind controlul resurselor de petrol. Blaga: diferente religioase si stilistice in cadrul culturii europene Diferentele culturale dintre catolicism si protestantism, pe de o parte, si lumea ortodoxa, pe de alta parte, sunt apreciate in mod eronat de Huntington ca frontiere de "civilizatie", care ar avea azi, dupa secole de interferente si contaminari reciproce, o semnificatie geopolitica majora. Faptul ca popoarele ortodoxe sunt si azi in conditia de zone subdezvoltate ale Europei, zone ale periferiei si ale semiperiferiei europene, este explicabil prin factori istorici bine cunoscuti, iar apelul la diferentele religioase si culturale nu este decat o reeditare mai voalata a unor viziuni occidentalo-centriste cunoscute. Aceasta problematica a fost abordata, printre altii, de Lucian Blaga in perioada interbelica, fara a ajunge la concluzia ca ortodoxia ar fi un obstacol in calea integrarii noastre in ansamblul civilizatiei europene. Blaga considera ca matricea stilistica inconotienta are o forta modelatoare extraordinara, aspect care este vizibil si in faptul ca o forma spirituala de vocatie universala, precum creotinismul, s-a diferentiat in functie de matricele stilistice locale pe care le-a intalnit. Distinctiile dezvaluite de el, din perspectiva analizei stilistice si culturale, intre catolicism, protestantism si ortodoxie, sunt relevante pentru forta explicativa a ideei de matrice stilistica. Creotinismul este o spiritualitate bipolara, spune Blaga, ce are un pol fixat in "transcendenta" si alt pol in aspectele "concrete", lumeoti. Faptul definitoriu al spiritualitatii creotine este "intruparea" divinitatii in faptura umana, "intruparea" Logosului divin in realitati profane. Culturile europene si ramurile creotinismului se diferentiaza si in functie de realitatile profane care sunt alese pentru a fi "echivalate in rang" cu transcendenta. Astfel, raspandirea creotinismului in mediul romanic a dus la cristalizarea catolicismului. intalnind matricea stilistica romana, catolicismul a asimilat valorile divine cu ideea de stat si cu toate categoriile etatizante. Biserica este aici considerata un stat al lui Dumnezeu pe Pamant, iar catolicismul a preferat intotdeauna valorile autoritatii, fiind animat de spiritul juridic roman, de disciplina religioasa, de vsinta de putere, de o atitudine activista, de o nazuinta universalista si de tendinte imperialiste. Protestantismul s-a nascut din intalnirea spiritului creotin cu matricea popoarelor germanice, mediu in care categoria libertatii individuale a fost asimilata cu absolutul. Viata religioasa protestanta este dominata de problematizare, de neliniote interioara, precum si de un acut sentiment al datoriei rationale. Ortodoxia a ales categoriile organice pentru a semnifica divinitatea (viata, pamantul, firea). Din aceste diferentieri deriva apsi diferentieri fundamentale privind conceptiile despre biserica, despre natiune si stat, despre limba, diferente de stil cultural si de atitudine spirituala. Cultura si civilizatie 79 Teoria lui Blaga are numeroase rezonante actuale. Diviziunile istorice, spirituale si religioase ale Europei (diviziuni in interiorul unui tip de civilizatie neindsielnic unitar) ne pot da o idee despre paradigmele diferite ce opereaza in mediul european, paradigme ce modeleaza conceptiile despre om si natura, despre libertate si salvare, despre limba, despre natiune si stat etc. intr-o analiza comparativa, de exceptionala patrundere, Blaga arata ca, pe cata vreme apuseanul catolic sau protestant inclina sa "confunde ideea de natiune cu ideea de stat sau chiar sa o derive din ideea de stat", in aria romaneasca si, in general, in cea rasariteana natiunea este definita prin categoriile "organicului", asociindu-se "ideea de natiune cu aceea de neam"89. Structurile politice miocatoare, tranzitorii, variabile, de cele mai multe ori de tip imperial, care si-au intins umbra dominatoare asupra acestui spatiu erau resimtite de popoarele din zona ca alcatuiri "neorganice", impotriva carora ele au declanoat o serie de revolutii nationale si sociale. Ca atare, comunitatea de viata istorica, de limba, de traditii culturale, in esenta, unitatea de viata spirituala, au indeplinit in aceasta arie un rol capital. Mecanismele simbolice prin care era reprezentata apartenenta la realitatile istorice, supraindividuale si "organice" ale natiunii, au fost extrem de vii si eficace la popoarele rasaritene, care se pot mandri, spune Blaga, cu "un sentiment mult mai lamurit al etnicului". Acest sentiment de solidaritate etnica opera cu eficienta pe deasupra sau pe dedesubtul decupajelor teritoriale vremelnice, impuse de raporturile geopolitice, de aranjamentele si schimbarile survenite in raporturile de forta dintre state, imperii sau provincii. (Iata si un posibil traseu explicativ pentru actuala dezintegrare a Estului.) Observatiile lui Blaga sunt de o actualitate certa. Construit pe valori etatiste, pe categorii aferente autoritatii de stat, catolicismul a dizolvat ideea de natiune in ideea de stat, supunand- o unui proces de integrare politica si administrativa, care a permis aparitia unor structuri statale solide si centralizate. Daca este adevarat, dupa cum spune Blaga, ca institutiile catolicismului au favorizat centralizarea statului francez, este, insa, la fel de elocvent si contraexemplul Italiei, unde alti factori, de natura istorica, economica si locala, au intarziat unificarea statala. in schimb, protestantismul, cu pivotul sau in categoriile libertatii individuale, a favorizat nu numai desprinderea unor natiuni de blocul catolic universalist si sufocant, o data cu Reforma lui Luther, dar si convingerea oamenilor ca natiunea e obiectul unei libere optiuni morale, al unui angajament voluntar al individului fata de o "forma abstracta" si detaoata de viata concreta a individului, forma fata de care el are, totusi, un inalt sentiment al datoriei civice. Blaga sintetizeaza astfel diferentele, precizand ca in lumea protestanta natiunea "nu este socotita ca un adevarat organism, cu o baza profund inconotienta, si de o infatioare niciodata ostentativ afioata, ca in rasaritul ortodox, ci mai curand ca o colectivitate de libertati convergente, ca o entitate abstracta, cimentata prin acte de vsinta si ca o expresie inalta a datoriei."90 Cu toate particularitatile parcurse de formarea statelor nationale in tarile occidentale, este elocvent ca, atat in spatiul catolic, cat si in cel protestant, rolul decisiv l-au jucat factorii de ordin politic, economic, institutional, administrativ si juridic. in aceste medii, statul premerge natiunii moderne si a modelat natiunea. Pe cand in mediile rasaritene, unde imperiile medievale 80 Filosofia culturii 89. Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucureoti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, pp. 141-142. 90. Ibidem, p. 143. s-au prelungit pana in epoca moderna, natiunile s-au cimentat si fortificat initial sub aspect cultural (prin elemente "organice": limba, traditii, literatura etc.) si au ajuns ulterior, prin eforturi de durata, sa-si constituie structuri politice de tipul statului national. Deci, rezumand aceste analize, putem spune ca in cele mai multe tari occidentale natiunea are drept sistem privilegiat de referinta identitatea politica, vazuta ca un contract voluntar si rational intre individ si stat. in lumea rasariteana, natiunea are drept prim sistem de referinta identitatea culturala, ca forma de apartenenta a individului la realitati "organice" (limba, traditii, forme culturale, istorice si supraindividuale). Se impune, totusi, o observatie pentru a echilibra interpretarile excesive ale acestor diferente. Ca si in zona occidentala, cultura nationala a fost in spatiul estic un instrument de constructie a statului national. Dar in mediul geopolitic al estului european putem vorbi de o predominanta a mijloacelor spirituale si culturale fata de factorii economici si institutional-administrativi. Acest fapt nu inseamna ca miocarile de emancipare nationala, pornite initial din perimetrul culturii, nu aveau ca tinte politice explicite tocmai constructia statului national, ideal pe care, de exemplu, agentii culturali si politici din aria romaneasca nu l-au pierdut din vedere nici o clipa. De fapt, dupa cum au demonstrat cercetarile istorice, agentii culturali si politici nu numai ca au lucrat convergent in spatiul romanesc, dar au csincis multa vreme. De aceea, putem afirma ca factorii culturali au avut un rol cauzal genetic, in sensul tare al termenului, in formarea natiunii romane. Creatorii de cultura au preluat asupra lor si sarcini explicit politice, iar unitatea culturala a anticipat, a pregatit si a sprijinit cristalizarea ulterioara a unitatii politice. O actualizare a acestei probleme ne este oferita, dupa cum am aratat, de Samuel Huntington. in acest caz ne intereseaza doar distinctia pe care el o face intre "natiunile organice" si "natiunile politice". Huntington apreciaza ca toate natiunile europene sunt "natiuni organice", edificate pe suporturi istorice, etnice, lingvistice si culturale evidente, pe cand Statele Unite, avand un caracter singular, ar fi o "natiune politica", in care functia de solidarizare este indeplinita de factori de ordin politic, specifici democratiei americane.91 El considera ca americanii isi regasesc identitatea nu in aspecte de natura culturala, ci intr-un ansamblu de principii si valori politice, care alcatuiesc aoa-numitul "crez american", definit de autor ca "un amalgam", un complex de idei, valori, atitudini si convingeri, cu un caracter difuz si nesistematic, ansamblu de valori care este insa larg impartasit de toti membrii societatii. Aoadar, in cazul SUA, identitatea politica are o relevanta mai mare decat cea culturala. Lumea ortodoxiei si provocarile modernizarii Fara indsiala, procesele de secularizare si de separare dintre puterea laica si cea religioasa s-au petrecut cu intarziere in spatiul est-european fata de procesele similare din lumea apuseana. Modernizarea este si ea un fenomen cu intarzieri notabile in aceasta arie. Preluand demersul lui Max Weber privind importanta "eticii protestante"92 in geneza modernitatii apusene si in dezvoltarea capitalismului, multi teoreticieni cauta explicatia acestor handicapuri istorice in caracterul specific al ortodoxiei, ca religie ce nu incurajeaza spiritul otiintific si pragmatic, fiind prea ataoata de valori si atitudini nationaliste. Dintr-o perspectiva antitraditionalista, Eugen Lovinescu, in Istoria civilizatiei romane moderne, considera ca influentele ideologice apusene, Cultura si civilizatie 81 91. Samuel P. Huntington, Viata politica americana, Bucureoti, Editura Humanitas, 1994, pp. 40-46. 92. Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993. preluate in secolul al XIX-lea de fortele liberale de la nsi, au determinat modernizarea Romaniei, proces care a determinat o "schimbare a axei de orientare a poporului roman dinspre Orient spre Occident"93. Modernizarea este pusa in conexiune cu desprinderea din mediul rasaritean ortodox si cu integrarea noastra in spatiul de influenta al civilizatiei de tip occidental. Fara indsiala, prin datele sale constitutive, poporul roman s-a confruntat mereu cu o contradictie launtrica, de nedepasit, intrucat ii defineote chiar natura sa ontologica, nu numai conditia geopolitica. Aoezat la hotarul dintre doua lumi, cum spuneau Blaga si Eliade, el este singurul popor de origine latina care apartine ortodoxiei. Dumitru Draghicescu apreciaza ca cea mai relevanta caracterizare a romanitatii este cuprinsa in formula: "rasa occidentala cu obiceiuri orientale"94. Desigur ca ideea nationala s-a cristalizat pe un fond cultural relativ diferit in aria rasariteana a Europei si a indeplinit functii multiple. Raporturile dintre ortodoxie, ideea nationala si procesele de modernizare din aceasta zona reprezinta o tema foarte complexa, pe care nu-o putem aborda aici.95 Numerosi analioti se straduiesc sa demonstreze ca tarile ortodoxe sunt refractare la procesul de modernizare si integrare, ca nu sunt "calificate" pentru acest proces, ca nu indeplinesc standardele impuse de Occidentul european, ca handicapul lor istoric (insurmontabil!) tine de ortodoxie si ca trebuie lasate in afara procesului de extindere NATO. Aceasta perspectiva se intalneote nu numai la Huntington, ci si la alti teoreticieni de azi. Pentru multi analioti occidentali ortodoxia este o "sursa" majora a crizelor si a conflictelor din zona, fiind un fel de "supragenerator al nationalismului", o zona unde ar avea loc "o fuziune la temperatura inalta intre faptul national si faptul religios"96. Astfel, politologul Fran3sis Thual considera ca ortodoxia a supravietuit perioadei comuniste si se afirma acum in rolul sau de "inspiratoare si de garant al natiunilor iesite din lumea slavobizantina. in acelasi timp, ea se pregateote pentru o noua misiune: aceea de meterez impotriva intoarcerii islamului"97. E o misiune care nu este noua de fapt. Ea s-a considerat permanent o aparatoare a creotinismului autentic si un garant al acestei "traditii sacre" impotriva tuturor ereziilor, a schismelor si a altor religii. Aceasta autoperceptie e traita intens nu atat in cadrul oficial al bisericii, ci in psihologia colectiva. Ortodoxia considera ca numeroasele persecutii pe care le-a suportat decurg din acest rol de gardian al "tezaurului sacru" al creotinismului. Aceasta reprezentare a generat in lumea ortodoxa "complexul slujitorului care sufera", pentru ca ea s-a perceput ca fiind persecutata de occidentali, de turci, de comunioti. Acest dispozitiv ideologic este amplificat azi de confruntarea cu islamul. in aceste conditii, religiozitatea se afla in miezul atitudinilor etnico-nationale. Aceste societati "congelate" o jumatate de secol se confrunta cu problema redefinirii identitatii nationale. in consecinta, redemarajul politic al modernizarii nu se putea face decat pe baza a ceea ce exista inainte de perioada comunista, adica religia si sentimentul national. Este adevarat si faptul ca modernitatea a prins cheag in aceste tari destul de tarziu fata de 82 Filosofia culturii 93. Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei romane moderne, Bucureoti, Editura atiintifica, 1972, pp. 75-76. 94. Dumitru Draghicescu, Din psihologia poporului roman, Bucureoti, Editura Albatros, 1995, p. 416. 95. Vezi Grigore Georgiu, Identitate si integrare, De la disjunctie la conjunctie, Bucureoti, Editura Institutului de Teorie Sociala al Academiei Romane, 2001. 96. Fran3sis Thual, Geopolitique de l'ortodoxie, deuxieme udition revue et corrigue, Paris, Editeur Dunod, Institut de relations internationales et stratugiques. 1994, p. 12. 97. Ibidem, p. 14. procesele din lumea occidentala, aoa cum am mai spus. Dar, pentru a intelege corect fenomenul, referintele istorice sunt indispensabile. "in aceste tari, conotiinta nationala s-a nascut in confruntarea cu ocupantul strain - mongol in spatiul rusesc, otoman in cazul tarilor din Balcani, de etnie diferita si adesea musulmana. Lupta pentru independenta a fost deci indisociabila de lupta pentru identitatea lor nationala si religioasa [...]. Bisericile ortodoxe au servit drept creuzet pentru identitatea religioasa. in cursul secolului XX si al catastrofelor sale politice - nazism, fascism, comunism, ele au devenit conservatoare."98 Autorul vorbeote de o "stereofonie natiune-religie", care va ocupa multa vreme in acest spatiu scena istoriei. Indiferent despre care tara ortodoxa este vorba, "ortodoxia este inima, nucleul nationalismului, la fel precum nationalul este orizontul de nedepasit al ortodoxiei"99. Recursul la istorie este un argument pentru a condamna aceste societati, aflate veacuri de-a randul "in decalaj politic, social si cultural fata de lumea occidentala"100. Aceste aprecieri globale ne arata ca multi teoreticieni occidentali lucreaza cu oabloane, nu cu realitati, cu prejudecati, si nu cu analize concrete. Din aceste teorii rezulta ca lumea ortodoxiei ar fi marcata de un handicap istoric insurmontabil. Revenirea ideii religioase pune in discutie problema modernizarii acestor societati. Desi aceste tari au intrat mai tarziu in ciclul modernizarii, trebuie spus ca nu religia ortodoxa a fost principalul lor obstacol. Ca sa luam cazul Romaniei, in cursul secolului al XIX-lea ea a adoptat structuri politice moderne, s-a acomodat cu principiile modernitatii, cu laicizarea vietii, cu secularizarea societatii si a culturii, cu separarea structurilor politice de cele religioase. Iar cat priveote conotiinta nationala moderna, trebuie iarasi sa amintim ca ea s-a facut nu pe temei religios, ci pe temei istoric si etnic (obarsie comuna, limba, continuitate teritoriala, obiceiuri, traditii, cultura, imagini si prsiectii subiective etc.). Dupa cum au demonstrat numerosi exegeti ai "fenomenului romanesc", tocmai raporturile cu mediile occidentale au stimulat ideea nationala in spatiul romanesc. inca din secolul al XVII-lea, cronicarii romani scriau "istorii ale neamului" lor, avand clara ideea ca romanii sunt o entitate etnica si istorica diferita de alte neamuri, tot ortodoxe. in secolul al XVIII-lea avem de-a face in spatiul romanesc cu o teorie inchegata asupra ideii moderne de natiune, aoa cum o intalnim la elita intelectuala grupata in acoala Ardeleana, la care ideea nationala se desprinde de suportul ei religios pentru a dobandi un inteles modern, vizandu-i pe toti romanii, indiferent de confesiune. E drept ca aceoti intelectuali, desi erau afiliati la spiritul luminismului, nu au criticat biserica, in care vedeau, spre deosebire de luminiotii apuseni, un factor menit sa "lumineze" poporul, investind-o cu sarcini educative si modernizatoare. Ei "recunooteau rolul vital social si mai cu seama national pe care bisericile unite si ortodoxe il jucasera in trecut ca aparatoare ale comunitatii etnice romaneoti"101. Trepat, in mediile intelectuale si apsi in cercuri tot mai largi, pe masura ce educatia de tip modern s-a generalizat, ideile occidentale au patruns in lumea ortodoxa si au modificat mentalitati si atitudini, formand o reprezentare moderna a natiunii. Ideea de natiune se desprinde de baza ei religioasa, pentru a dobandi un alt referent global, de natura Cultura si civilizatie 83 98. Ibidem, pp. 17-18. 99. Ibidem, p. 18. 100. Ibidem, p. 16. 101. Keith Hitchins, Mit si realitate in istoriografia romaneasca, Bucureoti, Editura Enciclopedica, 1997, p. 43. culturala larga, vizandu-i acum pe toti membrii comunitatii nationale, dupa un set de criterii care erau indiferente la religie. Deci nu exista o "fuziune" culturala absoluta intre faptul religios si cel national, cum sustine Thual, care se indsieote de capacitatea societatilor est-europene de a rezista la "acizii modernitatii", aoa cum au rezistat la opresiunea musulmana si la persecutiile comuniste. Nota: bibliografia pentru capitolele I, II, III si IV se afla la sfarsitul capitolului IV. 84 Filosofia culturii IV. Cultura si conditia umana. Semnificatia filosofica a culturii. Cultura la singular si la plural 1. Cultura - semnul conditiei umane "Fiecare om poarta in sine forma intreaga a conditiei umane." Michel de Montaigne Omul - fiinta culturala Cultura a fost investita in filosofia culturii, in prsiectele antropologiei filosofice si in orientarile caracteristice ale secolului nostru cu o semnificatie ontologica fundamentala. De la un sens istoric initial, prin care erau vizate caracteristicile societatilor dezvoltate din lumea occidentala, conceptele de cultura si civilizatie au dobandit o semnificatie antropologica ampla, ajungand sa exprime totalitatea creatiilor, a valorilor si a mijloacelor prin care existenta umana, organizata in societati complexe, se distinge de existenta naturala. Este simptomatic faptul ca un inventar al tezelor de larga circulatie in teoriile antropologice contemporane ar trebui sa inscrie cu siguranta printre cele dintai afirmatia ca omul e o fiinta culturala. O ontologie a umanului a fost posibila ca teorie si a fost elaborata efectiv, in diverse versiuni, doar pornind de la aceasta constatare. Fara a pierde din vedere ca omul e si o fiinta naturala, ci, dimpotriva, amintindu-si tot mai frecvent azi de aceasta componenta, antropologia filosofica indica pentru caracterizarea modului specific uman de existenta tot mai rar facultati si note izolate. in schimb, ea ataoeaza organic acestui mod de existenta o realitate integratoare: cultura. Deci nici rationalitatea, nici limbajul, nici capacitatea de a produce unelte si de a munci, nici conduita teleologica, nici existenta in societate, nici creativitatea, nici demersul simbolic etc., ci cultura, care le presupune pe toate intr-o circularitate de fond si le implica intr-o sinteza integratoare. Cultura este termenul sintetic pentru intertextualitatea nesfarsita a vietii umane. Numai in lumea culturii - in sens larg, de univers ontologic nou - "omul se intalneote mereu cu sine insusi"102, cum spune Heisenberg. "Pentru prima oara in decursul istoriei omul se raporteaza numai la sine pe acest Pamant [...]. Astazi traim intr-o lume atat de complet transformata de om incat peste tot intalnim structuri create de om, ne intalnim, intr-o masura anumita, mereu cu nsi insine."103 102. Werner Heisenberg, Pasi peste granita, Bucureoti, Editura Politica, 1977, pp. 118-119. 103. Ibidem. Aoadar, ontologia umanului poate fi decodificata analizand intreaga creatie istorica a omului. Acest tip de demers hermeneutic a schimbat semnificatia filosofica a culturii si a istoriei umane, iar situatiile teoretice actuale au dezvoltat in chip privilegiat acest demers. Spre deosebire de ontologiile traditionale, care vsiau sa elaboreze un discurs despre principiile ultime ale existentei, discurs nemediat de zona umanului - adica sa elaboreze o ontologie fara subiect uman -, gandirea filosofica actuala si-a insusit lectia lui Kant si a centrat "ontologia pe modul specific in care fiinta umana, angajata in procesul autoedificarii sale, creeaza si se creeaza prin valori", deplasand astfel accentul spre o "ontologie a umanului strabatuta de o perspectiva axiocentrica"104. Aceasta perspectiva e mai vizibila azi dupa ce s-au consumat o serie de initiative teoretice pornite din sfera unor discipline cum ar fi lingvistica, semiotica, antropologia si filosofia culturii sau din perimetrul unor orientari ca pragmatismul, fenomenologia, existentialismul, structuralismul. Existenta umana este inteleasa acum ca realitate incorporata si impregnata de cercul creatiilor simbolice. Sa-l citam, de exemplu, pe Ernst Cassirer: "Filosofia formelor simbolice pleaca de la presupunerea ca, daca exista o definitie a naturii sau a «esentei» omului, ea trebuie inteleasa ca o definitie functionala, si nu substantiala [...]. Omul nu poate fi definit nici printr-un principiu inerent care ar constitui esenta sa metafizica, nici printr-o facultate innascuta sau printr-un instinct susceptibile de a fi verificate prin observatie empirica. Caracteristica de relief a omului, trasatura sa distinctiva, nu rezida in natura sa metafizica sau fizica, ci in opera sa. Aceasta opera, adica sistemul activitatilor sale, definesc si determina cercul «umanitatii » sale. Limbajul, mitul, religia, arta, otiinta, istoria sunt aspectele constitutive, diversele sectoare ale acestui cerc. O «filosofie a omului» ar fi deci o filosofie care ne-ar permite sa cunoaotem structura fundamentala a fiecarei activitati mentionate si care ne-ar permite in acelasi timp sa le intelegem ca o totalitate organica."105 in aceeasi perspectiva simbolica se inscriu si alte prsiecte de reconstructie pentru ontologia sferei socio-umane. Cele mai multe dintre acestea acorda culturii functia de indicator al unei "mutatii ontologice", prin care apare un nou mod de existenta in Univers: existenta omului ca fiinta culturala, "existenta intru mister si pentru revelare", dupa cum sustine Blaga. Omul apare, considera filosoful roman, ca rezultat al unor procese cumulative, "in care converg sau se suprapun doua mutatiuni de natura diferita: una este cea biologica, cealalata este o mutatie ontologica". Prima mutatie produce o noua "specie" in interiorul ordinii naturale, in schimb cea de a doua mutatie, ce poate fi considerata solidara cu prima, concomitenta sau ulterioara, duce la aparitia unui nou mod de existenta, a unui nou mod ontologic in univers, unul radical diferit, "singular" in plan metafizic: existenta in orizontul misterului si pentru revelare. Apare astfel omul ca "subiect creator", in sensul plenar al termenului. Semnul conditiei umane este cultura, intrucat ea exprima trasatura distinctiva a omului, tentativa de a descifra misterele lumii. "Prin incercarile sale revelatorii omul devine insa creator, si anume creator de cultura in general. [...] Cultura, in aceasta perspectiva, nu este un lux, pe care si-l permite omul ca o podoaba, care poate sa fie sau sa nu fie; cultura rezulta ca o emisiune complementara din specificitatea existentei umane ca 86 Filosofia culturii 104. L. Grunberg, "Introducere" la vol. Ontologia umanului (coord. L. Grunberg), Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1989, p. 8. 105. Ernst Cassirer, Essai sur l'homme, Paris, Editions de Minuit, 1975, pp. 103-104. atare, care este existenta intru mister si pentru revelare. [...] Ne gasim aci pe o linie de demarcatie, cum nu este alta. «Omenia», ca atare, a omului, se declara in momentul cand omul biologic se lanseaza in chip cu totul inexplicabil si neimpins de nici o imprejurare precisa, intr-o existenta inconjurata de orizontul misterului si al unor virtuale revelari. Prin aceasta initiativa, ce s-a declarat in el, omul a devenit ceea ce el va ramane pentru totdeauna: praotie si piatra in acelasi timp, arc si sageata. Momentul e decisiv, caci desparte pe om de toate celelalte farpturi terestre."106 Perspectiva ontologica asupra culturii, sustinuta cu atata energie de Blaga, a fost pregatita de abordarile ce au vazut in cultura un univers simbolic diferit de cel natural (idee ce are, cum am vazut, un relief atat de pregnant la Cassirer), dar si de intreaga directie de gandire antipozitivista din otiintele sociale. Pe urmele lui Hegel, care elogia productivitatea Spiritului Absolut si vedea in lumea istoriei si a culturii obiectivarea acestuia, ganditorii moderni au subliniat pana la saturatie ca omul isi produce propria sa realitate, o natura umanizata, un mediu distinct de existenta, prin activitatea sa creatoare. Marx, de exemplu, preluand aceasta idee, raporta existenta umana la aceasta noua zona ontologica, la lumea istoriei si a culturii, a valorilor materiale si spirituale, numind-o "cartea deschisa a fortelor esentiale ale omului", baza istorica a vietii umane. impotriva rationalismului speculativ si formal, Marx afirma, pe urmele lui Hegel, ca "omul nu este o fiinta abstracta, situata in afara lumii. Omul este lumea omului, statul, societatea". Lumea omului, care este opera omului, este numita semnificativ "temelia reala a ceea ce filosofii si-au inchipuit a fi «substanta» si «esenta» omului"107. Aceasta viziune privind dimensiunea antropologica a culturii o regasim azi in toate teoriile asupra culturii. Ea circula azi ca o substanta flotanta prin vasele comunicante ale unor discipline sociale si filosofice, prin retortele unor interpretari hermeneutice de ultima ora, care isi proclama originalitatea intr-un spatiu teoretic pe care l-au "deconstruit" cu fervoare, desi i-au preluat mesajele. Alte linii de gandire ce au consolidat aceasta prespectiva vin din teoria valorilor (dezvoltata de ocoala neokantiana) si din studiile de antropologie culturala, care au consacrat ideea ca societatile umane, diferentiate printr-un ansamblu de factori naturali, istorici si sociali, isi produc "lumi culturale" diferite. in teoriile ce au intemeiat acest relativism cultural, termenul de cultura exprima, in esenta, modul specific de viata al unei comunitati umane organizate, dar aceste teorii au subliniat cu vigoare si faptul ca in aceste moduri diferite de viata putem regasi si numeroase aspecte universale in ordine antropologica, aspecte ce tin de functia simbolica intrinseca a oricarei culturii particulare. Ideea ca omul este o fiinta culturala, ce traieote intr-un univers alcatuit deopotriva din artefacte (unelte) cu functie instrumentala si din creatii cu functie simbolica, a devenit astfel o premisa a oricarui demers filosofic sau otiintific interesat sa dezlege "misterul" existentei umane. Analiza acestui "corp istoric" si social al omului ne poate oferi cheia pentru intelegerea statutului ontologic al omului. La inceputul secolului XX, ganditorii de orientare neokantiana (Heinrich Rickert, Wilhelm Windelband, Georg Simmel, Max Scheler), dar mai ales Wilhelm Dilthey si Max Weber, au problematizat statutul epistemologic al otiintelor sociale si au consacrat ideea ca aceste otiinte se deosebesc de otiintele naturii prin obiect, metodologii, atitudini spirituale si demersuri cognitive. atiintele sociale reclama un demers metodologic mai complex, ce implica, pe langa descrierea empirica si explicatia rationala a faptelor, si interpretarea acestora, intelegerea valorilor si a motivelor pentru care un subiect individual sau social a actionat intr-un anumit fel, intr-un context determinat. Cultura si conditia umana 87 106. Lucian Blaga, Trilogia culturii, in Opere, vol. 9, Bucureoti, Editura Minerva, 1985, p. 442. 107. K. Marx, Fr. Engels, Ideologia germana, in Opere, vol. 3, Bucureoti, Editura Politica, 1962, p. 39. Aceasta operatie complexa a fost numita comprehensiune, adica intelegerea de catre cercetator a situatiei existentiale in care se afla obiectul supus cercetarii (o comunitate umana specifica). Dar liniile de gandire pe care le-am mentionat mai sus, cu un vizibil accent antipozitivist si antievolutionist, au alimentat treptat o noua viziune filosofica asupra culturii. De la ideea ca disciplinele sociale presupun o noua metodologie otiintifica s-a ajuns la ideea ca realitatea "culturala" pe care o studiaza aceste discipline este una structural diferita de cea naturala. Realitatea sociala cuprinde o componenta strict umana, anume ansamblul creatilor materiale si spirituale ale omului, care definesc modul de viata al unei comunitati sociale organizate, sistemul sau de valori, in care se exprima subiectivitatea agentilor sociali, interesele si evaluarile lor curente, credintele si atitudinile, reprezentarile, convingerile si judecatile de valoare, imaginile si opiniile indivizilor asupra situatiei existentiale in care sunt implicati si in care actioneaza. Weber insista asupra faptului ca in otiintele sociale cercetatorul este acela care construieote obiectul de studiu, pornind de la semnificatiile pe care un fapt, un eveniment sau o problema le dobandesc intr-un context cultural anumit, deci de la interesele de cunoaotere, ce sunt si ele orientate de interese de ordin practic, social sau politic. in otiintele sociale, unde subiectul cunoaoterii este implicat axiologic in natura obiectului cercetat, nu se poate ajunge la o cunoaotere absolut obiectiva, conform canonului pozitivist din otiintele naturii. atiintele sociale sunt, evident, si ele "otiinte ale realitatii", au ca obiect ceea ce este, nu ceea ce ar trebui sa fie, dar ele analizeaza realitati culturale, in care ideea de valoare e implicata in chip definitoriu. Mai mult, Weber sustine ca "nu se poate concepe nici o cunoaotere a fenomenelor culturii altfel decat plecand de la semnificatia pe care o are pentru nsi realitatea vietii cu individualitatea ei mereu specifica, ancorata in anumite relatii particulare". Astfel, spune Weber, presupozitia transcendentala a oricarei otiinte a culturii porneote de la ideea de valoare, de ideea ca "nsi insine suntem fiinte culturalizate, inzestrate cu capacitate si cu vsinta de a lua conotient atitudine fata de lume si de a-i atribui un sens"108. Saltul de la biologic la cultural Teza de la care pornim - aceea ca existenta umana e o existenta culturala, o existenta istorica in campul valorilor create de om - anuleaza din start orice recurs la conceptiile biologiste pentru a explica mecanismele specifice ale universului cultural. Acceptand aceasta teza, cu toate implicatiile ei, este firesc sa abordam trasaturile culturii plasandu-ne pe alt nivel ontologic decat cel al existentei biologice. Cele doua niveluri - cel biologic si cel cultural - nu sunt absolut independente. Dar legatura dintre ele trebuie privita fixandu-ne "punctul de observatie" pe cel de-al dsilea nivel. intre ele exista totusi o "mutatie ontologica", spune Blaga. Pe plan biologic intalnim structuri care sunt intrinsec unitare pentru toti indivizii umani (la nivel genetic, anatomic, fizic si al mecanismelor functionale ale creierului uman). Conceptiile rasiste si biologizante au cautat sa puna varietatea structurilor culturale ale umanitatii pe seama diferentelor de potential biologic al populatiilor (al "raselor"). Dar universalitatea structurilor biologice nu poate fi extrapolata la nivel cultural. Fundamentul antropologic al diversitatii culturilor inseamna altceva decat fundamentul biologic al diversitatii indivizilor umani. Fizionomia particulara a unei culturi nu e determinata de aspectele biologice particulare ale indivizilor care compun o societate.109 88 Filosofia culturii 108. Max Weber, Teorie si metoda in otiintele culturii, Iasi, Polirom, 2001, pp. 38-39. 109. Vezi Michel Leiris, "Rasa si civilizatie", in Rasismul in fata stiintei, Bucureoti, Editura Politica, 1982, pp. 48-94. Diversitatea culturilor nu are un corelat direct in diversitatea biologica a indivizilor, ci in formele sociale diferite de asociere si de individualizare a grupurilor etnice. Specificitatea culturilor trebuie cautata in fundamentul existentei umane, adica in diversitatea formelor de activitate practica si spirituala, prin care comunitatile umane isi reproduc existenta lor sociala, in structurile sociale si istorice diferentiate ca urmare a caracterului determinat si concret al interactiunilor dintre activitatea subiectiva pe care o desfaooara aceste comunitati integrate si ansamblul conditiilor obiective asupra carora se exercita actiunea lor transformatoare. Daca existenta umana este o existenta care se autoproduce prin creatie de valori, atunci mecanismele diversificarii etnice si culturale csincid cu procesele care definesc existenta sociala si istorica a omului. imprejurari geografice, sociologice si istorice, factori care tin de morfologia interna a unei comunitati si societati, de forma particulara pe care o imbraca raportul subiect/obiect in existenta comunitatii respective, acestea sunt - general vorbind - domeniile si planurile care explica diversificarea culturilor. Retragand factorului biologic functia diferentiatoare nu inseamna ca specificitatea culturilor nu ar avea temei de existenta. Antropologia culturala a ajuns la concluzia ca factorii biologici umani sunt ei insisi modelati de - si incapsulati in - structurile culturale ale unei comunitati (si deci actioneaza din aceasta pozitie, nefiind exteriori existentei umane). Specificitatea culturilor deriva din mecanismul antropologic universal, acela care ne arata ca producerea si reproducerea existentei umane are loc totdeauna in conditii determinate. Mecanismul semiotic al culturilor produce diferentierea structurala si istorica a lor, ca urmare a faptului ca este un mecanism al creatiei, in primul rand, si, in al dsilea rand, pentru ca este unul totdeauna determinat. Iar aceoti factori - sociali, istorici, umani - reprezinta suporturi permanente ale diversificarii culturale, dupa cum si ale universalizarii relative a valorilor. Analogiile cu mecanismele biologice sunt intotdeauna inoelatoare. Aratand limitele acelor teorii care derivau cultura din "insuficientele biologice" ale omului, Blaga sustine ca factorii biologici trebuie luati in considerare, dar numai ca factori integrati intr-o "alcatuire de nivel superior" 110, nu ca factori izolati. Exagerand insemnatatea factorilor biologici, teoriile in cauza deformeaza profund realitatea umana, "la inceput numai uoor in premise si apsi grav in concluzii". Punctul sau de vedere este acela ca omul apare ca rezultat al unui salt de la biologic la cultural, printr-o evolutie "verticala" ce-i plaseaza existenta in alte coordonate calitative. Antropsidele s-au diversificat "orizontal" in specii, pe cand omul, ramanand biologic o specie unitara, s-a inaltat pe alt nivel de existenta, pe un nivel in care diversitatea se exprima prin forme culturale. De aceea, spune Blaga, teoria arhetipurilor elaborata de Jung nu poate servi la o explicatie satisfacatoare a varietatii culturale, atata vreme cat autorul ei considera ca aceste "reprezentari colective" sunt inradacinate intr-un fond biologic comun al speciei.111 Perspectiva biologizanta reapare astfel ca o fantasma greu de alungat. inca o data, nivelul antropologic al raportului unitate/diversitate nu e cel natural, biologic, ci nivelul specific al existentei umane, adica nivelul cultural ca atare. Manifestarea aceleiasi structuri polare a subiectului uman la nivel biologic are alte caracteristici, pe care nu le discutam aici, fiind colaterale temei noastre. La nivelul vietii sociale, creativitatea umana s-a desfaourat totdeauna in modalitati extrem de variate, in conditii determinate, care cunosc o gama indefinita de factori singulari si particulari. Cultura si conditia umana 89 110. Lucian Blaga, "Aspecte antropologice", in Trilogia cosmologica, in Opere, vol. 11, pp. 292-293. 111. Ibidem, pp. 329-338. Culturile diferite reflecta deci modurile diferite de realizare a conditiei umane, caracterul determinat al relatiei subiect/obiect, structurile esentiale si mecanismele variate prin care etniile isi autoproduc devenirea istorica. Antropologul And™ Lersi-Gourhan afirma ca la homo sapiens "constrangerile evolutiei biologice sunt infrante si fantastic depasite", iar substituirea treptata a dispozitivului instinctual cu cel cultural, bazat pe memoria colectiva si sociala a grupurilor, determina fractionarea existentei umane in etnii, care iau locul speciilor din lumea zoologica.112 Desi factorii naturali ai diversificarii sociale si culturale nu pot fi neglijati, mai ales in fazele de inceput ale istoriei umane, etniile se constituie nu pe temei natural, ci pe temeiul unei existente sociale diferentiate, pe care si-o produc ele insele prin activitati tehnice si simbolice, prin forme specifice de organizare, in cadrul carora un loc central il ocupa tiparul memoriei sociale, "un corp de traditii" in care sunt rezumate atitudinile, conduitele, valorile si normele particulare ale grupului etnic. Etnicizarea umanitatii este coextensiva existentei sale din momentul antropogenezei si pana azi. Acelasi atribut poate fi explicat invocand dialectica specifica a existentei sociale (in primul rand "diversitatea relatiei natura-societate"), prin care o comunitate umana obtine caracteristici cantitative si calitative determinate. intrucat procesul practic prin care un grup etnic consistent isi reproduce realitatea sociala "se desfaooara perpetuu in conditii determinate, el se va contura ca ceva distinct, ca o existenta sociala individualizata, alaturi de - si in relatie cu - alte asemenea existente sociale, ele insele individualizate de propriul lor proces de producere si reproducere."113 intr-o atare viziune, deci, diversificarea umanului si a culturii este rezultatul diversificarii fireoti a socialului ca urmare a practicii specifice pe care o desfaooara orice comunitate umana. Concluzia antropologiei filosofice poate fi rezumata si astfel: "Motorul diversificarii etnice se afla, aoadar, in insasi dialectica existentei sociale, dialectica fundamental deosebita de aceea a naturii."114 Cultura urmeaza indeaproape acest proces al diversificarii etnice si sociale, fiind concomitent o expresie si un factor constitutiv ce-l alimenteaza. 2. Cultura si natura Filosofia culturii si opozitiile paradigmei clasice Gandirea moderna, organizata in jurul stiintei clasice a naturii, purtata de valul rationalismului occidental, a consacrat o imagine standard asupra culturii, imagine care, cu toate variatiile ei, se poate recunoaote in cel putin trei opozitii majore: cultura/natura, subiect/obiect, unitate/diversitate. Astfel, in aria occidentala au facut cariera acele paradigme care organizeaza reprezentarile asupra culturii in aceste blocuri de opozitii structurale. Orientate de optiuni istorice, ideologice si filosofice, codificate in sinteze teoretice de anvergura, aceste paradigme urmareau sa consacre: 90 Filosofia culturii 112. Andm Lersi-Gourhan, Gestul si cuvintul, vol. II, Bucureoti, Editura Meridiane, 1983, pp. 6-8, 18-21, 25-27, 70-84. 113. Dionisie Petcu, Conceptul de etnic, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 166. 114. Ibidem, p. 165. - autonomia culturii fata de natura, - suprematia subiectului asupra obiectului (faimoasa "revolutie coperniciana" a lui Kant) - si sa reduca diversitatea istorica si structurala a umanului la unitatea sa antropologica si "generica". Opozitia natura/cultura a fost "marea afacere" a antropologiei in ultima suta de ani, observa un teoretician contemporan. Ea are insa o lunga traditie in spiritualitatea occidentala. Lumea valorilor acopera si structureaza campurile existentei umane, dar aceasta lume se defineote si se redefineote mereu prin raportare la o realitate corelativa opusa. in aceasta reprezentare, cultura isi prelungeote intruchiparile si mecanismele simbolice pana la "periferia" umanului - in sens extensiv si intensiv -, acolo unde se intalneote cu opusul ei: natura. Cu natura care a devenit obiect al cunoaoterii, al actiunii si al valorizarilor umane. Cu natura inconjuratoare si cu fundamentul natural (biologic) al omului. Din momentul ei socratic, meditatia asupra omului a intrat in reteaua unor opozitii permanente. Iar relatia dintre om ca subiect si lumea ca obiect reprezinta opozitia "generica" a umanului, modelul tuturor opozitiilor categoriale in a caror "analitica" s-a specializat gandirea occidentala. "Cunoaote-te pe tine insuti" e deviza unui subiect autonom, rational si individualizat. Realitatea la care omul se raporteaza practic, cognitiv si axiologic se transforma treptat in obiect corelativ al subiectului uman. Razvratirea prometeica impotriva ordinii divine se prelungeote in lupta de eliberare a omului din lantul servitutilor naturale, pentru ca, in unele viziuni individualist-anarhice, sa mearga pana la tentativa de eliberare a individului din constrangerile ce decurg firesc din existenta sa in cadre comunitare, sociale si istorice determinate. in plan filosofic si metafizic, sciziunea subiect/obiect e marca "omului deplin", a omului "luciferic" blagian, a omului ca fiinta istorica. Autoconstituirea omului ca subiect este expresia sintetica a procesului de umanizare si a faptului ca omul isi creeaza o "a doua natura" (cultura), prin intermediul careia se detaoeaza de realitatea imediata si o transcende prin acte creatoare, practice si simbolice. Atat calitatea de subiect, cat si cea de obiect sunt corelative si exprima atribute social-istorice, nu naturale. Ca matrice globala in interiorul careia putem examina toate formele de raportare a omului la lume, relatia subiect/obiect exprima o dedublare interna a modului specific uman de existenta. in limita acestei dualitati constitutive, omul s-a manifestat ca fauritor al culturii si civilizatiei, ca un subiect total, cu o complexitate structurala unica in planul existentei, in toate ipostazele sale (individ, colectivitate, specie). Desi e inchis in structura acestei dualitati ca intr-o limita ontologica de nedepasit, aspiratia care-l defineote pe om este tocmai aceea de a depasi aceasta opozitie si de a gasi un acord intre el si lume, intre subiect si obiect, o integrare a lor. Culturile, in diversitatea lor etnica si istorica, au experimentat si au practicat variate moduri de armonizare a raportului subiect/obiect. in tensiunea celor dsi termeni se afla sursa creatiei umane, aici e inradacinat resortul obiectivarilor intemeietoare si teleologice. Reinterpretarea relatiei dintre natura si cultura in ultima parte a secolului XX a fost conotientizat riscul acestor amenintari intervenite in relatia dintre om si natura, risc dramatizat cu temei de curentele ecologiste. Opozitia natura/ cultura incepe sa-si piarda treptat din radicalitatea pe care a avut-o in reprezentarile logocentrice ale epocii moderne. De exemplu, in perioada interbelica, Mihai Ralea inca mai afirma, increzator, Cultura si conditia umana 91 ca "toata istoria e o uriaoa constructie alaturi sau contra naturii"115, ca evolutia culturii exprima o tendinta de artificializare progresiva a vietii umane, dar avertiza si asupra limitelor inerente ale acestei tendinte. Era o convingere larg impartasita in mediile filosofiei culturii. Treptat, subiectul socratic, mandru de exercitiul liber al ratiunii, al gandirii care se gandeote pe sine, conotientizeaza noua amenintare si ajunge acum sa-si revendice subiectivitatea integrala, sa se recunoasca inradacinat in situatie, determinat de conditia lui istorica si antropocentrica pe care nu o poate depasi niciodata pe de-a-ntregul. El intelege tot mai profund ca este o fiinta in lume, nu in afara ei, ca este - cu intreaga sa creatie - parte a naturii, nu stapan al naturii. Este o schimbare fundamentala de perspectiva pe care a adus-o finalul secolului XX. Istoria recenta e purtatoarea unui fabulos progres otiintifico-tehnic, prin care se deschid insa nsi amenintari la adresa conditiei umane, fapt care pune in discutie chiar paradigmele gandirii moderne. Ideea directoare a modernitatii a fost aceea ca progresul uman e un progres in conotiinta libertatii, un progres al constiintei de sine a subiectului uman. Este mesajul filosofiilor rationaliste, in frunte cu Kant si Hegel. La fel, s-a considerat ca "retragerea granitelor naturale" din campul realitatii umane, dupa expresia lui Marx, ar fi sinonima cu dezvoltarea, uitandu-se avertismentul ca forma societatii in care se desfaooara acest proces decide asupra sensului sau. Dar progresul decisiv al constiintei de sine, posibil prin intermediul cunoaoterii si al reflexiei prilejuite de performantele civilizatiei contemporane, a dus pana la conotientizarea faptului ca si conotiinta de sine poate fi oricand o "falsa conotiinta", intrucat este mereu o conotiinta situata, o conotiinta ancorata in lanturile unor conexiuni multiple, care-i determina obiectiv motivatiile, ideile si optiunile. insa, arareori aceasta "conotiinta" de sine, individuala sau colectiva, este realmente "con-otienta" si de conditionarile transindividuale care-i orienteaza strategiile de cunoaotere, optiunile valorice si strategiile de actiune. Pe masura ce a denuntat realitatile "transcendente" - divine, naturale, sociale, politice, culturale, lingvistice etc. - ca fiind "iluzii", "abstractii", "fictiuni", entitati fara sens, mituri sau prejudecati, conotiinta individuala, redusa la instanta ei strict rationala, s-a confruntat cu un pardox de nedepasit. A devenit evident paradoxul ca omul nu se poate cunoaote pe sine fara a cunoaote simultan lumea in care traieote, dar si faptul ca dezvoltarea constiintei de sine poate avea efecte perverse, care se intorc impotriva "sinelui". Punctul critic la care a ajuns prsiectul modern al cunoaoterii otiintifice, alimentat de paradigma gandirii rationaliste, este formulat si in urmatoarea constatare a lui Jean-Marie Domenach, facuta dupa o analiza substantiala a tendintelor ce caracterizeaza lumea actuala: "Conotiinta de sine sfaroeote prin a devora «sinele» in intregime."116 Ce este "sinele" si ce este "conotiinta de sine"t Sinele este natura umana, in datele ei ontologice primare, naturale, iar conotiinta de sine e reflectarea ei in spiritul uman, imaginea ei reconstruita conceptual si simbolic de catre ratiunea suverana. Daca "Dumnezeu a murit", cum a spus Nietzsche, fundamentul valorilor ramane sa fie cautat doar in lumea creata de om (sau in infrastructura sa biologic-naturala, care precede cultura). Dar cultura se inchide in sine insasi, denuntand nu numai transcendenta divina, dar si transcendenta naturii si a istoriei, pentru a recunoaote doar conotiinta subiectului individual, inchis in carcera constiintei sale. Curand, insa, conotiinta de sine a subiectului uman, obiectivata de creatii pe care nu le mai poate controla, va "devora" si subiectul uman. Aoadar: "Dupa moartea lui Dumnezeu, prin voci bine armonizate, noua filosofie proclama moartea ucigaoului, lichidarea omului."117 92 Filosofia culturii 115. Mihai Ralea, "Explicarea omului", Scrieri, vol. 1, Bucureoti, Editura Minerva, 1972, p. 286. 116. Jean-Marie Domenach, Enquete sur les idnes contemporaines, Paris, Editions du Seuil, 1987, p. 135. 117. Mikel Dufrenne, Pentru om, Bucureoti, Editura Politica, 1971, p. 22. Acest traseu al gandirii moderne trebuie corelat inevitabil cu un anumit traseu istoric, cultural si social. in planul ideilor este vorba de o succesiune de opozitii si rupturi, prin care umanismul inaugural al culturii moderne se transforma in "antiumanism teoretic" (Althusser). Iata care ar fi fazele acestui scenariu: a) ruptura dintre om si divinitate (de la secularizarea vietii sociale se ajunge la denuntarea lui Dumnezeu ca "transcendenta goala", ca "absenta", proclamand omul ca "demiurg" si "masura" a tuturor lucrurilor); b) opozitia dintre om si natura (ideea omului ca "stapan" al naturii, creator al unei "ordini" care se opune "dezordinii" naturale, agent care instituie un sens impotriva entropiei si a nonsensului natural, un text ce traduce nontextul naturii si-l recodifica in limbaj uman; este "marea afacere" intelectuala a antropologiei culturale); c) ruptura dintre om si "lumea" sa culturala (denuntarea culturii ca "lume instrainata", cu o entitate autonoma, ca "lumea a treia", dupa Karl Popper, ca univers independent atat fata de lumea lucrurilor, cat si fata de cea a constiintei). Toate aceste episoade s-au derulat in situatii concret istorice ale lumii moderne si contemporane, pe care le exprima teoretic o seama de filosofii si constructii doctrinare. Ultima ipostaza e rezultatul obiectiv al unui sens al istoriei, in care s-au angajat, initial, societatile de tip occidental, precum si un corolar al paradigmei ce anima "otiinta clasica". Michel Foucault si Louis Althusser au proclamat insignifianta epistemologica a omului ca subiect (in prelungirea modelului neopozitivist de cunoaotere otiintifica, cunoaotere "libera" de orice valori umane), iar Jacques Monod a denuntat explicit lipsa de semnificatie ontologica si cosmologica a omului, atata vreme cat aparitia si devenirea sa nu pot fi abordate in termenii unui "prsiect", ci doar ca rezultat statistic al unor serii cauzale independente, ca produs al "hazardului".118 Oricat ni s-ar parea de straniu, aceste idei alcatuiesc "mesajul esential" al stiintei moderne, dupa Monod. Caracterul accidental al aparitiei omului - se poate raspunde, tot dintr-o perspectiva antropocentrica - nu inseamna lipsa lui de semnificatie ontologica, intrucat, o data aparut, omul modeleaza lumea, practic o schimba, ii acorda semnificatie si o valorizeaza. Transformarea principiului obiectivitatii otiintifice in principiu de reconstructie antropologica ne duce la concluzii greu de acceptat. Dar este evident ca un anumit fond teoretic al stiintei moderne si o anumita utilizare a rezultatelor sale l-au insingurat pe om, desprinzandu-l de lumea naturala si de cea sociala si culturala. Dupa cum vom arata, acest complex de idei este solidar cu o anumita paradigma a raportului dintre unitate si diversitate in cultura, raport ce transfigureaza modelul stiintei clasice newtoniene. 3. Cultura la singular si la plural Mecanismul simbolic si logica diferentierii Mecanismul simbolic al culturii, unitar in datele sale esentiale, se intruchipeaza intr-o varietate de forme si ipostaze, istorice si structurale. E un mecanism deschis, care produce "lumi culturale" diferite. Disciplinele sociale si istorice au asimilat in profunzime ideea unitatii in diversitate a umanului. Specificitatea culturilor, inclusiv sub aspectul identitatii lor nationale, este un fenomen Cultura si conditia umana 93 118. Jacques Monod, Le hasard et la nncessitâ, Paris, Editions du Seuil, 1970. de acumulare istorica si isi are temeiul in structura ontologica a modului uman de existenta. Aceasta concluzie rezulta cu relevanta din datele conjugate ale unor cercetari istorice si antropologice, precum si din reflectia filosofica prilejuita de structurile polifonice ale lumii contemporane. Ea se intemeiaza, la nivel filosofic global, pe ideea ca homo sapiens, ca fiinta sociala si creatoare, nu se poate reproduce pe sine ca generalitate formala si abstracta, ci numai in si prin intermediul ipostazelor sale concrete, ce se intruchipeaza pe intreaga scara a diversitatilor, pornind de la individ spre formele complexe de asociere si de comunitate. Analizand acest dat ontologic al umanului, cu semnificatie deopotriva genetica si structurala, putem spune ca raportul unitate/diversitate a devenit in secolul XX supratema antropologiei si a filosofiei culturii. Explorand cu pasiune conditia umana in genere, pentru a reconstitui intr-un plan al abstractiunii trasaturile sale universale, gandirea moderna a descoperit ca omul este un subiect plural, divers in el insusi, o unitate in diversitate, o fiinta paradoxala ce "ataca" lumea obiectivitatii din puncte diferite, incercand sa-i dezvaluie "misterul". Treptat, sub presiunea acestor nsi interpretari, diversitatea culturilor a ajuns sa fie privita ca o realitate cu semnificatie ontologica prin care subiectul uman isi asigura statutul de fiinta creatoare. Este vorba de o fiinta ce pune in miocare, de pe intreaga circumferinta spatiala si temporala a existentei sale, mecanisme variate de "traducere" simbolica a lumii inconjuratoare in limbaje umane. Daca echipamentul cultural al omului n-ar fi avut diversitatea uimitoare pe care ne-o infati-oeaza istoria, incepand cu diversitatea relevanta a limbilor naturale - dupa unele estimari119 astazi se vorbesc efectiv pe glob circa patru sau cinci mii de limbi! - existenta umana s-ar fi oprit intr-o forma stereotipizata si stationara, s-ar fi blocat intr-un tipar unic de comportament, precum celelalte specii de vietuitoare. Omul ar fi avut poate o evolutie, dar nu o istorie. Dar, fapt salutar, diversificarea a devenit legea culturii, mecanismul ei de autoreproductie largita, progresiva. Inovatia, schimbarea, ramificarea continua a formelor de expresie, autodiferentierea valorilor si a conduitelor practice, in functie de natura sfidarilor istorice si de solicitarile concrete ale mediului social, au devenit mecanisme strategice de adaptare, ce fac posibila conduita deschisa si inventiva a omului fata de mediu, pana la punctul critic in care inventarea unui nou mediu de existenta afecteaza chiar fundalul natural pe care se edifica. in existenta umana opereaza aoadar, concomitent, logica integrarii si logica diferentierii, pe toate nivelurile sale de realitate. Istoria umana este manifestarea vizibila a acestei structuri contradictorii. La fel ca si in mecanismul ereditatii si al evolutiei naturale, logica diferentierii e inscrisa in structura existentei sociale a omului, unde functioneaza in simultaneitate cu fenomenul opus al integrarii si totalizarii diversitatilor in unitati istorice relative si dinamice. Logica diferentierii e inscrisa in natura omului, care, ne spun biologii, poseda cel mai deschis si mai elastic program genetic - unitar, totusi, in varietatea nedefinita a ipostazelor sale.120 "Natura textului genetic", spune Fran3sis Jacob, este responsabila de manifestarea concomitenta si permanenta a identitatii si variabilitatii fiintelor vii, proprietati contradictorii ce rezulta din combinarea multipla (indefinita) a unor constituenti "de-finiti" (limitati ca numar). intr-un mod analog putem privi si capacitatea limbilor naturale de a elabora "mesaje" de o diversitate infinita 94 Filosofia culturii 119. George Steiner, Dupa Babel, Bucureoti, Editura Univers, 1983, p. 80; alte surse apreciaza numarul idiomurilor vorbite pe glob ca fiind cuprins intre 2.000 si 8.000. Vezi Marius Sala, Ioana Vintila-Radulescu, Limbile lumii, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1981, p. 5. 120. Fran3sis Jacob, Logica viului. Eseu despre ereditate, Bucureoti, Editura Enciclopedica Romana, 1972, pp. 23-39. pe baza unui "cod" gramatical bine definit si cu elemente limitate - foneme, lexic si procedee sintactice finite.121 "Prin analogie, se compara adesea aceasta succesiune limitata (a constituentilor nucleici in lanturile cromozomilor - n. n.) cu cea care grupeaza semnele alfabetului in cuprinsul unui text. Fie ca este vorba de o carte sau de un cromozom, specificitatea rezulta din ordinea in care sunt dispuse unitatile, adica literele sau radicalii nucleici."122 Analogiile - pe care le privim doar ca analogii - cu mecanismul simbolic al culturilor este evident. Din elemente, teme si procedee limitate, prezente in substratul tuturor culturilor, pot rezulta universuri culturale de o varietate indefinita, prin permutari si combinatii nesfarsite, aoa cum in interiorul unei limbi nationale pot aparea discursuri, texte si mesaje infinite care folosesc un numar limitat de foneme, simboluri sau relatii sintactice. Acelasi lexic poate genera, prin diferenta stilistica, atat un discurs banal, cat si o capodopera literara. Cultura si destinul creator al omului Fiind un rezultat al actiunii practice si cognitive a omului asupra lumii, un mecanism de adaptare in lupta pentru existenta, functie pe care si-o depaoeote indefinit, cultura este "numele colectiv pe care il dam diverselor creatii ale omului"123, dar mai ales acelora care sunt destinate unor scopuri ce transcend supravietuirea primara a comunitatilor umane. Dintr-o perspectiva functionala si descriptiva, cultura este un ansamblu de comportamente codificate social. "Daca vrem sa desemnam cu un singur cuvant un ansamblu de comportamente individuale impartasite de marea majoritate a unei populatii, ansamblu ce se sprijina pe institutii, pe reguli recunoscute de toata lumea si pe un patrimoniu comun, suntem obligati sa vorbim de cultura."124 Relevanta culturii pentru specificul existentei umane are o insemnatate principiala in contextul analizei pe care o desfaouram. Cultura, ca semn al umanului, nu exista decat ca multiplu, dupa cum umanitatea nu exista decat ca multiplicitate concreta de unitati etnice si sociale determinate. Cultura este rezultatul creatiei umane, deci e domeniul ontologic al diversitatii, pe fundalul unor structuri antropologice unitare, ce pot fi regasite in exercitiul spiritual si practic al tuturor comunicarilor umane. O data cu incheierea procesului de antropogeneza, deci din momentul in care umanitatea a incetat sa fie o realitate zoologica, devenind una culturala, ea nu se mai reproduce doar ca specie naturala, ci si sub forma unor unitati culturale diferentiate, ca etnii, in ipostaza unor Cultura si conditia umana 95 121. Ibidem, p. 297. Considerand codul genetic ca fiind "universal", Jacob vede in el un mecanism ce structureaza "intreaga lume vie" si explica proprietatile sale contradictorii: permanenta si variabilitate, identitate si deosebire, stabilitate si evolutie. Comparand codul genetic cu alfabetul Morse, Jacob scrie: "in masura in care o fraza constituie un segment de text, in aceeasi masura o gena corespunde unui segment de acid nucleic. in ambele cazuri, un simbol izolat nu reprezinta nimic; singura combinatia semnelor capata un «sens». in ambele cazuri, o secventa data, fraza sau gena, incepe si sfaroeote cu semne speciale de «punctuatie». Transformarea secventei nucleice in secventa proteica (mecanism intern al codului genetic - n. n.) seamana cu traducerea unui mesaj, care soseote cifrat in alfabet Morse, dar care nu capata sens decat o data tradus" (p. 299). 122. Ibidem., p. 297. 123. Daya Krishna, "Cultura", in Interdisciplinaritatea si otiintele umane, Bucureoti, Editura Politica, 1986, p. 317. 124. Michel Albert, Capitalism contra capitalism, Bucureoti, Editura Humanitas, 1994, p. 99. forme de existenta sociala determinate, specifice. Faptul tine chiar de statutul ontologic al omului de a fi o fiinta deschisa, istorica, non-specializata in raport cu mediul, capabila sa se adapteze la medii diferite, sa-si creeze medii specifice de existenta, sa-si "dezmargineasca" orizontul de existenta, cum spune Blaga. Existenta umana implica in mod necesar o suprastructura culturala - de fapt, o adevarata structura complexa care intervine in metabolismul societatii si mijloceote toate domeniile si formele vietii umane. Pe acest nivel viata umana se diversifica nu in specii biologice, ci in culturi specifice, manifestari ale aceluiasi mod ontologic. Existand intr-o ambianta mereu dezmarginita, omul si-a desfaourat productivitatea in forme diversificate in spatiu si timp, intrucat, spune Blaga: "Omul singur a devenit fiinta istorica, ceea ce inseamna permanent istorica, adica o fiinta care veonic isi depaoeote creatia, dar care niciodata nu-si depaoeote conditia de creator."125 Conditia de creator este corelata ontologic cu existenta unor variate "campuri stilistice", determinate etnic, istoric, social si spiritual, campuri ce comunica unele cu altele, se influenteaza reciproc, dar isi pastreaza pecetea inconfundabila. Campurile stilistice definesc cercul de viata al unor comunitati etnice in individualitatea si interactiunea lor multipla cu alte comunitati invecinate sau mai departate. in momentul in care a intrat in campul existentei culturale, omul a intrat si in campul unei tensiuni structurale: tensiunea dintre unitate si diversitate, dintre universal si specific. Aceste categorii polare definesc o structura ontologica a omului, nu o stare tranzitorie a existentei lui. Societatile si culturile, ca realitati istorice concrete, reproduc in forme diverse determinarile universale ale existentei umane. De la teoria lui Taine, dupa care culturile sunt conditionate de trei factori modelatori - rasa, mediul si epoca -, teorie elaborata in laboratorul pozitivismului istoric, gandirea sociala si filosofica s-a interesat obsesiv de gasirea unui fundament care sa explice diversitatea istorica si tipologica a culturilor. Frobenius si Spengler traduc aceasta preocupare in registrul speculativ si metafizic prin ideea lor despre un "sentiment" al spatiului ca fundal si sursa ultima in care ar trebui sa cautam temeiul specificitatii culturilor. Supralicitand diferentele dintre culturi si relativitatea modurilor de viata, Spengler ajunge la reprezentarea istoriei universale ca o succesiune de culturi izolate, vazute ca niote "organisme" independente si separate, ce nu comunica intre ele, intrucat fiecare ar fi produsul unui "suflet" specific, evoluand ciclic, de la naotere la decadenta. Leo Frobenius furnizeaza si o explicatie contextuala a acestei paradigme. Traind intr-o epoca pe care o numeote de "bastardizare culturala", de extindere a civilizatiei mecanice, afectand mai ales suprafata vietii, "uniformizand aspectul exterior" al modurilor de viata, Frobenius considera ca s-a intensificat complementar si interesul pentru specificitate si spiritualitate, "tendinta intensitatii", ca o contrapondere fireasca prin care "entelehia fiecarei culturi nationale a lepadat generalizarea impinsa prea departe si a cazut in extrema cealalta, intr-o accentuare puternica a revendicarii si exprimarii propriei naturi"126. Sa ne imaginam cum ar fi procedat Frobenius si alti teoreticieni de la inceputul secolului daca ar fi trait in configuratiile "hibride" ale culturii contemporane, puse sub semnul "culturii 96 Filosofia culturii 125. Lucian Blaga, "Aspecte antropologice", Trilogia cosmologica, in Opere, vol. 11, Bucureoti, Editura Minerva, 1988, p. 307. 126. Leo Frobenius, Paideuma, Bucureoti, Editura Meridiane, 1985, p. 173. mozaicate" (Abraham Moles) sau al "culturii amalgam" (Renn Berger), o cultura "globalizata" de mass media (Marshall McLuhan). Pentru multi exegeti, cultura contemporana ofera imaginea unei lumi dominate de relativism valoric si stilistic, o lume polimorfa, aparent haotica, aflata in "tranzitie" accelerata, cu o pluralitate deconcertanta de manifestari spirituale, imposibil de grupat sub directiva unor linii stilistice bine individualizate. Ceea ce putem constata astazi este ca tendinta de uniformizare coabiteaza, ca si pe vremea lui Frobenius, cu tendinta spre originalitate si diferentiere a culturilor. Cautarea obsedanta a originalitatii si a identitatii de catre culturile nationale, simultan cu diversficarea crescanda a manifestarilor din interiorul lor si cu amplificarea procesului de sincronizare si interdependenta dintre ele, ne arata ca entelehia culturilor nationale nu s-a stins, chiar daca nu mai apelam azi la o "paideuma a popoarelor" ca humus si temei al diferentierii lor. Teza centrala a gandirii filosofice si otiintifice contemporane este aceea ca diversificarea culturala a omenirii isi are izvorul in modul ontologic specific uman si deci nu exprima o situatie istorica particulara, ci un mecanism constitutiv si de nedepasit al acestui mod de existenta. Unitatea si diversitatea, universalul si specificul reprezinta structura polara a umanului, dualitatea caracteristica a culturii si civilizatiei. Aceasta structura ambivalenta a modului specific uman de existenta ne intampina pretutindeni si in orice ipostaza istorica: "in societatile omeneoti - sustine Lavi-Strauss - actioneaza simultan forte orientate in directii opuse: unele tind spre mentinerea si chiar spre accentuarea particularismelor, altele actioneaza in sensul convergentei si al afinitatii."127 in fond, cele doua tendinte trebuie privite ca fiind corelative si constitutive istoriei umane, in toate fazele sale. Astazi, insa, aceste tendinte se afla intr-o tensiune pe care culturile n-au cunoscut-o inainte sau n-au resimtit-o cu aceeasi intensitate. Viziunile evolutioniste (cristalizate in scrierile lui Tylor, Morgan, Spencer si nuantate de Frazer sau mai tarziu de Leslie White128) au consacrat o schema dupa care istoria culturala a umanitatii este "un continuum", iar schimbarile din diferite culturi "se conformeaza unei formule generale a Evolutiei", dupa formula lui Spencer129, formula care se impune dincolo de varietatea locala a formelor de organizare si creatie. Pentru acest model explicativ, diversitatea temporala a societatilor nu era asociata cu diversitatea coexistenta a liniilor specifice de evolutie. Principiul teoretic prin care aceste paradigme interpretau istoria culturii poate fi rezumat si astfel: "Postulatul ca istoria umanitatii reprezinta o serie unilineara de institutii si credinte, ale caror similitudini le vedem astazi, denota principiul unitatii psihice a omului."130 Interpretarea unilaterala a procesului istoric doar ca succesiune de faze distincte, ordonate pe o filiatie unica, a declanoat un virulent front critic din partea nsilor orientari morfologiste, difuzioniste, functionaliste si structuraliste. Afirmate in decursul secolului XX, toate aceste orientari erau interesate sa gaseasca o formula prin care sa explice evolutia multilineara si profund diferentiata a societatilor si a culturilor, sa raporteze sistemele de valori la temporalitatea specifica a fiecarei culturi. Noul mediu istoric si intelectual a consacrat o alta perspectiva de Cultura si conditia umana 97 127. Claude Lăvi-Strauss, "Rasa si istorie", in Rasismul in fata stiintei, Bucureoti, Editura Politica, 1982, pp. 6-7. 128. Apud M.J. Herskovits, Les bases de l'anthropologie culturelle, Paris, Payot, 1967, p. 156. 129. Ibidem, p. 160. 130. Ibidem, p. 157. interpretare. Edward Sapir sintetizeaza noua viziune a relativismului cultural, deschizand o serie de trasee teoretice pe care le va explora noua antropologie. Reinterpretand istoricitatea in termeni nsi, Sapir considera ca nucleul semantic al conceptului de cultura se refera la un "ansamblu de atitudini, de viziuni asupra lumii si de trasaturi specifice de civilizatie care confera unui popor anumit locul sau original in lume."131 Orice definire a culturii va avea deci o referinta explicita la cadrul social, istoric si etnic de geneza, impunandu-se treptat semnificatia standard din antropologie si etnologie: cultura defineote modul de viata al unui popor, privit in integralitatea sa, ca sistem de atitudini, valori, idei, conduite si institutii. Ideea unitatii psihologice a umanitatii va face loc perspectivei relativiste, pentru care elementele culturale au semnificatii variabile istoric si regional, in functie de configuratiile si de contextele specifice in care sunt integrate. Culturile au fizionomii specifice, determinate de istoria lor, de inlantuirea experientelor succesive, de raporturile cu alte culturi si grupuri umane, de preocuparile si performantele lor speciale. Un nou concept de istoricitate se anunta la orizont, diferit de reprezentarile unui timp omogen si neutru din paradigma clasica. Cultura - o unitate care "se distribuie fara sa se imparta" Cultura este, portivit lui Nsica, factorul care inalta un popor la conotiinta de sine si il transforma in natiune moderna. in cultura se manifesta o tensiune caracteristica vietii spirituale, si anume tensiunea dintre unitate si diversitate. Cum pot fi intelese cele doua aspectet Cultura este o totalizare a unor contrarii, fiind o unitate care "se distribuie fara sa se imparta". Arecunoa ote concomitent unitatea si diversitatea culturilor, fara a incerca sa reduci un termen la altul, conservand deci polaritatea lor ontologica fecunda, inseamna a regandi impreuna cu Platon variatiile posibile ale temei dezvoltate in dialogul Parmenide: raportul dintre Unu si Multiplu. Constantin Nsica afirma ca in acest raport se regaseote structura insasi a culturii si toate variatiile ei posibile. Cum poate fi o realitate unitara si diversa in acelasi timp si sub acelasi raportt Aceasta problema (insolubila!) s-a impus gandirii umane din momentul in care omul a devenit conotient de sine, intrucat lumea omului, cultura, se caracterizeaza tocmai printr-o astfel de infatioare paradoxala. Nsica analizeaza cinci tipuri de raporturi intre cei dsi termeni, fiecare definind un tip posibil de cultura: "1) Unul si repetitia sa; 2) Unul si variatia sa; 3) Unul in Multiplu; 4) Unul si Multiplul; 5) Unul multiplu"132. in toate culturile apar, cu intensitati diferite, aspecte si trasaturi ale celor cinci raporturi. Accentele, notele predominante hotarasc insa caracterul specific al culturilor. Ultimul raport, specific culturii europene, ar exprima o unitate sintetica in care "nici Unul nu primeaza, nici Multiplul, ci Unul este de la inceput multiplu, distribuindu-se fara sa se imparta (s. a.)"133. E unitatea ce se desface in campuri, unitati autonome, izotopi, unitatea ce se diversifica si se multiplica pe sine. E o unitate sintetica in expansiune, nu o unitate de sinteza care unifica aposteriori o diversitate data. in cazul acestei culturi europene am avea de-a face nu cu unificarea 98 Filosofia culturii 131. Edward Sapir, Anthropologie, Paris, Editions de Minuit, 1967, p. 329. 132. Constantin Nsica, Modelul cultural european, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993, p. 44. 133. Ibidem, p. 51. unui divers (operatie specifica procesului de cunoaotere), ci cu diversificarea Unului, desfacerea unitatii de fundal in alte unitati specifice, individualizate, intr-o "lume de valori autonome". Nsica afirma ca numai in cultura europeana moderna s-a realizat acest model in chip plenar, desi inceputurile sale se regasesc in fixarea dogmei creotine a trinitatii o data cu Conciliul de la Niceea din 325 si pana la Conciliul din 787. Aceste concilii au statornicit "contradictia vie", prin care se postuleaza ca "trei sunt efectiv una"; astfel, cultura europeana devine una "a intruparii legii in caz" si toate manifestarile ei urmeaza acest principiu. "in termeni filosofici, fiinta este si ea trinitara, neinsemnand numai legea, nici realitatea individuala numai, ci laolalta legea, realitatea individuala si determinatiile sau procesele lor."134 Pornind de la aceasta idee, Nsica gaseote o similitudine intre principalele categorii morfologice ale limbii si caracteristicile unor epoci culturale. Din morfologia gramaticala s-ar putea deriva astfel o "gramatica a culturii"135. Substantiv, adjectiv, adverb, pronume, conjunctie, prepozitie devin forme ale logosului care "pot da socoteala de intregul unei epoci sau comunitati ridicate la cultura". Fiecare epoca din evolutia culturii europene poate fi aoezata sub semnul unei categorii gramaticale. Evul Mediu sta sub semnul substantivului, al entitatilor substantiale, Renaoterea sub semnul adjectivului, al diversului si eterogenului, epoca Reformei, a Contrareformei si a barocului stau sub semnul adverbului, cu excesele si rafinamentele sale, cu inclinatia spre metoda si critica, epoca moderna e dominata de pronumele personal "eu" si "nsi", epoca a individualismului, dar si a democratiei, iar secolul al XIX-lea si cel ce urmeaza vor fi dominate de numeral si de conjunctie, cu "era maselor", cu omul statisticii, izolat si numarat, dominat de sentimentul absurdului si de nihilism. Epoca ce urmeaza ar fi cea a prepozitiei, in care ar trebui sa domine "intru", revelat deja in spiritul romanesc. Nsica va face insa o critica aspra culturii occidentale din a doua jumatate a secolului XX pentru ca a abandonat traditiile si valorile marii culturi europene, pentru ca arata chipul unei "Europe bolnave, aproape isterice", pentru ca, desi dispune de o tehnologie superioara, promoveaza "absurdul, nonsensul si cinismul", prelungeote "era conjunctiei", ca liant exterior intre oameni, lasandu-i "pe oameni sa traiasca unul langa altul ca si cand ar fi unul fara altul"136. Forta culturii europene vine insa din modul nou si fecund in care a otiut sa articuleze unitatea si diversitatea. Ea a reusit astfel sa integreze toate experientele si sa depaoeasca momentele critice. "Nu e semnificativ, pentru spiritul european, faptul ca nu se sperie de eoecurit Ca in Biblie, unde cu intelepciune a fost integrat Ecleziastul, care parea sa zadarniceasca totul, dar lasa intact totul, aoa au venit acum un Nietzsche si dupa el altii, care sa-si inchipuie ca dinamiteaza lumea cu adevarurile tunate de ei. Iar lumea le-a raspuns liniotit: che bella voce! in spiritul european sfaroeau prin a precumpani doua modalitati: logosul matematic si cel istoric. Acesta din urma nu si-a gasit caile si a dus la nihilism. Cel matematic a reusit din plin, totusi risca sa duca, sub chipul formalismelor, tot la un fel de nihilism. Dar ce importat Modelul european otie sa explice si valorifice nihilismele, aoa cum jubilieaza in veac cu formalismele sale."137 intrebarea ar fi de ce numai cultura europeana moderna opereaza cu acest model al raportului unitate/diversitatet Modelul respectiv - in care nu primeaza nici Unul, nici Multiplul Cultura si conditia umana 99 134. Ibidem, p. 71. 135. Ibidem, p. 91. 136. Ibidem, p. 10. 137. Ibidem, p. 166. si in care "Unul este de la inceput Multiplu" - s-a dovedit extrem de fecund in ordinea culturala, lucru uoor de ilustrat prin densitatea creatiei otiintifice, filosofice si artistice, prin bogatia experientelor spirituale pe care le-a parcurs aria europeana de cultura si civilizatie. Daca scoatem din calcul ipoteza unui potential biologic si spiritual de exceptie cu care ar fi "inzestrate" etniile europene - ipoteza pentru care reprezentantii sociobiologiei si ai "nsii drepte" au consumat multa energie -, atunci raman in discutie numai factorii istorici si sociali pentru a explica pozitia de avangarda a modelului cultural european. Ce ar constata insa un ipotetic observator situat intr-o conditie de extratemporalitate si neangajat axiologic fata de variatele contexte culturale "terestre"t Daca ne angajam in acest experiment intelectual, atunci putem spune ca, printre multe aspecte caracteristice, ipoteticul "extraterestru" ar observa ca in spatiul european s-au constituit culturi nationale mai devreme decat in alte arii geografice, arii care au ramas in alta forma de organizare a diversitatilor etnice decat Europa. Conditii istorice specifice - printre care trebuie sa mentionam modernizarea economica si demarajul industrializarii - explica aceasta imprejurare, iar diversificarea nationala a culturilor din aceasta arie reprezinta un rezultat istoric si un "motor" al dezvoltarii lor. Europa a ajuns in pozitia de avangarda tocmai pentru ca a intrat in formula "optima" de organizare a diversificarii culturale, formula in care frontierele economice si politice csincid indeobote cu cele etnice, lingvistice si culturale. Reaoezarea popoarelor in ordinea lor etnica fireasca le-a oferit prilejul de a-si afirma potentialul creator si de a-si accelera extraordinar de mult dezvoltarea sociala. Mai mult decat o ilustrare metaforica a acestor realitati, formula unitatii care se distribuie fara sa se imparta traduce destul de expresiv noua ordine nationala a culturilor. "Misterul" noului model, experimentat de Europa mai intai, se dezleaga prin conjunctia care s-a produs intre diversitatea antropologica si istorica a etniilor si diversificarea societatilor individualizate care s-au edificat in prelungirea primei determinatii. Nsica nu aminteote insa decat vag, in ilustrarile foarte putine pe care se sprijina, de procesul de constituire a culturilor nationale moderne, care, in unitatea si diversitatea lor, in relatiile dintre ele si in relatia fiecareia cu planul de fundal al universalitatii, exemplifica foarte exact tocmai acest model al unitatii sintetice. Culturile nationale, integrate evident in cate o arie mai larga de civilizatie, dar comunicand azi in toate sensurile si preluand valori si modele din alte culturi, descopera universalitatea in ele insele. Important este sa descoperim ca fiecare cultura se afla intr-un autoraport cu universalul inerent, cu unitatea pe care o intruchipeaza in forme specifice. Aceasta e insa unitatea antropologica, unitatea sintetica a genului uman pe care istoria ne-o prezinta desfaourata in culturi diferentiate cu destine singulare sau inrudite. Tocmai natura actuala a raporturilor dintre culturile nationale exprima, mai puternic ca altadata, tensiunea structurala a unitatii si diversitatii umanului. Gandirea contemporana este atrasa simultan de campurile gravitationale descrise de cele doua concepte polare. Dar nu mai avem acum o predominanta hotarata a Unului fata de Multiplu, ca in culturile pre-moderne. Istoria experimenteaza, se pare, alt mod de a pune in relatie cele doua realitati polare din structura existentei umane. in spatiul culturii se manifesta elocvent acest nou raport. Diversitatile s-au autonomizat, declarandu-se "de sine statatoare". in acelasi timp, ele sunt corelate functional in spatiul polimorf al istoriei si isi cauta unitatea in cadrul careia sa dialogheze fecund. Care ar fi raportul "optim" dintre unitate si diversitatet Traind intr-o dispersie necesara, valorile isi cauta "nsi aliante". atiintele umane incearca sa refaca 100 Filosofia culturii unitatea omului dupa ce au parcurs analitic caleidoscopul diversitatii. Nevsia acuta a unui nou concept filosofic de universal e un simptom al acestei situatii. Diversitatea culturilor se arata a fi calitativa, nu o simpla multiplicitate cantitativa. Unitatile culturale etnice sunt nesubstituibile, ireductibile, calitativ distincte. Desi pun in miocare acelasi mecanism simbolic, rezultatele lor sunt diferite. intr-un anumit sens, parafrazand un paradox aritmetic comentat de fizicianul Erwin Schrudinger cu privire la relatia dintre multiplicitatea si unitatea spiritului uman, am putea spune ca numarul total al culturilor este unul.138 Dar in ce senst O totalizare care s-ar incheia nu cu o suma numerica, ci tot cu unitatea. Refuzand solutia ce decurge din "monstruoasa teorie a monadelor lui Leibniz", Schrudinger considera ca numai doctrina identitatii din gandirea orientala ar putea solutiona paradoxul. Dar a postula o consubstantialitate de fundal a spiritelor nu inseamna a rezolva chestiunea raportului dintre unitate si diversitate. Paradoxul este explicabil tot prin mecanismul unitatii sintetice, care se intruchipeaza in forme diferite, determinate social, istoric, concret. Pluralitatea culturilor nu inseamna, deci, aceeasi unitate culturala multiplicata numeric, ci unitati individualizate, ireductibile, diferite una de alta si, deci, neinseriabile pe un sir univoc al numerelor naturale. inlauntrul ei, cultura ramane un dialog intre singular si plural. Temeiul antropologic al diversitatii culturilor Diversitatea umana este un fapt de o evidenta primara. Omul simplu constata si recepteaza caleidoscopul infatioarilor umane (biologice, psihologice, sociale, lingvistice, culturale) in experienta cotidiana, dupa cum are si o intuitie nelamurita si vaga cu privire la unitatea speciei sale. in plan teoretic, insa, explicarea diversitatii umane reprezinta una dintre cele mai dificile probleme. George Steiner, parafrazand o idee a lui Lnvi-Strauss, considera ca diversitatea lingvistica si culturala a omenirii ar fi "misterul suprem" al antropologiei.139 Cultura nu exista decat in ipostazele concrete ale diversitatii, fiind chiar multiplicatorul diversitatii, aoa cum intr-o limba - ce ramane aceeasi in structurile fundamentale - pot fi produse discursuri si mesaje de o varietate nelimitata. Ea angajeaza inevitabil determinatii care exprima modul in care umanul se diversifica interior, prin forme originale de organizare si existenta, prin stiluri si particularitati ale creatiei. Realitate definitorie a omului, cultura se infatioeaza ca existenta diversificata si plurala, in devenire istorica. Diversitatea e conditia insasi a culturii, starea ei fireasca, nu patologica. Cultura exista prin "izotopii" ei morfologici si istorici. Sa amintim doar faptul ca sensul unei opere se modifica in functie de contextul receptarii ei si ca ea poate genera nsi intelesuri pentru receptori care sunt scufundati in fluxuri temporale si in morfologii culturale diferite. Experienta culturala a unei comunitati, o data cunoscuta si asimilata de alta comunitate, indiferent de treapta de civilizatie pe care se afla in raport cu prima, provoaca o rezonanta in planul semnificatiilor si fecundeaza spiritul creator, prin alternativa pe care o genereaza. Intertextualitatea este legea de evolutie si diversificare a culturii. Orice cultura nationala procedeaza prin intertextualizare, isi reinterpreteaza trecutul si intra in raporturi de comunicare cu vecinatatile ei spirituale sau cu modelele care au influentat-o in diverse momente ale cristalizarii si afirmarii sale. Cultura si conditia umana 101 138. Erwin Schrodinger, Ce este viatat si spirit si materie, Bucureoti, Editura Politica, 1980, pp. 159-172. 139. George Steiner, op. cit., p. 79. Pentru a intelege diferentierea actuala a culturilor actuale trebuie sa redeschidem o intrebare cu orizont filosofic: care sunt temeiurile, "radacina" si mecanismul diversificarii culturilort La ce nivel de adancime putem gasi sursele care alimenteaza si intretin de-a lungul istoriei raportul unitate/diversitate in culturat Teza care rezulta din liniile incrucioate ale gandirii filosofice si otiintifice contemporane este aceea pe care am mai formulat-o, anume ca diversificarea culturala a omenirii isi are izvorul in modul ontologic specific uman si, deci, nu exprima o situatie intamplatoare, ci una constitutiva acestui mod. Diversificarea culturilor este expresia faptului ca orice subiect uman colectiv este unul determinat, aoezat intr-o matrice de conditii specifice cu care intretine un dialog existential, practic si spiritual. Subiectivitatea "antropologica" din planul global al raportului subiect/obiect se fractioneaza, se diversifica si se reproduce in toate ipostazele particulare ale subiectului uman, in cele morfologice (indivizi, grupuri umane, etnii, culturi) si istorice (tipuri istorice de societati, epoci, contexte si niveluri de evolutie etc.). Fiecare nivel si tip de subiectivitate are drept corelat un camp specific al obiectivitatii, un "mediu" in care isi desfaooara aventura creatoare. Subiectivitatile plurale ale omului decupeaza - in functie de nevsile si de instrumentele de care dispun - aspecte si caracteristici diferite din continuumul spatio-temporal si se adapteaza la "nioa ecologica" si la cadrul socio-istoric in care isi produc existenta. Dualitatea fundamentala a culturii e aoadar aceea fixata de raportul unitate/diversitate. Omul - spunea Platon - ca sa se (re)cunoasca pe sine trebuie sa se oglindeasca in semenul sau, semen care este asemanator cu el, dar si diferit. Aoa cum exprima structura ontologica a lumii, raportul unitate/diversitate exprima si structura insasi a subiectului uman. Omul, cu toate creatiile sale culturale, e o stranie articulatie intre Unu si Multiplu, intre unitate si diversitate, putand fi privit si ca o unitate care se multiplica interior, se divide, se diferentiaza formand constelatii (familii, grupuri, comunitati, societati, civilizatii si diverse forme de integrare la nivel regional). Omul se reproduce pe sine numai prin dualitatile pe care le genereaza si la care e partao. Elaborand ideea de "recesivitate", Mircea Florian ii acorda o semnificatie ontologica, afirmand ca dualismul recesiv exprima "o disimetrie profunda in structura lumii"140. Iar cea dintai structura recesiva pe care o examineaza, "dualismul fundamental", spune autorul, este raportul "deosebireasemanare" (sau diversitate-identitate), urmat indeaproape de raportul "Multiplu-Unu" (sau pluralitate-unitate).141 Fenomenul cultural ofera un vast camp de ilustrare a raporturilor logice dintre aceste categorii polare. Teza dupa care diversitatea culturala are o semnificatie antropologica de prim ordin a capatat relevanta pe masura ce teoriile asupra culturii s-au distantat de linia explicatiilor evolutioniste si pozitiviste. Doctrinele biologiste si rasiste au stabilit o relatie cauzala intre caracterele biologice ale grupurilor umane si tipul (sau gradul) de cultura la care acestea au ajuns. Fundamentarea diversitatii culturilor pe date biologice, interpretate in sens rasist, a urmarit pana la urma sa legitimeze inegalitatea culturala a popoarelor, dreptul unora de a le domina pe altele. Fiind in dezacord cu datele investigatiilor otiintifice, doctrinele rasiste142 si-au asigurat supravietuirea numai printr-o interpretare ideologica interesata. Revenirea lor in actualitate, sub un nou camuflaj teoretic, nu este straina de finalitati ideologice asemanatoare cu cele urmarite de variantele lor traditionale. 102 Filosofia culturii 140. Mircea Florian, Recesivitatea ca structura a lumii, vol. I, Bucureoti, Editura Eminescu, 1983, p. 42. 141. Ibidem, pp. 89-101. 142. Vezi studiile din vol. Rasismul in fata stiintei, ed. cit., Bucureoti, 1982. Bibliografie pentru capitolele I, II, III si IV Lucian Blaga, Trilogia culturii, in Opere, vol. 9, Bucureoti, Editura Minerva, 1985. Pierre Bonte, Michel Izard, Dictionar de etnologie si antropologie, Iasi, Editura Polirom, 1999. Fernand Braudel, Gramatica civilizatiilor, vol. I si II, Bucureoti, Editura Meridiane, 1994. Sigmund Freud, Angoasa in civilizatie, in Opere, vol. I, Bucureoti, Editura atiintifica, 1991. G. Calinescu, "Aproape de Elada", Selectie si comentarii de Geo aerban, in Revista de istorie si teorie literara, Supliment anual, Colectia "Capricorn", 1985. Norman Goodman, Introducere in sociologie, Bucureoti, Editura Lider, 1998. Ludwig Grunberg, Axiologia si conditia umana, Bucureoti, Editura Politica, 1972. Samuel P. Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucureoti, Editura Antet, 1998. Andm Lersi-Gourhan, Gestul si cuvantul, vol. I si II, Bucureoti, Editura Meridiane, 1983. Claude Lnvi-Strauss, Antropologia structurala, Bucureoti, Editura Politica, 1978. Ralph Linton, Fundamentul cultural al personalitatii, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1968. Mircea Malita, Zece mii de culturi, o singura civilizatie, Bucureoti, Editura Nemira, 1998. S. Mehedinti, Civilizatie si cultura, editie ingrijita, studiu introductiv si note de Gheorghita Geana, Bucureoti, Editura Trei, 1999. Achim Mihu, Antropologia culturala, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001. Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucureoti, Editura atiintifica, 1974. Constantin Nsica, Modelul cultural european, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993. Mihai Ralea, "Explicarea omului", in Scrieri, vol. 1. Bucureoti, Editura Minerva, 1972. Arnold J. Toynbee, Studiu asupra istoriei (sinteza a volumelor I-IV de D.C. Sommervell), Bucureoti, Editura Humanitas, 1997. Al. Tanase, Cultura si civilizatie, Bucureoti, Editura Politica, 1977. George Uscatescu, Ontologia culturii, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1987. Tudor Vianu, Filosofia culturii, in Opere, vol. 8, Bucureoti, Editura Minerva, 1979. Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993. Cultura si conditia umana 103 V. Cultura, istorie si societate. Aspecte caracteristice ale culturii in secolul XX. Criza valorilor si a lumii moderne 1. Contexte istorice si structuri culturale Caracteristici ale culturii in secolul XX Referindu-se la secolul XX, muzicianul Yehudi Menuhin a formulat urmatoarea constatare amara: "Daca ar trebui sa fac bilantul secolului XX, ao spune ca a trezit cele mai mari sperante concepute vreodata de omenire si a distrus toate iluziile si idealurile."143 A distrus oare "toate iluziile si idealurile"t Iata o tema de meditatie pentru teoreticienii culturii, pentru cei care incearca sa descifreze sensul schimbarilor pe care le traim. in perioada interbelica, poetul spaniol Damaso Alonso punea caracteristicile artei moderne sub semnul unor "concepte negative", singurele care pot dezvalui ruptura dintre arta si societate: "in acest moment nu exista alta cale de a defini arta noastra decat prin concepte negative."144 Teoreticianul german Hugo Friedrich analizeaza intr-o carte de referinta, Structura liricii moderne, evolutia atitudinilor spirituale si a limbajului poetic de la Baudelaire pana la jumatatea secolului XX. El constata ca nu poate utiliza decat "categorii negative" - in sens descriptiv, nu apreciativ - pentru a reconstitui caracteristicile poeziei moderne: refugiul artei in limbaj, deformarea realului, tensiunile disonante, cultivarea obsesiva a obscuritatii si a starilor negative, de instrainare si incomunicare, grotescul, fragmentarea, imaginile distrugerii, fantezia dictatoriala, transcendenta goala etc. Din toate, decurge imaginea unui conflict nerezolvat intre om si realitate, tendinta excesiva a spiritului de a se refugia intr-o lume ireala, construita de spiritul insusi, prin limbaj, astfel incat "realitatea dezarticultata sau sfasiata de violenta fanteziei subyista in poem ca un camp de ruine"145. O arta pusa sub semnul negativului, refugiata intr-o "idealitate goala", o otiinta care a distrus aparentele si care opereaza cu o lume a fictiunilor matematice, a particulelor elementare sau a codului genetic, o tehnica dezlantuita, ce a creat o uriaoa vegetatie de obiecte si instrumente prin care mediul de viata a devenit nenatural, realmente altceva decat cadrul natural in care s-a desfaourat viata omului milenii de-a randul. Iata cateva dintre trasaturile puse pe seama culturii si a noului mediu de viata din secolul XX. Acest secol a creat efectiv o alta realitate culturala, nsi sisteme de gandire, nsi forme de exprimare artistica, nsi moduri de raportare la lume, o noua conotiinta de sine a omului. 143. Apud Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucureoti, Editura Lider, 1999, p. 14. 144. Apud Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Bucureoti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, p. 18. 145. Ibidem, p. 225. Cultura contemporana este rezultatul cumulat al unor schimbari fundamentale ce au avut loc in epoca moderna in diverse campuri ale creatiei culturale, ale progresului tehnic si ale organizarii politice. Schimbarile cele mai relevante s-au produs in otiinta si in spatiul creatiei estetice, de unde au iradiat in planul tehnic si economic al civilizatiei, determinand si i, fara de care nu mai putem intelege tabloul si caracteristicile lumii contemporane. Toate aceste schimbari s-au intersectat si s-au potentat reciproc. in secolul XX s-au schimbat radical reprezentarile otiintifice asupra naturii, metodologiile otiintelor si raporturile functionale dintre otiinta si tehnica, formele de reprezentare artistica si relatia dintre arta si mediul de viata, mijloacele de comunicare sociala, calitatea vietii si scenografia vietii cotidiene. Secolul XX a determinat mutatii radicale in campul culturii, dintre care se detaoeaza succesele extraordinare obtinute de cunoaoterea otiintifica, de unde si predominanta acordata valorilor stiintei, accelerarea schimbarilor culturale si criza valorilor traditionale, creoterea in intensitate a creatiei, cautarea febrila a unor nsi mijloace si forme de expresie, integrarea rapida a valorilor culturii in sistemul activitatilor sociale prin mass media, democratizarea accesului la cultura, extinderea culturii de masa, aparitia unor fenomene de pseudocultura etc. Este semnificativ modul in care activitatile economice contemporane sunt dependente de datele cunoaoterii otiintifice. Este revelator, de asemenea, faptul ca dezvoltarea cunoaoterii a modificat, prin noul tablou otiintific pe care l-a elaborat si prin obiectivarile ei tehnice, nu numai universul material al existentei noastre, "scenografia" realitatii sociale, ci si modul de viata, structura mentala a oamenilor, relatiile interumane, conditia umana. Acelasi lucru s-ar putea spune despre arta, care a modificat cadrele imaginare, vizuale si auditive ale omului contemporan, formele de expresie si comunicare, ambianta simbolica in care se desfaooara existenta cotidiana. Dupa cum vom vedea, o prima caracteristica a secolului XX rezida in accelerarea schimbarilor, care au afectat toate componentele vietii umane. Este greu de facut un catalog al acestor schimbarii incrucioate, datorita complexitatii fenomenului cultural si interferentelor dintre procesele sociale si cele culturale. Totusi, incercam sa decupam liniile majore ale acestor schimbari: - Consolidarea civilizatiei moderne, industriale si urbane, fenomen ce are loc in prima jumatate a secolului, traversata de crize si conflicte mondiale. Este vorba de amplificarea proceselor de modernizare (redimensionarea sistemului educational, expansiunea publicatiilor si a culturii scrise, autonomizarea valorilor etc.), care au impus un nou mod de viata, nsi reprezentari asupra lumii, un nou sistem de valori, realitati culturale diferite de cele apartinand culturilor traditionale. Procesele de modernizare si-au atins apogeul in spatiul societatilor occidentale dezvoltate si s-au extins spre societatile periferice, ducand la semnificative reorganizari spirituale, la tensiuni intre traditii si modernizare. Sub presiunea nsii revolutii otiintifice si tehnice, modernitatea a atins un prag critic in a doua jumatate a secolului, o data cu revolutia produsa de tehnologia informatiei si cu intensificarea procesului de globalizare, moment in care societatile dezvoltate trec de la civilizatia industriala la cea postindustriala, iar tensiunea caracteristica in plan cultural devine cea dintre identitate si integrare. - La inceputul secolului XX, ca urmare a unor experimente artistice acumulate in secolul precedent si a unor schimbari de atitudine spirituala, are loc o revolutie in campul creatiei estetice. Miocarile avangardiste denunta cu vehementa normele artistice traditionale, care orientau formele de expresie si reprezentare a realitatii; spatiul culturii, de la paradigmele gandirii otiintifice la formele de expresie artistica, este ravasit masiv de un curent innsitor, definit prin cautarea 106 Filosofia culturii unor nsi perspective spirituale, a unor nsi metodologii si formule stilistice. Arta secolului XX a cunoscut evolutii contradictorii, fie in prelungirea atitudinilor avangardiste, fie ca replica la ele. Filosofia culturii a receptat aceste cautari si a incercat sa le codifice teoretic. - in cursul secolului XX, universul cultural a fost marcat de aparitia si extinderea mijloacelor de comunicare in masa, fenomen de anvergura istorica, intrucat a schimbat radical relatia dintre societate si cultura, impunand nsi instrumente de difuzare a valorilor si nsi forme de expresie si creatie. De la cultura "savanta", institutionalizata, elitista, "inalta", secolul XX a marcat trecerea la cultura de masa, la insertia culturii in cotidian. Necesitatea de a interpreta sensul acestor schimbari a stimulat reflectia teoretica asupra culturii. - in acelasi timp, ca dovada ca noul spirit al timpului se regaseote in varii domenii, au loc mutatiile semnificative in gandirea teoretica, in otiinta, filosofie si in disciplinele socio-umane. in toate aceste domenii se formuleaza nsi metodologii si nsi paradigme, care aduc in discutie gandirea simbolica, problema limbajului, a mitului, precum si validitatea nsilor forme de expresie artistica. - Secolul XX a intensificat in forme fara precedent schimbul de valori si dialogul dintre culturii. Este una dintre caracteristicile epocii pe care o traim. Comunicarea sociala a valorilor si comunicarea dintre culturi au fost favorizate de extinderea sistemului mediatic, astfel ca interferentele culturale, conexiunile si schimburile de valori au devenit astazi realitati dominante. Mass media reprezinta azi o retea ce difuzeaza instantaneu informatiile pe tot globul, iar creatiile culturale de ultima ora, mai ales cele din marile centre de productie mediatica, pot fi receptate in toate societatile si regiunile planetei. Este aspectul extensiv si tehnic al globalizarii, care a anulat distantele si a pus in contact direct societati, regiuni si spatii culturale care inainte erau izolate unele de altele sau aveau relatii sporadice. - Spre sfarsitul secolului XX, ca urmare a acestor schimbari in fundamentele civilizatiei, vechea tema a raportului dintre integrare si identitate a renascut in forme radicale. Fortele globalizarii au resuscitat sentimentul identitar. Astfel ca lumea contemporana, cu tensiunea ei structurala dintre globalizare si identitate, cauta o formula de impacare a celor doua tendinte contradictorii. Interdependentele crescande nu anuleaza identitatile culturale, dar le obliga sa se redefineasca intr-o lume ce a devenit globala si policentrica, o lume in care identitatea culturilor - cum spunea Claude Lnvi-Strauss - este o functie a relatiilor dintre ele, nu o consecinta a izolarii lor. Identitatile nu se consolideaza prin izolare si autarhie, ci prin creatie performanta si participare competitiva, prin afirmarea lor in spatiul universalitatii. - Ca urmare a schimbarilor cumulate, din diverse sfere ale culturii si societatii, teoreticienii sustin ca asistam, din a doua jumatate a secolului XX, la aparitia unei civilizatii postindustriale, a unei societati informationale, a unei culturi postmoderne. Astazi, in lumea comunicarii generalizate, cultura postmoderna ar fi caracterizata de un amestec al stilurilor, de renuntarea la marile ideologii politice si artistice, de disparitia frontierei dintre cultura de elita si cea "populara", de extinderea culturii de consum si a industriilor de divertisment. in concluzie, am putea spune ca secolul XX a dus la apogeu procesele de modernizare si a pregatit societatile pentru a trece dincolo de modernitate. Cultura, istorie si societate 107 Tensiunea dintre traditie si inovatie Raportul dintre schimbarea sociala si cea culturala poate fi investigat prin grila raportului dintre traditie si inovatie, care reprezinta un mecanism universal de evolutie si de schimbare, intalnit in toate societatile si in toate epocile istorice. Contrastul dintre lumea veche si lumea noua a fost mai puternic ca oricand in istoria umanitatii in decursul secolului XX, secol ce a produs schimbari frapante in substanta culturii si in mecanismul social al culturii, atat in ceea ce priveote viziunea asupra lumii, formele de expresie simbolica si de cunoaotere, cat si in ceea ce priveote infrastructura tehnica a procesului cultural (nsi metode de educatie, nsi mijloace de comunicare si de difuzare a valorilor etc.). Tensiunea dintre traditiile culturale si nsile forme de creatie, nsile limbaje si viziuni spirituale a fost extrem de puternica in decursul secolului. Totusi, sensul notiunii de traditie s-a precizat tocmai in aceste rasturnari care au bulversat peisajul cultural al secolului. Cultura tezaurizeaza si acumuleaza valorile, retine ceea ce este durabil in ordine spirituala, transmitind peste timp operele care "pot invinge timpul". Este vorba de performante care raman actuale prin semnificatiile lor, care nu si-au consumat mesajul in epoca in care au aparut. Este cazul marilor creatori, care sunt permanent "contemporanii nootri", intrucat exprima ceva esential din conditia umana, fie ca este vorba de Homer sau Shakespeare, de Eminescu sau Blaga. "Sufletul unui scriitor mare este sinteza sufleteasca a unui popor la un moment dat", spunea Camil Petrescu146. Tensiunea dintre traditie si inovatie este un mecanism interior de evolutie pentru toate culturile. Istoria culturii inregistreaza adeseori mutatii, rasturnari de perspective, cand apar creatori si forte care revolutioneaza paradigmele culturale, sistemele simbolice, dar toate aceste schimbari se integreaza intr-un lant evolutiv, aoa cum s-au petrecut lucurile si in decursul secolului XX. Toate contestarile avangardiste s-au istoricizat si au intrat in corpul traditiei culturale. Traditia nu se identifica mecanic cu trecutul, ci este vorba de o selectie axiologica pe care prezentul o face in corpul acestei mooteniri, aplicand criterii particulare. Valorile culturale, cele care sintetizeaza o epoca si un mod de a intelegere a lumii, dobandesc, prin forta lor ideatica si expresiva, un caracter de permanenta, devenind repere pentru conotiinta unei societati. Ele sunt mereu reinterpretate, din nsi perspective, fiind astfel aduse in circuitul viu al culturii. Unele opere care s-au "uzat" o data cu timpul, s-au istoricizat, dar au avut eficienta in epoca lor, sunt trecute in fondul "pasiv" al culturii; altele raman vii si active permanent, prin exemplaritatea lor. Acestea sunt valorile de performanta, de mare densitate axiologica si semantica, opere deschise, care solicita si permit nsi interpretari. Fiecare epoca cu adevarat noua prsiecteaza asupra trecutului o alta perspectiva si descopera in el sensuri nsi, iar unii creatori pot fi redescoperiti si revalorizati din perspective inedite. Astfel, progresul cercetarilor de antropologie istorica si de istorie a religiilor a determinat in secolul XX o schimbare fundamentala a imaginii noastre asupra epocilor premoderne si asupra culturilor arhaice, precum si asupra culturilor extraeuropene. Revalorizarea lor nu era posibila fara o schimbare de atitudine spirituala, care s-a produs in atmosfera de criza a rationalismului clasic si a evolutionismului, in momentul in care si unele curente din arta moderna si-au regasit surse de inspiratie in formele artei primitive. Traditia reprezinta partea activa a mootenirii culturale, ceea ce ramane viu din trecut, elementele care actioneaza modelator asupra prezentului cultural. Tudor Vianu a definit intr-un 108 Filosofia culturii 146. Camil Petrescu, "Suflet national", in Aesthesis carpato-dunarean, antologie de Florin Mihailescu, Bucureoti, Editura Minerva, 1981, p. 167. mod expresiv traditia: "Scurt spus, traditia este influenta muncii culturale anterioare asupra celei prezente".147 Traditia este "condensata" in opere si actioneaza modelator prin institutiile de invatamant si de tezaurizare, prin formele educatiei si prin mecanismele memoriei sociale. Raportul traditie/inovatie este mereu problematizat, este tensiunea esentiala a mediului cultural. in raportarea la traditie intalnim doua pozitii opuse. Pe de o parte traditionalismul, care reprezinta o supraevaluare a culturii anterioare si o devalorizare a prezentului. Ideea ca arta secolului XX este o "arta decadenta", ce cultiva experimentul formal si gratuit, sau ca este in buna parte o arta frivola, de consum, poate fi intalnita la multi teoreticieni. Atitudinea de elogiere necritica a trecutului se conjuga adesea cu refuzul inovatiei si al nsilor formele de gandire si de expresie. La polul opus se afla atitudinile antitraditionaliste, moderniste, care se afirma uneori prin negarea in bloc a traditiei culturale, prin glorificarea "noutatii" si a avangardei, prin atitudini nihiliste si prin apologia experimentalismului. Cultura romana a cunoscut si ea astfel de pozitii extreme, care s-au confruntat in forme uneori exclusiviste, alimentand polemici rasunatoare. Vitalitatea unei culturi este probata si de tensiunea acestor pozitii antinomice. Este firesc ca, intr-o privire retrospectiva, sa includem in cultura secolului XX deopotriva ambele pozitii si operele in care ele s-au obiectivat, infatioand cu obiectivitate motivatiile teoretice, sociologice, axiologice sau conjuncturale pe care s-au sprijinit. Secolul XX este considerat un secol al "rupturilor" fata de trecut, un secol ce a dezintegrat "vechile modele ale relatiilor sociale", in care "valorile unui individualism asocial absolut au fost dominante, atat in ideologia oficiala, cat si in cea neoficiala, desi cei care le-au promovat deplang adesea consecintele lor". Sub fascinatia "noutatii", secolul XX se caracterizeaza printr-o violenta contestare sau "uitare" a traditiilor, prin "ruperea legaturilor dintre generatii, cu alte cuvinte intre trecut si prezent", astfel ca la sfarsitul acestui secol putem vedea "pentru prima oara cum arata o lume in care trecutul, inclusiv trecutul din prezent, si-a pierdut rolul"148. Sub raport cultural, o prima ruptura s-a produs la inceputul secolului, o data cu nsile teorii otiintifice si cu afirmarea avangardelor artistice. O a doua ruptura, de dimensiuni si efecte nebanuite, a avut loc in a doua jumatate a secolului, cand au aparut - ca urmare a acumularii unor descoperiri otiintifice, inovatii tehnice si experimente artistice - nsi structuri culturale, nsi configuratii simbolice, nsi atitudini fata de universul natural, social si cultural. Teoreticienii au codificat aceste structuri in concepte precum civilizatia postindustriala (Daniel Bell), "al treilea val" al civilizatiei (Alvin Toffler), societatea informationala (Marshall McLuhan), vorbind de predominanta "audio-vizualului", de civilizatia imaginii, de impactul sistemului mass media asupra universului cultural etc. Este momentul in care are loc o reactie fata de modernism (pentru precizari terminologice, vezi capitolul despre cultura postmoderna) si fata de tot ce a insemnat el in epoca moderna, reactie care a dus la ceea ce astazi se numeote cultura postmoderna, pe care o vom analiza in alt capitol. Acum nu mai este vorba de reactii impotriva fondului cultural premodern, precum in secolul Luminilor, ci de reactii impotriva unor formule ce apartin epocii moderne: modelul stiintei clasice, pus in discutie de nsile descoperiri otiintifice, modelul de reprezentare artistica, contestat de avangarde, modelul rationalismului clasic in filosofie si principiile evolutionismului social, contestate in planuri diferite (filosofia istoriei, a limbajului si a valorilor, otiintele umane, filosofia culturii etc.). Cultura, istorie si societate 109 147. Tudor Vianu, Filosofia culturii, in Opere, vol. 8, Editura Minerva, 1979, p. 245. 148. Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucureoti, Editura Lider, 1999, pp. 30-31. Mitul schimbarii. Dincolo de orizontul modernitatii Multi teoreticieni considera ca societatile dezvoltate au depasit orizontul modernitatii si se afla azi intr-o noua faza, numita civilizatie postindustriala sau "cultura postmoderna". inainte de a ajunge insa la pragul postmodernitatii, secolul XX este cel care a consolidat modernitatea printr-o suita de schimbari fundamentale. O lunga perioada de timp, ce se intinde pe cateva milenii, omenirea si societatile ei particulare au trait in forme de viata si de organizare stereotipe, consacrate de traditie, iar viziunile asupra lumii, cele otiintifice, religioase, artistice sau morale nu au suferit schimbari semnificative. Antichitatea greco-romana si epoca medievala au adus schimbari radicale fata de civilizatiile arhaice pe suportul carora s-au construit. Ele sunt puncte nodale in evolutia civilizatiei europene, acoperind fiecare, dupa schema lui Spengler, circa o mie de ani. O data cu Renaoterea si cu epoca moderna, societatile occidentale, treptat si alte societati, au intrat intr-un flux cumulativ de schimbari economice, otiintifice si tehnologice, schimbari care s-au accelerat pe masura ce ne apropiem cu analiza de ultimele doua secole. in secolul XX insa schimbarea a devenit o realitate predominanta; discontinuitatea si inovatia au prevalat fata de mecanismul traditiei. Schimbarea a devenit un proces omniprezent, un vector dominant al societatilor si culturilor, toate cunoscand tensiunea dramatica dintre traditie si modernizare. O caracteristica a secolului XX o reprezinta aoadar accelerarea schimbarilor, ritmul lor precipitat, de unde decurg radicalismul cu care erau contestate formele traditionale de cultura, virulenta miocarilor avangardiste, succesiunea rapida a formelor stilistice si a curentelor de idei, relativismul viziunilor si al pozitiilor spirituale. Schimbarile s-au acumulat pana ce au atins, in a doua jumatate a secolului XX, o masa critica dincolo de care teoreticienii au inceput sa vorbeasca de aparitia un nou tip de civilizatie, numita postindustriala sau informationala. Aceste schimbari, venite in avalanoa, au creat un sentiment de incredere in forta nelimitata a tehnologiei de a stapani natura, dar si unul de incertitudine si deruta, de "complexitate inabu-sitoare", avand in vedere consecintele perverse ale progresului tehnologic (epuizarea resurselor, poluarea si deteriorarea mediului natural, stressul, fortarea capacitatilor biopsihice ale omului de a se adapta la aceste schimbari etc.), efecte analizate patrunzator in Rapoartele Clubului de la Roma, incepand cu Limitele creoterii, din 1972. aocul viitorului, spunea Toffler, este maladia pe care o genereaza invazia intempestiva a viitorului in viata oamenilor, care trebuie sa se adapteze la schimbari foarte mari intr-un timp foarte scurt. Este reactia psihologica a oamenilor la "curentul navalnic al schimbarii, care a devenit atat de puternic incat rastoarna institutiile, modifica valorile si ne usuca radacinile"149. Acceleratia schimbarii, prin suprastimularea consumului, scoate in evidenta decalajul dintre rapiditatea schimbarilor tehnice si ritmul lent al adaptarii umane la aceste schimbari. Tehnica este motorul schimbarii, iar otiinta este combustibilul care o alimenteaza. Cifrele sunt elocvente. in societatile dezvoltate, productia totala de bunuri si servicii se dubleaza la 15 ani, iar 90 % din totalul oamenilor de otiinta din toate timpurile traiesc in prezent. Astfel, spre deosebire de societatile traditionale bazate pe "permanenta", omenirea dezvoltata a intrat intr-o societate a "tranzientei", in care lucrurile, locurile si oamenii, ideile si organizatiile se schimba intr-un ritm ametitor, iar relatiile noastre cu lumea devin instabile, trecatoare, fara durata.150 Circulatia 110 Filosofia culturii 149. Alvin Toffler, aocul viitorului, Bucureoti, Editura Politica, 1973, p. 13. 150. Ibidem, pp. 36-38. accelerata a lucrurilor si a relatiilor prin viata noastra, "inlocuirea" rapida a obiectelor din jur, perisabilitatea lor, instabilitatea credintelor, a valorilor si a ideilor, uzura lor foarte rapida, toate acestea transforma realitatea "intr-un fel de caleidoscop ce se mioca incontinuu". Sociologul Jean Baudrillard a radiografiat civilizatia contemporana din perspectiva nsilor relatii instituite intre oameni si obiectele tehnice, produse sub presiunea consumului, care au invadat spatiul cotidian al vietii. "Sa ne reamintim ca, daca vreme de veacuri, oamenii supravietuiau obiectelor prin generatii succesive si intr-un decor stabil, actualmente avem de-a face cu generatii intregi de obiecte ce se succed intr-un ritm accelerat intr-o singura existenta individuala."151 Baudrillard considera ca traim intr-o lume de "simulacre", de obiecte ce si-au pierdut functia primara de utilitate, devenind "semne" integrate intr-un cod prin care societatea de consum se autoreproduce, o societate in care consumul precede productia. Societatea contemporana a reusit o "eliberare" din canoanele restrictive anterioare pe toate planurile: economice, politice, sociale, artistice, sexuale, militare etc. Dar eliberarea consumului l-a inlantuit pe om intr-o lume ce il devora prin obiectele care il aservesc si ii dicteaza ritmurile existentei. Accelerarea tuturor proceselor din viata umana - cele fizice, de productie si consum, de transport, comunicare si informare - a evenimentelor si a faptelor de cultura il plaseaza pe om intr-o stare de provizorat, de instantaneitate a informatiei si a noutatilor, fara durata. O societate care exhiba totul, care traieote prin mesaje si informatii ce copleoesc si ametesc perceptia umana, care transforma consumul, politica, ideile, cultura, sportul, biografiile individuale si timpul liber in spectacol cotidian pierde simtul istoriei. "De fapt, nimic nu are loc in timp real. Nici macar istoria. Istoria in timp real e reteaua de televiziune CNN si informatia instantanee, care e tocmai contrariul istoriei". Procesele si schimbarile ce au avut loc in spatiul cultural nu pot fi analizate si intelese separat de cele politice, sociale, economice si geopolitice. Dintr-o perspectiva istorica de ordin antropologic, ce opereaza cu durate lungi, secolul XX este apreciat ca unul de ruptura nu cu secolul al XIX-lea, ci cu intreaga istorie derulata din neolitic pana in prezent. Eric Hobsbawm pune secolul XX sub semnul "extremelor" si sustine ca in "durata scurta a secolului XX", ce este cuprinsa, dupa opinia sa, intre 1914-1991, pot fi departajate trei perioade. Prima este numita "o epoca a catastrofelor", din 1914 pana in 1945, o epoca a crizelor politice si economice succesive, dominata de cele doua razboaie pustiitoare, cand omenirea a trecut "dintr-o calamitate in alta" si am asistat la "alianta temporara si bizara dintre capitalismul liberal si comunism" pentru a invinge pericolul nazist. Apsi au urmat circa trezeci de ani de "extraodinara creotere si transformari economice, care au modificat societatea umana mult mai profund decat orice perioada istorica de aceeasi durata relativ redusa", o "varsta de aur" ce s-a incheiat in anii '70 si care a creat o "o economie mondiala tot mai integrata". Secolul s-a incheiat cu o perioada de "descompunere, incertitudine si criza", o data cu destramarea sistemului comunist si cu trecerea omenirii spre "un viitor necunoscut si problematic"152. Autorul considera ca prin dezvoltarea economica si schimbarile uluitoare care s-au desfa-ourat in a doua jumatate a secolului, prin revolutia in telecomunicatii si transporturi, prin explozia demografica si interconectarea lumii, prin tehnologia informaticii si prin transformarile culturale Cultura, istorie si societate 111 151. Jean Baudrillard, Sistemul obiectelor, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1996, p. 105. 152. Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucureoti, Editura Lider, 1999, pp. 15-32. ce s-au acumulat, la inceputul anilor '90 "s-a incheiat o epoca din istoria omenirii si a inceput alta". Constituirea nsilor state independente dupa destramarea sistemului colonial, amplificarea revolutiei otiintifice si tehnice, expansiunea mijloacelor de comunicare in masa, prabusirea regimurilor comuniste, schimbarea raporturilor geopolitice si puternicele tensiuni etnice din diverse colturi ale lumii etc. au modificat complet tabloul lumii in cateva decenii. Dupa opinia lui Hobsbawm, termenul de comparatie al acestor schimbari combinate este revolutia neolitica, intucat, spune istoricul, aceste schimbari "reprezinta cea mai profunda revolutie din societate din epoca primitiva si pana acum". "Se poate spune mai corect ca cea de-a treia parte a secolului a marcat sfarsitul celor oapte sau opt milenii de istorie omeneasca ce au inceput o data cu inventarea agriculturii in epoca de piatra, fie si numai pentru ca a pus capat lungii perioade in care majoritatea covarsitoare a rasei umane a trait cultivand plante si crescand animale."153 Revolutia otiintifica si tehnologica actuala, prin implicatiile ei, multiplicate in cascada, a schimbat atat de profund modul de viata, relatiile dintre oameni si societati, dintre om si mediu, a largit intr-atat frontierele cunoaoterii, incat viitorul nu mai poate fi o continuare a trecutului, iar omenirea a ajuns in "momentul unei crize istorice", cind "nu otim unde ne va duce calatoria noastra, nici macar unde ar trebui sa ne duca". Este criza de ideal, criza de sens si de directie, in momentul in care dispunem de mijloace tehnice pe care omenirea nu le-a avut niciodata inainte, dar nu mai otim incotro ne indreptam. Acest sentiment de incertitudine e prezent in simbolurile artei contemporane, dar si in meditatiile filosofice ale unor spirite lucide. 2. Criza valorilor si a lumii moderne "Instrumente desavarsite, dar teluri vagi" "Instrumente desavarsite, dar teluri vagi; iata trasaturile timpului nostru."154 Aceasta constatare apartine lui Albert Einstein, creatorul teoriei relativitatii si unul dintre intemeietorii noului model otiintific al lumii. Afirmatia lui Einstein surprinde esenta crizei pe care o traverseaza lumea moderna si postmoderna. Ea pune in balanta mijloacele (domeniul tehnic al civilizatiei) si scopurile (domeniul ideal al culturii). in aceasta afirmatie rasuna un ecou al avertismentului formulat de umanistul Fran3sis Rabelais, in pragul epocii moderne, si anume ca "otiinta fara conotiinta nu este decat ruina sufletului". atiinta si tehnica s-au dezvoltat intr-un mod exploziv, fapt ce reclama si o noua responsabilitate a omului, o "con-otiinta" pe masura a agentilor sociali si politici (responsabili de interpretarea acestor procese, de definirea sensurilor, de fixarea scopurilor, de motivarea optiunilor si a finalitatilor). Valorile teoretice si cele practic-utilitare au dobandit suprematie in lumea moderna. Astazi, mai mult decat in alte perioade, cunoaoterea otiintifica a devenit o sursa a puterii, iar otiinta a schimbat pur si simplu fata lumii. atiinta fost motorul dezvoltarii societatilor occidentale, iar astazi, datorita unor schimbari structurale, otiinta isi regandeote propria ei conditie si se integreaza in ansamblul culturii. Fata de otiinta s-au dezvoltat in ultimul secol doua atitudini opuse: 112 Filosofia culturii 153. Ibidem, p. 22. 154. Apud Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucureoti, Editura atiintifica, 1974. p. 37. - pe de o parte, idolatrizarea stiintei ca un factor atotputernic al dezvoltarii; - pe de alta parte, culpabilizarea ei pentru efectele negative ale unor aplicatii ale sale asupra mediului natural. Epoca noastra a denuntat adeseori hegemonia rationalismului otiintific, prioritatea acordata valorilor instrumentale, represiunea generalizata pe care o poate genera progresul otiintific disociat de cel spiritual si moral. Modernitatea, prin pasiunea ei discriminatorie, a exagerat autonomia valorilor si le-a pus adeseori in relatie de opozitie. Lucrarile lui Spengler, Simmel, Unamuno, Berdiaev, Keyserling, Ortega y Gasset, Julien Benda sau Renn Gurnon au avut un mare ecou in perioada interbelica; nota lor comuna rezida in profetiile sumbre privind destinul culturii europene si chiar destinul speciei umane. in prima jumatate a secolului XX abunda viziunile critice si apocaliptice in filosofia culturii, denuntand lipsa de sens a vietii, absurdul existentei umane, teme ce domina si filosofia existentialista, teatrul si literatura "absurdului", curentul neorealist in cinematografie etc. Angajate pe directia rationalismului instrumental si a maximizarii profitului, seduse de performantele conjuncturale ale cunoaoterii si tehnologiei, societatile moderne ar fi cazut prada unor maladii incurabile, pe care teoreticienii le diagnosticheaza si le descriu cu fervoare: - subordonarea valorilor spirituale fata de cele materiale, inversarea raportului firesc dintre mijloace si scopuri, fetisizarea eficientei tehnice si a succesului imediat; - exteriorizarea vietii si alienarea omului in universul tehnic, golirea interioritatii umane de aspiratii si trairi autentice; - masificarea si robotizarea omului, anularea personalitatii, standardizarea atitudinilor si a comportamentelor; - secularizarea vietii si anularea relatiei dintre om si transcendenta, pierderea sensului vietii, disolutia reperelor valorice si a motivatiilor. intr-o carte de rasunet, Tradarea carturarilor (1927), Julien Benda a denuntat demisia intelectualilor de la menirea lor traditionala de a apara marile valori spirituale in fata ofensivei atotcuprinzatoare a "laicilor", adica a acelor grupuri dedicate pasiunilor "realiste" si pragmatice. Distinctia dintre spiritual si temporal, dintre cei care cultiva valorile non-practice, gratuite si dezinteresate (adevar, frumos, bine, dreptate etc.) si cei care urmaresc interese imediate, temporale (succes, profit economic, realizare personala, putere politica etc.), a incetat la sfarsitul secolului al XIX-lea, cand intelectualii s-au angajat masiv in serviciul unor cauze politice conjuncturale, in loc sa-si afle, ca inainte, bucuria in cultivarea artei, stiintei si filosofiei.155 Astfel, cei care aveau functia de a fixa o tabla ideala de valori, de a intretine tensiunea spre un ideal moral si de a fi o stavila in calea "realismului" maselor au ajuns sa stimuleze acest "realism" si sa organizeze ura si conflictele seculare, prin presa si angajari in disputele momentului. Benda considera ca ne aflam in fata unei "rasturnari" de proportii istorice, pe care el o pune pe seama unor trasaturi specifice lumii moderne: suprematia acordata valorilor practice, intereselor materiale si pasiunilor politice, paralel cu abandonarea referintelor la valorile atemporale si transcendente, cele care au "tinut in frau" veacuri de-a randul instinctele irationale si inclinatia maselor spre dobandirea bunurilor materiale. "Cu o otiinta si o conotiinta care vor ului istoria, cei care, timp de douzeci de veacuri, au incercat sa discrediteze pasiunile realiste in beneficiul unei transcendente au inceput sa transforme aceste pasiuni Cultura, istorie si societate 113 155. Julien Benda, Tradarea carturarilor, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993, pp. 61-62. si curentele care le sprijina in virtuti supreme si sa nu mai aiba decat dispret pentru existenta care, intr-un fel sau altul, se situeaza dincolo de temporal."156 Functia critica a intelectualului a incetat, intrucat acest agent al valorilor absolute si necontingente s-a inregimentat astazi in falanga ideologiilor de clasa sau nationale, iar metafizicianul modern, spre deosebire de cel premodern, nu mai acorda mare pret ratiunii, ci este interesat sa reabilitaze afectivitatea, instinctul, sensibilitatea, "partea activa si volitiva" a sufletul uman. Astfel, Benda descopera in multe teorii ale modernitatii "intentia de a umili valorile cunoaoterii in fata valorilor faptei"157. in aceasta metamorfoza, intelectualii au devenit, din calauze spirituale, "slujitori" ai unor interese, au devenit nu numai "moralioti ai realismului" politic si ai pragmatismului cotidian, ci s-au "pus in slujba razbsiului" social si politic, furnizand filosofii si teorii justificative pentru actiuni condamnabile. inainte, chiar daca grupurile sociale si laice faceau "raul", ele "cinsteau binele", ca pe un ideal, pe cand in epoca moderna raul este justificat si legitimat de ideologii si de principiul "realismului". Anularea transcendentei si subordonarea vietii unor scopuri imediate sunt atitudini ce tin de "esenta insasi a lumii moderne", de cultul ei pentru valorile utilitare si pentru putere seculara. Pronosticul lui Benda pentru acesta lume degradata este sumbru. O societate ce profeseaza un "realism integral" si nu mai poate asigura autonomia valorilor spirituale se indreapta in chip logic, spune Benda, spre un "masacru organizat intre natiuni si intre clase", spre "razbsiul cel mai total si mai desavarsit pe care l-a avut lumea vreodata"158. in urma acestui "razbsi zoologic", specia umana se va extermina pe sine, iar "istoria va zambi la gandul ca Socrate si Isus Cristos au murit pentru aceasta specie"159. intr-un moment critic pentru soarta continentului, inaintea celui de al Dsilea Razbsi Mondial, Paul Valâry reamintea ca spiritul european, intruchipat in ipostaze nationale atat de variate, isi are suportul unitatii sale intr-un ansamblu de valori, atitudini si demersuri rationale, mentionand tiparul juridic si organizatoric al mootenirii romane, pecetea morala a creotinismului si patrimoniul spiritual-otiintific al grecilor. "Acolo unde numele lui Cezar, Gaius, Traian si Vergiliu, acolo unde numele lui Msise, acolo unde numele lui Aristotel, Platon si Euclid au o semnificatie si o autoritate simultane, acolo este Europa. Orice rasa si orice pamant care au fost succesiv romanizate, creotinate si supuse, in privinta spiritului, disciplinei grecilor este in mod absolut european." 160 Forta si superioritatea Europei fata de restul lumii au venit din neliniotea ei creatoare, din diversitatea fecunda pe care a incurajat-o, din contrastele care i-au alimentat dinamismul fara seaman in epoca moderna, cand a devenit o bursa universala a ideilor otiintifice si a miocarii artistice. Desi sub raport geografic nu reprezinta decat "un apendice occidental al Asiei"161, Europa s-a transformat, prin forta ei culturala si politica, intr-o "o uzina intelectuala fara precedent", fapt ce a asigurat preeminenta ei fata de restul lumii. Dar, la apogeul puterii sale, intr-un moment de acuta "dezordine mentala", Europa, cu glorioasa ei mootenire, isi descopera fragilitatea si caracterul perisabil: 114 Filosofia culturii 156. Ibidem, p. 89. 157. Ibidem, p. 144. 158. Ibidem, pp. 169, 183. 159. Ibidem, p. 184. 160. Paul Valâry, Criza spiritului si alte eseuri, Iasi, Editura Polirom, 1996, p. 240. 161. Ibidem, p. 231. "Nsi, civilizatiile, otim acum ca suntem muritoare. Am auzit vorbindu-se de lumi disparute cu totul, de imperii prabusindu-se cu toti oamenii si masinariile lor, cazute in groapa inexplicabila a secolelor, cu zeii, cu legile lor, cu academiile si otiintelor lor pure si aplicative, cu gramaticile si dictionarele lor, cu clasicii, romanticii si simboliotii lor, cu criticii si critica criticilor lor. atim ca pamantul intreg e facut din cenuoa si ca cenuoa semnifica ceva. Zarim prin ceata deasa a istoriei fantomele imenselor nave incarcate cu bogatiile spiritului. Nu le putem numara. [...] Vedem ca prapastia istoriei este destul de incapatoare pentru toata lumea. Simtim ca o civilizatie are aceeasi fragilitate ca si o viata."162 Iata cat de acut era sentimentul de criza a valorilor, de criza a culturii moderne in perioada interbelica. Valorile religioase si cele morale, care au fost coloana vertebrala a culturilor premoderne, au intrat in eclipsa, ajungand la finele secolului XX sa fie considerate aspecte ale vietii private, domenii in care se exercita liberul arbitru si anagajarile valorice individuale. "Privatizarea moralei" si a sentimentului religios reprezinta un semn clar al schimbarilor pe care le traim la acest sfarsit de secol. Lumea moderna intre ordine si dezordine in radiografia sa, Valâry afirma ca spiritul european, saturat de contradictii launtrice, asemenea unui Hamlet emblematic, "se clatina intre doua prapastii, caci doua sunt pericolele care nu inceteaza sa ameninte lumea: ordinea si dezordinea"163. Ordinea uniformizatoare, prin automatismele consacrate si prin refuzul innsirii, dezordinea prin confuzia criteriilor de valoare si prin imposibilitatea de a organiza efortul constructiv. Imaginea lumii de azi este pusa adesea sub semnul dezordinii produse de intersectia unor schimbari contradictorii, astfel ca Ignacio Ramonet, directorul publicatiei Le monde diplommatique, considera ca este oportun sa vorbim de o "geopolitica a haosului", in care sensurile abia instituite sunt distruse de tendinte opuse. Societatile sunt bulversate de aceste schimbari, ele au pierdut sensul ideii de progres, evolutia lor nu mai e directionata de scopuri clare, viitorul e imprevizibil, mai mult ca niciodata, iar haosul devine un concept fundamental pentru a descrie starea lumii actuale. "Pretutindeni, in relatiile internationale, ca si in cadrul societatii, se produce o mutatie a puterii, fenomen care poate fi remarcat atat in ceea ce priveote statul, a carui capacitate de interventie este diminuata, cat si la eoalonul familiei, al ocolii sau al intreprinderii. Suntem pe cale sa trecem de la formele de putere autoritare, ierarhice, verticale, la formele negociate, reticulare, orizontale, mai civilizate, dar mai complexe."164 Concluzia acestei analize este ca statele nu mai guverneaza lumea la acest sfarsit de mileniu. Corporatiile economice transnationale, grupurile industriale si bancile, organismele financiare internationale, organizatiile regionale, circuitele oculte ale economiei subterane si mijloacele de comunicare isi impun peste tot legea. Nsile forte economice au detronat politicul si se substituie statelor. Logica pietelor comerciale si financiare se extinde asupra tuturor activitatilor sociale si darama totul. Economicul subordoneaza atat de elocvent politicul, incat discursul despre democratie risca sa devina unul de fatada, chiar ridicol. Pietele financiare - pe care s-a Cultura, istorie si societate 115 162. Ibidem, p. 260. 163. Ibidem, p. 265. 164. Ignacio Ramonet, Geopolitica haosului, Bucureoti, Editura Dsina, 1998, p. 9. generalizat actiunea "capitalului vagabond", de care vorbea Stere - sunt mai puternice decat vsinta statelor si optiunile electoratului dintr-o tara democratica. Nimeni nu se mai poate izola de reteaua mondializarii. Dezechilibrele ecologice au devenit un risc major pentru existenta umana, dar zeul productivitatii si al profitului nu vrea sa cedeze. A proteja varietatea vietii si a naturii a devenit un imperativ la care fortele pietei sunt surde. Sistemele performante de telecomuncatii, rezultate din revolutia tehnologica si a informaticii, sunt o expresie a nsilor forme de putere, care se mondializeaza si impun un nou tip de hegemonie. Destructurarea lumii vechi, cu reperele ei, statul national, industria, progresul, consensul social, solidaritatea grupurilor, bunastarea sociala, are loc cu rapiditate, dar nsile forme de organizare se incheaga cu dificultate si lumea traieote intr-o perioada de interregn greu de definit. Spre ce se indreapta omenireat Nimeni nu are raspunsuri. Nimeni nu indrazneote sa avanseze un principiu organizator a nsii lumi. Civilizatia, progresul, democratia, drepturile omului, economia de piata, securitatea si aoa mai departe sunt paradigme pe cale de a-si epuiza potentialul descriptiv si capacitatea de a functiona drept criterii de evaluare globala. Conceptele noastre, construite pentru a defini si intelege vechea structura a lumii, nu mai sunt adecvate pentru a descrie si interpreta noua realitate. Exista un decalaj intre conceptele si reprezentarile noastre si lumea care se naote in aceste metamorfoze incrucioate din care, deocamdata, nu putem desprinde un sens dominant. Noua ordine mondiala se dovedeote o dezordine uriaoa, de nestapanit. La un deceniu de la prabusirea zidului de la Berlin si de la depasirea sistemului bipolar de putere, omenirea este in stare de incertitudine, cu sperantele ruinate, intr-un climat de dezamagire generala. Limbajul actualitatii a fost invadat de o lista de concepte negative: dezordine, haos, dezintegrare, incertitudine, criza, amenintari, riscuri, efecte perverse, paralizie politica, incapacitatea sistemelor politice de a stapani si gestiona conflictele, polarizare sociala, marginalizare, explozie demografica, distrugerea naturii, poluare, droguri, SIDA, crima organizata, taifunul crizelor financiare etc. Toate sunt concepte care exprima incapacitatea omului de a mai stapani lumea si destinul sau ca fiinta rationala. Asistam la o schimbare de epoca, de era istorica, vizibila in toate registrele vietii. Lumea a devenit un vast camp in care interactioneaza forte diverse si nimeni nu poate prevedea consecintele care vor rezulta din combinarea cauzelor, a factorilor si a efectelor. Unificarea lumii, de catre nsile forte ale economiei, ale pietelor deschise, ale comertului, tehnologiilor si comunicatiilor, risca sa complice indefinit ecuatia globului si sa starneasca replica particularitatilor, cu impulsul lor de revanoa. Lumea este strabatuta concomitent de dsi vectori contradictorii: un proces de fuziune si altul de fisiune. Se formeaza ansambluri economice si politice, iar exemplul cel mai clar este Uniunea Europeana, un "obiect" politic de un tip cu totul nou165, paralel cu dezintegrarea unor state sau structuri anterioare. Tendintele de sciziune formeaza realmente o tendinta globala si inconjoara planeta. "Toate fortele istorice, incremenite multa vreme din cauza echilibrului terorii, navalesc ca un torent la acest final de mileniu."166 Apar in scena forte care au stat in latenta, mai ales cele care privesc identitatile etnice, nationale, regionale, religioase. Revendicarile privind identitatea nationala sunt atat de puternice intrucat ele se adreseaza unei lumi care, in logica ei impersonala, vrea sa le aboleasca. Textul 116 Filosofia culturii 165. Ibidem, p. 23. 166. Ibidem, p. 18. lumii actuale ne solicita o noua lectura si interpretare, dar este greu sa ne desprindem de tipul de lectura cu care ne-am obionuit in ultimele patru sute de ani. Lumea isi scrie propriul ei roman, nonclasic, labirintic, autoreferential si parodic, dupa alte legi de constructie a intrigii, un roman desconstructivist, cu antiersi, un roman nu "pe dos", ci absurd, pur si simplu, nu incifrat, ci hibrid, postmodern, fragmentar, incoerent. El nu poate fi inteles decat prin alta estetica. Catalogul acestor maladii a fost completat in a doua jumatate a secolului XX de teoriile critice ale culturii de masa si ale industriilor culturale de divertisment, pe seama carora sunt puse numeroase efecte negative in plan cultural si spirtual. Ele vor fi analizate in alte capitole ale lucrarii. De la autonomia valorilor la resolidarizarea lor Ceea ce s-a numit criza valorilor isi are sursa in aceasta tendinta de autonomizare a valorilor, cu excesele ei inerente. Suprematia acordata unor valori a dus la fragmentarea si unilateralizarea existentei umane. Vianu delimitezeaza trei faze in evolutia umanitatii, in functie de relatia dintre valori: - sincretismul premodern al valorilor, solidaritatea lor existentiala in societatile traditionale; - autonomia valorilor lor in epoca moderna, tendinta lor de a se constitui in universuri distincte, autonome si de a impune criterii de apreciere specifice; - resolidarizarea valorilor ca strategie si directie de iesire din criza modernitatii, prin refacerea unitatii dintre dimensiunile contrastante ale umanului. Vianu isi exprima increderea in capacitatea omului de a reechilibra tabloul cultural, de a atenua specializarea ingusta si de a reface unitatea culturii. Aceasta ar fi sarcina epocii noastre, aceea de a reface intregul cultural, de a resolidariza valorile pe suportul unei nsi viziuni umaniste. Cultura individuala, profesionala, specializata nu se opune culturii generale. Vianu face o distinctie intre cultura individuala si cultura sociala. Ambele pot fi partiale sau totale. Prin cultura partiala, Vianu intelege situatia in care un individ sau o societate cultiva numai un gen de valori, privilegiind cultura profesionala. Prin cultura totala, Vianu intelege capacitatea unui om sau unui grup social de a trai in campul tuturor valorilor umane. Ea trebuie diferentiata fata de "cultura generala", care se reduce la un ansamblu de cunootinte din domenii diferite, pe care individul poate sa nu le traiasca afectiv. Datorita faptului ca in epoca contemporana cultura si-a imbogatit in mod substantial capacitatea de a influenta dezvoltarea societatii prin perfectionarea si expansiunea fara precedent a mijloacelor de comunicare in masa, exista o puternica confruntare de opinii referitoare la statutul si rolul acestor nsi mijloace si institutii de cultura. McLuhan, unul dintre teoreticienii de notorietate ai fenomenului, considera ca natura nsilor mijloace de comunicare audiovizuale determina o mutatie radicala in structura sensibilitatii si a gandirii umane, in deprinderile, reactiile si atitudinile omului fata de realitate, cu importante consecinte in modul de viata, in organizarea sociala a muncii, in conditia umana.167 Este tot mai raspandita ideea ca, pe langa avantajele enorme aduse de mass media, trebuie sa avem in vedere pericolul pe care il reprezinta acestea in standardizarea reactiilor, in determinarea unui comportament pasiv al receptorului, in subminarea intelectului reflexiv si in depersonalizarea indivizilor. De asemenea, aparitia culturii de masa si extinderea unor forme ale culturii Cultura, istorie si societate 117 167. Marshall McLuhan, Galaxia Gutenberg, Bucureoti, Editura Politica, 1975. de consum sunt puse, uneori cu temei, alteori in mod exagerat, pe seama mass media. Mai ales zona artei este marcata de astfel de fenomene, de kitsch, de opere surogat, de prost gust, in care prevaleaza stimulii elementari, biologici si sentimentali, opere menite sa epateze si sa subjuge sensibilitatea si imaginatia receptorului, rezultat al unor industrii ale divertismentului care pervertesc gusturile si intretin false iluzii, mistifica realitatea si subiectivitatea omului. Alaturi de bulversarile geopolitice, produse in dezordinea instalata dupa prabusirea regimurilor comuniste si incheierea Razbsiului Rece, o alta sursa ce alimenteaza schimbarile actuale se afla in planul de adancime al culturilor, plan tensionat el insusi, mai dramatic ca altadata, de raportul dintre traditie/inovatie si unitate/diversitate. in lumea actuala, dominata de monopolul comunicatiilor si al mass media, cultura - cu nsile ei forme expresive, cu tehnologiile ce au transformat-o launtric si au adus-o intr-o noua relatie cu mediul social - ramane cimpul unor experiente spirituale fundamentale, mediul germinativ al unor nsi forme de expresie umana. Cautarile si tensiunile epocii actuale sunt foarte vizibile in plan cultural, in experimentele ce au loc in literatura, teatru si cinematografie, in tendintele contradictorii din lumea comunicarii, toate interferand cu schimbarile de ordin economic si social, aspecte ce au rezonante si in plan religios sau in alte planuri. 3. Tranzitii spre o noua paradigma a gandirii filosofice si otiintifice Culturi si paradigme Aoa cum am aratat, a cauta structuri stabile in mediul dezordinii contemporane este o intreprindere teoretica dificila. Tranzitiile multiple si incrucioate spre o noua structura a civilizatiei disloca forme de gandire si conduite rutinizate, schimbarile vin in avalanoa si dau impresia de haos si lipsa de coerenta. in mozaicul de tendinte deconcertante, in ritmurile accelerate ale schimbarilor ce afecteaza institutiile, credintele, sensibilitatea, in confuzia de criterii si stiluri de viata, vizibile in existenta indivizilor, a gruparilor si a societatilor, exista o nevsie vitala de repere, de optiuni cu bataie lunga pentru a iesi din criza de identitate generalizata. Apelul la fondul stabil al culturilor, la mecanismul lor consacrat de asimilare a experientei poate fi o strategie de supravietuire si stapanire a haosului. Nu este intamplator faptul ca nevsia de a pune ordine in haosul experientelor contemporane reprezinta un interes suficient pentru a motiva revenirea categoriilor cu virtuti de sinteza. Notiunea de paradigma evoca acest fundal de repere stabile intr-o lume ametita de schimbari accelerate si incoerente. intr-un mod foarte liber, vom spune ca paradigmele grupeaza un set de presupozitii, reprezentari, idei, (pre)judecati, atitudini, demersuri si metodologii care formeaza un cadru de gandire si apreciere, un unghi de vedere asupra unor experiente variate. in ultimul timp, teoreticienii privesc schimbarile culturale majore ca schimbari de paradigma. Termenul de paradigma domina acum campul gandirii sociale si filosofice precum dominau termenii de evolutie sau istorie in secolul XX si cei de structura si limbaj acum cateva decenii. Thomas Kuhn l-a consacrat in analizele sale de istorie a stiintei cu sensurile de "exemple standard", "rezolvari exemplare de probleme"168, sistem de aplicatii ale unei teorii sau sistem 118 Filosofia culturii 168. Thomas S. Kuhn, Structura revolutiilor otiintifice, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1976, pp. 53-78, 87-95, 156-179; vezi si precizarile facute de Kuhn in lucrarea sa ulterioara, Tensiunea esentiala, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1982, pp. 35-49, 334-359. de optiuni epistemologice si metodologice prin care se defineote si se solidarizeaza o anumita comunitate otiintifica. Paradigmele, ca strategii de gandire, cadre intelectuale si moduri de operare logica, se impun si ca urmare a unor conditionari psihosociale si extrinseci mediului strict otiintific. Pentru nsi este relevanta ideea lui Kuhn dupa care paradigmele contin o cunoaotere tacita si implicita a unui domeniu, spre deosebire de cunoaoterea explicita formulata in teorii, in legi (generalizari abstracte) sau reguli (metodologice). Mircea Flonta subliniaza capacitatea paradigmelor de a cuprinde o cunoaotere tacita si considera ca aceasta particularitate "poate fi apreciata drept esentiala pentru intelegerea partii celei mai originale a conceptiei sale (a lui Kuhn - n. n.) asupra activitatii otiintifice. Cunoaoterea tacita poate fi caracterizata in mod negativ ca o cunoaotere ce nu este si nu poate fi prinsa in reguli si criterii formulate explicit."169 Tocmai de aceea schimbarea paradigmelor (ceea ce Kuhn numeote revolutie otiintifica) este mai greu vizibila in suprafata agitata a gandirii, mai ales daca sunt focalizate doar succesiunile si schimbarile de relief ale teoriilor. Aceste caracteristici ne permit sa utilizam paradigmele ca sisteme de referinta, planuri de fundal pe care evolueaza diverse teorii si interpretari particulare ale culturii in anumite epoci. Un alt punct de vedere, sustinut de Adrian-Paul Iliescu, considera ca ideea de cunoaotere tacita, imposibil de recuperat pe de-a intregul in reconstructiile conceptuale si explicit teoretice, precum si cea de paradigma pot fi asimilate partial cu incarcatura semantica a termenului de presupozitie filosofica. Autorul afirma ca obiectul filosofiei rezida in "presupozitiile principiale ale existentei rationale", iar "a filosofa inseamna, aoadar, a cerceta anumite presupozitii nespecifice, neefective tehnic si nederivate ale actului rational"170. Adrian-Paul Iliescu stabileote un numar de caracteristici ale presupozitiilor, ale celor filosofice in special, pe care le putem transfera si asupra paradigmelor. De altfel, aceasta echivalare este facuta de autor in mod explicit. Astfel, vorbind de caracterul implicit sau tacit al presupozitiilor, considera ca, in calitatea lor de "asumptii de fundal", fara de care nu poate exista nici un demers rational, presupozitiile s-ar putea numi "planul din spate" sau "culisele demersului cognitiv". Presupozitiile ar fi "ceea ce transpare prin, si nu ceea ce apare in discurs"; ele nu se afla "la baza, ci mai curand in spatele" demersului, "nu constituie o parte efectiva a constructiei lingvistice, putand fi mai curand comparate cu fortele fizice invizibile ce sustin cladirea decat cu fundatia de beton pe care se ridica ea"171. Caracterizarea este foarte sugestiva pentru a detaoa intelesul presupozitiilor (id est: al paradigmelor) fata de sensul notiunilor de "principii ultime", axiome sau premise, cu care a operat traditia metafizica occidentala animata de "idealul fundationist": "Paradigmele si presupozitiile sunt concepute ca resorturi rationale cu caracter local, istoric (temporal) si «incarcate subiectiv» intr-un contrast evident cu «fundatiile de granit»". Ele apar, de aceea, mai curand ca "mobilizari rationale determinate de preferinte axiologice, optiuni subiective, idealuri si orizonturi (limitate) de cunoaotere. Cadrele stabile ale actului rational - paradigme si presupozitii - nu mai sunt numite «fundatii», ci «sisteme de angajari rationale» sau «sisteme de justificare rationala»."172 Cultura, istorie si societate 119 169. Mircea Flonta, "Studiu introductiv" la Thomas S. Kuhn, Tensiunea esentiala, ed. cit., p. 13. 170. Adrian-Paul Iliescu, Filosofia limbajului si limbajul filosofiei, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989, p. 169. 171. Ibidem, p. 157. 172. Ibidem, pp. 181-182. Presupozitiile nu sunt doar simple "elemente tacite ale discursului". "Cine prive ote insa presupozitiile ca resurse justificative ale actului rational va sesiza ca ele intervin adesea a posteriori, Orice tip de activitate rationala contine paradigme specifice, de la cele artistice, codificate sau nu in programe estetice explicite, pana la cele politice sau militare. intr-adevar, pe langa sensul euristic, operational si teoretic in care paradigmele se refera la "cunoaoterea tacita", la presupozitiile "de ordin principial cu valoare de generalitate si semnificatie teoretica majora", ele reprezinta si "angajari" cu semnificatii ample, cognitive, morale, axiologice si, deci, au "o relevanta existentiala"173. in consecinta, putem considera paradigmele ca fiind "codul logic" al culturilor.174 Paradigmele organizeaza "infrastructura" mentala a unei culturi in anumite tipare, pattern-uri cognitive, viziuni si cadre logice, structuri de idei si atitudini relativ coerente si stabile. Daca ne referim la teoriile asupra culturii, atunci vom considera ca paradigmele exprima ansamblul de presupozitii ontologice, antropologice, istorice, epistemologice si axiologice "ascunse" in reteaua logica si conceptuala a teoriilor respective. Structuri spirituale de "durata lunga", in limbajul istoriei lui Braudel, paradigmele cunosc numeroase intruchipari si "variante" teoretice explicite, uneori concomitente, dupa cum putem consemna si "aparitii istorice" diferite ale lor, alcatuind o serie istorica a ideilor. Configuratia globala a paradigmelor si functia modelatoare, pe care o exercita asupra demersurilor cognitive si practice, nu se explica doar prin dispozitivul metodologic, conceptual si teoretic pe care-l utilizeaza preferential. in "codul logic" al paradigmelor este transfigurata o "metafizica" si o "axiologie". in structurile lor cognitive - mai vizibile si mai uoor de determinat - sunt incapsulate o serie de ataoamente spirituale si angajari axiologice tacite. Ideile fac corp comun cu atitudinile filosofice si evaluarile de ordin axiologic. Fiind cristalizari ale unei mentalitati sudate istoric, interiorizari logice ale unor atitudini axiologice, paradigmele rezuma mediul unei civilizatii, vectorii sai istorici, spirituali si umani. Toate aceste atitudini intelectuale si existentiale sunt, in general, "inconotiente" sau mai rar percepute in semnificatia lor particulara tocmai de catre "actorii" care le dau expresie. Paradigmele se inradacineaza, cum spuneam, in fundatia existentiala si mentala a unei culturi, in "matricea lor stilistica"175, in "nebuloasa mentala"176 a psihologiei colective, dupa expresia lui Jacques Le Goff. Conceptul de paradigma are astfel o vocatie integratoare si sintetica. Din perspectiva acestui concept, putem semnala diferentele "paradigmatice" dintre culturile antice, medievale, moderne si postmoderne, dintre "otiinta clasica" si nsile reprezentari impuse de otiinta secolului XX asupra universului, dintre culturile orientale si cele occidentale, dintre civilizatia industriala si cea postindustriala etc. La fel, devin acum mai vizibile, de exemplu, diferentele dintre teoriile evolutioniste si cele structuraliste aspura culturii. in substratul lor se afla paradigme diferite, 120 Filosofia culturii si nu a priori; ca ele sunt uneori inventate, si nu descoperite", iar "observatorul cu interese metateoretice va fi inclinat sa afirme ca presupozitiile filosofice sunt creatii metafizice, nu implicatii logice; instituiri axiologice, nu reconstructii epistemologice; initiative filosofice, iar nu constatari cognitive" (p. 167). 173. Ibidem, 163. 174. Vezi Grigore Georgiu, Natiune, cultura, identitate, Bucureoti, Editura Diogene, 1997, pp. 238-278. 175. in pofida utilizarii sale tot mai frecvente, cu un inteles filosofic amplu, conceptul de paradigma are totusi un camp mai restrans de referinta decat conceptele blagiene de "camp stilistic" si "matrice stilistica". Ultimii termeni pun in miocare un dispozitiv teoretic si interpretativ cu o structura interna mai complexa decat orice extindere pertinenta a termenului de paradigma, aoa cum acesta a fost consacrat de Kuhn. 176. Jacques Le Goff, "Les mentalitâs: une histoire ambigui", in Jacques Le Goff, Pierre Nora (coord.), Faire de l'histoire, Paris, Editions Gllimard, 1974, vol. II, p. 89. iar diferitele tipologii propuse de autori pentru a sistematiza universul culturii sunt dependente de presupozitiile de fundal care opereaza subteran in conceptiile lor filosofice. Geneza stiintei moderne in epoca Renaoterii Lumea moderna, cu intreaga ei constelatie de valori culturale, de institutii si instrumente ce au modificat viata umana, este, fara indsiala, produsul direct sau indirect al stiintei moderne. Este vorba de otiinta experimentala, care isi are originile in framantarile spirituale, in inovatiile tehnice si in cautarile artistice din perioada Renaoterii occidentale. Geneza ei este favorizata de nsile descoperiri geografice, de largirea cadrului mental si imaginar, de oocul produs de intalnirea Occidentului cu alte lumi umane si culturale. Este o experienta fondatoare, prin care raportul cu traditia gandirii medievale si raportul cu alte spatii de civilizatie umana genereaza un nou model al raportului dintre om si univers. atiinta moderna s-a cristalizat la intersectia unor experiente practice, sociale si culturale de mare complexitate. in acest spatiu nu avem cum sa reconstituim faptic acest context de geneza al culturii moderne. Ne vom rezuma la consemnarea unor semnificatii teoretice si sociale ale acestor schimbari de paradigma culturala. atiinta moderna a aparut printr-o "revolutie mentala foarte profunda, revolutie ce a modificat insesi fundamentele si cadrele gandirii noastre"177, printr-o uriaoa transformare spirituala ce a dus la formularea unor nsi imagini asupra cosmosului si a structurii materiei, asupra naturii si a locului pe care il ocupa omul in univers. Alexandre Koym - cel care a refacut istoria acestei revolutii ce a inlocuit lumea inchisa a anticilor cu lumea deschisa a modernilor - sustine ca traseul schimbarilor a fost parcurs cu o "viteza surprinzatoare", in mai putin de doua sute de ani, luand ca repere anul 1543, cand Copernic a formulat si a demonstrat teza heliocentrica, si anul 1687, cand Isaac Newton a sintetizat noua viziune otiintifica si filosofica asupra lumii, in lucrarea Philosophiae Naturalis Principia Mathematica. in acest interval sunt cuprinse principalele dispute teoretice privind structura materiei si a universului, natura finita sau infinita a spatiului, intelesul conceptelor de cauzalitate, lege naturala si liber arbitru, interval in care se impun contributiile otiintifice ale lui Giordano Bruno, Galilei, Kepler, Descartes, Pascal, Spinoza o.a. Alexandre Koym considera ca aceste schimbari pot fi identificate in doua elemente principale: - abandonarea ideii ca lumea este un "intreg finit si bine ordonat", diferentiat valoric, in favoarea ideii ca lumea este un univers infinit si omogen, dominat de legi obiective si universale; - in locul teoriei aristotelice asupra spatiului, ca "ansamblu diferentiat de locuri intramundane", asistam la emergenta unei viziuni care geometrizeaza spatiul, ca extensiune omogena si infinita, ce csincide cu "spatiul real al universului". Aceasta noua reprezentare asupra universului a avut consecinte extraordinare in plan filosofic, otiintific si religios, apsi in plan moral, politic si practic. Alexandre Koym sustine ca semnificatia majora a revolutiei produse de otiinta moderna consta in dezantropomorfizarea cosmosului si in secularizarea vietii sociale. atiinta moderna a instaurat o noua atitudine fata de natura si fata de om, intrucat ea presupune: "respingerea de catre gandirea otiintifica a tuturor consideratiilor bazate pe notiunile de valoare, perfectiune, armonie, sens sau scop si, in cele din urma, devalorizarea completa a Fiintei, divortul total intre lumea valorilor si lumea faptelor"178 (s. n.). Cultura, istorie si societate 121 177. Alexandre Koym, De la lumea inchisa la universul infinit, Bucureoti, Editura Humanitas, 1997, p. 5. 178. Ibidem, pp. 6-7. Este un rezultat surprinzator care va duce la impunerea unei nsi paradigme filosofice si otiintifice, potrivit careia natura este un uriao mecanism ce functioneaza pe baza unor legi obiective. Aceste legi pot fi cunoscute de ratiunea umana fara a face apel la prsiectiile si notiunile antropomorfizante, precum sunt cele de valoare, perfectiune, armonie, semnificatie si intentie.179 Mai mult, universul material devine inteligibil numai daca subiectul cunoscator, omul, isi "pune in paranteze" atributele sale specifice, derivate din angajari valorice si atitudini practice, atribute care perturba procesul cunoaoterii. Conditia unei cunoaoteri autentice este indeplinita numai atunci cand subiectul uman se raporteaza la lume ca "subiect pur", strict rational, decontextualizat, dezistoricizat, neangajat axiologic. Pentru noua paradigma otiintifica si filosofica, o lectura "otiintifica" a lumii faptelor presupune ruptura totala de "lumea valorilor", cum spunea Koyru. Divortul dintre subiectul cunoao-terii si subiectul axiologic (practic) este marca stiintei moderne si, paradoxal, conditia primara a "cunoaoterii pozitive", singura ce poate asigura o intemeiere eficienta a actiunii umane de stapanire a naturii. Pentru a putea deveni prin tehnica "stapan" practic al naturii, omul trebuie sa fie initial doar "spectator" teoretic al naturii in actul de cunoaotere. atiinta se detaoeaza de ansamblul culturii si se instituie ca o instanta absoluta a adevarului. Cunoaoterea autentica nu este posibila decat daca subiectul uman devine un subiect rational desprins de contingente, o "conotiinta in genere", cum spunea Kant, o subiectivitate transcendentala, golita de continuturi psihologice, sociale si istorice. Aceasta uriaoa schimbare de mentalitate, fata de viziunea teocentrica a Evului Mediu si apsi antropocentrica a Renaoterii, a dus la impunerea modelului newtonian al stiintei si la succesul rationalismului clasic. Este "paradigma clasica" a gandirii occidentale, pe care abia nsile descoperii otiintifice din secolul XX vor reusi sa o disloce din pozitiile strategice pe care le-a ocupat timp de aproape trei sute de ani. atiinta clasica si principiul obiectivitatii O caracteristica a stiintei moderne consta in faptul ca, prin noua metoda matematica de abordare a experientei si prin reprezentarea unui univers infinit, ea a rupt definitiv "vechea alianta" animista dintre om si lume, spune Jacques Monod180, impunand "postulatul obiectivitatii" in cunoaotere, detaoarea subiectului cunoscator de orice prejudecata antropocentrista care l-ar constrange sa interpreteze natura in termeni specifici vietii umane (scop, prsiect, plan, ideal, sens etc.). Postulatul obiectivitatii in cunoaotere ne cere sa studiem si sa interpretam procesele naturale ca si cand omul n-ar exista in natura pe care o studiem, ca si cand subiectul cunoaoterii nu ar fi un element constituitiv al lumii pe care incearca sa o cunoasca. Astfel, de la ideea distinctiei calitative a omului fata de natura s-a ajuns la ideea (si realitatea) opozitiei dintre om si natura. Teoria clasica a evolutiei considera biosfera si noosfera drept prelungiri ale evolutiei cosmice, asigurand omului un loc proeminent si necesar pe scara vietii, un sens in dialectica naturii. Numai biologia actuala, spune Monod, ar fi reusit sa destrame iluzia animista care presupunea o legatura necesara intre om si natura pe firul evolutiei. Potrivit conceptiei lui 122 Filosofia culturii 179. Vezi si Alexandre Koym, "Galilei si Platon", in Istoria si reconstructia ei conceptuala (antologie de Ilie Parvu), Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1981, pp. 167-168. 180. Jacques Monod, Le hasard et la nucessitu, Paris, Editions du Seuil, 1970, p. 190. Monod, aparitia vietii - si a omului implicit - e rezultatul unei selectii oarbe care procedeaza la intamplare. Aoadar, prin otiintele naturii, omul isi descopera contingenta absoluta, faptul ca e un accident al naturii, ca natura e indiferenta la prsiectele, suferintele si sperantele sale, pentru ca omul nu e un produs necesar al naturii. "Omul otie acum in sfarsit ca este singur in imensitatea indiferenta a Universului din care s-a nascut gratie intamplarii."181 Teoria lui Monod a aparut intr-un context cultural anumit si ea radicalizeaza sentimentul instrainarii omului fata de natura si fata de lumea culturala pe care a produs-o prin mijloacele oferite de otiinta clasica. Teoretizarea si conceptualizarea acestei stari spirituale se afla in numeroase orientari filosofice contemporane. Apologia obiectivitatii stiintei isi gaseote numeroase afinitati in contextul cultural si spiritual in care Monod si-a definitivat teoria (deceniile 6-7 ale secolului XX). Succesele tehnologiei veneau in cascada. Societatile dezvoltate incepeau sa traiasca intr-o realitate produsa de otiinta si tehnica. Ideea ca omul isi produce efectiv realitatea care-i asigura existenta avea nsi confirmari spectaculoase. Dar, ca un contrapunct, s-a dezvoltat si sentimentul instrainarii de aceasta realitate secunda. Unele curente de idei, precum existentialismul si acoala de la Frankfurt, au deplans si au denuntat aceasta situatie, iar alte filosofii au consemnat-o ca o stare "obiectiva", de neocolit. Inspirate de nsile realitati sociale, multe viziuni au privit si cultura, produs al subiectului uman, ca avand o obiectivitate autonoma, separata de om. Dupa imaginea unor filosofii contemporane, de inspiratie structuralista, istoria ar fi un "teatru fara autor". Aceste orientari considera ca "tot ceea ce omul, la inceputurile sale, a trait ca pe ceva al sau, trupul sau, unealta care-l prelungeote, «gestul si vorbirea», toate acestea s-au desprins de el pentru a alcatui acel corp imens de obiecte, de puteri si de institutii pe care trebuie sa-l numim, impreuna cu Hegel, spiritul obiectiv. Subiectul isi are deci fiinta in afara sa."182 De aceea, Mikel Dufrenne, caruia ii apartine aceasta sinteza a "argumentelor" pe care le invoca filosofiile amintite - filosofii care traduc o stare determinata a conditiei umane, filosofii ce se afla fara vsie in complicitate spirituala cu structurile istorice pe care le descriu -, afirma ca sarcina imperioasa a epocii noastre ar fi aceea de a reabilita "ideea omului ca subiect". Scenariul culturii moderne a dus de la ruptura dintre om si natura la pasul urmator: ruptura dintre om si cultura. Structurile sociale si culturale produse de om si-ar fi dobandit o independenta stranie fata de creatorul lor, astfel ca acesta nu se mai recunoaote nici in ele, nici in natura ce e dincolo de ele. Reactivand conceptia despre alienare, ce vine pe filiera Rousseau, Hegel si Marx, multe analize au incercat sa descopere sensul antropologic al acestei rupturi in "hieroglifa sociala" a epocii moderne sau in paradoxurile psihologiei abisale. Ideea ar fi ca in spatele mecanismelor obiective ale unei societati trebuie sa identificam o suita de interese si dorinte determinate ce pun in miocare aceasta dialectica negativa. Fetisizand structurile obiective ale culturii si ale societatii, orientarile structuraliste - ele insele expresii ale unei anumite situatii concret-istorice, sociale si culturale - au renuntat sa Cultura, istorie si societate 123 181. Jacques Monod, op. cit., pp. 194-195. 182. Mikel Dufrenne, Pentru om, Bucureoti, Editura Politica, 1971, pp. 255-256. mai caute radacina umana a proceselor istorice si a creatiilor. Ele si-au facut un titlu de glorie din a respinge demersurile antropologizante, afirmand ca recursul la "creator", la subiectul actiunilor istorice, ne-ar duce - ne asigura Althusser - la o "presupunere stranie: anume ca «actorii» istoriei sunt autorii textului ei, subiectii producerii ei"183. Iata ca, de la apologia functiei creatoare a omului in culturile "faustice", prin dialectica concreta a istoriei, prin rationalitatea instrumentalizata a lumii moderne, s-a ajuns la imaginea filosofica a unei istorii fara subiect uman. Omul a fost treptat izgonit din relatia sa privilegiata cu transcendenta, apsi din natura, din istorie si din cultura, din lumea specifica pe care a creat-o. Spre o noua paradigma a gandirii otiintifice Lucrurile s-au schimbat insa, "dar fara otirea noastra"184, aoa cum spune Ilya Prigogine. Treptat, imaginea asupra naturii s-a modificat, si, o data cu aceasta, si imaginea raportului dintre om si natura, dintre cultura si natura. De la Renaotere si pana la inceputul secolului XX, fizica a oferit modelul de intelegere a lumii si a societatii. Acum, insa, biologia si otiintele informatiei i-au luat locul. "Biologia inlocuieote fizica in calitatea ei de metafora dominanta pentru societate."185 atiinta clasica nu putea explica firesc tocmai aparitia vietii si a atributelor ei intrinseci. insa, pentru otiinta actuala, exigenta suprema ar fi aceea de "a intelege in aoa fel natura, incat afirmatia ca nsi suntem produsul ei sa nu fie o absurditate"186. Aoadar, inca o data, ce este omult Paradigma rationalismului clasic a impus ideea unui subiect unic si absolut care descrie din exterior natura, un subiect aflat intr-o "pozitie de zbor", subiect ce revendica pentru sine, in virtutea postulatului de obiectivitate, privilegiul unei conditii de extratemporalitate, extraspatialitate si extrateritorialitate existentiala si culturala. Acest principiu al obiectivitatii, care definea cunoaoterea autentica prin absenta referintei la observator, si-a aratat insa limitele "experimentale", istorice si structurale. in opozitie cu aceste reprezentari ce au dominat epoca moderna, noua paradigma (numita tot mai frecvent "postmoderna") atribuie omului concomitent rolul de spectator si actor, de observator al naturii, dar si de agent integrat in lumea pe care o descrie. Conform acestor presupozitii, s-a schimbat si semnificatia cunoaoterii. Astazi, cunoaoterea se defineote "printro referinta ce nu poate fi depasita din punct de vedere uman"187, otiinta redevenind o otiinta "centrata", otiinta unui "observator" din interiorul naturii, o otiinta ce "exprima situatia noastra in cadrul lumii fizice"188. Constrangerile pe care le suporta cunoaoterea din partea observatorului localizat fizic, antropologic, istoric, social, politic si cultural confera acestei cunoaoteri calitatea de cunoaotere "umana", structural antropocentrica (nu antropomorfica). O sfidare de principiu, adresata acum omului si capacitatii sale de cunoaotere, este aceea daca poate fi cunoscut in esenta sa universul de catre un subiect/observator ce este fixat in interiorul acestui univers. Descoperind totodata existenta timpului orientat, a timpului ireversibil ce 124 Filosofia culturii 183. L. Althusser, Citindu-l pe Marx, Bucureoti, Editura Politica, 1970, p. 206. 184. Ilya Prigogine, Isabelle Stengers, Noua alianta, Bucureoti, Editura Politica, 1984, p. 149. 185. John Naisbitt, Megatendinte, Bucureoti, Editura Politica, 1989, p. 122. 186. Ilya Prigogine, Isabelle Stengers, op. cit., p. 395. 187. Ibidem, p. 410. 188. Ibidem. caracterizeaza procesele vietii, otiinta e angajata azi in descifrarea acelor contexte "cosmologice" din care viata s-a desprins in mod firesc, ca "expresie suprema a proceselor de autoorganizare". Iata ca, fara sa prindem de veste, cum s-a spus, otiinta s-a schimbat fundamental. Imaginea asupra lumii pe care otiinta ne-o ofera azi este total diferita de cea de acum cateva decenii. Dar noua paradigma se impune extrem de greu in mediul unei mentalitati otiintifice si sociale care nu accepta schimbari revolutionare de paradigme. "Ideea ca cel care gandeote (eul) este, cel putin in principiu, complet separat si independent de realitatea asupra careia gandeote este, desigur, adanc inradacinata in intreaga noastra traditie. (Aceasta idee este cu siguranta aproape universal acceptata in Occident, in timp ce in Orient exista o tendinta generala de a o nega in litera si in spirit)."189 Separatia dintre subiect si obiect nu este motivata si nu poate fi sustinuta. Bohm considera ca trebuie sa ne raportam la existenta ca la o realitate de fundal reprezentata de un "flux nefragmentat", luat ca intreg, ce contine deopotriva conotiinta noastra si realitatea exterioara. E vorba de o noua ontologie, de o noua viziune asupra lumii si a omului, diferita de cea indusa de otiinta clasica. Noul mod de a descrie si concepe realitatea ne furnizeaza o "imagine asupra lumii in care conotiinta si realitatea nu ar fi separate una de alta"190. Noua ontologie opereaza cu o lume nonseparabila, continua, dedusa din mecanica cuantica, iar ontologia clasica este compatibila cu lumea separabila a fizicii clasice si a celei relativiste, o lume cauzala, determinista, bine definita si predictibila. Noua ontologie prevede ca proprietatile unui obiect depind de starea intregului, nu sunt independente de alte realitati si nici de caracteristicile intregului. Partea nu poate fi analizata si inteleasa ca fiind separata de intreg, deci intregul este fundamentul lumii, nu o parte oarecare a ei. Bohm afirma ca din aceasta interpretare decurge concluzia ca realitatea este o totalitate continua si indivizibila, fapt care da caracterul de plenitudine lumii, de "ordine infaourata si implicita". Diferentierile realitatii si nivelurile ei de organizare rezulta din gradul diferit de infaourare/desfaourare a ordinii implicite. Nu exista o particula ultima care sa fie descrisa prin proprietati independente de orice alt sistem, ca independenta de intreg, fapt care ar contrazice postulatul ontologic al non-separabilitatii -postulat pe care Bohm isi ridica edificiul teoriei sale. "Principiul antropic" si refacerea unitatii dintre om si lume Pe acest nou temei, otiinta actuala a ajuns insa la concluzia ca viata e la fel de "naturala" si "previzibila" in ordinea universului ca si caderea corpurilor.191 Este expresia maximalista a ceea ce se numeote de circa trei decenii "principiul antropic". Formularea "principiului antropic" in cosmologie192 pare a fi punctul maxim de indepartare a gandirii contemporane fata de paradigma stiintei clasice newtoniene. Rezumat, in supozitiile sale primare, fara a mai parcurge ipotezele si speculatiile finaliste pe care le-a prilejuit, acest principiu afirma ca universul nostru a evoluat in aoa fel incat sa Cultura, istorie si societate 125 189. David Bohm, Plenitudinea lumii si ordinea ei, Bucureoti, Editura Humanitas, 1995, p. 28. 190. Ibidem, p. 30. 191. Ilya Prigogine, Isabelle Stengers, op. cit., pp. 239-240. 192. Vezi Ilie Parvu, Infinitul si infinitatea lumii, Bucureoti, Editura Politica, 1985, pp. 283-292; Mihai Draganescu, Spiritualitate, informatie, materie, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1988, pp. 72-73; Solomon Marcus, Inventie si descoperire, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1989, pp. 63-65, 89-91. permita aparitia vietii si a omului in interiorul lui. De la ideea ca universul in care ne aflam (nu existenta ca totalitate, desemnata filosofic printr-un concept-limita) nu e atemporal, ca temporalitatea opereaza chiar in legile sale, deci, de la ideea ca universul are o istorie, s-a ajuns la ideea ca istoria vietii si a omului sunt cuprinse potential - si cu un evident vector al necesitatii - in mecanismele de evolutie ale acestui univers. Ideea pare atat de fireasca incat declanoeaza analogia cu oul lui Columb! ai totusi, simplitatea solutiei pare suspecta pentru multi observatori fixati in paradigma "clasica" (edificata de Copernic, Galilei, Newton si toate filosofiile care au insotit otiinta moderna). Pentru aceotia - ca si pentru modelul de otiinta moderna pe carel reprezinta - totul s-ar petrece in univers ca si cand omul ar fi absent din el. Dar tocmai aceasta presupozitie de natura fundamentala este rasturnata de principiul antropic. Credem ca aceasta idee rezuma destul de expresiv noua orientare spirituala ce domina acum otiinta. David Bohm sustine ca, dupa descoperirile epocale din domeniul fizicii cuantice si din astrofizica, "otiinta cere o viziune noua" asupra lumii. Mai ales descoperiile din microfizica solicita un nou mod de intelegere, care sa ia in seama "plenitudinea nedivizata a universului", faptul ca totul se leaga de tot, ca intre microunivers si macrounivers exista relatii de corespondenta functionala, energetica si infomationala. Oamenii de otiinta opereaza astazi cu un model standard privind geneza si structura universului in care a aparut omul. Acest model porneote de la ipoteza ca universul fizic in care traim este rezultatul unei mari explozii, numite Big Bang, ce ar fi avut loc in urma cu circa 20 de miliarde de ani, explozie ce a imprasitat materia si energia in toate directiile. O serie de descoperiri, cum ar fi "efectul Doppler" si "deplasarea spre roou" a liniilor spectrale ce provin de la obiecte cosmice (galaxii, stele etc.) care se departeaza de nsi, au confirmat ipoteza ca universul nostru se afla in expansiune. Pornind de la aceasta ipoteza, pe baza unor observatii complexe, astronomul Edwin Hubble a reusit, in perioada interbelica, sa determine viteza cu care galaxiile se indeparteaza unele fata de altele, aratand ca aceasta viteza este direct proportionala cu distanta dintre ele. El a elaborat o ecuatie fundamentala, ce coreleaza parametrii cosmologici: lungimea de unda, viteza, timpul si distanta. Ideea universului in expansiune a primit ulterior si alte confirmari. Astfel, in 1965, a avut loc una dintre cele mai mari descoperiri din istoria umanitatii. Dsi radioastronomi (Arno A. Pezians si Robert W. Wilson) au descoperit ceea ce se numeote "radiatia de fond a universului", care are valoarea de 3o Kelvin, un fel de zgomot de fond al universului, o radiatie prezenta peste tot, independenta de directie, de materie, de timp si de loc. Aceasta radiatie izotropa, ce isi are sursa in starile primare ale universului, reprezinta cel mai vechi semnal informational pe care omul a reusit sa-l capteze, un fel de "urma" pe baza careia se pot reconstitui unele episoade din trecutul universului. O data cu dilatarea sa, universul s-a racit, producand concentrarea materiei, formarea galaxiilor, a stelelor si, in unele zone, a conditiilor favorabile aparitiei vietii. Caracterul izotropic al radiatiei de fond a fost un puternic argument in favoarea principiului cosmologic, formulat de astronomul englez Edward Arthur Milne, dupa care universul ar prezenta acelasi tablou al unei lumi in expansiune oricarui observator, indiferent de galaxia in care s-ar afla si indiferent de directia in care ar privi.193 Evolutia universului apare astfel "ghidata" de o serie de raporturi imanente (constantele universului fizic), care duc la aparitia vietii si a observatorilor rationali. Pentru reprezentarea 126 Filosofia culturii 193. Pentru o prezentare accesibila a acestui model cosmologic, vezi lucrarea lui Steven Weinberg, Primele trei minute ale universului, Bucureoti, Editura Politica, 1984. clasica, intelegerea universului ar fi posibila, conform principiului de obiectivitate ce opereaza in cunoaotere, numai daca "punem in paranteza" existenta omului, existenta observatorilor con-otienti. Iar cultura pe care a produs-o omul i-ar permite sa ia distanta, sa-si cucereasca autonomia fata de lumea pe care e menit s-o descrie si s-o stapaneasca, s-o manipuleze ca pe un mecanism. in schimb, principul antropic promoveaza ideea ca intelegerea universului e dependenta chiar de pozitia ontologica a omului in acest univers. Universul nu mai poate fi aoadar inteles independent de om, caci omul e parte a acestui obiect global. Principiul antropic a fost formulat initial in cosmologie, pentru a fi apsi extins in diverse consideratii de natura ontologica, filosofica si otiintifica. Rezumand lucrurile, daca orice descriere a naturii presupune observatori determinati, sub raport istoric si cultural, atunci natura insasi trebuie sa contina in datele sale obiective conditiile care fac posibila existenta observatorilor respectivi. Teoreticienii care au lansat aceasta idee au avut grija sa nu contamineze logica acestei deductii cu presupozitii finaliste, desi unele dintre concluziile lor pot fi interpretate si din aceasta perpectiva. Constrangerile si proprietatile de care este legata aparitia vietii si a omului ar fi, deci, inscrise in structura universului, in tendintele sale existentiale (indiferent cum este definita aceasta structura, pe care Mihai Draganescu o vede ca pe o "materie profunda"194 ce are o componenta informationala, numita "informaterie"). Teoreticienii au surprins corespondente si relatii semnificative intre constantele fizice ale naturii si proprietatile specifice de care este legata existenta vietii si a spiritului uman. Prin calcule si procedee otiintifice s-a determinat faptul ca, daca aoa-numitele constante fundamentale cu care opereaza otiintele naturii (constanta gravitationala, constanta vitezei luminii, constanta lui Planck, sarcina si masa electronului, constantele interactiunii "slabe" si ale interactiunii "tari" etc.) ar avea alte valori decat cele cunoscute, atunci viata n-ar fi fost posibila in universul nostru. Unele descoperiri recente, sintetizate de John D. Barrow, arata ca: "Daca aceste valori ar fi numai putin schimbate, posibilitatea de a avea observatori conotienti ai evolutiei ar disparea. Nu am putea trage nici o concluzie filosofica sau teologica din aceasta fericita stare de lucruri. Nsi n-am putea spune daca universul a fost destinat sa aiba observatori vii, daca viata trebuie sa existe, sau daca exista in alte parti din univers. Fiecare sau toate aceste ipoteze ar putea fi adevarate sau false. [...] Tot ceea ce trebuie sa stabilim acum este ca, pentru ca universul sa contina observatori vii (chiar si numai atomi sau nucleele lor) constantele naturii - sau o mare parte din ele - trebuie sa aiba valori foarte apropiate de cele observate."195 Aoadar, cu toate precautiile omului de otiinta, care se fereote sa traga concluzii finaliste, autorul citat stabileote totusi o dependenta explicita intre posibilitatea de aparitie a constiintei umane in univers si o anumita csincidenta si combinatie a valorilor pe care le au constantele naturii. Valorile acestor constante pot avea o variatie extrem de limitata intr-un interval care permite evolutia complexitatii biologice si aparitia observatorilor conotienti. Acest interval de variatie este foarte ingust si el defineote linia de evolutie care poate duce la aparitia in univers a observatorilor conotienti si a omului. Concluzia este clara: o modificare de numai cateva procente a acestor constante ar fi determinat o alta traiectorie de evolutie a universului si atunci "observatorul" capabil sa spuna "Cogito, ergo sum" n-ar mai fi aparut. Oamenii de otiinta au calculat ca universul trebuie sa prelucreze o cantitate de informatie de ordinul a 1033 biti pentru Cultura, istorie si societate 127 194. Mihai Draganescu, op. cit., pp. 25-30. 195. John D. Barrow, Originea universului, Bucureoti, Editura Humanitas, 1994, p. 133. a putea da naotere unui observator rational, capabil sa inteleaga evolutia universului si propria sa conditie, devenind astfel un adevarat paramentru cosmologic.196 in ipoteza ca viata, cu toate datele ei, este un rezultat cumulativ al evolutiei universale, rezultat cuprins imanent in conditiile primare ale universului, existenta unor civilizatii extraterestre, cu o dezvoltare tehnologica mult superioara omului, nu mai apare ca o presupozitie extravaganta, ci ca o posibilitate logica, inscrisa in scenariul firesc al acestei evolutii. Numeroase aspecte din trecutul omenirii, ca si fenomenul OZN, nu au fost inca elucidate si raman in continuare o provocare pentru otiinta actuala. Este posibil ca omenirea sa fi intrat sub supravegherea unor civilizatii extraterestre, iar agentii acestora sa caute diverse forme de comunicare cu nsi, fara a interveni direct in ordinea umana. Deci, conform principiului antropic, universul nostru este un univers privilegiat, intrucat in el au aparut viata, omul, conotiinta. Acest principiu presupune o corelatie existentiala intre om si cosmos, un acord profund - de ordin ontologic - intre existenta umana si natura inconjuratoare. Daca universul este astfel organizat (auto-organizat, conform principiului de autoconsistenta a materiei) incat sa permita aparitia si existenta omului, atunci reprezentarile care au instituit opozitia dintre om si natura nu mai pot revendica o valabilitate universala, ci trebuie puse in legatura cu un anumit context istoric si intelectual, circumscris el insusi unui model cultural determinat. Consubstantialitatea dintre om si lume, dintre cultura si natura n-a aparut in zilele noastre ca o revelatie, ci ca o regasire. Sub impactul unor "oocuri" ecologice, umane si psihice, societatile contemporane cauta forme de conciliere cu natura, otiind acum ca omul nu poate "invinge" natura decat local si provizoriu, ca pe termen lung el este dependent de procesele ei. Ca si in cazul altor redescoperiri, "oamenii de otiinta de astazi au incetat sa nege ceea ce - ca sa spunem aoa - otie toata lumea"197. Integrandu-l pe om in ordinea naturii, principiul antropic reformuleaza un inteles pe care gandirea filosofica l-a dobandit de la primele sale manifestari coerente. Omul e punctul de plecare (implicit) si cel de sosire (explicit) al meditatiei filosofice. Am putea spune ca gandirea filosofica a lucrat permanent sub impulsul acestui referential strategic pe care l-a interiorizat explicit o data cu momentul socratic (limitandu-l totodata, considera exponentii liniei interpretative Nietzsche-Heidegger), iar ulterior nu l-a mai putut exorciza nici atunci cand s-a "dezis" programatic de el. Vechiul antropocentrism, conservat in forme prelucrate religios si filosofic, era solidar si el, implicit, cu supozitia ca omul nu poate cunoaote lumea decat fixat in - si conditionat de - situatia sa existentiala particulara. atiinta recenta a descoperit si ea ca punctul de observatie al conditiei umane nu poate fi depasit, decat in formele ce angajeaza trairea mistica sau cunoao-terea suprarationala. Acest postulat - recuperat cu prudenta si de nsile interpretari ale stiintei -este echivalent cu ideea "subiectivitatii" antropologice a oricarei cunoaoteri pozitive si a oricarui act de instituire si creatie ce poarta marca subiectului uman. Aceasta perspectiva e compatibila partial si cu enuntul lui Kant dupa care intelectul uman "impune naturii legile sale". Omul organizeaza cognitiv si practic lumea "data" conform "masurii" umane care-i este inerenta, talmacind misterul naturii in limbaj uman, operatie fundamentala a culturii. Dar, in viziunea kantiana, cunoaoterea umana nu are acces pozitiv decat la stratul 128 Filosofia culturii 196. Ilie Parvu, op. cit., p. 311. 197. Ilya Prigogine, Isabelle Stengers, op. cit., p. 392. fenomenal al lumii, pe care-l converteote in imaginii mai mult sau mai putin antropologizante, care au o valoare "obiectiva" diminuata. Numai dez-antropologizarea acestei cunoaoteri - postuland o conotiinta in genere, valabila oriunde si oricand - ar fi in stare sa ne reprezinte imaginea lumii aoa cum este ea, fara a fi "patata" de relatia cu nsi. Iata cum paradigma stiintei clasice, animata de ideea suveranitatii ratiunii, aspira sa depa- oeasca viziunile antropocentriste si sa vada in om o fiinta exclusiv teoretica, singura capabila "sa iasa" din natura si sa stea fata in fata cu ea, construindu-si libertatea printr-o atitudine faustica, prin cunoaotere si actiune, prin cultura, care reprezinta cea de-a doua natura a omului. Din acest inteles, ce poarta pecetea umanismului modern, a rezultat si tema opozitiei dintre subiect si obiect, dintre cultura si natura. Pe masura ce omul se retrage dincoace de lucruri, in campul valorilor create de el si in lumea subiectivitatii sale, in sfera transcendentalului kantian, el isi inchide tot mai mult ferestrele spre transcendenta naturii, baricadandu-se in laboratorul culturii pe care-l ridica impotriva naturii. "incepand cu Kant, intrebarea «ce este» [...] este inlocuita de intrebarea «cum e cu putinta ce este». Spre o asemenea intrebare s-a orientat aproape toata cultura de dupa Kant, chiar fara recurs la el."198 Prapastia dintre transcendental si transcendent, dintre subiect si obiect, dintre cultura si natura s-a adancit. in termeni heideggerieni, omul se manifesta ca Dasein in lumea fiintarilor, organizandu-si cultura, dar a "uitat" Fiinta insasi ca temei al tuturor fiintarilor. Natura apare tot mai frecvent ca termen de opozitie fata de un subiect care urmareote sa "prelucreze", sa stapaneasca si sa manipuleze tehnic datul natural. Detronat de otiinta moderna din pozitia de centru al lumii fizice, omul s-a instituit ca centru al lumii sale istorice si culturale, capabil sa-si creeze o insula de ordine in "haosul" naturii. Treptat insa omul descopera "dezordinea" din propriul lui camp de existenta, devine conotient de limita pana la care "ordinea naturii" (reconsiderata acum) poate tolera actiunea egocentrica a unei fiinte care se autoglorifica, devalorizand lumea pe seama careia exista. Cunoaoterea de sine, posibila prin cultura pe care si-a creat-o omul, a avansat pana in punctul in care omul isi (re)cunoaote sinele inradacinat in natura. Gandirea filosofica actuala regaseote altfel intuitiile si presupozitiile vechilor ontologii pe care le-a denuntat ca iluzii antropocentrice. Revine in actualitate ideea ca exista un acord "metafizic" intre om (ratiune) si lume, acord inscris in codul Fiintei, in structura insasi a realitatii obiective. Principiul antropic recupereaza si sensurile traditionale ale umanismului (proeminenta omului, subiectivitatea antropologica a cunoaoterii etc.), dar inverseaza traseul demonstrativ. in fapt, el confera umanului o clara semnificatie cosmologica si ontologica. Am putea afirma ca nu "antropologizarea" naturii e acum pe primul plan, ci "naturalizarea" (sau "cosmologizarea") omului si a culturii sale. Unitatea dintre om si natura este refacuta de "noua alianta" in dublu sens: dinspre om spre natura si dinspre natura spre om. Resolidarizarea valorilor si noul naturalism Existenta omului si a culturii sale sunt considerate acum ca "stari" ale universului. Un "nou naturalism" face acum din om o expresie a unitatii lumii. Fara a reedita vechiul finalism, otiinta actuala a descoperit ireversibilitatea evolutiei, auto-organizarea naturii in consens cu cerintele Cultura, istorie si societate 129 198. Constantin Nsica, "Kant si metafizica, dupa interpretarea lui Heidegger", in Immanuel Kant, 200 de ani de la aparitia criticii ratiunii pure, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1982, p. 144. vietii, unitatea profunda dintre om si natura. Daca universul e un intreg autoconsistent si nu poate contine nici stari pur accidentale, nici stari pur necesare - doua idealizari denuntate convingator -, daca entropia exprima "sageata timpului", dupa cum spunea Eddington, atunci si omul, cu istoria sa culturala, trebuie sa-si gaseasca o interpretare compatibila cu evolutia naturii. E drept, pentru paradigma clasica, natura este "obiectiva", nu "prospectiva", spune Monod, iar "piatra unghiulara a metodei otiintifice rezida in postulatul obiectivitatii naturii"199. Dar otiinta insasi a ajuns intr-o "flagranta contradictie epistemologica", o data ce a descoperit caracterul "teleonomic" al fiintelor vii, faptul ca ele sunt "obiecte inzestrate cu un prsiect" de existenta pe care-l contin in structura lor si-l desavaroesc prin performantele lor.200 Daca teleonomia fiintelor vii nu-si afla un temei in legile fizice obiective ale universului, atunci si aparitia omului trebuie considerata un "miracol". Principiul antropic ne conduce insa la ideea ca nu putem intelege lumea fara a lua in seama ipostaza ei umana, in care se afla inscrisa, transfigurata si codificata chiar o semnificatie ontologica generala. Demersul epistemologic reface acum in sens invers traseul ontologic al evolutiei. Rasturnarea de care vorbesc comentatorii gandirii lui Heidegger este semnificativa si in aceasta privinta. De la ideea ca omul este locul privilegiat din care se poate interoga insasi Fiinta, filosoful si-a deplasat interesul in ultimele lucrari spre ideea ca omul si gandirea sa sunt "un eveniment al Fiintei"201. Dasein-ul uman este acum inteles ca fiind inradacinat in structura de fundal a Fiintei. Cu o precizare: aceasta revenire are loc dupa ocolul modern prin labirinturile epistemologiei logocentrice si a analiticii umanului. Recursul la natura, dupa aceasta saturatie, e o "rasturnare" a intregii gandiri contemporane, in primul rand a celei otiintifice, care e tot mai ispitita de scenarii ontologice, parasind treptat epistemologismul care i-a interzis atata vreme sa interpreteze lumea in termeni care ar angaja "sensuri" umane. Deplasarea semnificativa care poate fi detectata, aoadar, in discursurile gandirii contemporane pare a fi aceea care muta accentul de pe epistemologie pe ontologie, altfel spus, aceea care "traduce" limitele si constrangerile inerente cunoaoterii umane in registrul ontologic. Imposibilitatea structurala a subiectului uman de a dezvalui integral misterul lumii are un "talc metafizic", spunea Blaga. Altfel spus, aceste limite ale cunoaoterii umane incep sa dobandeasca intelesuri ontologice si cosmologice. Hegemonia epistemologica a modelului clasic al stiintei - prelungit pana azi - nu mai dispune de forta suficienta pentru a rezista in raport cu nsile provocari ale cunoaoterii si ale istoriei, astfel ca asistam, cum spunea Prigogine, la o revanoa a celor invinsi de paradigma rationalismului clasic. Sfarsitul modernitatii semnifica o regasire a trecutului si o depasire a modernului cu el cu tot - cum ii placea lui Nsica sa spuna -, adica pastrand caotigurile sale in noua formula a "intelepciunii" postmoderne. Principiul antropic ni se pare ca sintetizeaza intelesul acestor miocari spirituale complementare. Un discurs autoreferential ne-a facut sa credem ca realitatea exterioara discursului nu are nici o insemnatate; cunoaoterea de sine s-a edificat astfel impingand in clarobscurul alteritatii "sinele" antropologic si "altul" extra-antropologic. in contrast cu aceasta tendinta, revalorizarea naturii si a referentialului extrauman este un semn al timpului nostru. Omul e din nou o "masura" a lumii, dar in sens ontologic, de aceasta data, nu doar epistemologic (referinta implicita la observator) si axiologic (omul ca instanta care da sens lucrurilor si 130 Filosofia culturii 199. Jacques Monod, op. cit., p. 32. 200. Ibidem, p. 22. 201. Martin Heidegger, Repere pe drumul gandirii, Bucureoti, Editura Politica, 1988, p. 285. le ierarhizeaza in raport cu exigentele sale). Noua idee (cat de nouat) este aceea ca omul contine in sine un referential universal, o "masura" ce este congruenta si consonanta cu "masura" lumii. intre om si natura exista relatii de similitudine "metonimica", nu doar de analogie "metaforica". Fata de vechiul antropocentrism, care il prsiecta pe om in natura, devalorizand axiologic natura, ca pe un termen de opozitie, cu statut corelativ, dar subordonat, principiul antropic prsiecteaza, in primul rand, natura in om, dar e vorba, acum, de o natura capabila de autoorganizare, o natura asupra careia omul actioneaza astazi in chip structural si functional. Fara a se anula diferentele de nivel, se regasesc vechile teme: consubstantialitatea dintre om si natura, dintre subiect si obiect, dintre cultura si natura. Corespondenta dintre masura omului si masura universului este o tema permanenta in cultura romaneasca, de la formele artistice si pana la constructiile teoretice. Omul e un analogon al universului, iar creatiile culturale se afla cu natura in raporturi "analogic-disanalogice"202, spune Blaga. ai afirmatia lui Nsica dupa care "omul este dupa chipul si asemanarea fiintei"203 intra in acelasi orizont. Sa ne amintim de solutia teoretica a lui C. Radulescu-Motru, cu sens anti-kantian declarat, prin care afirma ca "personalitatea este produsul necesar al evolutiei realitatii". in conceptia ganditorului roman, omul este o realitate sintetica a universului in care se infaooara intregul lant al determinismului cosmic, "o sinteza produsa de ordinea insasi a realitatii". Iata cum enunturile filosofului roman intra intr-o rezonanta atat de frapanta cu postulatele celor care sustin azi principiul antropic. intrucat evolutia energetica a Universului il "face pe om dupa chipul si asemanarea realitatii totale", "conotiinta omeneasca este o carte deschisa in care putem citi evolutia realitatii"204. Aoadar, concluzia e limpede: omul reproduce structura Universului, structura Fiintei. Ontologia umanului e inradacinata in ontologia "realitatii totale". Suntem departe de reprezentarile care si-au asigurat gloria detaoand cu fervoare cultura de natura, omul (ca spirit, ratiune) de lume. "Omul nu mai urmeaza natura, nici nu o mai ghideaza, ci este o parte a naturii, deoarece natura are incorporata in ea o componenta umana, culturala."205 Suna de-a dreptul stranie aceasta concluzie, dar spre ea se indreapta gandirea contemporana: "Natura nu se afla in fata culturii, ci este chiar nucleul ei."206 Limita pe care conotiinta de sine a subiectului uman si-o (re)descopera este aceea care deriva din structurile bipolare ale modului sau specific de existenta. Existenta umana se dedubleaza, dar tot interior, ceea ce nu inseamna ca omul nu poate atinge si cunoaote obiectivitatea lumii, caci - afirma Ralea -sintetizand o convingere profunda a gandirii europene: "oglinda si lumea sunt facute din acelasi material si lucreaza dupa aceleasi legi"207. Este o alta formulare a principiului antropic, dar corespondenta este recunoscuta doar pentru ratiune. intruchiparile non-rationale, sub- sau extra-rationale ale culturii n-ar purta pecetea acestei ratiuni umane, ce este definita adesea restrictiv, dupa canonul stiintei moderne. insa omul este si el un intreg, o subiectivitate dezvoltata pe multiple registre. Structurile antropologice Cultura, istorie si societate 131 202. Lucian Blaga, Trilogia culturii, op. cit., pp. 386-388. 203. Constantin Nsica, Devenirea intru fiinta, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1981, p. 388. 204. C. Radulescu-Motru, Personalismul energetic si alte scrieri, Bucureoti, Editura Eminescu, 1984, pp. 509-511. 205. Solomon Marcus, Inventie si descoperire, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1989, p. 90. 206. Ibidem, p. 91. 207. Mihai Ralea, op. cit., p. 289. ale acestui subiect integral - cu actualizarile si performantele sale istorice determinate, de mare diversitate - reprezinta unica "deschidere" spre "lucrul in sine", spre fiinta in universalitatea ei - in supozitia acceptata ca structurile omului sunt izomorfe cu cele ale lumii. Dar aceste structuri se instituie si ca un filtru intre om si lume, ca o bariera pe care omul o converteote mereu in prilej de autodepasire. in momentul in care a atins obiectivitatea "primara", aceasta se si transforma instantaneu in obiectivitate "secunda", determinabila numai din perspectiva unui referential uman, aoadar intra in circuitul istoric subiect/obiect. Omul nu poate "sari" deasupra acestei dualitati pentru a o contempla din afara. Conditia paradoxala a omului, o data cu cea a culturii pe care a produs-o, rezida, aoadar, si in situatia ontologica surprinsa de Jaspers: sciziunea subiect/obiect in care ne aflam permanent "nu o putem examina niciodata din exterior"208. Cand o exprimam si o analizam teoretic, ea ne devine obiect, "dar intr-un mod inadecvat", precizeaza Jaspers. Acest fapt exprima conditia "antropocentrica" din care nu putem iesi, conditia de subiect in care suntem fixati, oricat ne-am deplasa, intr-un sens sau altul, pe axa raportului subiect/obiect. Ce este la urma urmei "principiul antropic" decat conotientizarea si formularea in limbaj uman a acestei "diferente" ontologice prin care omul apare, concomitent, in ipostaza de produs "suprem" al Universului si in aceea de "oglinda" relativa a lui, drept obiect si subiectt Sau, dupa cum spune Lao-Tze, omul trebuie privit ca fiind - pentru ca este, efectiv - si cale, si calator, in acelasi timp. in limitele acestei "diferente", omul dispune de o deschidere ontologica unica: drumurile sale sunt multiple, iar pasul sau are ritmuri diferentiate. in ambele cazuri, alegerea ii apartine. Neputand sari peste propria lui umbra, peste umbra pe care o lasa in lume creatiile sale, omul nu va obtine decat o imagine "subiectiva", antropocentrica (nu neaparat antropomorfizata) despre lume, oricat si-ar exersa capacitatea fireasca si productiva de obiectivare. Omul nu poate furniza o fotografie a naturii ca si cand el ar lipsi din cadrul acestei imagini, ramanand ascuns in spatele aparatului de fotografiat. Sa nu fie principiul antropic decat o reeditare a vechiului antropomorfism, a vechii prsiectii animiste, incompatibile cu exigentele gandirii otiintificet Mai degraba am spune ca principiul antropic, care face din om un parametru cosmologic, un reper pentru intelegerea evolutiei insesi a cosmosului, aduce un argument fundamental pentru a sustine adecvarea substantiala, energetica si informationala a constiintei umane la structurile Universului. Nefiind o structura exerioara, ci una integrata Universului, omul poate cunoaote acest Univers, chiar daca nu-l poate contempla din afara. Principiul antropic pare o idee menita sa-l inalte pe om iarasi in pozitia privilegiata din care l-a detronat paradigma coperniciana. Chiar daca nu e un adevar de ordin logic si epistemologic, obtinut independent de orice angajare valorica si antropocentrica, aoa cum ar pretinde normele stiintei clasice, principiul antropic exprima "adevarul situatiei noastre"209, "faptul cosmologic" al existentei noastre ca observatori intr-un Univers care ne contine si pe care nu-l putem privi niciodata din exterior. Paradigma holografica - o noua viziune asupra culturii si a omului Consecintele filosofice ale principiului antropic sunt considerabile in ceea ce priveote perspectiva ontologica asupra omului si culturii. Daca omul este un parametru ontologic al Universului si partea "umana" a Universului poarta in sine mesajul intregului (principiul antropic), atunci 132 Filosofia culturii 208. Karl Jaspers, Texte filosofice, Bucureoti, Editura Politica, 1986, p. 19. 209. Ilya Prigogine, Isabelle Stengers, op. cit., p. 397. rezulta ca intregul se rasfrange in partile sale si poate fi reconstituit din acestea (principiul holografiei). Obtinem, astfel, o noua reprezentare asupra raporturilor dintre natura si om, dintre intreg si parte, dintre unitate si diversitate, dintre universal si specific. Vechea reprezentare clasica nu s-a impacat nici cu ideea diversitatii calitative a naturii, nici cu ideea unei diversitati culturale si istorice a subiectului uman. Idealul paradigmei clasice era sa poata descrie lumea ca o realitate omogena si previzibila dupa legi universale. Pentru aceasta, l-a scos pe om, ca fiinta integrala, din ecuatia cunoaoterii si a pretins o perspectiva "obiectiva" de observatie. Dupa ce legaturile omului cu natura au fost rupte, el s-a insingurat in mediul sau cultural, de unde a fost izgonit, apsi, intrucat teoreticienii au ajuns la concluzia ca acest mediu se dezvolta fara om, cum spune Popper despre "cunoaoterea fara subiect cunoscator"210. Aopta pentru un punct de vedere "otiintific", in viziunile pozitiviste si neopozitiviste, a ajuns sinonim cu a-l ignora pe autorul cunoaoterii, pe om, iar rezultatele acestui gen de cunoaotere au ajuns sa-i demonstreze omului, in mod "otiintific", insignifianta sa cosmica. Omul simplu n-a ajuns nici azi sa "inteleaga" acest "adevar", spune Monod, pentru ca omul - fiinta contradictorie, inzestrata si cu alte facultati decat cele care-i faciliteaza accesul la "cunoaoterea obiectiva" - nu se poate desprinde de prsiectiile si iluziile sale antropocentrice.211 Daca ar fi doar un strict "aparat cognitiv", fara prsiecte si angajari valorice, poate si-ar asimila concluzia ca este doar un produs al "hazardului" cosmic. Daca omul nu-si poate - structural - intelege conditia in aceoti termeni, inseamna ca intre el si "otiinta" care-i furnizeaza aceasta concluzie exista elemente de incompatibilitate majora. Formularea principiului antropic ca replica la "mesajul esential" al stiintei clasice, de fapt la presupozitiile si atitudinile ei subiacente, are o semnificatie cruciala pentru intelegerea nsilor contexte epistemologice in care se dezvolta prsiectele explicative ale antropologiei culturale. Dupa ce ontologia culturii a fost singularizata fata de alte planuri de abordare a realitatii, acum se deruleaza itinerariul invers de care vorbeam: ontologia culturii e reinscrisa in ontologia umanului, iar aceasta din urma in ontologia generala a naturii si a cosmosului. Principiul antropic e solidar cu nsile ipoteze otiintifice si scheme explicative care vizeaza concomitent lumea si omul, natura si cultura, cum ar fi, de exemplu, ipoteza structurii holografice a constiintei (teoretizata de Karl Pribram) si a Universului (lansata de David Bohm, fost colaborator al lui Einstein).212 Paradigma holografica impune nu numai un alt mod de descriere a realitatii, in dezacord cu reprezentarile clasice, dar ea prsiecteaza o cu totul alta relatie dintre conotiinta si lume. Proprietatea esentiala a unei entitati holografice este aceea ca orice fragment poate reconstrui intregul, orice detaliu poarta informatia intregului. intr-o atare viziune, orice moment temporal contine informatie despre intregul timp al Universului nostru. Universul e "intreg", cel putin sub raport informational, in fiecare din partile sale. La fel ar sta lucrurile si cu starile creierului uman si ale constiintei. Holograma este un procedeu prin care se realizeaza o inregistrare fotografica a figurii unui obiect prin interferenta undelor de lumina care provin de la respectivul obiect. Sa-i dam cuvantul lui David Bohm: "Noua caracteristica esentiala a acestei inregistrari este aceea ca fiecare parte contine informatie despre intregul obiect (astfel incat nu exista nici o corespondenta punct cu punct intre obiect si imaginea inre-Cultura, istorie si societate 133 210. Karl Popper, "Epistemologia fara subiect cunoscator", in Epistemologie - orientari contemporane (antologie de Ilie Parvu), Bucureoti, Editura Politica, 1974, pp. 69-118. 211. Jacques Monod, op. cit., pp. 184-187. 212. Solomon Marcus, Provocarea stiintei, Bucureoti, Editura Politica, 1988, pp. 82-117. gistrata). Adica despre forma si structura intregului obiect se poate spune ca sunt infaourate inauntrul fiecarei regiuni din inregistrarea fotografica. Cand oricare dintre regiuni este iluminata, forma si structura sunt desfaourate pentru a da din nou o imagine recognoscibila a intregului obiect. Am sugerat ca aici este implicat un nou concept de ordine pe care l-am numit ordine implicita (dintr-o radacina latina care inseamna a infaoura sau a impreuna launtric). in termeni de ordine implicita se poate spune ca orice este infaourat in orice. Aceasta contrasteaza cu ordinea explicita care este acum dominanta in fizica, potrivit careia lucrurile sunt desfaourate in sensul ca fiecare se afla numai in propria sa regiune particulara din spatiu (si timp) si in afara regiunilor ce apartin altor lucruri."213 Aoadar, holograma face sesizabil acest nou concept de ordine, printr-o inregistrare in care se regaseote miocarea complexa a campurilor electromagnetice sub forma undelor de lumina. "O astfel de miocare a undelor de lumina este prezenta peste tot si, in principiu, infaooara intregul univers spatial (si temporal) in fiecare regiune (aoa cum se poate demonstra plasand intr-o astfel de regiune ochiul cuiva sau un telescop, care vor «desfaoura» acest continut)."214 Aceasta miocare de infaourare-desfaourare se regaseote peste tot, iar totalitatea acestei miocari este numita de autor holomiocare. Holomiocarea ne-o putem imagina ca un ocean imens de energie din care deriva toate lucrurile. Desi legile ce guverneaza holomiocarea sunt necunoscute (si, probabil, de necunoscut), legile ce guverneaza anumite sub-totalitati de miocare relativa autonome pot fi cunoscute. Drept urmare, ordinea explicita poate fi vazuta ca un caz particular al unei multimi mai generale de ordini implicite din care ar putea fi derivata. Aceasta ordine explicita contine elemente recurente si relativ stabile care sunt unele in afara celorlalte. Abordarile mecaniciste din fizica considera ca elementele "presupuse a fi separate si existente independent, constituie realitatea fundamentala"215. Noua paradigma holografica infirma aceasta supozitie. Proprietatile hologramei se regasesc si in lumea vie, care este ea insasi o desfaourare a ordinii implicite, unde este continuta potential. La fel, conotiinta umana are un fundament comun cu materia vie si nevie, fapt pentru care ea trebuie integrata aceleiasi realitati primordiale. "Substanta ganditoare" si "substanta intinsa", diferite dupa reprezentarea lui Descartes, au, aoadar, un fundament comun in ordinea implicita.216 Bazandu-se pe ipotezele lui Karl Pribram privind structura creierului, Bohm sustine ca, aoa cum amintirile sunt inregistrate in general in intregul creier, tot astfel informatia privind un anumit obiect nu este inmagazinata intr-o parte localizata a creierului, ci "intreaga informatie este infaourata in tot intregul", fapt ce aminteote exact de principiul hologramei. Ordinea totala, implicita, este relevabila in holograma in fiecare regiune a ei, ca si cand fiecare punct al hologramei ar contine infaourata ordinea totala, structura globala. Pornind de la procedeul holografic "care face ca, in fiecare regiune din spatiu, ordinea unei intregi structuri iluminate sa fie «infaourata» si «transportata» prin miocarea lumii" (de exemplu, modul in care undele radio infaooara si transporta intelesul unei comunicari, ele transporta de fapt o ordine si o masura ce fac posibila dezvoltarea unei structuri), Bohm spune ca "ceea ce 134 Filosofia culturii 213. David Bohm, op. cit., p. 253. 214. Ibidem, p. 254. 215. Ibidem, p. 255. 216. Ibidem, pp. 278-279: "Pentru inceput, sa observam ca materia este, in prima instanta, obiectul constiintei noastre. Totusi [...] diverse energii, cum ar fi lumina, sunetul etc., infaooara in mod continuu, in fiecare regiune din spatiu, o informatie care priveote, in principiu, intregul univers material. Prin acest proces, o astfel de informatie poate, desigur, sa intre in organele noastre de simt, pentru a ajunge, prin sistemul nervos, pana la creier. Mai profund, intreaga materie din corpurile noastre infaooara intr-un anumit fel Universul, chiar de la inceput". «transporta» o ordine implicita este holomiocarea, care este o totalitate nedivizata si nefaramitata" 217 - desi putem abstractiza si distinge anumite aspecte ale holomiocarii (lumina, sunet, electroni etc.). in fapt, "toate formele holomiocarii fuzioneaza si sunt inseparabile", ceea ce face ca ea sa fie "indefinibila si incomensurabila". Miocarea in intregul ei este prezenta in fiecare moment al ei cu toate caracteristicile sale. Procesul este asemanator cu interferenta si remanenta informatiilor si a starilor declanoate de o auditie muzicala. Cand este cantata o anumita nota muzicala, "un numar de note anterioare inca mai reverbereaza in conotiinta. Ceva mai multa atentie va arata ca tocmai prezenta simultana si activitatea tuturor acestor reverberatii este responsabila pentru senzatia imediata si directa a miocarii curgerii si continuitatii."218 Experienta anterioara este pastrata holografic in conotiinta, iar o noua perceptie a unor note muzicale retrezeote intregul lant al contextului sonor in care se integreaza, dand senzatia de miocare ampla, ce evoca ordinea infaourata pe care o percepem difuz, prsiectata in configuratia desfaourata a melodiei. Autorul face, deci, o paralela intre conotiinta si proprietatile pe care le-a atribuit ordinii implicite, intre experienta noastra imediata si fondul realitatii. "Vedem atunci ca fiecare moment al constiintei are un anumit continut explicit, care este un prim-plan si un continut implicit, care este fundalul corespunzator. Presupunem acum ca nu numai experienta imediata este cel mai bine inteleasa in termeni de ordine implicita, dar ca si gandirea trebuie in mod fundamental inteleasa in aceasta ordine. Aceasta inseamna aici nu doar continutul gandirii, pentru care am inceput sa folosim deja ordinea implicita. De fapt, aceasta inseamna ca structura, functionarea si activitatea efectiva a gandirii se afla in ordinea implicita."219 Gandirea apare, deci, nu doar o reprezentare a lumii manifeste, ci si o contributie la modul cum experimentam aceasta lume, cum o cunoaotem si o traim. ai conotiinta poate fi imaginata ca fiind alcatuita din diverse momente efective care sunt, de fapt, prsiectii ale structurii sale globale, ale memoriei organizate cu ajutorul regulilor logicii si al categoriilor de spatiu, timp, cauzalitate etc. Continutul constiintei trebuie integrat si el intr-un fundal mai vast, analog cu oceanul de energie al lumii, imens fundament multidimensional ce se prsiecteaza in diverse ordini temporale si spatiale. Cosmosul, materia, viata si conotiinta sunt considerate de autor ca fiind "prsiectii ale unui fundament comun. El poate fi numit fundamentul a tot ceea ce este, cel putin in masura in care putem simti si cunoaote aceasta in faza actuala de desfaourare a constiintei. Desi nu avem nici o perceptie sau cunoaotere detaliata a acestui fundament, el este mereu, intr-un anume sens, infaourat in conotiinta noastra, in modurile pe care le-am schitat, ca si, poate, in alte moduri care mai trebuie inca descoperite."220 Cat de departe suntem de ideea ca subiectul cunoscator este separat de realitatea pe care o cunoaote! Bohm ontologizeaza subiectul epistemic si anuleaza separatia subiect/obiect, facand sa fuzioneze cele doua ipostaze ale lumii in structura plenitudinara si holografica a lumii. Suntem in plina conceptie romantica despre lumea care se oglindeote in parti, despre partile ce se rasfrang unele in altele si toate in imaginea intregului, despre corespondenta holografica dintre micro si macrocosmos, dintre tot si parte etc. Viziunea organicista este evidenta. El reia teme si idei din filosofia lui Hegel, filosofie dezvoltata in mediul romantic si anticlasic prea bine cunoscut. Cultura, istorie si societate 135 217. Ibidem, p. 220. 218. Ibidem, p. 280. 219. Ibidem, pp. 286-287. 220. Ibidem, pp. 297-298. Metafora realitatii totale se sprijina la Bohm pe biologie (partile sunt oglinda substantiala a intregului), nu pe fizica newtoniana (partile sunt obiecte exterioare unele fata de altele si interactionaza prin relatii externe fara implicatii asupra naturii lor interne). in acest context de idei, opozitia dintre "otiintele naturii" si "otiintele spiritului", obsedanta candva, simetrica celei dintre natura si cultura, e tot mai frecvent pusa in discutie de nsile perspective interdisciplinare si integratoare. Solidaritatea dintre local si global, corespondenta dintre micro- si macrocosmos, izomorfismul ascuns dintre starile naturii si ale culturii, ideea oglindirilor reciproce dintre parte si intreg, tot arsenalul analogiilor romantice pare resuscitat de aceste ipoteze. Teoria lui Bohm este in evident dezacord cu viziunile analitice si liberale despre autonomia entitatilor si caracterul lor separat in timp si spatiu, despre autonomia sferei lor de miocare individuala, in dezacord cu prioritatea acordata azi partii in dauna intregului, individului, nu totalitatii. Principiul antropic si principiul holografic, aplicate ontologiei, reconsidera semnificatia existentei umane in Univers si este de aoteptat, spune Bohm, o noua descriere otiintifica a naturii, care sa combine aspectele clasice si cuantice intr-o structura mai comprehensiva, ce va face din ele nu domenii separate, ci aspecte si cazuri limita ale unor situatii mai generale. Principiul antropic si paradigma hologramei ofera omului o solutie de conciliere intre vechile sale prsiectii animiste si nsile rezultate la care a ajuns chiar otiinta care-i destramase ieri vraja legaturilor sale cu natura. Iata ca tocmai otiintele naturii, care l-au detronat ieri, ii confera din nou omului privilegiul de a fi "masura a tuturor lucrurilor", dar din alta perspectiva. in aceasta lume a corespondentelor holografice, omul e un "holomer"221, cum a spus Nsica, o parte care contine si exprima sensul intregului. Omul rezuma Universul care l-a produs. Bibliografie John D. Barrow, Originea universului, Bucureoti, Editura Humanitas, 1994. Jean Baudrillard, Sistemul obiectelor, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1996. Julien Benda, Tradarea carturarilor, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993. David Bohm, Plenitudinea lumii si ordinea ei, Bucureoti, Editura Humanitas, 1995. James W. Botkin, Mahdi Elmandjra, Mircea Malita, Orizontul fara limite al invatarii, Bucureoti, Editura Politica, 1981. Mikel Dufrenne, Pentru om, Bucureoti, Editura Politica, 1971. Martin Heidegger, Repere pe drumul gandirii, Bucureoti, Editura Politica, 1988. Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucureoti, Editura Lider, 1999. Karl Jaspers, Texte filosofice, Bucureoti, Editura Politica, 1986. Alexandre Koyru, De la lumea inchisa la universul infinit, Bucureoti, Editura Humanitas, 1997. Thomas Kuhn, Tensiunea esentiala, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1982. Ilie Parvu, Infinitul si infinitatea lumii, Bucureoti, Editura Politica, 1985. Solomon Marcus, Provocarea stiintei, Bucureoti, Editura Politica, 1988. Marshall McLuhan, Galaxia Gutenberg, Editura Politica, 1975. Jacques Monod, Le hasard et la nucessitu, Paris, Editions du Seuil, 1970. John Naisbitt, Megatendinte, Bucureoti, Editura Politica, 1989. Constantin Nsica, Scrisori despre logica lui Hermes, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1986. Karl Popper, "Epistemologia fara subiect cunoscator", in Epistemologie - orientari contemporane (antologie de Ilie Parvu), Bucureoti, Editura Politica, 1974. Ilya Prigogine, Isabelle Stengers, Noua alianta, Bucureoti, Editura Politica, 1984. Alvin Toffler, Powershift. Puterea in miocare, Bucureoti, Editura Antet, 1995. Paul Valury, Criza spiritului si alte eseuri, Iasi, Editura Polirom, 1996. 136 Filosofia culturii 221. Constantin Nsica, Scrisori despre logica lui Hermes, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1986, p. 31. VI. Cultura si politica. Conceptul de cultura politica. Cultura politica si mass media 1. Cultura si politica Zone de interferenta intre cultura si politica Cultura si politica pot fi privite ca doua sfere fundamentale ale societatii, care interfereaza in numeroase aspecte. Societatile moderne si-au construit structuri politice diversificate, bazate pe separatia puterilor, dar si-au construit si un spatiu cultural diversificat, ce cuprinde ansambluri autonome de idei si valori (otiinta, arta, religia, educatia etc.), iar extinderea nsilor mijloace de comunicare a diversificat si mai mult oferta culturala, lansand nsi formule estetice, stiluri si viziuni. in vocabularul societatilor contemporane s-au consacrat termenii de cultura politica si de "politici culturale", alaturi de politici economice si sociale, de valori si mentalitati politice etc. Aprecierea politica a faptelor culturale este, de asemenea, consacrata prin termeni cunoscuti, precum cultura de dreapta sau de stanga, cultura democratica, cultura reactionara, cultura oficiala, cultura contestatara etc. Putem semnala si alte sintagme foarte raspandite azi, precum "teatrul politic", "romanul politic", "eseul politic", ca sa nu mai amintim de "limbaj politic", "simboluri politice", "mituri politice", "mesaj politic", discurs politic" si "comunicare politica". Toate aceste zone de interferente dintre cele doua domenii, cultura si politica, devin teme pentru cercetarea teoretica si sociologica. Conexiunea dintre cultura si putere politica este una dintre temele cele mai intens dezbatute in gandirea contemporana. Conceptiile functionaliste, structuraliste, semiotice si, in ultimele decenii, abordarile comunicationale si cele postmoderniste au subliniat interferenta dintre caracterul simbolic al culturii si anumite componente ale sistemului politic. Relatia dintre cultura si sfera politica a societatii este una extrem de complexa, in care putem vorbi atat de dimensiunile politice ale culturii, cat si de impactul decisiv pe care valorile si structurile culturale le au asupra mecanismelor de legitimare politica, asupra ideilor si comportamentelor politice ale grupurilor sociale. Sociologia politica a preluat o serie de concepte si abordari specifice teoriei culturii pentru a explica dependenta conduitelor politice de sistemul de valori, atitudini si reprezentari culturale, modul in care matricea culturala si mentalitatile dominante din cuprinsul unei societati isi transmit influentele asupra institutiilor si relatiilor politice. Relatia dintre sistemul politic si cel cultural se desfaooara pe mai multe niveluri. "Un sistem cultural determinat este cel care formeaza atitudinile cetatenilor, aoteptarile lor fata de stat, mecanismele de interiorizare a valorilor civice [...]. Orice discurs al Puterii vehiculeaza simboluri, mobilizeaza credinte, propune obiective care trebuie sa se insereze in mediul cultural."222 222. Philippe Braud, La science politique, Paris, Presses Universitaires de France, quatrieme âdition corrigne, 1992, p. 14. Lumea contemporana a reevaluat insemnatatea culturii ca factor al dezvoltarii sociale, iar legatura dintre cultura si sfera puterii politice a fost cercetata in mod deosebit in ultimile decenii. Sistemul politic isi are corespondente in sistemul cultural al societatii. Este o relatie complexa in care descoperim conditionari reciproce sau structuri analogice. Cultura organizeaza valorile pe care le respecta si le urmaresc oamenii in viata, iar puterea politica se sprijina pe acest set de valori pentru a orienta actiunea sociala, pentru a actiona asupra societatii. intre componentele unei societati - sistemul politic, sistemul economic, sistemul social, sistemul cultural - exista relatii variate. Unii teoreticienii au considerat cultura ca o sursa generativa a puterii politice, precum Antonio Gramsci, o expresie a puterii sau un instrument al acesteia, o sursa de schimbare a puterii etc. Gramsci considera ca hegemonia politica a unei clase se intemeiaza pe hegemonia ei culturala. Astfel, burghezia si-a impus valorile sale in spatiul vietii sociale, dobandind astfel treptat si puterea politica. Multi teoreticieni considera ca puterea politica reala se realizeaza prin - si se sprijina pe - cultura. Concluzia lor este aceea ca o putere politica fara suport cultural nu dureaza. Raporturile dintre cultura si spatiul puterii sunt mai degraba raporturi de corespondenta, iar uneori de tensiune. Optiunile puterii politice sunt adeseori orientate valoric de anumite modele culturale, de ponderea unor valori impuse in spatiul cultural. De mare insemnatate este raportul dintre schimbarea politica si schimbarea culturala, dintre nsile valori politice si structurile culturale. Exista o fundatie culturala si mentala a societatilor de care structurile politice trebuie sa tina seama. in dezvoltarea contemporana, indicatorii culturali, noneconomici, au o relevanta deosebita, pentru a caracteriza calitatea vietii, dezvoltarea echilibrata, pentru a masura efectele sociale si umane ale transformarilor politice. Starea invatamantului, a educatiei, a sistemului mediatic si informational reprezinta indicatori importanti privind potentialul de dezvoltare a unei societati. Multi teoreticieni considera ca liniile de cauzalitate sociala sunt mijlocite de cultura, de valorile pe care le pretuieote omul, de competentele si aspiratiile sale. Dezvoltarea este vazuta astfel ca un proces complex ce implica aspecte economice, sociale, culturale si politice. Valorile interiorizate sunt decisive. Cultura politica exprima modul in care cetatenii si populatia in ansamblu se raporteaza la institutiile politice si la optiunile sistemului politic. Teorii privind raportul dintre cultura si sistemul politic Raportul dintre cultura si puterea politica a fost interpretat prin intermediul unor teorii filosofice si sociologice, dintre care amintim: Conceptiile luministe si rationaliste considerau cultura ca o zona detaoata de conflictele de putere, ca o forta independenta de spatiul politic. Cultura era domeniul valorilor universale, supraistorice si transpolitice. Hegel considera ca statul este expresia rationalitatii, o forma prin care poporul isi promoveaza interesele si devine conotient de ele. Cultura ar avea functia de a furniza conotiinta de sine a poporului, iar statul ar fi expresia acestei conotiinte de sine. Cultura ar fi baza statului, ca expresie obiectivata a rationalitatii. Glorificarea statului se asocia cu respingerea subiectivitatii. Marxismul a considerat cultura ca fiind dependenta de structurile politice prin intermediul mecanismelor ideologice. Exponentii acestei teorii au politizat excesiv cultura, considerand ca ea este orientata de un vector ideologic puternic si are un caracter de clasa pronuntat. Lenin a teoretizat existenta a doua culturi in cuprinsul societatii capitaliste, cultura proletara trebuind 138 Filosofia culturii sa o disloce pe cea burgheza o data cu revolutia comunista. Caracterul de clasa al culturii era opus caracterului ei national. Conceptiile functionaliste (B. Malinowski, Talcott Parson) au considerat cultura ca un subsistem al societatii, care are functia de a realiza consensul social si echilibrul societatii, consolidand legitimitatea puterii. Puterea exprima ordinea sociala, iar cultura este un instrument prin care aceasta ordine se conserva pe sine. acoala de la Frankfurt a dezvoltat o teorie critica asupra culturii din societatile capitalismului tarziu, vazand in cultura adevarata o forta subversiva fata de putere, o forta a schimbarii. Cultura ar fi o expresie a dorintei, iar puterea, un sistem de interdictii. in lucrarea Omul unidimensional, Herbert Marcuse considera ca aceasta functie critica si revolutionara a culturii s-a tocit in societatile contemporane, care au reusit sa anuleze, prin cultura de masa, distanta critica dintre cultura, ca expresie a idealurilor, si realitate. Revolutia otiintifica si tehnica, comunicarea de masa, orientarea spre randament si spre rationalitatea instrumentala au reusit sa asigure administrarea totala a societatii si a vietii psihice a indivizilor. Astfel, sistemul se reproduce pe sine, reproducand cultura care-l legitimeaza si care administreaza dorintele subconotiente ale indivizilor. Capitalismul contemporan ar fi reusit, astfel, performanta de a infaptui o contrarevolutie preventiva, prin care dorinta de schimbare politica este anesteziata. Indivizii sunt manipulati, fixati hipnotic de sistemul de consum, pe care nu doresc sa-l depaoeasca. Cultura autentica ar fi fundamental una de opozitie, de refuz si contestare. Perioada de glorie a acestei teorii s-a intersectat cu miocarile stangiste de la sfarsitul deceniului al 7-lea, perioada in care s-a dezvoltat o contracultura foarte puternica. O teorie cu privire la relatia dintre cultura si mediul politic dezvolta si sociologul P.H.C. de Lauwe, care considera ca orice cultura are o dubla functie: una de legitimare si de conservare, de sprijinire a dominantei puterii; una critica si de schimbare, ipostaza in care cultura se prezinta ca o cultura-actiune. Cultura ar avea functia de a conotientiza conflictele de interese si situatia grupurilor sociale in raport cu puterea. Conotientizarea acestor situatii este factorul care genereaza aspiratii, dorinte, valori si prsiecte de schimbare. Formate in laboratorul practic al "culturii traite", aceste aspiratii si prsiecte se opun "codurilor constituite", institutionalizate, intrucat "cultura vie consta in a repune in discutie toate aceste coduri ori, cel putin, in a le reinnsi permanent"223. Grupurile aflate la putere sunt interesate in manipularea valorilor, in construirea unei imagini false a indivizilor asupra propriei lor situatii, prin idealizarea unor stari si difuzarea unor mitologii care sa orienteze valoric subiectii sociali. Prin contrast cu fenomenul de dominanta putem vorbi si de un proces de dinamica culturala, ce presupune geneza unor aspiratii spre schimbare la grupurile subordonate. Astfel, cultura ar indeplini simultan rolul de instrument de dominatie politica, dar si cel de emancipare politica. Dominanta spirituala se realizeaza prin intermediul unor factori psihosociali aflati sub presiunea mijloacelor de comunicare. Recunoaotem si in acest sistem schema lui Marcuse, dupa care cultura afirmativa ar reproduce sistemul prin reproducerea valorilor sale (rationalitate, eficienta, ordine, glorificarea stiintei, tehnocratie, cultura de consum, mitologii publicitare), iar cultura de opozitie, cultura ca act de creatie ar fi responsabila de furnizarea unor alternative sociale si politice, ar fi o cultura "antidominanta", o cultura "emergenta", ca izvor al schimbarii politice. Cultura si politica 139 223. Paul-Henri Chomart de Lauwe, Cultura si puterea, Bucureoti, Editura Politica, 1982, p. 141. Cultura politica si mass media Nsile mijloace electronice de comunicare au pus in relatii de interactiune profunda spatiul cultural si cel politic. Mass media reprezinta mecanismul care "fabrica" opinia publica si imaginile asupra realitatii politice. Mijloacele de comunicare exercita o influenta puternica asupra modurilor de perceptie si de gandire, asupra valorilor si optiunilor politice ale indivizilor. Sistemul mediatic - utilizand intreaga gama de limbaje si forme de comunicare - reprezinta azi mediatorul universal dintre componentele vietii sociale, interfata dintre societate si sfera politica, dintre cetatean si stat. Pe langa mesaje, idei si valori, care sunt infuzate treptat in imaginarul colectiv, sistemul mediatic determina o schimbare progresiva si subterana inclusiv in modurile de intelegere a lumii, in formarea aspiratiilor si a criteriilor de evaluare a evenimentelor politice. Dar sistemul mediatic a modificat in chip radical nu numai structura culturii, ci si formele de manifestare ale politicului. intr-un context social in care comunicarea a devenit un fapt omniprezent, indivizii sunt ametiti de diversitatea informatiilor si a mesajelor pe care le receptioneaza. Bombardamentul comunicational la care este supus receptorul mediu (un om cu nevsi si aspiratii de nivel mediu) provoaca deruta si confuzie in sistemul sau de apreciere a valorilor. Reperele culturale traditionale nu mai functioneaza, iar cele actuale sunt intens politizate. Receptorul care a ajuns dependent de meniul cultural standard oferit de sistemul mediatic solicita el insusi un repertoriu standardizat si pentru mesajele politice, devenind astfel un complice al versiunilor maniheiste si simpliste care i se ofera asupra evenimentelor politice, un stimulator al mesajelor propagandistice. Disolutia grupurilor sociale primare, cum ar fi familia, determina ca relatia dintre mass media si individ sa fie una directa, iar creoterea standardului de viata asigura disponibilitatea indivizilor, eliberati de nevsi presante, pentru receptarea productiei de iluzii si a miturilor politice. De aceea, unii teoreticieni considera ca intreaga cultura de masa reprezinta un stoc de mituri si de ideologii care traiesc prin mass media. Reprezentarile politice ale indivizilor sunt mijlocite si filtrate de codul lor cultural, de patrimoniul informational si de setul de valori la care adera in plan existential, practic. Componenta politica si geopolitica ocupa o portiune semnificativa din repertoriul mesajelor pe care le asimileaza receptorul, desi el nu este decat arareori conotient de sensul acestor mesaje, care i se ofera ambalate in forme care isi disimuleaza continutul. Aparitia culturii de masa a fost interpretata si ea prin grila sociologiei politice. Semnificatia politica a nsii realitati culturale a fost descifrata de reprezentantii acolii de la Frankfurt, in special de Theodor Adorno si Herbert Marcuse, care au elaborat ceea ce s-a numit "teoria critica" a societatii de consum. Ei au pornit de la ideea ca sistemul mediatic, care a devenit o realitate dominanta in a doua jumatate a secolului XX, produce o degradare a culturii si a valorilor o data ce acestea intra sub dominatia logicii mercantile. Cultura de masa este o "co-productie" ce angajeaza cultura si politica, cultura si economia. Sistemul mediatic este simbolul noului tip de productie, cumuland producatori cu interese economice determinate, artioti si intelectuali angajati sa produca anumite mesaje si distribuitori tehnici ai mesajelor. Dupa opinia lui Adorno si Marcuse, industria culturala de masa propune o "barbarie stilizata" prin care se realizeaza o represiune simbolica (violenta simbolica), avand ca efect producerea "omului unidimensional" si a unei societati total administrate, "fara opozitie".224 Din 140 Filosofia culturii 224. Herbert Marcuse, Scrieri filosofice, Bucureoti, Editura Politica, 1977; vezi capitolele traduse din lucrarea Omul unidimensional, pp. 285-429. perspectiva lor, cultura de masa desemneaza ansamblul comportamentelor, miturilor, ideilor si reprezentarilor produse si difuzate printr-o tehnica industriala, tehnica ce a facut posibila si expansiunea mijloacelor de comunicare in masa. Ei asociaza acest tip de cultura cu ascensiunea claselor medii pe scena istoriei, cu accesul acestora la universul valorilor culturale, fapt care determina aparitia unei "culturi de mijloc" si disolutia culturilor de elita. Efectul acestei culturi consta in uniformizarea modurilor de gandire si a comportamentelor, disparitia spiritului critic si erodarea personalitatii omului. in acest tip de cultura predomina divertismentul, care il mentine pe individ in afara problemelor grave ale societatii. Este o "cultura afirmativa", spune Marcuse, o cultura perfect integrata sistemului, fara vocatie critica. Aceste societati, care dispun de un sistem tehnologic care "produce" realitatea si de un sistem mediatic performant, sunt societati integrate si pasive, capabile sa integreze si grupurile si culturile contestatare. De aici Marcuse trage concluzia ca sunt societati profund "irationale", care anuleaza forta critica a culturii prin incorporarea elementelor culturale in chiar realitatea tehnologica. "in ambianta tehnologiei, cultura, politica si economia se contopesc treptat intr-un sistem omniprezent care inglobeaza sau respinge toate alternativele."225 Formele de creatie culturala si-au pierdut distanta critica fata de realitatea sociala, ele sunt "integrate" in "rationalitatea" sistemului, care functioneaza dupa logica profitului si a pietei. intrucat in aceste societati "rationalitatea tehnologica a devenit rationalitate politica", ele au reusit sa puna in miocare "un sistem de dominatie" al carui mecanism esential consta in "aplanarea antagonismului dintre cultura si realitatea sociala, prin eliminarea elementelor opozitionale, straine si transcendente din cultura superioara"226. Astfel, mass media reprezinta instrumentul unei colosale manipulari sociale, ce poate "administra" chiar zonele inconotientului, ale imaginarului social. "Atunci cind mijloacele de informare in masa amesteca in mod armonios, si adesea insesizabil, arta, politica, religia si filosofia cu reclame comerciale, ele aduc aceste domenii ale culturii la acelasi numitor, adica la forma de marfa. Pe clapele sufletului se canta melodia artei de a vinde. Valoarea de schimb conteaza, nu valoarea de adevar. Pe ea se axeaza rationalitatea statu quo-ului, iar orice alta ratiionalitate ii este subordonata."227 Amestecul tuturor valorilor in "bulionul" culturii de consum anuleaza distinctia dintre valoare si nonvaloare, dintre cultura si economie, dintre arta autentica si productiile comerciale. Productia de iluzii pe scara industriala genereaza dorinte artificiale, care se cer din nou satisfacute, astfel incat oferta isi produce cererea si invers. Mass media reprezinta instrumentul unei culturi a mediocritatii, care presupune o productie de serie pentru o cerere de masa, fiind supusa legilor pietei, orientata de valori comerciale, avand un efect tranchilizant, asemeni unui narcotic social. Marcuse considera ca oansa unei culturi contestatare ar apartine grupurilor marginale, celor neintegrati, care mai pot dezvolta o cultura critica fata de sistem. Marcuse a elaborat si o teorie estetica prin care investeote arta cu capacitatea de a depasi realul prin "forma estetica" a ei, oferind imaginea altei realitati, alternative. De aceea, el va face elogiul artei contestatare, al artei de ruptura, o "arta a refuzului" ce reuoeote sa depaoeasca realul, propunand utopii si prsiecte de schimbare. in aceste conditii, educatia culturala are un Cultura si politica 141 225. Ibidem, p. 303. 226. Ibidem, p. 306. 227. Ibidem, p. 306. sens profilactic, fiind menita sa-l ajute pe individ sa se orienteze in haosul mesajelor mediatice, sa-si formeze o subiectivitate critica. Dintr-o alta perspectiva, Mircea Eliade228 a pus in evidenta modul in care sistemul mediatic vehiculeaza o serie de mituri, in forme profane si degradate, pentru a orienta structurile imaginarului colectiv si a obtine efecte politice in forme insesizabile. Colectivitatile umane se comporta si astazi mitic, sub fascinatia pe care o exercita mass media. Productiile culturii de masa cultiva adeseori personaje extraordinare de tipul Supermanului, care reuoeote mereu, fiind vorba de o satisfacere nostalgica si secreta a omului mediocru, marginit in existenta sa, care spera sa devina exceptional intr-o zi, identificandu-se in planul imaginatiei cu aceste personaje care indeplinesc o functie compensatorie fata de existenta sa. Astfel, romanele si filmele politiste sunt construite pe structura mitica a opozitiei dintre bine si rau, dintre erou si demon, schema care permite mitizarea personajelor si prsiectia receptorului in drama reprezentata. De asemenea, transformarea vietii politice in spectacol mediatic indeplineote aceeasi functie de mitizare a personalitatilor, a vedetelor. in aceeasi serie se inscrie si cultul obiectelor - al automobilului, de exemplu -, fata de care adeseori omul are un ssi de adoratie de tip religios. Functia literaturii in societatile contemporane se aseamana cu cea a mitologiei, raspunzand nevsilor omului de a iesi din timpul personal si istoric si de a se cufunda intr-un timp imaginar, mitic. Efectul hipnotic pe care-l obtin unele productii de consum se sprijina pe fascinatia pove otii, care exprima nevsia fundamentala a sufletului uman de "iesire din timp", din timpul profan, de suspendare a actualitatii prin actul lecturii sau prin cel al receptarii acestor productii. Functia literaturii devine astfel aceea de a recupera un timp pierdut, timpul mitic. in societatile contemporane, romanul si filmul au luat locul mitului din socitatile arhaice, avand aceeasi functie terapeutica in raport cu existenta cotidiana. Functiile gandirii mitice sunt constitutive fiintei umane, si multe produse si artefacte ale culturii de masa indeplinesc aceste functii. Marile ideologii pot fi si ele interpretate drept mituri elaborate in orizontul gandirii moderne, arata Eliade. De exemplu, prestigiul originii a functionat in cazul Reformei lui Luther, care a propus o intoarcere la sursa primara a creotinismului, precum si in cazul Revolutiei Franceze, care a dorit sa inceapa cronologia de la punctul zero. La fel, mitul rasist, al puritatii sangelui, este prezent in numeroase ideologii moderne, dupa cum si marxismul poate fi interpretat ca o mitologie ce prsiecteaza varsta de aur la sfarsitul istoriei, facand din proletariat un agent metafizic al istoriei. Ideologii mesianice sunt si cele ale liberalismului integral sau cele care astazi vorbesc de "sfarsitul istoriei" (Francis Fukuyama), de o victorie definitiva a democratiei asupra totalitarismului, abolind contradictiile inerente ale istoriei. 2. Arta si societate Viziunile asupra lumii - semnificatii filosofice si politice Creatiile culturale au ele insele o anumita semnificatie politica implicita (un mesaj care este incifrat in sensurile operei) sau o semnificatie explicita, un mesaj politic care este formulat in chip deliberat (romanul politic, teatrul politic - vezi opera lui Caragiale sau Brecht). in 142 Filosofia culturii 228. Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, Bucureoti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, capitolul "Miturile lumii moderne", pp. 17-32. aceasta problema s-au manifestat doua directii extreme, sociologismul vulgar, care a cautat o transcriere directa a socialului si politicului in opera, si tendintele formaliste si estetizante, care au militat pentru autonomia totala a artei, pentru analiza operei independent de continuturile sau implicatiile sale sociale. Teoreticienii au aratat ca exista un "cod ideologic" al operei de arta, care poate fi descoperit la nivelul viziunii asupra lumii, cod ce rezoneaza cu un anumit mesaj politic. Lucien Goldmann229 a dezvoltat o teorie cu privire la relatia dintre viziunile asupra lumii, codificate expresiv in operele de arta, si anumite tendinte sociale si politice. Arta este si o forma de autoconotiinta a unei societati. Continuturile sociale sunt interiorizate de creator in subiectivitatea sa, se exprima apsi in opera si produc un efect asupra receptorilor. Legatura dintre opera si spatiul social si politic poate fi descifrata la nivelul viziunii asupra lumii. Viziunea asupra lumii structureaza atitudinile ideologice fundamentale ale unui grup social. Exista o omologie structurala intre structurile constiintei colective si structurile operei de arta. Printr-o analiza profunda, in structura operei putem descoperi structurile mentale colective. Comportamentul ersilor din piesele antice difera de cel al ersilor din dramaturgia contemporana datorita faptului ca difera contextele culturale si angajarile valorice. Goldmann considera ca opera de arta sistematizeaza "conotiinta posibila" a grupului social, astfel incat putem descoperi similitudini intre forma romanului si forma societatii. Economia liberala isi gaseote corespondenta in romanul clasic (Balzac, Dostsievski), ce problematizeaza existenta individului care se afirma ca un erou. Capitalismul monopolist isi gaseote corespondente in romanele lui Kafka sau Camus, in care adeseori personajul este un antierou, ratacit in labiriturile sistemului, un individ care a pierdut iluzia ca mai poate modifica istoria prin actiunile sale. Societatile contemporane isi gasesc imaginea in proza din care a disparut personajul, in care individul este dominat de un univers reificat, precum in teatrul absurdului. in acelasi cadru poate fi interpretata si disolutia figurativismului in pictura. Opera de arta se afla in relatie cu socialul precum o harta aeriana seamana cu realitatea geologica. Opera este o structura semnificativa care exprima atitudini globale in fata realitatii, un complex de reprezentari pe care il cristalizeaza in forme ce vor deveni bunuri sociale. Dar opera nu este un simplu reflex al unor continuturi sociale exterioare, continuturi care ar preexista operei. Semnificatia politica si sociala a unei opere nu poate fi cercetata independent de valoarea ei estetica. Este citata adeseori afirmatia lui Benedetto Croce dupa care opera de arta "este un monument, nu un document". Pierre Francastel230 a subliniat functia creatoare a artei, capacitatea ei de a ordona si structura viziunile sociale, de a orienta directia de evolutie a mentalitatilor sociale, de a exprima in avangarda nsi stari de spirit, atitudini si reprezentari sociale. El a considerat ca examenul sociologic al artei trebuie aplicat la toate nivelurile constitutive ale operei, inclusiv la structurile formale, care tin de limbaj, expresie si stil. Artiotii sunt personalitati, nu instrumente pasive ale unei clase, iar arta exprima viata in complexitatea ei, fiind o reconstructie simbolica a vietii. Arta este o forma fundamentala de activitate prin care omul isi reprezinta raporturile cu lumea. Operele de arta sunt "obiecte de civilizatie" cu un statut aparte, un statut simbolic prin care ele depaoesc realul in posibil. Arta anticipeaza astfel cadrele posibile ale experientei sociale, Cultura si politica 143 229. Lucien Goldmann, Sociologia literaturii, Bucureoti, Editura Politica, 1972. 230. Pierre Francastel, Realitatea figurativa, Bucureoti, Editrua Meridiane, 1972. ea nu reflecta o spiritualitate, ci o creeaza. Trebuie, deci, sa cercetam raporturile dintre sistemul de conventie al artei si diverse componente ale sistemului social pentru a putea descoperi corelatia dintre aceste realitati. Arta nu este doar o expresie a societatii, ci si o componenta a societatii, o conditie si o forta sociala a ei. Analogii intre sisteme politice si tipuri de cultura Tudor Vianu, sintetizand cercetarile de sociologie a artei datorate lui Hypolite Taine, Fernand Baldensperger sau Charles Lalo, considera ca putem descoperi o serie de raporturi expresive intre anumite forme ale culturii si organizarea politica a societatilor.231 Antropologia a dezvaluit solidaritatea dintre activitatile artistice si formele de viata sociala. Comunitatile preponderent nomade s-au ilustrat prin poezie si muzica, iar cele sedentare prin arhitectura, arta plastica, literatura dramatica. Mai ales arhitectura poate fi pusa in legatura cu tipurile de structuri politice. Astfel, democratia ateniana a fost interesata de amenajarea arhitectornica a spatiilor publice, de mediul cetatii, construind temple dedicate zeilor si ersilor cetatii, stadioane, amfiteatre marete, portice festive sau dezvoltand forme ale artei ce implicau solidarizarea grupului social (teatrul, olimpiadele, sarbatori etc.). Prin contrast, acolo unde puterea politica a fost detinuta de plutocratie, in Roma lui August sau in oraoele-state din Renaotere, s-a dezvoltat o "arta a forului" menita sa glorifice maretia cezarilor, precum si vila de reoedinta. Evul Mediu a dezvoltat pentru nobilime castelul izolat, iar pentru civilizatia comunala rurala - primaria si turnul comunal, ca loc al comunitatii. Regimurile monarhice centralizate au dezvoltat palatul de reoedinta (Versailles), iar individualismul Renaoterii a dus la impunerea portretului in pictura. in epoca Renaoterii, comanda sociala, prin intermediul mecenatului, punea arta in dependenta de campul puterii. Ulterior, secularizarea vietii si laicizarea mentalitatilor au dus la aparitia unor nsi genuri in pictura (peisajul, viata de familie), iar temele religioase au ramas ca un pretext pentru subiecte prozaice. in epoca moderna are loc o autonomizare a campului artistic fata de cel politic, dar similitudinile de structura pot fi gasite si in aceste conditii. Muzica clasica si preclasica se afla in corespondenta cu formele de viata specifice secolelor XVI-XVIII, dupa cum ritmurile accelerate ale vietii contemporane se pot regasi transfigurate in configuratiile sonore ale genurilor muzicale actuale. in ultimele doua secole, arta s-a raportat de obicei critic la spatiul social si politic. Ea a exprimat, in forme specifice, anumite curente de idei sociale, participand la formarea si difuzarea lor. Situandu-se adesea in opozitie fata de sistemele politice ale momentului, arta, filosofia, religia si alte forme ale culturii indeplinesc, spun teoreticienii, si o importanta functie "compensatorie", oferind publicului imagini ale unei lumi alternative, expresia unor sentimente si aspiratii interzise de autoritati. Astfel, regimurile despotice au privilegiat adeseori genurile frivole, operele sentimentale si fara implicatii politice, literatura de evaziune etc. "Pentru ca interzic sau oprima gandirea sociala, tiraniile dezvolta genurile frivole [...]. Regimurile autocratice favorizeaza apsi expresia sentimentelor erotice, singurele care nu le ameninta si care le pot caotiga simpatia anumitor cercuri. Erotismul rococoului francez este in aceasta privinta un exemplu printre altele. Progresul libertatilor publice poate uneori sa abata spiritele de la practica artelor si a literaturii."232 144 Filosofia culturii 231. Tudor Vianu, Estetica, Bucureoti, Editura pentru Literatura, 1968, pp. 175-186. 232. Ibidem, p. 177. Ultima observatie a lui Vianu este demna de interes si pentru intelegerea conditiei artei in perioada tranzitiei postcomuniste. Trecerea brusca spre un regim democratic si afirmarea libertatii de expresie, dupa o lunga perioada de interdictii, au acaparat interesul societatii si chiar al intelectualilor, grup specializat in creatia culturala, pentru spatiul politic si pentru confruntarile politice, determinand o eclipsare a interesului pentru arte si creatia "gratuita". Aoa se explica si pierderea prestigului social pe care-l avea literatura in timpul regimul dictatorial din Romania, cand simboliza o forma de opozite si avea o functie critica implicata. Un caz: "rezistenta prin cultura" Diagrama raporturilor dintre regimul politic comunist din Romania si spatiul cultural, cu schimbarile pe care le-a suferit in diferite perioade, poate oferi elemente pentru o analiza a fenomenului discutat. in primii ani ai regimului (perioada proletcultismului), spatiul cultural a fost complet controlat de institutiile cenzurii politice. Vechea elita culturala si politica a fost suprimata brutal. Este intervalul in care s-a consumat, dupa epoca fanariota, cea mai teribila tragedie nationala; este perioada unui "holocaust" al culturii romane, in care elita culturala anterioara a fost decapitata fizic sau marginalizata, perioada in care Romania a trait sub agresiunea unui model cultural de ocupatie, ce viza distrugerea memoriei istorice si rusificarea institutiilor, a invatamantului si a culturii in ansamblul ei. Urmeaza o perioada de relativa liberalizare, care a avut efecte benefice asupra mediului cultural, intre anii 1964-1974. Este perioada in care sunt redescoperite si revalorificate filoanele nationale ale culturii, in care se reiau contactele intelectuale cu lumea occidentala; arta si activitatile culturale isi revendica si obtin o relativa autonomie fata de directivele politicii oficiale, directive ce cunosc si ele o faza de relaxare, iar cenzura ideologica devine mai permisiva. Artele plastice, teatrul, cinematografia, literatura si presa culturala cunosc o innsire de substanta, o diversificare stilistica si realizari de performanta. Dupa 1971, regimul comunist manifesta o tendinta tot mai accentuata de reideologizare a mediului cultural si de inasprire a cenzurii. Regimul politic evolueaza treptat spre o restalinizare, prin impunerea unei "linii ideologice" in cultura si prin cultul personalitatii dictatorului Ceauoescu. Efectul acestei "cotituri ideologice" este contradictoriu in plan cultural. Este momentul in care se naote o reactie puternica, difuza la inceput, dar tot mai consistenta in plan spiritual si in formele sale "disimulate" de opozitie la politica regimului. Apar tot mai frecvent forme de protest social si intelectual. Mediile culturale au acum structuri consolidate, independente de cele politice, iar pozitiile dobandite de o serie de personalitati si de unele publicatii in perioada anterioara incurajeaza unele acte de disidenta individuala, care se vor amplifica in anii ' 80. Dar mediile culturale sunt divizate de angajari teoretice si ideologice diferite, inclusiv de atitudini diferite fata de traditia culturala; sunt reluate teme si dispute din perioada interbelica. Literatura dezvaluie aberatiile sistemul comunist, dar intr-un limbaj simbolic, aluziv si esopic, pentru a putea trece de cenzura. in mediile sociale si intelectuale se dezvolta un limbaj codificat prin care oamenii isi exprima aversiunea fata de regim; este epoca limbajului dublu, a unor conduite duplicitare, ca strategii de supravietuire si de opozitie simbolica. Este perioada in care cenzura se inaspreote, revistele si editurile sunt din nou controlate, circuitul informatiei este supravegheat, iar in anii ' 80 cetatenii care au masini de scris sunt obligati periodic sa le Cultura si politica 145 inregistreze la militie; televiziunea isi reduce programul la doua ore, in care se difuzau doar programe in care se manifesta un cult deoantat al dictatorului. Desi propaganda se intensifica, ea nu mai are eficienta, regimul nu mai este crezut, iar lumea culturala dezvolta diverse forme de rezistenta, pasive sau manifeste. in aceste conditii se dezvolta limbajul dublu, literatura cu "cheie", dar si conduite duplicitare in spatiul culturii. Pentru a-si legitima dictatura, regimul Ceauoescu a recurs la o ampla actiune de exaltare a ideii nationale, incercand sa anexeze la aceasta politica nationalista si sectoare ale creatiei artistice. De fapt, sub aceste practici, care desfigurau istoria si transformau ideea nationala intr-o tema de propaganda, se promova un cult al personalitatii dictatorului, cult ce devenise sufocant si luase forme caricaturale. Desi cei care nu scriau pe placul propagandei oficiale aveau dificultati in a publica, o serie de intelectuali au refuzat sa faca compromisuri, nu au renuntat la tinuta estetica si morala, s-au retras in spatiul cultural, cladind opere de valoare. Aceasta atitudine a fost numita ulterior "rezistenta prin cultura". Unele grupuri s-au izolat si au lucrat temeinic in sfera unor discipline sau preocupari culturale majore, precum a fost grupul din jurul lui Constantin Nsica, de la Paltinio.233 Desi au facut si gesturi de contestare directa a dictaturii, strategia pe care au adoptat-o cei mai multi intelectuali romani a fost una de rezistenta implicita, "retragerea in cultura", intrun spatiu autonom, pe care regimul dictatorial nu mai putea sa-l controleze in ultimii ani in toate manifestarile sale. Creatorii care nu au acceptat sa participe la ritualurile de glorificare hilara a puterii au adoptat acesta forma de opozitie pasiva, care a fost ulterior numita "rezistenta prin cultura". Astfel, constata Eugen Simion, cultura in ansamblu, dar mai ales segmentul ei literar si critic, a purtat "o lupta dura pentru a-si caotiga relativa independenta si, mai ales, pentru a impune o scara de valori cat mai exacta", nedistorsionata de considerente ideologice. in felul acesta, "literatura romana si-a revenit din somnul proletcultismului si s-a constituit ca institutie spirituala nationala"234. intr-adevar, dupa 1965, literatura a devenit o "institutie spirituala nationala", cu o forta de penetrare sociala neobionuita. Aaparut o constelatie de creatori, de poeti, romancieri, dramaturgi si critici, personalitati de relief care au reinnodat legatura cu traditia spirituala autohtona si au produs opere in rezonanta cu nsile orientari estetice din spatiul mondial. 3. Conceptul de cultura politica Repere pentru o definitie prealabila Cultura politica reprezinta un ansamblu de idei, valori, atitudini si conduite prin care indivizii si grupurile sociale isi reprezinta si isi conotientizeaza raporturile lor fata de structurile de putere. Aoadar, ca o definitie de pornire, cultura politica reprezinta un ansamblu de reprezentari, idei, sentimente, judecati, atitudini si comportamente care vizeaza sistemul politic, raporturile dintre putere si cetateni. Cultura politica se cristalizeaza si ea prin mecanismul de socializare generala a individului si de asimilare a normelor sociale. in cazul culturii politice, aoa cum 146 Filosofia culturii 233. Vezi Gabriel Liiceanu, Jurnalul de la Paltinio, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1984. 234. Eugen Simion, "Am optat pentru incitarea la toleranta", interviu (decembrie 1992), in C. Stanescu, Interviuri din tranzitie, Bucureoti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1996, p. 128. vom arata, avem de-a face cu procesul prin care indivizii si grupurile sociale interiorizeaza idealuri, valori, norme si atitudini fata de sfera politica a societatii, exteriorizandu-le apsi in conduite si actiuni individuale sau de grup, dar care au relevanta politica globala. Cultura politica este un concept interdisciplinar, care poate fi abordat din perspectiva filosofiei culturii, a sociologiei politice, a politologiei si a altor discipline. Realitatile complexe pe care le exprima conceptul au fost investigate si prin cercetari emipirice, dar o serie de componente ale culturii politice sunt greu de cuantificat: valori, reprezentari, mentalitati, mituri, simboluri, cuprinzand si importante aspecte psihologice (personalitate, atitudini, afecte, sentimente, motivatii, reactii emotionale etc.). Putem decupa in morfologia culturii politice cel putin trei componente distincte: - cunootinte, informatii, idei, sistematizate in doctrine si teorii politice sau prezente in mod difuz la membrii societatii (reprezentari, opinii etc.); - valori, credinte, atitudini, convingeri, idealuri si motivatii, solidificate in mentalitati, prin care relatiile politice sunt reprezentate si evaluate; - atitudini, comportamente si actiuni politice prin care se materializeaza optiunile si valorile politice. Deci putem considera ca gandirea politica, valorile politice si conduitele politice alcatuiesc sistemul culturii politice. Avem, aoadar, un nivel cognitiv, unul axiologic si unul praxiologic. Alta sistematizare posibila este aceea care disociaza intre cultura teoretica elaborata, alcatuita din sisteme de cunootinte, valori si idei, concretizate intr-o ideologie sau doctrina, si cultura traita, nivelul psihosocial care se sprijina pe mentalitati politice, atitudini fixate in obiceiuri si practici consacrate traditional. Elaborari teoretice ale conceptului de cultura politica Conceptul de cultura politica a fost impus de sociologul american Gabriel A. Almond, fiind preluat si de alti teoreticieni ca un instrument fecund de analiza politica a societatilor si a sistemelor politice.235 Dupa opinia acestora, cultura politica a agentilor sociali, prin continuturile sale cognitive, afective si valorice, se afla intr-o relatie de simetrie - de interdependenta sau corespondenta - cu particularitatile si caracteristicile sistemului politic in care aceoti agenti traiesc si se manifesta. Gabriel Almond si Sidney Verba au studiat sistemele politice si comportamentele politice ale membrilor societatii prin anchete aplicate in cinci tari (SUA, Marea Britanie, Mexic, Italia si Germania). Cartea lor, aparuta in 1963, sintetizeaza rezultatele acestei vaste anchete, prin care autorii ajung la concluzia ca structura culturii politice poate fi determinata prin trei tipuri fundamentale de orientari individuale, care au o puternica inradacinare psihologica: orientari cognitive, emotionale si estimative. Folosind notiunea antropologica de cultura in sensul de "orientare psihologica spre obiecte sociale", cei dsi autori construiesc conceptul de cultura politica pe ideea de orientare, care ar exprima "aspectele internalizate ale obiectelor si relatiilor" politice. Ca "set de orientari", cultura politica ofera indivizilor scheme pentru a-si intemeia o atitudine sau un comportament in situatii problematice concrete. Cultura si politica 147 235. Gabriel A. Almond, Sidney Verba, Cultura civica, Bucureoti, Editura DU Style, 1996. "Cand vorbim de cultura politica a unei societati ne referim la sistemul politic aoa cum a fost el interiorizat in cunootinte, sentimente si evaluari ale populatiei sale."236 Dupa schema autorilor, cultura politica ar cuprinde aoadar trei componente majore: - Orientarea cognitiva se refera la cunoaoterea pe care o au indivizii despre sistemul politic, despre componenta sa, despre rolurile si detinatorii puterii. - Orientarea afectiva priveote sentimentele indivizilor fata de structurile politice si fata de actorii sai, credintele si starile de spirit care sunt inspirate de raportarea la sistemul politic. - Orientarea evaluativa contine aprecierile si judecatile de valoare ale indivizilor fata de sistem, opiniile formate pe temeiul informatiilor si al sentimentelor politice. Aceste trei orientari formeaza sistemul de referinta al culturii politice. Pe baza acestor componente, autorii au determinat trei tipuri fundamentale de culturi politice237: - Cultura politica parohiala, in care indivizii poseda o foarte slaba cunoaotere despre sistemul politic, iar existenta lor nu este afectata de actiunile sistemului politic. Este un tip de cultura care poate fi intalnit in societatile traditionale, tribale sau in comunitatile locale inchise. Cunootintele asupra sistemului politic central, afectele si judecatile de valoare fata de el tind spre zero: indivizii manifesta indiferenta, lipsa de interes, apolitism, repliere asupra solidaritatii locale sau etnice. Aspecte ale acestui tip de cultura pot fi intalnite si in statele industrializate moderne si actuale, cand orizontul de interes al unor cetateanului este limitat la afinitati locale, sat, regiune etc. - Cultura politica dependenta, specifica pentru regimurile autoritare, despotice, cand indivizii cunosc mecanismul sistemului politic, dar accepta conditia de supunere, iar participarea este foarte slaba. in acest tip de cultura, numit si cultura de supunere, raportarea la putere se face preponderent in termeni ce vizeaza aspectele "descendente": puterea emite norme ce trebuie respectate, reglementari ce trebuie urmate, la care indivizii considera ca trebuie sa se supuna, fie pentru ca se tem de autoritati, fie ca aoteapta beneficii de la aceasta atitudine de ascultare. Din anchetele autorilor, acest tip de cultura politica se regaseote preponderent in cazurile Italiei si Germaniei. - Cultura politica participativa, prezenta in regimurile democratice, unde cetatenii poseda un grad inalt de cunoaotere politica si participa activ atat la elaborarea deciziilor politice, cat si la controlul aspura structurilor politice. Puterea centrala este cunoscuta si recunoscuta ca legitima, iar masurile sale sunt respectate, dar cetatenii dispun de mijloace pentru a participa la procesul de elaborare a deciziilor. Acest tip de cultura politica este caracteristic, prin frecventa ridicata a trasaturilor sale, pentru Marea Britanie si SUA. Cele trei tipuri de culturi politice - parohiala, dependenta si participativa - sunt construite printr-o reductie severa a diversitatii sociale si istorice la dominantele unor situatii obiective si ale reactiilor umane. Aceste tipuri ideale se combina in viata practica a tuturor societatilor, in proportii variabile, dand naotere unor subculturi amestecate, hibride, eterogene, in functie de traditiile nationale si de dominatia unor caracteristici ale culturilor nationale. Aceste tipuri culturale se intrepatrund in realitatea politica a societatilor moderne, dar cultura dependenta este specifica regimurilor dictatoriale, pe cand cultura participativa este specifica regimurilor democratice. Autorii au acordat termenului de "cultura civica" un sens special, vazand in ea o "cultura mixta"238, in care predomina elementele culturii participative, dar in aliaje specifice cu elemente 148 Filosofia culturii 236. Ibidem, p. 44. 237. Ibidem, pp. 47-56. 238. Ibidem, pp. 59-60. ale culturii dependente si ale culturii parohiale, care raman functionale pe anumite segmente ale vietii politice. Cultura civica ar fi o forma a culturii participative, dar care pastreaza in structura sa mixta si elemente din cultura parohial-comunitara si din cea dependenta. Conceptul ar defini simultan conditia cetateanului de membru al unei comunitati locale, de supus al autoritatilor politice centrale si de agent al vietii politice, la nivel local si national. Autorii subliniaza ca "in cultura civica, orientarile politice participative se combina cu si nu inlocuiesc orientarile politice dependente si parohiale"239. Exista o corespondenta intre structurile economice si cele politice ale unei societati si fundamentele ei culturale. O analiza a culturii politice presupune luarea in considerare a tuturor acestor componente, o semnificatie deosebita avand-o valorile politice, ideologiile politice si mentalitatile politice. Este important sa descoperim corelatiile dintre credinte, idei, valori, atitudini si comportamente, care reprezinta urzeala culturii politice. Dupa cum se otie, mentalitatile reprezinta elementul cel mai profund al psihologiei colective si structurile cele mai rezistente la schimbare. De aceea, schimbarea mentalitatilor politice este o tema centrala de analiza pentru intelegerea tranzitiei postcomuniste. Mentalitati, societati si tipuri de culturi O dezbatere intensa se poarta azi cu privire la raporturile dintre structurile culturale, politice si economice ale unei societati. intrebarea este daca structurile politice de formula democratica si mecanismele economiei de piata, structuri care s-au impus in spatiul civilizatiei occidentale, sunt compatibile cu structurile culturale ale societatilor nonoccidentale (asiatice, africane etc.). Prin structuri culturale trebuie sa intelegem aici religie, arta si gandire filosofica, obiceiuri si credinte, moduri de viata, traditii, tipuri de familie si comportament, moravuri, reprezentari cu privire la divinitate, natura, om, forme de educatie etc. Ce influenta au toate aceste aspecte in plan politic sau economict Orice economie nationala are un suport in modul de viata al oamenilor, in mentalitatile si comportamentul lor economic si social, in contextul lor cultural specific. Capitalismul de formula vestica presupune nu numai un sistem politic democratic, aoa cum este cunoscut, ci si un tip anumit de societate civila si de cultura politica, fara de care nu poate functiona. Mai mult, experientele mai recente au descoperit si o alta conditionare, mai profunda, privind tipul de cultura si de mentalitate. Max Weber a analizat substratul cultural, religios si moral pe care s-a edificat capitalismul de tip occidental. Din analizele lui Max Weber rezulta ca forma de capitalism care a triumfat in Occident este "cu totul deosebita si [...] nu s-a dezvoltat nicaieri in alta parte"240. Aoadar, este atipica, este exceptia, nu regula istoriei universale. Contraexemplele cele mai des invocate privesc dezvoltarea capitalista spectaculoasa a Japoniei, mai recent a Chinei si a "tigrilor asiatici". Aceste tari au reusit sa se adapteze la rigorile capitalismului, desi cultura lor este una de tip colectivist, nu individualist, iar religiile asiatice sunt departe de a alimenta spiritul intreprinzator si o mentalitate activista in plan economic. Totusi, aceasta grefa a capitalismului in organismului unor societati de tip traditional a generat interpretari diverse, dintre care unele considera ca fundamentele culturale ale societatilor sunt cele care modeleaza si structurile economiei de piata, presupuse a fi universale. Exista numeroase Cultura si politica 149 239. Ibidem, p. 60. 240. Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993, p. 12. exemple care ilustreaza rezistenta configuratiilor cultural-simbolice ale unui popor, chiar daca sunt supuse decenii la rand unei aculturatii negative. Extinderea planetara a civilizatiei occidentale, fenomen caracteristic in ultimele doua secole, nu a produs o civilizatie universala, ci o arena in care se confrunta civilizatii diferite, considera Huntington. Societatile dependente au o situatie specifica. O data iesita din colonizare, o tara isi pune cu fervoare - prin grupurile sale active, chiar prin cele care au asimilat initial valorile occidentale instrumentale - "problema identitatii sale si a specificitatii sale culturale"241. intr-o prima faza, ele doresc sa se "asemene" cu societatile occidentale, pe care incearca sa le imite. Dar, in a doua faza, spune Huntington, asistam la procesul de "indigenizare", avand ca agenti elitele din "a doua generatie". Huntington spune ca o asemenea succesiune de atitudini se observa in toate societatile care au adoptat initial modelul occidental de industrializare si modernizare. Ele raman angajate ferm in procesul de modernizare, dar refuza "occidentalizarea", adica refuza anihilarea identitatii lor culturale. Ele sunt societati "sfasiate", cum le numeote tot Huntington, preluand parca teoria lui Gherea despre nesiobagie, ca tip de societate ce articuleaza in chip "monstruos" doua moduri de productie - si doua tipuri culturale - total diferite. Sub presiunea unor realitati contemporane, sociologii occidentali reiau si unele teme care au fost intens dezbatute in cultura romana moderna, cum ar fi tema raportului dintre modelul economic de dezvoltare si infrastructura culturala si psihologica a unei societati. Societatile in curs de dezvoltare cuprind un strat traditional, cu dominanta rurala si agrara, cu moduri de viata, practici si credinte paternaliste, si un strat modern, cu dinamica urbana, industriala si comerciala, care se afla in campul de gravitatie al valorilor occidentale. Ele se confrunta cu un proces extrem de complicat, in care imperativul modernizarii sociale interfereaza cu imperative nationale si cerinta de a-si consolida identitatea culturala. Globalizarea este privita diferit din perspectiva diferitelor civilizatii, aoa cum este privit diferit conceputul de "civilizatie universala", produs tipic occidental, prin care se exprima "ideologia Occidentului in confruntarile cu culturile nonoccidentale", pentru ca "nonoccidentalii vad ca fiind occidental tot ceea ce Occidentul vede ca fiind universal", pentru ca Occidentul si-a proclamat propriul tip de cultura ca fiind universal. "Ceea ce occidentalii vestesc a fi o blanda integrare globala, cum este cazul proliferarii mass media la dimensiuni mondiale, nonoccidentalii denunta a fi imperialism ticalos occidental."242 Economiile est-asiatice au fost puternic zdruncinate de crize financiare in ultimii ani. Un reputat analist si comentator american - William Pfaff - considera ca este vorba de "proasta aplicare a valorilor occidentale in Asia" si de o "eroare" in actuala conceptie occidentala despre capitalism. Din aceasta eroare deriva si iluzia ca indata ce societatile rasaritene au scapat din stransoarea regimurilor comuniste autoritare ele isi vor construi in mod automat un sistem antreprenorial de piata libera. "Greoeala consta in a presupune ca tot ceea ce este necesar pentru a crea o economie industriala moderna este a dereglementa. Factorii culturali si politici sunt considerati nerelevanti in economie sau subordonati fortelor economice. Ceea ce este cu totul neadevarat. Cultura nationala este aceea care determina forma pe care o imbraca o economie."243 150 Filosofia culturii 241. Roger-Gwrard Schwartzenberg, Sociologie politique, Paris, Editions Montchrestien, 1988, p. 235. 242. Samuel Huntington, op. cit., p. 95. 243. William Pfaff, "Fiecarei culturi nationale, propria forma de capitalism", in Romania libera, nr. 2345, 10 decembrie 1997, articol tradus din International Herald Tribune. Iata o idee ce contrazice atatea teorii in voga astazi. Putini vor fi aceea care vor intelege din aceasta teza ideea ca fiecarei culturi nationale ii corespunde o forma proprie de capitalism. Reprezentarea comuna, cea care domina acum mediile intelectuale, politice si jurnalistice, introduce o ruptura intre economie si cultura. Aceasta reprezentare considera ca stratul economic al societatilor se uniformizeaza prin globalizarea tipului occidental de economie de piata, iar identitatile nationale se manifesta doar pe plan cultural, plan de unde ar urma sa fie erodate si ele, treptat, in beneficiul unei omogenizari culturale si spirituale a omenirii. Iata o alta perspectiva, care, departe de a sustine restrangerea identitatilor la nivelul culturilor, le extinde si in plan economic. Desigur, termenul de cultura este folosit de William Pfaff in sens antropologic larg (potrivit ocolilor antropologice americane), cuprinzand formele de expresie spirituala, dar si modurile de viata, traditiile, mentalitatile, atitudinile inradacinate intr-un sistem de valori, comportamentele politice si economice sadite intr-o experienta istorica particulara. Cu putine exceptii, de un secol si ceva, teoriile occidentale, indiferent ca este vorba de cele evolutioniste, liberale sau marxiste, ne spun ca factorii economici si politici sunt hotaratori in dezvoltare si ca sistemele culturale urmeaza sau reflecta doar dinamica acestora. Cele mai multe teorii romaneoti sustin ca mediul cultural specific modeleaza si realitatile de ordin economic si social. Matricea stilistica isi intinde liniile de forta ale campului sau gravitational nu numai asupra infaptuirilor strict culturale, ci si asupra comportamentelor economice, asupra raporturilor "de piata", pe care le orienteaza intr-un anumit mod. Aoadar, potrivit autorului citat, eroarea prsiectelor liberale sau social-democrate de reforma, sustinute de expertii occidentali, consta in a crede ca astazi "capitalismul occidental poate fi instaurat oriunde", indiferent de structurile mentale si culturile locale. Drept urmare, constrangerea tarilor asiatice de a aplica acest model de capitalism, constrangere determinata de presiunea relatiilor economice globalizate, dar si de anumite actiuni de natura geopolitica, a produs in tarile asiatice "o forma corupta si speculativa de expansiune economica". Iata, aoadar, o recunoaotere clara a faptului ca metropola exporta in periferie un tip de capitalism neviabil, care nu tine seama de fondul etic si cultural din tarile supuse unei evolutii rapide spre capitalism. Criza capitalismului asiatic din vara anului 1997 este explicata prin absenta elementelor de statornicie a capitalului, prin ravagiile pe care le produce "capitalul vagabond" (ca sa folosim un concept introdus de Constantin Stere la inceputul secolului XX) in sistemul de relatii economice si politice din tarile in care opereaza. "O data ce investitiile «aventuriere» (puternic speculative - n. tr.) motivate de aceste relatii au inceput sa eoueze, atat investitorii din tara, cat si cei din strainatate s-au retras sau au speculat impotriva monedelor si pietelor asiatice si totul a inceput sa se destrame."244 Autorul american reia explicatiile lui Max Weber. Capitalismul american s-a dezvoltat in cadrul unui "cod de convingere protestant", avand in centru "credinta ca succesul material si bogatiile caotigate sunt dovezi ale binecuvantarii date de Dumnezeu atat indivizilor, cat si natiunii". Pe acest suport moral si religios s-au dezvoltat organizatiile filantropice si solidaritatea dintre angajati si corporatii. Aceste lucruri au disparut din SUA in ultimele decenii, cand consideratiile etice sau de alta natura au cedat in favoarea individualismului hedonist, pentru care conteaza doar autorealizarea individuala, chiar atunci cand este distructiva fata de comunitate si interesele nationale. Practicile capitalismului american contemporan, care dau tonul in intreaga Cultura si politica 151 244. Idem. lume, exprima schimbarea de mentalitate si de abordare a raportului dintre afaceri si lumea morala, orientarea culturii publice spre valori "materialiste si hedoniste", cultura care, practic, "a abandonat baza etica a economiei tarii", situatie care se regaseote peste tot. "Business-ul american functioneaza cu neglijarea din principiu a cerintelor individuale de justitie sociala si cu ferma convingere intr-o noua versiune de determinism economic: aceea ca piata va rezolva toate problemele, inclusiv pe acelea de dreptate si echitate. Aceasta ar putea fi numita o totala inversare a americana a marxismului, dar a devenit etica economica nationala. Ea a fost exportata in Rusia si Europa de Est postcomuniste si in Asia cu un zel misionar demn de o alta epoca si o cauza a mai buna."245 Aoadar, crizele din periferie se datoreaza "nepotrivirii dintre cultura mootenita si valorile economice importate", iar criza din metropola tine de desprinderea capitalismului de suportul sau etic si cultural traditional. in ambele cazuri avem de-a face cu o contradictie intre economie si cultura, intre practicile capitalului speculativ si ale economiei de cazino, pe de o parte, si formele productive ale societatilor, in care intra si componentele lor culturale, pe de alta parte. Capitalismul de tip vestic, oricat de mult s-ar mondializa si globaliza, are nevsie de o ancora productiva nationala, de un suport in fundatia culturala a societatilor si de o inradacinare in principii care sa-i dea un sens constructiv, sa-l transforme intr-un mecanism de civilizatie si progres. Bibliografie Gabriel A. Almond, Sidney Verba, Cultura civica, Bucureoti, Editura DU Style, 1996. Francis Balle, "Comunicarea", in Raymond Boudon (coord.) Tratat de sociologie, Bucureoti, Editura Humanitas, 1997. Pierre Bourdieu, Despre televiziune, Bucureoti, Editura Meridiane, 1998. Pierre Bourdieu, Ratiuni practice, Bucureoti, Editura Meridiane, 1999. Henri-Pierre Cathala, Epoca dezinformarii, Bucureoti, Editura Militara, 1991. Nathalie Coste-Cerdan, Alain Le Diberder, Televiziunea, Bucureoti, Editura Humanitas, 1991. Ion Dragan, Paradigme ale comunicarii de masa, Bucureoti, Casa de Editura si Presa "aANSA" S.R.L. Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, Bucureoti, Editura Univers Enciclopedic, 1998. Pierre Francastel, Realitatea figurativa, Bucureoti, Editrua Meridiane, 1972. Lucien Goldmann, Sociologia literaturii, Bucureoti, Editura Politica, 1972. Paul-Henri Chomart de Lauwe, Cultura si puterea, Bucureoti, Editura Politica, 1982. Herbert Marcuse, Scrieri filosofice, Bucureoti, Editura Politica, 1977, capitolele traduse din lucrarea Omul unidimensional, pp. 285-429. Roger-Garard Schwartzenberg, Statul spectacol, Bucureoti, Editura Scripta, 1995. C. Stanescu, Interviuri din tranzitie, Bucureoti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1996. Laurentiu asitu, Retorica audio-vizuala, Iasi, Editura Cronica, 1993. Fran3sise Thom, Sfarsiturile comunismului, Iasi, Editura Polirom, 1996. Tudor Vianu, Estetica, Bucureoti, Editura pentru Literatura, 1968. 152 Filosofia culturii 245. Idem. VII. Teorii cu privire la civilizatia postindustriala. Identitati culturale in lumea globalizarii 1. Cultura ca sursa a schimbarii sociale Cultura si dezvoltare sociala in urma unor experiente revelatorii parcurse de epoca noastra, dimensiunea culturala a dezvoltarii a devenit tot mai evidenta. Teoreticienii au pus intr-o stransa ecuatie raportul dintre schimbarea sociala si schimbarea culturala. Componentele culturale au astazi un rol cauzal, in sensul "tare" al cuvantului, in dezvoltarea societatilor. Indicatorii culturali ai dezvoltarii au o relevanta tot mai accentuata. Tot mai multi teoreticieni vorbesc astazi despre factorii noneconomici ai dezvoltarii, despre importanta sistemului de educatie, care a devenit un loc strategic in care se pregateote viitorul. Dezvoltarea e si un proces cultural, nu numai economic. Corelatia dintre dezvoltare si cultura exprima de fapt caracterul global al determinismului social. atim azi ca densitatea creatiei culturale (mai ales a celei otiintifice) din anumite societati le-a propulsat pe acestea in avangarda civilizatiei contemporane. atim, de asemenea, in ce masura competitia pe terenul dezvoltarii este adesea o competitie pentru informatia otiintifica sau o competitie in domeniul cercetarii otiintifice fundamentale. Cantitatea de informatie otiintifica se dubleaza o data la citiva ani si ea este o sursa primara a dezvoltarii. Iar societatile dependente, din aria Lumii a Treia, isi gasesc cu greu calea spre o dezvoltare autentica, endogena, care este imposibila fara producerea unei culturi organice care sa sprijine acest proces. Aproduce modernitatea, nu a o imprumuta - iata un imperativ vital pentru aceste societati. Dar a produce modernitatea inseamna a dispune de forte culturale care sa realizeze efectiv acest lucru. Interesul pentru problemele culturii este legat astazi de nsile modele de dezvoltare sociala si de faptul ca componentele culturii au devenit factori hotaratori ai schimbarii sociale. in aceasta competitie culturala ce are loc intre societati este important sa ne sporim forta creatoare, sa dezvoltam un invatamant formativ, care sa-i invete pe oameni sa invete singuri si sa se adapteze la complexitatea mediului contemporan. Asistam la o acceleratie a istoriei, la uzura rapida a cunootintelor si la nevsia de reciclare a ideilor, pentru a rezista in aceasta competitie. S-a observat ca toate resursele de care dispune omul sunt limitate, in afara capacitatii omului de invata, care este principial nelimitata. Ea trebuie stimulata, intrucat potentialul uman este insuficient folosit si datorita unor conditii sociale constrangatoare. Teoreticienii fac astazi o distinctie clara intre creoterea economica (acumulare tehnologica, eficienta etc.) si dezvoltare sociala (concept care angajeaza toate structurile unei societati). Tehnica (imprumutata) poate stimula creoterea economica, dar nu e sinonima cu dezvoltarea sociala. Aceasta e solicitarea contradictorie la care trebuie sa raspunda asemenea societati. Dezvoltarea presupune o noua cultura interioara, presupune schimbarea valorilor interiorizate, a fundatiilor mentale pe care se inalta un pattern cultural, schimbarea sistemului de valori, a mijloacelor de expresie simbolica etc. Cultura e implicata, structural si functional, in interstitiile unei societati, si noua infrastructura tehnica nu poate functiona adecvat fara o paradigma culturala adecvata. Interdependenta dintre economie si cultura a fost surprinsa de G. Calinescu in urmatoarea formula: "Economia si cultura sunt dsi poli contradictorii si comunicanti care imping viata sociala dupa acelasi principiu dupa care functioneaza soneria electrica". Conceptiile care au vazut in tehnologie singurul factor semnificativ al dezvoltarii s-au izbit de realitati pe care nu le-au luat in seama. Entuziasmul necritic fata de strategia transferului de tehnologie e in scadere si s-a observat ca paradigmele culturale "locale", conduitele productive ale agentiilor din aria societatilor dependente supradetermina functionarea si eficienta acestor tehnologii transplantate. Determinismul tehnologic e integrat intr-unul social si cultural global. Echipamentul cultural si mental este, deci, un factor constitutiv al unei societati, nu doar o expresie a ei. Adevarul acesta banal trebuie repetat adeseori. Pe de alta parte, tehnologia transporta in valizele sale invizibile si modelul cultural care a produs-o, dar structurile culturale "locale" (mentalitati, traditii, strategii de actiune si cunoaotere, moduri de viata, suprastructuri ideologice mootenite, limbaje simbolice) au o forta de rezistenta mult mai puternica decat eram obionuiti sa le acordam. Cautarea unor solutii proprii de dezvoltare, in acord cu modelele culturale locale, cu fondul mental autohton, e un fenomen tot mai vizibil. E un fapt care ne demonstreaza importanta culturii in procesul de dezvoltare. Sociologul american Daniel Chirot, studiind mecanismele proceselor de schimbare din diverse tipuri de societati, ajunge la concluzia ca schimbarile sociale sunt determinate de un complex de factori, dar de cele mai multe ori ele isi au sursa in "domeniul ideilor abstracte", in formele de cunoaotere si de educatie, domenii in care se formuleaza un set de solutii si de raspunsuri posibile la solicitarile date ale unei societati. Asimilarea stiintei si a nsilor tehnologii, educatia si capacitatea unei culturi de a se schimba interior, producand idei, moduri de gandire si reprezentari nsi, reprezinta factorii cei mai importanti ai schimbarii sociale. Aceste idei nsi trebuie sa se acumuleze pana la un nivel care sa permita exercitarea unei presiuni asupra unei societati in directia schimbarii sale. O conditie pentru stimularea schimbarii ar fi existenta unei culturi suficient de diferentiate in codurile si formele sale astfel incit sa fie disponibila pentru nsi experiente spirituale. "Nici o cultura care devine prea omogena, prea satisfacuta de sine sau prea legata de vechiul ortodoxism [cu sensul de vechile tipare si moduri de gandire - n. n.] nu va da naotere unui numar indeajuns de idei nsi [...]. Din punctul de vedere al societatilor, vitalitatea si diversitatea unei culturi, precum si rezistenta ei la uniformitate, acum, ca si in trecut, ofera cele mai mari oanse de intalnire cu succes a viitoarelor confruntari."246 Economistul John Kenneth Galbraith ajunge la o concluzie paradoxala in privinta capacitatii de schimbare a societatii americane, in care s-ar fi insaturat o "cultura a satisfactiei" si dominatia celor multumiti de starea lor. Astfel, aoa cum arata diverse situatii si experiente, "indivizii si 154 Filosofia culturii 246. Daniel Chirot, Societati in schimbare, Bucureoti, Editura Athena, 1996, p. 214. grupurile care se bucura de un statut economic privilegiat sunt inclinate sa creada ca ordinea de care ele profita este socialmente buna si durabila"247. Convingerile celor rasfatati de soarta justifica perpetuarea multumirii lor, iar ideile economice si politice ale epocii se acomodeaza cu acest sos. Exista o piata politica avida de lucruri agreabile care sa satisfaca si sa recompenseze indivizii pentru starea de fapt. intr-o societate dominata de o cultura orientata spre satisfactie248, spune autorul, "cei norocosi si privilegiati nu gandesc si nu actioneaza in functie de propriul lor interes pe temen lung", ci numai pentru a apara "confortul lor si multumirea lor imediata". Functioneaza aici un instinct uman profund. "Ceea ce este cu adevarat nou in tarile zise capitaliste - si este un punct crucial - este ca multumirea puterii, cu convingerile care o inspira, este acum a celor multi, nu numai a catorva. Ea opereaza sub egida inatacabila a democratiei, chiar daca aceasta nu este democratia tuturor cetatenilor, dar a celor care, pentru a apara privilegiile lor economice si sociale, se duc efectiv la urne. Rezultatul este un stat care nu ia in seama realitatea si nevsile populatiei, ci doar opiniile celor satisfacuti, ce reprezinta majoritatea votantilor."249 Autorul vrea sa dezvolte o "economie politica a satisfactiei" (mai aporape de antropologia culturala decat de teoria economica), sa analizeze comportamentul economic al acestei mase de oameni satisfacuti de sine si de conditiile de viata - fara a propune nici o reforma, fara indignare sau condamnare, ci, precum antropologul care doar observa si constata, fara a interveni sa modifice ceva din riturile pe care le analizeaza. Etosul satisfactiei si al automultumirii "rezista cu vigoare celor care-l pun in cauza", dovedind o "rezistenta extrem de motivata impotriva schimbarilor si a reformei"250, fapt care face inutila critica acestui sistem, considera autorul. Ideea majoritatii multumite este ca "membrii sai merita ceea ce au", ca situatia lor este "produsul calitatilor, al inteligentei si eforturilor personale", pentru ca succesul constiuie recompensa unui merit, si reactia fata de cei care contesta aceasta convingere este de "indignare si respingere manioasa"251. Este lumea "majoritatii electorale", care nu poate fi tulburata de disidentele critice ale universitarilor sau jurnaliotilor care simpatizeaza cu cei exclusi. "Dominatia celor bogati" si satisfacuti capata o "alura democratica", intarita de pozitiile exprimate de oamenii politici, de purtatorii de cuvant ai mediilor diverse. "Majoritatea satisfacuta" prefera "inactiunea publica pe termen scurt, chiar daca efectele sunt alarmante, in locul actiunii preventive pe termen lung", pentru ca functioneaza ideea ca "termenul Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 155 247. John Kenneth Galbraith, La rnpublique des satisfaits. La culture du contentement aux Etats-Unis, Editions du Seuil, 1993, p. 12. 248. Culturile orientate spre satisfactie s-au dezvoltat si altadata, in centrele imperiale (Roma lui Traian, epoca lui Ludovic XV si a lui Ludovic XVI), unde "minoritatea creatoare" nu avansa nici un prsiect de viitor. Teoriile economice din epocile respective justificau si celebrau un sistem economic in care bogatia revenea aristocratiei. Nimic nu parea sa puna la indsiala stralucirea economica a celor care se bucurau de aceasta repartitie si organizare economica. Dar crizele au zguduit periodic aceste edificii ale bunastarii. Au urmat perioade de explozie a nemultumirilor sociale, de bulversari economice. Galbraith sustine ca revigorarea economica sub mandatele lui Franklin D. Roosevelt s-a produs impotriva conduitelor dezvoltate de marii agenti economici particulari si impotriva previziunilor facute de economioti, precum Schumpeter, care considerau ca o relansare sanatoasa nu poate veni decat spontan, nu prin interventia statului. Azi este unanim recunoscut faptul ca revolutia lui Roosevelt a salvat capitalismul traditional si l-a adaptat la nsile cerinte. 249. Ibidem, p. 19. 250. Ibidem, p. 21. 251. Ibidem, p. 28. lung nu va sosi niciodata", iar costul imediat al actiunii ar putea sa cada si asupra categoriilor privilegiate, sporind impozitele. Beneficiile actiunilor cu scop pe termen lung vor fi profitabile pentru altii, iar "teologia quietista a laissez-faire-ului nu ne asigura ea ca totul se va sfarsi cu binet" Astfel, si masurile pe planul ecologic sunt amanate sine die.252 Dupa opinia lui Galbraith, cultura de satisfactie ar reprezenta un blocaj al schimbarilor sociale. Din aceasta situatie nu se va putea iesi, considera autorul, decat prin dezastrul economic al marilor intreprinderi, prin efectele perverse ale unor actiuni militare internationale, prin eruptia claselor inferioare. Politica economica de termen scurt, dusa in favoarea celor "satisfacuti", va duce la disconfort economic pentru intreaga societate. Eficienta economica - un concept al culturii moderne Lumea contemporana ne obliga sa operam cu un concept mai larg de eficienta, ireductibil la sensul tehnic si economic. Dupa cum am spus, autonomizarea campului de activitate economica - fenomen integrat procesului de autonomizare a valorilor in epoca moderna - a propulsat sensul cantitativist si instrumental al ideii de eficienta, sens pertinent in aria faptelor strict economice. La nivel macrosocial, istoric si antropologic, eficienta economica nu poate fi considerata o variabila independenta si nici un indicator absolut al dezvoltarii. Eficienta actiunii umane trebuie apreciata si din perspectiva unor efecte sociale si umane. Eficienta strict economica poate intra adesea in contradictie cu alte valori sociale de natura etica, estetica, politica sau vitala (protejarea mediului inconjurator, dezvoltarea omului etc.). Exista efecte perverse (neluate in seama de prsiectele strict tehnice si economice), efecte sociale pe termen lung (iarasi pierdute adesea din vedere) sau efecte extraeconomice care, prin amploarea lor, anuleaza rezultatele obtinute in plan economic. "Costurile" sociale si umane ale eficientei economice trebuie avute in vedere. O eficienta economica obtinuta cu pretul deteriorarii iremediabile a mediului natural, cu pretul instrainarii umane si al marginalizarii unor categorii sociale nu poate dobandi o semnificatie pozitiva intr-o autentica perspectiva umanista. Trebuie sa ne intrebam care e finalitatea sau valoarea eficientei economice. Eficienta trebuie conjugata cu valorile sociale, trebuie apreciata prin intermediul unor criterii axiologice, care o raporteaza la nevsile si aspiratiile umane. Concluzia este aceea ca semnificatia ideii de eficienta este supradeterminata de vectorii axiologici ai unui model cultural. Dincolo de relativitatea distinctiilor conceptuale introduse de antropologia culturala, putem afirma ca societatile si culturile premoderne, folclorice si traditionale, cele cu "istorie staționara" - ca sa folosim sintagma lui Claude Lavi-Strauss - n-au fost animate de "demonul" eficientei in intensitatea si in ipostazele pe care acest factor le-a dobandit in "istoria cumulativa" a societatilor moderne. Aoadar, ideea de eficienta este o componenta a mentalitatilor moderne. Hegemonia pe care o exercita in destinul societatilor contemporane trebuie pusa in legatura cu schimbarea generala a paradigmelor culturale in perioada Renaoterii occidentale. 156 Filosofia culturii 252. Pentru cei satisfacuti, "statul este resimtit ca o povara: nici un credo politic al timpurilor moderne n-a fost atat de frecvent repetat si aplaudat cu atata caldura ca nevsia urgenta de a «elibera indivizii de greutatea strivitoare a statului» [...]. Nevsia de a reduce sau de a arunca aceasta povara - si, o data cu ea, agreabila surpriza, impozitele care o finanteaza - este un articol esential de credinta pentru majoritatea uouratica si satisfacuta", ibidem, p. 31. Schimbarea reprezentarilor asupra timpului istoric, inchegarea ideii de timp linear al evolutiei, noua perspectiva faustica ("La inceput vsi pune Fapta", se decide Faust) ce acorda o valoare hotaratoare actiunii, vietii active in opozitie cu viata contemplativa si alte schimbari in structura mentala si culturala au propulsat ideea de eficienta in pozitia strategica de azi. Semnificativ este si faptul ca actiunea economica s-a autonomizat in raport cu ansamblul altor campuri valorice, incorporandu-le insa (cazul stiintei) sau incercand sa le traduca in indicatorii eficientei imediate (tendinta de comercializare a artei sau transformarea unor valori morale, a demnitatii personale sau a onoarei in valori de schimb). Legea economiei de timp si de munca devine stindardul unei societati care glorifica progresul material in sine. "Mitul utilului", magistral analizat de D.D. Rooca, este axul modelului cultural impus de burghezie, cu efecte vizibile in structura vietii cotidiene. Procesul e complicat si nu putem nici macar mentiona toate aspectele sale. Evident ca el a avut si o imensa semnificatie istorica pozitiva, introducand o noua forma de rationalitate a muncii si a vietii sociale. Pentru acest nou tipar de organizare a ei, acordul dintre forma si fond ramane o cerinta de capatai. Ineficienta actiunilor umane condamna orice societate la stagnare sau chiar la disparitie. A produce mai mult intr-un timp mai scurt, a obtine performante cu un minimum de cheltuieli sunt formule ce definesc societatile moderne angajate intr-o competitie acerba cu timpul. Caci ideea de eficienta s-a impus ca simptom al unei nsi atitudini fata de timp. "Timpul dezvoltarii ne este luat si tema cea mare este de a-l inlocui printr-o indsita energie", proclama Maiorescu, sesizand decalajul societatii romaneoti din vremea lui fata de societatile occidentale. Ne trebuie o gestiune chibzuita a energiilor nationale, ne trebuie clarviziune, temeinicie si eficienta in cultura, in economie, in politica, in diplomatie, in administratie, in tot ce facem, spunea Maiorescu, caci, angajati in cursa unei dezvoltari accelerate, "romanii au pierdut dreptul de a comite greoeli nepedepsite". Idee de o actualitate coplesitoare. Un sens pozitiv al tranzitiei actuale se va impune doar printr-o gestiune chibzuita si eficienta a fortelor nationale, ceea ce implica o anumita cultura a agentilor sociali. Evident ca rationalitatea si eficienta actiunilor sociale sunt dependente de coeficientul de cultura pe care-l incorporeaza agentii acestor actiuni. Dar trebuie sa ne delimitam de intelegerea tehnocratica, pragmatista si de cea economicist-ingusta a eficientei. in gandirea contemporana se pot detecta semnele unei mutatii cu privire la ideea de eficienta. E vorba de abandonarea cunoscutei teorii a neutralitatii axiologice a stiintei si tehnicii, de modificarile survenite in strategiile dezvoltarii, de relevanta pe care o dobandesc treptat criteriile transeconomice ale dezvoltarii (calitatea vietii, factorii ecologici, sociali, demografici, psihosociali, culturali, stil de viata, dezvoltarea durabila, organica etc.). intr-un cuvant, este vorba de conjugarea eficientei cu alte valori sociale, perspectiva care se impune tot mai frecvent azi. Cultura nu este doar o componenta a societatii, ci si a oricarei structuri de putere. Aceasta componenta a devenit azi una strategica. Toffler vorbea de economia suprasimbolica, ca un nou mod de a face bogatie, in care conteaza cunoaoterea, comunicarea, procesarea informatiilor. Toate aceste componente ale puterii economice sunt puse in miocare de cognitariat, grupuri sociale cu inalta specializare, care manipuleaza nu obiectele materiale, ci cunoaoterea, ideile, strategiile, informatiile. De aici decurge o noua definitie a eficientei sociale si a factorilor care intervin in configuratia puterii. O putere fara suport cultural nu Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 157 dureaza. Hegemonia politica si economica este insotita de hegemonia culturala si simbolica. Multi teoreticieni exemplifica aceasta idee prin cazul Uniunii Sovietice si al fostelor tari comuniste. 2. Teorii privind civilizatia postindustriala Cunoaoterea, informatia si comunicarea - nsi factori ai dezvoltarii Teoreticienii din campul otiintelor istorice si umane au codificat schimbarile intervenite in fundamentele civilizatiei actuale prin notiuni diferite, unele vizand viteza procesului ca atare, altele rezultatul acestuia, dar fenomenul esential este acelasi. Astfel, in anii '70, analizand sensul global al acestor schimbari ce afecteaza fundamentele civilizatiei, Daniel Bell si alti sociologi au propus notiunea de "societate postindustriala", Zbigniew Brzezinski pe cea de "revolutie tehnetronica", Alvin Toffler pe cea de "tranzienta", "ooc al viitorului" sau "al treilea val" al civilizatiei, care anticipeaza o societate informationala. ai, inainte de toti aceoti teoreticieni si profeti ai schimbarii, Marshall McLuhan a surprins in anii '60 efectele sistemului mass media asupra societatii, vorbind de "globalizare" si de aparitia unei culturi a audiovizualului, care va disloca viziunile, conceptiile, valorile, atitudinile si comportamentele produse, induse de si asociate cu cultura scrisa, "Galaxia Gutenberg". Pentru toti teoreticienii care au interpretat fenomenul in discutie, viteza extraordinara a schimbarilor este determinata de un factor global, numit revolutia otiintifica si tehnica. in spatele acestor schimbari ce ne bulverseaza viata "se aude huruind marele motor al schimbarii - tehnica", scria in 1970 Toffler.253 Dupa al Dsilea Razbsi Mondial, aplicatiile tehnice ale descoperirilor otiintifice s-au facut cu mare rapiditate, modificand caracterul muncii si al productiei, economia, modurile de trai, raporturile sociale si interumane, comunicarea, institutiile sociale si politice, formele de creatie artistica, stilurile de viata etc. in cateva decenii, circulatia informatiei a devenit globala si instantanee, viteza avioanelor a depasit bariera sunetului, satelitii si navele cosmice au luat in stapanire spatiul sideral, armele nucleare s-au multiplicat, posibilitatea de a actiona asupra codului genetic a devenit o realitate etc. O lucrare de referinta pentru abordarea nsilor tendinte este cea a lui John Naisbitt, Megatendinte254, aparuta initial in 1982, urmata de alte editii actualizate. Cartea lui Naisbitt a avut un ecou deosebit, datorita capacitatii autorului de a sintetiza tendintele majore ale civilizatiei actuale si de a le prezenta intr-o maniera foarte expresiva. Aplicand o vasta analiza de continut asupra informatiilor difuzate in presa vremii (a prelucrat timp de 12 ani peste doua milioane de articole referitoare la evenimentele locale), autorul a identificat zece tendinte dominante, care "pornesc de jos in sus", si care transforma societatea americana si care se vor extinde treptat in toate societatile. Cea mai importanta tendinta pe care o inregistreaza Naisbitt in tabloul sau este "tranzitia hotaratoare de la o societate industriala la una informationala". Un moment relevant al acestei tranzitii este situat de Naisbitt in deceniul oase (mai exact in 1956), cand in SUA "gulerele 158 Filosofia culturii 253. Alvin Toffler, aocul viitorului, Bucureoti, Editura Politica, 1973, p. 37. 254. John Naisbitt, Megatendinte, Zece nsi directii care ne transforma viata, Bucureoti, Editura Politica, 1989. albe, aflate in posturi tehnice, administrative si functionareoti depaoeau ca numar gulerele albastre"255. Este un reper "simbolic", dar si unul foarte concret. Pentru prima data in istorie, intr-o societate data, cei care produc si manipuleaza informatia devin mai numerosi si mai importanti decat cei care produc si manipuleaza bunuri materiale. Traseul evolutiv al "civilizatiei" inregistraza astfel o deplasare semnificativa de la fermier la muncitor, apsi de la acesta la functionar, iar azi de la toti aceotia la specialist si tehnician in domeniul informatic. in 1979, personalul ocupat in agricultura reprezenta mai putin de 3% in SUA, fiind intrecut ca numar de personalul permanent care lucra in universitati. Cunoaoterea reprezinta acum cea mai importanta resursa strategica a "bogatiei" si a dezvoltarii sociale, iar computerul este instrumentul tehnic si simbolic al acestei schimbari. Economia bazata pe informatie si pe nsile tehnologii schimba din temelii toate relatiile sociale si componentele vietii umane. Iata cum rezuma Naisbitt cele zece tendinte care ne duc spre societatea informationala: "1. Ne-am deplasat de la o societate industriala la una bazata pe crearea si distribuirea informatiei. 2. Ne miocam in doua directii - tehnologie inalta si reactii inalte, insotind fiecare noua tehnologie cu un raspuns uman compensatoriu. 3. Nu ne mai permitem luxul de a opera in cadrul unui sistem economic national izolat, autarhic; trebuie sa ne dam seama ca astazi suntem o parte a unei economii globale [...]. 4. Reorganizam societatea in care troneaza considerentele si motivatiile pe termen scurt, in favoarea abordarii lucrurilor intr-o perspectiva temporala mult mai larga. 5. in oraoele si in statele componente ale federatiei [ale SUA - n. n.], in micile organizatii si subdiviziuni am descoperit capacitatea de a actiona in mod inovator si cu bune rezultate plecand de jos in sus. 6. Ne deplasam din cadrul institutional catre bizuirea pe propriile forte in toate aspectele vietii. 7. Descoperim ca sistemul democratiei reprezentative e depasit de realitatea unei epoci in care informatia se transmite instantaneu. 8. Renuntam la dependenta fata de structurile ierarhice in favoarea unor retele mai degajate. Acest lucru va fi important in special pentru comunitatea oamenilor de afaceri. 9. Tot mai multi americani traiesc in Sud si in Vest, parasind vechile oraoe industriale ale Nordului. 10. De la o societate bazata pe optiunea sau-sau, cu o marja limitata de alegeri personale, irupem intr-o societate nonconformista, cu posibilitati de optiune multiple."256 Sub raport cultural, globalizarea economica nu va produce uniformizarea societatilor, ci diversificarea lor launtrica si renaoterea interesului pentru identitati etnice si nationale. Traim intr-o "vreme a parantezei" dintre epoci, a tranzitiei spre alt tip de civilizatie, iar tendinta dominanta este spre pluralism si descentralizare, precum si spre diversitate culturala.257 "Al Treilea Val" - o schimbare de paradigma culturala Vizibilitatea culturii, ca factor central al dezvoltarii societatilor contemporane, este favorizata si de globalizarea economiilor si de ascensiunea nsilor "forte de productie" si de comunicare. Alvin Toffler constata ca natura puterii - si implicit a identitatii prin care se afirma un actor social si istoric - a fost dintotdeauna o combinatie intre forta, avere si cunoaotere. Fenomenul inedit rezida in faptul ca astazi se schimba ponderea acestor componente in configuratia puterii, insemnatatea lor fiind acum exact inversa fata de ordinea lor cronologica de aparitie si de afirmare. Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 159 255. Ibidem, p. 40. 256. Ibidem, pp. 26.-27. 257. Ibidem, pp. 327-348. Noul sistem de a produce avere (si de a instrumenta violenta) depinde azi complet de cunoa otere, de comunicatii, servicii, informatii, simboluri, software, know-how, computere, mass media etc. Computerul este unealta ce a revolutionat nu numai spatiul comunicarii, ci intreaga viata umana (economia, educatia, administratia, cercetarea otiintifica si literatura, politica si sistemele de aparare etc.). Scoaterea din uz a tipului de fabricatie traditional, in care contau munca ieftina, materiile prime si utilajele fizice, este un salt spre un nou sistem revolutionar de productie, spre "economia supra-simbolica". in fostele regimuri comuniste, activitatile simbolice, legate de cunoaoterea si administrarea informatiilor, erau subordonate puterii politice care le incorseta. Deficitul de performanta economica a fostelor tari comuniste le-a decis sfar-situl, socialismul celui de "Al Dsilea Val" neputandu-se adapta la nsile mecanisme ale puterii, in care activitatile simbolice au devenit predominante. Datorita acestor schimbari interne in fundamentele civilizatiei actuale, societatile est-europene au fost surclasate pe teren economic si tehnologic, fapt care-i prilejuieote lui Toffler aprecierea ca, o data cu intrarea in era informaticii, "coliziunea socialismului cu viitorul a fost fatala"258 acestuia. in noul context al civilizatiei contemprane, relatiile individului cu lucrurile, locurile, cu organizatiile si ideile se schimba foarte repede. Pentru a sublinia aceasta caracteristica a vietii contemporane, Toffler a introdus conceptul de tranzienta. "Relatiile care inainte durau perioade indelungate, acuma au oanse aoteptate de viata mai scurte. Aceasta scurtare, aceasta comprimare da naotere unei senzatii aproape tangibile ca traim fara radacini si in nesiguranta, printre dune miocatoare. Tranzienta poate fi de fapt definita in mod mai precis prin viteza cu care se modifica relatiile noastre."259 De fapt, perceptia timpului si atitudinile omului fata de timp "sunt conditionate de cultura". Iata cum vede Toffler succesiunea acestor schimbari sociale si corespondenta lor cu tipurile de cultura. "Nici un nou sistem revolutionar de creare a bogatiei nu se poate propaga fara a declanoa conflicte personale, politice si internationale. Schimbati modul de a produce averea si va veti ciocni imediat cu toate interesele inradacinate a caror putere este produsul sistemului de imbogatire anterior [...]. Acum 300 de ani, revolutia industriala a dat fiinta si unui nou sistem de creare a bogatiei. Coourile de fum au inceput sa strapunga cerul campiilor cultivate odinioara. Au proliferat fabricile. Aceste «intunecate mori satanice» au adus cu ele un mod de viata total nou - si un nou sistem de putere. taranii eliberati din semiservitutea asupra pamantului s-au transformat in muncitori urbani subordonati oefilor privati sau de stat. O data cu aceasta schimbare au survenit si modificari in relatiile de putere de-acasa. Familiile agrare, constand din mai multe generatii traind sub acelasi acoperio, carmuite laolalta de cate un patriarh barbos, au cedat locul familiilor nucleice restranse, din care varstnicii au fost curand exclusi sau redusi ca prestigiu si influenta. Familia insasi, ca institutie, si-a pierdut mult din puterea sociala, pe masura ce numeroase dintre functiile sale se transferau altor institutii - educatia, catre ocoala, de exemplu [...]. Majoritatea aristocratiei mosiereoti, care s-a agatat de stilul sau rural de viata, a sfarsit ca bsierime in zdrente, cu conacele transformate finalmente in muzee sau in parcuri zoologice aducatoare de bani. Oricum, pe langa decadenta puterii lor s-au inaltat nsi elite: capeteniile corporatiilor, birocratii, mogulii presei. Productia de masa, distributia de masa, educatia de masa si comunicatiile in masa au fost insotite de democratia de masa sau de dictaturile pretins democratice. [...] Pe scurt, aparitia unui nou sistem de creare a averii a subminat toti stalpii 160 Filosofia culturii 258. Alvin Toffler, Powershift. Puterea in miocare, Bucureoti, Editura Antet, 1995, p. 418. 259. Alvin Toffler, aocul viitorului, Bucureoti, Editura Politica 1973, p. 57. vechiului sistem de putere, in ultima instanta transformand viata familiala, afacerile, politica, natiuneastat si structura puterii globale insasi."260 Acest tip de civilizatie, consolidat in ultimele secole, se confrunta acum cu un "noul val al civilizatiei", care modifica radical toate componentele vietii sociale si umane: familia, educatia, modul de viata, formele de socializare, raporturile dintre generatii, economia, politica, modurile de gandire, arta, credintele, comportamentele etc. Acest nou tip de civilizatie, spune Toffler, isi produce nsi "principii" de interpretare a realitatii, o "supraideologie" care este pe cale de a se naote. Caracterul esential al celui de-al Treilea Val rezida in depasirea structurilor specifice civilizatiei industriale, spre o civilizatie postindustriala, informatizata. "Ea este deopotriva foarte tehnica si antiindustriala"261, precizeaza Toffler. Este vorba de o schimbare de paradigma culturala globala, de trecerea spre o civilizatie in care decisive sunt cunoaoterea, procesarea informatiilor si comunicatiile. Aceasta civilizatie, pe care Toffler si alti autori o descriu foarte expresiv, aduce cu sine un "nou mod de a produce avere", o noua relatie dintre ceea ce am fost obionuiti sa numim "cultura" si spatiul economic si social. "Acest nou sistem de a face avere depinde complet de comunicatiile instantanee si de diseminarea datelor, a ideilor, a simbolurilor si a simbolismului. Reprezinta, dupa cum vom descoperi, o economie supra-simbolica, in sensul exact al cuvantului. Sosirea sa este transformationala. Nu constituie, aoa cum mai insista tardiv unii, un semn de «de-industrializare», «gaunooenie» sau descompunere economica, ci un salt spre un nou sistem revolutionar de productie. Acest nou sistem ne poarta cu un pas gigantic dincolo de productia de masa, spre specializarea crescanda a produselor, dincolo de marketingul de masa, spre nioe si micro-marketing, dincolo de corporatia monolitica, spre nsi forme de organizare, dincolo de natiunea-stat, spre operatiuni care sunt atat locale cat si globale si, dincolo de proletariat, spre un nou cognitariat."262 Autorul considera ca acesta coliziune dintre fortele care favorizeaza noul sistem de creare a bogatiei si aparatorii vechiului sistem al cooului de fum este conflictul economic dominant al timpurilor noastre, depasind ca importanta istorica vechiul conflict dintre capitalism si comunism sau dintre Statele Unite, Europa si Japonia. Deplasarea de la o economie bazata pe coourile de fum spre una fundamentata pe computere necesita masive transferuri de putere si explica in mare masura valul de restructurari financiare si industriale care strabate lumea, aruncand la suprafata nsi lideri, pe masura ce companiile cauta cu disperare sa se adapteze la nsile imperative. 3. Globalizare economica si identitate culturala Una dintre temele cele mai dezbatute in gandirea actuala este cea a raportului dintre identitate nationala (culturala) si globalizare (integrare europeana). Ea are un fond teoretic acumulat in secolul XX, un prezent extrem de tensionat (in care se discuta scenarii alternative de integrare) si un viitor previzionat de analiotii fenomenului. Aceasta tema revine in toate analizele si inter-Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 161 260. Alvin Toffler, Powershift. Puterea in miocare, Editura Antet, 1995, pp. 18-19. 261. Alvin Toffler, Al Treilea Val, Bucureoti, Editura Politica, 1983, p. 45. 262. Ibidem, pp. 31-32. pretarile dedicate culturii contemporane, astfel ca suntem obligati sa o abordam si nsi in mai multe capitole ale acestui curs. O problema cu orizont istoric pentru cultura romana Tema raportului dintre identitatile nationale si procesul de integrare - la scara europeana si globala - a devenit un loc comun al teoriei politice si al dezbaterilor intelectuale, de la nsi si de aiurea. Dar, fapt observabil, teoriile politice si sociale sunt adesea depasite de evolutiile fenomenului istoric real, in masura in care ele nu reuoesc sa produca o reconceptualizare si o reinterpretare a semnificatiilor pe care le are ideea nationala in contextul integrarii europene si al globalizarii. Uniunea Europena parcurge in ultimii ani un proces de aprofundare (de reforma si consolidare a institutiilor comunitare) si un proces de largire, ce are ca scop integrarea tarilor din Europa Centrala si de Est in structurile ei politice, economice si de securitate. Prin implicatiile sale geopolitice, de durata, integrarea europeana este unul dintre cele mai importante procese istorice actuale. Prsiectul unei Constitutii a Uniunii Europene, neadoptat la summit-ul din decembrie 2003, va fi reluat si va da o noua configuratie politica a Europei unite. Procesul de integrare se cere abordat in complexitatea sa, din perspective combinate, interdisciplinare, lucru dificil, deoarece gandirea sociala si politica este pusa in fata unui camp problematic inedit si exista riscul de a aplica asupra acestuia scheme de interpretare depasite. Tema identitatii este repusa in discutie cu acuitate in mediile occidentale, de circa zece ani, dar ea este resimtita cu un plus de intensitate in tarile central si est-europene, care sunt angajate simultan in tranzitia interna postcomunista si in procesul de integrare europeana. Reformele pe care aceste societati trebuie sa le opereze in organismul lor intern, pentru a indeplini standardele si criteriile de integrare, implica si o redefinire a identitatii lor, la toate nivelurile (politice, institutionale, sociale, economice, culturale, mentale etc.). Problema integrarii europene are un fond dramatic autentic pentru romani, pe care gandirea sociala nu-l poate ignora. De fapt, ea s-a aflat la nsi in centrul confruntarilor de idei din deceniul postcomunist, angajand deopotriva mediile publicistice, politice si academice. Este o tema ce a aprins spiritele, a antagonizat adeseori grupurile culturale de la nsi, fiind cel mai disputat dosar al spiritului romanesc. Largind cadrul discutiei, putem spune ca raportul dintre identitate si integrare a fost, in fapt, tema centrala a gandirii romane moderne, de la Cantemir la Nsica, pentru a lua doua repere de varf. Fondul problematic al culturii romane moderne are in articulatia sa profunda tensiunea caracteristica a raportului dintre identitatea nationala si integrarea europeana. Este tocmai nucleul dur al perioadei pe care o strabatem. in prsiectele lor lucide, ce au dus la constructia modernitatii, romanii nu si-au conceput niciodata afirmarea lor istorica in afara Europei, de care sunt legati prin datele lor structurale, ci numai in cadrele ei de civilizatie. Generatia paooptista si unionista, apsi cea a lui Maiorescu si Eminescu, a lui Iorga si Stere, culminand cu elita politica si culturala din perioada interbelica, au actionat pentru acest obiectiv si au conceput, in maniere specifice timpului, destinul romanesc integrat in spatiul european, sub aspect politic si al aliantelor militare, precum si sub aspect economic si cultural. Dupa revolutia anticomunista de acum un deceniu, problema a cunoscut un nou episod, mai dramatic parca, intrucat e vorba de a depasi handicapul atator decenii de izolare. Examenul 162 Filosofia culturii comparativ a avut drept rezultat primar faptul ca ne-am redescoperit decalajul istoric fata de societatie occidentale dezvoltate, ne-am redescoperit "golurile istorice si psihologice", cum spunea Cioran. Starea economica precara, insuccesele reformei si atatea anomalii ale tranzitiei postcomuniste au alimentat sentimentul de frustrare si complexul de inferioritate. in aceste conditii, atitudinea cea mai frecventa nu a fost aceea de autoglorificare nationalista, ci o recadere intr-un spirit fatalist, intretinut de elanul criticist si perceptia identitatii noastre in termeni preponderent negativi. Integrarea este prilejul unui examen sever, ce pune cultura romana in situatia de a redeschide dosarul identitatii sale, in termeni mai radicali, si de a gasi raspunsuri la nsile sfidari ale istoriei. Nu putem pierde din vedere contextul real in care are loc aceasta dezbatere. La summit-ul Consiliului European de la Helsinki, din decembrie 1999, Romania a fost invitata (alaturi de alte state) sa inceapa negocierile directe de aderare la Uniunea Europeana. Moment important pentru nsi, moment istoric, cum s-a spus, pe buna dreptate. Dupa noul calendar al aderarii, Romania urmeaza sa fie primita in UE in 2007. O data cu integrarea in NATO, daca scenariul integrarii in UE se va derula firesc, atunci destinul Romaniei poate lua un alt traseu istoric. Problema integrarii este aoadar una cardinala, cel putin pentru nsi. Este firesc, in aceste conditii, ca integrarea sa fie o tema prioritara a gandirii sociale din Romania. Integrarea nu este doar o problema de orientare politica a guvernantilor si a clasei politice, ci si o problema a societatii romaneoti. Ea trebuie inteleasa si asumata de agentii sociali constitutivi, de societatea civila, de intelectualitate, pana la cetatenii simpli. Pentru aceasta, ei trebuie sa dispuna de informatii, de repere, de harti mentale care sa-i orienteze in hatioul lumii contemporane. "O buna teorie sociala inseamna totdeauna o fapta buna" - spunea Dimitrie Gusti.263 O alta formulare a aceleiasi idei, pusa pe seama psihologului Kurt Levin, spune ca nimic nu este mai practic decat o teorie buna. Avem nsi astazi o teorie consistenta asupra raportului dintre identitate si integraret Ne referim la o teorie elaborata in sfera gandirii otiintifice, care sa conceptualizeze datele reale ale problemei, nu la opinii, mitologii si "atitudini" politice, care au invadat spatiul mediatic. Dincolo de sarcina practica a guvernantilor, avem nsi o reprezentare clara asupra schimbarilor pe care le implica integrareat Asupra prioritatilor, a costurilor si a etapelort Asupra domeniilor in care putem obtine avantaje competitive si asupra celor in care suntem vulnerabilit ai, in sfarsit, nu putem ocoli problema "metafizica" a integrarii europene: ce se va intampla cu statul national, cu suveranitatea, cu identitatile culturale si nationalet Desi contraperformantele economice nu ne recomanda pentru integrare, analiotii sunt de acord ca Romania beneficiaza totusi de o conjunctura ce trebuie valorificata. inca o data, reorganizarea liniilor de forta geopolitice, la nivel global si continental, ne ofera o oansa istorica. Sa ne amintim: suntem si azi situati in "pantecul moale" al Europei, suntem o tara de "frontiera", pe limesul noului imperiu economic, reprezentat in aceasta zona de UE. in anii ocupatiei sovietice, dupa al Dsilea Razbsi Mondial, Mircea Eliade se intreba infrigurat ce directie va lua destinul nostru ca "popor de frontiera", aoezat de soarta la granitele rasaritene ale Europei, pe ambii versanti ai "ultimilor munti europeni, Carpatii". Iata cuvintele sale profetice: "intrebarea este aceasta: printr-un miracol, samanta Romei nu s-a pierdut dupa parasirea Daciei de catre Aurelian - desi aceasta parasire a insemnat o adevarata catastrofa pentru locuitorii bogatei provincii. Dar Europa isi mai poate ingadui aceasta a doua parasire a Daciei in zilele noastret Facand Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 163 263. D. Gusti, Opere, vol. I, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1966, p. 352. parte, trupeote si spiritualiceote, din Europa, mai putem fi sacrificati fara ca sacrificiul acesta sa nu primejduiasca insasi existenta si integritatea spirituala a Europeit De raspunsul care va fi dat, de Istorie, acestei intrebari, nu depinde numai supravietuirea noastra, ca neam, ci si supravietuirea Occidentului."264 Identitate si integrare - de la disjunctie la conjunctie Abordarea relatiei dintre integrare si identitate presupune o intelegere rationala si aplicata a termenilor acestei ecuatii. Precizez ca identitatile nationale si cele ale grupurilor etnice, desi au elemente durabile, de permanenta istorica, nu sunt structuri inghetate, ci configuratii aflate in devenire, o data cu evolutia componentelor morfologice ale societatilor. Identitatea este un concept pertinent, cu planuri multiple de semnificatie, ce trebuie protejat de abordarile substantialiste si traditionaliste, care il fac atat de vulnerabil sub raport teoretic. Problema "intrarii in Europa" a fost inevitabil contaminata de angajari politice si, in consecinta, interpretata intr-o maniera disjunctiva. Teza care s-a impus, sub presiunea mediatica a unor viziuni unilaterale, a fost aceea ca integrarea europeana ar fi incompatibila cu ideea nationala si cu promovarea valorilor nationale. Operatia de recuperere a identitatii, dupa desfigurarea ei in perioada comunista, a fost si ea interpretata, in mod eronat, ca atitudine antieuropeana. Conotiinta acestei desfigurari a identitatii si eforturile de a o recupera au fost condamnate acum din noua perspectiva a sincronizarii cu spiritul democratic si cu exigentele globalizarii si ale integrarii europene. Astfel, s-a ajuns la situatia in care relatia de disjunctie functioneaza ca o reprezentare de fundal atat in opinia celor care militeaza pentru integrare, considerand ca aderarea la UE implica punerea in surdina a valorilor nationale, cat si in opinia celor care resping integrarea tocmai pe motiv ca ea ar insemna abandonul traditiilor si al specificului national. Aceasta paradigma disjunctiva a fost preluata din patrimoniul rationalismului clasic si redimensionata sociologic de ideologiile globalizarii, cum vsi incerca sa arat. Multi au inteles ca integrarea presupune sa ne uitam traditiile si valorile nationale, sa le subapreciem, sa ne "demitizam" istoria si simbolurile nationale, sa nu mai amintim nici de nedreptatile istorice flagrante pe care le-a suferit poporul roman dupa al Dsilea Razbsi Mondial. in aceasta viziune antinomica este greu de inteles ca o conotiinta rationala si critica a identitatii nu este un obstacol, ci o conditie a integrarii europene. in mod inevitabil, s-au redeschis disputele dintre cei care apreciaza ca integrarea este posibila numai prin diminuarea sau uitarea identitatii noastre, o data cu armonizarea legislativa, institutionala si cu remodelarea sistemului economic dupa cerintele Uniunii Europene, si cei care sustin ca nu ne putem integra in concertul european decat cu valorile culturale specifice, cele care ne legitimeaza existenta si identitatea.265 Pozitia din urma, calificata de adversari drept "nationalism moderat" sau "decent", are drept formula expresiva afirmatia ca "nu exista europeni de nicaieri", dupa formula inspirata a lui Octavian Paler, intrucat calitatea de european nu anuleaza apartenenta nationala primara. Pozitiile extreme si-au gasit si ele expresii in atitudinile nationaliste inguste si 164 Filosofia culturii 264. Mircea Eliade, "Destinul culturii romaneoti", in vol. Profetism romanesc 1 - Itinerariu spiritual, Scrisori catre un provincial, Destinul culturii romaneoti, Bucureoti, Editura Roza Vanturilor, 1990, pp. 139150. (Studiul "Destinul culturii romaneoti" este datat "august 1953".) 265. Vezi dezbaterea dintre aceste pozitii in cartea lui Gabriel Andreescu, Nationalioti, antinationalioti... O polemica in publicistica romaneasca, Iasi, Editura Polirom, 1996. antioccidentale, dar si in retorica noului cosmopolitism, care, mizand excesiv pe virtutile globalizarii, subapreciaza valorile nationale. inchei scurta trimitere la contextul intern al dezbaterii cu aceste sugestive consideratii apartinandu-i criticului Laurentiu Ulici: "in definirea europenismului, nationalul joaca rolul diferentei specifice, ceea ce vrea sa spuna ca nu te poti erija in european fara sa te cunooti ca national. Din acest simplu motiv interesul pentru consolidarea traiectului nostru european nu mi se pare deloc contrar grijii pentru limpezirea traiectului national. Nu-i mai putin adevarat insa ca vreme de un veac si jumatate de istorie moderna nsi am facut deseori din «europenism» si din «nationalism» fie un complex, fie o prejudecata, efectul fiind, intre altele, si perceptia celor dsi termeni, la scara destul de larga pentru a nu fi neglijata, ca incompatibili unul cu celalalt. Asta nu schimba, se intelege, sensul esential de complementaritate al relatiei dintre «european» si «national»."266 Acest text exprima un punct de vedere echilibrat si rational. Autorul face o necesara delimitare a planurilor. in plan ideologic, avem de-a face cu o disjunctie intre "europenism si nationalism", ca pozitii unilaterale, pe cand, in plan antropologic si istoric, este vorba de "complementaritatea", zice autorul, dintre "european si national". in plan ideologic avem un "antagonism al suprafetelor", cum ar spune Camil Petrescu, iar in planul de adancime avem o conjunctie a termenilor. Disjunctia este nutrimentul cotidian al ideologiilor, al confruntarilor politice si al spectacolului mediatic curent; conjunctia se dezvaluie numai unei priviri si analize aplicate istoriei de durata lunga. Deplasarea discutiei din planul ideologiilor in planul istoric si antropologic este de natura sa atenueze tensiunile conjuncturale si sa impuna o noua viziune asupra procesului de integrare, o viziune ce nu exclude cei dsi termeni, national si european. Integrarea in Europa "institutionala" si afirmarea identitatii nu sunt aspecte disjunctive, ci conjunctive. Prin valorile sale definitorii si prin intreaga sa evolutie spre modernitate, Romania apartine structural spatiului de civilizatie al Europei, iar sentimentul national este astazi solidar cu sentimentul apartenentei noastre fireoti la acest spatiu. Recuperarea identitatii nationale si reinterpretarea ei ca suport al integrarii sunt compatibile cu viziunea prin care apreciem ca evolutia pozitiva a Romaniei in deceniile urmatoare va fi legata vital de procesul integrarii sale in structurile europene si euro-atlantice. Intregrare europeana si diversitate culturala Reprezentarea ce vedea in Uniunea Europeana o constructie ce va duce la dizolvarea natiunilor si a identitatilor este astazi depasita. De altfel, in prsiectul de Constitutie al Uniunii Europene se specifica textual ca identitatile culturale, nationale, etnice si locale, vor fi protejate si incurajate sa se afirme, nicidecum ca vor fi anulate. Unificarea monetara, coordonarea programelor economice, politicile externe comune si existenta unor institutii politice comunitare nu au dus la atenuarea identitatilor nationale si culturale. Dovada ca tarile care fac parte din UE nu si-au pierdut identitatea, ci si-au redefinit-o in acest context nou. Globalizarile, departe de a oterge diferentele si identitatile nationale, impun o redefinire a lor in noul mediu policentric, o inradacinare a lor in datele interne, in vocatiile si ethosul national, precum si o deschidere a lor spre dialog si schimb de valori. Aceasta atitudine spirituala ambivalenta se manifesta cu vigoare astazi si in societatile democratice dezvoltate. Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 165 266. Laurentiu Ulici, "National si european", in ibid., p. 75. Raportul dintre cultura si sistemele politice si economice a fost analizata si din perspectiva procesului de intregrare europeana. Uniunea Europeana este un experiment crucial pentru istoria postmoderna in care am intrat deja. Alte prsiecte de integrare regionala vor fi conditionate de succesul sau de eoecul ei. Exista opinii care vad in Tratatul de la Maastricht "lovitura de gratie data statelor-natiuni", ce au constituit secole de-a randul fundamentul Europei. in perioada interbelica, Valâry aprecia ca "Europa cantareote inca mult mai greu decat restul globului", dar el era conotient ca avantajele comparative traditionale ale Europei sunt pe cale de disparitie, observand ca "inegalitatea atat de mult pastrata in beneficiul Europei trebuia, prin propriile ei efecte, sa se schimbe progresiv in inegalitate de sens contrar"267. in aceasta perspectiva geopolitica se pune azi problema reunificarii spirituale si politico-economice a Europei, pentru a putea rezista in competitia dezvoltarii, declanoata de nsile forte ale civilizatiei. Problema integrarii europene nu este insa a trecutului, ci a prezentului si a viitorului. intrebarea este in ce masura integrarea va afecta culturile nationale atat de individualizate ale Europei, mai ales cele din sfera occidentala. Exista mai multe raspunsuri globale, in functie de modelul de integrare avut in vedere. Europa a ajuns la performantele cunoscute prin mijlocirea culturilor ei nationale, prin bogatia si diversitatea experientelor ei spirituale. Provocarea majora la care va trebui sa faca fata Uniunea Europeana va fi, in viziunea lui Jean Marie-Domenach, tensiunea dintre "Europa economica" si "Europa culturala"268. Prima poate avea succes in competitia globalizarii - si aceasta este miza ei geopolitica -, dar a doua se va revendica mereu de la logica identitatii si a diferentierii. Deficienta majora a prsiectului elaborat de euro-tehnocratii integrarii este ca au propus ca baza a integrarii Europa economica, nu Europa culturala, pe care au ignorat-o cu superioritate. Astfel, Europa comunitara pare a fi obsedata doar de unificarea ei pe temeiul bunurilor si al valorilor instrumentale, utilitare, deci civilizationale, ignorand cu superioritate planul cultural, in care relatia identitate/integrare dobandeote o alta relevanta si semnificatie. Jean Marie-Domenach sustine ca nu putem vorbi de o cultura europeana, ci de culturi ale Europei269, in care se conjuga elementele comune cu cele diferentiale ale fiecarei culturi. Putem vorbi, insa, de o civilizatie europeana, ceea ce este altceva, daca pastram distinctiile clasice. Dar, dupa Huntington, si sub raport civilizational Europa ar fi fracturata intre zona creotinismului occidental si a celui rasaritean. Principala sfidare la adresa Uniunii Europene va veni, aoadar, din partea identitatilor culturale, spune Domenach. Apropiind in mod fortat natiunile, prsiectul Europei unite risca sa provoace o reactie de respingere reciproca intre entitatile ei. "Proximitatea naote totdeauna reflexe de diferentiere, de iritare si ostilitate"270, iar acest mecanism psihologic s-ar putea traduce maine intr-unul sociologic, cultural si politic, accentuand tendintele centrifuge si pasiunea pentru diferentiere nationala. Nimeni nu poate raspunde deocamdata in mod univoc si tranoant la interogatiile ce privesc modul in care se va articula functional si practic un spatiu economic si monetar unificat cu diferentele de mentalitate si de cultura ce alimenteaza identitatile nationale. Poate avea viabilitate o Europa integrata la etajele economic, monetar si (eventual) politic, dar diferentiata interior de structuri culturale nationalet Pot supravietui diferentele culturale sub cupola unificarii economice, monetare, financiare si politicet 166 Filosofia culturii 267. Paul Valâry, Criza spiritului si alte eseuri, Iasi, Editura Polirom, 1996, p. 270. 268. Jean Marie-Domenach, Europe: le dnfi culturel, Paris, La Dâcouverte, 1991, p. 12. 269. Ibidem, p. 12. 270. Ibidem, p. 34. Sunt intrebari pe care le va dezlega istoria, nu teoria istoriei. intrebarile sunt fireoti, intrucat in planul cultural intra in joc bariere lingvistice, psihologice, mentale, religioase, intreaga fundatie spirituala a natiunilor europene, acumulata in decursul a zece secole de evolutie diferentiata si specifica. in prsiectul de Constitutie a Uniunii Europene afirma ca unitatea Europei se va baza pe "valori comune", dar si pe "respectarea diversitatii culturilor si a traditiilor popoarelor europene". Este formula unitatii in diversitate. Pentru a nu fi o simpla aditionare de state si economii, Uniunea Europeana trebuie sa treaca pragul de la cantitativ la calitativ, sa-si organizeze diversitatile culturale in unitati viabile. Este problema cea mai grea. Aoa cum a trecut si alta data peste situatii critice, prsiectul unificarii europene va depasi, cu certitudine, si impasurile actuale, intrucat miza geopolitica a Uniunii Europene angajeaza destinul acestor popoare in arhitectura lumii de azi. "Daca ar fi sa reincep, ao incepe cu cultura"271, ar fi marturisit Jean Monnet, initiatorul Comunitatii Economice Europene. Este posibil ca in viitorul imediat discutiile despre Europa unita sa se stramute din plan politic si economic in plan cultural. Avem astazi o Europa divizata inca de dezvoltari economice inegale si de atatea alte realitati diferentiatoare. Cum se vor armoniza identitatile plurale in Europa integrata de mainet Nimeni nu are un raspuns pregatit dinainte. Dar istoria nu este doar repetitie, ci si inventie. Uniunea Europeana nu va anula principala bogatie a Europei: diversitatea ei culturala. E diversitatea umana, care face posibila creatia si istoria. Resurectia identitatilor in lumea globalizarii Omenirea strabate o perioada ce se caracterizeaza prin doua fenomene complementare, care se manifesta simultan si cu o forta comparabila: procesul de integrare si cel de reafirmare a identitatilor etnice si nationale. Sunt doua procese concomitente si complementare, pe care societatile contemporane sunt chemate sa le armonizeze si sa le articuleze in forme nonconflictuale. Problema integrarii europene se intersecteaza de fapt cu problema globalizarii. Integrarea in spatiul european este o etapa a integrarii in circuitul globalizarii. Totusi, putem opera cu o distinctie mai clara intre globalizare si integrare. Integrarea se refera la relatiile dintre societatile plasate intr-un mediul regional sau continental determinat - cazul Uniunii Europene, al Asiei de sud-est sau al acordurilor comerciale dintre SUA, Canada si Mexic -, pe cand globalizarea este un concept ce se refera la interactiunile multiple dintre societati si economii apartinand unor zone de civilizatie diferite. Aoa cum am aratat, globalizarea si integrarea sunt vectori fundamentali ai istoriei din secolul pe care l-am incheiat, dar si prsiecte ale civilizatiei occidentale de reorganizare a lumii, fenomene care insotesc expansiunea planetara a acestui tip de civilizatie. Unul dintre paradoxurile modernitatii consta si in faptul ca "globalizand" lumea, sub semnul civilizatiei de tip occidental, a dezlantuit cele mai puternice tendinte si forte identitare in spatiile nonocidentale, aoa cum arata Huntington. Construind o piata unica a bunurilor si a informatiilor, globalizarea postmoderna a revitalizat intr-un mod surprinzator fortele aparent adormite ale identitatii. Astfel ca teza dupa care febra identitatilor este un produs al globalizarii, respinsa initial, este acceptata azi in mediile occidentale cu aerul unui enunt banal. Globalizarea economiilor, a pietelor, a comertului si a informatiei, sub actiunea nsilor mijloace de comunicare, duce la o transformare de substanta a civilizatiei. Acest fenomen atat de relevant Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 167 271. Ibidem, p. 91. ii face pe teoreticieni sa caracterizeze epoca actuala doar din perspectiva globalizarii, diminuand adesea semnificatia fenomenului complementar. Astfel, renaoterea identitatilor este privita ca un fenomen straniu, ca o deviere sau o ciudatenie, care "iese din cadru". Iese din cadru intrucat contrazice paradigmele prin care a fost interpretat procesul istoric actual, mai ales dupa prabu-sirea comunismului. Este o interpretare care vine din ceea ce am numit paradigma disjunctiva. Globalizarea a fost considerata ca un fenomen ce va dizolva decupajele politice nationale ori va diminua referintele la aceste cadre nationale, atat sub raport economic, cat si cultural. Surpriza a fost insa reaparitia tensiunilor nationale, a conflictelor identitare si chiar o "renationalizare" a societatilor dezvoltate. Desi interpretarile difera, azi toata lumea este de acord ca transformarea sistemului international si procesele de globalizare au dus la un puternic curent de revitalizare a diferentelor, la o noua perceptie a identitatilor, astfel incat pentru unii teoreticieni tocmai tendinta opusa globalizarii pare a fi trasatura definitorie a epocii: "Sfirsitul secolului al XX-lea este marcat de revenirea natiunii si a nationalismului."272 De fapt, globalizarea redeschide problema identitatilor. Interdependenta economica genereaza o reactie de fragmentare. Globalizarea si identitatea, ca aspecte complementare, vor reprezenta probabil termenii unei sinteze a viitorului. Revenirea atat de puternica a ideii nationale a pus gandirea contemporana in fata unei provocari de anvergura. Dupa ce o serie de interpretari consacrate ne-au facut sa credem ca lumea dezvoltata se de-nationalizeaza si ca acesta ar fi sensul major al istoriei, iata ca asistam la un interes sporit al societatilor pentru identitatile lor nationale, la o redimensionare a factorului etnic, mergand pana la pozitii fundamentaliste si agresiv xenofobe, declanoand uraganul unor confruntari interetnice de o violenta nebanuita, in cele mai diverse puncte ale globului. Paradoxul este ca globalizarea si afirmarea postmodernitatii anunta intoarcerea a ceea ce Dominique Wolton numea "«banda celor patru»: natiunea, istoria, religia, identitatea"273. Aceste patru teme au fost redescoperite si domina azi spatiul teoriilor politice si sociale. Cadrele nationale si imperativele integrarii Globalizarea pune in cauza si una dintre structurile durabile ale modernitatii, si anume statul national, cu atributele sale esentiale: suveranitatea, identitatea politica si culturala. intrebarea referitoare la ce se va intampla cu statul-natiune este vitala. in epoca globalizarii si a interdependentelor multiple, articulatia dintre factorii interni si cei externi ai dezvoltarii nu mai seamana cu formula ei clasica. in primul rand este greu de a mai opera cu aceasta distinctie consacrata atata vreme cat factorii economici interni sunt modelati de oscilatiile pietei internationale si de fluxurile transnationale de tehnologie si capital, iar piata globala este conditionata de interactiunea schimbatoare a unui numar enorm de economii nationale, interconectate ca niciodata inainte. Factorii interni au acum in compozitia lor, pe langa date care tin de resurse materiale si umane ale unei societati, si elemente ale pietei regionale si continentale, oportunitati nascute din interactiunile conjuncturale, din trendul economiei mondiale. Societatile si economiile interiorizeaza acum mediul lor extern de existenta, il traduc in factori ai organismului national. 168 Filosofia culturii 272. Jacques Rupnik, "Le raveil des nationalismes", in Jacques Rupnik (ed.), Le dechirement des nations, Editions du Seuil, 1995, p. 9. 273. Apud ibidem, p. 14. Economia globala depaoeote cadrele nationale si opereaza in spatiile schimbului mondial. Dupa cum a spus Daniel Bell, si de atunci au repetat intruna teoreticieni, statele-natiuni au devenit prea mici pentru problemele mari si prea mari pentru problemele mici. Dar, contrar profetiilor marxiste de ieri sau celor ultraliberale de azi, globalizarea nu a dus la abandonarea politicilor nationaliste, nici chiar si in domeniul economic. Unii analioti arata ca, in mod paradoxal, pe cata vreme logica economica duce spre globalizare, interdependenta si integrare regionala, logica politica si cea culturala este orientata spre diferentiere si chiar spre fragmentare. Desi statul national este acuzat de inadecvare, faptele arata ca marile ansambluri multinationale sunt mult mai bolnave decat statul-natiune.274 Aoadar, intrebarile-cheie sunt acum daca natiunea, statul-natiune si identitatile pe care el s-a bazat vor supravietui sau vor fi transformate de valul globalizarilor. Daca logica integrarii va invinge logica diferentierii si a identitatii. Daca lumea in care intram va fi organizata tot pe structura de rezistenta a statelor-natiuni sau va inventa alte structuri politice si sociale. Raspunsurile depind de interpretarile date acestor procese istorice, de codul de lectura care se aplica realitatilor atat de contradictorii ale lumii de azi. De exemplu, politologul Maurice Duverger afirma ca natiunile europene, culturile si cadrele lor politice, statele-natiuni, fiind "inradacinate in istorie si in spirite", "sunt un element de neclintit, care ar impiedica orice uniune europeana, daca cineva ar pretinde ca le distruge prin aceasta"275. Acesta este un punct de vedere ce devine predominant in mediile europene si in disputa de peste o jumatate de secol ce are loc intre "federalioti si nationalioti". Culturile isi vor pastra identitatea lor nationala, vor coopera, dar nu vor deveni indistincte si uniforme. Un argument pentru acesta pozitie vine din faptul ca, desi Uniunea Europeana are deja o istorie de o jumatate de secol, diferentele atat de pregnante dintre culturile germana, franceza, engleza, italiana si spaniola, de exemplu, sunt si azi la fel de reale si active ca si acum o suta de ani, in pofida interferentelor dintre ele si a faptului ca receptorii Euroviziunii consuma acelasi meniu cultural. Pentru unii analioti, mass media omogenizeaza stratul superficial al culturilor, stratul culturii de consum, de divertisment, al culturii de discoteca, pe cand nucleul generativ al culturii autentice, al culturii de performanta, ramane pe mai departe specific si ancorat in matricea identitatii psihologice a natiunilor ce compun Europa unitara si diversa in acelasi timp. Alti teoreticieni, care au dobandit o mare influenta in ultimele doua decenii, relativizeaza ideea de natiune si de stat national, considerandu-le "produsul unor conjuncturi istorice particulare, inevitabil locale si regionale"276. Este drept ca statele-natiuni s-au constituit si s-au afirmat in epoca moderna, pe ruina imperiilor medievale si a diverselor forme politice premoderne. insa, cu exceptia Statelor Unite ale Americii, statele-natiuni europene s-au cristalizat pe suportul unor Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 169 274. Este ciudat ca teoreticienii vorbesc doar de criza statului-natiune, cand tocmai statele federale sunt locul celor mai puternice crize si conflicte (Rusia, fosta Iugoslavie, Marea Britanie/Irlanda, Canada, Belgia, Liban, Israel/Palestina, Turcia/kurzi, India/Pakistan etc.). 275. Maurice Duverger, Europa de la Atlantic la Delta Dunarii, Bucureoti, Editura Omegapres, 1991, p. 97. 276. Eric J. Hobsbawm, Natiuni si nationalism, din 1780 pana in prezent, Chisinau, Editura Arc, 1997, p. 7. Este incredibil cata energie speculativa este mobilizata pentru a nega o realitate evidenta, anume ca lumea moderna si cea actuala sunt construite pe structurile politice ale statelor nationale, aflate firesc in conexiuni si in raporturi de interdependenta. Pana de curand, natiunile erau recunoscute ca fiind structurile "tari" si esentiale ale modernitatii, dar apologetii globalizarii nu le mai rezervau nici un rol in viitor. in ultmele doua decenii, insa, incercarea de a le delegitima a devenit atat de puternica incat pana si trecutul lor "modern" este reconstruit mitografic si reconfigurat astfel incat natiunea sa nu mai aiba nici macar legitimitatea istorica de care se bucura inainte. forme anterioare de organizare politica, pe soclul unor comunitati istorice, ce aveau particularitati etnice, culturale, lingvistice, sociale si politice formate in perioada premoderna. Sub fascinatia proceselor de globalizare, unii teoreticieni, grabiti sa consemneze decesul natiunilor, le considera fie comunitati istorice tranzitorii, legate de fenomenul industrializarii (Alvin Toffler, Ernst Gellner), fie creatii ale "nationalismului" ca program politic, avand drept mecanism "inventarea traditiilor", precum apreciaza istoricul englez Eric J. Hobsbawm (care nu a reusit sa se elibereze nici in ultimele sale scrieri de pozitiile marxiste eronate asupra natiunii), fie "comunitati imaginate", prin intermediul unui imens aparat simbolic si propagandistic, precum sustine Benedict Anderson, care le numeote "artefacte culturale de un anumit tip"277. Daca natiunile sunt forme de comunitate culturala si politica "inventate" de modernitate, forme ce nu au alt temei decat fenomenul de remitologizare culturala a trecutului, de "inventare a traditiilor", atunci rezulta ca ele nu au un temei existential si istoric, fiind creatii artificiale ale "nationalismului" ca program politic si idologic. in lumina acestor teorii, natiunile apar ca "artefacte" si imaginii construite propagandistic, lipsite de suporturi antropologice, etnice si culturale, astfel ca, in epoca postindustriala si postmoderna, ele nu si-ar mai afla un temei de existenta in morfologia si functionarea nsilor societati. in consecinta, in lumea postindustriala si globalizata, structurile nationale ar urma sa fie depasite.278 Este adevarat ca fiecare natiune este si o "comunitate imaginata", intrucat isi construieote o imagine despre sine, un edificiu simbolic ca mijloc de promovare si de protectie a identitatii sale. Acest mecanism este fundamental pentru integrarea societatilor moderne. El opereaza cu mituri, simboluri, imagini si cu mesaje ce au puternice rezonante afective in viata comunitatilor nationale. Dar tocmai "natiunile mari" au instituit aceasta strategie politica si imagologica, vitala, de altfel, pentru a consolida unitatea nationala a societatilor moderne, strategie ce a fost preluata apsi imitativ de "natiunile mici" si periferice, natiuni ce au ajuns sa fie acuzate de practici "nationaliste" in contextul globalizarii, context favorabil statelor dezvoltate. Aceasta linie de gandire este interesata sa delegitimeze existenta natiunilor ca forme istorice, culturale si politice integrate de comunitate umana. Miza ei consta in respingerea conceptiilor care leaga natiunea de radacinile ei etnice, de suporturile sale istorice, culturale, lingvistice etc., utilizand drept argumente situatia imigrantilor (care isi "aleg" o identitate adoptiva) sau a minoritatilor care sunt oprimate in cadrul statelor nationale. Nu numai ca natiunilor nu li se recunoaote nici un rol in viitor, dar acum li se contesta si trecutul, fiind declarate "inventii" ideologice sau "constructii" artificiale, accidente istorice nefericite. Planul Wilson de a destrama Imperiul Austro-Ungar si de a reconstrui Europa pe principiul natiunilor si al statelor nationale este apreciat de Hobsbawm ca "un prsiect pe cat de periculos pe atat de impracticabil"279, prsiect care ar fi raspunzator de conflictele si de genocidul ce au urmat. O alta strategie a acestei viziuni 170 Filosofia culturii 277. Benedict Anderson, Comunitati imaginate. Reflectii asupra originii si raspandirii nationalismului, Bucureoti, Editura Integral, 2001, p. 10. 278. Eric J. Hobsbawn, "Etnicitate si nationalism in Europa contemporana", in Polis, nr. 2/19994, pp. 60-62. 279. Ibidem, p. 62. intr-o atare viziune, nu regimurile totalitare si imperialiste din URSS si din Germania ar fi la originea conflagratiei mondiale, ci ordinea nationala pe care s-a construit Europa dupa Primul Razbsi Mondial. Pentru a decripta sensul acestor teorii si a releva "interesele de cunoaotere" care le orienteaza, dupa expresia consacrata a lui Habermas, este suficient sa constatam ca ele nu contesta deloc "nationalismul" atat de eficient al marilor puteri, ca si cand dominatia acestora ar fi subinteleasa si acceptata, ca fapt obiectiv si indiscutabil. Traim in mediul marilor nationalisme, pe care nu le mai percepem ca atare, dupa cum nimeni nu rezida in a lega congenital natiunea si statul national de "nationalism", inteles in sens negativ, transferand astfel asupra natiunii atribute care nu-i apartin in chip necesar (intoleranta, xenofobie, oovinism, discriminarea minoritatilor etnice, respingerea strainilor etc.). Fortele economice si culturale ale globalizarii Perceptia asupra ideii nationale si interpretarile teoretice ale raportului dintre identitate si integrare s-au schimbat in ultimul timp chiar in interiorul "marii piete" occidentale. Cercetand literatura dedicata acestei teme putem observa o deplasare de accent in ultimii anii. Astfel, teoreticienii de referinta nu mai vorbesc de "disparitia" statului-natiune in cazul integrarii europene, nici in perspectiva globalizarii, ci analizeaza transformarile pe care le sufera statul national o data cu emergenta noului tip de economie. Formula statului-natiune, care a asigurat in ultimii patru sute de ani performantele Europei si s-a generalizat la scara mondiala, va suferi modificari functionale si de structura, dar e greu de prevazut ca va fi depasita de fortele economiei "suprasimbolice", economie ce are drept resursa fundamentala cunoaoterea si procesarea informatiilor, o economie globalizata sub aspectul comertului si al circulatiei informatiei. Elementul definitoriu al acestui "nou tip de economie" consta, dupa Robert Reich, in faptul ca astazi intreprinderile de succes se "desprind" de cadrul national si se integreaza in/sau isi dezvolta "retele globale". Un segment tot mai important al economiilor nationale se bazeaza acum nu pe volum, ci pe "valoarea superioara", nu pe o organizare piramidala, ci pe una elastica, nu pe resurse tangibile, ci pe cele "intangibile", pe capacitati "de a identifica si rezolva problemele", de a propune strategii de marketing si relatii publice. Aceasta economie difera fata de cea "clasica", dar si fata de cea de acum cateva decenii, in care firmele "multinationale" aveau o nationalitate clar definita, cu toate ramificatiile lor secundare. Aaparut o noua unitate economica, cu adevarat globala, in care "colaborarea" s-a extins la scara planetara si se face prin intermediul semnalelor electronice, datorita telecomunicatiilor, in care capitalul migreaza spre zonele cele mai favorabile pentru profit, fara sa intampine obstacole traditionale. "Firele retelelor globale sunt calculatoarele, faxurile, satelitii, monitoarele de mare rezolutie si modemurile - toate acestea facand legatura intre prsiectanti, ingineri, parti contractante, concesionari si intermediari din lumea intreaga."280 in economia globalizata, ne spune Robert Reich, "economiile nationale devin regiuni ale economiei globale". Autorul aduce in discutie noua stratificare sociala produsa de globalizare in interiorul unei societati nationale. Astfel, Reich identifica in societatea americana trei categorii profesionale ale viitorului, care au atitudini diferite fata de globalizare. - Sunt mai intai "cei angajati in serviciile de rutina in productie", in productiile clasice si in cele nsi, cum ar fi "armatele de informaticieni" care fac o munca repetitiva si de prelucrare a informatiei, aoa cum altadata faceau o munca monotona la liniile de asamblare (sau cei din industriile extractive, primare). Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 171 simte greutatea atmosferei sau miocarea Pamantului in jurul Soarelui, aoa cum spunea Blaga despre faptul ca traim, in mod inconotient, sub auspiciile unui stil. Micile nationalisme "ies din cadru", cum am spus. in fond, ce ne spun aceste teoriit Anume ca popoarele din periferie au produs "nationalismul" ca prsiect mitizant si generator de conflicte, ca si-au "inventat" retrospectiv traditia si baza de revendicare a statului national, in loc sa se resemneze cu rolul de provincii obediente si subordonate fata de imperiile "democratice" ale metropolei. 280. Robert B. Reich, Munca natiunilor. Pregatindu-ne pentru capitalismul secolului XXI, Bucureoti, Editura Paideea, 1996, pp. 99-100. - Al dsilea nivel este cel al "prestarilor de servicii publice", de la chelner la birocratii din administratie. - Al treilea nivel este ocupat de "serviciile de analiza conceptuala", care presupune activitati complexe de identificare si rezolvare a problemelor si de alegere a strategiilor. - Ultima categorie de activitati este specifica economiei globale, in care se comercializeaza si se vand "combinatii de simboluri", date, cuvinte, imagini, reprezentari, informatii. Este o categorie in care intra cei care organizeaza si asigura transferul informatiilor, managerii, bancherii, inginerii si expertii de tot felul, avocatii si consilierii, directorii de marketing si de publicitate, cei din sistemul mediatic si din industria divertismentului. Ce au in comun aceoti "operatori" care reprezinta circa 20% in cazul SUAt Iata raspunsul: "Analiotii conceptuali rezolva, identifica si selecteaza problemele manipuland simboluri".281 Este categoria pe care Toffler o numea "cognitariat". Acest cognitariat nu mai are "patrie", el s-a dezlegat de solidaritatile nationale si locale. El este agentul globalizarii. Din schema sociala a lui Reich dispare intelectualul, "intelighentia", aoa cum era definita in mod traditional. Dispare intelectualul care era angajat intr-o creatie specifica, legata de limba, de traditii, de un complex de sensibilitate locala, de un context spiritual anumit. Oricum, acest tip de intelectual creator, desi nu mai are vizibilitatea si prestigiul de care se bucura in epoca modernitatii, va supravietui ca o instanta critica si lucida, dar audienta lui sociala pare mult mai restransa astazi. Fenomenul pe care-l sesizeaza Reich consta in fractura sociala pe care o provoaca globalizarea in interiorul fiecarei societati nationale. intreprinderile care intra in "retelele globale" si cei care lucreaza in aceste sectoare si caotiga de pe urma globalizarii (personal care reprezinta aproximativ 1/5 din totalul populatiei SUA) se elibereaza de economiile lor nationale si de legatura traditionala a "lsialitatii nationale", detaoandu-se de restul cetatenilor, care vor fi abandonati in conditii de viata tot mai precare. Nu mai exista o "corabie nationala", pentru toti americani, ci "barci diferite" si de dimensiuni mai reduse.282 Contrar devizei marxiste, dupa care "proletarii nu au patrie", astazi tocmai cei care ocupa functia traditionala a proletariatului, adica muncitorii din industriile traditionale sau din cele nsi, "armatele de informaticieni", la care se adauga cei din serviciile publice, se vad sacrificati de fortele globalizarii si sunt sprijinitorii "nationalismului economic". La un capat al lantului economic se afla si o categorie de producatorii si functionari, care sunt constran si in ceea ce fac de conditiile "locale", chiar daca produsele lor intra in retele globale si se distribuie in toata lumea. Ei sunt, alaturi de fermieri si de cei din serviciile publice, "sedentari", intr-un sens nou, desigur. Numai "negustorii nu au patrie", dupa cum afirma Thomas Jefferson, pentru ca legatura lor cu locul de unde isi trag profitul este mai puternica decat aceea cu locul de unde provin. Or, ne asigura Reich, economia globalizata este, pana la urma, o expansiune mondiala a negustorilor, a "intermediarilor", a celor care asigura comunicarea generalizata azi dintre entitatile economice, a celor care au reusit sa impuna "liberalizarea schimburilor" si sa caotige din circulatia "libera" a bunurilor, a serviciilor, a capitalului si a persoanelor. Sentimentele patriotice, cu forta de orientare in plan economic pentru corporatiile traditionale, cedeaza acum in fata imperativului strict economic al maximizarii profitului: "Acum, capitalismul american este organizuat fara sovaiala in functie de profituri, si nu de sentimente 172 Filosofia culturii 281. Ibidem, p. 155. 282. Ibidem, p. 150. patriotice."283 intrucat corporatiile se desprind de contextul lor national si lupta cu alte companii globale, "liniile de lupta nu se mai confunda cu granitele nationale"284. Dar efectele sociale se rasfrang si in planul raporturilor dintre state, ne asigura Reich. Aoa cum globalizarea dizolva solidaritatea nationala, producand o fractura sociala in interiorul natiunilor - intre grupurile care caotiga din globalizare si cele care pierd -, la fel provoaca si fracturi sociale in plan global, intre state cu oanse diferite pe aceasta piata globalizata. "aovinismul" social - generat de desprinderea grupurilor favorizate de cele defavorizate - va inlocui oovinismul de tip national, atat in interiorul natunilor, cat si in relatia dintre ele. Analiza lucida si extrem de bine documentata a lui Reich (fost ministru al muncii in administratia americana) deschide o serie de intrebari grave. Daca apartenenta nationala a unei intreprinderi isi pierde importanta, nu isi pierde importanta intrebarea "unde se duc profiturile" si nici ideea de "interes economic national", spune autorul. Sa nu ne facem iluzii. Economia globalizata este construita inca tot pe structurile polare centru/periferie. Controlul asupra resurselor, asupra circulatiei capitalului si a profiturilor revine statelor din centrul sistemului mondial, iar pierderile se contabilizeaza in seama statelor defavorizate. Statele dezvoltate sunt singurele care pot practica un nationalism eficient in plan economic, in economia globala. Nu e nici un paradox ca in acelasi timp discursul lor teoretic, politic, ideologic si mediatic condamna, in numele liberalizarii comertului, "nationalismul economic", pe care il atribuie statelor slab dezvoltate, care nu mai au mijloace efective de a-si "proteja" interesele nationale in planul real al economiei, multumindu-se, in consecinta, cu un nationalism retoric, sentimental, total ineficient. Sociologul englez Zygmunt Bauman, autor al unor analize percutante asupra globalizarii si a societatilor postindustriale si postmoderne, apreciaza ca societatile occidentale au trecut din faza "modernitatii solide" in faza "modernitatii tarzii", pe care el o numeote "modernitatea lichida"285. in acesta epoca a unei societati "lichefiate si descentralizate", gandirea politica s-a orientat in buna masura spre tema obsedanta a libertatii individuale, studiind conditiile si garantiile acesteia, modurile in care puterea poate fi limitata, nu construita. in acest fel s-a ajuns, ca urmare a unor procese reale de destructurare a vechilor tesuturi sociale, ca individul sa fie privit simultan in ipostaza de scenarist, regizor si "actor" al vietii sale, in opozitie cu insitutiile spatiului public, care presupun implicit supunerea la anumite reguli si organizari supraindividuale, ce ar putea fi resimtite ca fiind si forme de constrangere. Nsile elite economice, beneficiind revolutia tehnologica si a informaticii, se detaoeaza de mediile locale, nationale. Agenti ai nsii puterii economice, ai economiei "suprasimbolice", ele se globalizeaza si se "deteritorializeaza", impunand un nou tip de hegemonie. Nici problemele globale nu sunt asumate decat declarativ de noua elita, interersata de productivitate si de maximizarea profiturilor, astfel ca dezechilibrele ecologice au devenit un risc major pentru existenta umana. Numai reabilitarea politicului, in acord cu o noua conotiinta etica si cu sentimentul raspunderii pentru destinul comunitatilor si al umanitatii, ar putea sa inverseze actuala tendinta si sa determine un program de protejare a naturii si a varietatii vietii, imperativ la care fortele pietei sunt surde. Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 173 283. Ibidem, p. 123. 284. Ibidem, p. 149. 285. Zygmunt Bauman, Modernitatea lichida, Bucureoti, Editura Antet, 2000, pp. 5-17. Societatile moderne, in perioada lor de afirmare, au "topit" structurile solide ale epocii medievale, iar acum societatile postmoderne "topesc" si dezintegreaza structurile modernitatii clasice. Aceste societati se caracterizeaza acum prin "dezintegarea retelei sociale, dezmembrarea agentiilor eficace de actiune colectiva" (in primul rand a statului), prin fluidizarea familiei, a partidelor, a educatiei, a claselor, a legaturilor sociale, desprinderea indivizilor de dependentele lor sociale, de sol, de traditie, de tot ceea ce era considerat inainte ca fiind supraindividual, eliberarea individului de orice catuoe, dependente, lsialitati, si lasarea lui singur, pentru a-si administra viata prin optiuni de care este singur repsonsabil. Astfel, asistam la "intoarcerea nomadismului, impotriva principiului teritorialitatii si stabilizarii"286, la demisia statului de la raspunderea sa traditionala de a gestiona sfera publica, la privatizarea drepturilor si la abandonarea responsabilitatii publice. in aceste conditii, nsile forme de exercitate a puterii constau in faptul ca detinatorii puterii politice, economice sau mediatice s-au eliberat de "angajamentele reciproce", cum au fost cele dintre guvernanti si guvernati, dintre capital si munca, astfel ca "in stadiul fluid al modernitatii, majoritatea aoezata este condusa de elita nomada si extrateritoriala". Pe de alta parte, indivizii din era modernitatii lichide au tendinta de a se retrage din spatiul public ("iesirea din politica si retragerea in spatele zidurilor puternice ale particularului") si de a se baricada in sfera intereselor private, fapt care ar exprima dorinta lor expresa de a scapa de povara responsabilitatii individuale, "lasand «marea societate» in vsia propriei sorti"287. Elitele politice si economice "navigheaza" liber in spatiul fluid al globalizarii, iar indivizii obionuiti se retrag din spatiul public in cel privat. in consecinta, o tema centrala a devenit acum constrastul dintre sfera publica si cea privata, dintre spatiul public ce presupune "asumarea responsabilitatii" si spatiul de refugiu, cel privat, in care indivizii se retrag si abandoneaza "marea societate", constructia mediului social transindividual, in care nu se mai regasesc. Retragerea din spatiul public reprezinta astazi o "fuga de responsabilitate, tot aoa cum abaterea si revolta erau (altadata) o fuga de supunere. Tanjirea dupa un adapost primordial a ajuns sa inlocuiasca in zilele noastre revolta, care a incetat sa mai fie astazi o optiune rezonabila", intrucat, constata Bauman, citandu-l pe Pierre Rosanvallon, "nu mai exista «o autoritate de comanda care sa poata fi daramata si inlocuita»"288. Puterea nu mai este concentrata intr-o institutie, intr-o cladire sau intr-un simbol central, ca in modernitatea solida. Puterea s-a disipat, s-a lichefiat, s-a atmosferizat o data cu globalizarea, astfel ca "nsile elite nomade", cele care controleaza fluxurile capitalului si isi conduc afacerile prin Internet sau telefoane mobile, s-au deteritorializat, s-au eliberat si ele de angajamente si lsialitati locale. Drept urmare, si agenda gandirii politice s-a schimbat. in perioada de constructie a modernitatii sau in perioada in care societatea moderna se afla inca in "faza ei solida si administrata", gandirea politica era dominata de analiza modului de constituire a autoritatii publice, de cercetarea procedurilor democratice prin care se pot concilia interesele sociale diverse, asigurand concomitent ordinea sociala si libertatea indivizilor, legitimitatea guvernantilor si eficienta politicilor publice. 174 Filosofia culturii 286. Ibidem, p. 15. 287. Ibidem, p. 199. 288. Ibidem, p. 200. Lumea veche se destructureaza cu rapiditate, dar nsile forme de organizare se incheaga cu dificultate si lumea traieote intr-o perioada de interregn greu de definit. Referintele si obiectivele politice de ieri - binele public, armonizarea interselor, autoritatea publica, statul national, consensul social, solidaritatea grupurilor, bunastarea sociala, securitatea cetateanului - si-au pierdut mult din semnificatia si potentialul lor de mobilizare politica si implicit din capacitatea lor de a functiona drept criterii de evaluare a progresului social (un alt concept pe cale de a fi denuntat ca iluzoriu si inoperant). Aoa cum am mai spus, istoricii obionuiti sa priveasca in durata lunga a istoriei, precum Eric Hobsbawm, sustin ca asistam la o schimbare de epoca, de era istorica, vizibila in toate registrele vietii. Lumea a devenit un vast camp in care interactioneaza forte diverse si nimeni nu poate prevedea consecintele care vor rezulta din combiarea cauzelor, a factorilor si a efectelor. Schimbarile produse de nsile forte ale economiei, de revolutia tehnologiilor si a comunicatiilor risca sa complice indefinit ecuatia globalizarii si sa starneasca replica unor grupuri sau state, cu impulsul lor de revanoa, mergand pana la actiuni teroriste. Multe zone conflictuale s-au cronicizat, au aparut in scena forte care au stat in latenta, mai ales cele care privesc identitatile etnice, nationale, regionale, religioase, iar dupa atacurile teroriste din 11 septembrie 2001 analiotii au redeschis dezbaterea privind un posibil conflict al civilizatiilor. in chip firesc, gandirea sociala si politica a receptat aceste schimbari si a incercat sa le interpreteze si sa le confere un sens. Epoca moderna era considerata, cel putin de teoreticieni, ca fiind previzibila in directiile ei mari, definite prin prsiectele grandioase de emancipare sociala si politica. Termeni precum libertate, democratie, cunoaotere otiintifica, progres, tehnologie, rationalizare, civilizatie erau folositi atat in sensul lor descriptiv, ca notiuni ce exprima evolutia firesca a societatilor spre forme ale modernitatii, cat si in sensul lor prescriptiv si normativ, ca idealuri si scopuri asumate de fortele sociale si politice, de state, culturi si natiuni. in schimb, dupa anii '70, gandirea politica s-a interesat tot mai mult de schimbarile care duc spre o societate postindustriala si informationala, in care si relatiile de putere dobandesc o alta configuratie. Temele ce priveau structurile societatii si actiunea lor constrangatoare asupra individului, precum si temele referitoare la constructia ordinii sociale si a autoritatii publice au intrat in eclipsa, fiind surclasate de abordarile ce au ca sistem de referinta libertatea individuala, drepturile naturale si universale ale omului. Tema drepturilor politice si civice ale omului este una fundamentala si de neocolit pentru orice teorie politica moderna. Dar viziunile liberale si apsi cele ultraliberale din spatiul gandirii politice au supraevaluat dimensiunea individuala a libertatii, punand-o in opozitie cu alte valori politice, precum egalitate si solidaritate, nevsia de securitate si drepturi sociale. Aceasta lume a "modernitatii lichide" si a globalizarii este o lume in care viteza de miocare este vitala, fapt confirmat si de noul mod de ducere a razbsiului, de inlocuirea razbsiului clasic, bazat pe infanterie si pe cucerirea teritoriului, cu cel electronic, cu razbsiul "global", de la distanta. Razboaiele au acum drept scop "de a darama zidurile" ce "impiedicau curgerea nsilor puteri globale fluide", pentru a deschide spatiul baricadat, pentru a-l face accesibil "liberului schimb", teren pe care trebuie sa se desfaooare "celorlalte ramuri ale puteri, ramuri non-militare". Concluzia autorului este ca "razbsiul pare astazi (parafrazand vestita formulare a lui Clausewitz) din ce in ce mai mult o promovare a comertului global prin alte metode"289. Indiferent ce spun ideologii, apologetii pietei globale sau cei care o contesta, globalizarea este o forta ce se impune fara drept de replica tuturor. Problema globalizarii este ca unii caotiga, Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 175 iar altii pierd in acest proces. Globalizarea este noua forta - reala, nu inchipuita - de a subordona economic statele slab dezvoltate in profitul celor dezvoltate. Inegalitatile din interiorul natiunilor si dintre natiuni se accentueaza. Datele statistice sunt elocvente. Globalizarea nu uniformizeaza lumea nici sub aspect economic, nici sub aspect cultural, ci o repolarizeaza. Creoterea polarizarilor sociale este paralela cu avansul globalizarii. Globalizarea a generalizat totodata si razbsiul economic si informational. Indignarea retorica si patriotica fata de noul mod in care opereaza capitalul globalizat nu are nici o eficienta practica. Solutiile nu mai pot fi cele clasice, protectioniste. Razbsiul economic si informational au devenit un fapt obiectiv vizibil, nu conspirativ, un dat fundamental al lumii noastre. Economiile inapsiate nu pot face fata concurentei globalizate. Decalajele de dezvoltare, produse de epoca moderna, risca sa se adanceasca in epoca postmoderna. Ce strategie ar trebui aplicata, la nivel global, pentru a atenua aceste decalaje, este o problema sociala la care va trebui sa raspunda secolul XXI. Statul-natiune in societatea postcapitalista Peter Drucker, un economist de notorietate in lumea contemporana, autor al tezei ca intram, o data cu procesele de globalizare a pietelor, intr-o "societate postcapitalista", afirma raspicat ca "statul-natiune nu va disparea", dar va "imparti puterea din ce in ce mai mult cu alte organe, alte institutii, alti factori de decizie"290. Multi teoreticieni occidentali ai globalizarii, dupa ce inventariaza transformarile de structura in plan social intern - disparitia polarizarii clasice burghezie/proletariat, ascensiunea clasei de mijloc, economia bazata pe informatie si procesarea cunootintelor, globalizarea pietelor etc. - isi focalizeaza energiile, obsesiv, pentru a demonstra ca statul-natiune este o citadela sortita disparitiei, ca este o structura prea restransa pentru problemele globale si una prea larga pentru probeleme cetatenilor. Ciudat este faptul ca, pe masura ce statul national este devalorizat in teorie, politica statelor occidentale se renationalizeaza vizibil si explicit. Este un motiv pentru a disocia in analiza intre discursul politic si mediatic si practica efectiva a statelor. Peter Drucker apreciaza ca, desi ne aflam in fata unei nsi dezordini mondiale, putem prevedea care vor fi "structurile politice" ale epocii postcapitaliste. Ele vor fi dominate de patru niveluri functionale: structuri supranationale, transnationale, nationale si subnationale (tribaliste). Cele supranationale ar avea sarcina de a reglementa problemele globale (mediul, terorismul, controlul armamentelor etc.). Cele transnationale privesc afacerile economice si financiare, comertul, banii si informatiile, miocarea capitalului, investitiile, circuitul informational, dar si securitatea globala. Globalizarea este concomitenta cu regionalizarea. La nivel regional, industriile tehnologiei de varf cer o organizare care sa depaoeasca sfera nationala pentru a face posibila concurenta. Protectionismul, dar si modelul clasic al "pietei libere" sunt solutii depasite. Regionalismul este "inevitabil si ireversibil", spune Drucker, intrucat nsile forte economice presupun trecerea de la international, la transnational si la supranational, precum in cazul uniunii Europene. Stucturile nationale vor avea drept sfera de competenta domeniul administratiei fiscale si locale, domeniul apararii ordinii publice si cel privitor la asistenta sociala. Ultimul nivel, cel subnational, este nivelul "tribalismului" sau al etnicitatii subnationale, care ataca statul-natiune din interior, aspirand sa inlocuiasca natiunea cu "tribul". Drucker porneote de la experienta SUA, in care grupurile etnice diverse vor sa-si pastreze identitatea 176 Filosofia culturii 289. Ibidem, p. 14. 290. Peter F. Drucker, Societatea postcapitalista, Bucureoti, Editura Image, 1999, p. 12. primara sub cupola politica nationala. El considera ca "noul tribalism" se exprima prin faptul ca, peste tot in lume, grupurile sociale isi reafirma particularitatile locale, identitatile lor, etnice si religioase, subnationale, respingand statul-natiune si cerand autonomie.291 Devolutia si subsidiaritatea vor fi procese dominante care vor transforma statul-natiune intr-un "stat pur si simplu", o unitate "mai mult administrativa decat politica"292. Autorul transfera asupra altor societati experienta americana, unde este vizibil faptul ca de cateva decenii procesul de fuziune s-a inversat, predominant fiind acum interesul pentru pastrarea etnicitatii grupurilor sub cupola cetateniei americane. Aceast nou proces este numit de Drucker "tribalism", proces asociat cu fenomenul multiculturalitatii. Mult vehiculata idee de "multiculturalitate" se sprijina, aoadar, pe experienta americana, unde se conjuga acum globalul si localul, supranationalul si etnicul, unde identitatea nationala, dupa faimoasa analiza a lui Huntington, a fost o constructie bazata pe valori politice, nu pe referinte istorice si culturale preexistente.293 Fara a insista, consider ca multiculturalitatea este noua paradigma alexandrina a globalizarii, care nu are insa suporturi in traditiile culturale unitare si, totodata, diversificate national ale Europei. Aceasta idee are nevsie de un alt cadru de abordare. Globalizare si "indigenizare" Globalizarea nu este un fenomen nou. Ea a inceput o data cu expansiunea economica, geopolitica si culturala a Occidentului, in urma cu o jumatate de mileniu. De atunci, trecand prin diverse forme istorice, ea reprezinta o tendinta fundamentala a civilizatiei de tip occidental, indiferent cum a fost denumita. Procesul complementar, generat de aceasta expansiune, este constructia ordinii nationale a lumii, in toate registrele sale. Deschiderea dosarului national dupa revolutiile anticomuniste a dus la reaparitia unor vechi teme, precum aceea a conflictului dintre civilizatii sau blocuri geopolitice. Teoreticienii vorbesc de o noua tensiune intre Occident si Orient, de faptul ca tendintele de sincronizare cu modelele occidentale de civilizatie au dus la renaoterea tendintelor specifiste si identitare. Revenirea identitatii nu e o sincopa a procesului de globalizare, ci o faza necesara a lui. Tot mai frecvent se aude vocea unor analioti care descifreaza din haosul prezentului ideea ca viitorul imediat va fi dominat de ciocnirea marilor blocuri de civilizatie, de conflictul identitatilor renascute. Astfel, Samuel Huntington afirma ca asistam la renaoterea interesului pentru identitatile culturale si civilizationale, iar acest fapt va duce la reconfigurarea geopolitica a lumii. Este printre putinii teoreticieni de suprafata care nu condamna revenirea ideii nationale, ci o interpreteaza ca fapt constitutiv al epocii. El defineote epoca prin csincidenta a doua procese, pe de o parte globalizarea economiilor si pe de alta parte renaoterea identitatilor culturale. Analizele si concluziile lui Huntington sunt extrem de interesante, intrucat exprima o perceptie si o interpretare a actualitatii din interiorul sistemului american, adica din inima metropolei care domina lumea de azi. Cu toate ca asistam, spune el, la anularea distinctiei - specifice modernitatii -dintre cultura de elita si cultura de consum, opera infaptuita de sistemul mass media, totusi lumea nu se uniformizaeaza sub raport cultural. El ii contrazice pe profetii globalizarii de tip Fukuyama, afirmand ca: Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 177 291. Ibidem, p. 123. 292. Ibidem, p. 125. 293. Vezi Samuel Huntington, Viata politica americana, Bucureoti, Editura Humanitas, 1994, pp. 40-42. "Statele-natiuni sunt si vor ramane cei mai importanti actori in afacerile internationale, insa interesele lor, asocierile si conflictele dintre dintre ele sunt din ce in ce mai mult limitate de factori culturali si civilizationali."294 Potrivit lui Huntington, revenirea identitatii nu e o sincopa a procesului de globalizare, ci o dimensiune constitutiva a istoriei contemporane. Una dintre tezele cartii sale este aceea ca astazi "modernizarea este distincta fata de occidentalizare si nu produce nici o civilizatie universala, in orice inteles cu semnificatie, si nici occidentalizarea societatilor nonoccidentale"295. Dupa schema lui Huntington, Occidentul a controlat lumea si a detinut timp de 500 de ani monopolul asupra vietii spirituale si economice. Dominatia spirituala, culturala si simbolica a Occidentului a insotit dominatia sa economica, tehnica si politica. El avea la dispozitie logistica, mijloacele de validare si de promovare simbolica. Dominatia simbolica a Occidentului a fost extrem de eficace in favoarea sa, fiind in acelasi timp in detrimetul societatilor periferice. Aceasta dominatie e in scadere dupa analizele lui Huntington; tendinta ce se contureaza pe termen mediu si lung o reprezinta declinul treptat al civilizatiei occidentale si afirmarea civilizatiilor nonoccidentale. Concluzie oocanta si greu de acceptat de alti teoreticieni. Dar ea poate fi confirmata de tendintele pe termen lung. Huntington respinge si ideea de "civilizatie universala", pe care alti teoreticieni o vad posibila prin globalizarea actuala. Ceea ce se cheama "civilizatie universala" este rezultatul modernizarii de trei sute de ani a lumii. Modernizarea este un proces de calibru istoric, comparabil cu revolutia neolitica a agriculturii de acum cinci mii de ani. Occidentul a fost in avangarda modernizarii, impunand lumii noua formula de cultura universala. Occidentul si-a extins civilizatia sa performanta pe tot globul, dar a trezit acum reactia de respingere a civilizatiilor nonoccidentale. Astfel, conflictul major al lumii actuale este cel care pune fata in fata civilizatia occidentala si civilizatiile nonoccidentale. Globalizarea poate fi privita diferit din perspectiva civilizatiilor active azi, aoa cum si conceptul de "civilizatie universala" poate acvea interpretari diferite. Huntington spune ca acest concept este un produs tipic occidental, elaborat pentru a servi ca instrument ideologic al Occidentului in confruntarile sale cu culturile nonoccidentale. Conflictul de imagine a ajuns pana acolo incat "nonoccidentalii vad ca fiind occidental tot ceea ce Occidentul vede ca fiind universal", iar Occidentul si-a postulat propriul tip de cultura ca fiind universal. Globalizarea din ultimele doua secole nu a produs o civilizatie universala, ci o arena in care se confrunta civilizatii diferite. Pluralul nu moare sub asaltul unicului. Aceptand ideea ca lumea actuala formeaza un "sistem multicivilizational" si ca statele din interiorul unei civilizatii au anumite afinitati care favorizeaza legaturile dintre ele, putem conchide ca integrarea va opera inlauntrul blocurilor de civilizatie, iar globalizarea va pune in conexiuni functionale civilizatiile. Lumea de azi este caracterizata de sinteze dintre global/local. Globalizandu-se, lumea a devenit mai diversa interior si s-a impacat cu aceasta diversitate. Orientarea viguroasa spre integrare si universalizare a generat tendinta opusa de renaotere a identitatilor multiple. Fapt este ca, impotriva unor utopii mondialiste, presiunea fenomenului de globalizare nu a reusit sa decupleze identitatile nationale de vechile lor inradacinari si aderente istorice. "Gandirea unica", produsa 178 Filosofia culturii 294. Samuel P. Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucureoti, Editura Antet, 1998, p. 50. 295. Ibidem, p. 27. si difuzata de sistemul mass media, cu forta sa coplesitoare de a orienta hipnotic opiniile, nu a reusit totusi sa disloce mentalitatile si reprezentarile locale, autocentrate de forta gravitationala a unui model cultural determinat. Sistemul mediatic local il concureaza pe cel global. Mass media a produs initial uniformizare, servind acelasi "meniu cultural" prin televiziuni; azi produce diferente si identitati fragmentate, preocupandu-se de "probleme locale", de refacerea solidaritatilor si a vecinatatilor. Iluzia unei civilizatii universale exista doar la nivelul unei elite mondiale, alcatuita, dupa opinia lui Huntington, din circa doua sute de experti si oameni de afaceri, care se intalnesc anual la Davos pentru a-si negocia afacerile si sferele de influenta. Pentru tema noastra, un interes deosebit are distinctia pe care o face Huntington intre occidentalizare si modernizare. Pana acum cateva decenii, cele doua atitudini si strategii se confundau, societatile slab dezvoltate doreau sa devina "asemanatoare" cu cele occidentale, preluandu-le valorile si institutiile. Astazi, spune autorul, modernizarea este decuplata de occidentalizare, iar civilizatiile nonoccidentale vor sa se modernizeze, dar resping occidentalizarea, de unde pana acum vsiau sa se modernizeze prin occidentalizare, prin imitatie si preluarea valorilor occidentale (vezi exemplul kemalismul in Turcia).296 Concluzia la care ajunge Huntington dupa analizele sale este aceea ca in ultimele decenii asistam la procesul de "indigenizare" a societatilor periferice pe masura ce avanseaza modernizarea lor. Este vorba de indigenizarea prsiectelor de modernizare si chiar a societatilor periferice in ansamblul lor ("asiatizarea" tarilor din Asia de Sud-Est si a Japoniei, "hinduizarea" Indiei, "reislamizarea" Orientului Mijlociu si a tarilor musulmane etc.). Pentru a intelege fenomenul, Huntington preia distinctia stabilita de politologul Joseph Nye intre "puterea hard" (putere bazata pe forta militara si economica) si "puterea soft" (bazata pe cultura, valori si ideologii si pe atractia pe care acestea o exercita asupra altor societati). "Puterea soft este putere doar cand este bazata pe fenomenul puterii hard"297, altfel spus, pe masura ce societatile nonoccidentale isi sporesc forta economica, politica si militara (unde detin si arme nucleare), sporeote si increderea lor in propria cultura, pe care o opun celei occidentale, ajungand "sa-si trambiteze din ce in ce mai mult propriile virtuti, institutii si propria cultura". Fenomenul este legat si de "renaoterea" religiilor din aceste societati, de indigenizarea invatamantului si de respingerea valorilor cccidentale, difuzate prin mass media, considerate "laice, relativiste si degenerate". "Este o respingere a ceea ce a fost numit «occidentoxificarea» societatilor nonoccidentale", noteaza Huntington.298 intr-o prima faza, modernizarea tarilor coloniale sau inapsiate era asigurata de intelectuali formati in universitatile apusene, care doreau sa "occidentalizeze" si mediul societatii lor. in a doua faza, intelectualii din "a doua generatie" au fost formati cu precadere in universitatiile "de acasa", create de prima generatie. Cautand sa preia puterea, chiar prin intermediul unor institutii democratice, noua elita intelectuala vrea sa se legitimeze ca exponenta a intereselor nationale si cauta "mijloace de a avea succes chiar in interiorul propriei societatii", asumandu-si cultura si valorile Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 179 296. Unele teorii din Lumea a Treia considera ca modernizarea a fost ratata tocmai datorita occidentalizarii formale, care, prin mecanismele ei vicioase, a favorizat dezvoltarea dependenta si periferializarea. Sunt si situatii in care putem vorbi de occidentalizarea elitei politice fara modernizarea societatii - cazul Romaniei din secolul al XIX-lea, denuntat de cultura critica romaneasca prin formula formelor fara fond. Occidentalizarea de fatada a institutiilor si a agentilor politici si indepartarea elitei politice de mase sunt fenomene recurente in spatiul romanesc. 297. Ibidem, p. 132. 298. Ibidem, p. 147. locale. Fenomenul este detectabil atat in spatiul islamic, cat si in societatile democratizate (America de Sud, Africa, Asia de Sud-Est etc.). Pentru multe tari ramase in urma, modernizarea si dezvoltarea este un program ce mizeaza acum tot mai mult pe formule proprii, pe oportunitatile culturilor locale, iar modernizarea este inteleasa uneori de catre elitele locale ca "dez-occidentalizare". Mai mult, este vizibil un proces de "indigenizare" si de autoetnicizare chiar in cazul societatilor dezvoltate (fenomen pe care alti teoreticieni il asimileaza cu "noul tribalism", cu "multiculturalitatea" etc.). Acrescut interesul statelor dezvoltate pentru culturile lor nationale, pentru simbolurile lor nationale si identitare. Cultura a devenit o forta de propulsie a dezvoltarii, factorii noneconomici ai dezvoltarii dobandesc relevanta. La ordinea zilei este deci modernizarea pe o cale proprie. Societatile care au reusit sunt cele care si-au afirmat diferentele fata de Occident, cele care s-au modernizat pe suportul identitatii lor (Japonia, China etc.), preluand tehnologia occidentala, dar pastrandu-si traditiile culturale. Diviziunile politice ale lumii, care erau stabilite in timpul Razbsiului Rece dupa criterii ideologice, au luat sfarsit, dar "diviziunile fundamentale ale umanitatii", spune Huntington, "cele in termeni de etnicitate, religii si civilizatii raman si dau naotere la nsi conflicte"299. intrebarea este daca globalizarea va anula aceste diviziuni. Nu, pentru ca ele sunt antropologice, nu conjuncturale. Pana si economiile globalizate sau interconectate la piata globala se vor diferentia in continuare dupa fundamentul lor cultural - lucru ce devine tot mai relevant. Culturile reprezinta un sistem de valori al societatilor, si economia de piata se adapteaza la aceste fundamente culturale ale popoarelor, la matricea lor stilistica, in termeni blagieni. Experienta istorica ne impune sa fim prudenti si circumspecti fata de viziunile euforice si apologetice asupra globalizarii. Departe de a se omogeniza, lumea ramane diversa si contradictorie, iar maine s-ar putea sa fie si mai divizata dupa criterii si principii pe care nici nu le putem intui astazi. Interactiunile crescande dintre oameni, culturi, civilizatii, prin comert, turism, comunicatii etc., genereaza o nevsie psihologica de identitate si comunitate, intrucat, pe masura ce oamenii se confrunta cu idei si modele straine, ei isi definesc identitatea lor prin "ceea ce ei nu sunt", astfel ca ei "acorda o importanta din ce in ce mai mare identitatii lor civilizationale"300. Concluzia pe care o impune teoria globalizarii, privita din perspectiva sociologica si psihosociala, este ca "intr-o lume aflata in globalizare crescanda, exista o accelerare a auto-constiintei civilizationale, societale si etnice"301. Este semnificativ ca un teoretician al globalizarii ajunge, sub presiunea realitatilor, la astfel de concluzii. Nu putem incheia referintele la conceptia lui Huntington fara a consemna si formula emblematica prin care acest autor isi rezuma viziunea. El apreciaza ca civilizatiile nonoccidentale sunt azi in masura sa adreseze civilizatiei occidentale - care le-au trezit din "somnul" lor istoric si le-au ajutat sa se modernizeze, urmatorul mesaj: "Vom fi moderni, insa nu vom fi ca tine."302 * * * 180 Filosofia culturii 299. Ibidem, p. 96. 300. Ibidem, p. 97. 301. Ibidem, p. 98. 302. Ibidem, p. 147. Paradoxul lumii actuale este ca, in timp ce teoreticienii discuta in simpozioane si congrese otiintifice despre globalizare si despre disparitia natiunilor, in atatea puncte ale planetei mii si zeci de mii de oameni se lupta strada cu strada si mor - uneori chiar in timp ce vorbesc la telefoane mobile, instrumente ale globalizarii -, mor tocmai pentru identitate, pentru lsialitate nationala, pentru frontiere, uneori numai pentru simboluri etnice, pentru ideea de neam, natie etc. Ce sens au aceste fapte, daca lumea se indreapta in mod fatal spre integrare si spre disparitia cadrelor etnice si nationalet Ce raspuns au teoriile culturii si teoriile politice in fata acestor situatiit Tacerea lor este vinovata. Bibliografie Benedict Anderson, Comunitati imaginate, Bucureoti, Editura Integral, 2000. Gabriel Andreescu, Nationalioti, antinationalioti... O polemica in publicistica romaneaca, Iasi, Editura Polirom, 1996. Daniel Chirot, Societati in schimbare, Bucureoti, Editura Athena, 1996. Jean-Marie Domenach, Europe: le dnfi culturel, Paris, La Dwcouverte, 1991. Peter F. Drucker, Societatea postcapitalista, Bucureoti, Editura Image, 1999. Maurice Duverger, Europa de la Atlantic la Delta Dunarii, Bucureoti, Editura Omegapres, 1991. Mircea Eliade, "Destinul culturii romaneoti", in vol. Profetism romanesc 1 - Itinerariu spiritual, Scrisori catre un provincial, Destinul culturii romaneoti, Bucureoti, Editura Roza Vanturilor, 1990. John Kenneth Galbraith, La mpublique des satisfaits. La culture du contentement aux Etats-Unis, Editions de Seuil, 1993. D. Gusti, Opere, vol. I, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1966. Eric J. Hobsbawm, Natiuni si nationalism, din 1780 pana in prezent, Chisinau, Editura Arc, 1997. Samuel P. Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucureoti, Editura Antet, 1998. Samuel P. Huntington, Viata politica americana, Bucureoti, Editura Humanitas, 1994. John Naisbitt, Megatendinte, Zece nsi directii care ne transforma viata, Bucureoti, Editura Politica, 1989. Ignacio Ramonet, Geopolitica haosului, Bucureoti, Editura Dsina, 1998. Robert B. Reich, Munca natiunilor. Pregatindu-ne pentru capitalismul secolului XXI, Bucureoti, Editura Paideea, 1996. Jacques Rupnik, "Le mveil des nationalismes", in Jacques Rupnik (ed.), Le dechirement des nations, Paris, Editions de Seuil, 1995. Philippe Seguin, Discours pour la France, Paris, Grasset & Fosquelle, 1992. Alvin Toffler, Al Treilea Val, Bucureoti, Editura Politica, 1983. Teorii cu privire la civilizatia postindustriala 181 VIII. Cultura si comunicare. Abordari semiotice si comunicationale. Mass media si noua realitate culturala 1. Cultura si comunicare Comunicarea - dimensiune definitorie a conditiei umane "Comunic, deci exist" - aceasta ar fi noua formula sintetica prin care filosofia actuala este ispitita sa defineasca omul. Dupa ce omul a ajuns la intelegerea faptului ca ratiunea este trasatura sa definitorie, o trasatura esentiala si universala, ce ii confera specificitate, identitate si (chiar) unicitate in structura ontologica a lumii cunoscute, ratiunea insasi, ca subiect pur, investigandu-se pe sine, a ajuns sa se defineasca drept competenta comunicativa, facultate mijlocitoare, care leaga gandirea si actiunea, individul si contextul social in care traieote. Ratiunea umana se percepe si se intelege pe sine ca actiune comunicativa, ca "punerea in comun" a sensului si a referintei discursului. Comunicarea interpersonala intemeiaza atat individualitatea oamenilor, cat si "comunitatea" lor sociala. Limbajele, sistemele de semne, practicile semnificante si comunicationale, formele de cultura il mentin pe individ in sfera gravitationala a comunitatii sociale. Experienta fondatoare a comunicarii cu altul precede constituirea eului si intelegerea de sine. Nsile abordari ale comunicarii, in special modelul organic si "orchestral" al comunicarii, au scos in evidenta faptul ca omul este esential o fiinta dialogala, un participat la procesul de comunicare, ca este integrat in "invelioul" comunicarii si ca el "nu poate sa nu comunice", intrucat orice comportament al sau are o semnificatie si se constituie intr-un mesaj pentru ceilalalti. Concluzia pe care o poate semna gandirea actuala este aceea ca a exista ca om insemna a comunica - cu semenii, cu sine, cu divinitatea, cu obiectele si cu natura, cu tot ceea ce exista si cu lumile fictionale create de om. intr-o atare perspectiva, "locul transcendentalului kantian (conditiile de posibilitate) este luat de competenta comunicativa"303. A comunica inseamna faptul primar prin care oamenii, ca fiinte rationale, fac schimb de mesaje inteligibile si interactioneaza complex in spatiul social, care este spatiul intersubiectiv construit prin intermediul comunicarii. Astfel, comunicarea este apreciata ca o dimensiune antropologica definitorie, fiind un factor fundamental al procesului de umanizare, un factor coextensiv istoriei umane. Procesul de comunicare este nu numai o dimensiune intrinseca si definitorie a culturii, ci este vital pentru existenta omului si pentru desfaourarea tuturor activitatilor care produc si reproduc viata societatilor. Este simptomatic faptul ca astazi nu se mai poate analiza 303. Ilie Parvu, Filosofia comunicarii, Bucureoti, Facultatea de Comunicare si Relatii Publice "David Ogilvy" - SNSPA, 2000, p. 115. cultura fara a ne referi la comunicare. Importanta comunicarii pentru definirea si intelegerea omului si a culturii a fost sesizata de ganditorii moderni, dar numai in secolul XX comunicarea a devenit obiect de reflectie si de cercetare sistematica pentru pentru disciplinele sociale, dupa ce filosofia culturii si filosofia limbajului, lingvistica structurala, filosofia valorilor, semiotica si hermeneutica au dezvaluit semnificatia antropologica a comunicarii, rolul sistemelor de semne in codificarea experientei umane si in transmiterea ei de-a lungul generatiilor. Fiind o realitate fundamentala a vietii umane, comunicarea este si elementul central al culturii, intrucat aceasta este alcatuita dintr-un ansamblu de limbaje si sisteme de semne. Comunicarea va fi cercetata din perspective multiple: antropologice, istorice, sociologice, tehnice, simbolice, psihologice etc. Nsile abordari privesc fenomenul comunicarii ca fiind integrat in substanta vietii sociale si culturale, aspectele relationale fiind predominate. Comunicarea este un flux de mesaje si raspunsuri prin care membrii unei comunitati modeleaza si construiesc, prin interactiunile la care participa, un sistem de norme, reguli si valori, prin care se raporteaza unii la altii, la context si la sensul actiunilor sociale. Cultura si comunicare - o relatie de imanenta "Omul traieote intr-un univers creat de el insusi" - iata o propozitie ce poate rezuma axioma la care au ajuns disciplinele sociale in incercarea de a defini specificul existentei umane. Acest univers pe care omul si l-a creat prin activitatea sa practica si cognitiva poarta denumirera generica de cultura. Dar din ce este alcatuit acest univers pe care omul si l-a creat pentru a-si perpetua existentat Din obiecte fizice, produse de om, prin care isi satisface nevsile materiale, si din "obiecte" (de o natura deosebita) ce au o functie simbolica, prin care omul isi tezaurizeaza cunoaoterea, isi interpreteaza viata si ii confera un sens. Componentele primului domeniu sunt "bunuri" si "unelte", in sens generic, de la cutitele paleolitice la masinile si calculatoarele de azi, iar cele care alcatuiesc al dsilea domeniu sunt "limbaje", sisteme de semne, de la limbile naturale ale comunitatilor primare si desenele rupestre pana la diversele forme actuale de expresie si codificare a informatiei. Cele doua registre ale existentei umane, desi au componente si functii diferite (diferentiere exprimata si prin perechea conceptuala civilizatie-cultura), sunt solidare si interactioneaza functional in toate actele si manifestarile prin care omul isi reproduce conditiile de viata sau incearca sa le schimbe. Structura duala a universului cultural creat de om reproduce structura duala a subiectului uman (trup si suflet, nevsi materiale si aspiratii ideale, comportament practic si comportament simbolic, ratiune instrumentala si sensibilitate artistica, bunuri si valori, util si gratuit etc.), fara a putea stabili insa o izomorfie in oglinda intre cele doua emisfere ale vietii umane. Componentele hard si soft ale calculatoarelor sunt aproximari metaforice ale celor doua functii ale creatiei umane. Diferentele pe care le putem sesiza intre cele doua registre ale vietii umane ne apar uneori foarte pregnante, alteori infinitezimale si nesemnificative, in functie de perspectiva pe care o adoptam pentru analiza lor. Comunicarea este insa prezenta in chip intrinsec atat in registrul activitatilor ce urmaresc tinte practic-instrumentale, cat si in cel al activitatilor expresiv-simbolice. Comunicarea este o conditie sine qua non a existentei umane si a vietii sociale. Ea este liantul, tesatura ce-i uneote pe oameni in grupuri, comunitati, etnii, societati, state, natiuni, culturi si blocuri de civilizatie, pana la cel mai inalt nivel integrator, cel al umanitatii, cu intreaga ei desfaourarea in spatiu si timp, atat de diversa si totusi unitara in datele sale 184 Filosofia culturii fundamentale. Dualitatea structurala a conditiei umane o regasim si in spatiul comunicarii, limbajele umane indeplinind concomitent o functie instrumentala si o functie simbolica. in mediul de viata pe care omul si-l creeaza sunt incorporate rezultatele activitatii creatoare ale omului, rezultate acumulate in decursul istoriei. in acest mediu artificial sunt exprimate obiectiv si facultatile specifice ale omului, cele care fac din el o fiinta singulara in universul cunoscut: capacitatea de creatie, facultatea de a cunoaote si de a comunica prin utilizarea simbolurilor, de a crea unelte prin care modifica natura si de a institui norme si reguli de organizare sociala potrivit unor valori si idealuri. Omul este simultan subiect al actiunii, subiect al cunoao-terii si subiect axiologic, ce valorizeaza si apreciaza starile reale in functie de nevsi si aspiratii. Este o fiinta ce actioneaza, cunoaote si instituie semnificatii, o fiinta in care se intalnesc ipostazele de homo faber, homo sapiens si homo significans, in relatie de complementaritate si de implicatie circulara. Indiferent din ce perspectiva vrem sa definim conditia umana (culturala, biologica, sociologica, istorica, psihologica, economica sau politica), nu putem ocoli un dat funamental al fiintei umane: capacitatea de a comunica printr-o gama extrem de variata de limbaje simbolice, unele construite in prelungirea celor "naturale", altele inventate, "artificiale". Ca si cultura, comunicarea reprezinta un atribut specific, de ordin ontologic, pentru existenta umana. intregul univers al culturii este un rezultat cumulativ al formelor de expresie si de comunicare pe care omul le-a inventat si experimentat in decursul istoriei. Omul poate fi definit prin capacitatea sa de a utiliza concomitent diverse forme de a comunica, de a codifica informatii, idei si semnificatii, de a le tezauriza in limbaje simbolice si de a le transmite semenilor, asigurand astfel tesutul vietii comunitare si sociale. Comunicarea este deci un factor constitutiv al culturii, un factor definitoriu si structural, fara de care nu putem intelege nici cultura interioara si subiectiva a indivizilor (alcatuita din reprezentari, imagini, idei, scheme mentale, valori, norme, evaluari, atitudini), nici cultura obiectiva a societatii. Comunicare inseamna, in acest inteles antropologic si sociologic, un permanent schimb de informatii, mesaje si semnificatii intre indivizi si grupuri, prin diverse limbaje (lingvistice si nonlingvistice), care sunt intelese de membrii unei comunitatii sociale in masura in care aceotia cunosc si utilizeaza coduri simbolice comune. Din aceasta perspectiva nu ar fi gresita nici afirmatia potrivit careia comunicarea este esenta vietii sociale a omului, intrucat viata in comun, interactiunile practice ale vietii, stocarea informatiiilor si transmiterea mootenirii sociale catre nsile generatii nu ar fi posibile fara existenta multiplelor forme de semnificare si de comunicare. Domeniile majore ale culturii (religia, otiinta, arta, morala si toate formele de exprimare simbolica) pot fi privite si ca forme specifice de comunicare interumana. Religia, in variatele sale manifestari, este in ultima instanta o tentativa de a asigura comunicarea dintre om si transcendenta, dintre om si divinitate, prin texte fondatoare, prin mituri, rituri, simboluri, institutii etc. La fel, otiinta, ca demers rational si specializat de cunoaotere, reprezinta o incercare a omului de a descifra si de a traduce in limbaj uman secretele naturii, deci un mod de a pune intrebari naturii, de a o chestiona si de a condifica "raspunsurile" primite de cercetator intr-un limbaj anumit. in fine, educatia, ca sistem cultural central pentru orice societate, reprezinta in esenta modalitatea de a comunica nsilor generatii achitizitiile practice si spirituale anterioare, experienta si tezaurul de cunoaotere al umanitatii. Cat priveote vocatia comunicativa a artei, aceasta este de domeniul evidentei. Dansul, muzica, artele vizuale, ornamentica, teatrul, filmul, literatura - toate sunt forme expresive si forme Cultura si comunicare 185 de comunicare interumana. Construind universuri imaginare, arta este o forma simbolica de a comunica stari sufleteoti, emotii, sentimente si mesaje complexe despre conditia umana. G. Calinescu a formulat una dintre cele mai expresive si mai profunde definitii ale poeziei (poezia poate fi luata ca model paradigmatic al artei), definitie ce subliniaza specificul limbajului artistic tocmai dintr-o perspectiva comunicationala: "Poezia este un mod ceremonial, ineficient de a comunica irationalul, este forma goala a activitatii intelectuale. Ca sa se faca intelesi, poetii se joaca, facand ca si nebunii gestul comunicarii fara sa comunice in fond nimic decat nevsia fundamentala a sufletului omenesc de a prinde sensul lumii."304 Conceptele fundamentale din aceasta paradoxala definitie sunt cele de sens, comunicare si intelegere, precum si cel de irational, prin care trebuie sa intelegem faptul ca arta exploreaza trairile umane profunde si incearca sa surprinda metaforic "misterul" lumii, iar mesaj ei este inefabil si ambiguu, ireductibil la idei si notiuni abstrate, rationale. Opera de arta are un mesaj ce deriva din structura ei, din organizarea semnelor intr-o configuratie semnificanta. Arta este, in sensul ei universal, un mod de a incifra simbolic experienta umana si de a comunica un mesaj care sa produca in subiectivitatea receptorilor o emotie nepractica. Functia simbolica - baza unitatii dintre cultura si comunicare Cultura si comunicarea sunt o pereche conceptuala in toate otiintele care cerceteaza conditia umana. Istoria comunicarii umane si a mijloacelor de comunicare utilizate interfereaza profund cu istoria culturii. atim astazi in ce masura aparitia si extinderea televiziunii au modificat profund universul cultural, deci un nou mijloc de comunicare instituie nsi comportamente culturale si o noua imagine asupra lumii. Totusi, intre cultura si comunicare, atat de strans legate in procesul de antropogeneza si in evolutia istorica a omului, nu putem pune semnul egalitatii. Daca nu confundam cultura cu societatea, daca delimitam in interiorul sociosferei o zona axiologica anumita, pe care o numim cultura (alcatuita din valori, norme, idei, cunootinte, atitudini si opere de performanta cognitiva si expresiva) si o diferentiem functional de alte forme curente ale practicii umane (chiar daca acestea din urma depind sau sunt modelate de formele simbolice ale culturii), daca intelegem ca viata in comun, deci viata sociala, in datele sale elementare, ca si in modalitatile hipermediatizate si sofisticate de astazi, nu este posibila fara comunicarea cotidiana, de o diversitate ce desfide orice incercare de sistematizare si de cartografiere teoretica, atunci putem conchide ca sfera comunicarii, care acopera si registrul practic-instrumental al vietii umane, este mai larga decat sfera conceptului de cultura. in realitate, spune un specialist in domeniu, "cultura si comunicarea formeaza un cuplu ciudat. Nici una nu se explica fara cealalta. Cele doua fenomene nu sunt perfect etanoe, nu se contin si nici nu pot fi situate in planul reflexiilor paralele prin corespondenta analogica"305. Totusi, cultura si comunicarea interfereaza si pot fi considerate doua "notiuni in oglinda", doua aspecte ale vietii umane ce se pozitioneaza reciproc intr-o maniera ce aminteote de figura geometrica a bandei lui Moebius. O alta imagine prin care am putea asemana raporturile dintre cultura si comunicare ar fi cele doua componente elicsidale si complementare ale codului genetic. Ambele intervin in raporturile dintre individ si societate, intr-un mod inconotient pentru utilizatori, ambele au o functie majora in intergrarea sociala si in transmiterea experientei congnitive si practice. 186 Filosofia culturii 304. G. Calinescu, Principii de estetica, Bucureoti, Editura pentru Literatura, 1968, pp. 72-73. 305. Jean Caune, Cultura si comunicare, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 2000, p. 17. Ele nu sunt identice, dar nici separate. De exemplu, publicitatea in formele actuale este un fenomen de comunicare, dar si unul cu implicatii semnificative in noul tip de cultura. Raportul dintre cultura si comunicare este interpretat in mod diferit in functie de sensurile ce sunt acordate celor doua notiuni. Comunicarea implica producerea si interpretarea semnelor, fiind astfel o actiune ce intemeiaza universul cultural, ca univers al semnelor prin care omul traduce non-textul naturii (sau "cartea naturii") in textul culturii, in limbaje umane. Omul isi construieote relatia cu lumea obiectelor si cu natura prin intermediul relatiilor sale complexe cu semenii, prin interactiuni intersubiective, in contextul carora se fixeaza semnificatiile conferite situatiei si realitatii. in aceste relatii cu semenii si cu lumea, omul utilizeaza semne, care ajung sa creeze o realitate secunda, pe care o numim cultura (si pe care o opunem adesea naturii primare). Aceasta natura secunda, umanizata, este creata prin intermediul functiei simbolice, functie pe care omul si-a amplificat-o continuu, inventand nsi forme de semnificare si de comunicare simbolica. Chiar functiile strict practice si instrumentale ale limbajului natural sunt posibile si se exercita eficient numai prin intermediul functiilor sale simbolice intrinseci si subiacente, functii care nu devin "vizibile" (decat pentru teoreticianul culturii sau al limbajului) si opereaza in mod inconotient, pentru utilizatorii obionuiti, in sensul ca ei le considera "naturale", ca facand parte din mecansimul firesc al existentei lor. Aoadar, baza unitatii dintre cultura si comunicare poate fi gasita in functia simbolica, specifica existentei umane. Doua prejudecati comune ar trebui preintampinate pentru a intelge semnificatia comunicarii in relatie cu formele de creatie culturala. Prima este aceea care reduce comunicarea umana la formele ei lingvistice, pierzand din vedere galaxia vasta a formelor nonlingvistice. A doua prejudecata consta in a crede ca prin comunicare transmitem un "continut" ce ar fi preexistent, elaborat anterior sau indiferent fata de "forma" prin care este comunicat. Aceasta reprezentare comuna ne duce la ideea gresita dupa care cultura ar fi "continutul", iar comunicarea "forma" in care acest continut este vehiculat. Eroarea este facilitata si de faptul ca in limbajul uzual asociem spontan comunicarea cu termenii de "forme de comunicare" sau "mijloace de comunicare", mijloace prin care am putea "transmite" orice continut, de vreme ce consideram ca acest continut este indiferent de constrangerile acestor forme. Or, dupa cum vom vedea, continuturile pe care le transmitem prin limba, de exemplu, prin vorbire sau scriere, nu preexista intr-o alta forma (nonlingvistica) inainte de a fi codificate in limba si actualizate in actul de comunicare. Gandurile, ideile si cunootintele noastre, cele care formeaza "continutul" comunicarii lingvistice, nu exista decat fixate in limba, de unde sunt actualizate cu prilejul unui discurs sau al unei conversatii. Gandirea nu este anterioara si independenta de limba. in pofida aparentelor, gandirea si limba fac corp comun, intr-o unitate de nedespartit. Desigur, trebuie sa avem permanent in minte distinctia lui Saussure dintre limba ca fapt social, ca sistem de semne cu elaborare sociala si istorica, si vorbire ca actualizare si utilizare individuala a acestui sistem. Ceea ce se poate comunica prin limba nu se poate comunica (decat aproximativ) prin formele nonlingviste, prin aoa-numitele "limbaje"gestuale, vizuale sau sonore, prin diverse manifestari ale comportamentului uman sau prin formele artei. Fiecare tip de limbaj are o competenta comunicationala specifica, diferita. in limbajul artistic, de exemplu, continutul si forma nu pot fi despartite, ele formeaza, dupa cum vom arata la capitolul despre comunicarea artistica, o unitate nedecompozabila, intrucat "limbajul" sau "forma" operei de arta este - paradoxal - chiar primul element al continutul ei, in functie de calitatile caruia decidem daca este vorba despre o opera de arta sau despre altceva. Cultura si comunicare 187 "A comunica inseamna a intra intr-o orchestra" Revenind la universul comunicarii nonverbale, acesta este vast si precede, pe linie filogenetica si ontogentica, formele verbale de comunicare. Comunicarea nonverbala constituie soclul permanent al relatiilor sociale, suportul si mediul in care se desfaooara comunicarea lingvistica. Nsile abordari si ocoli de gandire privesc comunicarea ca un fenomen de relatie, nu ca o simpla transmitere de informatie. Ele subliniaza ca a trai inseamna a comunica, a fi in relatie cu mediul (afirmatie valabila pentru orice forma de viata, nu numai pentru om), iar omul comunica prin intreaga sa fiinta si prin toate formele de manifestare expresiva, nu numai prin cuvant. intrucat omul nu-si poate trai viata fara se se manifeste in relatie cu altii, adica sa-si exprime prezenta, gandurile, interesele si aspiratiile, tot ceea ce face are o semnificatie pentru ceilalti, astfel ca putem pune semnul echivalentei intre comunicare si comportament, in sens larg. "Nu putem sa nu comunicam", nu exista un comportament zero, care sa nu aiba nici o semnificatie - aoa suna prima axioma la care au ajuns cercetarile initiate de antropologul american Gregory Bateson (1904-1980) si de reprezentantii acolii de la Palo Alto (California). in universul uman, semnele, semnificatia si comunicarea sunt omniprezente, pentru ca nu exista "non-comportament" sau nu putem sa nu avem un comportament, adica un fel de manifestare; incusiv tacerea sau refuzul de a schita vreun gest intr-o situatie anumita sunt purtatoare ale unui sens. "Daca admitem ca intr-o interactiune orice comportament are valoarea unui mesaj, altfel spus, ca este o comunicare, urmeaza in mod firesc ca nu putem sa nu comunicam, fie ca vrem, fie ca nu vrem. Activitate sau inactivitate, vorbire sau tacere, orice are valoare de mesaj, Astfel, comportamentele noastre ii influenteaza pe altii, iar aceotia, la randul lor, nu pot sa nu reactioneze la aceste comunicarii si, prin insusi acest fapt, ei comunica."306 Omul este singura fiinta care utilizeaza concomitent doua tipuri de comunicare, comunicarea digitala si comunicarea analogica. Prima se bazeaza pe un limbaj complet conventional, construit prin asocierea arbitrara (si nemotivata) dintre un semn fizic si un referent (real sau imaginar) sau dintre un semn fizic si un inteles abstract, inteles consacrat de uzante sociale si culturale (cazul limbilor "naturale" si al limbajelor logico-matematice, numerice si binare, limbaj artificial pe care se bazeaza nsile tehnologii ale informatiei si ale comunicarii, inclusiv calculatoarele actuale). Comunicarea analogica, avand antecedente in straturile arhaice ale evolutiei umane, include practic orice forma de comunicare pre-, para- sau non-lingvistica. in cazul comunicarii analogice, relatia dintre semn si semnificatiile sale este "motivata", desi aspectul conventional nu lipseote cu totul; ea se bazeaza pe principiul asemanarii sau al analogiei. Aici intra imensul repretoriu al comportamentului gestual, miocarea, mimica, postura, intonatia, privirea, efectele sonore, muzica, precum si semnele iconice, imaginile vizuale, desenele, hartile, diagramele, tot ceea ce semnifica prin linii, forma, culoare, pozitie, decor, amplasare, configuratie etc. Fotografia din buletin intra in registrul analogic, iar codul numeric personal in registrul digital. Semnificatiile transmise prin limbajul digital sunt mai abstracte si in ele conteaza "continutul", pe cand in limbajul analogic predomina aspectele de legate de "relatie" si de contextul comunicarii. Teorema lui Pitagora contine si ne comunica tuturor un adevar acontextual, universal, formalizabil. Dar un gest uman are o anumita semnificatie in functie de contextul 188 Filosofia culturii 306. Paul Watzlawick, J. Helmick Beavin, Don D. Jackson, Une logique de la communication, Paris, Editions du Seuil, 1972, p. 46. social si cultural in care se produce si in care este receptat. Ainterpreta un comportament presupune cunoaoterea cadrului in care acesta se plaseaza; gestul de a face un cadou unei persoane are o semnificatie anumita in diferite contexte relationale sau culturale. La fel, faptul ca o femeie se dezbraca in fata unui barbat are semnificatii diferite daca este vorba de relatia dintre soti sau amanti, de o scena de music-hall sau de un cabinet ginecologic. Pentru a interpreta comunicarea si functiile sale interactive, de relatie, acoala de la Palo Alto a impus "modelul orchestrei", diferit de modelul matematico-cibernetic, al telegrafului (ce reducea comunicarea la actul de "transmitere" a informatiei), recuperand astfel sensul orginar al termenului de comunicare (a pune in comun, a participa la, a fi in relatie, a impartasi). Metaforic, orchestra inseamna un sistem de interactiuni sociale, de relatii interpersonale, la care indivizii "participa" efectiv, alternand rolurile de emitator sau receptor, fiind astfel integrati in invelioul comunicarii, integrati in orchestra comunicarii sociale, ce executa o partitura (anonima si invizibila), pe care nimeni nu o scrie complet, dar care rezulta din reteaua nesfarsita a raporturilor intersubiective, din interactiunea vocilor si a mesajelor. O gramatica sau o logica a comunicarii e posibila pornind de la axioma ca toate activitatile umane, fiind interactionale, sunt implicit si acte de comunicare, de la practicile cotidiene la otiinta, arta sau religie, intrucat toate presupun utilizarea unor coduri specifice. Comunicarea este privita astfel ca un fenomen social integral, o structura ce cuprinde orice forma de relatie a omului cu lumea naturala si sociala. Revalorizand potentialul comunicational al comportamentului uman, in toate manifestarile sale, cu radacini in straturile biologice si naturale, aceasta abordare se distanteaza critic de viziunea logocentrica dezvoltata pe suportul rationalismul modern, ce a privilegiat limbajul ca "solist" al orchestrei numite comunicare, cunoaotere sau cultura. Comunicarea lingvistica, ce a facut posibila evolutia umanitatii pana la performantele stiintei si ale tehnicii actuale, e acum integrata in orchestra mai vasta a comunicarii si a culturii, orchestra in care se exprima si se "aud" si alte sectoare, precum limbajul corpului, gestualitatea, imaginea vizuala, fotografia, harta, artele plastice si ornamentica, designul, ritualurile si ceremoniile sociale, sportul, teatrul si muzica, filmul, casetele video sau audio, televiziunea cu fulxul ei de imagini, cu otiri, dezbateri politice sau telenovele, Internetul, ce ne permite sa navigam in lumile sale virtuale etc. Formele atat de variate de comunicare pe care le-a produs cultura moderna alcatuiesc acum o veritabila orchestra, in care avem de-a face cu o pluralitate deconcertanta a vocilor, a codurilor, a mesajelor si a culturilor, in fapt, cu o orchestra a umanitatii ce produce - spun teroriile critice - o muzica disonanta si incoerenta, pentru ca ii lipseote atat o partitura unitara (cum era ideea de sacru pentru societatile traditionale sau ideea de progres, de eliberarea a omului sau de libertate individuala pentru societatile moderne), cat si dirijorul, Internetul fiind cel mai bun exemplu pentru acest spatiu al comunicarii ce a devenit incontrolabil. Fraza lui Bateson "A comunica inseamna a intra intr-o orchestra" este interpretata de Daniel Bougnoux in sensul ca orice comunicare prespune intelegerea contextului si a codurilor folosite de participantii la interactiunea comunicativa, intrucat "nu veti reusi sa comunicati daca va aflati in disonanta sau daca muzica voastra nu se armonizeaza cu partiturile celorlalti si cu codurile in vigoare"307. Metafora orchestrei se opune modelului mecanic al telegrafului (prin care Claude Shannon a reprezentat comunicarea - ca transmitere de informatie pe traseul linear: emitator-cod-canal-mesaj-receptor), subliniind caracterul interactiv al comunicarii, precum si "prioritatea relatiei fata de continutul mesajelor noastre". Cultura si comunicare 189 307. Daniel Bougnoux, Introducere in otiintele comunicarii, Iasi, Polirom, 2000, p. 29. "Orchestra" ca metafora pentru ordinea simbolica a unei societati Orchestra este o metafora pentru organismul social sau pentru codul culturii, pentru ordinea simbolica a unei societati determinate sau pentru cultura unui grup social determinat. Orchestra inseamna, in ultima instanta, o ordine simbolica transindividuala (precum limba), un sistem de conventii sociale si culturale, acumulate istoric, un cod cultural dominant, in care sunt fixate regulile de semnificare si de comunicare valabile. Poti comunica doar daca intri in aceasta retea data si contruita anterior, daca iti introduci propria voce si interpretare in polifonia orchestrei, respectand codul ei. Aceasta ordine simbolica a culturii are anterioritate istorica, logica si functionala fata de fiecare actor social si participant la procesele de comunicare si de creatie culturala. Indivizii nu pot controla, nici ignora limbajele in care se exprima si comunica, fiind constransi sa-si exprime chiar si dezacordul fata de sistemul limitativ al acestor limbaje folosind tot codurile lor. Omul este scufundat in acest mediu simbolic, integrat in orchestra culturii de care apartine. Pornind de la acessta idee, putem intelege sensul afirmatiei celebre al lui Heidegger ca limba este "casa fiintei" ("limba este deopotriva loc de adapost al fiintei si lacao al esentei omului"308), fiind o realitate care "ne domina constant", un medium in care vietuieote omul, precum si afirmatia lui Eminesca dupa care "Nu nsi suntem stapanii limbii, ci limba este stapana noastra". Socializarea si educatia sunt procese prin care aceasta ordine simbolica (avand ca element central tocmai limba) este reprodusa (aproximativ) in universul interior al indivizilor, in structura lor psihologica si mentala, care le orienteaza comportamentele practice in lumea reala. Aceasta ordine simbolica face posibila comunicarea si libertatea de expresie, in interiorul unor cadre determinate, circumscrise de contextul social, cultural si de codurile uzuale, dar ea impune si o serie de constrangeri si limitari pe care indivizii scufundati in acest mediu comunicational le accepta tacit si nu le conotientizeaza critic. Indivizii navigeaza in acest medium cultural si comunicational, fara a fi conotienti de limitele si deficientele sale, precum peotii in apa, astfel ca, sustine McLuhan, invelioul comunicational si codurile pe care le folosesc oamenii in mod cotidian devin pentru ei un "mediu invizibil", considerat a fi natural si firesc, pe care nu au prilejul de a-l pune in cauza decat atunci cand intalnesc comportamente alternative si modalitati diferite de comunicare. Culturile umane, in diversitatea lor istorica si structurala, isi exprima identitatea in primul rand prin codurile lor simbolice inerente si abia apsi prin continutul explicit al mesajelor. Mesajele sunt solidare cu respectivele coduri, iar transmiterea lor in alt mediu social sau cultural presupune o complicata operatie de traducere si interpretare. Desi mesajele pot avea semnificatie si in alte contexte culturale, codurile care au produs respectivele semnificatii raman ascunse si nu au vizibilitate decat pentru antropologul sau observatorul ce le cerceteaza, dupa ce s-a integrat in mediul de viata al respectivei culturi. Ordinea simbolica a unei culturi exercita o dominatie inconotienta, si deci invizibila, asupra indivizilor si a grupurilor pe care ii cuprinde in reteaua definita de codul ei. "A pretinde sa creezi in intregime codul ar fi la fel de inutil ca incercarea de a plati cu o moneda pe care ai inventat-o tu: nimeni nu poate spune «limba mea», tot aoa cum nu poate spune «moneda mea», «cultura mea» sau «codul meu»; in aceste domenii, proprietatea privata nu functioneaza."309 190 Filosofia culturii 308. Martin Heidegger, Repere pe drumul gandirii, Bucureoti, Editura Politica, 1988, p. 340. 309. Daniel Bougnoux, op. cit,.p. 30. Desigur, marii creatori sunt cei care reuoesc sa schimbe modul de reprezentare sau de gandire, cei care introduc coduri si mesaje inovatoare, cei care schimba astfel partitura orchestrei (cazul marilor curente artisitice), care aduc componente nsi (cazul nsilor mijloace de comunicare) sau care reuoesc sa creeze cu timpul o orchestra noua, asigurandu-i o noua retea sociala si institutionala (e cazul creotinismului). Dupa cum vom vedea, teoriile culturii au propus numeroase concepte cu functie asemanatoare, precum ideea de model sau pattern cultural, definind configuratia valorilor si a atitudinilor dominante ale membrilor unei comunitati, ideea de matrice stilistica inconotienta, in filosofia lui Lucian Blaga, sau conceptul de paradigma, lansat de Thomas Kuhn, in inteles sociologic larg, ca mod de gandire, sistem de presupozitii ontologice, epistemologice si axiologice ce determina viziunea de ansamblu asupra lumii si tipurile dominante de expresie si comunicare. Astfel, metafora orchestrei ne ajuta sa intelegem ca modelul cultural dominant pattern-ul unei culturi, cum spun antropologii americani, sau matricea stilistica a unei culturi, cum spune Blaga, impun o serie de constrangerile spirituale, stilistice, inclusiv mediatice. in aceste modele culturale sau matrici stilistica intra si mijloacele de comunicare, intrucat ele joaca in general "rolul ecosistemului sau al orchestrei ideilor noastre"310. Noul univers al comunicarii si al culturii Extinderea mijloacelor de comunicare in masa a scos si mai mult in relief legatura stransa dintre formele de comunicare si procesele culturale, interdependenta studiata intens in ultimele decenii. Comunicarea, in toate ipostazele sale, joaca un rol fundamental in modelarea modurilor de viata si in consacrarea unor tipare culturale dominante in cadrul societatilor. Nsile mijloace de comunicare sunt instrumente culturale cu o forta deosebita in orientarea perceptiilor si a atitudinilor, in formarea imaginilor despre lume si in difuzarea unor modele de comportament social. in legatura cu aceste mijloace de comunicare electronice s-a vorbit, pe buna dreptate, de potentialul lor educativ extraordinar, subliniindu-se faptul ca asistam la un proces fara precedent de democratizare si socializare a valorilor culturale. Gratie mass media, miliarde de oameni au acces la informatii si cunootinte care le erau inaccesibile inainte, pot cunoaote obiceiurile, modurile de viata si realizarile artistice ale altor epoci si popoare, au posibilitatea de a face permanent schimb de informatii si de trai concomitent diferite evenimente, de la intreceri sportive la razboaie sau revolutii "transmise in direct". Fata de modurile in care se desfaoura comunicarea sociala in Antichitate sau in urma cu doua-trei secole, schimbarea este gigantica. Cartea tiparita, apsi presa de masa, telefonul, filmul, radioul, patefonul, televiziunea, publicitatea, casetele audio si video, satelitii de comunicare, calculatoarele, Internetul, telefoanele mobile si toata gama nsilor tehnologii ale informatiei au produs, in cascada, un salt uriao in domeniul comunicarii. Acest caleidoscop al mijloacelor de comunicare a dat naotere unui nou tip de cultura, ce a fost numit initial "cultura de masa", datorita impactului social foarte larg; mai recent s-a impus notiunea de "cultura media". Extinderea nsilor mijloace de comunicare a impus nevsia unei nsi "alfabetizarii" a oamenilor, pentru a se instrui in utilizarea lor si a naviga in realitatea virtuala pe care o instituie. Acest fenomen a dus insa si la aparitia unor aspecte contradictorii, mai ales pe plan cultural, teoreticienii Cultura si comunicare 191 310. Ibidem, p. 30. vorbind tot mai frecvent de scaderea standardului valoric al mesjalor culturale produse si vehiculate de sistemul mass media si de primejdia manipularii opiniei publice, aspecte ce vor fi tratate in capitolul despre cultura de masa. Sistemul mass media a creat un nou univers al comunicarii, dar si al culturii, iar raportul dintre cultura si societate s-a modificat fundamental. Asistam acum la o integrare rapida a valorilor otiintifice si artistice in viata sociala, la insertia culturii in spatiile existentei cotidiene, in fapt, la aparitia unei "culturi de masa", dependente de nsile medii electronice. Acest proces are drept consecinta schimbarea radicala a matricei ambientale in care se desfaooara viata umana. insa circulatia rapida a valorilor in spatiul social este concomitenta si cu circulatia nonvalorilor, a falselor valori. Problema impactului pe care il are sistemul mediatic asupra realatiei dintre om si lume, problema culturii de consum si a efectelor sale degradante reprezinta teme centrale pentru gandirea contemporana, teme investigate din varii perspective de sociologie, psihologie si teoria culturii. Sistemul mediatic a produs o noua morfologie culturala, o noua retea de infrastructuri comunicationale. Tema clasica referitoare la criza culturii moderne este azi reluata intr-un nou registru. Este vorba acum de o criza a sensului, de tehnicizarea excesiva a culturii, de inversarea raporturilor dintre mijloace si scop, de relativizarea criteriilor valorice, de alienarea umana generalizata, de violenta simbolica si fenomenele de manipulare. Sub impactul nsilor mijloace de comunicare s-a schimbat si perspectiva teoretica asupra comunicarii. Mediul uman de existenta este studiat ca un ansamblu de semne si limbaje, nu de lucruri mute, de practici semnificante, nu de actiuni si gesturi indiferente. Din perspectiva nsilor teorii, comunicarea este privita ca o relatie activa (si omniprezenta) intre actorii sociali; fiecare individ sau grup constituit se afla scufundat in oceanul comunicarii sociale, fiind simultan emitator de mesaje si receptor al mesajelor emise de partenerii de dialog. Teoria interactionismului simbolic ne spune ca fiecare agent social (individual sau colectiv) interpreteaza comportamentul existential al celorlalti, astfel ca, intr-un context determinat al interactiunii lor, fiecare actor actioneaza in functie de semnificatia pe care o prsiecteza asupra partenerilor sai. Agentul social, care este acum un consumator de mesaje mediatice, interpreteaza comportamentele celorlalti si actioneaza pe baza acestei interpretari; raportarea la propriile sale intentii este dependenta de modul cum individul descifreaza sensul pe care il au actiunile celorlalti. Lumea de azi este modelata fundamental de nsile mijloace de comunicare. Alaturi de potentialul lor extraordinar de a extinde tehnic formele de cunoaotere si de interactiune umana, mass media reprezinta un factor cu efecte sociale contradictorii. Mijloacele nsi de comunicare instituie nsi relatii intre om si realitate, au creat un nou mediu de existenta umana, o noua "natura", care modifica radical structurile cotidianului, modurile de perceptie si de gandire, mentalitatile si comportamentele. Ele creeaza un ambient complex care se subtituie realitatii, aoa cum aceasta era definita prin vechile practici umane. Este lumea imaginilor, a semnelor pe care omul le-a produs si care il inconjoara din toate partile. Omul a devenit captiv in acest invelio care este "invizibil" pentru el, mediu in care traieote scufundat, fara a fi conotient de efectele acestei situatii, asemeni unui peote care nu vede apa in care inoata. Teoreticienii au semnalat si analizat faptul nsile mijloace de comunicare reprezinta si o multiplicare a mijloacelor de manipulare a conotiintelor si de formare dirijata a opiniei publice. Comunicarea generalizata este si mediul germinativ al unor mesaje si imagini care se subtituie vietii, faptelor si realitatii primare, ajungand sa fie considerate de receptori, transformati in 192 Filosofia culturii consumatori de imagini, drept realitatea insasi. intr-un plan mai general, stabilitatea si evolutia societatilor este influentata de mesajele formate si transmise prin sistemele de comunicare, prin industriile mediatice, industrii prospere, care au devenit simbolul lumii postmoderne, in care asistam la convertirea tuturor valorilor umane in echivalentul comercial al valorii-marfa. Imposibilitatea de a disocia informarea de dezinformare, cunoaoterea autentica de manipulare, a dus la amplificarea stariilor de confuzie a valorilor, la sentimentul de deruta si insecuritate, stari si atitudini ce devin caracteristice pentru cetateni, natiuni si state. in fata acestei agresiuni informationale, pe care tocmai noua tehnologie a comunicarii a facut-o posibila, individul nu se poate apara in nici un fel, intrucat este complet dependent de structurile, de mesajele si de mijloacele de comunicare care alcatuiesc ambientul existentei sale. Societatile si elitele lor intelectuale sunt in cautarea unor antidoturi care sa protejeze cunoaoterea si comunicarea autentica de invazia simulacrelor si a subculturii de consum, care au luat in stapanire comunicarea de masa. in consecinta, societatile si organismele lor imunitare trebuie sa-si asume nsi raspunderi si competente, absolut necesare pentru a-si dezvolta capacitatea de reactie si de aparare in noul mediu al culturii de consum si al confruntarilor informationale. Crizele politice interfereaza adesea cu cele de comunicare in societatile contemporane, societati in care - dupa cum se otie - procesarea si gestionarea informatiilor, strategiile comunicationale si modul in care acestea reconstruiesc realitatea in plan simbolic devin aspecte predominante. in lumea contemporana, procesele de comunicare au dobandit o importanta vitala, intrucat institutiile atat de influente ale comunicarii produc diverse versiuni ale realitatii, lecturi diferite ale lumii si ale evenimentelor, imagini si reprezentari care alcatuiesc o realitate secunda, un mediu simbolic in care suntem situati si de care nu putem face abstractie nici in actele noastre cotidiene. Achizitiile interactionismului simbolic si modelul sociologic al comunicarii au dezvaluit faptul ca grupurile sociale, institutiile si indivizii, fiind entitati care proceseaza informatii, in calitate de emitatori sau receptori, deci de interpreti ai mesajelor, se definesc in primul rand prin competenta lor comunicationala. 2. Abordarea semiotica a culturii Cultura ca sistem de semne Ideea ca universul cultural este alcatuit dintr-un ansamblu integrat si coerent de limbaje simbolice a fost intuita si formulata inca de teoreticienii Antichitatii, dar abia in secolul XX aceasta idee a fost transformata intr-un principiu fundamental de interpretare a realitatii umane. Semiotica este considerata o disciplina integratoare, o metaotiinta si o metoda in acelasi timp, ce ofera instrumente analitice altor discipline, dar si un domeniu de cercetare in continua expansiune. Ea s-a impus pe temeiul ideii ca toate demersurile umane creatoare, cognitive si practice presupun manipularea semnelor, iar viata umana se desfaooara intr-o lume a semnelor. Semiotica este vazuta ca o etapa in procesul de unificare a otiintelor pe baza conceptului de semn. Semiotica este definita ca "o otiinta generala a semnelor". Este o disciplina constituita, in forma ei actuala, la inceputul secolului XX, dar care s-a extins masiv in ultimele decenii. Studiul semiotic al culturii isi are temeiul in natura simbolica a operelor culturale, in faptul ca ele implica procese de semnificare si de comunicare. Cultura si comunicare 193 Abordarea semiotica a culturii a marcat o distantare critica fata de caracterul relativ speculativ al abordarilor traditionale, cantonate in filosofia valorilor sau a limbajului. in ultimul timp, semiotica a cunoscut o accentuata diversificare si specializare. Exista o gama de semiotici, in functie de decupajele si segmentarile pe care teoreticienii le aplica asupra lumii semnelor. Eco se intreaba daca este vorba de o disciplina sau de un domeniu de cercetare, afirmand ca trebuie sa luam in considerare campul semiotic, "aoa cum se infatioeaza el astazi, in varietatea si chiar in dezordinea formelor sale"311. Abordarea semiotica a culturii a fost alimentata de teoriile care au subliniat caracterul simbolic al creatiilor ce intra in sferfa culturii. Cassirer trebuie mentionat neaparat pentru lucrarea sa Filosofia formelor simbolice (publicata in trei volume, intre 1923-1929), iar de la nsi Lucian Blaga, cu Trilogia culturii (1936), in care subliniaza caracterul "revelatoriu" (metaforic) al tuturor creatiilor culturale, fata caracterul instrumental pe care il au elementele civilizatiei. Abordarea semiotica nu este una axiologica sau calitativa (nu se finalizeaza cu judecati de valoare), ci este una mai degraba descriptiva, care ne ajuta sa intelegem mecanismele interne ale culturii, procesele care o definesc. Multi teoreticieni au renuntat sa se mai ocupe de definitiile teoretice ale culturii, ale valorii sau ale artei (pentru ca si in cazul lor se poate aplica formula: "arta este ceea ce otim toti ca este"), concentrandu-si eforturile pentru a descrie aceste realitati din perspectiva caracterului lor simbolic si semiotic. Semiotica s-a nascut la intersectia unor cercetari diverse care vin, in principal, din filosofia limbajului, din lingvistica, din analiza limbajului natural si din preocuparile unor logicieni de a distinge aspectele functionale ale semnelor. Lingvistica a devenit o otiinta-pilot a secolului XX, fiind cea mai dezvoltata disciplina in procesul de abordare semiotica. in cultura romana, Hasdeu a considerat lingvistica "o algebra a otiintelor sociale", iar limba un "nod" al vietii sociale. in limba pot fi traduse aproximativ toate sistemele de semne. Limba are o preeminenta in lumea umana. Alte sisteme de semne (arta, comportamentul uman, mesajul publicitar, ritualurile etc.) au fost abordate ulterior, iar antropologia culturala a ajuns si ea in faza in care trateaza ansamblul culturii ca un sistem de semne. Astfel, semiotica este locul de intalnire al mai multor discipline umaniste, avand un camp de cercetare imens. Trebuie spus de la inceput ca orice sistem de semne este integrat intr-un proces de comunicare. Aceasta este ratiunea de a fi a unui sistem de semne: sa comunice ceva, cuiva, prin anumite canale si urmarind un anumit efect. Aceasta orientare larg raspandita in gandirea contemporana studiaza faptele de cultura ca sisteme de semne si procese de comunicare. Constituirea semioticii a urmat doua traditii: una ce vine din teoria lingvistica a lui Ferdinand de Saussure, alta din cea a lucarilor de semiotica apartinand lui Charles Saunders Peirce.312 Alaturi de aceoti intemeietori, printre reprezentantii abordarii semiotice a culturii ii mentionam pe Charles Morris, I.A. Richards, Emile Benveniste, Louis Hjelmslev, Noam Chomsky, pe exponentii formalismului rus, Boris Tomaoevsky si Iuri Tinianov, pe cei grupati in acoala de la Praga, Roman Jakobson, Jan Mukarvovslo. pe cei care au dezvoltat semiotica dupa al Dsilea Razbsi Mondial - Umberto Eco. Iuri Lotman. Roland Barthes. Claude-Luvi Strauss. A.J. Greimas; pe teoreticienii care au introdus perspectiva informationala. Max Bense. Helmar Franl. Abraham Moles o.a. 194 Filosofia culturii 311. Umberto Eco. Tratat de semiotica generala. Bucureoti. Editura atiintifica si Enciclopedica. 1982. p. 19. 312. O abordare sistematica a liniilor de constituire a semioticii. ingloband contributii ale lingvisticii structurale. ale filosofiei analitice. ale hermeneuticii. ale poeticii si teoriei litaraturii etc.. se afla in Vasile Macoviciuc. Initiere in filosofia contemporana. Bucureoti. Editura Economica. 2000. pp. 185-302. Din aceasta enumerare nu poate lipsi cel care a revolutionat studiile dedicate raportului intrinsec dintre formele de comunicare si tipurile istorice de cultura. teoreticianul canadian Marshall McLuhan. Dintre contributiile romaneoti ii mentionam pe Tudor Vianu. cu importante studii de stilistica. pe Matyla Ghyla si Pius Servien (aerban Coculescu). pe Solomon Marcus si Radu Cezar. Definitia semiotica a culturii Aoadar. din perspectiva semiotica. cultura este un sistem de semne. de practici semnificante. prin care omul isi codifica experienta si o comunica (sincronic si diacronic). Cultura ne apare astfel ca un ansamblu de limbaje. simboluri si semnificatii care sunt integrate intr-un proces de comunicare. Lingvistul Ferdinand de Saussure a propus constituirea unei discipline. numite de el "semiologie". pe care a definit-o ca fiind "otiinta care studiaza viata semnelor in sanul vietii sociale". Limba este un caz particular al acestui univers al semnelor. iar lingvistica ar fi o componenta a acestei otiinte. cea mai insemnata insa. Daca limba naturala este o paradigma a oricarui sistem de semne utilizat de om (a oricarui "limbaj"). atunci lingvistica este o paradigma pentru orice abordare de tip semiotic. Existenta umana si. in special. viata culturala a oamenilor constau in buna masura in invatarea. utilizarea si interpretarea semnelor. de la cele lingvistice. plastice si muzicale pana la cele rutiere. gestuale sau cele din lumea publicitatii. Lotman considera cultura drept un mecanism semiotic de codificare. acumulare. pastrare si transmitere a informatiei. Din aceasta perspectiva. el defineote cultura drept "suma a informatiilor neereditare. impreuna cu mijloacele de organizare si pastrare a acesteia"313. Existenta sociala presupune. spune el. un consum de valori materiale. dar si acumularea cunootintelor si pastrarea lor. Lupta pentru existenta este de fapt o lupta pentru informatie si pentru acumularea ei. Cultura este tocmai acest organism de organizare si de codificare a informatiei. facand posibila traducerea informatiei dintr-un cod in altul. in consecinta. cultura poate fi privita ca o suma de limbaje. de sisteme semiotice. de texte. prin care au loc traducerea nonsensului in sens. a nontextului (lumea. faptele) in text si includerea informatiei intr-un sistem. Lavi-Strauss definea cultura. sub raport antropologic. ca suma de reguli. de norme. deci de coduri si restrictii aplicate vietii umane. El spune ca unde apar reguli. apare cultura. in opozitie cu natura. General umanul. natura omului apartine naturii si se caracterizeaza printr-un automatism spontan. Ceea ce e definit de reguli si norme restrictive. adica cultura. constituie relativul si particularul. Reguli si norme inseamna "coduri" ale comportamentului social. coduri de semnificare si de interpretare a experientei. limbaje prin intermediul carora oamenii comunica si construiesc astfel mediul lor specific de existenta. Prin lucrarile sale teoretice. Umberto Eco s-a impus ca semioticianul cel mai sistematic (si mai cunoscut) din aria acestei metaotiinte. care studiaza repertoriul atat de divers al limbajelor si al activitatilor de semnificare/comunicare. privite ca practici sociale si semnificante. El ne avertizeaza ca "semiotica studiaza procesele culturale ca procese de comunicare. ai totusi. fiecare din aceste procese pare sa subziste doar pentru ca dincolo de ele se statorniceote un sistem de semnificare."314 Cultura si comunicare 195 313. Iuri Lotman, Studii de tipologie a culturii, Bucureoti, Editura Univers, 1974, p. 18. 314. Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1982, pp. 19-20. Distinctiile lui Eco sunt fundamentale. Conditiile de posibilitate ale oricarei comunicarii interumane sunt definite prin existenta unor coduri intersubiective de semnificare, pe care o comunitate le utilizeaza pentru a-si traduce experienta cognitiva si practica in diferite limbaje. Preexistenta codului comun (sistem de semnificare) este o conditie pentru transmiterea si interpretarea mesajului de catre destinatar (proces de comunicare). Abia cand intervine "interpretarea" de catre destinatar a mesajului avem de-a face cu un autentic proces uman de comunicare. Cultura este simultan un proces de semnificare si unul de comunicare. Codificarea unei semnificatii a experientei intr-un tip de limbaj nu poate avea loc decat prin utilizarea unui cod, definit de Eco drept "un sistem de semnificare care cupleaza entitati prezente si entitati absente". in rezumat, cultura este mecanismul semiotic prin care se realizeaza aceasta articulare functionala intre expresia materiala si semnificatia ideala, intre dimensiunea fizica a unui simbol si intelesurile sale multiple. Cultura este deci un ansamblu de coduri, coduri ce pun in relatii variate semnele sensibile si perceptibile cu un evantai de semnificatii abstracte si ideale. Concepte specifice Semiotica a reelaborat o serie de concepte fundamentale care pot defini si delimita campurile creatiei culturale: limbaj, semn, mesaj, cod, simbol, informatie, semnificatie, sens si altele. Notiunile fundamentale sunt cele de semn, cod, mesaj, limbaj, sens, semnificatie. Iuri Lotman defineote astfel limbajul: "Prin limbaj nsi intelegem orice sistem de comunicare care utilizeaza semne organizate intr-o maniera anumita."315 Constatam ca Lotman priveote limbajul concomitent dintr-o perspectiva functionala (functia de comunicare) si structurala (capacitatea de a semnifica prin modul de organizare semiotica). Semnul este o realitate sensibila (obiect, fapt, imagine etc.) care se refera la o alta realitate, diferita de sine. Semnul tine locul altei realitati, reale, imaginare si concepute, dupa definitua standard al lui C.S. Peirce. Semnele sunt realitati contradictorii, duale, care unesc o componenta materiala si una ideala, una expresiva si una simbolica. Ele sunt realitati sensibile totdeauna, adica sunt o intru-chipare a unei idei sau a unui inteles, o evocare a unui obiect sau realitati. Pentru Saussure, "semnul lingvistic nu uneote un lucru cu un nume, ci un concept cu o imagine acustica". Adica un semn sonor cu o imagine mentala. Semnificatul nu este obiectul exterior, observabil, ci conceptul care este un construct cultural. in modelul triadic al lui Peirce, intre reprezentant (semn) si obiect se interpune interpretantul, care este dependent de contextul social si cultural. Mesajul se refera la continutul informational al comunicarii, iar codul la organizarea interna a sistemului de semne, la gramatica lui, la relatiile dintre semne si dintre acestea si referentul lor. Codul este cel mai important concept in abordarea semiotica. Notiunea de cod este definita de Eco in felul urmator: "Orice sistem de simboluri, care, printr-o conventie prealabila, este destinat sa reprezinte si sa transmita o informatie de la o sursa la un punct de destinatie". Ca structura culturala, codul este o conventie sedimentata istoric si acceptata de o comunitate determinata. Sensul notiunii de cod este precizat de Eco si prin urmatoare formulare: "Ori de cite ori, pe baza unor reguli subiacente, ceva materialmente prezent in raza de perceptie a destinatarului tine locul la altceva se realizeaza o semnificare."316 196 Filosofia culturii 315. Iuri Lotman, Lectii de poetica structurala, Bucureoti, Editura Univers, 1970, p. 59. 316. Umberto Eco, op. cit., p. 20. Codul uneote o componenta materiala si perceptibila cu un sens. El este un sistem de semnificare. Codul este alcatuit din reguli, conventii, norme de comunicare, fixate cultural si istoric si acceptate de o comunitate umana. Eco stabileote mai multe tipuri de coduri: naturale si spontane; complexe, culturale, elaborate in mod artificial.317 Astfel, lista acestor coduri este foarte numeroasa: codurile comunicarii animale (zoosemiotica); codurile olfactive (codurile parfumurilor, de exemplu, in poezie); codurile tactile (folosite de orbi); codurile gustului; codurile medicale (simptomul bolilor, semiotica medicala); codurile gestuale (comportamentul fizic, mersul, eticheta, gesturile rituale, formele de politete, semnele militare, conduita protocolara etc.); codurile muzicale; limbajele formalizate (limbajele de calculator, alfabetul Morse, formulele chimice, matematice etc.); codurile limbii naturale (care mijlocesc sistemele secunde din interiorul limbii - literatura, miturile, structurile narative etc.); riturile simbolice religioase; limbajele coregrafice (dans, balet); limbajul formelor plastice; codurile secrete; codurile culturale (ierarhii sociale, moda, mentalitati - tipuri umane: cavalerul, gentlemenul, bionitarul, care respecta anumite coduri, codurile otiintifice, politice sau filosofice, coduri de organizare sociala, sistemul de rudenie etc.); codurile estetice; codurile comunicarii de masa; retorica o.a. Aceste coduri, ce se intrepatrund organic in viata umana, alcatuiesc teritoriile predilecte in care se poate exercita analiza semiotica, disciplina ce se ocupa in fapt de intreaga cultura. Tipologia semiotica a culturilor Semiotica a delimitat trei tipuri fundamentale de relatii in universul semnelor: relatii intre semn si referent (semnificatie), intre semne in interiorul unui sistem de semne si relatii intre semne si agentii umani care le folosesc (emitatori sau receptori). Astfel, semiotica este o disciplina ce cuprinde trei abordari sau trei perspective asupra semnelor: semantica, sintactica si pragmatica. Ele privesc cele trei relatii fundamentale ale sensului: - relatiile semantice, care se refera la raportul dintre semn si semnificatie (referent); - relatiile sintactice, care se refera la raporturile dintre semne in interiorul unui sistem, al unui limbaj; - relatiile pragmatice, care se refera la utilizarea semnelor de catre emitator sau creator si la utilizarea lor de catre receptor. Aceste trei abordari sunt necesare pentru a analiza un sistem de semne, fiind de fapt trei dimensiuni ale procesului de semioza. Tipologia culturilor poate fi facuta in functie de doua abordari: - cultura privita ca mesaje definite, ca ansamblu de mesaje, ca suma de texte; - cultura privita ca realizare a codurilor ce organizeaza aceste texte. Lotman face o tipologie semiotica a culturilor.318 Deci cultura, in al dsilea sens, e un complex de coduri, dintre care unul este dominant. Tipologia sa se bazeaza pe atitudinea colectivitatilor fata de semn, pe raspunsul la intrebarea ce sunt semnele fata de fapte si ce relatie exista intre aceste doua dimensiunit El ia in considerare concomitent dimensiunea semantica si cea sintactica. Prima se refera la raportul dintre semn si nonsemn (referent), iar a doua la raportul dintre un semn si alt semn, la raportul dintre un semn si sistemul de semne in care acesta este integrat. Cultura si comunicare 197 317. Ibidem, pp. 21-26. 318. Iuri Lotman, Studii de tipologie a culturii, Bucureoti, Editura Univers, 1974. Cele doua perspective au in vedere raportarea semnului la doua realitati diferite. Semnul poate fi studiat in doua ipostaze. Semnul are relevanta - fie pentru ca inlocuieote ceva mai important decat el insusi, - fie pentru ca face parte dintr-un sistem de semne ce este mai important decat el insusi. in primul caz, valoarea semnului consta in faptul ca el desemneaza ceva din realitatea primara, din lumea naturala, a nonsemnelor; in al dsilea caz, semnul are o semnificatie contextuala, ce deriva din faptul ca este integrat intr-un sistem de semnificare si comunicare, intr-un limbaj simbolic acceptat si codificat. Pornind de la aceste doua atitudini si situatii, Lotman elaboreaza o tipologie bazata pe opozitia dintre cuvant si text, stabilind patru tipuri fundamentale de cultura: - tipul semantic si asintactic; - tipul asemantic si sintactic; - tipul asemantic si asintactic; - tipul semantic si sintactic; Aceste patru tipuri nu exista in stare pura, ele se intrepatrund in culturile reale. Este vorba doar de predominta unui anumit tip, intr-o anumita epoca istorica sau intr-un tip de societate. 1. Tipul semantic si asintactic. Tipul semantic se caracterizeaza prin faptul ca semnele sunt infatioari diferite ale aceleiasi semnificatii, iar diferitele semnificatii elaborate reprezinta trepte spre absolut. Expresia este materiala, iar continutul este ideal. Acest tip de cultura se intalneote frecvent in epoca medievala. in reprezentarea medievala, lumea are adancime, dar nu are suprafata. Lucrurile sunt opuse semnelor, iar viata autentica este viata semnelor. Semnul (cuvantul, icoana, cartea sfanta etc.) inlocuieote ceva mai important decat el: lumea divina, lumea ideala a intelesurilor supreme. Semnificatia este cea care confera existenta, iar nonsemnificatia inseamna nonexistenta. Acest tip de cultura este orientat spre semn, spre cuvant, care reprezinta o realitate de sine statatoare, si nu spre text, de aceea este un tip asintactic. in acest caz, expresia nu are valoare independenta, valoarea ei este determinata de locul continutului pe care il exprima in tabloul lumii. Esenta reala a fenomenelor este separata de esenta lor ca semne. Partea este izomorfa intregului (Biblia ca expresie a divinitatii, impartaoania, oglinda: planul continutului ramane unitar, desi expresia este fragmentata). O alta caracteristica este similitudinea dintre continut si expresie, intrucat expresia este deseori iconica. Caracterul iconic al acestei culturi arata ca expresia era o componenta a continutului. De exemplu, omul era o imagine a lui Dumnezeu, un semn iconic. Artistul era un intermediar ce dadea expresie unui continut invizibil. De aceea, originalitatea era exclusa, un text nou fiind de fapt un text vechi redescoperit. Iar adevarul reprezenta o continua adancire in semn, nu o trecere de la un semn la altul. Tabloul lumii era atemporal, iar timpul nu afecta semnele, ci nonsemnele. Semnificatia se constituie ierarhic, fiind alcatuita din expresii diferite care pot primi lecturi diferite, in functie de tipul de localizare a abordarii. De exemplu, Biblia poate fi interpretata in sens literal, alegoric, mitologic, istoric, religios. Tabloul lumii este un tablou atemporal, care este exprimat in tabloul expresiilor temporale. Este vorba de un grad inalt de semiotizare a lumii, de accentul pus asupra cuvantului, care semnifica, nu asupra textului. Semnele diferite sunt infatioari diferite (sinonimie, antonimie) 198 Filosofia culturii ale aceleiasi semnificatii. Instructia nu este o acumulare cantitativa de cunootinte diferite, ci aprofundarea aceleiasi cunootinte. in cazul culturii medievale, ritualul ca forma de investire a lucrurilor cu semnificatie (vanatoarea, lupta) este extrem de important. Locul unui personaj in ritual sau in suita regala este cel care confera semnificatie in sistemul social. A pierde acest loc este sinonim cu a pierde puterea, care este determinata, ca si azi, de locul individului ca semn in ierarhia sistemului. Semnele se articuleaza paradigmatic (pe o scara a ierarhiei), astfel incat expresia de la un nivel devine continut la alt nivel. Acest tip de cultura se bazeaza pe raportul dintre material si ideal, cuvantul material fiind o expresie a unui continut imaterial. Astfel, semnul maxim este cuvantul nespus, care nu are expresie materiala. Onoarea apare ca o expresie materiala bine determinata a cinstei care se confera unui personaj. Faima este o onoare cu expresie materiala nula. 2. Tipul asemantic si sintactic. Tipul sintactic de cultura corespunde monarhiilor absolutiste, interesate de organizarea interna si de centralizarea sistemului. El reabiliteaza activitatea practica, bunul simt si duc la o desemiotizare a lumii. De fapt, la o desemantizare, intrucat, in cazul acestui tip, valoarea unui semn depinde de sistemul din care el face parte. A fi inseamna acum a face parte din ceva supraordonat: societatea, statul, patria, biserica etc. in acest caz, lumea nu mai are adancime, dar are suprafata. Continutul semnelor deriva nu din raportul lor cu nonsemnul, ci din raporturile lor din interiorul sistemului de semne, singurul care organizeaza si instituie semnificatii. Reabilitarea functiei practice inseamna de fapt reabilitarea functiei pe care o are in sistem semnul respectiv. Interesele practice se situeaza deasupra semnificatiilor simbolice. Simbolurile sunt negate, golite de continutul lor ideal si umplute cu semnificatii functionale, instrumentale (scade importanta icoanei sau a ritualului de la Curte). Atitudinea strict teoretica este depreciata, iar elemente strict imaginare, de prisos, sunt eliminate. Cultura sufera un proces de simplificare. Valoarea semnului nu mai este determinata de raportul sau cu un continut din alta serie, ci integrarea lui in acelasi sistem dupa principii bine determinate (ucazurile lui Petru cel Mare). in acest caz, intregul este mai pretios decat partea, iar partea nu este egala cu intregul, ci este insignifianta in fata lui. intregul este acum suma unor fractiuni organizate sintactic. Cultura este supusa acum temporalitatii, intrucat sistemul de semne inregistreaza si retine progresiv schimbarile novatoare. Progresul inseamna o creotere a organicitatii sistemului (stat, biserica, drept). El este sinonim cu suprimarea unitatilor haotice, cu subordonarea lor treptata la legile intregului. Cadrul culturii tinde acum spre principiul muzical-arhitectonic, in care accentul cade pe organizare, nu pe continut, pe expresia contextuala. Este cazul barocului. Statul se transforma intr-un Leviatan. Asistam la complexificarea raporturilor sociale si la institutionalizarea culturii. Pe cata vreme clasicismul poetiza victoria si subiectul ersic, culturile semantice (Evul Mediu, romantismul) glorificau ersii care mor, care sunt infranti, pieirea, nu victoria, prin care isi dobandeau faima dupa moarte. 3. Tipul asemantic si asinctactic. Tipul asemantic si asintactic exprima un moment de criza istorica, iar tendinta de resurectie a naturalului fata de cultural, deci de desemiotizare si chiar de distrugere a sintaxei, devine dominanta. in acest tip de cultura valoare au nu semnele, ci lucrurile reale (apa. paine. viata. individul natural. nu cel supus conventiilor). Realitate are Cultura si comunicare 199 nu ceea ce este o parte a unui sistem. ci unitatea de sine statatoare. intregul natural. Codurile anterioare sunt considerate negative. Este vorba de o atitudine negativa fata de principiul insusi al semnului. Lumea semnelor este falsa. este o fictiune. o minciuna. cuvintele. ca un concentrat al socialului. sunt vorbe goale. expresie a ceea ce este nenatural. Prin opozitie. adevarul apartine de lumea lucrurilor reale. naturale. iar semnul. care reprezinta o alta realitate. este de fapt o fictiune. Sinceritatea este pretuita acum ca o emancipare de sub tutela conventiilor. Atitudinea lui Gogol exprima aceasta conceptie: "O inspaimantatoare imparatie de cuvinte in loc de fapte". Adevarul se afla in sfera extra- sau presemiotica. Este epoca ce reabiliteaza limbajul natural. Semnele culturii sunt percepute ca semne conventionale. de la statutul social pana la cuvinte. De aici si conceptia ca esenta omului se poate manifesta si in starea lui de izolare. iar sistemele politice pot falsifica si altera principiile naturale. Este momentul in care apare teoria dreptului natural si a contractului social. Spre deosebire de cavalerul medieval. care reprezenta pe cineva (rege. clasa etc.) si actiona intr-un grup restrans (casta). Robinson Crusoe nu simbolizeaza nimic. ci doar pe sine insusi. avand orgoliul de a se izola si de a se individualiza. Libertatea era echivalenta cu eliberarea de sub semn. de sub conventii. singura suveranitate acceptabila fiind suveranitatea individului. Popoarele sunt o suma mecanica de indivizi. iar umanitatea este prezenta efectiv in individul izolat. Desi iluminismul nu exprima o conduita anticulturala. el este interesat sa deconstruiasca cultura anterioara. semnele anterioare. Prin ideea ca real este numai individul. iluminiotii cad in capcana aceleiasi irealitati. Nonsemnul spre care tinde iluministul este un semn de gradul al dsilea. 4. Tipul semantic si sintactic. Tipul semantico-sintactic face apel la o lume unitara ce este concomitent semnificanta si organizata sintactic. El csincide cu aparitia viziunilor istoriciste si a hegelianismului. cu impacarea omului cu realitatea. Lumea este acum o succesiune de fapte reale care au inteles si sunt integrate intr-un ansamblu istoric. Sistemul de semne care da valoare este istoria. "Sa nu-mi vorbiti de destin; istoria este destinul". a spus Napoleon. Este vorba de reabilitarea istoriei reale. cotidiene. a universului real vazut ca un sistem semnificant. care isi exprima esenta ideala in fenomene contingente si intamplatoare. Exista doar faptele care au semnificatie semantica (dezvaluie ceva din esenta lumii) si o semnificatie sintactica (sunt un moment in evolutia sistemului). Lumea este acum un text. nu un cuvant. un limbaj articulat semantico-sintactic. Gandirea critica este interesata acum sa descifreze realitatea umana in toate componentele sale. sa analizeze limbajul si discursurile care sunt posibile in interiorul lui. expresiile si structura lor sintactica. aspecte ce au o functie simbolica in raport cu organizarea sociala. Presupozitia nsii paradigme este ca esenta lumii umane nu poate fi descifrata decat prin analiza universului simbolic al culturii. Este epoca dominata de curentul realismului in campul creatiei literare si artistice si de perspectiva evolutionismului si a pozitivismului in gandirea filosofica si sociala. Aceste tipuri culturale nu se intalnesc in realitatea istorica in formele lor ideale. pentru ca orice moment istoric contine in dispozitivul sau spiritual si cultural tendinte si orientari contradictorii. Istoria reala amesteca stilurile si tipurile de cultura.. Cu toate acestea. gandirea teoretica poate stabili unele dominante stilistice si linii de gandire. ce diferentiaza marile epoci culturale si istorice. 200 Filosofia culturii 3. Abordarea comunicationala a culturii De la teoria comunicarii la teoria culturii Dupa cum otim. comunicarea a fost definita adesea ca fiind actiunea de transmitere a unei informatii (indiferent prin ce mijloace) de la un emitator la un receptor. Transferul de informatii este un proces universal ce se poate regasi in domenii foarte variate (lumea fizica. animala. umana). dar comunicarea umana presupune mai mult decat un simplu transfer tehnic de informatii. De aceea. fara a intra in disputa teoreticienilor privind sfera de manifestare a comunicarii. ne referim doar la formele de comunicare ce sunt definitorii pentru existenta umana. Definita intr-un sens riguros. comunicarea interumana presupune o relatie practica si simbolica. o interactiune in oglinda a participantilor la un dialog. in care ei se afla concomitent sau succesiv in ipostaza de emitatori si de receptori care. utilizand un sistem de semne - definit prin anumite reguli explicite sau tacite (un cod comun) - si un mijloc (canal) de comunicare. reuoesc sa converseze. adica sa schimbe intre ei informatii. mesaje si semnificatii. Distinctiile dintre informatie. semnificatie. sens si mesaj. care vizeaza continutul comunicarii. sunt de competenta teoriei comunicarii si nu le vom aborda decat tangential. Aceasta actiune comunicativa se desfaooara totdeauna intr-un context social si cultural determinat. Cele doua instante se definesc prin intentia de a schimba mesaje si printr-o capacitate speciala, anume aceea de a utiliza un sistem de semne, sistem ce codifica mesajele si le transmite printr-un canal, astfel incat receptorul le poate decodifica si interpreta, intelegand sensul pe care emitatorul vrea sa-l comunice. in literatura de specialitate s-a impus un model standard de analiza a comunicarii, model ce a fost consacrat prin schema lui Harold D. Lasswell, dezvoltata apsi de alti teoreticieni din perspectiva teoriei informatiei, a semioticii si a ciberneticii. in 1948, pe baza unor cercetari anterioare, Lasswell isi propune sa analizeze fenomenul de comunicare pornind de la cinci intrebari fundamentale, grupate in urmatoarea formula: "Who says what to whom in what channel with what effectt" Schema contine elementele ce intervin in orice comunicare: whot (cinet); 2) says whatt (ce spunet); 3) to whomt (cuit); 4) in what channelt (prin ce canalt); 5) with what effectt (cu ce efectt). in aceasta formula, actul comunicarii angajeaza urmatoarele elemente: EMItATOR MESAJ MEDIU RECEPTOR IMPACT cinet ce spunet prin ce canalt cuit cu ce efectt Desi a fost criticata pentru perspectiva unidirectionala a comunicarii si reducerea ei la un act de transmitere a unor informatii, formula lui Lasswell are avantajul ca surprinde, intr-un mod simplu si expresiv, componentele esentiale ale comunicarii. Ea reprezentat baza pentru cercetarile si dezvoltarile teoretice ulterioare asupra proceselor de comunicare. Din schema lui Lasswell lipseote contextul social al comunicarii, precum si ideea de feedback, de interactiune sociala, de dialog. in sfarsit, alt aspect care este omis (sau este subinteles): orice comunicare autentica presupune existenta unui cod comun, in sens sociologic si cultural, pe care il intrebuinteaza cei care participa la un act de comunicare. Codul (de exemplu, o anumita limba sau un model iconografic) este un sistem de simboluri si de conventii acceptate, un sistem supraindividual, cu determinari istorice si culturale. Dar aprecierile asupra schemei lui Lasswell trebuie sa tina cont ele insele de contextul istoric in care autorul si-a elaborat modelul de analiza Cultura si comunicare 201 a comunicarii si de problemele pe care vsia sa le abordeze prin intermediul acestui model. Autorul a fost interesat, in mod particular, de analiza de continut a mesajelor politice si de efectele propagandei, pornind de la presupozitia ca orice mesaj de acest tip are intentia de a influenta opiniile si comportamentul receptorilor. in consecinta, dupa aprecierile unor specialioti, "pentru analiza propagandei politice, formula era foarte potrivita"319. Abordarile teoretice mai recente, dezvoltate in prelungirea unor ocoli de gandire sociala precum interactionismul simbolic, opereaza cu un model praxiologic si sociologic al comunicarii, analizand fenomenul comunicarii ca element integrat in substanta vietii sociale si culturale. 320 Din aceasta perspectiva, este firesc sa privim comunicarea in aspectele ei "relationale", prin care membrii unei comunitati opereaza cu simboluri, limbaje si mesaje care le permit sa interactioneze practic si sa atribuie semnificatii congruente unor valori, norme si reguli. Pornind de la acestea, ei interpreteaza lumea, se raporteaza la ea si se raporteaza unii la altii, organizandu-si mediul de viata. Orice componenta activa din spatiul societatii (individ, grup social, institutie etc.) poate fi definita si din perspectiva competentei sale comunicationale. Functiile comunicarii in viata sociala sunt vitale si multiple. Unele teorii, precum cea a lui Roman Jakobson, au subliniat functiile diferite ale comunicarii lingvistice, de la cea orientata spre functia referentiala si informativa pana la cea estetica si persuasiva. Pe langa functia de informare si de socializare a valorilor, comunicarea asigura tesutul vietii sociale, formarea motivatiilor si aspiratiilor, faciliteaza dialogul si dezbaterea sociala, avand o intrinseca functie educativa, de invatare sociala, de promovare a culturii si de formare a opiniei publice, precum si functia de divertisment si de recreere. in concluzie, comunicarea este principalul instrument de integrare a individului in societate si de modelare a culturii sale. Nsile teorii asupra comunicarii, mai ales cele care au analizat comunicarea de masa, dezvoltate in a doua jumatate a secolului XX, au subliniat ideea ca nu putem reduce comunicarea la un act mecanic de transmitere a informatiilor intre indivizi considerati in mod singular si atomist, fie in ipostaza de surse, fie in cea de destinatari ai comunicarii. Comunicarea trebuie privita ca o interactiune sociala complexa a indivizilor si actorilor implicati intr-o situatie existentiala determinata, interactiune cu diverse registre functionale, de la cele practice si instrumentale la cele simbolice si creatoare. Din aceasta perspectiva antropologica si sociologica, comunicarea este apreciata ca un act fundamental al fiintelor umane aflate in interactiune sociala. Comunicarea implica intregul comportament al omului, nu doar limbajul, fiind un act ce influenteaza comportamentul celorlalti, o interactiune vie intre actorii care participa, intr-un context socio-cultural determinat, la construirea semnificatiei pe care o acorda realitatii si propriilor actiuni, la definirea situatiei existentiale in care se afla, a orizontului de viata si a perspectivelor in care isi prsiecteaza destinul. Astfel, comunicarea reprezinta o dimensiune definitorie a existentei umane. Ea este prezenta in toate actele si manifestarile umane, de la cele practice si cotidiene pana la cele de cunoaotere si de creatie, care formeaza cultura unei societati. Prin intermediul registrului atat de divers al formelor de limbaj si de comunicare interumana sunt formulate si transmise ideile, opiniile si cunootintele, sunt tezaurizate simbolic rezultatele experientei practice, cognitive si simbolice, rezultate ce sunt transmise prin sistemul educativ al societatii din generatie in generatie. 202 Filosofia culturii 319. Denis McQuail, Seven Windahl, Modele ale comunicarii pentru studiul comunicarii de masa, Bucure oti, Editura Comunicare.ro, 2001, p. 20. 320. Vezi Bernard Miege, Gandirea comunicationala, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1998. Comunicarea mediaza toate interactiuniile sociale si toate formele de creatie umana, asigurand coeziunea societatii si continuitatea procesului istoric. Comunicarea simbolica l-a inaltat pe om din starea naturala in starea sociala si culturala. Astfel, limbajul, in intelesul sau primar, este indicatorul conditiei umane. Comunicarea prin intermediul semnelor, pornind de la investirea unor obiecte naturale, a unor actiuni si comportamente umane cu functia de semnal, de indice sau de semn pentru a exprima si a transmite o informatie, o idee sau o atitudine pana la construirea unor sisteme simbolice, conventionale si abstracte, trebuie privita ca un factor prim al antropogenezei si ca un factor constitutiv al culturii, in varietatea formelor sale de creatie si de expresie. in fond, cultura este un ansamblu de limbaje simbolice, de sisteme de semnificare si de sisteme de comunicare. Drept urmare, teoriile comunicarii pot fi privite ca un capitol al antropologiei filosofice si culturale. Pornind de la aceste sensuri ample, comunicarea trebuie inteleasa ca o componenta definitorie, structurala, a existentei umane si a culturii. Aoadar, comunicarea este actul cultural primar, ce presupune un schimb interactiv de mesaje intre indivizi, grupuri, societati, culturi. Ea face posibila continuitatea si coeziunea vietii sociale, fiind un tip de actiune sociala. in lumea contemporana, circulatia informatiei este decisiva si a devenit o necesitate vitala pentru societati si indivizi. Sistemul mediatic a fost asemanat cu sistemul nervos al societatii. Informatia este astazi materie prima si sursa a dezvoltarii. in societatea informationala, in lumea comunicarii generalizate, omul este dependent de retelele mediatice in care este ancorat, de uriaoul habitat mediatic in care traieote (televiziune, radio, calculator, sateliti de telecomunicatii, telefon mobil etc.), habitat ce ii conditioneaza nu numai existenta, dar si viziunea asupra existentei, imaginea asupra lumii. in consecinta, teoriile contemporane ale culturii au ca punct de plecare fenomenul comunicarii si teoriile asupra comunicarii, pe care le includ in mod firesc. Astfel, conceptiile filosofice si sociologice asupra culturii se dezvolta astazi fie in prelungirea unor teorii ale comunicarii, fie au in centrul lor tematic si problematic analiza procesului de comunicare sociala. Teoria culturii a preluat rezultatele cercetarilor empirice dedicate comunicarii, mai ales cele care privesc efectele comunicarii in masa asupra universului cultural. Teoriile privind comunicarea de masa au alimentat, pe diverse filiere teoretice si metodologice, teoriile culturii de masa. Iar teoriile privind cultura media (care domina de cateva decenii studiile culturale) au modificat treptat, dar in mod relevant, si agenda tematica a filosofiei culturii, in ipostaza sa de disciplina metateoretica. Filosofia culturii are astazi un alt statut epistemologic decat in urma cu un secol. Ea isi pastreaza statutul de disciplina metateoretica, dar si-a abandonat in buna masura traditiile speculative. Ea are astazi functia de a integra, intr-un model teoretic supradisciplinar, rezultatele unor cercetari empirice, precum si demersurile analitice ale unor discipline particulare, ce investigheaza universul cultural, in diversitatea sa. Ca disciplina cu vocatie integratoare, filosofia culturii cumuleaza analizele descriptive si cele interpretative, fiind in primul rand un demers reflexiv si critic, avand functia de a interpreta semnificatiile pe care le au diversele forme de creatie si de expresie culturala pentru conditia umana. Ea studiaza totodata si influenta pe care o are modelul cultural pentru evolutia particulara a societatilor, intr-o lume in care asistam la procese de globalizare si de integrare, dar, concomitent, si la renaoterea identitatilor culturale si la interesul crescut al societatilor pentru patrimoniul lor spiritual. Este semnificativ si traseul pe care l-au parcurs teoriile comunicarii. De la studierea empirica a efectelor produse de mesajele mediatice asupra atitudinilor si a comportamentelor, asupra Cultura si comunicare 203 opiniei publice si a optiunilor electorale. pe termen scurt si in anumite situatii conjuncturale. teoriile comunicarii au trecut la analiza efectelor "neplanificate". indirecte. de durata lunga. punand in evidenta rolul comunicarii in construirea realitatii. capacitatea sistemului mediatic de a influenta societatea si cultura in ansamblu. de a modela credinte. idei. conceptii asupra societatii. viziuni asupra lumii. Complexitatea acestor influente exercitate de sistemul mediatic este dovedita si de varietatea modelelor elaborate de teoreticienii comunicarii (teoria cultivarii. teoria dependentei de media. agenda setting. spirala tacerii. teoriile privind decalajele informationale si cognitive etc.). toate incercand sa descifreze amploarea. profunzimea si caracterul contradictoriu al efectelor mass media asupra culturii si societatii.321 Din perspectiva filosofiei culturii. o semnificatie deosebita are teoria lui Marshall McLuhan. pe care o vom prezenta in continuare. Mediul este mesajul Marshall McLuhan (1911-1980) este teoreticianul care a provocat. prin oocul produs initial de ideile sale. una dintre cele mai radicale schimbari in ganrirea secolului XX si in metodologiile de analiza a diverselor segmente ale culturii. Teoreticianul canadian si-a caotigat o faima internationala in anii '60 si '70 datorita studiilor sale referitoare la efectele exercitate de mass media asupra gandirii si a comportamentului social. Tezele sale oocante privind modul in care mijloacele de comunicare influenteaza structura perceptiei si a gandirii umane au fost formulate initial in lucrarea Galaxia Gutenberg. din 1962. iar ulterior au fost dezvoltate in lucrarile Understanding Media: The Extension of Man (1964) si The Medium Is the Message (1967). in dezacord cu o intreaga traditie a rationalismului european. dominat de o viziune logocentrica. el a impus o abordare a culturii dintr-o perspectiva comunicationala. acordand mijloacelor de comunicare un rol fundamental in existenta umana si in evolutia societatilor.322 Ideile sale. formulate in urma cu 40 de ani. sunt considerate si azi un sistem de referinta pentru teoriile privitoare la sistemul mediatic. De aceea. este foarte important sa intelegem corect tezele si demonstratiile sale. inainte de a le aprecia si critica. McLuhan a fost interesat sa determine specificitatea fiecarui mijloc de comunicare si sa arate influenta mijloacelor de comunicare. in ansamblul lor. asupra individului. a culturii si a societatii. Teza centrala a lui McLuhan. Teza sa este aceea ca mijloacele de comunicare predominante in cadrul unei societati determina o structurare specifica a universului cultural. a modurilor de gandire si a formelor de viata. Pornind de la ideile istoricului Harold Innis. McLuhan considera ca istoria culturii este conditionata de evolutia mijloacelor de comunicare. Aceasta viziune a fost acuzata ca supraliciteaza determinismul tehnologic in dauna altor factori. Iata cum rezuma McLuhan. intr-un interviu in care i s-a cerut sa-si expliciteze ideile sale pardoxale. principiile care i-au condus stralucitele analize dedicate culturii: 204 Filosofia culturii 321. Pentru analiza acestor influente si a modelelor teoretice propuse vezi Denis McQuail. Sven Windahl. Modele ale comunicarii pentru studiul comunicarii de masa. Bucureoti. Editura Comunicare.ro. 2001. mai ales cap. 4; Paul Dobrescu. Alina Bargaoanu. Mass media si societatea. Editura Comunicare.ro. 2003; Jean-Nod Kapferer. Caile persuasiunii. Modul de influentare a comportamnentelor prin mass media si publicitate. Editura Comunicare.ro. 2002; Mihai Coman. Mass media. mit si ritual. O perspectiva antropologica. Iasi. Polirom. 2003; Douglas Kellner. Cultura media. Iasi. Institutul European. 2001. 322. Marshall McLuhan. Mass media sau mediul invizibil. Bucureoti. Editura Nemira. 1997. "Trebuie sa va aduceti aminte ca definitia mijloacelor [de comunicare] in conceptia mea este larga: ea include orice tehnologie care creaza extensii ale corpului si simturilor omeneoti. de la haine la computer. Doresc sa subliniez inca o data o idee fundamentala: societatile au fost intotdeauna modelate mai degraba de natura mijloacelor de comunicare intre oameni decat de continutul comunicarii."323 Astfel. McLuhan este cel care a descoperit si impus in otiintele sociale si umane o idee noua. aceea ca mijloacele de comunicare. prin chiar natura lor. influenteaza in chip decisiv viziunea oamenilor asupra lumii. perceptia. gandirea si organizarea societatii. Simplu spus. este important nu numai "ce" anume comunicam. ci si prin ce "mijloc" de comunicare transmitem un mesaj. Aceasta idee a fost sintetizata de McLuhan in formula "the medium is the message" ("mediul [mijlocul de comunicare] este mesajul"). intr-o formulare maximalista. teza lui McLuhan ne spune ca influenta formei de comunicare este mai importanta decat influenta continutului comunicarii. Ca sa intelegem aceasta teza. ce a starnit numeroase interpretari si controverse. este necesar sa reconstituim presupozitiile de la care porneote autorul si sa refacem intr-o structura logica pasii demonstratiei sale. Vsi incerca sa explic schema rationamentului sau. pornind de la principiile pe care le invoca si de la interpretarile pe care le da unor evenimente si schimbari culturale cunoscute. Mesajul distinct al formei de comunicare. in conceptia noastra comuna, mesajul este un "continut" informational ce este transmis printr-un canal (mediu) de comunicare, fara ca acest canal sa influenteze continutul informational transmis. Ne imaginam canalul de comunicare ca un simplu "vehicul" ce transporta un continut oarecare, precum un vagonet ce preia un minereu si il descarca la o destinatie oarecare. Aceasta reprezentare este falsa, ne spune McLuhan, intrucat si mijlocul de comunicare influenteaza receptorul, nu numai continutul transmis. La fel precum mijloacele de transport utilizate de o societate (car, trasura, vapor, cale ferata, avion), indiferent ce incarcatura ("mesaj") transporta aceste mijloace, influenteaza modul de viata, organizarea muncii, relatiile dintre oameni, deci societatea in ansambul ei. Sistemul nsilor mijloace de comunicare cuprinde "telegraful, radioul, filmele, telefonul, computerul si televiziunea"; toate aceste mijloace, precum si altele derivate din ele, "au amplificat sau exteriorizat intregul sistem nervos central, transformand astfel toate aspectele existentei noastre sociale si psihice"324. Aceste mijloace fac parte din imensul aparat tehnic si simbolic creat de om, pornind de la cea mai simpla unealta si de la cuvantul rostit. Ele reprezinta o extensie a organismului, a corpului, a simturilor si a ideilor, o intru-chipare in lumea fizica a continuturilor ideale pe care le proceseaza "sistemul nervos central", sistem ce semnifica in contextul citat lumea interioritatii si a subectivitatii, ipostaza creatoare a mecanismului spiritual specific uman. McLuhan sustine ca mijlocul de comunicare utilizat de oameni produce efecte secundare (de lunga durata), ce se adauga la efectele imediate pe care le produce continutul explicit al mesajului. Aceste efecte secundare - ce se produc in mod inconotient, efecte pe care nici teoreticienii nu le-au sesizat - sunt mai importante decat continutul mesajelor in ceea ce priveote tipul de cultura al unei societatii. "Forma" de comunicare influenteaza receptorul intr-un alt mod decit "continutul" ce se transmite prin aceasta forma. Este vorba de influente neintentionate, inconotiente, profunde si pe termen lung. Dupa cum explica Paul Levinson, un discipol Cultura si comunicare 205 323. Ibidem, p. 232. 324. Ibidem, p. 237. si continuator al ideilor lui McLuhan, "privitul la televizor are o influenta mult mai semnificativa asupra vietii noastre decat emisiunea concreta sau continutul programului la care ne uitam"325. Continuturile programelor televizuale ne pot aduce nsi informatii asupra unui eveniment, ne pot schimba opiniile despre un partid sau lider politic, ne pot modifica reprezentarile, atitudinile si evaluarile fata de o problema sociala, urmate adesea chiar de schimbarea comportamentului fata de o situatie determinata, dar utilizarea indelungata a televiziunii, ca mijloc de comunicare predominant, indiferent de mesajele pe care le transmite, modeleaza intr-un anumit fel schemele mentale ale receptorilor, determina o anumita organizare a aparatului perceptiv si o anumita structura a gandirii. Televiziunea produce mecanisme mentale de un alt tip decat cele formate de cultura bazata pe scris, determina o alta viziune aspra lumii, alte reprezentari ale spatiului si timpului. La criticile care i s-au adus, autorul a raspuns ca nu este vorba de a subaprecia continutul mesajelor televizuale, ci de a lua in seama si forta modelatoare intrinseca a acestui mijloc de comunicare. Este vorba de influenta cumulativa pe care o are faptul ca atare de a ne uita zilnic la televizor, nu de influenta imediata pe care o are continutul emisiunilor asupra opiniilor sau atitudinilor noastre fata de un fenomen anumit. Influenta mijlocului predominant de comunicare intr-o societate priveote cadrul mental in care se formeaza diversele noastre opinii, idei si atitudini, cadrul ce ajunge in ipostaza de structura a priori a sensibilitatii si a gandirii, cu rol de tipar organizator si functional fata de diversele mesaje pe care le receptam prin media si chiar fata de informatiile si continuturile pe care le obtinem din experienta directa. Astfel, rezumand, faptul ca ne obtinem cele mai multe informatii despre lume prin intermediul imaginii televizuale, si nu prin lectura unui text are efecte considerabile asupra configuratiei noastre mentale si asupra viziunii noastre asupra lumii. Imaginea televizuala determina o anumita organizare a reprezentarilor si a informatiilor, o anumita structura psihomentala, structura diferita de cea produsa de cultura scrisa, de textul tiparit, de citirea cartilor. Sensul rational al tezei paradoxale ca "mediul este mesajul" consta in faptul ca mijlocul predominant de comunicare produce efecte autonome, profunde, de natura structurala, alaturi de efectele imediate produse de continutul explicit al mesajelor care sunt transmise prin respectivul mijloc de comunicare. Aceste efecte structurale sunt insesizabile, se multiplica in lant, de-a lungul generatiilor si al secolelor. De exemplu, mijloacele electronice de comunicare formeaza un adevarat univers in care se desfaooara existenta noastra, fara a fi conotienti de efectele pe care le produce asupra noastra acest univers care ne contine. "Dar oamenii, in majoritate, de la ooferii de camion la aristocratii rafinati, sunt inca fericiti in ignoranta lor cu privire la efectul mijloacelor de comunicare; nu conotientizeaza ca, datorita efectelor atotcuprinzatoare ale mass media asupra omului, mijlocul insusi este mesajul, nu continutul; nu inteleg ca mijlocul este si mesajul - ca, trecand peste jocul de cuvinte, [mijlocul de comunicare] literalmente bruscheaza, si impregneaza, si modeleaza, si transforma orice raport intre simturi."326 Aoa cum spune McLuhan, utilizatorii acestor mijloace sunt scufundati, precum peotii in apa, in acest mediu nou de comunicare si nu-l "vad", nu-i cunosc efectele. Nsile mijloace de comunicare modeleaza viata utilizatorilor, a emitatorilor si a receptorilor, deopotriva, si impun 206 Filosofia culturii 325. Paul Levinson, McLuhan in era digitala, Editura Librom Antet SRL, 2001, p. 48. 326. McLuhan, op. cit.p. 230. anumite forme de interactiuni sociale. "Continutul" oricarui mijloc ne orbeote mereu, impiedicandu-ne sa vedem caracterul lui. Influenta profunda exercitata de media asupra individului este de natura inconotienta. Astfel, traim in invelioul culturii media fara sa-i percepem caracteristicile si limitele. De aceea, McLuhan apreciaza ca lumea si cultura media in care traim scufundati reprezinta un "mediu invizibil" pentru nsi. Structura aparatului senzorial uman. Cum se explica aceasta influenta distincta a mijlocului de comunicaret Autorul introduce aici o serie de presupozitii de natura psihologica, referitoare la componentele sensibilitatii umane si la interactiunea dintre aceste componente. McLuhan considera ca tehnologiile create de om sunt prelungiri si extensii ale simturilor umane. Conditia ideala a omului este aceea in care toate simturile sale sunt active si se afla in armonie. Conditia reala (adica istorica) a omului este insa aceea in care un anumit dispozitiv senzorial (auzul, vazul), modelat prin traditie si educatie, dobaneote un rol predominant in raport cu alte forme de comunicare. Cand un mijloc de comunicare devine preponderent se produce un dezechilibru in structura sensibilitatii umane. Aoa s-a intamplat cu vorbirea, cu scrisul si cu audovizualul. Efectele cele mai pregnante ale mijloacelor de comunicare (oral, scris, electronic) se datoreaza nu atat continutului transmis prin intermediul lor, ci mediului de comunicare utilizat ca atare. Mijlocul de comunicare exercita prin el insusi o influenta formativa asupra subiectului receptor, modelandu-i deprinderile perceptive si structura spirituala, indiferent de continutul comunicat. Distinctia dintre mediile "calde" si "reci". McLuhan propune o distinctie (discutabila, din multe puncte de vedere) intre mijloacele de comunicare "calde" si "reci"; el se refera la efectele senzoriale diferite ale mijloacelor, in functie de definitia lor, inalta sau joasa: - mediile "calde" (radioul, fotografia, cinematograful, alfabetul fonetic, tiparul) sunt mai incarcate de informatie si solicita o implicare mai scazuta a utilizatorului; - mediile "reci" (telefonul, benzile desenate, televiziunea) sunt mai reduse ca informatie, permitand o mai mare participare senzoriala a utilizatorului. Un mediu fierbinte/cald este acela care extinde un singur simt, dandu-i o "definitie inalta". Definitia inalta caracterizeaza mijlocul ce ofera o bogatie de informatii si nu solicita o participare profunda a receptorului. Aceste mesaje "complete" fac apel mai mult la abstractie decat la imaginatie si determina o detaoare rationala. O fotografie poseda, vizual vorbind, o definitie inalta. O banda desenata are definitie joasa, pentru ca ofera extrem de putina informatie vizuala. Aoadar, bogatia de informatii variaza in sens invers fata de participarea receptorului. Telefonul e un mijloc rece/cu definitie scazuta, deoarece urechii i se pune la dispozitie o cantitate mica de informatie. Vorbirea e si ea un mijloc rece, pentru ca se ofera foarte putin, fiind nevsie ca restul sa-l completeze cel care asculta. Mediile reci, adaptate concretului si spontaneitatii, angajeaza puternic interlocutorii si, deci, participarea lor activa. Mijloacele fierbinti, in schimb, pretind o participare scazuta din partea receptorilor. Nsile mijloace de comunicare modifica structura culturii McLuhan a sustinut ca nsile tehnologii informationale si comunicarea audiovizuala pe care o mijlocesc modifica fundamental modurile de gandire si structura de ansamblu a culturii contemporane, structura diferita de cea pe care a produs-o tehnologia tiparului. Periodizarea istoriei umane ar trebui facuta, in viziunea autorului, avand drept criteriu predominanta unor Cultura si comunicare 207 mijloace de comunicare, astfel ca inlocuirea dominantei unui mijloc de comunicare cu dominatia altuia duce la transformarea de ansamblu a societatii. Din punctul de vedere al miljoacelor de comunicare predominante. umanitatea ar fi parcurs trei ere culturale distincte. - Prima era. specifica societatilor tribale. arhaice. traditionale. nealfabetizate. este dominata de comunicarea orala si produce o cultura sincretica. in care se manifesta o interdependenta profunda intre activitatile si grupurile sociale. intre functiile acestora. intre valorile si atitudinile umane. putin diferentiate. Un anumit comportament uman avea concomitent semnificatii economice. morale. religioase. sexuale. politice sau de alta natura. in culturile oralitatii. individul era integrat organic in comunitatea de limba. de apartenenta si de viata. Comunicarea orala presupune prezenta fata in fata a interlocutorilor. utilizarea curenta a aceluiasi cod. fapt ce determina o solidariate organica a indivizilor. o predominanta a codurilor comunitare de conduita. Aceste culturi inhiba initiativele individuale si nu incurajeaza desprinderea indivizilor de corpul social. de comunitatea lingvistica in care sunt integrati. Omul societatilor traditionale traia in lumea magica a cuvantului rostit. subjugat de puterea acestuia de a crea un univers sonor incarcat de semnificatii. Este o cultura a spatiului acustic. simtul solicitat preponderent fiind auzul. - A doua era a umanitatii este inaugurata de inventarea scrisului si a alfabetului fonetic. de extinderea comunicarii si a culturii scrise. specifice societatilor alfabetizate. Comunicarea prin intermediul scrierii presupune alte operatii mentale decat cele utilizate in comunicarea orala. Scrisul si cititul determina o reorganizare a intregului aparat senzorial si psihologic. Succesiunea literelor in cuvantul scris si a propozitiilor in fraze are o similitudine cu desfaourarea operatiilor logice pe care le presupune un silogism. mecanism prin care trecem. pas cu pas. de la premise la concluzii. inlantuind astfel o demonstratie rationala. Utilizarea scrierii ca mijloc de comunicare predominant genereaza structuri psihologice si mentale diferite de cele anterioare. Aparitia tiparului in secolul al XV-lea a modificat treptat structura societatii. modurile de gandire si de perceptie. producand autonomizarea valorilor. gandirea discursiva si individualismul in plan social. Scrisul si apsi tiparul au favorizat procesele de abstractizare mentala. dar si pe cele de separare si de individualizare sociala. in "Galaxia Gutenberg". simtul solicitat preponderent este vazul. - Al treilea stadiu este caracterizat prin aparitia mijloacelor electronice de comunicare. care produc o civilizatie a imaginii. in care domina audiovizualul. Este cultura contemporana ce resolidarizeaza valorile. spatiile sociale. indivizii si grupurile sociale. producand aoa-numitul "sat global". Mijlocul de comunicare fundamental al erei electronice este televiziunea. Tehnologiile comunicarii electronice solicita mai multe simturi. Umanitatea ar fi parcurs aoadar trei faze: comunitatile traditionale in care predomina comunicarea orala. societatile moderne in care predomina scrisul si tiparul. societatile contemporane in care predomina comunicarea audiovizuala. Perceptia si imaginea noastra asupra realitatii depind hotarator de mijlocul de comunicare predominant pe care o societate il foloseote. Mijlocul de comunicare utilizat (oral. scris. audiovizual) determina o anume structura a informatiei si a cunoaoterii. Fiecare mijloc de comunicare privilegiaza un anumit simt. o anumita forma de perceptie si favorizeaza un anumit mod de a vedea lumea. de a ne raporta la datele experientei. Folosirea unui mijloc de comunicare produce anumite transformari in structura perceptiei. transformari care se petrec in 208 Filosofia culturii structura reprezentarii si in configuratia mentala a utilizatorilor. Iata ce inseamna paradoxul "mediul este mesajul". Fiecare mijloc de comunicare este asociat cu o anume "tehnologie" si produce anumite efecte in planul organizarii sociale sociale. in epoca moderna. aparitia tehnologiei mecanice. a masinii (tiparul este chiar un prototip al masinii). extinderea acestora o data cu formarea modului industrial de producere a bunurilor au dus la un nou tip de organizare a muncii si a societatii. diferit de cel traditional. Masinile. ca structuri mecanice. automate. modifica relatiile noastre reciproce. relatiile dintre oameni. relatiile cu nsi insine si cu lumea. Este mai putin important ce anume produc acestea. cat raporturile de comunicare si de interactiune sociala pe care le genereaza civilizatia de tip industrial. asociata cu forma de comunicare scrisa. cu alfabetizarea. cu un anumit tip de educatie etc. Organizarea muncii si a relatiilor interumane a fost modelata pana acum de tehnica fragmentarii. ce reprezinta esenta tehnologiei industriale. in schimb. nsile tehnologii ale informatiei creeaza alte relatii intre indivizi. alte forme de activitate si presupun un grad mai ridicat de asociere umana. de interactiune sociala. Caracteristicile nsilor tehnologii electronice de codificare a informatiei si de comunicare genereaza efecte sociale care se afla la polul opus fata de cele produse de civilizatia industriala. Ele produc efecte profund integratoare si descentralizatoare. in aceeasi masura in care masinile au avut un rol de fragmentare si, complementar, de centralizare a spatiilor sociale si publice. Conditionarea tipului de cultura de predominanta unor mijloace de comunicare ne poate duce si la ideea ca exista o inrudire intre formele de creatie, o unitate stilistica a configuratiilor culturale. Teorema lui Pitagora nu putea fi formulata intr-o cultura a oralitatii. atiintele moderne ale naturii, in special mecanica lui Newton, cu presupozitiile lor privind infinitatea si uniformitatea spatiului si a timpului, nu se puteau dezvolta decat in noul cadru spiritual modelat de "Galaxia Gutenberg", de civilizatia tiparului. Teoria relativitatii, formulata de Einstein, geometriile neeuclidiene, logica matematica si polivalenta, teoriile privind complementaritatea unor descrieri si explicatii ale aceluiasi fenomen, nsile modele cosmologice, cu versiuni diverse, dependenta cunoaoterii de context si de observator, multiplicarea stilurilor artistice, a limbajelor si a experientelor estetice, relativizarea valorilor si a reperelor, hibridarea stilurilor si a perspectivelor sunt manifestari si expresii ale altei paradigme culturale, fiind legate de aparitia nsilor mijloace electronice de comunicare. Cultura media si "satul global" McLuhan (care a murit in ultima zi a anului 1980) nu a avut oansa de a asista la extinderea in masa a calculatoarelor personale si a Internetului, dar prin tezele sale a anticipat efectele comunicarii online, subliniind analogia acestora cu procesele de comunicare verbala din cultura oralitatii. in consecinta, spune McLuhan, am asista la o retribalizare a omenirii, la o transformare totala a culturii, a valorilor si a atitudinilor, trecand de la cultura atomizata, individualista, fragmentata si specializata din era scrisului si a masinismului la era mijloacelor electronice, care unifica si integreaza valorile si atitudinile intr-o retea de legaturi reciproce intre indivizi, dezvoltand o "conotiinta sinestezica" integrala. "Momentul individualismului, al izolarii, al cunoaoterii fragmentate sau «aplicate», al «punctelor de vedere» si al scopurilor specializate cedeaza locul constiintei generale a unei lumi in mozaic, in care spatiul si timpul sunt covarsite de televiziune, avioane cu reactie si computere - o lume simultana, Cultura si comunicare 209 unde domneote «totul-deodata», unde totul intra in rezonanta cu totul, ca intr-un camp electric absolut."327 Trecerea de la cultura oralitatii la cultura bazata pe scris a antrenat o schimbare fundamentala. McLuhan considera ca piesele lui Shakespeare ilustreaza tranzitia de la cultura traditionala (orala), bazata pe auz, la cultura moderna, bazata pe scriere. El interpreteaza piesa Regele Lear ca pe o metafora a tranzitiei spre modernitate. Modernitatea inseamna autonomizare, fragmentare, alfabetizare, individualizare si specializare. Cultura oralitatii a supralicitat auzul, cultura scrisa a supralicitat vazul. Cultura contemporana se bazeaza pe imaginea audiovizuala si pe interferenta dinamica a tuturor mijloacelor de comunicare, care se contin unele pe altele. De exemplu, filmul cuprinde comunicarea verbala, cea scrisa si cea prin imagine, fiind o sinteza intre comportamentul actorilor, imagine, muzica, scenografie, costume etc. Imaginea in miocare a filmului cumuleaza astfel atribute si virtuti care inainte apartineau unor forme de comunicare diferite. Imaginea televizuala integreaza, la randul ei, celelalte forme de comunicare si de expresie, dupa cum Internetul, cu nsile sale performante si utilizari, cu realitatea virtuala pe care o face posibila, opereaza o integrare la alta scara. Nsile mijloace ar avea ca efect o retribalizare a omenirii, aparitia unui "sat global", in care toti indivizii se afla potential conectati la aceste mijloace de comunicare. Milioanele de oameni aoezati in jurul televizorului, absorbind echivalentul modern al invataturii oamanice de la o sursa autorizata, reprezinta o realitate foarte asemanatoare cu vechile relatii tribale de instructie si control. in satul global al comunicarii generalizate exista posibilitatea ca toti sa comunice cu toti, servindu-se de nsile tehnologii de comunicare. Astazi, satul global este modelat de retelele Internetului, de transmiterea simultana a imaginilor, de schimbul de informatii prin e-mail, fiind o "lume simultana", "o lume in mozaic", "o lume in retea". Nsile media modifica felul in care individul percepe lumea, ele modeleaza sensibilitatea si gandirea oamenilor. Deci ele produc treptat o noua viziune asupra lumii si un nou tip de cultura, cultura media. Limbajul, vorbirea, gandirea, tiparul, insemnele grafice, cartile se vad acum supuse unei presiuni din partea mijloacelor electronice, mijloace care reorganizeaza aparatul senzorial al omului, dar si modurile de reprezentare si atitudinile fata de lume. Nsile mijloace de comunicare le contin, integrate, pe cele anterioare. Astfel, "continutul" oricarui mijloc de comunicare este intotdeauna un alt mijloc. Continutul vorbirii e procesul concret al gandirii. Continutul scrierii este vorbirea, cuvantul scris e continutul tiparului, iar tiparul e continutul telegrafului. "Mesajul" oricarui mijloc, al oricarei tehnologii, presupune o schimbare de scara sau ritm, ori introducerea unei structuri nsi in viata omului. Mijlocul care contine mesajele influenteaza mediul de viata umana prin chiar structura sa si prin setul de activitati pe care le presupune. Analogia dintre mijloacele de comunicare si mijloacele de transport este instructiva. De exemplu, calea ferata, ca un nou mijloc de transport, a schimbat masiv viata societatilor. Ea nu a introdus miocarea, transportul, roata sau drumul in societatea umana, dar a accelerat si a amplificat scara la care se desfaourau anterior anumite activitati umane. Ea a produs, cu timpul, o reorganizare a vietii umane, a produs un nou tip de orao, nsi forme de munca, de interactiuni sociale si de distractii. Aceste efecte sociale s-au produs independent de marfurile ce erau 210 Filosofia culturii 327. Ibidem, p. 250. transportate pe calea ferata (independent de "continutul", de "mesajul" explicit al acestui mijloc numit "cale ferata") si indiferent daca o anume cale ferata functiona la tropice sau in tinuturile nordice. Calea ferata, ca atare, ca nou mijloc de transport, are propriul ei "mesaj", propriile sale efecte sociale, indiferent de ce anume se transporta pe ea. Avionul, accelerand viteza transportului, tinde sa dizolve forma specifica a oraoului creat de calea ferata si, totodata, politica si forma de asociere, independent de scopul pentru care este el utilizat. Nsile teorii asupra comunicarii, in prelungirea tezelor lui Marshall McLuhan, aduc o perspectiva originala in evaluarea efectelor comunicarii: aceste efecte nu mai sunt doar o functie a continuturilor si a mesajelor, ci si a structurii si a tehnicilor specifice fiecarui mijloc de comunicare. Mass media nu sunt doar instrumente, canale de transmitere a informatiei, ci si mijloace care, prin natura si specificul tehnologiei lor si al modului de perceptie pe care il solicita, influenteaza organizarea mentala a reprezentarilor, imaginea interioara a omului asupra lumii. 4. Cultura de masa - un nou tip de cultura Mass media si noua realitate culturala Aparitia si extinderea nsilor mijloace de comunicare a modificat fundamental cultura contemporana. Ceea ce numim astazi mass media reprezinta de fapt un sistem foarte diversificat de dispozitive tehnice prin care se desfaooara comunicarea de masa, ce are alte caracteristici decat comunicarea interpersonala sau de grup. Acest tip de comunicare introduce o alta relatie intre emitator si receptor, o relatie ce nu mai este una nemjlocita, ci este inter-mediata de mijloace tehnice. Emitatorul este acum o institutie, o organizatie specializata, iar in locul receptorului putem vorbi de o "lume a receptorilor", ce cuprinde indivizi, grupuri si colectivitati largi, "mase" eterogene si dispersate georgafic. Relatia dintre aceste institutii, ca sursa, si "masa", ca lume a receptorilor, este una impersonala si asimetrica, fiind mijlocita de sisteme tehnologice prin care se transmit unidirectional informatii si imagini, mesaje cu un continut simbolic, pe care receptorii le preiau sau le interpreteaza in functie de structura lor cognitiva, de interese, valori si aoteptari. Efectele acestor nsi mijloace de comunicare in masa s-au multiplicat in cascada, producand o noua realitate culturala, diferita fata de lumea culturii traditionale si fata de cultura din epoca moderna "clasica" (dezvoltata in intervalul dintre perioada Renaoterii si prima jumatate a secolului XX), anterioara, aoadar, acestei explozii comunicationale. Teoreticienii au investigat aceasta noua realitate culturala, codificand-o initial prin conceptul de "cultura de masa", apsi prin alte concepte, precum "industriile culturale", "cultura de consum", "cultura mozaicata" si, in sfarsit, "cultura media". Este greu sa inventariem schimbarile sociale si culturale produse de extinderea nsilor mijloace de comunicare. Totusi, cateva aspecte si trasaturi nsi s-au impus ca urmare a revolutiei otiintifico-tehnice din secolul XX si a extinderii nsilor forme de comunicare: - Aaparut o noua infrastructura tehnologica a comunicarii sociale, care permite difuzarea globala a informatiilor si a mesajelor. - A aparut un public de masa, de dimensiuni fara precedent, care are necesitati culturale nsi, stimulate de mesajele mediatice, astfel ca cererea modeleaza oferta culturala. - intre realitatea primara (lumea naturala si lumea faptelor sociale) si receptorii conectati la sistemului mediatic se interpun acum numeroase verigi intermediare, care produc un univers al imaginii, ce dubleaza universul primar al vietii. Cultura si comunicare 211 - A aparut astfel o realitate mediatica, secunda, distincta fata de realitatea primara. Este imaginea realitatii, pe care mass media o construieote, prin mesajele sale. intrucat mass media sunt sistemul ce are capacitatea de a defini si interpreta realitatea sociala, ele constituie si instanta ce produce reprezentarile, imaginile si atitudinile prin care indivizii se raporteaza la realitatea sociala. orientand astfel conduita lor si a autoritatilor publice. - Imaginea pe care construiesc mass media asupra realitatii sociale este preluata de masa receptorilor si devine un reper cognitiv. axiologic si praxiologic. ce orienteaza atitudinile. reprezentarile. opiniile si comportamentele actorilor sociali si politici. - Conditia sociala a culturii si a artei s-a schimbat in mod fundamental. astfel incat comunicarea de masa a facut din cultura realmente un bun social. - Aceste mijloace nsi au dus la integrarea rapida a valorilor otiintifice si artistice in mediile sociale. la insertia culturii in universul cotidian. Cultura de masa preia si difuzeaza in campul social informatii. cunootinte. idei si interpretari elaborate in domeniile specializate ale cunoaoterii si ale creatiei. - Au aparut inlocuitorii tehnici ai operei de arta (fotografii. albume. discuri. reproduceri. filme. casete video. teatrul radiofonic etc.). care formeaza un univers tehnologic si o lume independenta fata de operele artistice pe care le mijlocesc sau de la care au emanat. Aceste dispozitive tehnice alcatuiesc o lume aparte. a simulacrelor. dupa cum spune Jean Baudrillard. o realitate diferita de realitatea primara a operelor de arta. Teoriile culturii trebuie sa tina seama de aceasta noua ontologie a semnelor. - in aceste conditii. contactul direct cu opera de arta si experienta estetica nemijlocita sunt inlocuite cu experienta mediatizata a receptorilor. Arta. din statutul ei social privilegiat. de expresie a unor trairi. atitudini si stari ale conditiei umane. a intrat in simbioza cu aspectele tehnice si a coborat in planul vietii practice a comunitatilor. O piesa de teatru vazuta la televizor sau ascultata la radio nu produce aceleasi stari si sentimente in receptor ca in momentul in care este vazuta intr-o sala de teatru. - Cultura de masa a atenuat separatia sociologica si istorica dintre cultura savanta a elitelor otiintifice si artistice si cultura "maselor". Distinctia cu valoare operativa este acum aceea dintre "cultura specializata" si "cultura de masa". Cultura de masa. care devine predominanta. este acum mijlocita de tehnica. astfel incat Rena Berger a propus conceptul de "tehnocultura" pentru a defini aceasta noua cultura. o cultura dependenta de nsile tehnologii. Potrivit lui Pierre Bourdieu. asistam la trecerea rapida a operelor de arta din cercul restrans al specialiotilor in cercul larg al conumatorilor. al maselor. in societatea de masa.328 El face o distinctie intre campul restrans al culturii (intelectuali. institutii. creatori. grupuri de elita etc.) si campul larg al culturii. care este alcatuit din ansamblul receptorilor nespecializati. Aparitia si extinderea acestor nsi realitati culturale sunt fenomene ce au o legatura directa cu aparitia si extinderea nsilor mijloace de comunicare. Dar trebuie sa observam ca aceste procese au o conexiunea profunda si cu alte schimbari fundamentale din secolul XX. Ele trebuie puse in legatura cu noua imagine otiintifica asupra lumii. cu revolutiile otiintifice si tehnologice. cu schimbarea paradigmelor din gandirea filosofica si a limbajelor artistice. cu schimbarile treptate ce au avut loc in planul de adancime al societatilor si in fundamentele civilizatiei. Teoreticienii au incercat sa introduca anumite distinctii conceptuale. pentru a elabora o harta a acestor schimbari incrucioate. o imagine mai coerenta a corelatiilor multiple dintre 212 Filosofia culturii 328. Pierre Bourdieu. Ratiuni practice. O teorie a actiunii. Bucureoti. Editura Meridiane. 1999. schimbarea sociala si schimbarea culturala. Daca valul culturii de masa poate fi pus in conexiune expresiva cu societatea de masa. ca stadiu ultim al modernitatii. actuala cultura media trebuie privita ca o ipostaza noua a culturii de masa. o cultura ce se edifica pe suportul societatii postindustriale. al societatii informationale si al economiei bazate pe cunoaotere. o "economie suprasimbolica". Ponderea pe care o avea proletariatul societatilor industriale. ce reprezenta masa angajata in sfera activitatilor productive din cadrul acestora. se diminueaza treptat. o data cu introducerea nsilor tehnologii. astfel incat in societatile postindustriale clasa de mijloc devine preponderenta. dar se extinde si sistemul birocratic si personalul angajat in domeniul serviciilor publice. in sfera economica si politica asistam la intrarea in scena a cognitariatului. elita ce proceseaza informatiile. desfaooara activitati de cunootere si manageriale. produce expertiza otiintifica si asigura functionarea imensului aparat mediatic. Privita in ansamblul ei si in relatia sa cu societatea informationala. aceasta noua cultura este numita adesea cultura postmoderna. avand in vedere caracteristicile ei structurale. Este o cultura in care mass media joaca un rol fundamental. o cultura cu alte coduri. dar care produce si o alta viziune asupra lumii. in trecerea de la modernitate la postmodernitate are loc o schimbare de paradigma culturala. Extinderea comunicarii de masa si a culturii de masa a readus in discutie sensul culturii. valoarea si conditia ei. Aspectul cel mai important. care trebuie subliniat inainte de orice alte considerente, priveote faptul ca nsile mijloace de comunicare au permis o difuzare sociala a creatiilor si a valorilor culturale catre un public de dimensiuni fara precedent in istoria umanitatii. Prin accesul unor largi categorii de populatie la informatie si la valorile culturale s-a schimbat fundandamental relatia dintre cultura si societate. Sistemul mass media are un exceptional potentialul educativ si formativ. Dar utilizarea acestui potential depinde de o serie de factori de ordin politic, economic si social. Multi teoreticieni considera ca subordonarea sistemului mediatic fata de interesele comerciale a ratat oansa de a folosi acest sistem in scopuri educative. Pe langa efectele pozitive de care am amintit, cultura de masa ridica si o serie de intrebari referitoare la calitatea mesajelor difuzate, la utilizarea mijloacelor electronice de comunicare in scopuri preponderent comerciale, la transformarea lor in instrumente ale violentei simbolice. Datorita impactului lor social, aceste mijloace au amplificat posibilitatile de manipulare a indivizilor prin mesajele mediatice, au problematizat si procesele de formare, socializare si educatie, care trebuie abordate in alti termeni decat cei traditionali. Solicitarile mediului social asupra indivizilor sunt tot mai diversificate, astfel incat si raspunsurile lor trebuie sa fie diversificate, creatoare, anticipative. Extinderea sistemului mass media si a nsilor tehnologii ale informatiei si comunicarii a pus in fata indivizilor si a societatii probleme nsi. in primul rand este vorba, aoa cum am mai spus, de o noua "alfabetizare" a indivizilor, de formarea unor deprinderi si abilitati de a utiliza aceasta tehnologie. Accesul la aceasta tehnologie este insa conditionat de un anumit statut socioeconomic, de care nu beneficiaza toti membrii unei societati. Utilizatorii acestor tehnologii dobandesc din start un avantaj cultural si social, fiind beneficiarii unor fluxuri informationale care le imbogatesc orizontul de cunoaotere si capacitatea de a comunica. Se creeaza astfel, in plan social, nsi decalaje, care sunt acum de natura informationala si cognitiva. Diversitatea mediilor de informare reprezinta un factor ce determina nsi forme de viata si nsi interactiuni sociale. Internetul ofera institutiilor publice si cetatenilor posibilitati nsi de Cultura si comunicare 213 comunicare si interactiune, pe care nici nu le puteam banui in urma cu cateva decenii. insa nsile tehnologii implica si anumite riscuri. Internetul poate reprezenta si un factor de resegmentare sociala si politica, alimentand diferentele dintre cei care au acces la retea si cei care nu dispun de aceasta oansa, din diferite motive. Aceste diferente au implicatii semnificative in ceea ce priveote formarea culturala a indivizilor, stocul de cunootinte si baza de date la care au acces. Sunt diferente ce pot aparea in cadrul unei comunitati locale, dar si la nivelul unei societati, intrucat utilizarea nsilor tehnologii de comunicare a devenit un criteriu de performanta si de selectie, in toate sferele de activitate sociala. Sistemul mediatic confera putere culturala si politica societatilor avansate, care au posibilitatea de a controla fluxul comunicational si mesajele difuzate pe mapamond. Capacitatea de a detine si de a utiliza nsile tehnologii de informare si comunicare este un criteriu al dezvoltarii actuale. Sensuri ale notiunii de cultura de masa Societatile moderne, industrializate si urbanizate, sunt societati de masa, cu mari aglomerari umane, concentrate in metropole sau centre industriale. Fata de societatile traditionale, societatile moderne introduc un nou mod de viata, in care timpul este segmentat riguros in "timpul de lucru" si "timpul liber". Astfel, a aparut nevsia sociala de a umple acest timp liber cu produse, servicii si activitati culturale si distractive. Cultura de masa a aparut pentru a raspunde acestei nevsi. Din alta perpsectiva, cultura de masa este un nou tip de cultura, diferita atat fata de vechea cultura populara (specifica societatilor agrare), cat si fata de cultura specializata, "inalta", "savanta". in gandirea romaneasca, Blaga a impus distinctia dintre cultura minora si cultura majora. Cultura populara si cea specializata au coexitat de a lungul istoriei ca doua niveluri distincte de cultura, dar nu complet izolate, ci influentandu-se reciproc. Ceea ce numim cultura specializata (pentru a nu utiliza termeni ce au conotatii valorice, precum cel de cultura "inalta" sau de creatie "culta", opusa celei folclorice) este cultura elaborata de agenti specializati, de creatori profesionioti, de intelectuali. Acest tip de cultura a aparut o data cu scrisul si s-a dezvoltat in forme foarte variate in decursul secolelor. Ea cuprinde gandirea religioasa, otiintifica, flosofica si intregul complex al creatiei artistice. O data cu aparitia tiparului, universul culturii specializate s-a imbogatit enorm, devenind ceea ce numim cultura moderna, in formele ei otiintifice, filosofice si artistice cunoscute. Institutiile ei sunt bibliotecile, salile de teatru sau de concert, expozitiile sau muzele o.a. in acelasi timp, cultura populara sufera un proces de erodare si de disparitie treptata. inca un aspect mai trebuie precizat. Formele acestei culturii specializate, mai ales ale culturii moderne, nu pot fi intelese decat daca receptorul are o anumita pregatire culturala si o educatie estetica prealabila. Pentru a descifra mesajul acestor creatii trebuie sa cunoaotem codurile si limbajele in care sunt elaborate. in cazul acestor creatii, publicul se "specializeaza" si el. Teoriile otiintifice moderne nu sunt accesibile oricui, dupa cum si unele operele literare si o mare parte din creatiile picturii moderne sunt dificil de inteles fara o anumita pregatire, fara o educatie prealabila in respectivele domenii. Aceste creatii sunt destinate publicului, in principiu oricui, dar creatorul nu este conditionat in mod direct in actul sau de creatie individuala de aoteptarile unui public anumit. Desi are nevsie de succes (de glorie), de recunoaoterea sociala a operei sale, creatorul se considera "autonom" fata de gustul publicului si este orientat de criterii valorice, de performanta, specifice domeniului sau. Succesul este, in cultura moderna, un rezultat al valorii operei. 214 Filosofia culturii Cultura de masa trebuie raportata la formele culturii moderne pentru a-i intelege mecanismele si semnificatia. Cultura de masa nu este o cultura produsa de mase, ci destinata maselor. Ea este produsa de specialioti sau de institutii specializate in acest sens. Cand evolutiile economice, otiintifice si tehnologice au dat naotere unor nsi mijloace de comunicare, acestea au preluat si difuzat operele si mesajele culturii moderne sau populare, transformandu-le pentru a corespunde cu nevsile si aoteptarile consumatorilor de media. Datorita progreselor tehnologice au aparut si nsi forme de expresie, precum cinematograful. Explozia audiovizualului a insemnat si o diversificare a formelor de divertisment, pentru umplerea timpului liber, dar si aparitia unor nsi genuri si forme de expresie (teatrul radiofonic, reportajul TV, filmul documentar etc.). Aoadar, sub impactul nsilor mijloace de comunicare, universul culturii s-a schimbat radical. Au aparut cultura de masa, in ipostaza de corelativ cultural al societatii de masa, si a aparut marele public, "masa" in ipostaza de ansamblu al receptorilor potentiali, al consumatorilor de cultura. Este un tip nou de cultura, dependent de sistemul mediatic, cultura ce se adauga celor doua tipuri de cultura despre care am vorbit, cultura populara traditionala si cultura specializata. Cultura de masa se intercaleaza in spatiul aparut intre cele doua niveluri culturale anterioare, acoperind acest interval populat de "mase", mase ale caror nevsi culturale nu puteau fi satisfacute nici de vechea cultura populara, nici de cultura specializata moderna. La cultura specializata, "inalta", care este cultura produsa de elitele intelectuale moderne, masele nu aveau decat un acces limitat, datorita nivelului de pregatire pe care il presupune descifrarea codurilor sale specifice. Treptat, cultura de masa tinde sa inlocuiasca cele doua culturi anterioare, sa le absoarba operele si mesajele. Destinatarul culturii de masa nu mai este publicul "specializat" al operelor ce apartineau culturii specializate moderne, ci un public eterogen, nespecializat. Pentru nevsile culturale si pentru aoteptarile acestui public trebuie create (produse) alte tipuri de opere, de mesaje, care sa fie atractive si accesibile sub raportul continutului, dar sa fie accesibile si din punct de vedere comercial, pentru a fi vandabile si a aduce profit producatorilor. Cultura de masa este rezultatul acestor solicitari si a mijloacelor de comunicare capabile sa difuzeze pe scara larga acest tip de opere. Cultura de masa este subordonata astfel logicii economice a cererii si a ofertei, a obtinerii profitului. Creatia devine acum "productie" de tip industrial, fiind subordonata (nu autonoma) fata de aoteptarile acestui nou public, care este alcatuit din consumatori de cultura. Relatia creator-receptor este inlocuita de relatia productie-consum. in ipostaza de consumator, publicul de masa se raporteaza la oferta culturii de masa ca la niote bunuri sau marfuri, pe care le evalueaza in functie de utilitatea lor in raport cu nevsile si aspiratiile sale. Receptorii ce formeaza aceasta masa de consumatori (audienta sau publicul, in termenii comunicarii de masa) se raporteaza si la produsele ce au atribute si valente culturale adecvate deprinderilor pe care le-au dobandit in calitatea lor de consumatori de mesaje media, cautand noutatea, senzationalul, divertismentul. in concluzie, spre deosebire de creatiile culturii specializate, unde criteriul valoric era predominant, in cultura de masa devine predominant criteriul comercial. Produsele acestei culturi trebuie vandute, iar producerea lor industriala trebuie sa fie rentabila. Uneori, producatorii acestui nou tip de cultura au "tradus" si operele culturii specializate in codurile si registrele culturii de masa, pentru a putea fi ajunge la consumatorii de mesaje mediatice. Cultura si comunicare 215 Cultura de masa si "colonizarea sufletului" Cultura de masa a devenit o realitate in societatile contemporane. Universul planetar este inconjurat acum de aceasta centura densa de informatii, mesaje, imagini, care stapanesc imaginarul colectiv si orienteaza perceptiile asupra realului. Datorita impactul ei social, analiza culturii de masa a devenit o tema prioritara pentru teoreticienii culturii. Astfel. Edgar Morin329. cu circa patru decenii in urma. aprecia ca aceasta cultura reprezinta un subsistem caracteristic societatilor moderne. Teoreticianul francez considera ca aparitia acestei culturi de masa trebuie pusa in legatura. in primul rand. cu procesele de modernizare sociala. privite in complexitatea lor. intrucat este vorba de schimbari in planul gandirii otiintifice si al aplicatiilor tehnologice. de schimbari politice. economice. sociale si culturale. toate fiind interconectate si interdependente sub aspect functional. Cultura de masa este cultura specifica a societatilor industrializate moderne. in care masele dobandesc un nou rol politic. social si cultural. Cultura de masa exprima aceasta noua realitate a societatilor moderne. in acelasi timp. succesul si atractia nsilor forme ale culturii de masa. ce imbina dimensiunea informativa si educativa cu cea de divertisiment. au devenit forme dominante in in societatile dezvoltate. fapt ce a dus la extinderea si patrunderea acestui tip de cultura si in societatile cu un statut economic si politic de periferie. Inevitabil. in lumea moderna. care este organizata geopolitic pe schema centru-perifiere. periferile se afla in campul gravitational al metropolei. atat sub raport economic. cat si cultaral. Periferiile copiaza mimetic. uneori sub constringeri politice foarte severe. modelele culturale. stilurile artistice. ideologile si conceptiile politice ale metropolei. Din aceasta perspectiva. cultura de masa. dezvoltata initial in societatile occidentale. are si o semnificatie de natura geopolitica. Este un tip de cultura ce s-a nascut in Statele Unite si s-a aclimatizat rapid in mediile Europei occidentale. Edgar Morin sustine ca produsele. mesajele si semnificatiile pe care le vehiculeaza aceasta cultura sprijina. intr-un mod profund. dar insesizabil. tendinta civilizatiei occidentale de a cuceri "noua Africa". adica interioritatea umana. sufletul indivizilor si al popoarelor. dupa ce. prin performantele sale economice. otiintifice si tehnologice. Occidentul a cucerit si a colonizat militar parti masive din geografia lumii. din Amercia Latina. din Asia si Africa. Dupa prima colonizare. militara. formala. exterioara si geografica. dispozitivul civilizational occidental a trecut la "a doua colonizare". avand ca obiectiv industrializarea spiritului si a produselor sale. colonizarea sufletului. un teritoriu ce trebuie sa devina acum noua piata de desfacere a produselor culturale industrializate. Cultura de masa. difuzata prin mass media. depaoeote frontierele culturale si lingvistice. se raspandeote pe tot globul. "ea este cosmopolita prin vocatie si planetara prin extindere". Mai mult. cu o intuitie geniala. Edgar Morin afirma ca acest tip de cultura pare a fi "prima cultura universala din istoria omenirii"330. Edgar Morin considera ca societatile contemporane au adus cu ele probleme de ordinul al treilea: a treia revolutie industriala. puteri de ordinul trei (birocratia. tehnologia comunicarii si a informatiei). a treia cultura. si anume cultura de masa. dupa cea religioasa. cea clasica si cea moderna. de factura nationala. Cultura de masa alcatuieote o ciudata noosfera. care pluteote 216 Filosofia culturii 329. Edgar Morin. "Cultura de masa". in Sociologia franceza contemporana. antologie de Ion Aluao si Ion Dragan. Bucureoti. Editura Politica. 1971. pp. 626-636. Antologia contine extrase din lucrarea lui Edgar Morin. L'Esprit du temps. Paris. Editions Grasset. 1962. 330. Ibidem. p. 629. la nivelul cotidian al vietii. Este o cultura cu granite fluide. care se supraadauga culturii nationale. culturii religioase si culturii umaniste clasice si intra in concurenta cu ele. Dupa Edgar Morin. cultura de masa ar avea trei caracteristici fundamentale: - este produsa pe cale industriala; - este difuzata prin mass media; - se adreseaza masei. adica unui conglomerat de indivizi diferiti. unui public ce se extinde potential la totalitatea receptorilor. Societatile moderne sunt. astfel. societati policulturale. in care avem focare diferite de cultura: ocoala. biserica. statul. creatorii individuali. diferite institutii si uniuni de creatie. precum si mass media si lumea cotidianului. Cultura de masa dezintegreaza celelalte culturi si modelele constituite. le asimileaza si le patrunde. Ea are o vocatie cosmopolita in sensul ca se poate extinde la nivel planetar. Cultura de masa s-ar caracteriza prin absenta spiritului critic si a intersului pentru valoarea mesajelor. Ea se bazeaza pe o manipulare a dorintelor si a aoteptarilor culturale. producandu-le indivizilor o stare de somnambulism cultural. aceotia fiind dirijati intr-un mod inconotient spre anumite reprezentari. opinii si comportamente sociale. Astfel. cultura de masa este privita adesera intr-un mod negativ. ca o cultura fabricata pe cale industriala si vanduta negustoreote. Fata de acest tip de cultura s-a declanoat critica elitista a intelectualilor. Dintr-o perspectiva aristocratica asupra culturii. s-a spus ca aceasta cultura de masa nu este cultura. sau este o infracultura. o subcultura. Critica de dreapta vede in aceasta cultura un "divertisment al sclavilor", iar critica de stanga vede in ea un "opium pentru popor", un barbituric, o mistificare deliberata. Astfel, alienarea prin munca este prelungita in alienarea prin consum si distractii, instrumentata de aceasta falsa cultura. Exista aoadar o rezistenta a intelectualilor fata de cultura de masa. Intelectualii sunt folositi, ca marunti salariati, in aceasta industrie a culturii, dar ea nu este creatia lor, este o co-productie, avand caracter industrial, comercial si de consum. Prin mesajele accesibile si practicile ei semnificante, prin ritualurile pe care le presupune consumul ei cotidian, cultura de masa tinde sa anuleze distanta dintre cultura de elita si cultura de consum, dintre viata si reprezentarea ei, dintre realitate si imaginea realtatii. Cultura de masa e vazuta adesea ca o mitologie a fericirii, avand drept scop sa coboare de pe piedestal cultura inalta si s-o aduca in plasma cotidianului. Astfel, elitele culturale sunt somate adesea sa-si depaoeasca rezistentele psihologice si axiologice fata de cultura de masa, sa se integreze in acest val, sa hsinareasca pe "marile bulevarde ale culturii de masa". Edgar Morin considera ca acest tip de cultura reprezinta o rascruce in secolul XX. Cultura de masa exprima conditia existentiala a societatii de masa si a societatii de consum, din capitalismul tarziu, societati ce ofera indivizilor "o viata mai putin supusa necesitatilor materiale, dar tot mai mult supusa fleacurilor". Teorii critice privind cultura de masa acoala de la Frankfurt, mai ales prin Adorno si Marcuse, a dezvoltat o teorie critica a culturii de masa, a culturii produse si difuzate de sistemul mediatic. Cultura de masa a fost apreciata uneori global ca o cultura de consum, fiind asociata cu spiritul comercial si pragmatic, cu hedonismul si cautarea placerilor, cu uniformizarea si standardizarea modurilor de viata, ca urmare a extinderii principiilor comerciale si asupra universului cultural. Cultura si comunicare 217 Aoa cum am mai spus, Marcuse a afirmat ca societatile contemporane au reusit sa infaptuiasca o "contrarevolutie preventiva" prin aceasta cultura de consum care are capacitatea de a administra dorintele si ofertele culturale, de a stimula nevsi artificiale si de a controla imaginarul colectiv, producand un consumator pasiv, impacat cu situatia sa, integrat sistemului, incapabil sa se detaoeze critic fata de realitate si sa i se opuna. Sistemul mediatic ar fi produs astfel o societate fara opozitie. Mass media favorizeaza o circulatie sociala intensa a valorilor, dar si o circulatie intensa a nonvalorilor. Scufundat in acest ocean al comunicarii, individul este dominat de stari negative, de stress, fiind suprasolicitat din punct de vedere informational si agresat continuu de productia abundenta de imagini. Cultura de consum, s-a spus de atatea ori, uniformizeaza indivizii si nu le stimuleaza gandirea critica. Oferta culturala complexa solicita formarea unei conotiinte critice pentru ca individul sa poata selecta din aceasta oferta valorile autentice, sa le distinga de nonvalori, potrivit unor criterii solide. Indivizii trebuie sa-si formeze motivatii culturale puternice, deprinderi si interese culturale care sa-i orienteze spre valorile durabile. Pericolul este de a-l transforma pe individ intr-un consumator pasiv, incapabil sa participe la formarea personalitatii sale. Cultura de consum ar produce deci o noua forma de dresaj uman, o stereotipizare periculoasa. Pe masura ce s-au extins drepturile exterioare, in aceeasi masura au crescut constrangerile interioare, considera exponentii acolii de la Frankfurt. Exteriorizarea tot mai accentuata a vietii este insotita de o pauperizare spirituala, asociata unei conduite senzorialiste, ce cauta doar placerea. Ei considera ca salvarea poate veni numai de la aparitia unei contraculturi puternice, diferita de cea oficiala, de la subculturile marginale, periferizate astazi. Cultura de masa a fost definita prin opozitia ei fata de cultura de performanta sau cea de specialitate. Teoreticienii considera ca societatile contemporane sunt societati policulturale, in care coexista diverse tipuri de culturi, subculturi regionale sau de grup, precum si manifestari ce apartin contraculturii. Cultura elitei, apartinand unui cerc restrans, a fost opusa constant culturii de masa, cu o extensiune foarte larga. Cultura de masa actuala nu trebuie confundata cu fenomenele care apartin culturii populare, traditionale. Edgar Morin a definit cultura de masa ca un ansamblu de mituri, simboluri, limbaje, imagini si norme ce privesc viata reala si cea imaginara, continuturi care sunt transmise prin sistemul mediatic contemporan. Ea presupune un anumit tip de productie, organizata dupa normele productiei industriale, de serie, precum si un lant de circuite de difuzare sociala prin care aceasta cultura ajunge la un public vast si eterogen. Ea vehiculeaza un val de informatii haotice cu structura mozaicata si tranzitorie. ai aceasta cultura de masa se diversifica si se fragmenteaza in functie de anumite grupuri sociale si profesionale, asigurand procesul simbolic de interactiune sociala. Cultura de masa a fost definita in termeni negativi sub raport axiologic, dintr-o perspectiva elitista. in ceea ce priveote perspectivele acestui tip de cultura, unii teoreticieni considera ca vom avea de-a face cu un determinism tehnologic tot mai accentuat, iar altii insista asupra continutului pe care-l au mesajele. Tot mai multi teoreticienii (vezi aoa-numita acoala de la Constanz, reprezentata de Hans-Robert Jauss sau Wolfgang Iser) acorda un rol privilegiat receptorului, considerand ca efectele culturii de masa depind de orizontul de aoteptare al publicului. Receptorul competent dispune de reactii de aparare fata de oferta agresiva a culturii de masa. El poate alege din aceasta oferta un segment care corespunde orizontului sau, refuzand alte componente. Teoriile 218 Filosofia culturii interactionismului simbolic considera ca viata sociala este definita printr-un schimb continuu de mesaje intre actorii sociali, mesaje care sunt interpretate diferit, iar comportamentul lor este determinat de aceste interpretari. Cultura clasica/cultura mozaicata O data cu extinderea nsilor mijloace de comunicare a aparut si ceea ce teoreticienii au numit "cultura mozaicata", un tip de cultura ce are o structura diferita fata de cea clasica. Abraham Moles a impus termenul de cultura mozaicata pentru a defini aceasta noua structura si configuratie a valorilor culturale in contextul comunicarii generalizate de azi.331 Fizionomia acestei culturi ar fi determinata de: - un conglomerat haotic de informatii si idei, stari de spirit eterogene; - absenta legaturilor stabile dintre componentele culturii; - lipsa de ierarhie si ordine a elementelor ce alcatuiesc tabloul cultural al individului; - relativism valoric, lipsa de coerenta si de stil. Structura clasica a culturii era una organizata vertical, piramidal; ea pornea de la cateva principii mari si se dezvolta sub forma unei panze de paianjen, avand o structura reticulara, ordonata. in schimb, noua structura culturala este una orizontala, mozaicata, din care lipseote un tipar organizator, o structura de rezistenta care sa integreze credintele, atitudinile, ideile si motivatiile. Individul este naucit de avalanoa informatiilor din mediul cotidian, este incapabil sa le ordoneze, sa le stapaneasca in mod critic, astfel incit ajunge sa fie caracterizat de un enciclopedism superficial. Este o "cultura amalgam", dupa afirmația lui Renn Berger, o tehnocultura care dezintegreaza structurile vechii culturi, fara sa produca o noua coerenta. Aceasta situatie a generat atitudini diferite fata de mass media, de la optimismul excesiv pana la tendintele de culpabilizare. Cum a reactionat arta la aceasta invazie a tehnicilor si a gustului populart Fie folosindu-le, fie reafirmandu-si limbajul propriu, distantandu-se radical de limbajul comun, complicand la nesfarsit gramatica proprie (vezi exemple in literatura si in artele plastice). Sub aceasta influenta, s-a schimbat si sensul notiunii de om cult, care nu se confunda cu notiunea de om informat. Notiunea de om civilizat se refera la comportamentul uman, indicand faptul ca un individ respecta in relatiile cu semenii anumite valori, norme si conventii fixate social. Dar, in ceea ce priveote cultura, nu cel care otie de toate este un om cult, ci acela care traieote valorile, le integreaza interior si este capabil de a le folosi intr-un mod creator. Intelectualii sunt si astazi "armata" specializata a culturii, dar ruptura dintre cultura de elita si cultura de masa trebuie depasita. Formele de educatie sunt si ele modificate de expansiunea sistemelor mediatice. Pe langa posibilitatile extraordinare pe care le ofera, reproducerea tehnica a operelor (inregistrari audio si video), Internetul si CD-urile, televiziunile si cultura de consum reduc standardul valoric al educatiei. Dupa afirmatia unui teoretician, J.E. Muller, "e mai uoor sa flatezi ignoranta decat sa te straduieoti sa o desfiintezi". Decalajul uman este un fenomen ce exprima faptul ca indivizii nu sunt pregatiti pentru schimbarile in avalanoa care se produc, iar lumea in care traim nu mai corespunde, adeseori, cu ideile noastre despre ea.332 Cultura si comunicare 219 331. Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucureoti, Editura atiintifica, 1974. 332. James W. Botkin, Makdi Elmandjra, Mircea Malita, Orizontul fara limite al invatarii. Lichidarea decalajului uman, Bucureoti, Editura Politica, 1981, pp. 22-26. Sub presiunea unor mesaje contradictorii, se manifesta si criza identitatii umane, care este de fapt o criza a imaginii de sine a indivizilor, o criza a reprezentarilor inconsistente, fluide, fara repere, care ne populeaza mintea si inconotientul. "Astazi, criza reprezentarii s-a agravat si mai mult datorita birocratiilor, a mediilor de tot felul care ridica din ce in ce mai multe obstacole intre Stat si individ, si intre indivizi. Semnul-putere sau semnulmarfa, un fenomen de saturatie la centru le trimite prin refractie la periferie, punand in pericol chiar centrul. in calitatea sa de putere reala si obiect real."333 Credinta ca nsile tehnologii ale comunicarii vor aduce fericirea oamenirii este denuntata de Lucien Sfez ca o iluzie periculoasa. Sub presiunea sistemului mediatic. scufundati in multitudinea de imagini contrastante. indivizii isi pierd identitatea. imaginea lor se disperseaza. iar "in fata hiperproductiei. hiperconsumul trimite pe fiecare la gusturile sale schimbatoare". Indivizii sunt deposedati de repere axiologice sigure. traiesc intr-o lume de simulacre care se schimba intre ele. iar identitatea nu-si poate construi o imagine fiabila. Retelele de comunicatii. Internetul. computerul. satelitii de comunicatie. computerul. toata "reteaua care se intinde deasupra capetelor noastre". cu "glasul lor anonim". sunt factori care duc la "otergerea diferentelor". la anularea identitatilor in anonimatul unei comunicari generalizate.334 Sistemul mediatic. asemuit cu un "balaur anonim". provoaca transformari culturale masive. astfel ca exegetii acestui domeniu vorbesc de otergerea reperelor si a scarilor de valori. de faptul ca mijloacele nsi de comunicare genereaza o "cultura medie". fara vocatie identitara. nici la nivelul indivizilor. nici la cel al grupurilor sociale. o "cultura mozaicata" lipsita de repere stabile. Mediatizarea execesiva a evenimentelor. a lucrurilor. a marfurilor. a liderilor. a vietii pana la urma. duce la aparitia starii de "derealizare" in care se scufunda indivizii si grupurile sociale.335 Mediatizarea devine indicatorul realitatii insasi. criteriul ontologic al existentei. Universul cotidian si "cultura-amalgam" Nsile tehnologii si obiectele ei. produse industrial si asimilate rapid in cotidian. nsile experiente plastice. nsile forme estetice. vizuale si auditive. unele bazate pe reproducere. altele pe virtutile computerului. multiplicarea mijloacelor de comunicare si invazia mesajelor diverse in existenta indivizilor. toate au schimbat radical cadrul. "natura". in care se desfaooara viata omului contemporan. Mediul tehnic se substituie celui natural. astfel ca se schimba si reprezentarea noastra asupra realitatii. Mediul tehnic de existenta - un mediu haotic. saturat de semne eteroclite. de mesaje discordante. de "zgomote". de discursuri politice. audiovizuale si publicitare - este interiorizat in mecanismele psihice ale omului. modelandu-i structura gandirii. traseele perceptiei si continuturile imaginatiei. Rena Berger sustine ca acest "univers-amalgam" se reproduce intr-o "con-otiinta amalgam". intr-o "cultura-amalgam". Traim intr-o lume a reproducerilor. a duplicatelor si a simulacrelor. o lume in care valorile se amesteca. in care Gioconda devine marca de fulare sau este reprodusa pe cutii de branza. astfel incat asitam la "un fenomen de hibridare generalizata. caruia mijloacele tehnice sunt pe cale de a-i da o putere fara egal"336. 220 Filosofia culturii 333. Lucien Sfez. Simbolistica politica. Iasi. Institutul European. 2000. p. 136. 334. Ibidem. pp. 137-138. 335. Guy Lochard. Henri Boyer. Comunicarea mediatica. Iasi. Institutul Euroean. 1998. p. 7. 336. Rena Berger. Mutatia semnelor. Bucureoti. Editura Meridiane. 1978. pp 47-48. Lectura devine o "frunzarire" a cartii sau a ziarului. comportament care se reproduce si la cel care. plimbandu-se. "rasfsieote" semnele oraoului. fara a putea adanci semnificatia lor. Dar semnele acestui cotidian haotic se reproduc in mintea noastra si ii confera o configuratie asemanatoare. in locul unei lumi ordonate de ratiune. "nsi traim zilnic intre telefon. jurnale. deplasari cu masina. radio. televiziune. drum de fier. avioane. pe scurt. intr-un «amestec»". intr-un univers in care "lucrurile se-nlantuie" "sub semnul incalcirii. al imbricarii. mai bine zis al amalgamului". Aceasta cultura are cu totul alte practici. limbaje si structuri decat cele din cultura moderna traditionala. Acum. valorile sunt amestecate intr-un talmeo-balmeo. in supermagazine. o lucrare a lui Spinoza sta langa o revista sexy. "presocraticii fac buna vecinatate cu tigarile si legumele". dispar frontierele dintre tehnica. economie si arta. dintre cultura de competenta si cea de consum. "Universul amestecului. al aliajului devine marele Amalgam caruia ii corespunde o conotiinta amalgam."337 Mediul tehnic in care traim reorganizeaza campul experientei noastre exterioare si interioare. Mass media si "definirea situatiei" Mecanismele culturale pot fi utilizate ca instrument al violentei simbolice - iata una dintre ideile cel mai frecvent intalnite in analizele sociologice si politologice contemporane. O serie de ganditori. intre care trebuie mentionati Nietzsche. Marx si Max Weber. la care se adauga mai recent Herbert Marcuse. Louis Althusser si Pierre Bourdieu. au dezvaluit faptul ca puterea politica foloseote nu numai "aparate represive" directe. de constrangere fizica (politie. tribunale. inchisori etc.). dar si un imens dispozitiv de "aparate ideologice" (biserica. ocoala. partide politice. ideologii. sindicate. institutii de cultura. de informare si de educatie. ceremonii sociale. mituri si simboluri etc.) pentru a obtine "acordul" populatiei fata de optiunile si actiunile sale. in aceasta viziune, cultura nu este independenta de spatiul conflictelor de putere, ci este implicata profund in legitimarea unei directii politice sau a unei optiuni strategice a societatii. Aceasta "angajare" poate fi una manifesta sau disimulata, explicita sau implicita, in functie de atitudinea pe care o iau agentii ei constitutivi (creatori, institutii, specialioti etc.). Multe teorii contemporane sustin ca regimurile politice actuale au inlocuit violenta fizica directa cu violenta simbolica, actiune ce consta, in ultima instanta, in manipularea conotiintelor printr-un flux informational si comunicational dirijat in aoa fel incat sa produca anumite reprezentari, imagini si opinii ale indivizilor asupra unei situatii sociale. Treptat, aceste reprezentari vor duce la modificarea atitudinii si a comportamentului. Violenta simbolica presupune definirea situatiei intr-un mod interesat, prin mijloace "soft", culturale, si administrarea reprezentarilor pentru a se obtine atitudini, evaluari si comportamente dorite. Pierre Bourdieu a propus o explicatie ampla a acestui fapt, elaborand in termeni mai rigurosi conceptul de violenta simbolica. Agentii sociali lupta pentru controlul campului social, la diverite niveluri, dar ei isi convertesc in aceasta competitie diferitele forme de capital pe care le detin (fizic, economic, social sau politic) in capital simbolic, care este recunoscut ca valoare de catre membrii societatii. in felul acesta, raporturile sociale reale devin raporturi de "semnificatie", care se impun prin asimilarea lor neconotientizata de catre agentii sociali. Subiectivitatea umana este o constructie determinata si orientata de structurile obiective (ocoala, biserica, institutii politice, ideologii, institutii culturale, mass media etc.). Subiectivitatea incorporeaza valori, gusturi, practici Cultura si comunicare 221 337. Ibidem, p. 58. transmise de structurile societatii, mai ales de structurile ce controleaza campul culturii si al mijloacelor de difuzare a valorilor. Structurile mentale ale indivizilor sunt orientate astfel prin continuturi, scheme de perceptie si de gandire, interpretari, evaluari, imagini, etichetari, sanctiuni etc. de institutiile si elementele mediului social si cultural. Institutiile puterii politice sunt si cele care au controlul institutiilor culturale. Orice putere are astfel un caracter de violenta simbolica. Biserica, de exemplu, exercita o atare violenta prin diferite ritualuri si practici, printr-un corp sacerdotal ce detine "monopolul manipularii legitime a mantuirii".338 Puterea politica isi obtine autoritatea si legitimitatea prin intermediul unor mecanisme simbolice de impunere a unor semnificatii ale faptelor sociale, orientand reprezentarile, credintele si opiniile populatiei in functie de interese determinate. Astfel, statul isi realizeaza scopurile prin mijloacele de concentrare si manipulare a tuturor formelor de capital (fizic, economic, politic, cultural, informational si simbolic). Mai ales in epoca actuala, puterea se bazeaza pe autoritatea simbolica obtinuta prin publicitate si mass media, pe forta pe care o are cultura de a integra grupurile recalcitrante in sistemul dominant de valori. Interesat sa elaboreze o "economie a bunurilor simbolice", Pierre Bourdieu analizeaza raporturile dintre campul puterii si campul culturii printr-un aparat conceptual propriu (camp social, politic, cultural, habitus, situatie, spatiu de pozitii, luari de pozitie, distributia capitalului etc.). Ceea ce rezulta din analizele lui Bourdieu este urmatoarea teza: cultura, in toate formele ei, este integrata si participa la modelarea acestor raporturi de forta din societate, intrucat ea este elementul esential in "definirea situatiei", prin teorii si interpretari, prin valori si semnificatii, prin codificari, simboluri si evaluari. Violenta simbolica este o trasatura universala a raporturilor sociale si a raporturilor de dominatie, de putere. Ea s-a extins in societatile contemporane, fiind disimulata sub aparente democratice (dreptul la informare, libertatea de expresie, ritualul alegerilor etc.). Mass media reprezinta sistemul complex prin care se exercita azi violenta simbolica. in urma analizelor sale, Bourdieu propune completarea definitiei statului, pornind de la formula consacrata a lui Max Weber: "Statul este un X (de determinat) care revendica cu succes monopolul folosirii legitime a violentei fizice si simbolice asupra unui teritoriu determinat si asupra populatiei sale."339 Teoriile sociologice din lumea a treia au subliniat faptul ca dominatia economica a metropolei este insotita de dominatia culturala prin intermediul sistemului mediatic, prin invatamant si programe de asistenta etc. Am asista, astfel, la un proces de aculturatie negativa, care duce la anihilarea culturilor locale, la anestezia constiintei nationale a grupurilor sub presiunea mesajelor fabricate in industriile culturale ale metropolei. Distributia centrelor de putere culturala pe glob csincide in buna masura cu distributia centrelor de putere economica si tehnologica. Societatile dezvoltate dispun de mecanisme prin care isi impun sistemul de valori, impun centre de legitimare si consacrare culturala controlate de institutiile metropolei (vezi cazul decernarii premiilor Nobel). Societatile aflate in tranzitie, cum este si Romania, sunt cele mai vulnerabile la fenomenul manipularii mediatice si politice. Aceste societati, iesite din "tacerea" totalitara, cand discursurile alternative erau imposibile, sunt agitate de fantasme si temeri, de utopii conjuncturale si razboaie mediatice, in care se utilizeaza etichete infamante, diversiuni si codificari ce falsifica realitatile 222 Filosofia culturii 338. Pierre Bourdieu, Ratiuni practice, Bucureoti, Editura Meridiane, 1999, p. 159. 339. Ibidem, p. 77. pentru a manipula opinia publica in favoarea unor idei si actiuni politice sau a unor versiuni interesate asupra evenimentelor. Aceste razboaie de imagine fac parte constitutiva din datele realitatii politice si sociale, intrucat indivizii reactioneaza nu in functie de datele reale ale contextului, ci in functie de imaginea lor despre aceste date. Faimoasa "Teorema a lui Thomas" are un camp de aplicare ideal in societatile de tranzitie, intrucat, spre deosebire de tarile dezvoltate, unde receptorii sunt acomodati deja cu practicile mediatice, aici cetatenii sunt sedusi in mai mare masura de versiunile mediatice asupra evenimentelor si nu dispun inca de un sistem de protectie impotriva manipularilor. Nici gradul de cultura politica, nici stocul de informatii sociale, nici acomodarea psihologica, nici discernamantul critic sub raport politic, nici experienta pluralismului si a competitiei politice, nici distinctia dintre o oferta politica realista si una utopica, nici forta de a rezista la discursurile populiste si demagogice nu intra in patrimoniul lor imunitar fata de practicile de manipulare. in consecinta, ei sunt vulnerabili la agresiunea informationala si pot confunda uoor o cearta de cuvinte si de etichete cu o confruntare reala a modelelor de reforma, pot lua drept prioritara si autentica o problema inventata, pentru care se consuma energii considerabile si o masa enorma de vorbarie, fara ca receptorii sa observe prompt ca intreaga discutie are un referent fictiv. Iata marturia unui observator si analist occidental despre "capacitatea de autsintoxicare a elitelor" din tarile est-europene: "Capacitatea de autsintoxicare a elitelor aflate la putere si, intr-o masura ceva mai mica, a societatii a fost in mod constant subestimata de observatorii occidentali: sa nu uitam ca, in postcomunism, cetatenii n-au avut inca timp sa-si dezvolte o imunitate la vacarmul mediatic; crescuti la ocoala totalitarismului, ei sunt convinsi ca senzationalul nu este inocent, ca un sens ascuns uneote evenimentele risipite in paginile presei."340 Aoadar, este de inteles de ce indivizii, grupurile sociale active, dar si cele pasive din cuprinsul acestor societati nu au convingeri politice si orientari valorice stabile. Ei traiesc intr-o lume care se schimba de la o zi la alta, intr-o realitate in care oamenii actioneaza mai degraba in functie de imaginea lor despre realitate - imagine "prelucrata" si manipulata de sistemele mediatice - decat in functie de datele obiective ale acestei realitati. O realitate in care se amesteca pana la indistinctie imaginile actorilor sociali despre ea cu datele obiective ale contextului in care ei actioneaza - cele din urma fiind totdeauna receptate si interpretate prin filtrul unor scheme preceptive si axiologice particulare - este o realitate supraetajata, cu niveluri primare, intermediare si derivate, in care disocierea dintre cauze si efecte, obiectiv si subiectiv este practic imposibila. Determinismele "tari" - de la economic spre politic, de la fond spre forme, de la cauze la efecte, de la contextul social spre actorii sociali, de la tehnologie la modul de viata - sunt adesea scurtcircuitate si inversate de determinismele "slabe", de interactiune si retroactiune, prin care valorile si pattern-urile culturale "modeleaza" conduitele economice, cunoaoterea produce bogatie, nu este doar un produs al ei, mesajele transmise prin mijloacele de comunicare "produc" evenimente reale, nu sunt doar o reflectare a lor, imaginile au efecte adesea mai puternice decat obiectele referentiale care le-au prilejuit etc. intr-un asemenea context de incrucioare a determinismelor, detaliile si intamplarile marunte pot decide uneori soarta unor procese sociale si politice de anvergura. Cultura si comunicare 223 340. Fran3sise Thom, Sfarsiturile comunismului, Iasi, Editura Polirom, 1996, p. 191. Mass media si "cultura de spectacol" Sistemele mediatice au transformat societatile si au dobandit o putere fantastica, fiind nu doar "a patra putere" intr-un stat, ci si forta de care nu se mai poate dispensa nici un tip de putere. Competenta comunicativa - sau comunicationala - a devenit un concept care intra astazi obligatoriu in definitia puterii, fiind un element strategic ce poate decide nu doar succesul unor agenti sociali, ci si locul pe care-l detin societatile, culturile, natiunile si statele pe scena mondiala. Sistemul mediatic reprezinta azi o forta uriaoa, care stapaneote efectiv lumea, dupa aprecierile unor analioti. Acest sistem globalizeaza lumea, dar si divide. Fiecare agent, actor, grup social sau de interese. natiune sau organizatie isi construieote prin intermediul sistemului mediatic un edificiu simbolic ca mijloc de protectie pentru identitatea sa. Acest registru este fundamental nonrational si opereaza cu imagini istorice si incarcate de angajari afective ale comunitatilor. Simbolurile politice sunt vehiculate prin mass media. Orice eveniment sau proces politic implica si un registru simbolic. Forta modelatoare a sistemului mass media este recunoscuta in formarea si orientarea opiniilor politice. Competenta politica a cetatenilor. dar si a factorilor de putere. este in directa legatura cu gradul lor de informare. Un cetatean lipsit de informatii utile va fi expus manipularilor. dependent de prejudecati si de opiniile celor din jur. Dimpotriva. avand o imagine cat mai exacta asupra realitatii sociale si a institutiilor publice. pe baza datelor pe care le detine. in primul rand din mass media. el va putea examina cu discernamant critic activitatea diverselor autoritati publice. Surplusul de informatie are totdeauna un corespondent in calitatea participarii politice. Analiotii americani ai globalizarii asociaza expansiunea puterii sistemului mediatic cu postmodernismul cultural. asociat la randul lui cu disparitia distinctiilor clasice si a oricariei ierarhii valorice. Postmodernismul si globalismul ne introduc intr-o lume in care "toti devenim consumatori de realitate (desi. ca in alte forme de consum. nu cu puteri egale de cumparare)". o lume in care operatorii din sistemul mediatic devin "creatori si vanzatori de realitate". Globalizarea inseamna. in esenta. "marketizarea totala a lumi" - termenul ii apartine lui Toffler -. adica transformarea ei intr-o gigantica piata in care se vand si se cumpara toate bunurile. Aceasta realitate "mediatizata". secunda. prelucrata si codificata pe intelesul "clientilor" (noul nume al publicului). realitate secunda pe care industriile mediatice o produc pentru "clientii" care consuma in devalmasie. ia locul realitatii primare. Realitatea mediatica este vanduta pe o "piata nereglementata a realitatilor". in care tot felul de sisteme de credinta sunt oferite pentru "consumul public". Globalizarea a generalizat razbsiul economic si informational. Viata politica este de neimaginat azi fara sistemul mediatic. Manifestarile politice. ceremoniile protocolare. limbajele si simbolurile utilizate. aparitiile publice ale oamenilor politici. alocutiunile mediatice. conferintele de presa. toate acestea alcatuiesc forme de existenta ale vietii politice. in toate exista o intentie de comunicare politica si sociala. cu scopul de a transmite anumite mesaje. de a mobiliza consensul sau resursele populatiei. De exemplu. in Romania. in perioada tranzitiei postcomuniste. campul mediatic a devenit principala arena de confruntare politica. de dezbatere publica a alternativelor. de influentare a oamenilor. de formare a convingerilor si a atitudinilor politice. Natura ambivalenta a acestor mijloace s-a manifestat in mod relevant in anii tranzitiei. intrucat ele s-au ilustrat in acelasi timp ca principalul factor de educare politica a cetatenilor. dar si ca cel mai periculos instrument de manipulare a conotiintelor si a opiniilor politice ale grupurilor sau indivizilor. 224 Filosofia culturii Astfel. miijloacele de comunicare "structureaza imaginile despre lumea din care provin. putand structura credintele nostre si modurile posibile de a actiona"341. Creatorii de mesaje mediatice si intregul aparat care pune in miocare industria mediatica au capacitatea de a impune criteriile de apreciere asupra evenimentelor politice. fiind in conditia de interpreti ai istoriei si profeti ai viitorului. Orice activitate politica este conditionata de utilizarea sistemului mediatic. care poate duce la glorie pe anumiti actori ai scenei politice sau ii poate cobori in infernul oprobriului public sau al uitarii. Rolul informativ al sistemului mediatic este depasit de cel comercial. interpretativ si evaluativ. fapt care determina sistemul sa transforme informatia politica in spectacol. "intr-un joc de scena sau in niote benzi desenate"342. in acest fel. protagoniotii vietii politice au devenit vedete ale sistemului mediatic. Invazia politicului in spatiul mediatic a dus la supralicitarea interpretarilor ideologice si politizate ale problemelor sociale ale reformei si. implicit. la o politizare excesiva a receptorilor. la reproducerea in corpul societatii a clivajelor din spectrul politic. "Starea de suprainformare sau de supra-abundenta a otirilor de actualitate alimenteaza gustul oamenilor pentru ideologii si le mareote vulnerabilitatea."343 Cand informatia este orientata politic. in spatele ei vom descoperi un sistem ideologic. care transforma. de fapt. actul de informare intr-o activitate de propaganda. urmarind sa alimenteze conotiinta oamenilor cu o anumita versiune asupra faptelor. cu idei. valori si judecati corespunzatoare unei ideologii. Prin politizarea comunicarii. mai ales dupa proliferarea ziarelor si aparitia posturilor private de televiziune si a concurentei dintre acestea. sistemul mediatic romanesc. departe de a "produce un consens. de a crea un teren de intalnire in plan social"344. a indus si intretinut divizarile politice. a favorizat o cultura politica dominata de mituri si aoteptari utopice. de formule stereotipe ale discursului politic. de atitudini contradictorii si confuze fata de procesul de schimbare. Numeroase cercetari aplicate asupra comunicarii de masa au stabilit ca se poate vorbi de o "preconditionare" a unor evenimente si de o "constructie a actualitatii"345, in functie de felul in care sunt mediatizate evenimentele, tendintele si realitatile social-politice. Mai ales televiziunea are aceasta capacitate de a anticipa si construi opinia publica, prin selectarea si ierarhizarea otirilor, impunand anumite teme ale controverselor publice si facand valorizari implicite ale pozitiilor pe care le au actorii sociali fata de aceste teme. Henri-Pierre Cathala arata ca dezinformarea este o strategie a luptei politice (si a celei geopolitice) prin care, in mod "deliberat si intentionat", informatiile si mesajele sunt falsificate, pentru a se obtine un anumit efect in spatiul politic si a se exercita o influenta in opinia publica. Ea reprezinta "o forma de agresiune"346 asupra grupurilor si indivizilor, cu scopul de a orienta optiunile lor in favoarea unei anumite actiuni economice sau a unei directii politice, disimulandu-se scopurile urmarite. Cultura si comunicare 225 341. Laurentiu asitu, Retorica audio-vizuala, Iasi, Editura Cronica, 1993, p. 212. 342. Roger-Gmard Schwartzenberg, Statul spectacol, Bucureoti, Editura Scripta, 1995, p. 321. 343. Francis Balle, "Comunicarea", in Raymond Boudon (coord.), Tratat de sociologie, Editura Humanitas, 1997, p. 623. 344. Nathalie Coste-Cerdan, Alain Le Diberder, Televiziunea, Bucureoti, Editura Humanitas, 1991, p. 155. 345. Ion Dragan, Paradigme ale comunicarii de masa, Bucureoti, Casa de Editura si Presa "aANSA" S.R.L., 1996, pp. 261-262. 346. Henri-Pierre Cathala, Epoca dezinformarii, Bucureoti, Editura Militara, 1991, pp. 19-24. Fata de cele trei tipuri de culturi politice stabilite de Gabriel Almond si Sidney Verba, Roger- Garard Schwartzenberg afirma ca, o data cu expansiunea sistemului mediatic, asistam la aparitia unui nou tip de cultura politica, "cultura de spectacol", mai periculoasa decat cultura de supunere, ce favorizeaza dictaturile si regimurile nedemocratice din tarile Lumii a Treia. Cultura de supunere se bazeaza pe dominatia marturisita si inteleasa, pe comportamentul dependent al oamenilor care, desi cunosc mecanismele sistemului politic, raman pasivi, fara a incerca sa influenteze deciziile puterii. "Dimpotriva, cultura de spectacol nu este decat simulare, artificiu, parodie. Este reprezentarea inoelatoare a democratiei, simulacru culturii de participare. Individul se crede liber, activ, influent. Se crede un actor al sistemului politic, cand in realitate nu este decat un spectator, pacalit, amagit de jocul politicii, pe fundalul micilor ecrane si dupa perdelele cabinelor de vot. Oare cum s-ar mai putea revolta el, daca se crede un cetatean satisfacut, care participa la exercitarea suveranitatii nationalet Cu toate acestea, el nu participa la aceasta mai mult decat participa spectatorul unui meci de fotbal la actiunea sportiva [...]. in acest fel, cultura de spectacol inlocuieote in mod insidios cultura de participare, iar spectacolul politic inlocuieote democratia."347 Autorul sustine ca aceasta cultura de spectacol este o noua versiune a culturii politice dependente, de supunere, o forma de alienare a cetateanului in universul caleidoscopic al montajelor si punerilor in scena de care se foloseote politica-spectacol. Este o lume a farselor si a manipularilor, in care mass media joaca rolul de masinarie a dezinformarii si subordonarii, de industrie a iluziilor. Mediile inlocuiesc realitatea cu imaginea asupra ei, transforma viata publica in vitrina cu imagini, cu iluzii si himere, care seduc spiritul spectatorilor-cetateni, intoxicati de discursuri si evenimente mediatizate, care invaluie lumea politicii intr-o ceata permanenta. Acest ecran de artificii si imaginii ascund realitatea, iar iluziile si reprezentarile ce trezesc incantare ii copleoesc pe receptorii. Prin complexul mass media, puterea a fost transformata in spectacol, iar "practicarea puterii a fost inlocuita cu spectacolul puterii", spectacol ce creeaza un "cetatean-spectator", un somnambul dirijat de mitologii, fara conotiinta critica, ce are impresia ca participa la marile evenimente ale lumii pentru ca figurile oamenilor politici sunt prezente zilnic in casa sa prin imaginile televizate. Pierre Bourdieu considera ca televiziunea selecteaza numai "evenimente" de senzatie, cu scopul de a-si spori audienta, formand astfel o reprezentare falsa asupra lumii in care traim. Imaginea lumii, aoa cum este oferita de televiziuni, seamana cu "o succesiune de poveoti aparent absurde, ce sfaroesc prin a semana unele cu altele, defilari interminabile de popoare traind in mizerie, suite de evenimente care, aparute fara explicatie, sunt sortite sa dispara fara solutie", deci o "succesiune absurda de dezastre din care nimeni nu intelege nimic si asupra carora nimeni nu are vreo putere"348. Avand in vedere aceste efecte ale sistemului mass media, sociologii au interpretat fenomenul manipularii mediatice din diverse perspective, ajungand la concluzia ca presa si sistemele mediatice, prin audienta lor sociala, reprezinta o putere cu un statut deosebit in societatile democratice contemporane, prin forta lor de a influenta opiniile si atitudinile politice ale cetatenilor. O cultura politica solida, bazata pe o buna informare si pe spiritul critic al cetatenilor, este antidotul cel mai sigur al manipularii politice. 226 Filosofia culturii 347. Rogâr-Gerard Schwartzenberg, op. cit., p. 244. 348. Pierre Bourdieu, Despre televiziune, Bucureoti, Editura Meridiane, 1998, p. 111. Nsile mijloace ne duc spre o lume de-masificata Teoriile mai recente cu privire la impactul pe care-l produce sistemului mediatic asupra universului cultural sunt mai putin critice si mai comprehensive fata de lumea si cultura media. Mass media au pus in miocare puternice forte centrifugale care dezintegreaza lumea veche, disperseaza centrele de putere, ducand la o lume mozaicata, non-piramidala si des-centralizata, la o economie de retea, nu de comanda. Acum, cunoaoterea este "o avere formata din simboluri". Noul capital este un capital de cunoaotere, format din simboluri si informatii, nu din pamant si masini, este un capital care nu mai are un caracter finit, ci este format din elemente "intangibile", inepuizabile si neexclusive. E o "revolutie a capitalului", care a devenit "nereal", nonfizic, suprasimbolic. Mass media au globalizat lumea, incercand sa extinda apsi aceleasi produse (reclame standardizate, programe, informatii etc.) la scara intregii lumi. Dar a aparut un fenomen oocant. Nu s-a tinut seama de caracteristicile regiunilor si ale diverselor piete nationale, care se aflau in stadii diferite de dezvoltare: "Unele inca se mai afla in conditia premergatoare pietei de masa, altele inca mai sunt in stadiul pietei de masa; iar altele cunosc deja caracteristicile de de-masificare ale unei economii avansate."349 in ultimul caz, consumatorii cer produse individualizate, specializate. Producatorii au subestimat diversitatea culturala, iar corporatiile au continuat sa ofere aceleasi servicii omogenizate si standardizate, ceea ce a dus la falimentul lor. Preferintele, gusturile, habitudinile, comportamentele, formele de gandire, practicile si atitudiniile raman diverse si se diversifica mereu, aoa ca "nici o Europa unificata nu poate fi considerata uniforma"350. "Daca diversitatea e necesara in materie de produse pentru consumatori, are oanse sa fie mai putin necesara in cultura sau in ideologia politicat Oare mijloacele de informare globale omogenizeaza realmente diferentele dintre popoaret Fapt este ca, exceptie facand cateva cazuri, si culturile - asemenea produselor - se de-masifica. Iar multiplicitatea mass media insasi accelereaza procesul. Astfel, inalta diversitate, nu uniformitatea, este aceea cu care vor fi obligati sa se confrunte agentii pietei sau candidatii politici". "Mai curand decat sa omogenizeze planeta, aoa cum a facut mass media veche din Al Dsilea Val, noul sistem global al mijloacelor de informare ar putea in schimb sa adanceasca diversitatea. Globalizarea, prin urmare, nu e totuna cu omogenitatea. in locul unui singur sat global, aoa cum il prevedea Marshall McLuhan, regretatul teoretician canadian al mass media, avem oanse sa asistam la o multitudine de sate globale absolut diferite - toate, cablate in noul sistem de informare, dar toate straduindu-se sa-si mentina sau sa-si accentueze individualitatea culturala, etnica, nationala sau politica."351 Deci teoria "marketingului global" a eouat si asistam la de-masificarea, de-standardizarea lumii, nu la omogenizarea ei. Omogenizarea era posibila atunci cand existau doar cateva canale care acopereau piata audiovizualului si nu exista posibilitatea de a alege. Toffler sustine ca "in viitor, va domina situatia inversa"352, situatie cu ample implicatii culturale si politice. Aoadar, astazi, tendintele globaliste se ciocnesc cu o tendinta opusa. Daca nsile sisteme mass media vor sa reuoeasca, "vor trebui sa se de-masifice" si sa se adapteze unei piete segmentate si fractionate. Specificitatea, devalorizata initial de expansiunea mass media, este recuperata si revalorizata chiar pe terenul lor. Cultura si comunicare 227 349. Alvin Toffler, Powershift. Puterea in miocare, Bucureoti, Editura Antet, 1995 p. 339. 350. Ibidem, p. 339. 351. Ibidem, pp. 339-340. 352. Ibidem, p. 342. Nsile sisteme mass media, in care internetul joaca un rol fundamental, sunt asociate cu diversitatea, cu specificitatea, cu renaoterea identitatilor etnice si nationale, cu piete diversificate, diferentiate, specializate, segmentate, eterogene. Ne aflam la antipodul tendintelor ce au dominat civilizatia celui de Al Dsilea Val. in era powershift-ului se extind "mass media subversive", care ruineaza formele de putere autoritare si inchise, determinand un conflict intre tipurile nsi de comunicare si cele vechi, sisteme folosite in strategiile miocarilor revolutionare - cum ar fi bisericile, grupurile informale, opuse mijloacelor din Al Dsilea Val sau nsile forme videocratice si imageria noua. Noua infrastructura electronica a economiilor suprasimbolice are oase trasaturi: "interactivitatea, mobilitatea, convertibilitatea. conectivitatea. ubicuitatea si globalizarea"353. Lipseote din enumerare tocmai de-masificarea. diversitatea. segmentarea. adecvarea la contexte locale etc. Comunicare si razbsi informational Conflictul identitatilor genereaza o competitie dura si in lumea comunicarii. Sistemul mass media a devenit pur si simplu un teatru de razbsi. State. natiuni si minoritati etnice. aflate in pozitii de adversitate. se acuza reciproc de conservatorism. de nostalgii comuniste si totalitare. de atitudini nedemocratice si de incalcarea drepturilor omului. de tendinte nationaliste si hegemonice. Alaturi de puterea economica. puterea mediatica pe care o pune in miocare un stat in universul comunicarii internationale reprezinta o componenta fundamentala a puterii sale globale. Toate conflictele majore de astazi sunt insotite si de un conflict mediatic al interpretarilor. in care informatiile sunt deformate. manipulate si rastalmacite. in aoa fel incat sa prezinte o imagine favorabila pentru autorii care emit mesaje si sa-i culpabilizeze pe ceilalti. Noul razbsi este razbsiul total al informatiilor. "info-war". iar tehnologia de contrainformatii este cea mai redutabila resursa a erei powershift-ului. Prin mass media circula mesaje antagoniste despre acelasi eveniment. versiuni si evaluari diametral opuse asupra unor procese istorice. influentand opiniile si judecatile factorilor de decizie. Agentii sociali si statele care detin suprematia in campul mediatic international au un avantaj competitiv fundamental in lumea de azi. Romanii sunt in situatia de a resimti in chip dureros acest adevar. Multe dictionare si enciclopedii. studii de geopolitica si tratate de istorie. dar si articole din publicatiile de larga raspandire prezinta o imagine deformata asupra poporului roman. asupra originii si a continuitatii sale istorice. precum si asupra realitatilor de azi din Romania. De exemplu. tezele revizionismului maghiar. promovate cu perseverenta si in mod sistematic in mediile intelectuale si politice occidentale. au ajuns sa fie acceptate si preluate in multe studii si publicatii cu influenta. Aoa se face ca. in loc sa vorbeasca de intregirea statului national roman in 1918. in cadrul unui proces legitim de formare a statelor nationale din zona. studiile respective deplang "dezmembrarea Ungariei" si condamna tratatele de pace de la Versailles care ar fi afectat echilibrul geopolitic al Europei. in harta ce insoteote faimosul studiu al lui Huntington. Transilvania este decupata din corpul Romaniei printr-o frontiera ce ar desparti creotinismul occidental de cel rasaritean. intr-un studiu al lui Fran3sis Thual354. Transilvania este apreciata drept "unul dintre leaganele istorice ale Ungariei". iar maghiarii care traiesc in interiorul statului roman sunt 228 Filosofia culturii 353. Ibidem. p. 359. 354. Fran3sis Thual. "Du national a l'identitaire. Une nouvelle famille de conflits". Le Debat. nr. 88. ian.-febr. 1996. p. 170. considerati "victime ale tratatelor din 1919. care au creat Romania Mare". E limpede ca razbsiul informational si istoriografic a fost pierdut de partea romana. iar cunoscutele teze ale istoriografiei maghiare au fost impuse cu tenacitate in mediile occidentale. fiind acum preluate de "imperiile informationale" ce conduc lumea. Replica romaneasca la aceste deformari grave este palida si neconcludenta. Lumea comunicarii. se otie. este un loc strategic de unde se poate pierde sau caotiga un razbsi. Prin forta sa de penetrare sociala. sistemul mediatic poate influenta credintele. motivatiile si atitudinile. mentalitatile. convingerile. curentele de opinie. cercurile diplomatice si centrele de decizie politica. Imaginile mediatice asupra conflictelor interetnice au o importanta decisiva in desfaourarea concreta a acestora si in modelarea decizilor pe care instantele internationale (cum ar fi Consiliul de Securitate al ONU sau OSCE) le iau fata de aceste conflicte. Jean-Fran3sis Revel vorbea chiar de "oligarhia mediatica" a jurnaliotilor si a celor care detin puterea efectiva asupra sistemului mediatic international. "in loc sa descrie realitatea. televiziunea poseda capacitatea de a o fasona si modela."355 Puterea comunicativa se converteote in putere politica prin raza sa enorma de influenta sociala. Dramaturgia atroce a conflictelor interetnice este transformata in spectacol mediatic. cu posibilitatea de a vectoriza mesajele in favoarea unei parti. culpabilizand si satanizand partea adversa. Portretul negativ al unei comunitati etnice. facut din detalii expresive si din informatii orientate politic. intr-un mod insesizabil de catre masa receptorilor. - masa a-critica si in necunootinta de cauza asupra temeiurilor reale ale conflictului si. deci. fara posibilitatea de a verifica autenticitatea mesajelor -. duce la o interpretare deformata a conflictului. la formarea unei atitudini care este in defavoarea respectivei comunitati. oricat de indreptatite ar fi aspiratiile pentru care lupta. Razbsiul informational este azi o arma redutabila. de o eficacitate fara egal fata de mijloacele clasice de diversiune. Bibliografie Jeffrey C. Alexander, Steven Seidman (coord.), Cultura si societate, dezbateri contemporane, Iasi, Institutul European, 2001. Jean Baudrillard, Sistemul obiectelor, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1996. Rena Berger, Arta si comunicare, Bucureoti, Editura Meridiane, 1976. Pierre Bourdieu, Despre televiziune, Bucureoti, Editura Meridiane, 1998. Pierre Bourdieu, Ratiuni practice, Bucureoti, Editura Meridiane, 1999. Jean Caune, Cultura si comunicare, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 2000. Nathalie Coste-Cerdan, Alain Le Diberder, Televiziunea, Bucureoti, Editura Humanitas, 1991. Ion Dragan, Paradigme ale comunicarii de masa, Bucureoti, Casa de Editura si Presa "aANSA" S.R.L. Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1982. Douglas Kellner, Cultura media, Iasi, Institutul European, 2001. Guy Lochard, Henri Boyer, Comunicarea mediatica, Iasi, Institutul European, 1998. Iuri Lotman, Studii de tipologie a culturii, Bucureoti, Editura Univers, 1974. Vasile Macoviciuc, Initiere in filosofia contemporana, Bucureoti, Editura Economica, 2000. Marshall McLuhan, Mass media sau mediul invizibil, Bucureoti, Editura Nemira, 1997. Bernard Miege, Gandirea comunicationala, Editura Cartea Romaneasca, 1998. Bernard Miege, Societatea cucerita de comunicare, Iasi, Editura Polirom, 2000. Cultura si comunicare 229 355. Jean-Fran3sis Revel, "L'information est-elle responsable d'autre chose que de l'informationt", Commentaire, vol. 14/no.56, hiver, 1991-1992, p. 646. Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucureoti, Editura atiintifica, 1974. Alex Mucchielli, Arta de a influenta, Iasi, Polirom, 2002. Ilie Parvu, Filosofia comunicarii, Bucureoti, Facultatea de Comunicare si Relatii Publice "David Ogilvy" - SNSPA, 2000. Charles Saunders Peirce, Semnificatie si actiune, Bucureoti, Editura Humanitas, 1990. Roger-Garard Schwartzenberg, Statul spectacol, Bucureoti, Editura Scripta, 1995. Lucien Sfez, Simbolistica politica, Iasi, Institutul European, 2000. John B. Thompson, Media si modernitatea, Bucureoti, Editura Antet, f.a. Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, Bucureoti, Editura Univers, 1983. 230 Filosofia culturii IX. Arta ca forma de comunicare. Particularitati ale limbajului artistic Arta in universul culturii Arta a fost considerata ca model al culturii, fiind, prin natura ei, simbolica, dupa cum tehnica, orientata spre tinte practic-instrumentale, a fost considerata ca model al civilizatiei. Limbajul si unealta - iata doua facultati si inventii ce reprezinta principiile generatoare ale universului cultural si de civilizatie. Actiunile lor sunt ingemanate in procesul umanizarii si reprezinta doua fete complementare ale existentei umane. Dihotomia limbaj-unealta se regaseote in polaritatea arta-tehnica, precum si in cele dintre creatie si productie, dintre unicat si serie, dintre originalitate si standardizare. Dar, in traditia gandirii greceoti, arta era considerata si creatie, si tehnica, plasmuire si meoteoug, psiesis si tehna, limbaj si forma a comunicarii. Dupa cum, de la inceputuri, si unealta a fost inzestrata, prin forma, culoare sau ornament (vezi, de exemplu, ceramica), si cu semnificatii estetice, iar azi produsele tehnicii se impun nu numai prin performantele lor utilitare, ci si prin valente estetice, prin design. in universul uman, disjunctia in planul functiilor nu poate ascunde conjunctia valorilor, care opereaza subteran. Arta are un statut de excelenta in configuratia oricarei culturi. Arta este cea mai inalta forma a creatiei umane, intrucat ea este plasmuitoare de lumi si de sensuri, fiind in acealasi timp si cea mai libera activitate umana, cea mai indepartata de scopuri practice imediate. in epoca moderna, creatorii si teoreticienii au investit energii considerabile pentru a postula si a impune autonomia artei, cu o pasiune a delimitarii pe care nu o intalnim cand este vorba de otiinta, filosofie, morala sau religie, si ele domenii valorice autonome, dar mai ancorate in sfera vietii practice. Exceptand aprecierea filosofiei, in anumite contexte, ca dragoste de cunoaotere, ca intelepciune (sau speculatie), numai despre arta s-a spus, cu gravitate si aplicatie, ca este o activitate spirituala "gratuita", ce provoaca o placere "dezinteresata", o bucurie de o complexitate fara seaman, o delectare ce nu are legaturi in contingent. Analizand aceasta capacitate misterioasa a artei, Kant vede in creatia artistica si in opera de arta "o finalitate fara scop", formula paradoxala prin care surprinde atat intentia expresiva si semnificanta a operei, cat si gratuitatea ei in ordine practica. in acelasi sens, Mihai Ralea spunea ca arta este "o tehnica ce si-a uitat scopul", o activitate creatoare ce ne provoaca "o placere a artificialitatii", intrucat ea produce un univers imaginar si artificial, dar intens simbolic, care il distanteaza pe om de animalitate si de natura, de natura sa biologica si de natura exterioara. Daca arta este nucelul si modelul culturii, nucleul artei si paradigma ei este poezia, ca rostire intemeietoare a fiintei (dupa Heidegger), ca utilizare creatoare si genuina a limbajului. G. Calinescu sustine ca nici poezia, nici arta in varietatea genurilor sale nu pot fi definite logic si normativ, ci doar descrise empiric, in manifestarile lor concrete, deoarece, fiind activitati creatoare, ele depaoesc mereu orice definitie inchisa, circumscrisa unei experiente estetice determinate. Totusi, comentand cu savoare si deschidere culturala diverse forme stilistice ale poeziei moderne, indeosebi cele avangardiste, Calinescu afirma ca poezia (id est: arta) este "un mod ineficent de a comunica irationalul", o activitate ce raspunde (prioritar) la "nevsia fundamentala a sufletului omenesc de a prinde sensul lumii". "A prinde" (a codifica) in limbaje simbolice sensul lumii si a-l comunica - iata rostul artei. Arta ca forma de comunicare simbolica Arta este o forma fundamentala de comunicare umana, prezenta in toate epocile istorice si in toate culturile cunoscute. Nu exista comunitati umane in care arta sa nu fie o activitate esentiala. Acest fapt este o indicatie antropologica de la care putem deduce ca arta este o manifestare organica a conditie umane. Mai mult, arta poate fi inteleasa ca un model exemplar pentru procesul de comunicare in general. Comunicarea artistica este un tip de comunicare distinct, cu particularitati evidente, care o deosebesc uneori radical de comunicarea otiintifica si de cea comuna. Ea se caracterizeaza printr-o utilizare speciala a semnelor, printr-un limbaj specific. Analiza semiotica a avut un succes deosebit in analiza artei ca limbaj si ca fapt de comunicare, punand in evidenta specificitatea limbajului artistic in raport cu alte limbaje. in aceasta abordare, ea porneote de la analiza artei ca limbaj, ca forma de expresie, si se ridica spre analiza semnificatiilor si a receptarii, studiind intregul lant al comunicarii artistice.356 Opera de arta, ca orice opera de cultura, poate fi privita sub o dubla ipostaza: - Arta ca forma de cunoaotere, ca sistem de semnificatii care modeleaza realul, il reconstituie intr-un plan imaginar si simbolic. Pe acest nivel, putem vorbi de raportul dintre arta si realitate, dintre arta si viata, de specificul cunoaoterii artistice, de forta imaginilor de a evoca anumite zone ale realului. Teoriile clasice au elaborat conceptul de mimesis, prin care arta era considerata o imitatie a realitatii, a unor aspecte, elemente sau fapte din campul vietii reale. Procesul acesta a fost denumit transfigurare artistica sau reconstructia realului prin imagini concret-sensibile (tautologie acceptata!), pentru a sublinia deosebirea fata de cunoaoterea otiintifica, prin concept. Hegel spunea ca arta este o "manifestare sensibila a ideii", spre deosebire de manifestarea ei conceptuala. - Arta ca forma de comunicare, ca sistem de semne, ca limbaj care codifica un continut informational specific, un fascicul de semnificatii, pe care le comunica. Este abordarea contemporana, care a lasat in umbra conceptele clasice. in aceasta ipostaza trebuie sa analizam sistemul de semne al operei, sistem cu functii de comunicare, pentru a vedea cum se schimba raportul dintre opera si receptor, pentru a analiza problema accesibilitatii si a interpretarii artei. Exista o serie de factori culturali care au dus la abordarea artei ca limbaj simbolic in secolul XX. Abordarea semiotica a artei a fost favorizata de unele particularitati si tendinte ale artei contemporane, cum ar fi complexitatea crescanda a formelor de expresie, tendinta accentuata spre innsire formala, spre inovatie, spre expresia insasi. Esteticile si metodologiile contemporane n-au contenit sa avertizeze conotiinta comuna asupra functiei de comunicare a artei, asupra 232 Filosofia culturii 356. Pentru nsile perspective otiintifice si filosofice asupra experientei estetice, vezi Vasile Macoviciuc, Initiere in filosofia contemporana, Bucureoti, Editura Economica, 2000, pp. 343-410. naturii sale simbolice. Aceasta noua perspectiva in gandirea otiintifica si filosofica este atat de profunda, incat a ajuns sa modeleze decisiv toate abordarile si demersurile orientate spre intelegerea culturii si a universului artistic. Totodata, problema limbajului este una dintre cele mai frecvente teme abordate de filosofie si de disciplinele sociale, care au descoperit semnificatia antropologica a comunicarii si a limbajului. Au descoperit faptul ca omul este o fiinta care-si construieote mediul de existenta ca un univers de semnificatii, de simboluri in care-si codifica experienta sa practica si cognitiva. Fixata in simboluri, in sisteme de semne complexe, aceasta experienta este stocata si transmisa istoric. in felul acesta, experienta umana este tezaurizata, continuturile de cunoaotere, atitudinile si semnificatiile pot fi codificate si permanentizate, alcatuind astfel memoria culturala a omenirii, facand posibila continuitatea procesului social si cultural. Omul manipuleaza semnificatiile si ideile prin intermediul sistemelor de semne. Astfel. istoria culturii si meditatia filosofica asupra ei au relevat insemnatatea fundamentala a sistemelor de semne pentru om. Dintre toate sistemele de semne create de om. cel mai important este limba. privita ca limbaj natural. ca limba vorbita. Dar toate creatiile omului pot fi considerate sisteme de semne. limbaje. Unealta functioneaza si ea ca un sistem de semne in care putem citi gradul de dezvoltare economica. otiintifica. tehnica a unei societati. Organizarea sociala poate functiona si ea ca un sistem de semne pentru a releva structura unei societati si modurile ei de viata. Economia insasi. cu structurile sale. poate fi considerata ca un sistem de semne in care sunt codificate relatia om-natura si relatiile sociale. Orice produs uman semnifica ceva. Lumea ii vorbeote omului prin limbajele create de om pentru a talmaci misterul lumii. Omul este un creator de semnificatii si un consumator de semnificatii. Toate obiectele si evenimentele sale ii spun ceva. Lumea insasi poate fi considerata un uriao text ce aoteapta sa fie interpretat. Omul a iesit din tacerea si mutenia naturii si s-a instalat in universul limbajelor. Sistemele lingvistice de comunicare alcatuiesc un fel de infrastructura pentru toate sistemele de semne construite de om. atiinta. filosofia. mitul. religia. literatura. comunicarea cotidiana. toate sunt legate de limba. Sistemele de semne nonlingvistice sunt si ele prezente in universul uman: sistemele vizuale si plastice. sistemele gestuale (dansul). sistemele mixte (teatrul. cinema. ceremoniile sociale). comportamentul uman etc. Aoa cum am spus. analiza artei ca mod specific si ireductibil de comunicare a fost impusa de experienta artistica a secolului XX. dominata de o cautare febrila a unor nsi mijloace de expresie. de o complicare a structurilor formale. de o sporire a capacitatii de semnificare a limbajului artistic ce a fost pus acum in forme si configuratii inedite. Am asistat astfel la o indepartare de limbajul clasic. la o ruptura ce s-a produs initial in planul expresiei. determinand apsi o ruptura intre arta si public. A aparut astfel problema accesibilitatii artei. care este de fapt o problema de intelegere a specificitatii limbajului artistic. Cunoaotere si imagine in arta Specificul artei. "esenta" si functiile ei sunt acum cercetate dintr-o perspectiva noua. Elementul definitoriu rezida acum in analiza limbajului artistic. a particularitatilor sale. din care sunt derivate toate caracteristicile fenomenului artistic. De modul de intelegere a limbajului artistic depind si sensurile acordate altor concepte utilizate de estetica traditionala pentru a lamuri specificul artei. precum imagine. continut/forma. stil. emotie artistica. imitatie si originalitate. accesibilitate etc. Arta ca forma de comunicare 233 Din perspectiva semiotica si comunicationala au fost elucidate caracteristicile procesului de receptare. diversitatea "lecturilor" si a interpretarilor aplicate operei. participarea creatoare a receptorului la constituirea mesajului. dinamica raportului dintre arta si public. efectele artei asupra orizontului de aoteptare al publicului. in aceasi timp. conceptul traditional de imagine artistica a beneficiat de interpretari si abordari mai profunde si mai aplicate. Imaginea artistica este vazuta ca un semn complex. ce uneote organic expresia si semnificatia. ca un semn capabil sa trezeasca. prin forma expresiva si prin alcatuirea sa originala. un lant de trairi si reprezentari mentale in conotiinta receptorului. Tema clasica a raportului dintre arta si realitate a primit. de asemenea. interpretari nsi. subliniindu-se capacitatea limbajului si a imaginii artistice de a construi un referent fictiv si simbolic sau de a functiona ca "amintire" a referentului. Dintr-o perspectiva rationalista si logocentrica. predominanta pana la revolutia infaptuia de romantism. abordarile traditionale au privit arta ca forma de cunoaotere. fiind interesate sa dezvaluie specificul ei fata de cunoaoterea teoretica. Romantismul reabiliteaza sensibilitatea. imaginatia. intuitia si subiectivitatea. subliniind dimensiunea intrinsec simbolica a artei. limbajul ei diferit si forta sa emotionala. Cumuland aceste perspective. clasice si romantice. teoreticienii au insitat asupra urmatoarelor caracteristici ale cunoaoterii artistice: - Arta este o cunoaotere specifica a generalului in si prin particular. a particularului care include in sine o semnificatie generala. - Arta este o cunoaotere subiectiva. antropomorfizanta. in care autorul se prsiecteaza pe sine in opera. cu starile sale sufleteoti. spre deosebire de cunoaoterea otiintifica. orientata de aspiratia spre obiectivitate. - Arta este o cunoaotere prin imagini. nu prin notiuni abstracte; cunoaoterea artistica se concretizeaza intr-o imagine artistica. avand forta de a transmite o idee (un continut ideatic) prin concretetea figuratiei expresive. Imaginea artistica unifica organic si expresiv doua dimensiuni: una concret-sensibila (expresia) si alta ideala (semnificatia. mesajul). Deci imaginea artistica este o sinteza intre abstract si concret. intre material si ideal. intre general si singular. Calitatea artistica a imaginilor decide asupra valorii operelor. Imaginea artistica este sugestiva. expresiva, figurativa. - Arta este o transfigurare a realului, o recreare simbolica a realitatii, nu o copie pasiva, fotografica. Opera este un model imaginar si posibil al realului, deci o fictiune, ce porneote de la real, dar construieote o lume imaginara, cu rostul de a codifica si transmite un inteles, o semnificatie. Teortetizand conceptul de mimesis, Aristotel a subliniat ca istoria (ca disciplina si discurs rational asupra realitatii in devenire) "povesteote lucruri intamplate cu adevarat", infatioeaza "faptele aievea intamplate", poezia (epopeea, drama etc.), arta, prin extensie, infatioeaza "fapte ce s-ar putea intampla", "lucruri putand sa se intample in marginile verosimilului si ale necesarului"357. Acest paragraf celebru din capitolul IX al Poeticii a prilejuit comentarii interminabile. Cert este ca Stagiritul considera ca obiectul artei nu este realul, ci posibilul. in legatura cu conceptul aristotelic de mimesis s-au purtat numeroase dispute teoretice in estetica moderna. Nici abordarea semiotica nu a putut ocoli acest concept, reluat in teza ca semnul artistic are un caracter iconic, adica se bazeaza pe "asemanarea" (metaforica sau metonimica) dintre imagine si referent, pe similaritatea dintre expresie si continutul pe care il semnifica. 234 Filosofia culturii 357. Aristotel, Poetica, Bucureoti, Editura Academiei RPR, 1965, pp. 64-65. - Opera de arta are drept caracteristica definitorie unitatea organica dintre forma si continut, dintre expresie si semnificatie. Curentele artistice au pus accent fie pe registrul expresiei (formalism, estetism), fie asupra continutului (arta cu tendinta, arta cu un mesaj etic, didacticism etc.). - Arta are un caracter subiectiv, probat atat in actul creatiei, cat si in momentul receptarii. Caracterul emotional al artei este vizibil in faptul ca opera exprima trairile si sentimentele autorului, precum si in capacitatea ei de a provoca o stare emotiva complexa in conotiinta receptorului. Termenul de catharsis a fost introdus si teoretizat tot de Aristotel, care definea tragedia drept "imitatia unei actiuni alese si intregi", "imitatie inchipuita de oameni in actiune, ci nu povestita, si care starnind mila si frica savaroeote curatirea acestor patimi"358. Aoadar, efectul purificator al artei este realizat printr-o dubla miocare spirituala: identificarea emotionala a receptorului cu universul fictional si simbolic al operei (prin mecanismul empatiei, spun psihologii moderni), concomitent cu strategiile de distantare critica fata de acest univers. Receptarea estetica este un act de o complexitate unica, intrucat angajeaza subiectivitatea integrala a omului (perceptia, sensibilitatea, afectivitatea, intuitia, reprezentarea, prsiectia imaginara si gandirea rationala). - "Adevarul artistic" este dat nu de adecvarea imaginii la realitate, ci de adecvarea dintre expresie si semnificatie, de forta expresiei de a codifica si transmite un anumit mesaj. Realismul a insistat asupra caracterului referential al artei. in cazul caricaturii, de exemplu, ne putem intreba daca este "adevarata" imaginea sau sensul pe care il transmite. Faptic, imaginea este o deformare a obiectului real, dar caricatura este "adevarata" prin semnificatia pe care o transmite. Aoadar, imaginea artistica si opera de arta ca intreg reprezinta o unitate contradictorie, o totalitate organica, semnificanta, cu vocatie integratoare. Dintre toate domeniile valorice si formele de creatie umana, arta si-a pastrat caracterul sincretic, nu si-a taiat legaturile cu totalitatea vietii, opera de arta fiind autonoma si heteronoma in acelasi timp. Explorand heteronomia artei, subliniata de Vianu, Ion Ianosi vorbeote cu indreptatire de "impuritatea" artei, de faptul ca opera de arta, in structura sa semnificanta, contopeote aspecte si semnificatii umane multiple (psihologice, morale, religioase, ludice, sociologie, tehnice, filosofice etc.). Arta incorporeaza in tesartura ei continuturi nespecifice, pe care le transfigureaza, le supune unor legitati proprii. Din aceasta perspectiva, imaginea artistica nu este altceva decat "concretul semnificativ", iar conditia dintotdeauna a artei este aceea ca "maximala semnificatie sa fie contopita cu si topita in (accentuam: implicata, absorbita, dizolvata in) maximala concretete"359. Arta si mesaj Numerosi teoreticieni au denuntat caracterul speculativ al vechii filosofii a artei, intrucat se ocupa de frumos, de categorii estetice, fara sa aduca un spor de cunoaotere asupra fenomenului artistic concret. De exemplu, Socrate discuta intr-un dialog platonic cu Hippias despre frumos, acesta din urma dandu-i exemple de lucruri frumoase, dar Socrate il avertizeaza mereu: "nu te-am intrebat care sunt lucrurile frumoase, ci ce este frumosul", ca atare, conceptul de frumos. Max Bense afirma ca, dupa mii de ani de cand omenirea produce arta, gandirea speculativa nu este in stare sa defineasca nici azi fenomenul artistic, cantonandu-se intr-o serie de banalitati. Arta ca forma de comunicare 235 358. Ibidem, p. 60. 359. Ion Ianosi, Schita pentru o estetica posibila, Bucureoti, Editura Eminescu, 1975, p. 56. De aceea, o abordare profitabila ar fi aceea care incearca sa elucideze misterul artei pornind de la analiza limbajului artistic, aspect perceptibil si care poate fi supus unei expertize aplicate. in cultura romana, G. Calinescu a sustinut ca estetica nu are un caracter de otiinta, intrucat nu are un obiect propriu, nu poate oferi norme general valabile si, paradoxal, s-a nascut, ca disciplina, din frigiditatea unor intelectuali incapabili de emotii artistice autentice. Pozitia sa este una antinormativa, astfel ca tot ceea ce poate sa faca estetica este sa descrie fenomenul artistic, sa analizeze operele artistice, dar nu sa defineasca arta prin atribute generale sau prin norme universale, intrucat in creatia artistica opereaza talentul, imaginatia creatoare de forme veonic nsi. Respingand teoriile care cautau sa fixeze a priori canoane si norme in arta, Calinescu accepta doar o analiza critica a posteriori. Daca arta ar putea fi prinsa intr-o formula universal valabila, atunci am putea elabora norme care, prin respectarea si aplicarea lor, sa duca la producerea in serie a capodoperelor, ceea ce nu este posibil si, daca ar fi posibil, ar fi aberant. Considerand ca arta este o continua tensiune dintre atitudine si tehnica, dintre forma si fond, Calinescu respinge atat experimentul gratuit, cat si traditionalismul, care repeta "la nesfarsit forme invechite, transforma un echilibru realizat, deci epuizat in maniera". Artistul autentic depaoeote formulele si programele estetice si ideologice care vor sa indrume creatia pe anumite fagaoe: "in realitate singurul agent al echilibrului [dintre forma si fond - n. n.] este talentul. Cand rasare geniul mor ocolile. Caci in capodopera atitudinea si maniera se distrug in actualitatea echilibrului, ca proces spontan al spiritului creator. Un scriitor mare e intotdeauna traditionalist si intotdeauna modernist. Creand o opera individuala, el si-a exprimat actualitatea sufleteasca ce contine insa in chip implicit toate momentele istorice din evolutia literara a limbii in care scrie."360 Analizand diversele teorii filosofice asupra artei (teoria mimesisului la Platon si Aristotel, teoria artei ca eliberare de sub dictatura vsintei oarbe, la Schopenhauer, teoria hegeliana a artei ca expresie sensibila a Ideii etc.), Calinescu conchide ca arta, in speta poezia, "nu se poate defini, ci numai descrie", folosind procedeul analogiei, avand in vedere varietatea istorica si individuala a formelor artistice si a intruchiparilor sale concrete. Istoricul si criticul trebuie sa dea judecati de valoare individuale, folosind intr-un mod personal criteriul estetic. Observatiile sale sunt capitale si intra in rezonanta cu esteticile moderne. Calinescu a subliniat mereu autonomia artei, capacitatea ei de a crea lumi ideale, de a exprima starile fundamentale ale conditiei umane, depasind finalitatile practice si contingentele sociale. El disociaza intre "eul psihologic", practic, angajat "intr-o retea de contingente", si "eul contemplativ, simbolic si in acest inteles universal". Creatia artistica nu e posibila fara depasirea planului psihologic, empiric, care nu permite descatuoarea emotiei artistice: "Cand insa, ridicandu-ma deasupra propriei mele activitati psihice, imi fac un obiect din insusi eul meu practic, prin chiar aceasta spiritul meu capata o acceptie universala, iar starile mele de conotiinta devin reprezentative, simbolice pentru umanitatea in genere. Arta e inutila si arbitrara. De unde-i vine aceasta libertate, daca nu din depasirea eului activ intr-o contemplare in care spiritul, inchizand in sine si natura, devine fantasma pura, obiect al eului universal."361 Arta e subiectiva, dar in ea opereaza o subectivitate bogata, ce depaoeote subietivitatea ingusta; avem de-a face cu o subiectivitate ce a incorporat semnificatii si stari care exprima permanenta sufletului uman. Traind intens existenta, cu dramele ei, artistul o transfigureaza in creatie. 236 Filosofia culturii 360. G. Calinescu, "Echilibrul intre antiteze", studiu publicat in 1927, in Viata literara, reprodus in G. Calinescu, Principii de estetica, Bucureoti, Editura pentru Literatura, 1968, p. 194. 361. G. Calinescu, "Valoare si ideal estetic", studiu din 1927, reprodus in ibidem, p. 196. "Lupta in strada si oederea in turnul de fildeo sunt momente succesive si obligatorii, nicidecum antinomice. Dante, V. Hugo, Tolstsi, Eminescu au fost niote partizani plini de pasiuni politice. ai cu toate acestea opera lor este abstracta si eterna. Creatorul sta ziua, ca om, in tipetele cetatii, in soare, iar noaptea se suie in turn, sub luna. Ziua priveote lumea in contingenta ei, noaptea in absolut. Momentul prim e necesar, inchiderea in turn, aceea reprezinta faza artistica." La fel si criticul autentic, este marcat de subiectivitate, dar in acest inteles larg, o subiectivitate ce a incorporat elemente si repere ale obiectivitatii sociale si culturale. Dar ceea ce refuza categoric Calinescu este conditionarea politica a judecatilor sale, intrucat ipostaza de critic e incompatibila cu cea de om politic angajat. "Ca om politic nu poti fi critic, ca critic nu poti fi om politic. Aceste doua ipostaze se separa. Desigur, acelasi om poate fi si una si alta, pe rand, poate fi prieten de idei politice cu un autor si un nemultumit de literatura acestui autor; ori adversar politic al autorului si admirator al artei lui literare. Planurile se separa. Simt repulsie sa spun unui poet de alte convingeri politice «fost poet». Ca critic, ma imbrac in haine somptuoase cum facea Machiavel cand intra in odaia lui de lucru, si socotindu-l pe scriitorul antipatic decedat sub raportul vietii. ma delectez numai cu opera lui. ca si cand ar fi anonima. De aceea nu sunt admisibile in profesia critica unele excese. Un mare scriitor. chiar vinovat sub raport civic. ramane mereu mare scriitor. Rebreanu este Rebreanu oricum si oricand. Arta este o expresie a libertatii. prin definitie. caci ea nu accepta limitele istoriei. Ea ne invata a privi lucrurile de sus. ca pe niote fenomenalitati. in perspectiva uriaoa a mortii. Arta garanteaza cea mai nobila dintre libertati: libertatea de a fi. o ora pe zi. singuri si inactuali." Interesat sa sublinieze autonomia artei. pentru a nu o aservi unor directii ideologice si practice. Calinescu insista asupra rolului predominant pe care-l are criteriul estetic in aprecierea operelor. Dar el nu ajunge in extrema conceptiilor estetizante si autonomiste; dimpotriva. el pune operele literare intr-o legatura relevanta cu intregul orizont al culturii. cu viata sociala. cu mentalitatile si structurile epocii. astfel ca opera trebuie analizata din perspective multiple. Indiferent de raporturile sale cu zona referentiala pe care o evoca. opera de arta are totdeauna un mesaj. ce deriva din structura ei formala. din organizarea semnelor intr-o anumita configuratie simbolica. Aceasta organizare interna a operei. a elementelor de continut si a celor formale. deopotriva. este responsabila de semnificatia pe care o transmite opera de arta. Spirit clasicizant. adept al romanului de tip balzacian. Calinescu are o atitudine reticenta fata de nsile formule estetice aduse de miocarile avangardiste. care dezorganizeaza vsit forma si limbajul. cultiva experimentul si cauta cu obstinatie noutatea oocanta. pentru a epata si a contrazice orizontul de aoteptare al publicului si a rasturna conventiile artistice traditionale. Calinescu este un spirit deschis si receptiv la inovatiile artei moderne. dar va sublinia mereu ca arta presupune organizare. adecvare a expresiei la continut. mesaj ce se construieote prin mijloace simbolice; de aceea. el pune sub semnul intrebarii cultivarea de catre experimentalioti si avangardioti a arbitrariului ca sistem: "Hazardul pur fara interventia spiritului nostru nu da nimic". Nici avangardiotii cei mai radicali. precum Tristan Tzara. nu si-au urmat in operele lor indicatiile programatice de a cultiva hazardul pur. de "a scoate cuvintele din palarie". ci au integrat replicile lor impotriva academismului si asociatiile surprinzatoare pe care le practicau intr-o structura datatoare de sens. Pentru ca efectul estetic se poate naote si din aceste asocieri surprinzatoare - recomandate de suprarealism ca procedeu sistematic -. asocieri care genereaza un sens sau exprima chiar incorenta vietii. Calinescu citeaza astfel cunoscuta afirmatie a lui Lautmamont. autor revendicat ca precursor de suprarealioti. care vorbeote de frumusetea ce rezulta din "intalnirea intamplatoare pe o masa de disectie a unei masini de cusut si a unei umbrele". Analizand diferite stiluri si formule literare - clasicism. romantism. realism. parnasianism. Arta ca forma de comunicare 237 simbolism. dadaism sau suprarealism - Calinescu gaseote ca amestecul dintre hazard si organizare logica e prezent in toate aceste curente. in dozaje diferite. G. Calinescu ajunge la concluzia ca poezia nu se poate defini. dar se poate descrie. drept pentru care descrie "universul poeziei". structurile imaginare si virtutile expresive ale unor obiecte. fapte. situatii. aoa cum au fost prelucrate poetic de o serie de reprezentanti ai genului. Dar. in timp ce arata ca nici o definitie nu e completa. fiind cantonata in perimetrul unui stil sau curent. fiind deci depasita mereu de experienta poetica. G. Calinescu formuleaza. pornind de la specificul poeziei. model paradigamatic al artei. una dintre cele mai expresive si mai profunde definitii ale artei. definitie pe care o putem recupera. aoa cum am mai spus. tocmai din perspectiva semiotica si comunicationala: "Poezia este un mod ceremonial. ineficient de a comunica irationalul. este forma goala a activitatii intelectuale. Ca sa se faca intelesi. poetii se joaca. facand ca si nebunii gestul comunicarii fara sa comunice in fond nimic decat nevsia fundamentala a sufletului omenesc de a prinde sensul lumii."362 Adimirabila definitie. in care sunt cuprinse tocmai conceptele fundamentale de sens si comunicare. mesaj si intelegere. Opera de arta are un mesaj ce deriva din structura ei. din organizarea semnelor intr-o configuratie. Arta este. in sensul ei universal. un mod de a incifra simbolic experienta umana si de a comunica (transmite) un mesaj care sa produca in subiectivitatea receptorilor o emotie "nepractica". Limbajul artistic - obiect de studiu Estetica matematica si informationala (dezvoltata de Pius Servien. Max Bense. Helmar Frank) a incercat sa analizeze limbajul artistic prin procedee matematice si informationale. demonstrand ca este in masura sa vorbeasca despre obiectul artistic cu obiectivitatea si rigurozitatea logica a demersurilor otiintifice. Astfel. Max Bense spunea: "De aproape 2.000 de ani. omenirea produce arta intr-o cantitate impresionanta. dar orice discutie in jurul ei ajunge inevitabil la punctul in care trebuie sa concedem ca nu otim despre ce vorbim." Acest lucru se datoreaza caracterului vag. imprecis. intuitiv si oscilant al unor expresii precum frumos, forma, emotionant, tragic, comic etc. E necesar ca aceste notiuni cu care operam sa nu mai depinda de interpretarile subiective ale teoreticianului, sa fie formalizate si definite riguros. Este deci o incercare de a descrie parametrii artei in limbaj matematic, informational si cibernetic. Limitele unui atare demers constau in absenta perspectivei axiologice. Analiza de acest tip a scos in evidenta faptul ca limbajul functioneaza ca un fel de baraj al operei si al receptarii, ca un element specific al artei. Aceasta perspectiva a adus un spor de rigoare si de eficienta analitica. Totodata, putem constata existenta unei simultaneitati istorice intre demersul semiotic si refugierea artei in limbaj, mizand pe potentarea valorii absolute a expresiei. Aceasta perspectiva a trezit respingeri serioase din partea esteticii si a criticii traditionale. Opera de arta mijloceote comunicarea dintre autor si receptor, dar nu se reduce la starile subiective ale autorului (analiza psihologica a creatorului), nici la cele pe care le produce in receptor (analiza receptarii), ci ramane ca un lucru, ca un obiect estetic perceptibil. Dar opera de arta este un fals obiect, intrucat valoarea sa sta in forta ei simbolica, in capacitatea de a evoca un continut spiritual si de a deotepta in receptor o anumita stare subiectiva. Deci opera 238 Filosofia culturii 362. G. Calinescu, Principii de estetica, Bucureoti, Editura pentru Literatura, 1968, pp. 72-73. este un simbol care cuprinde un camp de semnificatii. Limbajul operei, expresia, intr-un cuvant, controleaza acest camp de semnificatii, il contine potential si il comunica. Deci abordarea operei ca sistem de semne este justificata. Noua orientare in estetica, care priveote opera de arta ca un limbaj, este interesata sa analizeze compozitia limbajului artistic, anatomia, structura si functiile sale. Ea porneote de la ideea ca, daca mesajul sau continutul operei sunt imprecise, mijloacele prin care sunt incifrate si transmise aceste mesaje sunt precise. Nu putem avea acces la misterul artei, la continutul ei inefabil daca nu stapanim secretul limbajului artistic. Aici se afla o problema fundamentala a educatiei estetice si culturale. Continutul este vag, imprecis si indeterminat, dar sub ochii nootri se afla limbajul, mijloacele de expresie, care sunt de fapt mijloace de constituire a acestui continut imprecis. Iata aoadar un obiect de analiza care se manifesta concret si pe care il putem supune expertizei otiintifice. Aceasta orientare a dus la descalificarea esteticii speculative, traditionale, care privea limbajul ca o simpla expresie independenta de continut, avand doar functia de a da stralucire continutului, adica o functie de ornament. Astfel, si in analizele ocolare continutul de idei era separat de analiza mijloacelor artistice folosite de autor. Termenul de "mijloc" sugereaza ca limbajul este pe o treapta inferioara fata de continut. Limbajul poetic, de exemplu, era considerat ca un acompaniament secund, avand rolul de mana stanga intr-o piesa pentru pian, pe cand continutul (motivul ideatic) era executat exclusiv de mana dreapta. Era sugerata astfel ideea ca mesajul poate fi inteles fara a analiza aspectul formal, limbajul avand doar rol de expresie in sens ingust. Dar, in arta, complexitatea structurii si a sintaxei limbajului e direct proportionala cu complexitatea mesajelor. Nu se pot transmite semnificatii profunde in orice limbaj. Daca informatia pe care o incifreaza si o transmite limbajul artistic ar fi reductibila la cea din limbajul natural sau din alt limbaj, atunci necesitatea artei ar fi de neinteles. Arta ar fi o complicare inutila a limbajului. Semiotica si teoria literaturii, analizand particularitatile limbajului artistic, ne-au avertizat ca mesajele pe care le transmit operele de arta nu pot fi transmise altfel, ca ele nu sunt reductibile si traductibile in alte mesaje si sisteme de semne. Este un caotig enorm fata de abordarile traditionale. Daca nu ar fi aoa, atunci nu am avea nevsie sa citim operele originale si ne-am putea multumi cu rezumatele lor critice. Dar nimeni nu-si va face o cultura artistica citind rezumate ale romanelor sau analize critice ale operelor. O opera de arta nu poate fi rezumata, la limita. Semnificatiile sale si efectele sale nu pot fi echivalate prin alt tip de limbaj sau comportament. Aoadar, limbajul artistic este chiar modul de existenta a artei, nu doar modul ei de expresie, ca si cand continutul operei ar putea exista si inainte ca el sa fie exprimat sau alaturi de el. Raportul dintre continut si forma in arta nu este unul exterior, forma nu "contine" continutul ca un invelio exterior, ci este topita in continut si invers. Concepte si aspecte specifice ale comunicarii artistice Semioticienii au cazut de acord asupra unei definitii operationale a conceptului de semn: o realitate sensibila care indica (evoca, exprima, desemneaza, se refera la) o alta realitate decat cea proprie. Deci semnul este o realitate perceptibila ce inlocuieote o alta realitate. Realitatea la care se refera un semn este foarte complexa. Ea poate fi o realitate fizica, una subiectiva sau una imaginara. in cazul artei, aceasta realitate poate fi constituita si din atitudinile morale, din starile constiintei umane, din ideile filosofice si otiintifice, din emotii, trairi, sentimente etc. Arta ca forma de comunicare 239 Relatia de semnificare dintre semnul fizic si semnificatia sa poate imbraca forme diferite: - o relatie directa (fotografie, document, istorie descriptiva etc.); - o relatie conventionala ("H" ca simbol al hidrogenului in chimie, semnele de circulatie etc.); - o relatie indirecta, complexa, fixata cultural si acceptata prin traditie (arta). ai aceasta relatie este conventionala, dar este o conventie fixata cultural (tehnica perspectivei in pictura, utilizarea metaforica a limbajului, conventia reprezentarii teatrale etc.). in cazul artei functioneaza cea de-a treia relatie de semnificare. Orice semn artistic are o structura contradictorie, duala. El este alcatuit dintr-o dimensiune fizica, perceptibila, materiala, sensibila, care poarta denumirea de semnificant. Nsi o vom numi, pentru simplificare, expresie. La aceasta dimensiune este asociata o dimensiune ideala, inteligibila, care se refera la semnificatia, la intelesul sau la sensul pe care il exprima semnul. O vom numi semnificatie. Aoadar, raportul dintre expresie si semnificatie devine fundamental si inlocuieote conceptele clasice de forma si fond. Ne vom servi, in consideratiile urmatoare, de triunghiul semiotic elaborat de Peirce, modificand, tot pentru simplificare, termenii sai. - intr-un colt al triunghiului avem referentul (real sau imaginar in cazul artei), zona de realitate pe care o indica sau la care se refera semnul. - in coltul opus vom avea semnul fizic, semnificantul, expresia concreta, simbolul, imaginea sau opera ca atare. - in varful triunghiului, in locul conceptului de interpretant, vom pune semnificatia, continutul mental pe care il evoca semnul, ideea sau continutul afectiv pe care-l exprima. in cazul semnului artistic putem spune ca acesta evoca in mod metaforic si metonimic un referent si exprima o semnificatie. Semnul artistic cuprinde laolalta expresia si semnificatia, impreuna, fiind vorba de o unitate organica a lor. Elementul definitoriu al semnului artistic consta in imanenta semnificatiei in expresie, spre deosebire de alte tipuri de limbaje, in care semnificatia este independenta de organizarea fizica a semnului. De aici deriva si alte caracteristici ale semnului artistic: autoreflexivitatea si ambiguitatea sa, deschiderea semantica, altfel spus, capacitatea sa de a putea fi interpretat in modalitati multiple, intrucat el evoca concomitent un fascicul de semnificatii, are deci o incarcatura semantica foarte mare. Opera de arta este un sistem de semne numai in situatia in care acestea sunt legate intre ele printr-o sintaxa specifica. Ele alcatuiesc un text care trebuie parcurs pas cu pas, un text alcatuit din cuvinte, fraze, episoade, capitole, in cazul operei literare. in ansamblul lor, ele alcatuiesc opera. in cazul artelor plastice, avem ca elemente liniile, figurile, spatiul, semnele plastice, culoarea, desenul, imaginile, toate elementele fiind integrate in tabloul privit ca intreg. Opera de arta semnifica in totalitatea sa. Toate elementele sale sunt purtatoare de sens, iar sensul integral al operei se degaja din interactiunea lor. De aceea, sensul este contextual in raport cu intregul operei si in raport cu mediul cultural in care a aparut sau in care este interpretata si receptata. Ce raport este intre semn (expresie), semnificatie si referentt Unii teoreticieni au considerat ca raportul dintre semnificant si referent este unul de asemanare sau de iconicitate. Acest lucru poate fi demonstrat in cazul picturii figurative, al sculpturii si al cinematografului, care sunt in principal arte ale reprezentarii. Iconicitatea se refera la asemanarea dintre structura semnului si o anumita calitate a referentului. De exemplu, expresia "Veni, vidi, vici" evoca succesiunea logica dintre trei evenimente, sugerand o anumita secventialitate a lor. Dar iconicitatea nu este o calitate universala a semnelor artistice. Exista si semne produse prin conventie, in care nu exista o analogie intre expresie si continut. 240 Filosofia culturii in 1939, Charles W. Morris a integrat semnul estetic in categoria semnelor iconice, dar a revenit asupra acestei definitii in 1946, in lucrarea Semne, limbaj si comportament, unde afirma ca este gresita definirea artelor prin includerea lor intr-o categorie distincta de semne. Arta foloseote toate sistemele de semne. Arhitectura, de exemplu, nu poate fi inteleasa din perspectiva iconica. Literatura este un limbaj secund fata de limba; plastica este un limbaj secund fata de desenul tehnic. Teoreticienii au introdus notiunea de distanta dintre semnificant si semnificat (expresie si continut), ajungand la ideea ca o distanta maxima mareote valoarea operei, daca nu depaoeote granitele inteligibilului. O distanta mica produce o opera banala, una maxima face opera de neinteles. Acest criteriu vine dintr-o perspectiva logocentrica, ce acorda limbajului rationalabstract o valoare mai mare decat celui figurativ si iconic. Dar lucrurile nu stau aoa in toate cazurile. Forta expresiva si complexitatea mesajului sunt cele care decid pana la urma valoarea operei de arta. Semnul e de fapt un sistem de functii. Roman Jakobson a descris. analizand procesul de comunicare lingvistica. cele oase functii esentiale ale oricarei comunicarii: expresiva (emotiva). referentiala. metalingvistica. fatica. conativa si poetica. in functia poetica (artistica) a limbajului. mesajul este orientat asupra lui insusi. asupra propriei sale organizari semiotice. fiind autoreferential. caracteristica din care deriva toate celelalte trasaturi ale limbajului artistic. Nsi abordari ale limbajului artistic Estetica secolului XX. sintetizand idei si abordari din campul cercetarilor sociologice si psihologice. din sfera semioticii si a teoriilor limbajului. a impus doua teze de o relevanta deosebita. de fapt doua "descoperiri" care vor revolutiona perspectivele teoretice asupra fenomenului artistic: - arta ca proces de comunicare interumana. de unde importanta limbajului artistic; - descoperirea receptorului si a importantei pe care o are procesul de receptare asupra fenomenului artistic in general.363 Analiza procesului artistic este astazi dominata de aceste doua perspective privilegiate: abordarea semiotica si informationala. care se prelungeote in abordarea comunicationala. Abordarea structuralista era orientata asupra obiectului artistic. incercand sa dezvaluie morfologia sa. Acum. insa. avem de-a face cu o viziune noua. care acorda intaietate receptorului. destinatarului. Aceasta mutatie a fost generata de fenomenul artistic nou si de contextul cultural al secolului XX: succesele psihologiei. ale ciberneticii si ale teoriei informatiei au atras atentia asupra complexitatii procesului de comunicare artistica. Dezvoltarea sociologiei artei a pus in evidenta faptul ca receptarea nu este un proces pur psihologic. ci este co-determinat de o serie de factori socio-culturali care alcatuiesc impreuna "campul ideologic" (Eco) in care este decodificat mesajul. Deci nu doar procesul de creatie este conditionat social-istoric. ci si receptarea. Iata cateva aspecte care au fost puse in evidenta de aceste nsi abordari. - Opera de arta nu e un simplu obiect material. suficient siesi. ci un component al unui proces specific de comunicare. unde indeplineote functia de purtator/transmitator de informatie/ semnificatie. Arta ca forma de comunicare 241 363. Vezi Victor Ernest Maoek. Arta de a fi spectator. Bucureoti. Editura Meridiane. 1986. p. 5. - Opera poate fi analizata ca un limbaj specific. iar caracteristicile generale ale artei pot fi revelate prin analiza particularitatilor limbajului specific. Putem astfel determina specificitatea artei in campul culturii. - Limbajul artistic constituie suportul material indispensabil al artei. modul ei fundamental de existenta. Limbajul nu este un simplu vehicul al semnificatiei. ca in otiinta. ci este chiar materialul de constructie. corpul ei viu. Mesajele artistice depind decisiv de modul de organizare a expresiei. de codul lor. de limbaj. de organizarea semiotica a semnelor. Abordarea artei ca limbaj s-a impus o data cu mutatiile survenite in conceptiile asupra limbii. Astfel. rationalismul clasic considera ca gandirea este o activitate autonoma. launtrica. independenta fata de limba. care ar fi doar forma. gandirea fiind continutul. in aceasta viziune. limba ar fi instrumentul si servitorul gandirii. Aceasta perspectiva a fost abandonata de nsile teorii. care au demonstrat ca gandirea nu exista decat prin intermediul limbii. modelata si structurata de limba. care o orienteaza prin categoriile sale morfologice. sintactice si semantice. Viziunea asupra lumii depinde fundamental de caracteristicile limbii in care este formulata. aoa cum au demonstrat teoriile relativismului lingvistic. elaborate de E. Sapir si B.L. Whorf. Teza fundamentala a acestora este aceea ca reprezentarile asupra lumii depind de structura limbajului. Cercetarile etnologice au demonstrat ca limba este un mod de constituire a experientei si a imaginilor aspra realitatii. astfel ca limbile decupeaza in mod diferit realitatea si produc reprezentari diferite asupra lumii. De exemplu. lingvistul si antropologul Benjamin Whorf (1897-1941) a aratat ca triburile de indieni hopi nu detin un concept asupra timpului. deoarece limbajul lor nu utilizeaza timpurile verbelor. Astfel. fiecare limba introduce o alta ordine in Univers si decupeaza altfel experienta. Multi exegeti au aratat dependenta logicii aristotelice de structura limbii greceoti. Logica matematica. moderna este dependenta mai degraba de structura elastica si permutationala a limbii engleze (relationala. nu substantiala). Aceeasi perspectiva relativista este utilizata si de unii ganditori romani. care au vrut sa descifreze conceptia despre lume a romanilor prin analiza limbii (Mircea Vulcanescu. Constantin Nsica). Teza privind dependenta viziunii aspra lumii de structura limbii are o aplicatie majora in cazul artei si al limbajului artistic. unde mesajul este structurat de elementele expresiei. Limbajul artistic nu este detaoabil de continutul exprimat. el nu este altceva decat acesta. ci e chiar continutul in ipostaza sa artistica. singura care ne intereseaza. Limbajul specific al artei semnaleaza astfel demarcatia artei fata de intregul univers nonartistic. Conditia artei este exprimata deci in limbajul ei. Nsile experiente estetice au scos in evidenta importanta limbajului artistic, natura lui polisemantica si ambigua. Arta clasica miza pe un limbaj transparent, cu forme inteligibile si aparent accesibile. Ea nu-si putea percepe natura sa de limbaj. Dar arta moderna, postromantica, pune o miza fundamentala pe limbaj, considerand ca destinul artei se joaca pe acest nivel. Toate curentele artistice din ultimele doua secole au considerat ca forma artistica dezvolta o putere secunda, independenta de continut. Dupa ce curentele postromantice au detronat norma artei clasice, adica ideea ca arta trebuie sa respecte un canon al reprezentarii (regula celor trei unitati in teatru, adecvarea stilului, inalt sau umil, la natura subiectelor reprezentate etc.), ele au inlocuit norma cu "realitatea", cu referentul (real, imaginar, psihologic etc.). Realismul din secolul al XIX-lea a considerat opera de arta ca o realitate semnificanta, dar o realitate secunda, privita ca o expresie a unui model extern (realitatea). "Dupa cum revolutia romantica a detronat Norma, pentru a putea elibera creatia si critica, o noua revolutie in otiintele umane, in jurul anului 1900, a fost necesara pentru a detrona «Realitatea», devenita 242 Filosofia culturii un mit al pozitivismului. Sensul general a fost, mai intai, de relativizare, de impingere a nuantei pana la atomizare, de inlocuire a tipicului (care la randu-i inlocuise «generalul» clasic) cu particularul, a existentei istorice cu cea individuala, a unitatii cu fragmentul, a relatiilor externe ale obiectului cu relatiile interne, a obiectului cu constituentii lui. intr-un al dsilea moment, unitatile terminale reconstituie intreguri, forme, universuri, dar dupa o alta logica decat cea a concretului initial (fenomenul este evident in arta moderna, mai ales in pictura impresionista si postimpresionista)."364 Eliberarea operei de modelul referential extern (opera ca "reflectare" a realului) si constituirea sa ca o realitate autonoma, ca semn, semnificand in raport cu alte semne, nu in raport cu referentul, mai mult, ruperea semnificatului (a universului intern, a "realitatii fictive" a operei) de referent sunt procese fundamentale care se desfaooara in literatura si pictura de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Opera de arta va fi privita de acum ca o realitate autonoma, semnificand in sine, fiind "considerata ceea ce fusese intotdeauna - fara a se remarca acest lucru - un limbaj". Din aceasta perspectiva, opera va fi receptata ca limbaj, dar si producerea ei ca atare va tine seama tot mai mult de faptul ca arta este un limbaj specific. Curentele artistice de la inceptul secolului XX vsiau sa marcheze tocmai specificitatea limbajului artistic, libertatea de creatie in campul artei, distanta dintre limbajul artistic si alte tipuri de limbaje. Practica artistica este orientata acum de interesul pentru gasirea unor nsi forme de expresie, diferite de cele traditionale. Procedeele curente constau in renuntarea la figurativism in pictura, cautarea unei nsi gramatici a formelor viziuale, complicarea structurilor formale, utilizarea fortei muzicale a limbajului, "inlocuirea personajului cu o masca sau cu o voce" sau spargerea naratiunii in planuri diferite. Toate acestea marcheaza "primatul formei in dauna continutului".365 Avangardele au facut un pas mai departe, detronand nu numai referentul, dar demistificand si ideea artei ca limbaj, utilizand insa tot un limbaj, dar unul nou, introducand nsi conventii de reprezentare, care initial erau opuse celor anterioare, traditionale (cubismul, suprarealismul, poezia ca o stricta constructie a limbajului, ermetismul). Orientarile postmoderniste, afirmate in a doua jumatate a secolului XX, vor regasi insa unele filoane ale traditiei si vor amalgama stilurile, pentru a obtine structuri contradictorii (cum ar fi "realismul magic"), precum si efecte multiple in planul receptarii. Postmodernismul a recuperat in parte si interesul pentru referent si pentru naratiunea cu cheie, pentru parabola simbolica (vezi romanul lui Eco Numele trandafirului) sau "placerea lecturii" ca act ritualic. Contemporan cu expansiunea audio-vizualului, cu transformarea vietii in spectacol prin mediatizare, cu inlocuirea realitatii prin imaginea ei fabricata, postmodernismul amesteca inevitabil valorile inalte cu cele joase, pe marile bulevarde atat de incapatoare ale culturii de masa. Aceasta evolutie este semnificativa pentru mutatiile din gandirea teoretica si critica, mutatii ce a insotit schimbarile acumulate in practica artistica. Sensul lor cumulat, teoretic si practic, este acela ca au impus abordarea artei ca limbaj specific. Limbajul otiintific si limbajul artistic Remarcabilele studii elaborate in perioada interbelica de Pius Servien (aerban Coculescu) au scos in evidenta distinctia dintre limbajul otiintific si cel poetic. Servien era o personalitate care intrunea calitatile omului de otiinta, ale artistului si ale teoreticianului literar. Paul Valary Arta ca forma de comunicare 243 364. Sorin Alexandrescu, "Introducere in poetica moderna", Poetica si stilistica. Orientari moderne, Prolegomene si antologie de Maihai Nasta si Sorin Alexandrescu, Bucureoti, Editura Univers, 1972, p. LXXX. 365. Ibidem, p. LXXVII. spunea despre opera lui Servien ca este "tentativa cea mai indrazneata de a captura hidra poetica". Hidra la care se referea Valâry era hidra limbajului aritistic, care se infatioeaza teoreticianului cu mai multe capete, greu de retezat dintrodata. Pius Servien si-a adunat studiile in lucrarea Estetica, publicata in 1953 in limba franceza.366 Ideea lui era aceea ca a comenta arta tot intr-un limbaj artistic (printr-o critica impresionista si metaforizanta) inseamna a ne pastra intr-o zona preotiintifica, o zona a aproximatiilor. Cerinta fundamentala pe care o impunea Servien era aceea ca metalimbajul sa nu faca parte din aceeasi sfera cu limbajul-obiect, adica cu limbajul artistic. Putem modela otiintific limbajul artistic folosindu-ne de instrumentele metodologice ale matematicii si teoriei informatiei. El construie ote un model teoretic al limbajului artistic, un model ideal in care distingem fundamental intre dsi poli ai limbajului natural. Astfel, in limbajul otiintific intalnim doua caracteristici esentiale: - semnificatia este unica, iar expresia poate fi variabila; - posibilitatea sinonimiei infinite (2+3 este echivalent cu 4+1). De exemplu, expresia "apa fierbe la 100 de grade Celsius" este echivalenta in ordinea semnificatiei cu expresia "la 100 de grade Celsius, apa incepe sa fiarba". Deci, desi semnificatia ramane aceeasi, exista nenumarate expresii care o pot transmite, fara a o altera. Ceea ce inseamna ca semnificatia este univoca, fixa, invariabila, clara, denotativa. Limbajul artistic se caracterizeaza prin atribute exact opuse: - expresia este unica, iar semnificatia este multipla, ambigua; deci limbajul artistic este plurivoc, polisemic; - in limbajul artistic semnificatiile sunt incorporate in expresie si nu pot fi transmise prin expresii. in limbajul artistic, sensul este dependent chiar de stratul sonor si ritmic al expresiei, aoa cum in muzica si in artele plastice mesajul operei este dependent de expresia sensibila, este incifrat in datele expresiei. Orice modificare a expresiei atrage dupa sine o modificare in planul semnificatiei. Fapt care nu se petrece in limbajul otiintific, unde putem modifica expresia fara a modifica mesajul. De exemplu, versul lui Bacovia "Aud materia plangand" nu poate fi tradus in ordinea semnificatiilor in alt limbaj sau intr-o alta propozitie. La limita, nici o alta expresie nu poate prelua incarcatura semantica a acestui vers. Tudor Vianu spune despre limbajul artistic ca este "imutabil", adica expresia nu poate fi variabila, nu poate fi desprinsa de semnificatiile pe care le exprima. Cele doua caracteristici ale limbajului artistic pot fi formulate, spune Servien, si in felul urmator: - absenta totala a sinonimiei (in planul expresiei); - omonimie infinita (acelasi semn are in mod intrinsec semnificatii multiple, aceeasi expresie trezeote reprezentari si intelesuri diferite, iar semnificatiile se multiplica datorita contextelor in care este receptat si descifrat mesajul). Deci, in cazul limbajului artistic, putem vorbi de valoarea de unicat a expresiei - idee care era sugerata si in versurile eminesciene: "Unde vei gasi cuvantul/Ce exprima adevarul". Aici "adevarul" se refera la "expresia unica" pe care o cauta poetul pentru a exprima starea sa sufleteasca. 244 Filosofia culturii 366. Pius Servien, Estetica, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1975. Aceste idei vor deveni un loc comun al esteticilor contemporane, dar ele se afla prefigurate si teoretizate foarte clar in opera lui Pius Servien, care este un deschizator de drumuri in acest domeniu. Umberto Eco va lansa, dupa 1960, ideea operei deschise, a operei care poate fi interpretata in multiple feluri, iar alti teoreticieni vor sustine ideea ca opera poetica (artistica) este un ansamblu de conotatii singulare, ca limbajul poetic nu comunica ceva anume, ci se comunica pe sine, fiind caracterizat de autoreflexivitate. Cele doua limbaje sunt utilizate pentru sarcini comunicationale diferite, au valori diferite, sunt orientate spre tinte diferite etc. Limbajul natural se afla la intersectia celor doua tipuri de limbaje. in cazul otiintelor umane si sociale, limbajul este adeseori vag si imprecis datorita faptului ca, in aceste domenii, limbajul otiintific este contaminat de cel artistic, precum in cazul eseului. Spre a deveni otiinta, cunoaoterea artei trebuie sa-si constituie un limbaj teoretic specific. Sarcina ei este aceea de a traduce limbajul artistic in limbaj otiintific. Estetica informationala si abordarea de tip semiotic nu au valente critice si axiologice. Ele sunt metodologii care se exercita asupra unei opere al carui statut artistic a fost fixat anterior prin modele traditionale (critica de arta. istoria artei etc.). Lumea artistica a manifestat o relativa detaoare fata de aceste incercari. uneori chiar o atitudine de dispret. ele neavand mare ecou in perioada interbelica. Dar. in a doua jumatate a secolului XX. creatorii insisi au devenit teoreticieni si s-au interesat de virtutile limbajului artistic (cazul lui Paul Valâry sau al lui T.S. Eliot). Pius Servien considera ca artiotii au nevsie de o cunoaotere exacta a limbajului artistic. a virtutilor sale pentru a le putea folosi intr-o maniera eficienta. El respinge sloganurile de larga circulatie dupa care "talentul n-are nevsie de otiinta" sau "luciditatea omoara emotia". in felul acesta. el face un proces diletantismului artistic. afirmand ca orice artist trebuie sa-si cunoasca mijloacele intr-un mod otiintific. Marii creatori au fost si "meseriasi" desavarsiti. stapani pe mijloacele de expresie. inovatori tocmai in planul expresiei. al stilurilor etc. (vezi Leonardo da Vinci. Albrecht Dbrrer etc.). Pius Servien mai formuleaza un principiu al esteticii informationale. aplicand la arta un principiu fizic: "Asimetria este conditia unui fenomen. iar simetria este sfarsitul fenomenului". Este si cazul vietii. Autorul traduce acest principiu prin ideea ca ar exista un raport intre dezordine (entropie) ca stare initiala si ordine. ca stare finala a procesului de creatie si de comunicare. Alti teoreticieni. precum Max Bense. au considerat ca arta este un efort de a crea ordine din dezordine. Pius Servien gaseote o alta trasatura comuna artelor. si anume ritmul: in poezie (metrica). in muzica. in dans. in artele plastice (vezi simetriile plastice si arhitecturale ale imaginii). Orice opera de arta are o organizare interna ritmica. iar acest ritm poate fi modelat matematic. dobandind o expresie numerica. Exista un ritm universal. al cosmosului. al istoriei. spunea Parvan. Ideea este de esenta pitagoreica. Caracterul universal al ritmului intemeiaza posibilitatea exprimarii sale matematice. teza care a fost sustinuta de Matyla Ghyka. Unitatea dintre semnificatie si expresie Complexitatea limbajului artistic e direct proportionala cu complexitatea mesajului artistic. Nu se pot transmite semnificatii profunde prin orice limbaj. incarcatura semantica a operei e dependenta de sintaxa simbolurilor artistice. Ce comunica si cum comunica opera artistica Arta ca forma de comunicare 245 sunt aspecte solidare. indisociabile. Continutul si forma alcatuiesc o unitate nedecompozabila. fac corp comun. Aceasta caracteristica a fost relevata de Vianu in analizele sale sistematice asupra artei. Prin comparatie cu operele gandirii teoretice. ale stiintei. Vianu preciza ca semnificatiile unei opere de arta "sunt atat de indisolubil legate de forma infatioarii sale materiale". incat orice schimbare a acesteia modifica sensul si valoarea operei. in felul acesta. opera de arta are un caracter "imutabil". expresia nu poate fi modificata fara a modifica simultan si planul semnificatiei. in cazul artei. spune Vianu. "valoarea si bunul" (in care se intruchipeaza valoarea) "fac corp comun". intrucat. in cazul limbajului artistic. raportul dintre sens si expresie este unul de "imanenta". in tesatura sensibila a imaginii artistice palpita un "inteles mai bogat". ce nu poate fi rezumat conceptual. "Simbolul artistic este deci ilimitat. Originalitatea artistica este nu numai imutabila. dar si ilimitat-simbolica."367 Astfel. teoreticienii au ajuns la concluzia cea mai relevanta caracteristica a limbajului artistic consta in unitatea organica dintre expresie si semnificatie. sau. cu o alta formulare. "imanenta semnificatiei in expresie"368. Aceasta caracteristica poate fi probata pe intreaga gama a creatiei artistice. de la literatura la cinematografie. Pretutindeni. semnificatiile transmise receptorului depind de structura expresiei. mesajul de structura codului. intelesul de configuratia sensibila a imaginii etc. Limbajul artistic comunica ceva si sub aspect referential. dar se comunica si pe sine. adica dezvolta o semnificatie secunda. independenta de referinta sa. Putem spune ca ideea lui McLuhan. dupa care mijlocul de comunicare este mesajul. acopera si virtutile limbajului artistic. Toate caracteristicile artei ca limbaj si forma specifica de comunicare (caracter simbolic si subiectiv. prezenta imaginilor. originalitatea si abaterea partiala a codurilor de la norma instituita. caracterul conotativ si ambiguu. deschiderea semantica a operei. adica posibilitatea unor interpretari multiple. participarea creatoare a receptorului etc.) pot fi deduse din sau se intemeiaza pe imanenta semnificatiei in datele sensibile ale expresiei. Informatia estetica este o functie a organizarii sintactice a semnelor. Estetica informationala a vazut in creatie un consum de libertate. iar in receptare de asemenea un consum de libertate al receptorului. O data inceput intr-un anumit fel, discursul artistic este determinat de presiunea pe care o exercita trecutul discursului asupra prezentului sau. Prin limbaj, arta isi dezvaluie natura ei de conventie umana, capacitatea ei de a construi universuri imaginare cu functie semnificanta. in formele recente de arta, conventia artistica este evidentiata cu ostentatie. Limbajul artistic se detaoeaza astfel de functia instrumentala pentru a-si potenta functia expresiva prin care se afirma pe sine, opera devenind un spectacol al limbajului, precum in cazul lui Flaubert, Mallarma, Joyce, la care opera este o constructie autonoma in limbaj. Opera de arta a fost apreciata ca o realitate simbolica, menita sa creeze lumi imaginare prin forta expresiva a simbolurilor. Distinctiile clasice dintre alegorie si simbol ne ajuta sa aproximam natura artei. in alegorie, expresia si semnificatia sunt detaoabile, "figuratia" este exterioara intelesului si are doar menirea de a ilustra "sensibil" sensul abstract. in simbol, semnificatia si expresia se contopesc si formeaza unica si "irepetabila" realitate. Semnificatiile simbolului artistic nu pot fi rezumate conceptual si nu pot fi transmise prin alte mijloace. Arta construieote simboluri pentru a condensa si fixa in ele sensuri multiple, simboluri ce pot fi 246 Filosofia culturii 367. Tudor Vianu, Opere, vol. 7, Bucureoti, Editura Minerva, 1979, pp. 517-519. 368. Cezar Radu, Arta si conventie, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989, p. 272. prsiectate pe o larga zona de referentialitate difuza, simboluri ce suporta o interpretari diferite. in aceasta situatie se afla marile personaje ale literaturii (precum Oedip, Antigona, Don Quijote, Hamlet, Faust, Ivan Karamazov etc.), care au devenit simboluri ale conditiei umane, personaje ce traiesc independent de contextul lor de geneza sau de sensurile cu care au fost investite de autorii care le-au creat. Simbolul artistic realizeaza acea fuziune organica dintre expresie si semnificatie care este marca definitorie a limbajului artistic. Iata cum privea Blaga distinctia dintre alegorie si simbol: "Cand imaginea evidentiaza sau pune in relief altceva, avem de-a face cu o alegorie; cand imaginea se evidentiaza pe sine sau se pune in relief pe sine, revelandu-si adancimile, avem de-a face cu un simbol."369 Caracterul iconic al semnului artistic Dupa cum am semnalat, unii teoreticieni au considerat ca semnul estetic este un semn iconic. Astfel, Charles Morris considera ca opera este "un semn iconic care exprima o valoare". in felul acesta, iconicitatea devenea un criteriu al artei, asociat cu functia apreciativa. Este un adevar acceptat ca limbajul artistic are un caracter polisemic, faptul ca are o finalitate intrinseca, nefiind subordonat necesitatilor pragmatice ale comunicarii. Alti toereticieni au insistat asupra caracterului nonreferential al limbajului artistic, considerand ca semnul artistic nu poate fi pus in legatura directa cu un referent anumit. Dificultatile izvorasc din dependenta puternica de context a semnelor artistice si din varietatea formelor, a experientelor si a gustului estetic. Alte teorii au subliniat faptul ca semnul estetic este un semn complex, alcatuit din numeroase alte semne, integrate intr-un suprasemn, un fel de plurisemn. Modalitatile de constituire difera de la o arta la alta, de la un curent artistic la altul. in sfarsit, exista pozitii care apreciaza ca valoarea unei opere de arta depinde de distanta semantica dintre semnificatie si semnificant. Pornind de la distinctiile clasice ale lui Charles S. Peirce, autor care a propus clasificarea semnele in iconi, indici si simboluri370, semnul iconic a fost definit ca un semn care poseda anumite asemanari (proprietati comune, similitudini, analogii) cu realitatea pe care o indica. in cazul artei, putem vorbi de grade de referentialitate: - Gradul intai de referentialitate priveote corespondenta directa dintre imagine si realitate, o corespondenta anecdotica, uoor de recunoscut si de probat (reportajul, romanul istoric, pictura figurativa, portretistica etc.) Dar aceasta referentialitate este uneori indiferenta pentru valoarea operei. De exemplu, in poezia Singuratate a lui Eminescu, care incepe cu versurile "Cu perdelele lasate/aed la masa mea de brad/Focul palpaie in soba/Iara eu pe ganduri cad" - este indiferent daca detaliile evocate (perdelele, masa de brad, focul) sunt reale sau nu, daca realmente poetul a scris versurile respective in atmosfera pe care o descrie; valoarea poeziei nu consta in exactitatea acestor detalii care sunt evocate, ci in atmosfera de intimitate si de meditatie pe care reuoeote sa o construiasca poetul. De asemenea, in faimosul poem al lui Edgar Allan Poe este indiferent daca autorul a dialogat efectiv la fereastra cu corbul pe care-l evoca (si care este, de fapt, un simbol). Acest dialog este o conventie folosita de poet pentru a sugera o anumita idee. - Referentialitatea de gradul al dsilea se bazeaza pe o analogie subinteleasa, pe o asemanare de situatie, asemanare posibila intr-un anumit context. De exemplu, romanul Padurea spanzuratilor al lui Rebreanu porneote de la un fapt real, biografic (este vorba de fratele autorului), Arta ca forma de comunicare 247 369. Lucian Blaga, Elanul insulei, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1977, p. 248. 370. Charles S. Peirce, Semnificatie si actiune, Bucureoti, Editura Humanitas, 1990, p. 276. dar construieote o intriga si o actiune care este posibila in contextul descris de roman. Valoarea romanului nu consta in faptul ca Rebreanu a respectat sau nu evenimentele reale. Cazul lui Apostol Bologa are o verosimilitate in raport cu cazurile reale, adica este o posibila analogie. - Al treilea grad de referentialitate se bazeaza pe o analogie minima, situatia in care intre imagine si referentul posibil e o distanta maxima. in aceste cazuri, referentialitatea aproape ca nu ne mai intereseaza. De exemplu, Hamlet dialogheaza cu fantoma tatalui sau, dar si in acest caz avem de-a face cu o conventie artistica, pe care spectatorul o accepta, intrucat ea are un sens in spatiul operei (tatal lui Hamlet ii dezvaluie modul cum a fost ucis). De asemenea, alte opere majore, precum Don Quijote, Faust etc., isi demonstreaza valoarea nu prin recurs la referentul imediat, ci prin deschiderea lor semantica, prin bogatia de intelesuri pe care o contine. Creatia artistica se manifesta pe intreaga claviatura a acestor grade de referentialitate. Putem spune ca o referentialitate minima inseamna o libertate maxima in planul creatiei, in planul inventiei, iar o referentialitate maxima inseamna o libertate minima, adica o libertate minima de inventie, cum este cazul reportajului artistic, care nu se poate indeparta foarte mult de situatiile reale pe care le descrie. Gradele de referentialitate pot fi ilustrate si prin evolutia romanului modern de la canonul realist la cel postmodern. Romanul realist, de tip balzacian, construieote o lume fictiva ce "seamana" cu lumea reala, de fapt seamana cu o anumita imagine consacrata a lumii reale (o lume coerenta, cu succesiune cronologica si liniara a evenimentelor, prinsa in reteaua unor cauze si efecte riguros dezvaluite de naratorul omniscient, asemeni unui Dumnezeu pentru care lumea este transparenta, inteligibila, corenta). Ambitia artei nu este de a dubla realul, ci de a reconstrui realul intr-o ordine semnificativa, de a fi o replica la starile realului. Balzac nu a vrut sa dubleze registrul starii civile, ci sa umple spatiul dintre randurile sale, adica sa dea viata artistica personajelor, sa le recreeze intr-o lume imaginara care are similitudini cu cea reala. in romanul clasic, lumea interioara a operei, construita cu maiestrie, printr-o conventie, ne lasa impresia de "viata" si ajunge sa fie mai reala decat realitatea (referentul) de la care a pornit artistul. in romanele realiste, de tip clasic, autorul construieote prin numeroase procedee tocmai aceasta iluzie a realitatii, iluzia ca opera sa fictiva seamana cu realitatea. Aceasta impresie de viata, de obiectivitate, de lume reala este insa construita printr-un "set de procedee care ne fac pe nsi sa credem in iluzia realitatii"371. O caracteristica a romanului realist consta tocmai in faptul ca aceasta puternica senzatie de realitate "ne ascunde procedeele fundamentale prin care ne este data iluzia ei", astfel incat romancierul, constructor al unei lumi, ne lasa sa credem in "iluzia ca nu exista nici un artificiu", ca el reproduce doar "tablouri de viata, felii de istorie personaje care au existat". Procedeele sunt ascunse pentru cititorul nespecializat, care se scufunda in lumea imaginara a operei fara a fi conotient ca este o vorba de o conventie, ca opera pe care o crede o reproducere a realului nu este decat produsul unui travaliu simbolic ce respecta un set de reguli si procedee. Romanul de analiza psihologica de tip proustian modifica aceste conventii "realiste", il "detroneaza pe autorul-demiurg", introduce mai multi naratori in universul romanului, muta camera de luat vederi din cer in conotiinta subiectiva a personajelor, astfel ca se obtin mai multe versiuni, toate relative, asupra realului. Autorul, care nu mai otie "finalurile", reintroduce hazardul in dinamica personajelor, pentru a spori senzatia de autenticitate, fiind interesat sa redea incorenta vietii prin chiar organizarea aparent aleatorie a intrigii si a naratiunii. Nicolae 248 Filosofia culturii 371. Nicolae Manolescu, "Modelul lumii in romanul modern", in atefan Berceanu, Ioana Barna, Petre Dita (coord.), Cartea intereferentelor, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1985, pp. 140-150. Manolescu se foloseote de o analogie inspirata pentru a deosebi romanul clasic si de formula modernista a romanului, de romanul de investigatie psihologica. Este un raport asemanator cu imaginile pe care le obtinem daca privim un covor pe fata sau pe dos. "Camil Petrescu rastoarna, intr-un fel, romanul lui Rebreanu, de pe fata pe dos. Privirea naratorului distinge acum nodurile, cusaturile, legaturile, dar nu mai poate vedea drumul global, imaginea globala a lumii. Cunoaoterea lumii s-a relativizat."372 Diferenta dintre cele doua imagini ale covorului este folosita de critic pentru a exprima metaforic diferenta dintre formula romanului "doric" si formula romanului "ionic" si "corintic" dupa distinctia pe care el o stabileote. Reactia fata de aceste doua versiuni ale naratiunii "realiste" se manifesta printr-o scriitura ce isi exhiba procedeele, artificiile, trucurile stilistice. Este romanul postmodern, anticipat la nsi de scrierile atat de stranii ale lui Urmuz. Personajul. ce avea consistenta psihologica sau identitate individuala. interioara. devine acum o voce impersonala. se reifica. aventurile sale existentiale sunt parodiate. luate in raspar. intamplarile narate sunt mereu comentate de o conotiinta cinica si distanta. care ne avertizeaza ca ne aflam intr-un spatiul ce oscileaza intre fictiune si realitate. amestecandu-le mereu. Amalgamul dintre conventii si viata reala este menit sa ne puna in garda ca ceea ce numim viata reala sau realitate nu este decat un conglomerat de imagini. de poncife solidificate cultural. un depozit de conventii. despre care oamenii au uitat ca sunt conventii. Evolutia romanului si a altor forme artistice (pictura. sculptura. muzica) anticipeaza sau este solidara cu schimbarile produse in alte domenii culturale. in paradigmele stiintei si ale filosofiei. in disciplinele sociale. in teoriile asupra limbajului sau asupra comunicarii. Modificarile inregistrate in formele estetice. in limbajul artistic si in creatia de ordin artistic sunt un simptom sau un reflex al schimbarilor petrecute in universul de existenta al omului contemporan. Arta este un seismograf sensibil al societatii. Ea capteaza mai devreme orientarile si tendintele vietii si ale spiritului uman. anticipeaza schimbarile care privesc universul existential si exprima nsile conceptiile despre om si lume. dar intr-o forma simbolica. Mimesis si creatie in arta Fara indsiala. raportul dintre arta si realitate a fost una dintre temele cele mai dezbatute de teoreticieni. Ea este reformulata in conditiile contemporane. cand o buna parte a creatiilor artistice au abandonat imaginea figurativa. au construit universuri fictive si forme ce au un caracter vsit nonreferential. Dupa cum am vazut. putem vorbi in cazul artei de grade de referentialitate. Arta nonfigurativa. arta abstracta si atatea alte forme ce ne inconjoara mizeaza pe forta de expresie a limbajului. fara a se mai legitima prin recurs la o zona referentiala exterioara formei artistice ca atare. Paradoxal. arta denumita "abstracta" a devenit mai "concreta". in sensul ca se sprijina tot mai mult pe concretetea imaginii (culoare. linii. forme plastice etc.). pe forta ei de expresie. fara a-l mai trimite pe receptor la o "poveste" sau la un sens prestabilit. situate dincolo de universul concret al imaginii. Este instructiv sa revenim la textul lui Aristotel. cel care a declanoat dezbaterea asupra caracterului de mimesis al artei. prin afirmatia ca. spre deosebire de omul de otiinta. artistul are menirea de a infatioa "fapte ce s-ar putea intampla". "lucruri putand sa se intample in marginile verosimilului si ale necesarului". in contextul operei sale. Aristotel acorda "verosimilului" sensul Arta ca forma de comunicare 249 372. Ibidem. p. 148. de ceea ce se aseamana cu realul. ceea ce are aparenta realitatii si este credibil pentru o fiinta rationala. De aceea. procedeul fundamental al artei este metafora. care se bazeaza pe analogie. pe asemanarile dintre lucruri. "Metafora e trecerea asupra unui obiect a numelui altui obiect". spune Aristotel. deci un transfer de semnificatii de la lucrurile absente spre cele prezente. Blaga reabiliteaza metafora si ii acorda o semnificatie fundamentala pentru existenta omului. Blaga considera metafora ca un procedeu "constitutiv" al spiritului uman. iar analiza ei ar reprezenta. dincolo de ineteresul strict estetic. "un capitol de antropologie"373. in orice proces de semnificare. dar mai ales in cazul metaforei. avem "un transfer si o conjugare de termeni ce apartin unor regiuni sau domenii diferite". Gradele de referentialitate ale imaginii artistice pot fi ilustrate si prin distinctia lui Blaga dintre metaforele plasticizante si metaforele revelatorii. Metaforele plasticizante pun in relatie doua aspecte diferite. sporind doar expresivitatea limbajului. fara a imbogati semnificatia faptului la care se refera. precum se intampla atunci cand comparam randunelele aoezate pe firele de telegraf cu "niote note pe portativ". in schimb. "metaforele revelatorii sunt destinate sa scoata la iveala ceva ascuns". fiind o incercare de "revelare a unui mister" prin mijloace sensibile. Ele confera faptului la care se refera semnificatii nsi. dezvaluie aspecte care imbogatesc sensurile unei realitati sau situatii. Exemplul dintai pe care il da Blaga este Miorita. care este o imensa metafora. unde moartea este asemanata cu "a lumii miresa". iar trecerea spre lumea de dincolo. cu o nunta cosmica. Sa observam ca metaforle plasticizante pun in relatie lucruri si aspecte asemanatoare. intre care exista o analogie evidenta sau subinteleasa. pe cand cele revelatorii pun in relatie aspecte si lucruri indepartate. intre care nu vedem o asemanare. astfel ca intre termenii ei exista raporturi de disanalogie. Desi gradul de referentialitate al metaforelor plsticizante este mai pronuntat. ele se afla pe o treapta de artisticitate mai scazuta decat metaforele revelatorii. in care referentialitatea este vaga. este minima sau lipseote. dar forta lor de semnificare este maxima. ai Aristotel acorda artistului libertatea si dreptul de a "nascoci" intamplari si subiecte care nu au adecvare directa la realitate. dar care au credibilitate. motivatie si semnificatie. Precizarile sale sunt elocvente. El ajunge sa spuna ca irationalul. "elementul miraculos" trebuie evitat in tragedie, intrucat nu are temeiul verosimilitatii in existenta curenta a omului, dar afirma ca "decat intamplari posibile, dar anevsie de crezut, trebuie preferate mai curand intamplarile imposibile cu infatioarea de a fi adevarate"374. Mai mult, Stagiritul se dovedeote de-a dreptul modern prin afirmatia ca Homer i-a invatat pe poeti "cum sa minta cu socoteala" nascocind intamplari cu talc, fapte ce par neobionuite ("imposibile" in ordinea verosimilului si necesarului), dar care isi gasesc "motivarea fie in cerintele operei poetice, fie in idealizarea adevarului, fie in credinta oboteasca". El merge pana acolo incat legitimeaza dreptul artistului de a inventa situatii si forme "neverosimile", "intrucat e verosimil sa se intample uneori si lucruri neversosimile"375. Suntem inclinati sa spunem ca Aristotel ar legitima realismul magic din literatura recenta sau teatrul absurdului. Din perspectiva receptorului, pe care nu-l pierde din vedere niciodata in analizele sale, Aristotel sustine ca "puterea de inraurire" a operei va creote atunci cand artistul infatioeaza intamplari si situatii ce "se vor desfaoura [mai degraba] impotriva aoteptarii, decat decurgand totusi unele din altele". Rasturnarile de situatii, desi contrazic initial orizontul de aoteptare al receptorului, au un efect estetic amplu. important este ca toate aceste abateri de la canonul reprezentarii sa fie "cu socoteala", adica sa aiba semnificatie, sa transmita un mesaj. 250 Filosofia culturii 373. Lucian Blaga, Filosofia culturii, in Opere, vol. 9, Bucureoti, Editura Minerva, 1985, pp. 349-365. 374. Aristotel, op. cit., p. 90. 375. Ibidem, p. 94. "in felul acesta, minunarea ascultatorului va fi mult mai mare decat in fata unor fapte petrecute de capul lor si la intamplare. Se otie doar ca, din faptele intamplatoare, singurele acelea ni se par minunate, cate ne lasa impresia ca s-ar fi petrecut cu socoteala: ca atunci, bunaoara, cand, in Argos, statuia lui Mitys a ucis pe omul vinovat de moartea lui Mitys, cazandu-i in cap in timp ce o privea. Asemena lucruri, intra-devar, nu par a se se petrece la intamplare."376 Iata cat de mare este distanta intre Aristotel si canonul realist al imitatiei directe. Exemplul cu statuia celul ucis care cade in capul asasinului semnifica faptul ca inventia artei, apelul la fictiuni, nascocirea unor situatii etc. sunt permise daca exista in spate un fond vag de referentialitate, intrucat intamplarea respectiva este credibila si se inscrie intr-un orizont de aoteptare ce o poate asimila. Raportul dintre mimesis si creatie in arta a fost abordat in secolul XX de o serie de ganditori de prima marime, precum Benedetto Croce, Georg Lukocs, Martin Heidegger sau Mikel Dufrenne. Ei au subliniat ca, indiferent de gradul de adecvare a imaginilor artistice la real, arta ramane fundamental creatie semnificanta, in toate demersurile sale. Libertatea de a se abate de la amanuntul nesemnificativ este uneori conditia sesizarii esentialului. Deformarile, abaterile de la imaginea fotografica a realului si inventiile literare sau plastice reprezinta conditia pentru a da relevanta unui sens, dreptul artistului la minciuna semnificativa (cazul caricaturii), dreptul sau de a se distanta de real, pentru a-l intelege si a-i conferi un sens. Arta evolueaza in interiorul distantei dintre expresie si semnificatie (sau semnificant si semnificat), dintre materialitatea obiectuala a imaginii si idealitatea mesajului. Aceasta distanta are totusi un prag critic. Nonreferentialitatea absoluta este o imposibilitate, intrucat nimeni nu poate inventa un semn care sa nu aminteasca absolut deloc de realitatea inconjuratoare sau de realitatea culturala, semnificanta ea insasi. Deci legatura cu referentul nu poate fi pe de-a-ntregul anulata. De aceea vorbim de nivele de referentialitate si de iconicitate. Unii teoreticieni considera ca originalitatea operei de arta e direct proportionala cu imprevizibilitatea limbajului artistic si invers proportionala cu previzibilitatea sa. Dar nu trebuie sa privim originalitatea doar sub raport cantitativ, adica doar prin cantitatea de informatie noua transmisa de opera. Exista si un sens calitativ al originalitatii. Denotatie si conotatie Distinctia fundamentala dintre limbajul otiintific (sau cel comun) si limbajul artistic poate fi inteleasa prin distinctia dintre denotatie si conotatie. in expresia "omul este un animal rational", termenii sunt folositi intr-un sens denotativ. Dar in expresia "omul este o trestie ganditoare" intervine conotatia termenului "trestie", care sugereaza pe de o parte verticalitate, iar pe de alta parte fragilitate; iata doua caracteristici ale omului care sunt sugerate de aceasta expresie. De asemenea, expresia "omul este lup pentru om" contine semnificatii secunde, care sunt transmise prin utilizarea cuvantului "lup" (cruzime, rapacitate etc.). Putem observa ca gradul de expresivitate (si de artisticitate) al acestor doua expresii vine din faptul ca sunt folositi termeni concreti, care isi transfera instantaneu conotatiile in contextul teoretic al enunturilor de mai sus, incarcandu-le de un halou de intelesuri. Arta nu se poate desprinde de concret, acesta este blestemul ei. Muzica, cea mai imateriala si ideala forma de creatie umana, este dependenta de materie, de fluxurile sonore care o alcatuiesc. Arta ca forma de comunicare 251 376. Ibidem, p. 66. Denotatia se refera la sensul primar al unui semn, la sensul referential. Conotatia se refera la sensurile secunde, subiacente, figurate ale unui semn. Limbajul comun si cel otiintific sunt puternic denotative, limbajul artistic este puternic conotativ. in cazul versurilor cu care incepe "Miorita" avem de-a face, de asemenea, cu o incarcatura semantica ce nu poate fi echivalata intr-un alt limbaj, datorita sensurilor conotative. Pe-un picior de plai, Pe-o gura de rai, Iata vin in cale, Se cobor la vale. Trei turme de miei Cu trei ciobanei. Foarte multi termeni din aceste versuri au un referent real, unul este imaginar (rai), dar constructia lor, asocierile dintre ei sunt imprevizibile si genereaza sensuri nsi. Informatiile referentiale continute in aceasta "descriere" sunt topite intr-o structura lingvistica unica. Ele mizeaza pe gandirea analogica si pe capacitatea receptorului de a reconstitui printr-o reprezentare mentala universul evocat prin termeni sugestivi. Analogia este subinteleasa. ai in acest caz expresia spune mai mult decat am putea nsi rezuma in limbajul comun. Ea spune si ceea ce nimeni nu va putea vreodata rezuma in termeni otiintifici sau comuni, datorita efectului muzical, emotional, pe care il provoaca versurile. De exemplu, in primele doua versuri apar termeni precum picior, gura. Aceoti termeni au o anumita semnificatie: gura este organul vorbirii, al limbii ca mijloc de comunicare, iar piciorul evoca ideea de verticalitate, de inaltime. Sunt astfel evocate doua atribute ale omului prin elemente extrem de putine. Ele sugereaza si induc in reprezentarea noastra ideea asemanarii dintre natura si om, prsiectia omului asupra naturii, comuniunea dintre om si natura, adevarat rai al fiintei umane. Aceasta idee nu este formulata discursiv, ci este sugerata din faptul ca termenii ce evoca anatomia umana sunt prsiectati asupra universului natural. Din acest rai, grupul descris "coboara la vale", iar cuvintele "cale" si "vale" sugereaza ideea unui plan inclinat, oblic, un plan care coboara si duce spre "negru zavsi" care, inital este infatioat tot ca un paradis natural, dar care, in evolutia baladei, se va transforma intr-un loc al mortii. Este vorba de un univers care isi spune povestea lui. O coborare din planul eternitatii fiintei spre istorie, spre conflict, o iesire din natura spre cultura. Cadenta insasi a versurilor, ritmul lor leganat, sugereaza aceasta coborare. La amenintarea posibila, ciobanul alege sa se solidarizeze tot cu natura, nu cu istoria, solutia sa fiind reintegrarea in natura simbolica si eterna. De asemenea, numarul trei este un numar sacru, care poate fi pus in analogie cu diverse semnificatii mitice. Toate aceste intelesuri posibile sunt condensate in cele oase versuri si nu pot fi extrase din tesatura lingvistica pentru a fi formulate altfel. Concluzia este ca arta opereaza cu simboluri complexe in care sensurile sunt topite in elementele concrete ale imaginii. Pentru a avea acces la misterul artei, la continutul ei inefabil, trebuie sa stapanim secretul limbajului artistic. Limbajul artistic este modul de existenta a artei, nu doar modul ei de expresie. Limbajul este primul element de continut al artei. Forma nu contine "continutul", ci e topita in continut si invers, dua cum am mai spus. Mijloacele de expresie sunt conditia vitala a artei, modul lor de existenta. Pentru estetica de tip clasic, limbajul era un vehicul al continutului, o expresie independenta de continut, doar cu functia de a da stralucire continutului. Aceasta reprezentare nu corespunde cu natura si functia limbajului artistic. 252 Filosofia culturii Tabloul opozitiilor dintre limbajul otiintific si limbajul artistic Sistematizand distinctiile cele mai relevante dintre limbajul otiintific si cel artistic am intocmit tabelul de mai jos, bazandu-ne in principal pe lucrarile lui Solomon Marcus.377 Arta ca forma de comunicare 253 377. Solomon Marcus, Poetica matematica, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1970. pp. 31-54; Solomon Marcus, Arta si otiinta, Bucureoti, Editura atiintifica, 1986. Limbajul otiintific Limbajul artistic 1. Referential si denotativ 1. Preponderent expresiv si conotativ 2. Rational, demonstrativ, riguros, aspira spre densitate logica, elimina subiectivitatea 2. Preponderent afectiv, subiectiv, are densitate de sugestie, exprima si atitudinea emitatorului. 3. Transpartent si tranzitiv. Expresia e doar un vehicul al semnificatiei. Limbaj adaptat la functia de comunicare tranzitiva. expresia lasa sa treaca semnificatia intacta de la emitator la receptor. fara sa o influenteze. 3. Preponderent reflexiv si autoreflexiv. Expresia are valoare in sine. Exprima mai mult decat comunica. La limita. limbajul poetic nu comunica. ci se comunica pe sine. Receptorul este atras de expresia ca atare. Mesajul artistic este centrat asupra lui insusi. este autoreflexiv. atrage atentia asupra propriei sale organizari formale si expresive. Functia de comunicare tranzitiva este secundara. mediata de functia expresiva 4. Expresii multiple. semnificatie univoca si precisa. De aici decurge posibilitatea sinonimiei infinite (2+3 este un enunt echivalent ca sens cu 4+1). Expresia e substituibila. Semnificatii identice pot fi transmise prin expresii diferite. Deci. pentru fiecare semnificatie unica exista nenumarate expresii care o pot transmite intacta la receptor. 4. Expresie unica. semnificatii multiple si imprecise. Expresia e nesubstituibila. Limbajul artistic nu admite echivalenta semnificatiei in alta expresie. "Aud materia plangand" - nici o alta expresie nu poate echivala. la limita. semnificatia pe care o are acest vers. Absenta totala a sinonimiei sta in oglinda cu omonimie infinita (aceeasi expresie are semnificatii multiple). 5. Sensurile sunt acontextuale sau sunt determinate de contexte restranse. bine definite. Semnificatiile nu se modifica in functie de contexte. 5. Sensurile se constituie prin lanturi de asociatii complexe. care angajeaza contexte lungi. ample. Semnificatiile se modifica datorita contextelor in care reverbereaza. 6. Independenta semnificatiei de expresie. Semnificatiile transmise sunt uoor traductibile dintr-o limba in alta. 6. Dependenta semnificatiei de expresie. Semnificatia este difuzata in structura expresiei si nu poate fi "extrasa" din corpul ei. Imanenta semnificatiei in expresie este indicatorul definitoriu al limbajului artistic. aspect ce masoara gradul sau de artisticitate. Ceea ce comunica o opera de arta nu poate fi comunicat altfel. adica printr-un alt tip de limbaj (uzual sau otiintific). Are o mare incarcatura semantica. distribuita in toate componentele sale. 7. Se caracterizeza prin univocitate si este orientat spre inchidere semantica - sensuri precise. 7. Se caracterizeza prin ambiguitate. polisemie. deschidere semantica. 8. Limbaj explicit. previzibil. orientat spre rutina. stereotipie. in limbajul otiintific nu se pune problema stilului. 8. Limbaj imprevizibil. orientat spre originalitate. creatie. asociatii inedite. sensuri nsi. Este structurat in mod ambiguu in raport cu o zona referentiala. reala sau imaginara. si este alcatuit in mod imprevizibil in raport cu aoteptarile receptorului. (limbajul ca abatere de la norma). Problema stilului e capitala. 9. Nu suporta interpretari diferite. Suporta doar decodificari unice, standard, precise. 9. Suporta lecturi si interpetari diferite, fiind un limbaj ambiguu, cu sensuri multiple. Opera de arta este o "opera deschisa" in privinta lecturii si a interpretarii. Opera este inchisa fizic, dar deschisa ca semnificatie. Cele doua limbaje sunt utilizate pentru sarcini comunicationale diferite, sunt orientate diferit, au valori si caracteristici diferite. Ele exprima dsi poli contradictorii ai universului cultural. Interferentele sunt posibile si fireoti. Limbajul natural, uzual, e la intersectia acestor doua tipuri de limbaj. Bibliografie Sorin Alexandrescu, "Introducere in poetica moderna", Poetica si stilistica. Orientari moderne, Prolegomene si antologie de Maihai Nasta si Sorin Alexandrescu, Bucureoti, Editura Univers, 1972. Aristotel, Poetica, Bucureoti, Editura Academiei RPR, 1965. Renti Berger, Arta si comunicare, Bucureoti, Editura Meridiane, 1976. Lucian Blaga, Filosofia culturii, in Opere, vol. 9, Bucureoti, Editura Minerva, 1985. G. Calinescu, Principii de estetica, Bucureoti, Editura pentru Literatura, 1968. Ion Ianosi, Schita pentru o estetica posibila, Bucureoti, Editura Eminescu, 1975. Vasile Macoviciuc, Initiere in filosofia contemporana, Bucureoti, Editura Economica, 2000. Nicolae Manolescu, "Modelul lumii in romanul modern", in atefan Berceanu, Ioana Barna, Petre Dita (coord.), Cartea intereferentelor, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1985. Solomon Marcus, Arta si otiinta, Bucureoti, Editura atiintifica, 1986. Solomon Marcus, Poetica matematica, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1970. Victor Ernest Maoek, Arta de a fi spectator, Bucureoti, Editura Meridiane, 1986. Cezar Radu, Arta si conventie, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989. Pius Servien, Estetica, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1975. Tudor Vianu, Opere, vol. 7, Bucureoti, Eitura Minerva, 1979. 254 Filosofia culturii X. Valoare si accesibilitate in procesul receptarii. Conceptul de opera deschisa. Problema kitsch-ului si strategia educatiei culturale Valoare si accesibilitate in procesul de receptare pot interveni trei situatii diferite. Una in care opera este total diferita de codurile receptorului, a doua in care exista o interferenta intre codurile operei si ale receptorului si a treia in care exista o suprapunere intre cele doua sfere. in prima situatie, opera are o originalitate maxima, este alcatuita total imprevizibil, iar experienta estetica a receptorului este insuficienta pentru a-l ajuta sa o descifreze. Redundanta este zero, astfel incat mesajul este ininteligibil. in cea de a treia situatie extrema avem de-a face cu o redundanta maxima, iar informatia estetica noua este egala cu zero. Opera nu are originalitate, iar mesajul este banal, dar inteligibil. Paradoxul axiologic al artei consta, potrivit lui Radu Cezar, in faptul ca originalitatea si accesibilitatea se afla intr-un raport invers proportional. "Aceasta schema pune clar in evidenta ca originalitatea (deci ceea ce este cu adevarat creatie in zamislirea unei opere) si accesibilitatea (conditia receptarii) - ambele fiind, cum aratam, surse si constituenti ai valorii estetice - sunt intr-un raport de neta opozitie reciproca, fiecare existand in conexiune cu celalalt, dar functionand (= actionand cu un efect dat) numai pe seama si in dauna celuilalt."378 Valoare Originalitate Accesibilitate (informatie) (redundanta) Din perspectiva esteticii informationale, Abraham Moles a aratat ca, pe masura ce creote cantitatea de informatie si gradul de originalitate al operei de arta, creote si dificultatea receptorului de a o descifra. Pe masura ce aceste caracteristici se diminueaza, cresc redundanta mesajului si gradul de accesibilitate a operei. Exista o limita in procesul de inovare artistica, limita de care autorul trebuie sa tina seama. E vorba de anumite praguri perceptive, de ansamblul de conventii artistice asimilate de public, de contextul cultural si spiritual. Echilibrul intre cele doua tendinte este fecund atunci cand opera aduce elemente de noutate, dar nu depaoeote in totalitate orizontul de aoteptare al receptorului. Din schema de mai sus rezulta doua tendinte antinomice dezvoltate in decursul secolului XX. 378. Cezar Radu, Arta si conventie, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989, pp. 213-214. O prima tendinta duce spre o productie de serie, de tip industrial, care genereaza opere accesibile, banale, care nu depaoesc orizontul de aoteptare al receptorului, ci il confirma. Este tendinta culturii de consum, care ar putea fi numita de kitschizare. O a doua tendinta in campul estetic si cultural este dominata de cautarea originalitatii, de profesionalizarea creatiei artistice, de instituirea operei ca un unicat si tendinta autorilor de a complica mereu structurile formale, o tendinta de hermetizare, opusa primei tendinte. Din aceste considerente rezulta ca accesibilitatea este o notiune ce exprima raportul complex dintre opera si receptor. Ea depinde atat de codurile operei, de distanta dintre expresie si semnificatie, cat si de structura subiectului receptor, de patrimoniul sau cultural si de contextul receptarii. Deci accesibilitatea este un fenomen de relatie, o notiune variabila istoric, mai ales in conditiile artei moderne, care a folosit limbajul in modalitati inedite fata de traditia consacrata. Caracteristici ale procesului de receptare Procesul de receptare este cel mai important moment al comunicarii artistice, intrucat, prin intermediul sau, opera isi realizeaza functiile sale complexe. Teoriile contemporane au abordat procesul cultural cu precadere din perspectiva statutului privilegiat al receptorului. Ele au descoperit faptul ca, in cazul comunicarii artistice, ca si in alte situatii comunicationale, avem de-a face cu un mesaj ambiguu, polisemantic, care poate fi interpretat in modalitati diferite. in lumina acestei idei, receptarea devine un proces extrem de complicat. intrucat opera este purtatoarea unor semnificatii diferite, ea poate fi interpretata diferit, suporta lecturi diferite, iar orice interpretare poate fi considerata o recreare a operei. Aceste teorii au dezvaluit insemnatatea procesului de receptare pentru orice tip de comunicare. De fapt, orice mesaj este elaborat in vederea receptarii, el vizeaza totdeauna un public-tinta, caruia i se adreseaza in mod potential. Orice creatie este guvernata de intentia unei comunicari. Din obiect in sine, opera se transforma prin receptare in obiect pentru altii. Procesul de creatie se incheie o data cu desavarsirea operei, dar fenomenul artistic continua, caci opera trece in circuitul social si comunicational, exercitandu-si efectele asupra receptorilor. Din aceasta perspectiva putem sublinia faptul ca receptarea este un proces activ, este o forma de activitate umana, care presupune anumite faze si procese inlantuite: perceptia psihofizica a operei, trairea estetica, intelegerea si interpretarea ei, judecata de gust si de valoare. Toate aceste momente au o dimensiune subiectiva, iar receptorul are o contributie creatoare in aceste procese.379 De fapt, putem spune ca receptarea reproduce, in ordine inversa, structura activitatii creatoare. Exista procese si structuri izomorfe ale creatiei si ale receptarii. Creatorul este subiectiv, exprima o anumite viziune personala asupra lumii, orienteaza mesajul prin intentia sa comunicativa, este caracterizat de talent si maestrie, structureaza mesajul in mod ambiguu. Receptorul, la randul sau, decodifica in mod personal mesajul, dispune de un sistem de motivatii si interese estetice, are o anumita capacitate si deprindere de a recepta si de a descifra mesajul, este inzestrat cu un gust artistic si decodifica opera pe un anumit traseu care depinde de personalitatea sa. Receptarea este activa, receptorul este un partener de dialog. in comunicarea artistica, ca si in alte tipuri de comunicare, intentia autorului nu csincide totdeauna cu semnificatia obiectiva 256 Filosofia culturii 379. Vezi Victor Ernest Maoek, Arta de a fi spectator, Bucureoti, Editura Meridiane, 1986. si contextuala a mesajului receptat. Are loc o pierdere de informatie, dar si un adaos de informatie estetica, intrucat opera reverbereaza intr-un context nou si dobandeote semnificatii nsi in procesul receptarii. Momentele receptarii debuteaza cu perceptia estetica, care presupune contactul senzorial cu obiectul estetic. Conditia unei perceptii adecvate este legata de focalizarea atentiei asupra calitatilor estetice ale obiectului, inhibarea altor interese si trairi ale receptorului pentru a elibera interesul strict estetic. Un moment important este emotia estetica sau trairea estetica, care este o stare complexa ce angajeaza ansamblul fenomenelor psihice si intelectuale. "Rasunetul afectiv al operei de arta se insoteote de fapt cu o complicata retea de fapte intelectuale".380 Este vorba de o traire complexa in care se intrepatrund emotiile, imaginatia si starile intelectuale, apreciative. Teoreticienii au subliniat caracterul de gratuitate al emotiei artistice, desprinderea ei de emotiile practice. Astfel Titu Maiorescu sustinea teza, de sorginte hegeliana, dupa care arta este o "manifestare sensibila a ideii", pe cata vreme otiinta si filosofia ne furnizeaza adevarul in forme conceptuale si abstracte. Arta, afirma criticul de la Junimea, ca activitate autonoma a spiritului, provoca o "emotie impersonala", sintagma paradoxala, prin care intelegea faptul ca sufletul individual, eul practic si empiric se ridica in actul trairii estetice la nivelul contemplatiei dezinteresate. Teoria sa despre arta, cu nuante formaliste, va genera o riposta din perspectiva teoriilor sociologice si psihologice ale artei. Dar arta nu poate fi izolata de viata, iar emotia artistica angajeaza si emotiile practice. De aceea, Vianu spune ca in emotia estetica nu putem disocia in totalitate elemente extraestetice de cele strict estetice. Emotia estetica declanoeaza un curent asociativ de sentimente, stari, idei si imagini, asociatii "dirijate" de fondul operei, cristalizate in jurul unui ax dominant de semnificatii. Aceasta stare este un aliaj sentimental complex, care presupune si o atitudine apreciativa. Dintr-o perspectiva psihologica, Theodor Lipps a asociat emotia estetica unei stari de empatie, care presupune o prsiectie a receptorului in opera de arta si o identificare a sa cu universul imaginar al operei. Empatia este definita ca traire a unui sentiment prsiectat intr-un obiect expresiv, un sentiment care este simultan al receptorului si al operei. Este vorba de o fuziune intre receptor si opera, de o identificare spirituala, imaginativa. Empatia estetica porneote de la semnele oferite de opera, dar suportul ei consta intr-o satisfactie imaginara, diferita de emotiile practice, de satisfactiile produse de datele realului. Eul contemplator se elibereaza astfel de eul practic si traieote o "emotie impersonala", concept teoretizat si de Titu Maiorescu. Este vorba, deci, de o contemplare a obiectului de arta intr-un mod "dezinteresat", prin care subiectul se imbogateote spiritual, asimiland semnificatiile operei si traindu-le intens in plan imaginar. in contemplatia estetica, subiectul se traieote pe sine in opera de arta, eliberandu-se temporar de interesele sale practice, prsiectandu-se in lumea ideala a operei. Vianu considera ca receptarea presupune "o stare de pace launtrica", fiind un act spiritual ce are un caracter uneori ritualic, de sarbatoare, delimitat de actiunile practice. "Cine nu se pricepe sa faca liniote in sine, nu poate auzi glasurile artei. Tumultul interior le acopera. Pacea sufletului le scoate in relief. Cel care se pregateote pentru intalnirile artei trebuie sa opereze in sine acel katharsis, acea purificare a pasiunilor, care nu este numai un efect al artei, ci si o conditie a ei." Valoare si accesibilitate in procesul receptarii 257 380. Tudor Vianu, Estetica, Bucureoti, Editura pentru Literatura Universala, 1968, p. 300. Receptarea este o activitate spirituala complexa care porneote de la o faza emotionala, de la o impresie provocata de forma operei pentru a trece apsi spre continutul ei, realizand un balans continuu intre semnificatie si expresie. Receptorul reproduce in sine imaginile artei si le reface mental, se prsiecteaza pe sine in opera cu intreaga sa experienta umana. Receptarea presupune si alte momente, dintre care mentionam intelegerea continutului ideatic al operei, interpretarea si evaluarea, formularea judecatii de gust si a judecatii de valoare. in toate aceste momente are loc o participare creatoare a receptorului, o intelegere personala a operei in functie de partimoniul sau cultural. Conceptul de opera deschisa. Participarea creatoare a receptorului Umberto Eco a lansat ideea de opera deschisa intr-o lucrare publicata in deceniul al oaptelea. 381 Dupa teoria lui Eco, deschiderea semantica a operei inseamna o proprietate fundamentala a oricarei structuri cu functie estetica. Opera este conceputa ca o rezerva nelimitata de intelesuri, astfel incat deschiderea operei reclama un consum estetic deschis. Eco considera ca exista o deschidere de gradul intai care este caracteristica oricarei opere cu functie estetica, inclusiv artei clasice, chiar si atunci cand artistul nu intentioneaza sa construiasca si sa comunice un mesaj ambiguu. Deschiderea de gradul al dsilea este caracteristica operelor avangardiste si postavangardiste, care sunt deliberat construite in mod ambiguu, astfel incat receptorul este solicitat sa colaboreze cu opera, iar perceptia activeaza intreaga experienta acumulata a receptorului. in acest fel, o opera bogata, de performanta, este aceea care suporta mai multe interpretari si satisface mai multi receptori. in aceste conditii, opera suporta mai multe lecturi posibile, in functie de natura receptorilor, de orizontul lor de aoteptare. Receptorul are o participare activa, creatoare, el este chemat sa contribuie la constituirea operei, la constituirea sensurilor latente ale ei. Patrimoniul cultural al receptorului este un concept de aceeasi natura precum conceptul de orizont de aoteptare. Orice receptare este, deci, o "executie" a operei, o concretizare a ei, o lectura posibila a ei. Adeseori, opera mizeaza pe participarea imaginativa a receptorului, precum se intampla in spectacolul teatral, in care, de exemplu, decorul poate fi alcatuit doar din cateva elemente care sugereaza atmosfera in care se desfaooara actiunea, lasand pe seama receptorului sa completeze prin imaginatia sa acest cadru. Receptorul definitiveaza intuitiv sensurile care sunt doar sugerate de opera. Semnele operei sunt doar un suport pentru imaginatia receptorului, care este chemat sa aleaga diferite itinerarii de lectura sau chei prin care sa descifreze opera. El este chemat sa umple "golurile semantice" ale operei, sa organizeze semnificatiile latente, sa dea o forma campului semantic al operei. intr-un cuvant, el trebuie sa asimileze personal opera. in acest sens trebuie inteleasa afirmatia lui Paul Valtiry, care spunea: "Eu scriu jumatate de poem. Cealalta jumatate o scrie cititorul". Opera este un cadru semiotic in care receptorul isi prsiecteaza experienta sa estetica. Din aceasta perspectiva putem intelege varietatea interpretarilor. Exista atatea semnificatii cati cititori are un roman sau o poezie. Fiecare descifreaza opera printr-o lectura unica, dand o alta 258 Filosofia culturii 381. Umberto Eco, Opera deschisa, Bucureoti, Editura pentru Literatura Universala, 1969. configuratie mesajului. Putem vorbi astfel de subiectivitatea individuala a receptorilor si de varietatea istorica a procesului de receptare. in acest sens, Roland Barthes spunea ca opera este "o forma pe care istoria o umple", in sensul ca opera este descifrata totdeauna din perspective diferite in functie de orizontul de aoteptare al receptorilor, istoric determinat. Nici o judecata de valoare asupra unei opere nu e definitiva. O epoca noua poate actualiza si aprecia un aspect al operei care nu a fost sesizat sau apreciat de publicul din epoca in care a aparut opera. Astfel, opera este deschisa unei suite de interpretari istoric diferite in functie de contexte culturale diferite. Aceasta caracteristica este inscrisa in chiar structura operei, in structura ambigua a limbajului artistic, in caracterul conotativ, sugestiv, simbolic, asociativ, intuitiv, si autoreflexiv al mesajului, mesaj care nu este traductibil integral in nici un alt limbaj. Desi opera este finita, ea suporta un consum infinit, sub raport teoretic. Astfel, receptarea este o continua confruntare a receptorului cu opera, un dialog ce solicita participarea creatoare a receptorului. Nici o interpretare nu epuizeaza complet mesajul unei opere. Operele profunde sunt tocmai acelea care suporta interpretari multiple, care pot trezi interesul unor receptori diferiti. Libertatea de interpretare este limitata, totusi, de cadrul imanent al operei, semnificatiile sale sunt organizate in jurul unor nuclee tematice care dirijeaza interpretarea si receptarea (insusi Eco a nuantat teoria operei deschise intr-o lucrare mai recenta, Limitele interpretarii). Secretul capodoperei consta in faptul ca ea ne spune si azi ceva esential despre conditia umana, provoaca si azi efecte estetice asupra receptorilor. Orizontul de aoteptare si relatia dintre arta si public Accesibilitatea nu este doar o calitate intrinseca a operei, ci si o functie a experientei estetice a publicului, variabila istoric. Arta largeote permanent cadrul imaginativ, mental si spiritual al receptorilor, formeaza aspiratii si dorinte nsi, producand o schimbare in orizontul de aoteptare. Teoreticianul literar Hans Robert Jauss a definit orizontul de aoteptare ca fiind un cadru functional in care se petrece procesul de receptare.382 El cuprinde un ansamblu de conventii si coduri acumulate de receptor, o anumita viziune asupra lumii, asupra artei, un set de aoteptari psihologice cu care receptorul intampina opera. Din perspectiva acestui concept intelegem faptul ca arta produce, in raport cu generatiile succesive de receptori, schimbari de orizont. Ea are capacitatea de a raspunde la intrebari mereu nsi cu care o confrunta receptorii. O opera care exprima conditia umana si situatia unei epoci istorice actioneaza asupra tuturor epocilor urmatoare. Aceasta este forta artei. Alte tipuri de mesaje, otiintifice si filosofice, se perimeaza, isi pierd forta modelatoare pe masura ce apar idei si structuri intelectuale nsi, care le depaoesc pe cele vechi. Arta, insa, isi pastreaza de-a lungul secolelor forta ei de a emotiona, de a produce o schimbare de orizont si la receptorii din alte epoci. Perenitatea artei consta tocmai in capacitatea ei de a de a reorienta aoteptarile publicului, de a rasturna perspectivele si clioeele de lectura. Arta are o existenta procesuala, istorica prin receptarea ei de catre un public in necontenita schimbare. Din aceasta perspectiva, putem vorbi de istoricizarea notiunii de public si de diferentierile care au loc in functie de fondul cultural al diferitelor sale segmente. Publicul nu se confunda cu populatia, ci reprezinta totalitatea indivizilor care recepteaza arta si carora li se adreseaza creatorii. Publicul este deci o comunitate structural neomogena si variabila istoric. in arta conteaza Valoare si accesibilitate in procesul receptarii 259 382. Hans Robert Jauss, Experienta estetica si hermeneutica literara, Bucureoti, Editura Univers, 1983. enorm diferentele individuale dintre receptori sau dintre grupuri de receptori, in functie de orizontul lor de aoteptare. in epoca moderna am asistat la o creotere cantitativa a publicului, ca urmare a procesului de urbanizare, de democratizare a accesului la cultura, a extinderii sistemului de invatamant si a mijloacelor de comunicare in masa. in acelasi timp, putem vorbi si de o creotere a nivelului calitativ al publicului, care deriva din creoterea gradului de cultura, din imbogatirea experientei estetice. in acelasi timp, asistam la o diferentiere accentuata a publicului, la o stratificare a sa in functie de factori sociali, de diversitatea profesiilor, a modurilor de viata, precum si a unor factori culturali, a gradului de cultura, a mediului cultural etc. A existat totdeauna o distanta intre public si inovatia artistica, o diferenta intre tempo-ul publicului si cel al creatorilor. Conditia existentiala si culturala a creatorilor este diferita de cea a receptorilor. Receptorul este modelat de existenta sa cotidiana, nu doar de cea culturala. El traieote intr-un mediu hipertehnicizat, este angajat adeseori intr-o munca de tip industrial care ii solicita un comportament stereotip, este orientat spre valorile pozitive, utilitare, iar mijloacele de comunicare ii formeaza anumite structuri spirituale. Arta insa ii solicita omului un comportament personal, subiectiv, creator, activ, calitati pe care mediul actual de viata nu le stimuleaza. Dificultatea receptarii artistice vine din natura ambigua si autoreferentiala a limbajului artistic. in cazul comunicarii artistice, accentul nu cade pe functia referentiala, denotativa, ci pe cea emotiva, sugestiva, conotativa; limbajul artistic este deci neunivoc, profund ambiguu, plurivalent, original, deschis semantic; expresivitatea este un atribut esential pentru mesajul artistic, intrucat valoarea sa depinde hotarator de forma sensibila in care se cristalizeaza. Datorita acestor proprietati, mesajul artistic contine in sine posibilitatea de a fi descifrat si interpretat in diverse modalitati in functie de campul semantic (istoric, social, ideologic, cultural) in care este receptat si de particularitatile subiectului receptor, care prsiecteaza asupra operei experienta sa estetica, tipul de cultura si sensibilitatea care ii apartin. Datorita obionuintelor dobandite in utilizarea limbajului otiintific si a celui uzual, comun, care sunt coduri "tari", receptorul are tendinta de a recepta si limbajul artistic in conformitate cu aceste coduri "tari". in cazul operelor care ii depaoesc orizontul de aoteptare, receptorul comun are tendinta de a reduce semnificatiile conotative la cele denotative, structurile narative la intriga, universul cromatic la culori fara nuante, tabloul la alegoria sau la povestea figurata in el, imaginile operei la similitudine directa, structurile de profunzime la cele de suprafata etc. Cultura de consum si problema kitsch-ului Un fenomen de o insemnatate deosebita pentru universul cultural in care traim este aparitia (in a doua jumatate a secolului al XIX-lea) si raspandirea masiva (o data cu extinderea nsilor mijloace de comunicare) a culturii de consum, termen prin care definim produsele subculturale, asociate lsisir-ului, destinate divertismentului si satisfactiei imediate, integrate intr-un sistem comercial atotcuprinzator. Dupa al Dsilea Razbsi Mondial, cultura de consum si-a largit enorm repertoriul, dispunand si de un sistem de productie de tip industrial. Ea a fost stimulata sociologic de ascensiunea clasei de mijloc, de disponibilitatea si gustul ei pentru formele joase si accesibile de cultura, cele care satifac dorinta de confort sufletesc si de evaziune facila din real, oferind un "complement" al vietii, o forma agreabila de petrecere a tipului liber. Industriile culturii de consum au proliferat mai ales in artele spectacolului, unde au creat adevarate genuri 260 Filosofia culturii (teatrul bulevardier, music-hall-ul, filmele de aventuri, cele melodramatice, lacrimogene, apsi genurile thriller si horror, o buna parte a emisiunilor de televiziune, mai recent telenovelele, filmul si literatura de factura pornografica, romanele de aventuri si cele politiste, fenomenul culturii de discoteca, diverse forme ale muzicii de consum etc.). Consumatorul acestui tip de (sub)cultura se recruteaza din zone sociale si profesionale diverse, avand centrul de greutate in sfera omului mediu, cu o educatie culturala precara, lipsit de discernamant critic, disponibil pentru divertismentul grosier, sedus de versiunile idilice, idealizante si edulcorate asupra vietii, captiv in mitologiile difuzate de mass media. Acest consumator pasiv (de informatii, imagini, opinii si mitologii) este produsul uman al unei anume oferte mediatice, un receptor care se abandoneaza in chip somnabulic acestui univers de simulacre, univers care il fascineaza, il obsedeaza, ii ocupa viata interioara; consecinta pe termen lung, pe care subiectul respectiv nu are cum sa o conotientizeze, consta in faptul ca "meniul" subcultural pe care l-a asimilat (consumat) ii "intoxica" spiritul si afectivitatea, il instraineaza de realitate, alterandu-i perceptia si intelegerea adecvata a lumii in care traieote si a propriei sale vieti. Consumatorul produselor kitsch nu poate fi conotient de discrepanta dintre imaginea lui asupra lumii si datele reale ale lumii in care traieote efectiv. El se exileaza in trairi fictive si artificiale, refuza experientele si datele care ii pot contrazice imaginea standard pe care sia format-o, astfel incat devine o victima facila a strategiilor de manipulare.383 inainte ca sistemul mediatic sa isi etaleze forta de penetratie sociala si capacitatea de a modifica formele de expresie artistica, precum si formele corespunzatoare de receptare, teoreticienii au vorbit de fenomenul kitsch, care se generaliza ca maladie pe o mare suprafata a culturii, inca de la inceputul secolului XX. Kitsch-ul este un termen international, acceptat in mod conventional, pentru a desemna o specie de creatii simili-estetice, inferioare, pseudoartistice, opere-surogat, caracterizate prin urmatoarele atribute principale: - subordonarea si deturnarea functiei estetice fata de exigente adiacente (de obicei comerciale, de divertisment etc.); - prevalenta stimulilor elementari, biologici (erotism, vulgaritate, pornografie) si etico-afectivi (sentimentalism, idealizare si schematism, refuzul problematizarii, viziune tranchilizanta, edulcorata, melodramatica asupra vietii); - accesibilitatea directa a mesajului (semnificatii univoce, simpliste, conceptie reductionista, conventionala, oricand colorata afectiv si incercand sa atenueze conflictul dintre real si ideal); este in acord cu transparenta si caracterul direct, elementar al limbajului folosit (atenuarea functiei simbolice, transfigurarea rudimentara a starilor, absenta originalitatii, expresia ilustrativa, mimetica, standardizata); - opera kitsch are preponderent o functia hedonista, fiind deliberat creata in aoa fel incat sa placa, sa nu exprime ceva; ea urmareote sa fascineze si sa subjuge sensibilitatea joasa si imaginatia receptorului; Valoare si accesibilitate in procesul receptarii 261 383. Pentru analiza culturii de consum si a implicatiilor sale estetice si politice, vezi Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului, Bucureoti, Editura Meridiane, 1980; Erich Fromm, Texte alese, Bucureoti, Editura Politica, 1983; H. Marcuse, Scrieri filosofice, Bucureoti, Editura Politica, 1977; Hermann Istvan, Kitsch-ul, fenomen al pseudo-artei, Bucureoti, Editura Politica, 1973; Cezar Radu, Arta si conventie, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989; Victor Ernest Maoek, Arta de a fi spectator, Bucureoti, Editura Meridiane, 1986; Nicolae Frigisiu, Industrie culturala si cultura de masa, Bucureoti, Editura Politica, 1989. - opera kitsch supraliciteaza functiile de delectare si divertisment ale artei, cultiva adesea atitudinile provocatoare, solicita zonele inferioare ale sensibilitatii, gustul pentru trivial si grotesc, se asociaza cu pesimismul retoric sau cu optimismul facil; - prezentand minciuna drept realitate si anuland conventia reprezentarii artistice, productia kitsch confirma sistemul de aoteptari si idealuri ale receptorului, ii alimenteaza mecanismele de iluzionare si instrainare de realitate; - functia compensatorie - operele kitsch il izoleaza pe receptor intr-un spatiu imaginar care isi pierde functia de exprimare simbolica pentru a dobandi cu precadere o functie psihosociologica, terapeutica sub raport afectiv, aceea de a-i da individului sentimentul securitatii si a-l proteja de complexitatea realului, oferindu-i o imagine pe masura aspiratiilor sale de confort intelectual; - aceste opere, saturate de ceea ce pare interesant, atractiv, senzational, au un efect profund nociv asupra publicului, standardizeaza reactiile, anuleaza personalitatea receptorului, hranind cu imagini false, confectionate nevsia omului de frumos, intretinandu-i iluziile de grandoare, bunastare si fericire. Sinonim deci operelor de prost gust, destinate unui consum de masa, kitsch-ul este pretutindeni semnul sigur al unei subiectivitati inautentice, mistificate, frivole, care se raporteaza fals la sine si la lume. Dificultatea definirii kitsch-ului deriva din vastitatea sferei sale de manifestare si din capacitatea sa de a imbraca cele mai deosebite forme de expresie.384 Produsele kitsch s-au raspandit cu mare virulenta in ultima suta de ani, fiind favorizate de anumite conditii sociale si culturale (ascensiunea clasei de mijloc, subordonarea creatiei fata de consum in economia de piata, comercializarea artei, mediul filistin, frivol, ideea de carierism social, marile ambitii culturale dictate de snobism), ajungand azi sa acopere o mare suprafata a culturii si a existentei cotidiene. Expansiunea acestui univers de obiecte si produse kitsch a fost asigurata de mijloacele de comunicare in masa si de finalitatea lor ideologica in conditiile manipularii constiintei, sentimentelor, dorintelor in societatea de consum. Evantaiul produselor kitsch este extrem de larg si el cuprinde: unele obiecte industriale sau de artizanat, functionale si decorative; pictura "de gang" sau cea "naturalista", stridenta cromatic; muzica de joasa calitate, de divertisment si petrecere; melodramele cinematografice, filmele de aventuri, serialele de televiziune; romanele comerciale de dragoste, de aventuri, politiste, piesele bulevardiere; desenele umoristice seriale, spectacolele de varietati, unele forme de arhitectura si de decoratie, prezente mai nou in chiar spatiul rural, preferinta pentru coloritul oocant, pentru contrastul extravagant, pentru un figurativism direct, nestilizat. in lucrarile contemporane de exegeza asupra fenomenului kitsch se vorbeote de un om-kitsch, de o filosofie-kitsch, de o morala-kitsch, ceea ce inseamna ca este capabil sa altereze zone diverse din sfera creatiei culturale. Acest fenomen se manifesta cu mare virulenta si in mediul cultural al tranzitiei postcomuniste, o data cu disparitia spiritului critic si cu invazia serialelor pe micile ecrane, precum si a formelor joase de petrecere a timpului liber. Pentru a-l stavili este nevsie de o complexa strategie de educatie culturala, indeosebi sub raport estetic. Folosind parghiile sociale si institutionale de care dispune societatea, programul 262 Filosofia culturii 384. Vezi Herman Istvan, Kitsch-ul, fenomen al pseudoartei, Bucureoti, Editura Politica, 1973, pp. 155-172, 228-238; Grigore Smeu, Repere estetice in satul romanesc, Bucureoti, Editura Albatros, 1973, pp. 32-70; Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului, Editura Meridiane, 1980. acestei educatii trebuie sa cuprinda contactul direct cu operele de arta autentice, ridicarea nivelului general al cunoaoterii si dezvoltarea capacitatii de percepere si intelegere adecvata a limbajului artei. Abordarea semiotica a kitsch-ului Pentru a defini mai exact arta de consum, Cezar Radu face o analiza semiotica a acestui tip de productie culturala. Teoreticienii vorbesc de obiecte-kitsch, atitudini-kitsch, situatii-kitsch, de un kitsch democratic, exotic, aristocratic, de altul manierist si academizant, precum si de un kitsch avangardist. Astfel, dupa opinia autorului, kitsch-ul nu poate fi confundat cu prostul gust, care este etern, nici cu arta mediocra, nici cu oferta culturala accesibila. Pentru a identifica mai exact indicatorii fenomenului, autorul propune un demers delimitativ riguros, dintr-o perspectiva semiotica. Din punct de vedere sociologic, kitsch-ul apare in perioadele de mare instabilitate sociala, de mobilitate pe verticala a indivizilor, ca urmare a procesului de modernizare si urbanizare. Acesta este sensul afirmatiei metaforice a lui Herman Istvan, care spunea ca "Napoleon a creat kitsch-ul". Celebra afirmatie a lui Napoleon cum ca fiecare soldat poarta in ranita bastonul de mareoal exprima o anumita situatie sociala de instabilitate a grupurilor si a indivizilor. Aceasta afirmatie prsiectata din perimetrul militar in cel social sugereaza ideea ca indivizii pot trece rapid peste anumite trepte sociale, ajungand in varful piramidei, fara a asimila in profunzime codurile lor culturale. in societatile traditionale sau medievale in care, afirma autorul maghiar, "oamenii isi au locul lor bine stabilit in societate inca de la naotere", deci in societatile caracterizate prin stabilitatea structurilor si a ierarhiilor sociale, kitsch-ul nu poate aparea. Acest fenomen este rezultatul unor epoci de instabilitate a ierarhiilor sociale si de confuzie a valorilor. Or, daca in plan militar sau chiar economic e posibil ca un individ sa acceada la o pozitie sociala inalta datorita unui act de bravura sau unei conjuncturi financiare, el nu are cum deveni peste noapte dintr-un ignorant un om cultivat. Dar, dobandind un nou statut social, individul solicita si un statut cultural pe masura. Cum insa el nu poate asimila rapid nsile coduri culturale, el va solicita productia unui tip de arta pe gustul sau neformat, o arta facuta din opere-surogat, din succedanee, care mimeaza codurile artei autentice. Radu Cezar considera ca fenomenul kitsch este rezultatul unui "ooc cultural" ce apare la impactul dintre doua tipuri de culturi. Conditiile de aparitie a kitsch-ului presupun ca cele doua culturi aflate in interactiune sa fie suficient de inegale (ca structura interna, grad de dezvoltare, prestigiu etc.) pentru ca una sa fie asimilata, iar cealalta sa fie asimilatoare. Ele trebuie sa se afle in raporturi de disonanta ca nivel de dezvoltare, ca instrumente de cunoaotere si sub raportul prestigiului social. Cultura asimilatoare trebuie sa depaoeasca sensibil conotiinta posibila a agentilor purtatori din cultura ce va fi asimilata. in acest impact se produc restructurari ce depa-oesc capacitatea de autoreglare a culturii ce va fi asimilata. Astfel, cultura moderna de tip urban exercita o seductie asupra agentilor din cultura rurala, traditionala, dar receptarea mesajelor din prima cultura este distorsionata de situatia existentiala in care se gaseote cultura de tip traditional. in aceste raporturi apar cel putin patru tipuri de coduri care interactioneaza: - sistemul codurilor ideologice, care priveote interesele sociale, reprezentarile asupra lumii, semnificatia notiunilor de bine si rau etc.; Valoare si accesibilitate in procesul receptarii 263 - sistemul codurilor modului de trai, care se refera la traditii, experienta acumulata, deprinderi, practici, stiluri de viata etc.; - sistemul codurilor cognitive, care se refera la experienta de cunoaotere si la tipurile de limbaje in care este sedimentata aceasta cunoaotere; - sistemul codurile estetice, care privesc formele de expresie artistica folosite de comunitati. Ordinea in care sunt enuntate aceste coduri este ordinea importantei lor pentru culturile premoderne. Codurile ulterioare se intemeiaza pe cele anterioare, iar influenta inversa, desi e prezenta, nu are semnificatie deosebita. Codurile anterioare sunt "coduri mai tari" decat cele ulterioare. Deci codurile 1, 2 si 3 domina in raport cu sistemul codurilor estetice. Cand mesajul estetic depaoeote conotiinta posibila a destinatarului aflat in cultura premoderna, atunci apare o reactie fie de indiferenta, fie de opozitie activa (de respingere si de repliere pe pozitii traditionaliste), fie una de acceptare. Pentru ca fenomenul kitsch sa apara e necesar sa existe o compatibilitate relativa intre primele trei coduri, din cele doua culturi, precum si dorinta subiectilor fixati in cultura traditionala de a traduce codurile estetice ale culturii moderne in codurile "tari". Cand capacitatea de asimilare a subiectilor din cultura traditionala este insuficienta pentru a decodifica si recepta in profunzime codurile culturii moderne, atunci se produc alterari ale mesajelor in aoa fel incat ele sa devina asimilabile. Imposibilitatea de a decodifica adecvat si de a recepta adecvat aceste mesaje duce la tendinta de a traduce codurile slabe (estetice) in cele tari (ideologice sau cognitive), de a traduce conotatia in denotatie, de a aplica primele trei coduri la codurile estetice, producandu-se astfel substituiri si reductii masive. Acest lucru explica de ce fenomenul kitsch este dominat de "logica reductiva", dupa cum afirma Herman Istvan. Cezar Radu afirma ca, daca nu poate exista subiect-kitsch fara obiect-kitsch (si nici invers), atunci este evident ca "geneza istorica a kitsch-ului incepe printr-o alterare a atitudinii perceptive a subiectului estetic, in contact cu o anumita oferta cultural-artistica, deci incepe prin constituirea subiectului-kitsch"385. De aici decurge faptul ca educatia culturala a subiectului are un rol fundamental in limitarea fenomenului kitsch-ului. Rezumand cercetarea realizata de Grigore Smeu386 la inceputul anilor '70, Cezar Radu afirma ca majoritatea fenomenelor constatate in spațiul rural, cele care pun in evidenta diversitatea formelor de manifestare a kitsch-ului, se supun unei "logici reductive": "aglomerarea de forme si culori; exagererea contrastelor cromatice; renuntarea la stilizare, in favoarea unui mimesis rudimentar; decorativism strident etc." in ceea ce priveote caracterul de fatalitate al kitsch-ului in societatile moderne, autorul are o pozitie nuantata, formuland o strategie educationala anti-kitsch, care este posibila utilizand toate formele de educatie si de formare a gustului autentic, chiar mijloace de comunicare in masa, liderii de opinie etc. Totusi, kitsch-ul este intretinut de anumite fenomene obiective, de o serie de circumstante care tin de productia culturala de masa. "De fapt, in momentul in care o cultura devine conotienta de prezenta nociva si de primejdia proliferarii kitsch-ului, acesta deja s-a si raspandit si consolidat, a si cuprins paturi statistic si cultural semnificative ale publicului, si-a si creat mecanisme de autoreproducere si autopromovare adecvate realitatii socioculturale respective etc., iar eradicarea lui a si devenit practic imposibila."387 264 Filosofia culturii 385. Cezar Radu, Arta si conventie, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989, p. 237. 386. Grigore Smeu, Repere estetice in satul romanesc, Bucureoti, Editura Albatros, 1973. 387. Cezar Radu, op. cit., p. 236. Pentru combaterea kitsch-ului, societatile contemporane nu au gasit inca un remediu sigur si o strategie educationala eficienta. Desi lucrarile de analiza critica asupra acestor fenomene sunt remarcabile, dezvaluind consecintele culturii de consum asupra tinerilor si, in general, asupra personalitatii umane, ele dezamagesc in privinta remediilor propuse. Bibliografie Renti Berger, Mutatia semnelor, Bucureoti, Editura Meridiane, 1978. Umberto Eco, Opera deschisa, Bucureoti, Editura pentru Literatura Universala, 1969. Robert Escarpit, De la sociologia literaturii la teoria comunicarii, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1980. Nicolae Frigisiu, Industrie culturala si cultura de masa, Bucureoti, Editura Politica, 1989. Herman Istvan, Kitsch-ul, fenomen al pseudoartei, Bucureoti, Editura Politica, 1973. Hans Robert Jauss, Experienta estetica si hermeneutica literara, Bucureoti, Editura Univers, 1983. Victor Ernest Maoek, Arta de a fi spectator, Bucureoti, Editura Meridiane, 1986. Mario di Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, Bucureoti, Editura Meridiane, 1968. Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului, Editura Meridiane, 1980. Cezar Radu, Arta si conventie, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989. Grigore Smeu, Repere estetice in satul romanesc, Bucureoti, Editura Albatros, 1973. Valoare si accesibilitate in procesul receptarii 265 XI. Arta si civilizatie. Estetic si functional in civilizatia contemporana. Designul si estetica vietii cotidiene 1. Arta si civilizatie Noua conditie a valorilor estetice Valorile estetice au un loc definitoriu in existenta umana. Nu exista societate, indiferent de nivelul ei de dezvoltare, in care activitatile estetice sa lipseasca. in societatile traditionale, factorii estetici erau integrati in ansamblul vietii sociale. in societatile moderne, fenomenul estetic a devenit un camp relativ autonom de creatie. Autonomizarea artei fata de societate a dus la profesionalizarea ei si la opozitia dintre arta populara si arta culta, apsi dintre arta de amatori si arta profesionista. Astazi se manifesta o tendinta opusa, anume tendinta de a reintegra arta in viata umana, de a prelungi arta in cotidian, de a reestetiza mediul de viata. Asistam la o schimbare importanta fata de secolul al XIX-lea, perioada de dominatie a masinismului si a industrializarii extensive. Fenomenul estetic se afla astazi intr-o alta relatie cu universul vietii. Expansiunea fenomenului estetic este menita sa preintampine pericolul unidimensionalizarii, sa contribuie la reechilibrarea vietii umane. Civilizatia actuala este interesata sa asigure un plus de frumusete vietii cotidiene. Produsele industriale, obiectele utilitare, imbracamintea, mobilierul, amenajarea spatiului de locuit, a oraoelor, a habitatului urban, toate se impun si prin dimensiunea lor estetica. Confortul este asociat azi nu doar cu abundenta obiectelor utilitare, ci si cu valentele estetice ale lor si ale mediului de viata. Acest fapt a devenit o caracteristica a calitatii vietii, o coordonata a civilizatiei contemporane. Acest fenomen implica si anumite semnificatii filosofice. Asistam la multiplicarea activitatilor estetice la care participa oamenii. Timpul destinat experientelor artistice este in creotere, avand in vedere prezenta teatrului, a muzicii, a radioului, a discului, a casetelor video in viata cotidiana. in mod paradoxal, arta si-a extins sfera de manifestare, prelungindu-se in teritoriile vietii cotidiene. Hegel a enuntat teza despre (posibila) moarte a artei, prin expansiunea stiintei si a gandirii rationale. Dar omul este o fiinta contradictorie, ce cauta nu numai eficienta cunoao- terii, ci si frumusetea expresiei si a formelor pe care le creaza. Asistam la o reabilitare a sensibilitatii si la o diversificare a formelor de creatie estetica, pe care Hegel nu o putea prevedea. Mijloacele de comunicare au umplut viata umana de un flux de imagini cu functie estetica. Teoreticienii vorbesc cu temei despre civilizatia imaginii ca de o caracteristica definitorie a lumii actuale. Productia de bunuri materiale se intersecteaza azi cu interesul pentru estetizarea lor. Obiectul industrial este seriabil prin utilitate, dar poate fi individualizat prin forma si prin calitatile sale estetice. La fel, urbanistica, dupa o perioada de neglijare a dimensiunilor estetice, revine astazi cu preocupari intense pentru constructia unui ambient infuzat de elemente estetice. Estetic si functional O caracteristica a civilizatiei contemporane consta in interferenta si intrepatrunderea dintre arta si formele estetce nonartistice, dintre estetic si functional, dintre obiectul estetic si cel utilitar, dintre valentele estetice si cele practic-instrumentale. Esteticul este o categorie mai larga decat arta, el isi gaseote intruchipari expresive si in afara artei, adica si in alte sfere ale vietii umane (ceremonii sociale, sarbatori, comportamentul uman, urbanistica, artele decorative, ambientul, designul obiectelor industriale etc.). Interpretand o serie de experiente estetice inedite ale secolului XX, teoreticienii s-au aflat tot mai mult in dificultate atunci cand au incercat sa delimiteze arta de formele estetice nonartistice, deci cele care nu ating conditia artei. Ei vorbesc insa tot mai frecvent astazi de dimensiunile estetice ale vietii umane, intelegand prin aceste dimensiuni sferele de manifestare ale fenomenului estetic dincolo de teritoriul specific pe care in chip traditional il denumeau arta (literatura, pictura, sculptura, teatru, muzica, dansul coregrafic, arhitectura, la care s-a adaugat cinematografia). Pentru clarificarea raporturilor dintre aceste sfere si teritorii - dintre artistic si estetic, apsi dintre estetic si functional -, teoreticienii au cautat un criteriu de delimitare. Acest criteriu a fost gasit in ponderea pe care o au in anumite sfere ale activitatii umane - si in rezultatele lor - cele doua functii: functia estetica si functia practic-utilitara. Functia practic-utilitara priveote capacitatea unor obiecte/actiuni de a satisface o serie de nevsi/trebuinte/dorinte/scopuri ce tin de existenta practica a omului si de universul instrumental al vietii sociale. Prin conventie, ele sunt numite creatii/obiecte functionale, in sensul ca sunt adecvate unei functii practice evidente. in aceasta larga categorie a "functionalului" intra toate creatiile umane care sunt adecvate unei functii practice explicite - o unealta, o casa, un drum, un mijloc de transport, un magazin, un telefon, o scrumiera, un fier de calcat, un indicator rutier, un medicament, o unitate de productie economica, un obiect-marfa, o actiune - de natura materiala, spirituala sau simbolica - prin care se rezolva o problema de viata, individuala sau publica etc. Toate aceste mijloace (valori-mijloc) alcatuiesc universul atat de complex al civilizatiei in care traim. Elementul comun al acestor obiecte/actiuni consta in faptul ca ele sunt concepute si executate avand in vedere prioritar functia lor instrumentala, practica, utilitara. Ele raspund unor necesitati vitale, biologice dar si spirituale, satisfac evantaiul divers al nevsilor umane. Departe de a fi expresii "gratuite", nepractice, cultura si civilizatia definesc mecanismul complex al creatiei umane, prin care existenta sociala se produce si a se reproduce pe sine. Dar unele creatii satisfac cerinte primare, altele nevsi secundare si idealuri spirituale. La aceste solicitari polare si contradictorii trebuie sa raspunda orice comunitate umana - fie arhaica, antica sau medievala, moderna sau postmoderna. Mijloacele sunt diferite, functiile sunt aceleasi. Dar registrul complex al existentei umane nu poate fi redus la dimensiunea sa practic-utilitara si functionala. Omul "deplin", spune Blaga, traieote concomitent in orizontul imediat (pe care il cerceteaza necontenit si il amenajeaza practic, pentru a-si amelora conditiile de existenta), dar si in "orizontul misterului". Functia estetica a fost definita adesea prin: - caracterul expresiv si simbolic al unor creatii (ce pot fi obiecte, imagini, discursuri, comportamente specifice); - originalitatea si caracterul lor de unicat, de obiecte/opere irepetabile; 268 Filosofia culturii - prin faptul ca au statut de limbaj specific si de mijloc distinct de comunicare (in care predomina aspectele conotativ, sugestiv si metaforic, caracterul autoreferential, ambiguu si polisemnatic); - prin "gratuitatea" lor, adica prin faptul ca aceste creatii si obiecte nu indeplinesc (direct) o functie practica de satisfacere a unor necesitati primare etc. insa aceoti indicatori ai artei (altaturi de altii) se regasesc, in proportii variate, si in alte creatii ale omului, care nu intra in sfera artelor "frumoase". Arta este un domeniu specializat al esteticului, un nucleu in care functia estetica este predominanta. in domeniile extraartistice ale esteticului, aceste valente estetice intra in "aliaje" specifice, se asociaza si traiesc in simbioza cu functii predominant utilitare. Aici, in teritoriul de interferenta dintre estetic si utilitar, functiile estetice sunt adiacente si subordonate altor functii. in aceste zone intermediare, esteticul e constrans de cerintele functionalului, traieote in simbioza cu el, fiind insa intr-o pozitie subalterna. intre teritoriul "clasic" al artei (ca nucleu al esteticului, unde functiile estetice sunt predominante) si teritoriul mult mai larg al esteticului nu exista o demarcatie rigida, o frontiera absoluta, intrucat esteticul se refera la toate formele de manifestare a "frumosului", inclusiv la cele in care insusirile estetice coexista doar (separate) cu cele functionale, pana la creatiile in care cele doua dimensiuni se intrepatrund organic. Arhitectura ilustreaza acest domeniu de interferenta dintre stetic si functional. Ea este o otiinta si o tehnica a constructiilor cu valoare utilitara, dar si o arta cu multiple virtuti expresive si simbolice in toate civilizatiile. Functiile estetice pot fi adiacente sau cu totul neinsemnate daca este vorba de o casa, de un pod, de un siloz sau de un bloc de locuinte, dar ele dobandesc o importanta deosebita cand este vorba de un edificiu public (palat, primarie, castel, teatru, reoedinta regilor sau a preoedintilor, sediul unei institutii internationale de azi - ONU, NATO, Consiliul Europei etc.) sau in cazul unor edificii cu functie religioasa (biserci, catedrale etc.). Aspectul estetic creote in importanta pe masura ce un edificiu este investit cu o semnificatie deosebita. Factorul estetic, prin valentele sale expresive si simbolice, este chemat sa sublinieze si sa potenteze semnificatia (politica, religioasa etc.) a edificiului respectiv. De exemplu, termenul de frumos in limba romana are o polisemie care ne permite sa-l aplicam si unor realitati diferite de arta ("lucru" frumos, gest frumos, om frumos etc.). Frumosul interfereaza cu toate sferele vietii, surprinzand calitatile estetice laolalta cu alte calitati (utilitare, morale, spirituale). Orice obiect si orice activitate umana poate atinge potential o calitate estetica daca isi depaoeote functia primara. Termenii de frumos sau cel de arta, atunci cand sunt aplicati unor gesturi sau activitati din afara campului artistic propriu-zis, indica sensul unei perfectiuni, faptul de a dobandi o virtute in plus. Astfel, vorbim curent de "arta de a trai", "arta de a iubi", de "arta culinara", "arta de a conduce" etc. in astfel de situatii, termenul de arta are sensul de "maestrie", de perfectiune, de abilitate si eleganta, de indemanare, de vocatie. in consecinta, intrucat nu exista un criteriu absolut pentru a demarca arta de variatele manifestarile estetice (prezente in existenta umana), manifestari care nu indeplinesc totusi conditile integrale pentru a fi considerate ca apartinand artei, in sens traditional, teoreticienii au ajuns la concluzia ca trebuie sa operam cu un "principiu al gradualitatii", care ne perimte sa vorbim de variabilitatea si de ponderea relativa a functiei estetice in raport cu cea practic-utilitara.388 Arta si civilizatie 269 388. Vezi dezbaterea acestei idei in lucrarea lui Cezar Radu, Arta si conventie, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989, pp. 54-75. Spatiul intern al societatii si al vietii umane este mediul de manifestare al unor activitati estetice extrem de diverse, dintre care putem mentiona: obiectele industriale, urbanismul, ceremoniile sociale, formele de spectacol si de divertisment, vestimentatia si moda, artizanatul, jocurile, inlocuitorii tehnici ai artei, conduita umana, toate componentele care intra in ceea ce se numeote estetica vietii cotidiene. Artele decorative se afla intr-o zona intermediara intre arta si viata, intre functia estetica si cea utilitara. Desi exista asemanari intre arta si aceste zone estetice, de o mare varietate in civilizatia actuala, confuzia dintre ele trebuie eliminata. Arta ramane o zona a creatiei, nu a productiei. Arta autentica isi pastreaza functie simbolica si critica, pe cand zona inconjuratoare a esteticului, in care el este amestecat cu functionalul si cu atitea forme degradante ale divertismentul, intra adesea in teritoriul culturii de masa si de consum. Aceasta zona intermediara reprezinta si un camp tematic nou ce se cere explorat si analiat de teoria culturii. in toate manifestarile semnificative ale societatilor actuale intalnim o preocupare pentru a institui o noua relatie dintre arta si viata. Epoca moderna s-a caracterizat prin distantarea (sau ruperea) artei de viata. Refacerea unitatii dintre arta si viata, dintre frumos si util, dintre estetic si functional reprezinta o marca a timpului nostru. Preocuparile ecologice ale contemporaneitatii au redeschis tema frumosului natural si a esteticii cadrului natural. Deterioarea ecologica a naturii e si o deteriorare estetica. Sensibilitatea contemporana a dus la redescoperirea frumusetii naturale, la o reevaluare estetica a naturii, la o redimensionare a sentimentului naturii. Putem mentiona in acest caz turismul de masa, filmul documentar si otiintific, extinderea fotografiei, literatura calatoriilor, cunoaoterea unor spatii inaccesibile (mediul subacvatic sau spatiul interstelar) prin filmul otiintific, toate contribuind la revalorizarea naturii ca fapt estetic. Comportamentul uman intre etic si estetic Disciplinele antropologice au cercetat si modul in care este apreciat comportamentul uman in diferite culturii, in functie de idealul de frumusete fizica si de principiile etice ale convietuirii sociale. in culturile arhaice, omul era apreciat in functie de abilitatile sale practice, de forta fizica, de calitatile sale de vanator, razbsinic, conducator, oaman, preot etc., dar si in raport cu valentele estetice ale activitatii sale sau ale comportamentului sau. Antropologii au constatat marea varietate a idealului de frumusete umana, deosebirile de la o cultura la alta, varietatea criteriilor aplicate frumusetii fizice si comportamentului uman dupa varietatea sistemului de valori si de credinte, varietate ce se intalneote si in societatile moderne. Antichitatea greco-romana a construit idealul unei imbinari armonioase in fiinta umana a valorilor estetice cu cele morale si rationale (in conceptul de kalokagaton sau unitatea dintre frumos si bine). Conceptia medievala a subapreciat frumusetea fizica in favoarea celei sufleteoti, morale si spirituale. Renaoterea si epoca moderna au reabilitat unitatea dintre trup si suflet, dintre interior si exterior, dintre fizic si psihic, dintre suflet si manifestarile umane. Epoca moderna l-a privit pe om in toate ipostazele sale, ca forta economica, instanta morala, fiinta sociala, dar mai ales ca fiinta rationala, subliniind calitatile sale demiurgice, in plan tehnic si simbolic. Ceea ce se apreciaza insa la om este personalitatea sa, integrarea datelor fizice si a celor socioculturale intr-o formula expresiva, inconfundabila. Oamenii, ca spectatori si actori ai vietii cotidiene, apreciaza concomitent toate dimensiunile fiintei umane in relatiile lor complexe, in care se manifesta sentimentele fundamentale de prietenie 270 Filosofia culturii si dragoste, de admiratie si respect, sentimente ce constituie liantul afectiv al vietii sociale. Apreciind omul la nivelul frumusetii fizice, al datelor sale biologice si naturale, constatam ca "nu exista un etalon universal de frumusete umana"389. Frumosul uman apartine deopotriva naturii si culturii, iar "figura" omului este locul de intalnire a materiei si a spiritului, iar "tinuta si figura omului apartin simultan ambelor realitati"390. Frumosul uman tine in acest caz de "infatioare", de sinteza expresiei si a trairilor interioare, intrucat la om chipul este elementul decisiv prin care se exprima forta de manifestare a spiritului sau. Este semnificativ faptul ca, din Renaotere incoace, portretul a devenit un gen major al artelor plastice, exprimand viziunea antropocentrica a epocii moderne. Pictura a fost obsedata (prin Michelangelo, Leonardo da Vinci, Dbrer sau Rembrandt), de chipul omului, de forta lui de a exprima o stare sufleteasca (bucurie, teama, durere etc.) sau individualitatea si personalitatea omului. Literatura si teatrul au infatioat, in galeria personajelor tipice, toata gama caracterelor umane, cele nobile si generoase (Don Quijote, Romeo si Julieta, Werther, Aliooa Karamazov etc.), cele demonice si abjecte (Iago, Harpagon, Mefistofel), pana la cele care exprima complexitatea dramatica a conditiei umane (Hamlet, Faust, Ivan Karamazov, Ana Karenina etc.). in conduita umana, criteriile de apreciere sunt si ele variabile, dar predomina cele care se refera la anumite valori morale: noblete, curaj, generozitate, demnitate, cinste etc., calitati apreciate pozitiv mai mult decat elementele strict fizice. Semnificatiile morale care sunt ataoate unei conduite modifica perceptia noastra asupra unui individ. "Orice virtute infrumuseteaza si orice viciu urateote" (Lichtenberg). Chiar si defectele fizice pot fi transfigurate daca asupra omului sunt prsiectate valori morale superioare. in acest sens, analizand valoarea simbolica a aspectului fizic fata de spiritul uman, contaminarile reciproce dintre cele doua dimensiuni, Karl Rosenkrantz, autor al unei lucrari de referinta, Estetica uratului, reaminteote ca "Alcibiade spunea despre Socrate ca este urat cand tace, dar frumos cand vorbeote"391. Frumosul uman este, aoadar, o sinteza dintre aspectele fizice si morale, dovedite in comportamentul social civilizat, care este apreciat si in functie de calitatile sale estetice. in relatiile interumane si in comunicarea sociala conteaza adecvarea conduitei la caracterul situatiilor specifice (de protocol, raporturi institutionale, ceremonii sociale, sportive etc.), cat si aspectele ce tin de comportamentul cotidian. Scriitorul italian Edmondo de Amicis spunea: "Educatia unui popor se judeca dupa tinuta de pe strada. Vazand grosolania pe strada, eoti sigur ca o vei gasi si in casa." Sinteza valorilor in ceremoniile sociale Ceremoniile sunt momente cu semnificatie deosebita in viata indivizilor si a comunitatilor, cu importante functii de solidarizare sociala si de identificare colectiva. Ceremoniile sociale sunt o secventa delimitata spatio-temporal in interiorul existentei cotidiene, o manifestare prilejuita de un eveniment deosebit din viata individului sau a comunitatii, manifestare menita sa consacre tocmai semnificatia evenimentului respectiv. Dimensiunea estetica, de sarbatoare si spectacol, este subinteleasa. Arta si civilizatie 271 389. Victor Ernest Maoek, Arta de a fi spectator, Bucureoti, Editura Meridiane, p. 144. 390. Ibidem. 391. Apud Victor Ernest Maoek, op. cit., p. 151. Specificul ceremoniilor sociale consta in faptul ca ele realizeaza un transfer din planul realitatii cotidiene in planul unei realitati de alt ordin, cu semnificatii inalte. Termenul de "consacrare" sugereaza tocmai aceasta trecerea din spatiul profan spre unul sacru, "investirea" actului sau a momentului respectiv cu semnificatii deosebite. Aceste semnificatii sunt solidare si cu faptul ca sarbatorile sau ceremoniile apartin "timpului liber", diferit de timpul dedicat muncii sau activitatilor rutiniere. Ceremoniile introduc o ruptura in curgerea banala a vietii, fiind astfel forme moderne asemanatoare cu riturilor din culturile arhaice, prin care se marcheaza repetarea gesturilor primordiale, reintoarcerea spre originii, spre timpul sacru. Alt element caracteristic al ceremoniilor sociale consta in faptul ca ele prilejuiesc o implicare afectiva profunda si complexa a participantilor si a asistentei. Cei implicati au convingerea ca "participa" la ceva deosebit de existenta obionuita si, in consecinta, prin complexul de manifestari prilejuite de aceste ceremonii, ei traiesc starii sufleteoti diferite de cele obionuite. Aceste ceremonii sunt extrem de diverse: festivitati publice (de exemplu, depunerea juramantului de catre militari, defilari si parade militare), sarbatori traditionale sau religioase, aniversarea unor date istorice, manifestari sportive si jocuri, evenimente deosebite in viata oamenilor (zi onomastica, botez, nunta, inmormantari etc.). Ceremoniile presupun un cadru amenajat in chip deosebit, potrivit semnificatiei pe care o are momentul celebrat, o imbracaminte adecvata, o atitudine specifica a participantilor. Obiectele folosite, gestica si comportamentul, discursurile si afioele, toate sunt incarcate cu functii simbolice. Manifestarile respective contin si un coeficient estetic, obtinut prin combinarea efectelor de ordin etic, ludic, artistic sau religios, intr-un cadru cu aspect sarbatoresc ce cumuleaza elemente diverse (muzica, forme vizuale, cadru plastic, scenografie, vestimentatie sau port popular, dans, recitaluri, concursuri etc.). Toate vizeaza implicarea subiectiva a spectatorilor, prilejuind stari specifice, diferite de cele cotidiene (vezi ritualul mesei de sarbatoare in familie). in ceremoniile sociale intalnim o sinteza a valorilor, o resolidarizare a lor intr-o forma de manifestare intersubiectiva ce contopeote semnificatii sociale si individuale, religioase si etice, estetice, ludice si psihologice. Ceremoniile sunt o matrice a tuturor formelor de comunicare umana, cumuland mesaje diverse; o intersectie a tipurilor de limbaje si de discurs prin care oamenii isi vorbesc direct sau prin simboluri. Sensul primar al ceremoniei este de a intari comunicarea si dialogul social, de a coeziunea indivizilor si implicit comunitatea lor. 2. Designul si estetica vietii cotidiene De la arta aplicata la arta implicata Designul a devenit o categorie a civilizatiei contemporane. El priveote obiectul utilitar ce poseda si o dimensiune estetica, dimensiune ce este integrata organic functiei sale prioritare, nu printr-o estetizare exterioara, ci printr-o forma care este impusa chiar de functia obiectului. Definirea designului a suscitat numerose discutii, dar notele comune, ce revin la toti teoreticienii, sunt cele de mai sus. Astfel, Gheorghe Achitei propune urmatoarea defintie: "Designul se refera la toate acele forme functionale, cu destinatie si statut foarte diverse, produse de obicei industrial, a caror compozitie vizuala prezinta interes estetic fara a recurge la efecte de ornament si decoratiune, prin simpla lor geometrie."392 272 Filosofia culturii 392. Gheorghe Achitei, Expanxiunea contemporana a esteticului, capitolul in vol. Estetica, Partea a IX-a, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1983, p. 423. Aoadar, designul urmareote modul in care factorii estetici pot fi inclusi in sanul utilitatii, inlauntrul functiei utilitare. in fazele primare ale industrializarii, preocuparea pentru estetica produselor era minima, valoarea economica fiind elementul decisiv. Civilizatia actuala incearca sa conjuge insa factorii economici si cei estetici, sa asocieze sentimentul utilului cu cel al frumosului, potentandu-le reciproc. in domeniul produselor industriale, factorii estetici sunt conditionati de cei functionali. Problema consta la ce nivel si in ce modalitati se poate realiza sinteza sau fuziunea lor. Gheorghe Achitei considera ca istoria designului a parcurs pana acum patru etape: aplicativista, modernista, stilista si consumista.393 O prima faza a designului a fost cea "aplicativa". La sfar-situl secolului al XIX-lea inca era dominanta tendinta de a infrumuoeta obiectele industriale prin "aplicarea" pe suprafata lor a unor ornamente si decoratii abundente, producand obiecte "inzorzonate" si infrumusetate arficificial. Treptat, teoreticienii si prsiectantii s-au ferit de estetizarea gratuita, exterioara, cautand una care sa derive chiar din functia utilitara a obiectului. La inceputul secolului XX se impune orientarea "modernista" ce tinde sa se elibereze de decorativism, fara a elimina cu totul ornamentica, utilizata de acum pentru "estetizare" doar cu discretie si intr-un sens mai apropiat de canonul functionalist, ce se va impune masiv abia in periada interbelica. Arhitectul Adolf Loos a rezumat reactia modernista fata de decorativism prin sloganul "ornamentul e un delict". Astfel, la inceputul secolului, Paul Souriau (in lucrarea Frumusetea rationala, publicata in 1904), a sustinut teza ca orice obiect poate fi frumos - fara a i se adauga elemente decorative suplimetare - atunci cand el corespunde scopului pentru care a fost creat. in cazul obiectelor produse pe cale industriala (masinii, mobilier, unelte etc.) se pot intalni exemple de perfecta si stricta adapatare a acestor produse la functiile pentru care au fost prsiectate, obtinand astfel si valente estetice. Era un punct de vedere opus esteticii kantiene care sustine ca frumosul exclude orice finalitate practica. Etienne Souriau dezvolta perspectiva initiata de tatal sau, a unitatii dintre functional si estetic. in lucrarea Viitorul esteticului, din 1929, el formuleaza si un principiu fundamental al designului, principiu care afirma ca estetica industriala nu este o "arta aplicata, ci o arta implicata". El sublinia astfel legatura organica dintre calitatile functionale ale obiectului si calitatile estetice. Orientarea "stilista", numita si modern style, afirmata tot la inceputul secolului XX, mizeaza pe stilizare si estetizare la nivelul compozitiei formale si vizuale a obiectelor industriale. Stilismul - tendinta ce s-a manifestat pana dupa al Dsilea Razbsi Mondial - a cautat forme atragatoare, ameliorand formele vechi si estetizand "ambalajul", care era menit "sa ia ochii" si sa faca vandabil produsul, fara a depasi dihotomia dintre "forma" produsului si functia sa utilitara. "Stilul" obiectului, "infrumusetarea" formei sale, in scopuri mercantile, era conceput si practicat (de "stilioti", de cei care aveau sarcina sa confere stil obiectelor industriale) tot ca un "adaos" in raport cu functia utilitara a obiectului. Estetizarea abuziva, prin decoratii abundente, duce adeseori la kitsch, iar uneori are menirea de a camufla calitatea proasta a materialului. in acest sens, celebrul arhitect Le Corbusier spunea: "Marfa proasta este totdeauna decorata in mod supraabundent". in acest caz, esteticul este folosit cu functia de paravan fata de calitatea produselor. in perioada interbelica asistam la o reactie organizata (avand in substrat o noua viziune asupra ambientului si o atitudine radicala fata de traditie) din partea specialiotilor, a creatorilor Arta si civilizatie 273 393. Gheorge Achitei, Frumosul dincolo de arta, Bucureoti, Editura Meridiane, 1988, pp. 341-354. din domeniul urbanistic si al formelor vizuale, dar si din partea teoreticienilor la aceste tendinte ce au perpetuat, chiar si in forme disimulate, principiul traditional al "artei aplicate". Estetica industriala a devenit un camp de cercetare intens in perioada interbelica si dupa aceea, fiind intemeiata ca disciplina teoretica si practica prin contributia unor teoreticieni precum Herbert Read, Jacques Vienot, David Pye, dar mai ales a celor grupati in ocoala Bauhaus. Estetica industriala s-a manifestat in diverse domenii, cum ar fi: estetica masinilor-unelte, a utilajelor, estetica locului de munca (hala, atelier etc.), estetica obiectului de consum, care reprezinta domeniul cel mai larg de aplicatie al designului. in perioada interbelica s-a raspandit orientarea numita functionalism, impusa de acoala Bauhaus in arhitectura si urbanistica, prin care cladirile si spatiile urbane erau concepute in raport de stricta adecvare la functia lor utilitara, fara nici un adaos de natura decorativa. acoala Bauhaus (1919-1933), initiata de Walter Gropius (1883-1969), a cercetat modul de integrare a formelor plastice in ambianta si posibilitatile de a realiza o unitate intre toate elementele urbanismului (cladiri, strazi, piete, monumente etc.). in acest cadru au fost elaborate nsile structuri vizuale moderne, integrand arta si tehnica. Aceasta ocoala a fost un adevarat laborator pentru studiul formelor, ducand la epurarea lor de elemente expresive gratuite. Functionalismul a impus cateva principii: - primatul functiei utilitare impotriva tendintelor de estetizare, aplicative sau "stilistice"; - eliminarea decorativismului parazitar, asceza functionala si geometrica a formelor (a cladirilor indeosebi); - principiul standardizarii. Astfel, designul a trecut de la etapa aplicativa la cea modernista si functionalista, orientare ce va domina arhitectura si artele vizuale pana in ultimele decenii ale secolului XX. Orientarea functionalista, imbratioata de arhitecti si de specialiotii in forme vizuale pana spre anii ' 70, a saracit mediul ambiant, l-a dezestetizat, astfel ca in ultimele decenii a aparut o reactie care urmareote recuperarea dimensiunilor estetice ale urbanismului. Oraoul ca mediu de viata are o structura complexa, adecvata unor functii economice, sociale si culturale, iar artele plastice se integreaza firesc in acest spatiu (monumente, decoratii, grafica, afioe, statii de metrou, parcuri etc.). Nu intamplator, calitatile estetice ale unui orao sunt apreciate ca o oglinda a gradului de civilizatie si a mentalitatii unui popor. Functionalismul, paradigma a modernismului increzator in virtutile sale practice, nu a putut insa rezista la ofensiva pietei generalizate si a globalismului, context in care obiectele produse de om nu mai sunt apreciate doar prin criteriul adevarii lor la o functie practica determinata, ci prin capacitatea lor de a starni si satisface nevsi artificiale, pentru a asigura vanzarea unor produse - create in mod intentionat ca perisabile - intr-o societate care nu poate exista fara acest schimb univeral. Acum, designul este folosit ca agent si instrument prioritar pentru vanzarea obiectului. Interesul consumatorului este orientat acum spre forma estetica a obiectului, iar functia sa utilitara poate trece in plan secund, daca este vorba de o socetate de consum si de o societate a abundentei. Aceasta este faza consumatorista a designul, in care estetizarea este subordonata interesului mercantil. 274 Filosofia culturii Principii si domenii ale designului Termenul de design s-a impus dupa 1950 in vocabularul contemporan pentru a inlocui vechiul termen de "estetica industriala"394. Prin design se intelege azi un proces ce cuprinde conceperea, prsiectarea si producerea, cu mijloace industriale, a unor obiecte ce au calitati functionale si estetice totodata. Ambiguitatea termenului deriva din faptul ca el se refera concomitent la activitatea de "prsiectare" a obiectului, dar si la obiectul insusi, cu virtutie sale intrinseci. Unii teoreticieni reduc activitatea de design doar la prima faza, a conceperii si prsiectarii. Altii includ si activitatea de producere efectiva si extind termenul si asupra "produsului finit", asupra obiectul "de tip design". in sfarsit, o alta sursa a disputelor consa in faptul ca designul priveote atat productia de unicate (piese de mobilier, vase, veominte etc.), cat si productia de serie mare, pornind de la un prototip (industria de automobile, avioane, trenuri, televizoare etc.). Casele de moda si industria de imbracaminte ilustreaza celor doua situatii. Primele lanseaza si unicate, dar si serii limitate, iar unele dintre acestea sunt asimilate de industrie ca prototipuri pentru serii mari. Pentru designul aplicat productiei de serie se utilizeaza termenul de design industrial. Cei mai importanti factori estetici ai produsului industrial privesc culoarea si forma. Culoarea obiectului sau combinatia sa cromatica reprezinta o calitate frapanta sub raport estetic, care este imediat receptata. Forma priveote compozitia structurala a obiectului, conform unor principii ergonomice, dar si calitatile sale propriu-zis formale: configuratie armonioasa, echilibru, forme aerodinamice la vehicule etc. Obiectul de tip design presupune o conceptie si o prsiectare ce trebuie sa tina cont de exigente functionale, economice, tehnologice si estetice in acealsi timp. El presupune si un mod de executie bazat pe folosirea unor tehnologii inalte si perfectionate. Materialul, forma, culoarea si configuratia elementelor componente trebuie sa fie aiba in vedere destinatia practica a obiectului si capacitatea sa de a fi utilizat in mod confortabil si placut. Conditia estetica a acestor obiecte este sa aiba o infatioare cat mai frumoasa si placuta. inca o data se verifica faptul ca valoarea estetica este legata de "infatioare", de organizarea "frumoasa" a aparentelor, de "chipul" obiectelor (si al omului), de "expresia" unui continut sau mesaj. Pe langa functia primara a obiectului, el ne transmite si un mesaj prin "forma", "infatioarea" si expresia sa. Este importanta, de asemenea, integrarea in context a obiectului, adecvarea obiectului in raport cu mediul in care urmeaza sa functioneze, geometrizarea si stilizarea formelor si chiar ornamentatia, fara a fi stridenta. O importanta deosebita o are executia, finisajul, perfectiunea formelor, mai ales la obiectele de uz casnic si in cazul cladirilor. Designul trebuie sa satisfaca doua serii de conditii. Conditiile economice privesc calitatea produselor, adecvarea lor la functie, rentabilitate si maestrie in executie. Conditiile estetice se refera la infatioarea placuta, armonioasa, realizata de un nou specialist, designerul, care coopereaza cu prsiectantii si cu executantii. in sensul actual, designul se refera la orice produs utilitar care trezeote reactii estetice prin chiar forma sa, prin compozitia si structura sa, fara adaosuri decorative. Dar decoratia nu poate fi exclusa cu totul, intrucat exista situatii in care arta aplicata isi are rostul sau. Arta si civilizatie 275 394. O lucrare de pionierat in acest domeniu in cultura romana ii apartine lui Ionel Achim, Introducere in estetica industriala, Bucureoti, Editura atiintifica, 1968. Gh. Achitei considera ca designul cuprinde trei domenii importante: "designul ambiental, designul formelor vizuale comunicante si designul de obiecte"395. Mentionam cateva aspecte ale acestor domenii, urmand sistematizarea propusa de autorul citat: - Designul ambiental priveote amenajarea cladirilor si a locurilor de munca, sistematizarea localitatilor si a circulatiei, aranjarea locurilor publice etc. - Designul formelor vizuale comunicante este si el foarte divers, vizand grafica publicitara, reclama, etichetele, inscriptiile de pe obiectele utilitare, vitrinele, afioele din locurile publice, grafica de carte etc. - Designul de obiecte este domeniul cel mai extins care priveote toate produsele industriale. Designul de obiecte este categoria cea mai complexa, incluzand o mare varietate de situatii, ce privesc masinile, uneltele si utilajele, aparatura de laborator, mijloacele de transport, obiectele de uz gospodaresc si personal, echipamentul sportiv, ambalajele, jucariile si chiar armele etc. Un domeniu vast al designului priveote estetica vestimentatiei si moda. in designul vestimentatiei functia estetica joaca un rol important. imbracamintea are concomitent functii utilitare si functii expresive, precum si functii de a marca un anumit statut social (uniforme etc.). Vestimentatia pentru ocazii speciale a dus la aparitia fenomenului social numit moda, care poate fi definit ca o tendinta de adaptare a vestimentatiei la fluctuatiile preferintelor si ale gustului. Evolutia modei este determinata social si psihologic, este dependenta de anumiti factori morali, economici, culturali, precum si de tendinta de imitatie sociala. Casa de moda a devenit o institutie de creatie in acest domeniu, iar prezentarea diverselor tipuri de vestimentatie un spectacol frecvent in zilele noastre. Termenii utilizati in domeniu s-au specializat si ei, astfel termenul de tinuta priveote vestimentatia obligatorie, potrivit uzantei, pentru anumite ceremonii sociale (sarbatoare, festivitati, protocol etc.), iar termenul de toaleta vizeaza doar vestimentatia feminina adecvata fie unor manifestari publice, fie unor activitati de zi sau de seara. Un domeniu ce a dobandit o relevanta deosebita in civilizatia contemporana priveote inlocuitorii tehnici si industriali ai artei care mijlocesc socializarea unor valori si comunicarea unor mesaje in lumea contemporana (fotografii, diapozitive, reproduceri, albume, discuri, videocasete etc.). Exista diferite situatii intermediare intre arta si tehnica, cum ar fi cazul arhitecturii, filmul documentar, fotografia otiintifica si artistica, reportajul etc. O situatie deosebita o are artizanatul, greu de definit, intrucat el pare a fi o prelungire a artei populare, dar difera radical fata de aceasta prin destinatia sa comerciala si chiar prin alterarile estetice pe care le produce satisfacand gusturile indsielnice ale cumparatorilor. Arta populara era destinata unor trebuinte proprii ale creatorului sau ale comunitati sateoti (olaritul, meoterii specializati in constructia caselor etc.). Artizanatul este un produs manual sau de atelier meoteougaresc, inspirat de arta populara, dar are un scop comercial explicit, acesta fiind elementul distinctiv fata de arta populara. Un domeniu nou priveote mijloacele de comunicare in masa, dintre care unele au un statut intermediar, precum este discul si caseta video, care sunt inregistrari tehnice cu functia de pastrare, fiind "conserve" de sunet si imagini. in aceeasi situatie se afla si afioul, care este o forma vizuala expresiva.396 276 Filosofia culturii 395. Gh. Achitei, art. cit., p. 423. 396. Vezi Cezar Radu, "Estetica mijloacelor de comunicare de masa", in vol. Estetica, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1983, pp. 398-407. Functii estetice si psihologice ale mediului de viata Civilizatia tehnologica a transformat radical mediul de viata al omului. Mediul de viata, cel natural si social deopotriva, joaca o diversitate de roluri, fiind un izvor al resurselor materiale, un prilej pentru activitatea imaginativa, conditionand, prin elementele sale de decor, viata imaginara si psihica a omului. Locuinta, vestimentatia si obiectele care populeaza viata omului sunt si un mijloc important pentru a simboliza viata sufleteasca a individului. Aranjarea locului de munca sau a locuintei il reprezinta adeseori pe locatar, dupa cum compozitia unui orao sau a spatiilor verzi au o functie estetica evidenta. in aceste conditii, preocuparea de a prsiecta forme care sa satisfaca concomitent atat cerintele functionale, cat si cele estetice, excluzand ornamentele si decoratiile gratuite, suplimentare, este fireasca si extrem de semnificativa pentru standardul civilizatiei actuale. Designul a aparut ca urmare a posibilitatii industriei de a depasi cererea intr-un anumit sector, astfel incat a aparut posibilitatea alegerii si dupa alte criterii decat cele strict utilitare. Totodata, designul si preocuparile pentru estetica vietii cotidiene au aparut si ca urmare a nevsii de a tine seama de o serie de factori de natura psihologica, de necesitatea de a umaniza masina si produsul industrial, de a depasi prapastia psihologica dintre om si masina, integrand obiectul industrial in ambianta vietii umane. Obiectul tehnic este omniprezent astazi in viata umana. Nsile tehnologii si produsele ei industriale sunt asimilate rapid in viata cotidiana, nsile forme estetice, vizuale si auditive, unele bazate pe reproducere, altele pe virtutile computerului, au schimbat radical mediul de viata, cadrul, habitatul, scenografia vietii. mai mult, omul traieote acum intr-un habitat mediatic, fiind cuplat la diverse retele de transmitere a informatiei. Mediul tehnic se substituie celui natural, astfel ca se schimba si reprezentarea noastra asupra realitatii. Ca atare, interesul pentru dimensiunea estetica a acestui mediu este fireasca pentru a conferi noului habitat uman un confort psihic si o configuratie compatibila cu dezvoltarea spirituala. O serie de studii intreprinse de psihologia formelor si a culorilor au ajuns la concluzia dupa care calitatea estetica (sau nonestetica) a obiectelor influenteaza continuu structurile psihologice ale omului, perceptiile, reprezentarile, imaginarul si atitudinile sale. Bibliografie Ionel Achim, introducere in estetica industriala, Bucureoti, Editura atiintifica, 1968. Gheorge Achitei Frumosul dincolo de arta, Bucureoti, Editura Meridiane, 1988. Gheorghe Achitei, capitolul "Expanxiunea contemporana a esteticului", in vol. Estetica, Editura Academiei RSR, Bucureoti,1983, Partea a IX-a. Renti Berger, Mutatia semnelor, Bucureoti, Editura Meridiane, 1978. Victor Ernest Maoek, Arta de a fi spectator, Bucureoti, Editura Meridiane, 1986. Cezar Radu, Arta si conventie, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989, pp. 54-75. Cezar Radu, "Estetica mijloacelor de comunicare de masa", in vol. Estetica, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1983, pp. 398-407. Arta si civilizatie 277 XII. Cultura postmoderna. Abordari, teorii si caracteristici 1. Cultura postmoderna si sensurile sale De la modernism la postmodernism Termenul de postmodernism a fost utilizat, inca de la mijlocul secolului XX, pentru a defini o atitudine de respingere a limbajelor artistice, a reprezentarilor si a canoanelor pe care le-au consacrat miocarile moderniste si apsi avangardiste in spatiul cultural european. in mod firesc, postmodernismul presupune raportarea la modernism, ca la o realitate culturala pe care noul curent vrea sa o depaoeasca, dar pe care o si evoca implicit prin constructia termenului cu prefixul "post-". Astfel, dezbaterile despre postmodernism au reproblematizat temele gandirii moderne, au pus in discutie etapelor parcurse de cultura moderna si au provocat o reinterpretare critica a principalelor sale trasaturi caracteristice. Desi intreaga epoca moderna este strabatuta de opozitia dintre "antici si moderni", dintre traditie si inovatie, modernismul, ca miocare estetica, nu reprezinta decat un segment limitat din aceasta epoca, in care s-au derulat, intr-o succesiune rapida, variate stiluri artistice, perspective otiintifice si curente de gandire, unele coexistente si complementare. Punctul de pornire al epocii moderne este conglomeratul cultural al Renaoterii, din care s-au desprins trasee spirituale diverse, cu bifurcatii ce au avut un impact politic si economic major (este cazul Reformei religioase, initiate de Luther si Calvin, care a dus la desprinderea protestantilor de traditia catolica, proces urmat de numeroase razboaie religioase), cu opozitii pe axa rationalism/empirism in filosofie, liberalism/conservatorism in politica, universalism si relativism in gandirea socala etc. in epoca moderna, ce acopera o jumatate de mileniu din istoria europeana, s-a produs trecerea de la societatile agrare la cele industriale, de la regimurile autocratice la cele democratice, de la imperii la state-natiuni, de la cultura traditionala a oralitatii la cultura scrisa, schimbari ce s-au acumulat si au determinat o revolutie in fundamentele civilizatiei, in modurile de viata si de gandire. Lasand la o parte (deocamdata) rasturnarile din otiintele naturii, de la Copernic la Einstein, epoca moderna a cunoscut o varietate de stiluri artistice, de curente si orientari care au o diversificat si au innsit registrul formelor de expresie. Totusi, exista o anumita continuitate subterana in succesiunea curentelor si a limbajelor artistice de la Renaotere pana la mijlocul secolului al XIX-lea. Daca analizam evolutiile din artele plastice, observam ca pictura renascentista a fixat un anumit canonul al reprezentarii figurative, care a suferit numeroase modificari in trecerea spre manierism si baroc, pana la romantism si realism, modificari sesizabile la nivelul tematicii, al procedeelor si al conventiilor artistice, dar anumite elemente fundamentale au ramas neschimbate. De exemplu, romantismul, ca expresie a unei nsi sensibilitatii si orientari spirituale, cu un program anticlasic in literatura si pictura, va explora lumea imaginatiei si a visului, va tulbura canonul reprezentarii figurative, dar nu-l va abandona - canon pe care realismul literar si plastic il va reabilita, din anumite puncte de vedere, cateva decenii mai tarziu. Dar, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, se produce o schimbare radicala in universul estetic si in conditia sociala a artei. Este perioada in care modernismul intra in scena ca un curent ce acopera treptat intreaga sfera a creatiei estetice, orientare ce impune o noua viziune privind functia creatoare si simbolica a artei, o noua perspectiva asupra relatiei dintre arta si realitate, dintre arta si societate. Teoreticienii plaseaza momentul de geneza al modernismului in zone diverse ale creatiei, cele mai expresive fiind literatura si artele plastice. Treptat, incepand cu impresionsimul si expresionismul in pictura, cu Baudelaire si Mallarmti in poezie, cu nsile forme de naratiune intoduse de Gustave Flaubert, dezvoltate apsi de Marcel Proust si James Joyce, curentele moderniste vor pune accent pe capacitatile expresive ale limbajului, indepartindu-se de formele de reprezentare traditionala. Ruptura va fi adancita de cubism si de curentele avangardiste, care vor denunta figurativismul mimetic si vor proclama libertatea artei de a construi universuri fictionale si supra-realiste. in aceasta succesiune a stilurilor si a modurilor de reprezentare artistica, modernismul este doar un curent particular al epocii moderne. Modernismul s-a afirmat dupa reactia anticlasicista a romantismului, fiind un curent antitraditionalist radical si profund novator in campul experientelor estetice, o orientare culturala ampla, ce a dominat intervalul 1850-1950. Aceste repere cronologice sunt aproximative, dar este evident ca in acest interval modernismul s-a afirmat ca o miocare spirituala viguroasa, ce a produs o schimbare semnificativa a formelor de expresie si a limbajelor simbolice in literatura, in artele plastice si vizuale, apsi in muzica si arhitectura. Aceasta schimbare culmineaza cu miocarile avangardiste din prima jumatate a secolul XX, fiind o adevarata revolutie estetica si culturala. Modernismul a produs o ruptura in planul formelor de reprezentare artistica, a supralicitat autonomia artei fata de manifestarile vietii, a mizat pe capacitatea limbajului artistic de a construi o realitate semnificanta, antimimetica si fictionala, care sa se sustina, la limita, doar prin forta de expresie a structurile formale, nu prin apelul la o zona referentiala exterioara operei. Renuntarea la naratiunea lineara si clasica in proza, la figurativism in artele plastice, la decoratie si ornamentatie in arhitectura, ermetizarea si inchiderea artei in limbaj, complicarea structurilor expresive si cautarea obsedanta a originalitatii formale au avut drept consecinta ruptura dintre arta si public, consacrarea artei ca un domeniu privilegiat al creatiei spirituale, instaurarea unei distante valorice intre creatiile ce apartin artei autentice ("inalte", autonome) si produsele de joasa conditie estetica, destinate consumului de masa, accesibile si atractive, confectionate dupa retete comerciale, pe masura gustului "popular". Pentru a fi inteles in semnificatiile sale istorice si estetice, modernismul trebuie raportat la contextul istoric, social si politic in care s-a afirmat, context dominat de procesul de industrializare si urbanizare masiva, de secularizarea vietii, de consolidarea societatii de masa si aparitia nsilor mijloace de comnicare in masa. Prin izolarea orgolioasa a artei intr-o sfera autonoma, transcendenta si implict critica fata de realitatea prozaica a societatii de masa, modernismul a insemnat si un protest estetic si moral fata de procesul de degradare spirituala si de trivializarea vietii, un act de denuntare a nsilor forme de alienare umana, caracterizate prin inversarea 280 Filosofia culturii raportului dintre mijloace si scopuri, prin suprematia pe care au dobandit-o interesele de ordin material fata de valorile spirituale. Dintr-o perspectiva sociologica si istorica, modernismul poate fi apreciat drept un raspuns cultural si estetic la o realitate contradictorie, marcata initial de democratizare politica si cucerirea unor spatii pentru libertatea individuala, apsi de criza democratiei si de aparitia regimurilor totalitare. Modernismul este o reactie elitista de aparare si protejare a valorilor simbolice si spirituale in fata logicii generalizate a pietei si a tendintei sale de a subordona si sfera creatiei unor scopurile utilitare si comerciale, de convertire a tututur valorilor umane in valori de schimb. Opozitia discursului modernist fata de aceste tendinte a avut implicatii indirecte, dar semnificative, in mediile intelectuale, otiintifice, culturale si politice. Aoadar, postmodernismul trebuie raportat la acest cadru de referinta cultural si sociologic, la programul artistic al modernismului si al avangardelor, pentru a intelege amploarea schimbarilor pe care le produce, dar si masura in care preia si exacerbeaza anumite linii ale acestui program. Postmodernismul ca reactie la stilul arhitecturii moderniste Desi termenul de postmodernism a fost utilizat sporadic la sfarsitul anilor '40 ai secolului XX si in urmatoarele doua decenii in studiile literare si in critica literara americana pentru a defini noua orientare a sensibilitatii si a limbajului poetic, curentul postmodernist s-a afirmat elocvent, la inceputul anilor '70, printr-un gest de disidenta estetica si de respingere ferma a modelului urbanistic impus de orientarea modernista si functionalista in arhitectura si in designul formelor decorative inca din perioada interbelica. in domeniul arhitecturii si al urbanismului, modernismul a parcurs un traseu specific si a luat chipul functionalismului, orientare ale carei principii si norme de constructie arhitectuala si de organizare a habitatului urban au fost fixate de catre ocoala Bauhaus, initiata de Walter Gropius indata dupa Primul Razbsi Mondial, principii ce au dobandit expresie prin opera si ideile unor arhitecti de marca, precum Henri Le Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe, Henri van der Velde.397 Modernimsul in arhitectura a dus la simplificarea si geometrizarea rationala a formelor, pornind de la ideea directoare ca spatiile urbane si cladirile trebuie concepute si amenajate in raport de stricta adecvare cu functia lor utilitara si sociala, fara adausori suplimentare de natura decorativa si estetica. Teza centrala a functionalismului, primatul functiei utilitare a cladirilor, era indreptata impotriva tendintelor de estetizare abuziva ("aplicative" sau "stilistice"), tendinte manifestate in arhitectura eclectica de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Modernismul functionalist a valorificat nsile materiale si tehnici de constructie, a eliminat decorativismul parazitar si a impus modelul cladirilor verticale, din beton si sticla, austere si transparente, cu o forma geometrica, eliberate de ornamente si functii de semnificare suplimentare. Orientarea functionalista a fost imbratioata de arhitecti si de urbanioti si dupa al Dsilea Razbsi Mondial, ca o solutie rationala si eficienta pentru a reconstrui oraoele si mediile urbane, centrele administrative, comerciale si cartierele destinate celor cu venituri modeste, intr-un context istoric dominat de anumite constrangeri sociale si economice. Astfel, functionalismul a devenit un "stil international", in care arhitectura urbana era subordonata fata de principiul standardizarii rationale si al functiei utilitare. Consecinta a fost aparitia unor oraoe "standard", rationalizate, Cultura postmoderna 281 397. Vezi Charles Jencks, The Language of Post-Modern Architecture, New York, Rizzoli, 1977. fara personalitate, oraoe monotone, fara memorie istorica, concepute astfel incat conotatiile culturale si estetice ale arhitecturii au fost sacrificate in favoarea atotoputernicei functii utilitare. Modernismul functionalist a rationalizat astfel mediul urban, l-a standardizat, dar a produs si o grava dezestetizare si depersonalizare a scenografiei si a habitatului in care se desfaooara viata cotidiana si practica. Ca urmare a unor schimbari sociale, economice si culturale din anii ' 60, modernismul arhitectural, plastic si literar si-a pierdut forta de atractie si capacitatea de a exprima nsile tendinte ale sensibilitatii si gandirii. Operele avangardiotilor Ctizanne, Matisse, Picasso, Brancusi, Kandinsky sau Duchamp, apreciate ca revolutionare la vremea lor, erau celebrate acum in muzee, ca expresii oficializate ale culturii de legitime, inalte, preluate si asimilate de elitele dominante. Ceea ce fusese initial o rebeliune estetica s-a transformat cu timpul intr-un canon limitativ. Marile opere ale literaturii moderniste, semnate de Joyce, Proust, T.S. Eliot, Ezra Pound, D.H. Lawrence sau Faulkner, "considerate altadata subversive, de neinteles sau oocante", au fost canonizate de cercurile intelectuale, academice si universitare, fiind astfel absorbite in mecanismele de legitimare a puterii, fapt care le-a neutralizat potentialul critic fata de realitatea sociala.398 intr-un context istoric nou, in care au sporit disponibilitatile economice ale clasei de mijloc iar disparitatile sociale s-au atenuat, context marcat si de diversificarea consumului cultural de masa, ca urmare a extinderii mass media, in decursul anilor '60 au aparut "diverse miocari contraculturale si antimoderniste", care au denuntat semnificatiile "opresive ale rationalitatii tehnico-birocratice cu baze otiintifice", miturile masinismului si ale civilizatiei tehnologice. Aceste miocari, pornite din zona tineretului universitar, au reprezentat implicit si un protest social si politic mai amplu fata de principiile estetice ale modernismului, ce plasau arta intrun teritoriu autonom si transcendent fata de viata practica. Nsile miocari "explorau taramurile autorealizarii individualizate", cultivand "gesturi antiautoritate, obiceiuri inconoclaste (in muzica, limbaj, moda si stil de viata)", fiind "indreptate impotriva hegemoniei culturii moderniste", a codurilor si a institutiilor sale. Astfel, miocarea contestatara din 1968, alimentata de o noua sensibilitate si de confuze aspiratii utopice, poate fi apreciata drept "mesagerul cultural si politic al trecerii la postmodernism". in anii imediat urmatori, din atmosfera miocarilor contestatare si antimoderniste a anilor 1960, s-a nascut postmodernismul, "ca micoare matura, desi inca incoerenta".399 Conjugate cu schimbarile produse in gandirea filosofica si otiintifica, si mai ales cu influentele contradictorii ale sistemului mediatic, transformarile culturale si estetice genereaza forme de expresie nsi, limbaje, experiente si practici semnificante (mai ales in literatura si in artele plastice) ce se deosebesc de tot mai pronuntat de reprezentarile formalist-elitiste ale modernismului. Astfel, cea mai elocventa si vizibila schimbare are loc in arhitectura si urbanism. Principiile arhitecturii functionaliste au fost puse in discutie si au fost respinse, in numele revenirii la functia simbolica si contextualizata a arhitecturii. Un teoretician al arhitecturii postmoderne, Charles Jencks, afima ca sfarsitul simbolic al modernismului si trecerea la postmodernism a avut loc "la ora 3:32 postmeridian, la 15 iulie 1972, [...] cand ansamblul de locuinte Pruitt-Igoe din St. Louis a fost dinamitat"400. Este vorba de un ansamblu urbanistic construit potrivit 282 Filosofia culturii 398. David Harvey, Conditia postmodernitatii, Timiooara, Editura Amarcord, 2002, pp. 43-44. 399. Ibidem, pp. 45-46. 400. Charles Jenks, op. cit., p. 9. codurilor moderniste si destinat oamenilor cu venituri mici; datorita neadecvarii la codurile culturale ale locatarilor, aceste cladiri au generat o rata mare a criminalitatii, fiind permanent vandalizate. Arhitectii din noua generatie acuzau modernismul functionalist pentru caracterul formal, abstract si autonom al constructiilor urbane pe care le-a inspirat, pentru lipsa de adecvare a acestora la contextul local si social. Reprezentantii modernismului porneau de la planuri urbanistice "rationale", grandioase si uniformizatoare, prsiectand "turnuri de sticla, blocuri de beton si lespezi de otel care pareau predestinate a cuceri orice peisaj urban de la Paris la Tokyo, de la Rio la Montreal", fara elemente de individualizare si contextualizare. Mai mult, moderniotii au amputat functia conotativa, de comunicare si personalizare a arhitecturii, denuntand "orice ornament drept o crima, individualismul ca sentimentalism, romantismul drept kitsch". Canonul functionalist si modernist al arhitecturii urbane a orientat si procesul de reconstructie a oraoelor dupa al Dsilea Razbsi Mondial. Acest model functionalist si pragmatic era un raspuns la numeroase solicitari sociale presante, anume de a construi locuinte ieftine si functionale pentre nsile categorii urbanizate, cu disponibilitati financiare reduse. Functionalismul modernist, devenit "stil international", a produs oraoe standardizate si montone, fara memorie istorica si fara insemne ale identitatii lor. in schimb, refuzand standardizarea si uniformizarea, postmodernioti vor sa recupereze dimensiunea expresiva a arhitecturii, sa reconstituie oraoul ca mediu de viata complex, in care functiile sociale se imbina cu cele culturale, in care elementele estetice (monumente, decoratii, designul cladirilor, amenajarea statiilor de metrou si a parcurilor etc.) sa fie o oglinda a gradului de civilizatie si o expresie personalizata a comunitatii si a istoriei locale. Arhitectura si amenajarea habitatului urban trebuie sa fie capabile sa exprime diverse preferinte si gusturi locale, sa personalizeze cladirile prin ornament si design, conferindu-le valente multiple, chiar cu pretul unui amestec al stilurilor (care va deveni o trasatura caracteristica a postmodernismului), intrun colaj al fragmentelor ce fac aluzie la stiluri din trecut sau din prezent. Aaparut "oraoul colaj", cu zone si cartiere individualizate, "piete in stil medieval sau imitatii ale satelor pescareoti, locuinte construite la comanda sau vernaculare", toate pornind de la deviza nsilor arhitecti ca "trebuie sa construim pentru oameni mai degraba decat pentu Om".401 incercand sa sintetizeze reformularile si schimbarile pe care postmodernismul in arhitectura le-a introdus fata de modernism, Steven Connor le ordoneaza in pe urmatoarele axe: "principiul abstractizarii este contracarat de redeoteptarea interesului fata de limbajul conotativ si referential al arhitrecturii; concentrarea introvertita si contemplativa asupra constructiei vazute ca «text» cedeaza in fata conotientizarii diferitelor genuri de contexte relationale ale arhitecturii; atemporalitatea se retrage in fata angajarii critice in istorie; univalenta si identitatea sunt inlocuite de principiile multivalentei sau pluralitatii"402. Multe dintre aceste caracteristici ale postmodernismului in arhitectura se regasesc si in alte domenii culturale. Cultura postmoderna 283 401. David Harvey, op. cit., p. 48. 402. Steven Connor, Cultura postmoderna, Bucureoti, Editura Meridiane, 1999, pp. 111-112. De la postmodernism la cultura postmoderna Termenul de postmodernism a generat dezbateri intense in ultimele trei decenii, iar cariera sa teoretica, foarte interesanta, merge de la particular la general. De la o tendinta estetica identificabila in perimetrul unor arte (literatura, arhitectura, muzica, film etc.) s-a trecut la amplificarea sferei de referinta a termenului, pentru a desemna transformari ce implica structurile de profunzime ale intregului context cultural. Schimbarile ce definesc postmodernismul din campul experientei estetice se intersecteaza si se combina cu evolutiile din alte domenii ale culturii, sunt solidare cu impunerea unor nsi viziuni si forme de gandire, isi gasesc corespondente in nsile paradigme ale stiintei si ale filosofiei, in nsile teme ale disciplinelor sociale, in teoriile asupra limbajului sau asupra comunicarii. Arta este un seismograf sensibil al vietii sociale, astfel ca schimbarile din perimetrul limbajului artistic si al formelor de reprezentare estetica pot fi interpretate ca o anticipare, un simptom sau un reflex al metamorfozelor ce au loc in universul omului contemporan. Din analiza diferitelor genealogii pe axa modernism-postmodernism si a liniilor particulare de transformare a formelor de expresie din arhitectura, literatura, pictura, film sau cultura media, dar si din analiza schimbarilor inregistrate in otiintele naturii si in filosofia stiintei, in filosofia valorilor si a culturii, in disciplinele sociale si umane (inclusiv in metodologiile utilizate de acestea, care au suferit o semnificativa deplasare de la cele cantitativ-descriptive la cele calitativ-interpretative), aoadar, din acest complex de schimbari, mai mult sau mai putin corelate din punct de vedere cronologic, se poate decanta un sens analogic, un ansamblu de trasaturi identificabile in diverse domenii ale gandirii si practicii culturale. Aceste trasaturi generale, ce pot fi regasite, cu intensitati variabile, in domeniile particulare ale creatiei, dar care le transcend prin semnificatie, ne permit sa vorbim de o schimbare de paradigma culturala in ultimile decenii ale secoului XX, de cristalizarea istorica a unei nsi configuratii culturale, numita cultura postmoderna, ce are carateristici tipologice prin care se deosebeote semnificativ de cultura moderna. in anii '80, termenul trece din planul estetic in cel teoretic amplu, devenind un concept al filosofiei culturii si al sociologiei istorice. Din aproape in aproape, termenul gliseaza dinspre arta spre filosofie, de la sensul focalizat, ce privea un nou stil artistic, cu anumite procedee expresive, la sensul larg, ce angajeaza o noua viziune asupra lumii. Steven Connor constata, in noua editie a cartii sale (din 1997), ca intr-un deceniu a avut loc trecerea de la "postmodernismul genealogic" (in care domeniile de creatie si disciplinele isi defineau formele specifice de depasire a propriului lor modernism) la "postmodernismul analogic", in care se cauta o sincronizare a tranzitiilor spre postmodernism in diverse sfere culturale.403 Daca initial s-a vorbit de reactii si atitudini particulare si localizabile de respingere a modernismului, apsi de un nou "stil", de un curent sau de o noua "miocare artistica", astazi, termenii de "postmodernism" si "postmodernitate" au ajuns in conditia de concepte cu vocatie generalizatore. Ele sunt utilizate nu numai pentru a desemna nsile limbaje expresive si practici culturale, dar si pentru a defini nsile perspective filosofice si otiintifice, nsile tendinte si caracteristici ale societatii informationale, noua lume in care au intrat societatile, culturile si indivizi, o data cu extinderea mijloacelor electronice de comunicare. in alianta cu alti factori, aceste mijloace au schimbat radical modurile de viata si raporturile sociale, precum si natura activitatilor economice predominate (cum argumenteaza Toffler), structurile cotidianului, reprezentarile si atitudinile indivizilor fata de natura si fata de istorie. 284 Filosofia culturii 403. Ibidem, pp. 5-8. Postmodernismul artistic, care a anticipat si a sustinut (in literatura sau in artele plastice) aceasta transformare, a fost treptat absorbit, incadrat si repozitionat de nsile interpretarii si teorii ale postmdernitatii intr-un tablou cultural mai amplu, intr-un proces de transformare sociala si culturala de anvergura istorica. Este momentul in care s-a incetatenit si conceptul de cultura postmoderna, iar teoreticienii artei si filosofii au declanoat o ampla dezbatere privitoare la caracteristicile acestui nou tip de cultura (vezi bibliografia). in acelasi timp, termenul este preluat de filosofia istoriei, de istoria stiintei si de filosofia sistematica, astfel ca, printr-un proces de reductie logica, se creeaza in planul gandirii filosofice si sociale polaritatea cunoscuta "modernitate/postmodernitate", ca doua stadii distincte in evolutia civilizatiei europene si, prin inductia fenomenului de globalizare la scara planetara, in evolutia civilizatiei umane. Noua realitate culturala, corelativa societatilor postindustriale, este astfel definita sintetic prin conceptul de cultura postmoderna. in primele studii ce i-au fost dedicate, era utilizat termenul "Post-Modernism", scris cu majuscule si cratima, pentru a marca astfel ideea de ruptura fata de viziunile si practicile culturale moderniste. in studiile ulterioare, cratima a fost eliminata treptat din ortografia termenilor postmodernism, postmodernitate sau cultura postmoderna, ca si cand transformarea culturala s-ar fi realizat intr-un context mai larg, sugerand "sinteza, simultaneitate si coerenta", afirma Connor. Conceptul de postmodernitate ajunge sa desemneze astfel o "epoca", o noua "etapa" in evolutia civilizatiei, pe traseul cunoscut al schemei Antichitate-Evul Mediu-Renaotere-epoca moderna. Conceptul de postmodernitate/cultura postmoderna se inscrie astfel in familia nsilor concepte din disciplinele sociale, istorice si umane. El interfereaza cu semnificatia unor concepte ce sunt tot mai frecvent utilizate in limbajul epocii actuale, precum cele de societate/civilizatie postindustriala, societate informationala, dupa cum rezoneaza si cu ideologiile ce ne asigura ca am intrat in epoca post-ideologica, post-istorica etc. 2. Postmodernitatea si caracteristicile sale Abordari si modalitati de definire Cum am aratat, in deceniile din urma, sensurile filosofice, culturale si sociologice ale conceptelor de postmodernism si postmodernitate au inceput sa prevaleze asupra sensului initial, estetic si literar. Exista mai multe trasee analitice prin care pot fi definite aceste concepte, plasandu- le in relatii de succesiune sau de opozitie cu cele de modernism si modernitate pe cel putin trei axe de analiza: - Primul traseu (pe care l-am urmat si nsi in acest text) vizeaza diferentelor estetice, de viziune, limbaj si procedee, dintre modernism si postmodernism, ca raport intre doua curente artistice succesive si relativ opuse, ultimul aparut ca o reactie fata de canoanele stilistice si fata de hegemonia culturala a celui dintai. - Al dsilea traseu se refera la tranzitia de la societatile moderne, industrializate si masificate, la societatile postindustrializate, cu o noua infrastructura economica si o noua structura sociala, politica si culturala, deci la tranzitia de la modernitate la postmodernitate, ultima fiind privita ca o noua faza a evolutiei sociale si a civilizatiei tehnologice occidentale. - Al treilea traseu le implica pe cele doua si le utilizeaza drept suport pentru a demonstra ca este vorba de apartia unei nsi configuratii culturale globale, anume cultura postmoderna, Cultura postmoderna 285 caracterizata printr-o schimbare radicala de paradigma in planuri diferite si interconectate, in gandirea otiintifica si filosofica, in modurile de viata, in formele de reprezentare estetica si in alte domenii. Din punct de vedere cronologic, cele trei procese istorice reale s-au desfaourat intr-o simultaneitate relativa, dar care a fost observata si analizata abia dupa derularea schimbarilor respective. Este evident ca experientele estetice au anticipat aceasta schimbare de paradigma culturala, dupa cum si in gandirea otiintifica si filosofica din perioada modernitatii putem descoperi astazi anticipari si prefigurari ale nsile viziuni asupra naturii, societati si omului. Steven Connor, care ia in discutie doar primele doua abordari, anume aparitia postmodernismului din modernism (transformarea estetica) si a postmodernitatii din modernitate (transformarea sociala), apreciaza ca aceste procese "parcurg traiectorii apropiate care, uneori, se intersecteaza, iar alteori se distanteaza semnificativ una de celalata"404. Aoadar, trebuie sa avem in vedere concomitent cel putin aceste trei fronturi de trasformari ce au dus la geneza lumii postmoderne: estetice, sociale si culturale. Ultimul nivel este unul cumulativ, ce trebuie inteles intr-un sens foarte amplu, ca schimbare de paradigma culturala, ce insumeaza trasformari din planuri foarte diferite, cum sunt cele din otiinta si filosofie, din religie si morala, din modurile de viata si din politica, din tehnologie si comunicare, din "structurile cotidianului" si din viziunile asupra lumii. in cele mai articulate interpretari, cultura postmoderna este asociata cu o noua infrastructura a civilizatiei, cu societatea postindustriala si postmasificata, dar si cu o noua paradigma otiintifica, diferita radical de cea clasica. Acest lucru ne intereseaza in mod deosebit. Schimbarile peisajului social si cultural vin in avalanoa, dar sunt haotice, fara a impune o directie clara de sens si program. Toffler le-a grupat in ceea ce el numeote "Al Treilea Val" al civilizatiei, valul postindustrial, dupa cel al civilizatiei agricole (care a dominat mii de ani, de la revolutia neolitica) si cel al civilizatiei industriale moderne. Cert este ca, o data cu transformarile economice si tehnologice din ultimele decenii, peisajul intelectual si artistic abunda in noutati sofisticate si in schimbari rapide, dar toate dau impresia unei agitatii asemanatoare cu miocarea browniana, ceea ce anuleaza adesea chiar relevanta acestor schimbari. Din aceasta agitatie pare a se naote, totusi, o noua lume. Ceea ce ne intereseaza este ca unii teoreticieni, precum Ihab Hassan, acorda postmodernismului sensul de curent larg ce exprima "un fenomen social, poate chiar o mutatie in umanismul occidental"405, mutatie ce comunica subteran cu nsile idei politice si sociale, cu nsile paradigme otiintifice. Iesirea din modernitate este asociata cu fenomene contradictorii, fata de care intalnim atitudini antagonice, de la apologie la negare patimaoa. De exemplu, pentru cei care au o atitudine critica fata de noul curent artistic, postmodernism ar fi doar o "prelungire parazitara" a modernismului, a "uriaoului cazut", "un invitat intarizat care soseote la tanc la petrecere pentru a vedea cum sunt stranse sticlele si mucurile de tigari". Astfel, Connor citeaza afirmatia sarcastica a lui Charles Newman, unul dintre cei mai virulenti contestatari ai postmodernismului, care sustine ca postmodernismul poate fi asemanat cu "o banda de artioti contemporani infumurati care, cu lopatica de zapada in mana, calca pe urmele elefantilor spectaculosi ai Modernismului"406. Dar transformarea culturala pe care o surprinde termenul este reala. Sensul conceptului este acela de a arata ca s-au epuizat anumite teme, idei si atitudini, iar societatiile dezvoltate 286 Filosofia culturii 404. Ibidem, p. 37. 405. Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, Bucureoti, Editura Univers, 1995, p. 234. 406. Steven Connor, op. cit., p. 100. sunt in cautarea unei nsi identitati pe masura ce dobandesc o noua fizionomie culturala si spirituala. Postmodernismul s-a afirmat ca o reactie fata de canoanele modernismului si fata de limbajele si practicile sale culturale. Totusi, postmodernismul este mai mult decat o reactie fata de modernismul din sfera creatiei estetice. El a devenit un concept cu referinte ample, culturale, filosofice si sociologice, fiind imposibil de incadrat intr-o definitie de tip traditional. Totusi, intrebarile privind natura postmodernismului si a postmodernitatii sunt prezente si azi, cand fenomenul si-a mai pierdut din caracterul de noutate. Ce este postmodernismul: o prelungire a modernismului, o dezvoltare si o exacerbare a unor filoane intrinseci ale acestuia sau este o rasturnare si o negare globala a formelor de reprezentare si de expresie ale modernismului, si, implicit, o inaugurare a unor nsi modalitati estetice si a unor nsi experiente si practici culturalet Aceste versiuni diferite au generat interpretarile contradictorii, alimentand numeroase confuzii cu privire la sensurile ideii de postmodernism. in sinteza fundamentala, Cinci fete ale modernitatii, Matei Calinescu arata ca termenul a fost introdus de istoricul Arnold Toynbee la inceputul anilor '50 (cam in acelasi timp cu utilizarea lui in studiile literare americane) pentru a defini faza de tranzitie a civilizatiei occidentale, inceputa la sfarsitul secolului al XIX-lea, de la rationalismul modern la o "izbucnire anarhica de irationalism", ilustrata de brutalitatile razbsiului si ravagiile revolutiilor, tranzitie negativa spre o "modernitate demonica", anarhica, ce ar fi renuntat la viziunea rationalista ce a asigurat gloria Occidentului. Al Dsilea Razbsi Mondial, cu atrocitatile si distrugerile sale, a dezvaluit fata intunecata a modernitatii, cuprinsa in chiar esenta inaltei civilizatii tehnologice, modernitate ce s-a transformat intr-una demonica, irationala. in plan social, modernitatea era legata de burghezie si clasa mijlocie, pe cand postmodernitatea ar fi exprimat ascensiunea clasei muncitoare industriale, urbane, societatea de masa, consumul de masa, educatia si cultura de masa, toate cu sens de degradare, declin, incertitudine. Spre deosebire de aceste conotatii negative, teoreticienii si criticii literari au recuperat termenul cu un inteles nou, ce priveote aparitia unei nsi sensibilitati si practicii estetice, eliberate de canoane austre, formaliste si autonomiste, apropierea artei de catre realul cotidian si discontinuu, anularea distantei elitiste dintre arta si viata, revalorizarea diferentelor culturale si a traditiei, evadarea din "inchisoarea" rationalismului in favoarea unei viziuni pluraliste si demasificate, a unor constructii expresive ce isi asuma mai direct si cu sinceritate realul, a unor creatii atente la gusturile si preferintele publicului, la nota locala, particulara, individuala, creatii mai accesibile si chiar "populare" in forme si limbaje. Postmodernismul nu respinge, precum avangarda insurgenta, trecutul institutionalizat, traditia si sentimentele comune, ci le reinterpreteaza, adesea ironic si parodic, dar totdeauna si cu o unda ascunsa de nostalgie si implicare participativa. Ambivalenta politica a postmodernismului Desi cuprinde manifestari artistice contradictorii, postmodernismul este un fenomen "inevitabil politic", prin chiar ambiguitatea pozitiei sale estetice, care este simultan una de complicitate cu structurile sociale si politice si de contestare implicita si adesea agresive a practicilor culturale dominante. Paradoxul consta in faptul ca, in timp ce dezvolta un discurs deconstructivist si critic fata de formele anterioare de reprezentare, postmodernismul este conotient si de caracterul fictional (de reprezentare) a propriului sau discurs critic, care este si el unul conditionat si conjunctural. Aface o afirmatie si a o pune in acelasi timp in ghilimele (pentru "a face cu ochiul" Cultura postmoderna 287 galeriei si opiniei publice) inseamna implicit a confirma caracterul ei de conventie culturala (de prejudecata, stereotipie sau model cultural) si de a denunta totodata, in forme spectaculare, faptul ca marile utopii ale modernitatii si-au pierdut crediblitatea, ca am intrat in epoca relativismului generalizat si avaloric. Iata un paragraf semnificativ din lucrarea Politica postodernismului, semnata de Linda Hutcheon. "Postmodernismul are o multitudine de arii de desfaourare culturala - arhitectura, fotografie, film, pictura, video, dans, muzica si altele. in linii generale, postmodernismul are aspectul unei afirmatii conotiente, contradictorii si autosubminatoare. El seamana cu gestul de a pune intre ghilimele o afirmatie in timp ce o faci. Efectul urmarit este acela de a sublinia sau a «sublinia» si de a discredita sau a «discredita », iar modul este, prin urmare, unul «conotient» si ironic - sau chiar «ironic». Trasatura distinctiva a postmodernismului consta in acest gen de dedublare sistematica si jucauoa sau duplicitate. in multe privinte, el este un proces impartial, caci, in ultima instanta, postmodernismul reuoeote sa instaureze si sa intareasca in aceeasi masura in care submineaza si discrediteaza conventiile si presupozitiile pe care pare sa le infrunte. Totusi, nu gresim prea mult daca spunem ca preocuparea primordiala a postmodernismului este aceea de a denaturaliza anumite trasaturi dominante ale modului nostru de viata; de a arata ca acele entitati pe care, fara sa le reflectam, le consideram «naturale» (intre care s-ar putea include capitalismul, patriarhatul, umanismul liberal) sunt de fapt «culturale», adica elaborate de nsi, nu date noua. Nici macar natura, ar putea arata postmodernismul, nu creote in copaci."407 Postmodernismul este expresia contradictorie a constiintei de sine a unei lumi care si-a pierdut iluziile si increderea in conventiile (si in prsiectele) de ieri, dar care nu e impacata nici cu starile de fapt, pe care le reprezinta in mod ironic si parodic. Paradoxul este acela ca denuntarea critica si estetica a acestei realitati a culturii de consum presupune complicitatea comerciala cu exigentele acestei practici culturale. Utilizand inevitabil codurile sistemului mediatic si ale publicitatii, care transforma informatia si mesajele in spectacol accesibil, denuntand autonomia artei si marile utopii ale modernitatii, cultura postmoderna risca sa se confunde cu artefactele ei, sa-si piarda transcendenta fata de realitatea pe care o descrie sau o creeaza. De aceea, Linda Hutcheon considera ca arta postmoderna nu poate fi decat politica, "cel putin in sensul in care reprezentarile sale - imaginile si povestirile sale - pot fi orice, dar numai neutre nu, oricat de «estetizate» ar aparea ele sub forma lor parodic autoreflexiva"408. Devenind o componenta a realitatii mediatizate, artei postmoderne nu-i ramane de facut decat sa o exprime in mod autsironic, demascandu-si astfel ambivalenta atitudinii politice fata de realitatea sociala, una care este simultan referentiala si fictionala. Remarcand tensiunea dintre referential si reflexiv in arta postmoderna, dintre istoric si parodic, dintre impunerea unui discurs semnificant ce produce consens ("doxa") si denuntarea acestuia ca fiind doar o forma de reprezentare motivata social si ideologic ("dedoxificarea", deconstructia ironica a strategiilor de reprezentare), dintre atitudinile de complicitate cu puterea si cele de critica a acesteia, autoarea afirma ca "aceste doua seturi de trasaturi coexista, intr-o tensiune incomoda si problematica ce duce la o examinare mai profunda a modului in care producem semnificatia in cultura, a felului in care «dedoxificam» sistemele de semnificatie (si reprezentare) cu ajutorul carora ne cunoaotem cultura si pe nsii insine"409. in timp ce afirma ca nu putem cunoaote lumea decat prin sistemele de semnificare si de reprezentare, cultura postmoderna problematizeaza statutul acestor forme de reprezentare, 288 Filosofia culturii 407. Linda Hutcheon, Politica postmodernismului, Bucureoti, Editura Univers, 1997, p. 5. 408. Ibidem, p. 7. 409. Ibidem, p. 23. deconspira "natura opaca a stategiilor de reprezentare" si de producere a semnificatiei sociale, acceptand totodata ca nici discursurile sale "nu pot evita implicarea in ceea ce, cu toate acestea, doreote sa analizeze si poate chiar sa submineze", recunoscandu-si astfel "complicitatea cu insesi valorile pe care cauta sa le comenteze" critic. De aceea, Linda Hutcheon constata ca si relatiile dintre postmodernism si modernism sunt marcate de ambiguitate, de o combinatie paradoxala intre atitudinile de implicare si cele de distantare critica si estetica. "Pe de o parte, postmodernismul a fost posibil datorita autoreferentialitatii, ironiei, ambiguitatii si parodiei care caracterizeaza o mare parte din arta moderna, dar si datorita explorarilor sale lingvistice si provocarilor sale la adresa sistemului de reprezentare realist clasic. Pe de alta parte, fictiunea postmoderna a ajuns sa conteste ideologia moderna a autonomiei artistice si a expresiei individuale, precum si separarea deliberata a artei de cultura de masa si de viata cotidiana [...]. Postmodernismul, in mod paradoxal, reuoeote sa legitimeze cultura (inalta si de masa) chiar si atunci cand o submineaza. [...] Functia ironiei in discursul postmodern este tocmai aceea de a institui aceasta distanta critica si apsi de a o desfiinta. Aceasta dubla actiune previne, de asemenea, orice tendinta de a ignora sau trivializa problemele istoricopolitice. Ca producatori sau receptori ai artei postmoderne, suntem cu totii implicati in legitimarea artei noastre. Arta postmoderna investigheaza deschis posibilitatile critice ale artei, fara sa nege ca aceasta critica este in mod inevitabil realizata in numele propriei sale ideologii contradictorii."410 Filiatii, transformari si opozitii structurale Dezbaterile referitoare la postmodernism, postmodernitate si cultura postmoderna s-au intensificat in deceniile din urma, fara a aduce insa si un plus de clarificare teoretica in legatura cu vastul camp problematic pe care-l angajeaza aceasta familie de concepte. Postmodernismul a beneficiat de studii si analize de mare avnergura teoretica, dar si de abordari eseistice si diletante, care au proliferat intr-un mediu cultural confuz sub aspect valoric, in care autoritatea instantelor critice nu a mai exercitat decat un control slab asupra discursurilor culturale. Teoretizat pana la saturatie in ultimul deceniu al secolului XX, termenul de postmodernism au ajuns sa nu mai desemneze trasaturile specifice ale unui posibil obiect artistic si cultural, ci sa descrie mai degraba demersul teoretic in cauza. Postmodernismul "a devenit numele dat reflexivitatii noastre intense si nediminuabile, dar, in egala masura, si maniera in care reflectam asupra acestei reflexivitati."411 Teoriile asupra postmodernismului si-au absorbit obiectul cultural (extrateoretic), sau, altfel spus, l-au modelat atat de intens incat practicile culturale postmoderne nu mai pot fi intelese in afara componentei teoretice care le insoteote. Cultura postmoderna este un concept impus de teoreticieni pentru a exprima si delimita universul cultural contemporan fata de cel din perioada moderna. Cultura postmoderna ar fi echivalentul cultural al societatiilor postindustriale, al societatilor informationale, cu o economie bazata pe cunoaotere, societati dominate de nsile mijloace electronice de informare si comunicare. Aoadar, ar exista o corelatie intre cultura postmoderna si postmodernitate ca structura de ordin socio-economic. Raporturile dintre cele doua niveluri sunt insa mai complexe; anumite manifestari si trasaturi ale culturii postmoderne au aparut in contextul social al modernitatii sociale, ca orientari stilistice, literare, filosofice si otiintifice, filoane ce se vor dezvolta ulterior. Cultura postmoderna trebuie privita, in ansamblul trasaturilor sale, ca fiind rezultatul unei schimbari globale de paradigma culturala. Este o cultura ce se caracterizeaza printr-o noua viziune asupra lumii, asupra cunoaoterii si a creatiei, prin nsi coduri si limbaje, prin nsi practici expresive, Cultura postmoderna 289 410. Linda Hutcheon, op. cit., pp. 19-20. 411. Steven Connor, op. cit., p. 7 printr-o noua relatie dintre cultura si societate. Trasaturile ei caracteristice (adesea contrastante) vor reiesi din prezentarile unor teorii care au abordat din abundenta in ultimul timp acesta tema. in unele aspecte, cultura postmoderna rastoarna perspectivele impuse de cultura moderna, pe cand in altele, ea dezvolta anumite directii de gandire sau stiluri artistice, marginale sau recesive in perioada modernitatii, dar care au devenit astazi predominante. O definitie de dictionar este imposibil de construit si ar fi in dezacord chiar cu spiritul postmodern, ce desfide canoanele, reperele rigide, conventiile, pretentiile de obiectivitate, valorile considerate absolute. Totusi, sub pana celor care incearca sa inteleaga acest fenomen contradictoriu revin frecvent trasaturi precum: relativismul valorilor, perspectivismul, indeterminarea, decanonizarea, ominprezenta comunicarii mediatizate, denuntarea ideii de adevar obiectiv ca un mit al modernitatii, construirea realitatii prin prsiectii subiective si prin imaginile noastre despre realitate, rescrierea nostalgica sau ironica a istoriei, amestecul domeniilor si hibridarea stilurilor, exhibarea procedeelor expresive, intertextualitatea si autoreflexivitatea, "noua alianta" dintre arta si tehnica, anularea distinctiei dintre cultura specializata (a elitelor) si cultura de consum, coborarea artei in cotidian o.a. Adeptii fracturii dintre modernism si postmodernism folosesc argumente bazate pe un numar semnificativ de diferente fundamentale care se refera la organizarea socio-economica, la pozitia estetica si morala a creatorilor, la schimbarile survenite in paradigmele otiintifice si in relatia dintre cunoaotere si puterea politica, la noua realitate culturala produsa de sistemul mediatic. Ihab Hassan, teoretician al literaturii, a elaborat un tabel al opozitiilor stilistice si de viziune pentru a marca diferentele dintre modernism si postmodernism. Lista acestor opozitii dintre modernism si postmodernism este instructiva ca punct de plecare in analiza transformarilor culturale.Teoriile referitoare la postmodernism se raporteaza implicit sau explicit la acesta lista a opozitiilor, pe care o preluam din cartea lui Steven Connor.412 Modernism Postmodernism Romantism/Simbolism Patafizica413/Dadaism Forma (conjunctiva/inchisa) Antiforma (disjunctiva/deschisa) Scop Joc Model Accident Ierarhie Anarhie Perfectiune/Logos Epuizare/Tacere Obiectul artei/Opera perfecta Proces/Interpretare/intamplare Distantare Participare Creatie/Totalizare De-creatie/de-constructie Sinteza Antiteza Prezenta Absenta Concentrare Dispersare Gen/Granita Text/Intertext Paradigma Sintagma Hipotaxa414 Parataxa415 290 Filosofia culturii 412. Ibidem, pp. 154-155. 413. "atiinta solutiilor imaginare" inventata de catre dramaturgul francez Alfred Jarry (notele ce urmeaza apartin traducatoarei cartii lui Connor, Mihaela Oniga). 414. Termen creat de Greimas pentru relatiile de subordonare a elementelor intre ele si fata de un element principal. 415. Termen creat prin analogie cu terminologia lui Greimas. Metafora Metonimie Selectie Combinatie Radacina/Profunzime Rizom/Suprafata Interpretare Contra Interpretarii/ Lectura Lectura gresita Semnificat Semnificant Lizibil (in termenii lecturii) Scriptibil (in termenii scriiturii) Naratiune Antinaratiune Grand histoire Petit histoire Cod principal Idiolect Simptom Dorinta Genital/Falic Polimorf/Androgin Paransia Schizofrenie Origine/Cauza Diferenta-Difftirance416/Efect Metafizica Ironie Determinare Indeterminare Transcendenta Imanenta Ihab Hassan insusi admite ca aceste dihotomii sunt incerte, ca ele nu trebuie absolutizate, ca termenii opusi nu se afla intr-o relatie de corespondenta perfecta, dar afirma ca, totusi, aceste distinctii pot sa constituie un punct de plecare in incercarea de demarcare a postmodernismului de modernism. E de observat ca unele trasaturi puse de Hassan pe seama postmodernismului au fost experimentate de unele miocari din cadrul avangardei (cum ar fi antiautoritarismul, gratuitatea, anarhia, nihilismul, hazardul). Pe de alta parte, spre deosebire de avangarda, care s-a bazat pe o atitudine violent antitraditionala, postmodernismul nu impartaoeote atitudinea negativa a avangardei fata de traditia artistica a modernismuluii, ci propune un dialog ironic sau nostalgic cu traditia culturala, o reconsiderare estetica a trecutului. Dar, constata Connor, "emblema discreditarii pluteote deasupra coloanei din stanga in timp ce coloana din dreapta suna ca o litanie in care se insiruie toate lucrurile evident dezirabile", iar "modernismul devine acum numele dat trecutului obtuz si logocentric", asociat cu principiile de autoritate (forma, ierarhie, totalizare, sinteza etc.).417 Din alta perspectiva, Mircea Malita apreciaza ca postmodernismul este un fenomen contradictoriu, ce poate fi caracterizat prin "oapte virtuti" si "oapte pacate", ce stau in corespondenta.418 Reluand pe cat posibil textul autorului, cele oapte virtuti ar fi: 1) daramarea zidurilor dintre discipline si forme de creatie; 2) demolarea dogmelor si a afirmatiilor absolute; 3) moartea marilor teorii; 4) incurajarea diversitatii; 5) exaltarea libertatii individuale (dar si a comunitatii restranse); 6) revalorizarea dimensiunii estetice a vietii (revalorizarea sensibilitatii); 7) eliberarea de timp si spatiu (prin nsile tehnologii de comunicare si de transport). Cele oapte pacate ar fi: 1) detronarea ratiunii; 2) desfiintarea adevarului; 3) disparitia universalitatii; 4) contestarea realitatii (realitatea ca versiune, constructie ipotetica si subiectiva); 5) relativismul excesiv; 6) subminarea comunicarii si incurajarea fragmentarii; 7) denigrarea civilizatiei. Cultura postmoderna 291 416. Scris de Derrida cu "a" in loc de "e", termenul desemneaza o calitate proprie fiintei vii de a provoca o amanare. 417. Ibidem, pp. 155-156. 418. Mircea Malita, Zece mii de culturii, o singura civilizatie, editia a II-a revazuta, Bucureoti, Editura Nemira, 2001, pp. 93-107. Reluand unele dintre aceste delimitari, este instructiv sa retinem cateva caracterizari percutante. Astfel, postmodernimsul ar semnifica trecerea de la scientism la culturalism, faza in care accentele cad pe "valori in loc de fapte, credinte in loc de cunootinte, traditie in loc de progres, emotie in loc de rationament, inconotient abisal in loc de limpezimea rationamentului"419. Distrugand reperele si demarcatiile, lumea postmoderna evoca "imaginea bazarului la care oamenii cumpara realitatea sub forma de piese pe care le asambleaza dupa gustul lor, creandu-si astfel simultan o realitate, un sens si o identitate", situatie in care realitatea devine un "bun consumabil"420. "Postmodernismul este un curent de gandire demolator. Este duomanul compartimentelor si departamentelor. Desfiinteaza liniile de demarcatie. Daca arhitectura recurgea pana acum la stiluri distincte, postmodernismul reia elemente gotice la o cladire baroca cu intrare neoclasica, iar gradina ar putea fi japoneza. E o surpriza placuta faptul ca rezultatul nu e un kitsch. fantezia creatorului este liberata. Acaotigat dreptul de a combina. Colajul este o arta postmoderna. Cultura pop se amesteca cu cea clasica. Unde a existat o linie de demarcatie, un postmodernist va aparea cu radiera. Conventionalismul categoriilor este denuntat."421 Globalizarea postmoderna si expansiunea diversitatilor Aoa cum am aratat in capitolele anterioare, paradoxul lumii postmoderne poate fi descifrat prin analiza tendintelor si a proceselor antinomice pe care le-a generat. Este vorba de concomitenta si conjunctia proceselor de globalizare si a proceselor complementare de cautare a identitatilor si de valorizare a diversitatilor. Imaginea postmodernitatii poate fi descrisa atat din perspectiva tendintelor de globalizare si integrare, cat si dintr-o perspectiva ce ia in considerare tendintele alternative si opuse globalizarii. Aceasta perspectiva de interpetare a lumii postmoderne considera ca epoca actuala este caracterizata de expansiunea diversitatilor sociale si culturale, de coexistenta unor modele culturale diverse, diversitate acceptata (si tolerata) intr-un orizont lipsit de un centru coordonator, de coerenta si criterii de validare. Aceasta imagine a unei lumi mozaicate si fragmentate contrasteaza cu lumea modernitatii, ce era orientata de "un mare prsiect de emancipare", de ideea de progres rational. Diversificarea crescanda din interiorul societatilor postindustrializate, multiplicarea subculturilor si a limbajelor expresive, a stilurilor de viata si a practicilor culturale, sub influenta sistemului mediatic si a nsilor forme de comunicare, precum si conotientizarea acestor diferente, inclusiv a diferentelor tipologice dintre culturi si societati apatinand unor blocuri specifice de civilizatie, sunt procese specifice lumii postmoderne, care au consolidat o mentalitate relativista si o atitudine de acceptare a acestor diversitati, de respect fata de valorile altor societati sau grupuri sociale. Fara indsiala, nu se poate intelege lumea postmodernitatii fara a sublinia importanta extraordinara pe care au dobandit-o in viata cotidiana nsile mijloace de informare, ce au dus la conectarea indivizilor si a societatilor intr-o retea imensa prin care circula permanent mesaje, imagini, idei. "Dupa mii de ani de cand omenirea a folosit cultura alfabetica si discursul rational, iata ca in secolul XX apare o tensiune intre comunicarea alfabetica si cea senzoriala, audiovizuala. O transformare tehnologica gigantica produce o modificare majora: "integrarea diferitelor moduri de comunicare in sanul aceleiasi retele interactive". Pentru prima data, un hipertext si 292 Filosofia culturii 419. Ibidem, p. 101. 420. Ibidem, p. 104. 421. Ibidem, p. 93. un metalimbaj integreaza in acelasi sistem modurile scris, oral si audiovizual ale comunicarii umane. Spiritul uman reasambleaza toate dimensiunile sale intr-o interactiune noua intre cele doua emisfere ale creierului, masinile si contextele sociale.422 Teoreticienii au descris aceste societati pluraliste din punctul de vedere al sistemelor de valori si al comportamentelor prin termenul de mulitculturalism. La instaurarea acestei perspective au contribuit in mod decisiv nsile mijloace electronice de comunicare, ce au intensificat dialogul dintre culturi, schimbul de valori si idei, au facilitat redescoperirea si afirmarea culturilor nonoccidentale, interferenta culturilor in mediul globalizarii, dar au facilitat si fragmentarea societatilor, divizarea lor in grupuri, comunitati locale si subculturi diverse. Astfel, in societatile postmoderne asistam la o coexistenta a diferitelor sisteme de valori si moduri de gandire, a practicilor culturale si educationale, la o articulare mozaicata a formelor de viata si a stilurilor. Teoreticienii constata ca in lumea actuala si in mai ales cadrul societatilor postindustriale are loc o reproblematizare a unor teme clasice ale gandirii sociale si politice, printre care se afla si problema identitatii intr-un context dominat de expansiunea diversitatilor, ca raspuns la amenintarile potentiale si reale pe care le contine procesul de globalizare. Globalizarea are ca efect fragmentarea spatiului social si aparitia unor nsi fracturi sociale, o amplificare a caracterului eterogen al societatilor din punct de vedere cultural. Subculturile sunt componente sectoriale ale culturii de ansamblu din cadrul unei societati. Societatie postindustriale sunt societati pluraliste si multiculturale. Ele se prezinta ca un complex de organizatii, institutii, relatii si activitati extrem de variate. Grupurile sociale, atat de diverse azi fata de structura sociala clasica a unei societati moderne, se caracterizeaza si printr-un ansamblu de trasaturi culturale. Aceste trasaturi, cand sunt inchegate, alcatuiesc subculturile unei culturi nationale, diferentiate dupa categorii sociale, generatii, origine etnica, sex, religie, stil de viata, zone rezidentiale, scopuri si interese. Indivizii, grupurile si organizatiile diverse se disting prin anumite atribute culturale ce la confera identitate in raport cu ansamblul cultural al unei societati, atribute ce sunt puse in legatura cu modul de viata al acestor grupuri, cu statutul lor ecomomic si social (elite economice si politice, tineret, comunitati locale, minoritati sociale si culturale, rezidenti concentrati in ghetouri etc.). "Orice grup de marime medie care are idei sociale, valori, norme si stiluri de viata considerabil diferite de cele ale societatii mai mari, poate fi considerat o subcultura."423 Subculturile creeaza un mozaic cultural in interiorul unei societati, incurajand fragmentarea publicului consumator de media, in functie de preferinte, gusturi si resurse. Subculturile se diferentiaza si prin limbaj (vezi limbajul specializat al oamenilor de otiinta, vocabularul utilizat de intelectuali sau bancheri, jargonul tinerilor sedusi de muzica rock sau codurile utilizate in lumea interlopa a traficantilor de droguri etc.). Analiza diverselor subculturi coexistente si articulate in cadrul unei societati, mai ales a subculturilor alternative dezvoltate in mediile tineretului din deceniile 7 si 8 ale secolului XX, a constituit o tema predilecta a unei nsi discipline teoretice, numite "studii culturale"424, disciplina interesata de modul in care practicile culturale ale unor grupuri sociale si profesionale contribuie Cultura postmoderna 293 422. Manuel Castells (1996), La socintâ en rnseaux, vol. I, L'ere de l'information, Paris, Fayard, 2001, p. 416. 423. Norman Goodman, Introducere in sociologie, Bucureoti, Editura Lider, 1998, p. 59. 424. Denumirea de "studii culturale" provine de la "Centrul pentru Studii Culturale Contemporane" al Universitatii Birmingham, din Marea Britanie, centru infiintat in 1964 de un grup de intelectuali cu orientare la reproducerea simbolica a diferentelor politice si de putere, de impactul social pe care il au reprezentarile si stereotipurile impuse prin mass media asupra unor grupuri marginalizate, reprezentari ce conditioneaza pana la urma atitudinile sociale si oansele acestor grupuri de a fi acceptate in plan social. Studiile culturale au abordat o serie de teme nsi precum construirea culturala a imaginii Celuilalt, a reprezentarilor despre grupurile minoritare, despre femei si persoanele de culoare, politicile sportive si de gen, istoria intelectualilor, relatia dintre cultura si putere. O tema intens dezbatuta a fost aceea a modului in care se formeaza subcultura tineretului sub influenta puternica a sistemului mediatic, "a culturii de masa importata din SUA, a muzicii pop si a programelor de televiziune, a benzilor desenate, a romanelor politiste si siropoase", neutralizand in buna masura potentialul de rezistenta al tinerei generatii fata de cultura dominanta.425 Contraculturile reprezinta atitidunile si comportamentele unor grupuri care se opun tiparelor si conventiilor acceptate social, promovand idei, norme si stiluri de viata care sunt in dezacord flagrant cu reprezentairle, normele si comportamentele omologate in modul de viata al societatii respective. Valorile si normele acestor subgrupuri contrazic normele acceptate social, sau le pun in discutie (cazuri: grupurile contestatare, intelectualii ce initiaza practici culturale si stilurile alternative, miocarile hippy etc.). Anumite aspecte ale contraculturilor au fost absorbite si integrate cu timpul in structurile culturale dominante, devenind limbaje si moduri omologate de expresie si de reprezentare artistica. in acelasi timp, pe alt nivel de analiza, au devenit tot mai vizibile si diferentele culturale dintre societati, care pot fi identificate la nivelul profund al sistemelor de valori ce orienteaza comportamentele economice, sociale si politice. Aoa cum au aratat antropologii si teroeticienii culturii, societatile se deosebesc prin limba, religie si traditii, prin valori, norme si institutii, prin modelele de comportament, prin toate elementele care participa la configurarea modelului lor cultural. Antropologia americana a propus o serie de concepte diferentiatoare, cel mai important fiind cel de "pattern" cultural, lansat de Ruth Benedict (1934), care a descris "doua situatii diametral opuse: o cultura de tip dionisiac, de activitate frenetica, de sensibilitate exacerbata si de inaltare individuala prin competitie (Kwakiult din insula Vancouver, Columbia Britanica) si o cultura apolinica, de discretie, sobrietate si moderatie, care pune accentul pe importanta colectivitatii in raport cu individul (Zuni, din New Mexico)."426 in aceste analize, accentul cade pe normele care orienteaza comportamentul indivizilor in cadrul unei culturi dominante, acceptate social. Societatile contemporane, prinse in hora globalizarii, sunt caracterizate de istorii sociale particulare si de pattern-uri culturale diferite, adesea opuse si "incomensurabile", aoa cum spunea Thomas Kuhn despre relatia dintre paradigmele stiintei. Dar globalizarea economica a intensificat contactele si comunicarea dintre culturi si civilizatii, a redimensionat fenomenul de aculturatie si de interferenta a culturilor, a favorizat acomodare reciproca a sistemelor de valori si a practicilor culturale, a produs o "hibridare" pe scara mondiala a modelelor culturale, fara precedent in istoria universala. Astfel incat, in epoca noastra s-a infaptuit trecerea de la "o lume a 294 Filosofia culturii de stanga, aflati initial sub influenta nsilor interpretari ale marxismului, a miocarii numite Noua Stanga si a intelectualilor din coloniile britanice. Parintii fondatori ai acestei discipline sunt considerati Richard Hoggart, Raymond Williams, E.P. Thompson, Stuart Hall. Vezi Ziauddin Sardar, Borin Van Loon, Cate ceva despre studii culturale, Bucureoti, Editura Curtea Veche, 2001, pp. 26-45. 425. Ibidem, p. 30. 426. Norman Goodman, op. cit., p. 58. civilizatiilor izolate, bazate intr-o oarecare masura pe spatii si timpuri diferite, la o lume unica, ce este caracterizata de acelasi spatiu (piata mondiala) si de acelasi timp (sincronicitatea tuturor evenimentelor), de naoterea unei comunicarii si a unei comunitati mondiale"427. Cum vom arata, cu toate legaturile si interdependentele dintre societatile moderne si cele actuale, acestea isi pastreaza identitatile si deosebirile culturale. Cultura americana pune accentul pe individ, pe spiritul intreprinzator si pe realizarile personale, spre deosebire de cea japoneza sau chineza, care se caracterizeaza prin alte trasaturi. Factori care modeleaza aceste tipuri culturale diferite sunt extrem de complecsi, pornind de la traditii, limba si religie, de la istorie, geografie si clima, pana la conditii sociale si forme predominante de expresie spirituala. Contrar unor previziuni ideologice, in voga acum cateva decenii, care ne infatioau imaginea lumii de maine ca fiind uniformizata cultural, politic si economic, asistam astazi la o expansiune a diversitatilor, dar si la o pulverizare a lor in mediul unei lumi descentralizate si dezarticulate, cu identitati multiple si incrucioate. John Naisbitt, care a descris "zece tendinte" ce transforma societatile contemporane, anticipa ca globalizarea economiilor va fi insotita de o tendinta opusa in plan cultural. "in viata de toate zilele, cu toate ca participam la o economie globala tot mai interdependenta, ma aotept la o renaotere culturala si lingvistica. Pe scurt, suedezii vor deveni mai suedezi, chinezii, mai chinezi. Iar francezii, deie Domnul, vor deveni mai francezi."428 Totusi, globalizarea avanseaza. Dar, aoa cum interdependentele de ieri nu au anulat identitatile culturale nationale, nici globalizarea nu va oterge diferentele si identitatile, nici macar pe cele economice, necum pe cele culturale, lingvistice, spirituale si morale. Le va transforma, este drept, le va articula altfel in noul mediu globalizat, in forme pe care nu le putem anticipa. Acest fenomen ii contrariaza pe cei care prsiecteaza viitorul prin imaginea unor societati uniformizate si perfect sincronizate ca model de civilizatie. Diversitatea sistemelor de valori se va conserva in cel mai extins si profund globalism si universalism. Ne indreptam, aoadar, spre o lume in care societatile se vor caracteriza prin optiuni multiple, o lume in care nu vor mai exista curente dominante si exclusive, o lume particularizata prin arhitecturi regionale si locale, cu forme de o varietate debordanta, care dau impresia unui pluralism hibrid si eclectic, lipsit de marca unor stiluri unificatoare. "intr-o perioada de timp relativ scurta, societatea de masa unificata s-a fractionat in multe grupuri diverse, cu valori si gusturi extrem de diferite; specialiotii din domeniul reclamei numesc fenomenul societate cu piata segmentata, cu piata descentralizata. Va mai aduceti aminte de vremurile cand cazile de baie erau albe, telefoanele erau negre si cecurile erau verzit"429 Societatile si culturile postmoderne nu pot fi descrise decat invocand formula "csincidentia oppositorum", consacrata de ganditorul Nicolaus Cusanus, in pragul Renaoterii, pentru a sugera faptul ca elementele contrarii nu se dizvolva intr-o sinteza, ci isi pastreaza calitatea de entitati distincte, in cadrul unei realitati ce le cuprinde exterior, fara a le integra efectiv si functional. Postmodernitatea ilustreaza un asemenea raport paradoxal, in care diveristatea culturala din interiorul societatilor este legitimata orizontal, fara a fi triata si sanctionata valoric de spiritul critic, Cultura postmoderna 295 427. Gwrard Leclerc, Mondializarea culturala, Chisinau, intreprinderea Editorial-Poligrafica atiinta, 2003, p. 12. 428. John Naisbitt, Megatendinte, Bucureoti, Editura Politica, 1989, p. 125. 429. Ibidem, p. 328. privit ca reminiscenta a elitismului cultural modern. Multiculturalitatea reprezinta acest cadru pluralist in care subculturile, grupurile profesionale, comunitatile si minoritatile etnice isi patreaza diferentele culturale, fara discriminare. Multiculturalismul postmodern, care incurajeaza diferentele doar pentru ca sunt diferente, fara a le asocia cu un vector axiologic, risca sa produca dezordine si incoerenta, pierzand sensul pluralismului creator. Sociologul Zygmunt Bauman analizeaza aceasta criza a programului multiculturalist, ce duce la "multicomunitarism", la comunitati inchise in diferentele lor ca in niote fortarete aflate sub asediu. Cand prsiectul modern al emanciparii sociale si politice si-a pierdut credibilitatea, cum spune Lyotard, atunci s-a stins si "lanterna calauzitoare de la prora vasului modernismului", spune Bauman. Este momentul in care statul responsabil de "bunastarea generala" a iesit din scena pentru a face loc "neotriburilor", grupuri pasagere si efemere, care instrumenteaza "modul dominant de expresie antistructurala". Epoca modernitatii "lichide" este caracterizata de "furia sectara a autoafirmarii neotribale", precum si de refuzul intelectualilor (care erau instante critice in lumea modernitatii) de a discrimina, de a judeca si ierahiza, de a alege intre variante: "Fiecare varanta merge, cu conditia sa fie o varianta, si fiecare ordine e buna, cu condita sa fie una dintre mai multe si sa nu excluda alte ordini."430 in consecinta, lumea actuala este marcata de incertitudine, insecuritate si deruta axiologica, de absenta unui prsiect care sa legitimeze un vector de inaintare. Fara un cadru axiologic aceptat, de natura sociala, supraindividuala, nu mai avem repere pentru a putea oti "daca preferintele unuia sunt mai bune decat ale altuia", iar "dreptul la diferenta" inseamna adesea si "dreptul la indiferenta", adica dreptul de a te abtine de la o judecata critica. "Cand toleranta mutuala este cuplata cu indiferenta, culturile comunitare pot trai una langa cealalta, dar isi vorbesc arareori una alteia, si, daca o fac, au tendinta de a folosi teava unei arme pe post de telefon. intr-o lume a «multiculturalismului », culturile pot coexista, dar le este greu sa beneficieze de o viata impartasita".431 Intelectualii, deveniti "experti, cercetatori si celebritati de presa", dezangajati fata de spatiul public, si-au abandonat functia critica. De aceea, in mod ironic, autorul afirma ca intelectualii aflati pe pozitiile multiculturalismului ar adresa urmatorul mesaj unui individ care vrea sa aleaga calea cea mai buna in viata: "Ne pare rau, nu te putem ajuta sa iesi din incurcatura in care te afli. Da, exista o cofuzie asupra valorilor, asupra intelesului lui «a fi uman», asupra modurilor concrete de a trai impreuna; dar depinde de tine sa le sortezi dupa propria metoda si sa suporti consecintele in cazul in care nu eoti multumit de rezultate. Da, exista o cacofonie de voci si nici un ton nu este propabil sa cante la unison, dar nuti face griji: nici un ton nu este in mod necesar mai bun decat celalalt, iar daca ar fi, nu ar exista in nici un caz un mod de a o oti - aoa ca simte-te liber sa canti (sa compui, daca poti) cu propria voce (nu ai amplifica, oricum, cacofonia; este deja asurzitoare si o voce in plus nu schimba nimic)."432 Postmodernitatea culturala ca relativism generalizat Prin schimbarea paradigmelor otiintifice, prin diversificarea limbajelor simbolice, prin varietatea de stiluri artistice si de experiente spirituale, secolul XX a impus o mentalitate relativista, in care multi teoreticieni vad o trasatura esentiala a postmodernismului. Relativismul este un 296 Filosofia culturii 430. Zygmunt Bauman, Etica postmoderna, Timiooara, Editura Amarcord, 2000, p. 259. 431. Zygmunt Bauman, Comunitatea. Cautarea sigurantei intr-o lume nesigura, Bucureoti, Editura Antet, 2002, p. 100. 432. Ibidem, p. 92. filon consistent al culturii moderne, filon care s-a amplificat in ultimele doua secole si a devenit o emblema a postmodernismului. Relativismul ii detaoeaza pe indivizi de propria lor cultura, indemnandu-i spre toleranta si spre o judecata binevsitoare fata de obiceiurile, comportamentele si experientele culturale din alte societati. Relativismul pleaca de la ipoteza ca nu exista un tipar cultural care sa poata fi considerat universal, ca "nici o practica culturala nu este inerent buna sau rea; fiecare trebuie inteleasa in raport de locul ei intr-o configuratie culturala mai larga"433. Relativismul tempereaza evaluarile in raport cu o cultura standard si induce toleranta fata de stiluri de viata diferite, ii stimuleaza pe oameni sa-si priveasca propria cultura ca fiind una relativa, limitata, nu absoluta. Dar, in variantele sale excesive, relativismul suspenda aprecierile axiologice, denunta ideea ca ar putea exista critierii universale prin care sa stabilim ierarhii valorice intre moduri de viata, religii, forme de expresie si culturi structural diferite. inainte de-a deveni un principiu si o paradigma a lumii postmoderne, ideea relativismului cultural a parcurs o lunga istorie intelectuala in perioada modernitatii. Aceasta istorie se confunda cu procesele multidimensionale ale modernizarii sociale, pe care societatile le-au parcurs in ritmuri diferite, si cu reconfigurarea raporturilor geopolitice dintre ele. Cu antecedente in doctrina sofiotilor greci (Protagoras afima ca "Omul este masura tuturor lucurilor"), relativimul modern s-a extins dupa critica virulenta a lui Nietzsche fata de pretentiile de obiectivitate si universalitate ale cunoaoterii otiintifice, dupa constituirea otiintelor sociale si istorice, avand ca postulat implicatia tacita a sistemelor de valori si a preconditiilor culturale specifice in orice demers de cunoaotere si de creatie. Relativismul a aparut initial ca o replica ampla, sub raport cultural, fata de modelul hegemonic al rationalismului modern occidental, dezvoltat in prsiectele universaliste din Epoca Luminilor. Paradigma rationalismului modern, ce poate fi regasita in diverse prsiecte si ocolile de gandire, a acompaniat si justificat tendintele hegemonice ale societatilor occidentale fata de cele din zonele periferice, in ultima jumatate de mileniu. Relativimul a fost alimentat initial de spiritul romantismului, de nsile orientari stilistice din sfera creatiei artistice, de apelul la fondul istoric divers al culturilor, inca de la inceptul secolului al XIX-lea. Dupa perioada de glorie a pozitivismului si a evolutionismului monolinear, care au functionat ca viziuni si metateorii legitimatoare pentru expansiunea modelului occidental de civilizatie, spre sfarsitul secolului al XIX-lea relativismul cucereote disciplinele sociale si umane, istoria, teoriile estetice si critice, antropologia si filosofia culturii. Aceste discipline refuza canonul obiectivist al cunoaoterii din otiintele naturii si propun metodologii si abordari ce reabiliteaza subiectivitatea si valorile, modelele culturale si referintele la contexte, aspecte ce diferentiaza demersurile cognitive, dar si societatile, epocile, stilurile. in prima jumatate a secolului XX, gandirea otiintifica si filosofica si-a reorganizat in mod radical patrimoniul supozitiilor de fundal, limitand campul de valabilitate al paradigmei clasice. Sub presiunea unui context istoric si cultural care acumulase pana la un punct critic fapte, experiente, atitudini si idei care cereau un nou mod de a vedea lumea, prefigurat desigur si inainte intr-o serie de initiative teoretice de avangarda, paradigma clasica pierde treptat cate o piesa decisiva din mecanismul ei: uniformitatea si invariabilitatea naturii, substantialismul si esentialismul, omogenitatea spatiului si a timpului, independenta timpului fata de continutul proceselor materiale, idealul unei cunoaoteri absolute, presupozitia unui subiect epistemologic "dezontologizat", liber fata de valori, independent de lumea pe care o descrie, autonomia ratiunii, iluzia Cultura postmoderna 297 433. Norman Goodman, op. cit., p. 60. "obiectivitatii", ideea ca istoria umana ar avea o evolutie monolineara, potrivit unei scheme ce cuprindea etape si episoade pe care trebuiau sa le parcurga toate popoarele, teza ca progresul ar duce spre uniformizarea crescanda a culturilor etc. Fundamentele teoretice ale relativismului in disciplinele istorice si sociale au fost elaborate, la inceputul secolului XX, de Dilthey si Max Weber, printre altii, de nsii reprezentanti ai antropologiei culturale americane din perioada interbelica (Fr. Boas, A. Kroeber, E. Sapir, R. Benedict, R. Linton) si, dupa al Dsilea Razbsi Mondial, de teoreticienii neoevolutionismului cultural (J.H. Steward, M. Sahlins, E.R. Service). "Era postmoderna a relativismului"434 este inaugurata o data cu publicarea lucrarii lui Thomas Kuhn (Structura revolutiilor otiintifice, 1962), in care paradigmele stiintei, apreciate ca fiind "incomensurabile", erau puse in dependenta de contextele sociale si istorice, conform tezei dupa care in anumite practici otiintifice putem descoperi presupozitii filosofice si angajamente valorice tacite. Ideea relativitatii viziunilor otiintifice, preluata si dezvoltata intr-o maniera excesiva de Paul Feyerabend si de alti teoreticieni ai stiintei, a modificat radical imaginea pe care a promovat-o rationalismul modern asupra stiintei. De la convingerea ca otiinta reprezinta un teritoriu al cunoaoterii in care se elaboreaza si se tezaurizeaza adevarurile obiective si universale asupra lumii s-a ajuns la ideea "postmoderna" ca si cunoao-terea otiintifica este "o constructie sociala" si culturala, ca opereaza cu reprezentari si paradigme concurente, dependente de modele valorice si culturale. Relativismul, validat si in nsile teorii din fizica (teoria relativitatii a lui Einstein si teoriile din fizica cuantelor), a devenit astfel un cadru conceptual nu numai pentru studiile istorice, sociologice, estetice si culturale, ci si pentru istoria si teoria stiintei, intr-un cuvant, pentru interpretarea experientei culturale a umanitatii. Astfel, postmodernismul este legat de criza modelului otiintific newtonian, de criza determinismului clasic, de noul loc acordat hazardului si dezordinii in procesele naturale, de epistemologia falsificabilitatii a lui Popper, nu de cea a verificabilitatii, de "revolutia otiintifica" si de ideea de paradigma din teoria lui Kuhn. atiinta devine acum con-otienta de noul ei statut, fapt exprimat de Prigogine prin teoria sa privind ordinea nascuta din dezordine, revalorizand ideea de hazard si de timp ireversibil (la care s-a opus si Einstein). Fata de aceasta idee, otiinta moderna a manifestat reticente, intrucat ea cauta legile eterne ale materiei, prin care credea ca va exorciza timpul si schimbarea, diversitatea si noul. Relativismul a impus treptat o noua viziune cu privire la evolutia umanitatii, o viziune in care unitatea si diversitatea trebuie privite ca dsi poli constitutivi si complementari, ca o relatie structurala ce imbraca diverse forme istorice si conjuncturale. Teoreticienii se intreaba daca relativismul este, alaturi de alte aspecte, un element caracteristic al gandirii moderne sau daca el exprima criza modernitatii si trecerea spre lumea postmoderna. Postmodernismul a preluat si a redimensionat acest filon al relativismului cultural, a denuntat ideea unor canoane si standarde absolute si acontextuale, a revalorizat diferentele si practicile culturale disidente, marginale si locale, ajungand pana la legitimarea diversitatii existentiale, a stilurilor de viata si a mentalitatilor, a pluralismului in cunoaotere, in gandire, in sfera moralei si a artei. Relativismul are diverse intemeieri teoretice si infatioari, putand fi delimitate mai multe specii ale sale: relativismul istoric, cultural, social, cognitiv, moral si filosofic.435 298 Filosofia culturii 434. Ziauddin Sardar, Borin Van Loon, Cate ceva despre studii culturale, Bucureoti, Editura Curtea Veche, 2001, p. 95. 435. Pentru o analiza ampla a temei, vezi Andrei Marga, Relativismul si consecintele sale, Cluj-Napoca, Editura Fundatiei Studiilor Europene, 1998. Perspectiva relativista a avut o importanta deosebita in interpretarea diversitatii culturilor istorice si nationale, in recunoaoterea lor ca forme legitime de creativitate umana. De fapt, relativismul este un mod de gandire ce trebuie pus in legatura nu numai cu mutatiile din filosofie si otiinta, cu succesiunea rapida a curentelor artistice si cu pluralismul stilurilor si a formelor de repezentare, ci si cu structurile fundamentale ale modernitatii, cu organizarea politica a statelor-natiuni (pe masura destramarii imperiilor) si cu ordinea moderna a culturilor nationale. Aceste realitati au reclamat o viziune relativista, care s-a impus treptat si a modificat paradigma clasica, obiectivista si universalista.436 De exemplu, din perspectiva nsii conotiinte relativiste a epocii actuale, Paul Ricoeur vorbeote de limitele inerente ale culturii occidentale si ale modelului ei de discurs filosofic, mootenit, in esenta lui, de la ganditorii exemplari ai antichitatii greceoti. Or acest model teoretico-rational (interpretat si el adesea unilateral, cum au aratat, printre altii, Nietzsche, Erwin Rhode437 si E.R. Dodds438), nu are universalitatea pe care si-o presupune subinteleasa. De aceea, atat timp cat diversitatea si relativitatea culturilor nu vor fi asimilate in profunzime, intelectul analitic si disociativ ce opereaza in paradigma rationalismului clasic "nu poate produce decat opozitia dintre grec si barbar", opozitie caracteristica pentru etnocentrismul negativ si exclusivist.439 Relativismul cultural este un raspuns la acest tip de etnocentrism, care interperteaza si apreciaza celelalte culturi ale umanitatii prin prisma unui sistem particular de valori, ce este specific doar unei culturii. Acest tip de etnocentrism postuleaza excelenta si superioritatea unei culturi istorice, determinate si dependente de un context particular de viata, promovand-o la rangul de etalon si model pentru Cultura insasi, in sens antropologic. in schimb, relativismul cultural, in variantele sale rationale, presupune depasirea acestui tip de etnocentrism si incearca sa reabiliteze etnocentrismul structural, inteles in sensul ca orice comunitate umana organizata, care este si un subiect al creatiei simbolice, isi prefera valorile si cultura sa in raport cu alte culturi, fara insa a le respinge pe celelalte, pe care le considera la fel de legitime si valide. Acest tip de etnocentrism structural este o atitudine universala, pe care o regasim in toate culturile lumii, arhaice sau moderne. Trebuie sa remarcam, insa, ca acesta este intelesul "slab" al termenului de etnocentrism, utilizat in studiile de antropologie culturala, pe cata vreme, in discursul politic si mediatic, termenul circula cu intelesul lui "tare", ideologic si unilateral, acela de izolare culturala si de respingere oovinista a altor practici culturale. Sensul primordial al conceptului nu implica insa nici discriminare, nici exclusivism. Un antropolog ce a studiat fenomenul in toate implicatiile sale afirma ca "etnocentrismul este pozitia celui care estimeaza ca propriul lui mod de a viata e preferabil celorlalte".440 Atat si nimic mai mult. Etnocentrismul structural nu se transforma automat in atitudini exclusiviste, ci numai in anumite contexte si situatii istorice (razboaie, conflicte interetnice acute etc.) in care sentimentul de solidaritate organica si axiologica fata de valorile culturii proprii impiedica recunoaoterea dreptului la existenta al "altuia", aoadar atunci cand acest sentiment ia forme patologice si se transforma intr-un exclusivism orb, evident sub presiunea unei "violente simbolice" ale carei mecanisme sunt supradeterminate ideologic. Din nefericire, etnocentrismul negativ a dus adesea Cultura postmoderna 299 436. Vezi Grigore Georgiu, Natiune, cultura, identitate, Bucureoti, Editura Diogene, 1997, pp. 362-409. 437. Erwin Rohde, Psyche, Bucureoti, Editura Meridiane, 1985. 438. E.R. Dodds, Dialectica spiritului grec, Bucureoti, Editura Meridiane, 1983. 439. Paul Ricoeur, "Introduction", in vol. Les cultures et le temps, Paris, UNESCO-Payot, 1975, p. 35. 440. Ibidem, p. 59. la atitudini si practici rasiste, la genocid cultural si purificare etnica. Astazi insa, datorita unor procese prea bine cunoscute, etnocentrismul, indiferent de motivatiile sale psihologice, culturale sau politice, si-a atenuat, cel putin in plan teoretic, manifestarile patologice, fiind in pragul stabilirii unei "nsi aliante" cu spiritul de relativitate si toleranta al mentalitatii contemporane. Principiul relativitatii culturilor erodeaza insa treptat pozitiile etnocentriste inchise in spiritul lor discriminatoriu. Atitudinile de supraevaluare a grupului propriu si de subapreciere a culturilor straine intra in contradictie cu mentalitatea relativista, deschisa si cooperanta. Ceea ce inseamna ca celelalte feluri de viata sunt recunoscute si ele ca legitime. Integrarea sociala a indivizilor, interiorizarea, prin educatie, a codului specific al culturii nationale, ataoamentul lor firesc fata de sistemul de valori in care traiesc, sentimentul solidaritatii colective etc. sunt conditii subintelese ale vietii sociale si ele nu implica supraevaluarea oovinista a culturii proprii. Definit in aceste coordonate, etnocentrismul e "o solidarizare organica", cvasiinconotienta, cu structurile culturale etnice si el e asociat firesc cu spiritul de relativitate prin care intelegem ca un "observator" fizic face corp comun cu sistemul de referinta din care descrie lumea. "Poti sa te simti desigur organic solidar cu ceva; imprejurarea aceasta nu te obliga insa sa priveoti acest ceva ca pe o valoare pozitiva". Afirmatia ii apartine lui Blaga. Solidarizarea fireasca, aoadar, cu etnicul, cu valorile sale culturale "nu inseamna numaidecat ca pretuieoti etnicul ca substrat si detinator al unei exclusivitati si ca intrupare fara prihana a unor supreme idealuri"441. Exista deci o consonanta intre ordinea nationala a culturilor moderne si echivalentul ei sprititual, mentalitatea relativista. Etnocentrismul nu implica deci, in acest inteles, o supraevaluare axiologica a culturii proprii. Dar sensul cel mai frecvent - in sensul tare, deci - al etnocentrismului este tocmai acela care angajeaza presupozitii si atitudini axiologice, tacite sau explicite. Etnocentrismul de acest tip manifesta o inclinatie invincibila spre clasamente si ierarhizari valorice intre culturi. Exista etnocentrisme fatioe, cinice si antiumaniste, care invoca, precum rasismul, diferente biologice pentru a-si sustine pozitiile, dar exista si formele mai subtile, mai disimulate, care folosesc alte criterii pentru a decreta superioritatea unei culturi fata de altele (criterii economice, tehnologice in primul rand, cantitativiste, sau indicatori care se refera la superioritatea intelectuala etc.). Occidentalocentrismul tine de aceasta strategie prin care superioritatea otiintifica si tehnica - fapt indiscutabil - pe care a detinut-o pe un segment limitat al istoriei, este transformata in criteriu unic si in temei al deprecierii globale a altor culturi. Reevaluand aceasta mentalitate difuza, unii ganditori au vorbit de "rasismul" disimulat al metafizicii occidentale si al teoriilor sale istorice din care rezulta ca Civilizatia se confunda cu civilizatia de tip occidental, Cultura cu formele de gandire si creatie din acest spatiu.442 Este tendinta agentilor creatori si a receptorilor de a considera propria cultura superioara altora si de a judeca alte culturi dupa standardele si criteriile ce functioneaza in propriul spatiu cultural. Punand sub revelatorul constiintei critice acest etnocentrism "de durata lunga", Luvi-Strauss afirma ca mecanismul lui teoretic e rezumat in schemele "falsului evolutionism", care stabileote intre culturile contemporane relatii de succesiune temporala, prin care culturile "inapsiate" sunt vazute ca stadii ale unei dezvoltari unice. "Este vorba anume de o incercare de a suprima diversitatea culturilor, simuland totodata recunoaoterea ei completa."443 Este etnocentrismul indus de mecanismele expansiunii tehnologice si economice, de economia tranzactionala a capitalismului, 300 Filosofia culturii 441. Lucian Blaga, Trilogia culturii, ed. cit., p. 141. 442. Michel Leiris, "Rasa si civilizatie", in vol. Rasismul in fata stiintei, Bucureoti, Editura Politica, 1982, pp. 63-64. 443. Claude Luvi-Strauss, "Rasa si istorie", in vol. Rasismul in fata stiintei, ed. cit., p. 11. de ideologiile universaliste care au insotit transformarea lumii intr-o piata universala controlata de centrele de putere (militare, tehnologice si economice). Cand etnocentrismul devine intolerant si exclusivist, alte culturi sau subculturi sunt percepute ca "deviatii", ca "abateri" de la cursul standard al modernizarii. Atitudinile si practicile specifice ale etnocentrismul sunt frecvent intalnite si in lumea contemporana, in forme de expresie manifeste sau disimulate. Amintind atitudinile grupurilor "primitive", Luvi-Strauss arata ca etnocentrismul "modern" se defineote si el prin acelasi tip de atitudini: "Refuzand umanitatea acelora care apar ca cei mai «salbatici» si «barbari» dintre reprezentantii ei, nu facem decat sa imprumutam de la ei una din atitudinile lor tipice. Barbarul este inainte de toate omul care crede in barbarie"444 (s. n.). Etnocentrismele negative si agresive se transforma, la limita, in atitudini rasiste si xenofobe, refuzand diversitatea in masura in care postuleaza superioritatea neconditionata (nu relativa, care-i explicabila istoric si conjunctural) a culturii pe care o reprezinta fata de alte culturi. Azi, ca si ieri, identitatile culturale sunt un semn de bogatie si vitalitate a umanitatii, dar si o sursa a conflictelor pustiitoare, atunci cand grupurile etnice si natiunile, culturile, societatile si statele, in spectacolul policrom al diversitatii lor, nu reuoesc sa faca din intalnirea si coexistenta lor in agora lumii actuale o oansa a dezvoltarii, o conditie pentru salvarea civilizatiei. Consecintele sociale si morale ale relativismului excesiv sunt problematice. Anuland reperele stabile si universale, relativismul poate fi utilizat, in plan politic, si drept argument pentru a justifica pozitii anacronice sau pentru a respinge unele valori democratice si general-umane. O serie de intrebari se ridica si cu privire la noul val politic al democratizarii, care tinde sa devina planetar si presupune depasirea relativismului si reabilitarea conceptelor si a abordarilor universaliste. in acelasi timp, renasc si tendintele opuse relativismului. Unii analioti semnaleaza tendinta sistemului mediatic de a instaura dominatia unei "gandiri unice". Respingerea relativismului dizolvant poate merge pana acolo incat sa incurajeze un nou dogmatism si sa descurajeze cautarile si abordarile alternative. in consecinta, acceptand un set de valori comune, care sprijina actualul proces de globalizare, putem oare conferi si relativismului un drept la existenta in anumite planuri ale vietii socialet Problema cea mai dificila a relativismului postmodernist generalizat este ce a limitelor pana la care acceptarea diversitatii practicilor culturale pastreaza un sens rational autentic si nu duce la un "relativism filosofic cu rezonante irationaliste, sceptic-agnostice sau nihiliste"445. Problema raportului dintre paradigme si referentiale filosofice opuse si concurente, necesitatea de a "media" intre acestea si de a gasi o instanta de legitimitate relativ comuna pentru a facilita dialogul si comunicarea in activitatea otiintifica, toate aceste dificultati reale in viata ideilor, daca sunt "luate in serios", atunci - spune V. Tonsiu - "ele conduc reflectiile de la filosofia stiintei spre o antropologie si o hermeneutica a cunoaoterii"446. Constatand multiplicitatea referentialelor filosofice si inradacinarea lor in structuri socio-culturale diferite, nu trebuie sa cadem intr-un "pur relativism" care ar declara total lipsita de sens problema confruntarii acestor referentialuri cu o instanta de validare oarecare. "inlaturarea ca fictiva a ideii unei instante absolute de apel sau de legitimitate nu elimina problema metodologica a instantei legitime."447 Astfel, relativismul excesiv ajunge in situatia de a legitima toate practicile, stilurile, opiniile si credintele, fara a le putea ordona si ierarhiza. Noua lume istorica are o configuratie de aoa Cultura postmoderna 301 444. Ibidem, p. 10. 445. Vasile Tonsiu, Dialectica si relativism, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1978, p. 8. 446. Ibidem, p. 246. 447. Ibidem, p. 263. natura incat e compatibila cu schema conceptuala a relativitatii, in care "observatori" multipli, ataoati de sisteme de referinta (sisteme de valori) diferite, obtin imagini diferentiate si fac descrieri cu valabilitate "locala" asupra lumii. Exista evident o compatibilitate a acestor imagini, o interferenta a lor, un mediu intersubiectiv in care paradigmele dialogheaza fecund; ele nu sunt ireductibile si "incomensurabile", in pofida tezelor kuhniene. Paradigma relativista presupune si ea un fundal al unitatii culturilor, ca perspectiva complementara. O istorie alcatuita din fenomene exclusiv singulare, absolut ireductibile la o unitate subiacenta lor, ar fi o absurditate la fel de mare, observa G. Calinescu, precum o istorie din care s-ar anula perspectivele relative, originalitatea, farmecul diversitatii, reducandu-le pe acestea la expresia tautologica a unui general logic.448 De fapt, controversele generate de principiul relativitatii sunt nesfarsite printre teoreticieni, atat in otiintele naturii, cat si in gandirea filosofica si sociala.449 Daca toate credintele si valorile sunt egale in dreptul lor la afirmare, atunci "nici una nu le poate judeca pe celelelalte", ajungand astfel la exclusivism si intoleranta. De aceea, paradoxal, relativismul radical este cea mai vulnerabila si mai stanjenitoare pozitie a postmodernismului, dovedind, cum spune Mircea Malita, ca "tot ce este virtute in postmodernism se transforma in eroare, in momentul in care este impins dincolo de pragul unui scepticism benign, intr-o refutatie totala"450. Paradoxurile modernitatii din perspectiva postmoderna Modernitatea a sustinut cu fervoare ideea ca ea aduce ceva radical nou fata de epocile anterioare, s-a infatioat pe sine ca o noua configuratie istorica, ce depaoeote formele trecutului, spre care a aruncat o privire superioara, uneori dispretuitoare, aroganta. increzatoare in performantele sale otiintifice si tehnice, ea a vazut in trecutul premodern un loc al erorilor si al nestiintei, al barbariei si al violentelor irationale. Sigura de sine, precum cei care pilotau vasul Titanic, modernitatea a crezut (si mai crede si azi) ca a devenit stapana naturii, prin ratiune, otiinta si tehnica, stapana pe mecanismele launtrice ale energiei si ale psihicului uman. Ambitia ei a fost de a rationaliza viata, de a spori eficienta actiunii, de a se detaoa de orice transcendenta, de a seculariza viata, artificializand-o, de a-l proclama pe om subiect autonom, supus doar propriei sale legislatii rationale. Dar modernitatea, vazuta ca un segment istoric ce se intinde de la Renaotere pana dupa al Dsilea Razbsi Mondial, s-a inecat ea insasi in violente si razboaie pustiitoare, a industrializat moartea, a dezlantuit irationalul, mai mult decat in alte epoci; a luat in stapanire codul genetic si energia nucleara, a investigat spatiile galactice, dar a deteriorat natura si mediul de viata, a modificat genetic plantele si a reactivat maladii incurabile (SIDA, cancerele, stress-ul etc.). Acestea sunt cateva dintre paradoxurile modernitatii, dar ceea ce sporeote drama constiintei moderne este faptul ca omul a devenit conotient de aceste pericole, dar el isi contempla adesea neputinta, intrucat mecanismele pe care le-a inventat si le-a pus in miocare functioneaza acum singure. Metafora Titanicului451 este foarte expresiva pentru situatia in care a ajuns astazi conditia 302 Filosofia culturii 448. G. Calinescu, "Istoria ca otiinta inefabila si sinteza epica", in Principii de estetica, Bucureoti, Editura pentru Literatura, 1968, pp. 158-159, 170-171. 449. Vezi de exemplu, analiza acestor dificultati si probleme la Jerzy Topolski, Metodologia istoriei, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1987, pp. 227-240. 450. Mircea Malita, op. cit., p. 93. 451. The Titanic Effect: Planning for the Unthinkable (Efectul Titanic: planificarea pentru inimaginabil) este titlul unei carti-avertisment, apartinand lui Kenneth Watt, apud Constantin Cooman, "Cuvant inainte" la cartea lui John Naisbitt, Megatendinte, zece nsi directii care ne transforma viata, Bucureoti, Editura Politica, 1989, p. 9. umana. increderea oarba in perfectiunea tehnicii i-a pierdut pe cei de pe vas, iar cei care au scapat naufragiului, ca dupa potopul biblic, sunt azi mai circumspecti si au dobandit o alta conotiinta a limitelor proprii. Probabil ca aici e radacina neliniotilor si a atitudinilor postmoderne. Un sentiment de ingrijorare si deruta se poate constata in lumea contemporana in legatura cu directia in care se dezvolta otiinta si cu viitorul incert al omenirii. Pentru a da o expresie plastica acestui sentiment de incertitudine, Toffler citeaza parabola savantului american Ralph Lapp, extrem de sugestiva: "Nimeni, nici macar savantul cel mai stralucit in viata astazi, nu otie cu adevarat incotro ne duce otiinta. Ne aflam intr-un tren a carui viteza creote, gonind pe o linie presarata cu un numar necunoscut de macazuri care duc la destinatii necunoscute. Pe locomotiva nu se afla nici un om de otiinta, iar acarii s-ar putea sa fie demoni. Cea mai mare parte a societatii se afla in vagonul de bagaje si priveote inapsi."452 Omenirea priveote inapsi incantata ca se desprinde atat de repede de trecut, sau cu ingrijoraret Cei nostalgici dupa vremurile de odinioara sunt etichetati drept exponenti ai romantismului desuet sau ai unor pozitii reactionare. Omenirea a ajuns in punctul in care poate observa si analiza un alt paradox al lumii moderne. Globalizarea si integrarea, ca vectori fundamentali ai istoriei contemporane, readuc in discutie structura profund contradictorie a lumii moderne. Cateva dintre paradoxurile modernitatii ar putea fi rezumate astfel: - s-a nascut din tendinta de a universaliza un model standard de civilizatie si de a impune evolutiei istorice un sens unic, dar a produs cele mai puternice entitati diferentiale - natiunile, mai intai in spatiul occidental, apsi in toata lumea -, iar azi creote procesul de diversificare interna a societatilor; - s-a cladit pe un prsiect ambitios de rationalitate (otiintifica, filosofica, economica, sociala si politica), dar a generat cele mai violente si diverse irationalisme; - civilizatia occidentala a dominat lumea nonoccidentala, colonial si militar inainte, economic, cultural si informational azi, dar a dezlantuit cele mai puternice tendinte si forte identitare in aceste zone. Globalizarea nu face exceptie de la acest scenariu al efectelor perverse. Construind o piata unica a bunurilor si a informatiilor, globalizarea postmoderna a revitalizat intr-un mod surprinzator fortele aparent adormite ale identitatii. Astfel ca teza dupa care febra identitatilor este un "produs" al globalizarii, respinsa initial, este acceptata azi in mediile occidentale cu aerul unui enunt banal. Globalizarea economiilor, a pietelor, a comertului si a informatiei, sub actiunea nsilor mijloace de comunicare, duce la o transformare de substanta a civilizatiei. Acest fenomen atat de relevant ii face pe teoreticieni sa caracterizeze epoca actuala doar din perspectiva globalizarii, diminuand adesea semnificatia fenomenului complementar. Astfel, renaoterea identitatilor este privita ca un fenomen straniu, ca o deviere sau o ciudatenie, care "iese din cadru". Iese din cadru intrucat contrazice paradigmele prin care a fost interpretat procesul istoric actual, mai ales dupa prabusirea comunismului. Societatile care stapanesc si controleaza - prin performantele lor economice, tehnologice, militare si culturale - raporturile geopolitice ale lumii actuale au la indemana, aoa cum am mai spus, si industria mediatica, prin care isi impun sistemele lor de valori drept sisteme cu valabilitate universala, care ar exprima "progresul", sensul pozitiv al istoriei, "umanitatea" in genere. Interesele Cultura postmoderna 303 452. Apud Alvin Toffler, aocul viitorului, Bucureoti, Editura Politica, 1973, pp. 419-420. lor sunt infatioate ca interese comune ale tuturor societatilor, ca fiind singurele rationale si general valabile. Aceasta ideologie latenta - arareori formulata in termeni expliciti - este cu atat mai eficace in substratul psihologiilor colective cu cat ea actioneaza prin mecanisme inconotiente ale subiectivitatii. Ideologiile, miturile, reprezentarile si modurile de gandire standardizate opereaza functional asupra oamenilor printr-un mecanism care de obicei le scapa. Faptul ca aceste paradigme nu beneficiaza decat de putine formulari critice si rationale, care sa lumineze dependentele lor genetice si functionale de anumite variabile istorice, sociale, economice, politice si culturale, nu le impedica sa fie operationale in raporturile practice ale oamenilor cu mediul lor de existenta. Astfel, interpretarile ce pun in opozitie integrarile multiple si identitatile, active si azi, vin din ceea ce numim paradigma disjunctiva. Este cunoscuta interpretarea lui Fukuyama, pentru care victoria capitalismului liberal ar insemna si abolirea conflictelor ideologice fundamentale, in primul rand a celor de natura etnica si nationala, interpretare ce a stapanit cativa ani mediile politice si jurnalistice, in pofida caracterului sau de mit politic.453 Ralf Dahrendorf a contestat violent aceasta interpretare, afirmand ca framantarile actuale nu trebuie vazute ca o confruntare intre "sisteme", ci ca o trecere spre "societatea deschisa", in care viitorul nu este "programat" dinainte, iar oamenii se confrunta si isi cauta calea spre nsi organizari sociale, prin incercari si erori, fara a mai recunoaote vreunui "sistem" politic dreptul de a detine monopolul asupra "adevarului".454 3. Teorii asupra postmodernitatii Matei Calinescu: postmodernitatea - o noua "fata" a modernitatii Teorii si interpretari semnificative ale fenomenului postmodern au elaborat personalitati ca Ihab Hassan, Jean-Fran3sis Lyotard, Frederic Jameson, Jean Baudrillard, Brian Mc Hale, Richard Rorty, Jurgen Habermas, Z. Bauman, Gianni Vattimo, Umberto Eco o.a. Conceptul de postmodernism a fost dezbatut si in cultura romana, inca din deceniul opt, initial de criticii literari si de exponentii nsii miocarii literare. Studii si lucrari importante asupra acestei teme au elaborat Mircea Malita, Mircea Cartarescu, Ion Bogdan Lefter, Adrian Dinu Rachieru, Sorin Alexandrescu, Virgil Nemsianu, Horia-Roman Patapievici o.a. O teorie consistenta asupra fenomenului postmodernist si o interpretare coerenta a trasaturilor sale a elaborat criticul si scriitorul Matei Calinescu, care vede in postmodernism "o fata" a modernitatii. Matei Calinescu apreciaza ca modernitatea occidentala a dezvoltat o "cultura a discontinuitatii" 455, in care vocatia creatoare era solidara cu forta unei culturi de a se reinnsi, autonegandu-si diversele ei infatioari istorice. Modernitatea era o "creatie prin ruptura si criza", nascuta dintr-un sentiment al timpului linear si ireversibil. Aceasta formula a modernitatii s-a impus hegemonic in campul spiritual si a marginalizat atitudinile si formulele alternative de creatie si abordare a lumii. Inevitabil, sensurile modernitatii erau confiscate de un anumit tipar cultural. Autorul apreciaza ca postmodernismul a acumulat suficiente trasaturi distinctive pentru a fi considerat o alta fata a modernitatii, alaturi de modernism, de decadenta, de avangarda si 304 Filosofia culturii 453. Vezi Francis Fukuyama, Sfarsitul istorieit, Bucureoti, Editura Vremea, 1994; Francis Fukuyama, Sfirsitul istoriei si ultimul om, Bucureoti, Editura Paideea, 1994. 454. Ralf Dahrendorf, Reflectii asupra revolutiilor din Europa, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993, pp. 34-36. 455. Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, Bucureoti, Editura Univers, 1995, p. 86. de kitsch. Aratand similitudinile partiale, dar si diferentele notabile dintre aceste fete, autorul considera exista intre acestea o serie de inrudirii care permit inscrierea lor in cadrul "unei asemanari culturale de familie", in spiritul unei modernitati mai ample. "Postmodernismul este o fata a modernitatii. El scoate la iveala cateva asemanari izbitoare cu modernismul (al carui nume continua sa il poarte inlauntrul sau), mai ales in ceea ce priveote opozitia fata de principiul autoritati, opozitie care se extinde acum deopotriva la rationalitatea utopica si la irationalitatea utopica, pe care le cultivau unii dintre modernioti. Eclectismul rafinat al postmodernismului, faptul ca el pune sub semnul intrebarii unitatea si atribuie valoare partii in detrimentul intregului la acest sfarsit de secol ne reaminteote de "euforia decadenta" din anii 1880. Dar codul popular pe care il utilizeaza intr-o maniera atat de batatoare la ochi poate face postmodernismul sa semene si cu kitsch-ul [...], cu care adversarii sai il si identifica in mod deliberat. ai, in sfarsit, postmodernismul poate parea uneori fratele geaman al avangardei, in special in versiunile ei nonminimaliste (de la ocoala metafizica a lui De Chirico la suprarealioti)."456 Experientele istorice si culturale la care asistam ne arata ca se prefigureaza, cu inevitabile obstacole, un nou mod de intelegere a modernitatii si a proceselor ce se desfaooara sub ochii nootri. Este si unul dintre intelesurile postmodernismului, vazut ca o noua "fata a modernitatii", ca un ansamblu de fenomene si idei ce se exprima printr-o varietate de stiluri, creatii si directii spirituale imprevizibile. Produsele cele mai diverse, curentele eclectice si esteticile cele mai antinomice sunt prezente azi concomitent in "supermarketul cultural" al epocii, de-a valma, fara ierarhie valorica, intr-un pluralism ce-si celebreaza apogeul. "Am putea spune ca noua avangarda, postmodernista, reflecta la propriu ei nivel structura «modulara» a lumii noastre mentale, in care criza ideologiilor (manifestata printr-o ciudata si canceroasa proliferare de micro-ideologii, in timp ce marile ideologii ale modernitatii isi pierd coerenta) face din ce in ce mai dificila stabilirea unor ierarhii convingatoare de valori."457 O atitudine de respingere vehementa a postmodernismului apartine pictorului amercian Clement Greenberg, care, ne spune Matei Calinescu, intr-o conferinta din anul 1980 a apreciat ca modernismul in pictura a fost, incepand cu Manet si cu impresionioti, "o lupta ersica impotriva navalirii prostului gust si a kitsch-ului in domeniul artei"458. Postmodernismul ar fi doar o formula mai recenta sub care prostul gust comercial incearca sa se infiltreze in domeniul artei, insinuand un "progresism sofisticat". Acelasi pictor aprecia "modernismul consta in stradania continua de a impiedica declinul standardelor estetice amenintate de relativa democratizare a culturii noastre dominate de industrialism"459. Rezulta ca orice deviere de la modernism presupune o tradare sau o alterare a standardelor estetice. Pornind de la aceasta opinie, postmodernismul, ne spune Matei Calinescu, nu poate fi altceva decat un reinnsit "indemn la relaxare", ce a dobandit o mare audienta dupa aparitia artei pop si a nsilor forme ale divertismentului industrialiazat. Desi pastreaza anumite caracteristici ale modernismului - precum ispita de a se autodenunta si a se nega pe sine - si chiar ale avangardei, de care se distanteaza evident prin unele atitudini, totusi, pe masura ce avangarda a fost perceputa ca o etapa finala a modernismului, cele mai multe interpretari vad astazi in postmodernism conotiinta tarzie a faptului ca modernitatea Cultura postmoderna 305 456. Ibidem, p. 259. 457. Ibidem, pag. 128. 458. Ibidem, p. 241. 459. Cit. in ibidem, p. 242, n. 44. intelectuala si culturala traverseaza o criza profunda de identitate si isi cauta porti de iesire spre noua lume a diversitatii, pe care tocmai ea a nascut-o in perioada cand avea convingerea ca o uniformizeaza. Matei Calinescu afirma ca daca vedem in modernitate o structura complexa, cu diverse ipostaze intre care exista "asemanari de familie", atunci postmodernismul ar putea fi considerat o noua "fata" a modernitatii. "Dupa parerea mea, postmodernismul nu este un nume nou dat unei nsi «realitati» sau «structuri mentale» sau «viziuni asupra lumii», ci o perspectiva din care se pot pune anumite intrebari despre modernitate in cele cateva intrupari ale ei."460 Sa fie postmodernitatea conotiinta critica a modernitatii, conotiinta limitelor la care a ajuns prsiectul ei intemeietor si expresia cautarilor in care este angajata cultura contemporana pentru a depasi aceste limitet Lyotard: disparitia marilor naratiuni unificatoare Jean-Fran3sis Lyotard, unul dintre cei mai cunoscuti teoreticieni ai postmodernismului, considera ca elementul caracteristic al culturii actuale rezida in pierderea de credibilitate a conceptiilor universaliste si a "marilor basme" ideologice care au dominat in perioada moderna. "in societatea si cultura contemporana, societate postindustriala, cultura postmoderna, problema legitimarii cunoaoterii se pune in alti termeni. Marea povestire si-a pierdut credibilitatea, oricare ar fi modul de unificare ce ii este destinat: povestire speculativa, povestire despre emancipare."461 Acesta este enuntul pe care Lyotard isi construieote ipoteza sa explicativa. Aceste metanaratiuni ideologice moderne - cum ar fi teoriile despre emancipare ale modernitatii, iluminismul cu metanaratiunea sa despre progresul prin cunoaotere, hegelianismul, marxismul, capitalismul si liberalismul, ce vad eliberarea omenirii de saracie prin intermediul revolutiei sau al pietei libere si al "mainii sale invizibile" - si-au pierdut credibilitatea. Aceste "mari basme ideologice" ale modernitatii au postulat o viziune finalista asupra istoriei universale si au vazut in rationalitate un instrument al armonizarii sociale. Matei Calinescu conchide, pe urmele lui Lyotard: "Universalismul a fost depasit, iar marile povestiri ale modernitatii (pe care le-ao numi versiuni ale «teodiceei epistemologice» moderne) se dezintegreaza sub ochi nootri, lasand loc unei multimi de «povestioare» eterogene si locale, adeseori de natura foarte paradoxala si paralogica. in aceste conditii, «Diskurs»-ul lui Habermas nu mai poate fi decat o iluzie prelungita."462 Unificarea si legitimarea nemaifiind posibile prin cele doua tipuri de metanaratiuni, cunoao-terea isi cauta nsi forme de legitimare. Procedurile de legitimare anterioare erau cele activate de dispozitivul de emancipare al Luminilor si de discursul speculativ, de tip hegelian. Legitimand autonomia disciplinelor otiintifice, modernitatea a creat un hiatus intre discursul denotativ si cel prescriptiv, intre competenta teoretica a ratiunii si competenta practica. Dar, cu timpul, si discursul otiintific este delegitimat intrucat el nu are "nici o vocatie de reglementare a jocului practic", nici a celui estetic, fiind pus pe picior de egalitate cu celelalte "jocuri de limbaj".463 306 Filosofia culturii 460. Ibidem, p. 232. 461. Jean-Fran3sis Lyotard, Conditia postmoderna, Bucureoti, Editura Babel, 1993, p. 68. 462. Matei Calinescu, op. cit., p. 230. 463. Jean-Fran3sis Lyotard, op. cit., p. 71. Consecinta este ca "otiinta joaca propriul ei joc; ea nu poate legitima celelalte jocuri. De exemplu, cel al prescriptiei ii scapa. Dar ea nu se poate legitima pe sine aoa cum presupunea speculatia". in spatiul postmodern, tipurile de discurs si jocurile de limbaj se multiplica, apar nsi coduri, limbaje, logici, pe masura ce cunoaoterea si comunicarea se tehnicizeaza. Astfel, universul cunoaoterii se pulverizeaza, si "nimeni nu vorbeote toate aceste limbi, ele nu au o metalimba universala" care sa le traduca pe unele in altele, pentru ca filosofia si-a pierdut functia de legitimare si s-a redus la "studiul logicilor sau al istoriei ideilor"464. Acest tablou ce poate parea pesimist se hraneote din "nostalgia povestirii pierdute". De fapt, in secolul XX, cunoaoterea, cu institutiile ei, a ajuns dependenta si controlata de putere (in sens larg), care i-a prescris obiectivele si criteriile de legitimare: obtinerea unei performante maxime in planul eficientei (practice). atiinta, dependenta de fondurile alocate pentru cercetare, a trecut sub controlul unui alt "joc de limbaj", al puterii si al bogatiei, in care miza nu este adevarul, ci obtinerea performantei. Povestirea de legitimare, emancipatoare sau speculativa (care functiona inca in secolul al XIX-lea), a fost abandonata in favoarea legitimarii prin performanta. "Nu se cumpara savanti sau tehnicieni si aparate pentru a cunoaote adevarul, ci pentru a mari puterea."465 Lyotard afirma ca in societatea postindustriala si in cultura postmoderna cunoaoterea sociala nu mai este orientata de aspiratia spre adevar si adecvare la fapte, ci de performanta utilitarista si instrumentala, de legitimarea practicilor existente, a puterii si a bogatiei, factori de care a devenit total dependenta. Astfel, "marile metanaratiuni", cele care isi imaginau ca otiinta este orientata doar de aspiratia dezinteresata spre adevar si spre cunoaoterea autentica, "si-au pierdut credibilitatea". Ideea ca subiectul cunoscator s-ar putea elibera complet de angajamentele sale practice si axiologice intrinseci, pentru a-si construi o imagine absolut obiectiva si rationala asupra lumii, a fost o presupozitie utopica a epistemologiei rationaliste, din faza clasica a modernitatii. Hegemonia criteriului tehnic si al performantei (economice) duce la "legitimarea prin putere" (autoritatea decizionala), intr-o lume in care termenii ecuatiei "bogatie, eficienta, adevar" s-au sudat prin practici validate de rezultate. atiinta si dreptul sunt legitimate prin eficienta, iar aceasta prin cele dintai. Operationalizarea informatiilor a devenit acum instrumentul cel mai performant pentru a obtine "controlul contextului", impotriva partenerilor care alcatuiesc acest context, fie ca e vorba de "natura" sau de oameni. Domeniile stiintei care nu pot participa la optimizarea performantelor sistemului prin aplicatii tehnice sunt abandonate sau marginalizate. Lyotard afirma ca asistam la "mercantilizarea cunoaoterii", context in care intrebarea frecventa nu ia forma "e adevaratt", ci "la ce serveote astat", echivalentul interogatiei pragmatice "este vandabilt", "este eficacet". Aceeasi subordonare fata de institutiile puterii se constata si in cazul invatamantului, apreciat si el prioritar prin criteriul performantei. in faza actuala, pe primul plan trec tehnologiile ce privesc administrarea informatiei si a comunicarii, sursa postmoderna a puterii, prin producerea unei reamenajari a datelor, a combinarii inedite a campurilor de cunoaotere intr-o perspectiva interdisciplinara, procedeu care poate duce la inventia unei "mutari" nsi sau chiar in schimbarea regulilor de joc. Acum trasatura cunoaoterii devine includerea in discursul otiintific a discursului despre regulile care il valideaza, Cultura postmoderna 307 464. Ibidem, pp. 72-73. 465. Ibidem, p. 81. cu toate paradoxurile ce decurg de aici. Interesandu-se de limitele cunoaoterii si ale determinismului, de catastrofe, de "fracta", "otiinta postmoderna face teoria propriei sale evolutii discontinui, catastrofice, nerectificabile, paradoxale [...]. Ea produce nu cunoscutul, ci necunoscutul si sugereaza un model de legitimare care nu este nicidecum cel al mai bune performante, ci cel al diferentei inteleasa ca paralogie."466 Speranta vaga a lui Lyotard este ca societatea postmoderna a ajuns in situatia in care este caracterizata de o multitudine de "jocuri de limbaj", discursuri, experiente, stiluri, incompatibile si autolegitimante, dar care, prin "rearanjarea informatiei"467 intr-un mod imprevizibil ar putea sa duca la salturi de imaginatie si la aparitia unor nsi structuri cognitive si culturale. Astfel, ar aparea la orizont, dincolo de viziunile neopozitiviste, "perspectiva unui alt tip de legitimare" decat gradul de performanta, anume legitimarea postmoderna, aceea care se naote din "interactiunea comunicativa" a oamenilor. Habermas: postmodernitatea ca proces al rationalismului modern Jurgen Habermas a respins postmodernismul si teoriile care-l legitimeaza, incercand sa arate inconsistenta acestora din perspectiva ideii ca modernitatea este un prsiect neterminat, dar nu un prsiect eouat. Postmodernismul a starnit interpretari divergente si polemici aprinse, mai ales in privinta corelatiilor sale cu tendintele spirituale ale epocii. Am aratat ca orice discurs (filosofic, sociologic, estetic sau critic) referitor la postmodernitate trebuie sa aiba ca fundal o imagine sau un concept asupra modernitatii. Nu avem oanse de a oti ce este sau ce poate fi postmodernitatea fara a defini in termeni mai precisi modernitatea, definitie ce urmeaza sa functioneze ca un sistem de referinta pentru constructiile conceptuale dedicate postmodernitatii. Habermas considera ca, pentru a intelege corect lucrurile, trebuie sa ne intoarcem la intrebarea cardinala pe care a formulat-o Max Weber la inceputul secolului XX, si anume de ce in afara granitelor Europei "nici dezvoltarea otiintifica, nici cea artistica, statala sau economica n-au luat-o in directia acelor cai de rationalizare ce sunt specifice Occidentului".468 Din modul in care este formulata aceasta intrebare, ce constituie o "problema de istorie universala", rezulta ca exista o "relatie interna" intre modernitate si rationalismul occidental, intre procesele economice, sociale si politice, pe de o parte, si procesele culturale specifice modernizarii culturale: dezvoltarea otiintelor empirice moderne, autonomizarea valorilor, secularizarea vietii si a practicilor cotidiene, dizolvarea si devalorizarea imaginilor religioase asupra lumii (fenomen numit de Weber "dezvrajire a lumii"), constituirea teoriilor juridice, morale si politice pe anumite principii explicite, consacrarea artelor ca domenii autonome si privilegiate ale creatiei. Pornita din prsiectul de rationalizare a cunoaoterii si a vietii sociale, modernitatea a fost animata de principiul autonomiei ratiunii si a individului, de idealul stapanirii tehnice a naturii, conjungand diversi factori pe care Habermas incearca sa-i rezume: "Conceptul de modernizare se refera la un manunchi de procese cumulative ce se consolideaza reciproc: la formarea de capital si mobilizarea de resurse; la dezvoltarea fortelor de productie si creoterea productivitatii muncii; la impunerea puterii centrale si la cultivarea identitatilor nationale; la extinderea 308 Filosofia culturii 466. Ibidem, p. 101. 467. Steven Connor, Cultura postmoderna, Bucureoti, Editura Meridiane, p. 44. 468. Jurgen Habermas, Discursul filosofic al modernitatii. 12 prelegeri, Bucureoti, Editura ALL Educational, 2000, p. 19. drepturilor politice de participare, a formelor urbane de viata, a educatiei ocolare formale; la secularizarea valorilor si a normelor o.a.m.d."469 Habermas apreciaza ca "modernitatea este un prsiect neterminat", dar nu epuizat, un prsiect formulat de Epoca Luminilor si devoltat in cadrele culturale si sociale ulterioare, dar care a fost deturnat si impiedicat sa se realizeze plenar de o serie de evolutii negative, cu impact istoric si antropologic (razboaie, cursa inarmarilor, conflicte, violenta, accentuarea dezechilibrelor sociale, deteriorarea mediului natural etc.). Pornind de la aceste eoecuri ale prsiectului de modernizare rationala (de exemplu, Adorno aprecia ca, dupa Holocaust, ideea de progres nu mai are sens), Habermas considera ca postmodernismul filosofic reia atitudinile neoconservatoare ce sustin ca modernitatea a eouat, iar elanurile si principiile ei de rationalitate nu mai au valabilitate azi, in societatiile postindustriale atat de complexe. Pentru cei care au elaborat imaginea clasica a procesului de modernizare - Hegel, Marx, Durkheim si Weber - existau o serie de "legaturi interne intre modernitate si contextul istoric al rationalismului occidental". Dar, constata Habermas, teoriile sociale mai recente asupra modernizarii, dezvoltate dupa 1950, au transformat modernizarea "intr-o abstractiune", intr-un "model neutru din punct de vedere spatio-temporal", astfel incat, aceste teorii au ajuns sa decupleze modernizarea sociala de modernizarea culturala specifica (de prsiectul rationalitatii). Astfel, Arnold Gehlen sustine ca modernitatea culturala (prsiectul rationalist) s-a epuizat, ca asistam la "cristalizarea" culturii moderne in formule dogmatice, deoarece acest tip de cultura si-ar fi dezvoltat in mod exhaustiv posibilitatile pe care le cuprindea. in acelasi timp, modernizarea sociala se accelereaza unilateral (ca rezultat al rationalitatii instrumentale), fara a mai beneficia de premisele sale culturale moderne. Acest paradox este formulat de Gehlen astfel: "premisele iluminismului sunt moarte, doar consecintele sale persista in continuare", ajungand la concluzia ca, prin directiile alternative ale gindirii, nsi "am ajuns in posthistoire"470. Pe langa aceasta versiune neoconservatoare a postmodernismului, mai exista, spune Habermas, si o alta variata a despartirii de modernitate, pe care o numeote "anarhista", varianta radicala ce respinge modernitatea in intregul ei (atat pe cea sociala, cat si pe cea culturala). Aceasta varianta de postmodernism, ce se revendica de la Nietzsche si Heidegger, apreciaza ca ideea moderna de rationalitate ascunde o "vsinta de instapanire instumentala" asupra naturii si a oamenilor. Din aceasta perspectiva, critica modernitatii ar avea functia de a "smulge valul ratiunii de pe fata purei vsinte de putere" si de "a zgudui in acelasi timp si carcasa de otel in care spiritul modernitatii s-a obiectivat din punct de vedere social", pentru a intemeia concluzia ca "modernitatea sociala nu trebuie sa supravietuiasca sfarsitului modernitatii culturale din care a izvorat". Habermas raspunde ca esenta acestor pozitii postmoderniste rezida in decuplarea modernitatii de rationalismul occidental si in aprecierea eronata a culturii rationaliste moderne ca fiind o etapa depasita. Aceasta decuplare ii permite "observatorului postmodern" din otiintele sociale "sa se desparta de acel orizont conceptual al rationalismului occidental din care s-a nascut modernitatea", intrucat pentru acest "observator postmodern" nu mai exista o "realatie interna", necesara, intre modernizare si rationalizare. Acest "observator postmodern" isi relativizeaza si isi contextualizeaza mereu pozitia (epistemologica, axiologica, morala, culturala, sociala), fara a si-o localiza precis. Habermas apreciaza ca "gandirea postmoderna isi aroga pur Cultura postmoderna 309 469. Ibidem, p. 20. 470. Ibidem, p. 21. si simplu o pozitie trancendenta" fata de contextele sociale si culturale, in timp de invoca retoric dependenta de contexte a oricarui discurs cognitiv si expresiv. Pentru Habermas, modernitatea, ca prsiect iluminist, nu si-ar fi epuizat potentialul emancipator, iar ideologia conservatoare a postmodernitatii nu este altceva decat o respingere a modernitatii si a valorilor ei centrale, rationalitatea si universalitatea. Teoreticienii postmodernitatii pretind ca ies din orizontul revolut al modernitatii, dar, de fapt, ei nu fac decat sa se revolte impotriva modernitatii si a prsiectului ei emancipator. Sedusi de Heidegger si de ideile lui Nietzsche, "cel mai antimodern dintre filosofii moderni", suporterii postmodernismului, atat cei care apartin neoconservatorismului, cat si, mai ales, cei care ilustreaza "anarhismul de inspiratie estetica", reiau, in numele despartirii de modernitate, "revolta contra ei". Aceste teorii se prezinta ca versiuni "post-iluministe", pentru a-si ascunde, de fapt, "complicitatea cu o traditie venerabila a antiiluminismului".471 Habermas considera ca trebuie sa depasim interpretarile tehnocratice si limitative ale modernizarii (care au generat atitudini critice fata de prsiectul modernitatii), pentru a conjuga actiunea instrumentala si cea comunicativa, integrand demersurile cognitive, tehnice si practice intr-o "rationalitate comunicativa", ce opereaza in mediul interactiunilor sociale practice, interactiuni "mijlocite simbolic". Teoria sa este fecunda si permite o intelegere mai complexa a proceselor contradictorii din societatile capitalismului tarziu. Cu toate observatiile si analizele sale patrunzatoare privind limitele si inconsistenta teoretica a postmodernismului filosofic, Habermas nu dat un raspuns convingator la intrebarile formulate de ganditorii ce se revendica de la perspectiva postmoderna. Mai mult, intrebarea lui Max Weber devine si mai problematica. Este posibila modernizarea sociala pe un alt suport cultural decat cel oferit de rationalismul occidentalt Vattimo: "gandirea slaba" si disparitia sensului unic al istoriei Din alte perspective, "sfarsitul modernitatii" aduce un nou tip de gandire, pe care filosoful italian Gianni Vattimo il numeote "gandirea slaba", in opozitie cu metafizica traditionala ce glorifica certitudinea logica si adevarurile atemporale, cu "gandirea tare", ce se pretinde universala, atemporala, cu afirmatii agresive si intolerante, ce nu suporta contrazicere. Opozitia "gandire tare/gandire slaba" reproduce opozitia dintre tendinta spre universalizare si cea spre relativizare. Aceasta noua orientare se intalneote cu hermeneutica, pentru care orice interpretare este dependenta de contextul istoric si de subiectivitatea locala a interpretului, interpret care isi accepta slabiciunea metodologica fata de obiect, fara a-i impune acestuia rationalitatea pe care o poarta cu sine. Dar perspectiva istoricista si evolutionista, specifica modernitatii, este atat de inradacinata in mentalitatea occidentala, incat, cu toate criticile la care a fost supusa, ramane si azi hegemonica, deoarece traduce si legitimeaza mecanismele istorice ale societatilor din lumea euroatlantica. Dupa cum vom vedea, presupozitiile ei de fundal pun in miocare tocmai opozitiile "tari" dintre subiect-obiect, dintre ratiune si viata, dintre modernitate si premodernitate. Din acest mecanism al opozitiilor tari decurge si credinta ca istoria are un sens orientat, univoc si predictibil, ca viitorul poate fi dedus din trecut, ca societatile intarziate din spatiul estic sau asiatic n-au alta oansa decat de a reparcurge modelul de evolutie al celor dezvoltate, ca se pot face anticipari pe termen lung pe baza "legilor" generale de evolutie etc. Toate acestea par a 310 Filosofia culturii 471. Ibidem, p. 22. recunoaote indreptatirea diversitatii istorice pentru a o anula apsi intr-o schema universalista ce devine tiranica pentru gandirea istorica, politica si filosofica. Interpretarile care s-au aplicat fenomenului national din Est, indata dupa seismul din 1989, vin din perimetrul acestei paradigme. Integrarea post-nationala tinde sa devina o noua religie universalista, in fata careia revendicarea identitatii nationale este perceputa ca o forma de erezie. Pentru multi adepti ai integrarii, Europa natiunilor ar apartine trecutului, desi ea se prelungeote in actualitate datorita unor factori inertiali si blocajelor provocate de fortele nationaliste care readuc "barbaria" medievala in acest moment al modernitatii tarzii. Argumentele invocate de acest curent de gandire au cucerit spatiul mediatic si sunt foarte greu de dislocat. Nu ajunge sa afirmi, chiar pe baza faptelor, ca natiunile nu vor sa moara si vor continua sa subziste impotriva cursului firesc al istoriei. Dar exista oare un curs "firesc" al istorieit Orice prsiectie utopica asupra istoriei se va confrunta cu realitatea decalajelor vizibile dintre societati, cu lumea profund discontinua in care traim, cu segmentele sale neomogene si inegale ca putere, cu manifestari de hegemonism si imperialism cultural, cu spectrul atator tensiuni etnice, religioase, economice, culturale si militare. Daca putem afirma ca procesele de modernizare industriala au fost parcurse de toate societatile dezvoltate actuale, trebuie sa remarcam de indata ca ele au ajuns in acest punct pe trasee si drumuri particulare, in functie de conjuncturi, zone, resurse locale, relatii cu societatile vecine, mooteniri culturale, morfologii sociale etc. in constrast cu viziunile modernitatii, pentru gandirea postmoderna istoria nu are niciodata un singur vector de inaintare, ci pastreaza, in orice moment al desfaourarii sale, o tensiune fecunda intre unitate si diversitate, identitate si diferenta. A estompa una din aceste tendinte inseamna a ne interzice accesul la logica ei contradictorie. Acest mit al istoriei unilineare este abandonat azi de nsile perspective postmoderne. Iata textul lui Vattimo: "Modernitatea a fost epoca istorismului forte; insusi conceptul de modern a capatat o valoare normativa - trebuia sa fim moderni deoarece eram istorioti, adica a fi modern insemna a fi in realitate mai apropiati de sfarsitul timpurilor, cu alte cuvinte mai avansati catre adevar. Numai in cultul progresului are sens o valoare normativa a termenului de modern. Nimanui nu-i place sa fie numit reactionar; prefera sa fie numit modern, pentru ca ne gandim la istorie ca la un curs unitar, progresiv, in care cu cat cineva e mai in fata, cu atat e mai aproape de adevar. Acum insa, in sensul acesta, modernitatea s-a incheiat, pentru ca nu mai exista nimeni care sa-si imagineze un curs unitar al istoriei - o inventie a lumii occidentale care se considera pe sine centrul, in timp ce toate celelalte culturi, cu istoriile lor, erau mai primitive, mai inapsiate, necivilizate etc. Marile imperialisme o data incheiate - a luat cuvantul cultura islamica, diversele culturi ale lumii a treia nu se mai simt primitive in comparatie cu nsi - e greu sa ne mai gandim la istorie ca la un curs unitar. Aceasta, dupa mine, justifica excursul celor care vorbesc de sfarsitul modernitatii. Sfarsitul modernitatii nu inseamna ca nu mai au loc evenimente, ci ca evenimentul nu mai e considerat ca avand loc pe o linie unitara a istoriei gandite ca progres unic: nu exista o istorie unitara si deci nu exista ceva cum ar fi progresul: deci nu mai exista modernitatea. Post-modernitatea este epoca unei gandiri nu atat fragmentate, cat a pluralitatii; chiar trecerea de la unitate la pluralitate e o forma de slabire...Gandirea slaba accepta elementele postmodernitatii: sfarsitul metafizicii, sfarsitul viziunii unitare. Aceste sfarsituri nu sunt niote decese dupa care sa tii doliu, ci niote eliberari. Multiplicarea interpretarilor nu inseamna ca nu mai exista religie, ci e o eliberare a unei pluralitati de forme de viata intre care putem sa alegem sau pe care le putem face sa convietuiasca, cum de fapt se intampla."472 Cultura postmoderna 311 472. Gianni Vattimo, Sfarsitul modernitatii, Constanta, Editura Pontica, 1993, pp. 185-186. Bauman: postmodernitatea ca modernitate "lichida" Pentru sociologul englez Zygmunt Bauman (unul dintre cei mai patrunzatori analioti ai epocii actuale), procesul caracteristic prin care putem defini postmodernitatea este "topirea solidelor", o metafora ce evoca dezintegrarea si disolutia elementelor si a stucturilor specifice ale modernitatii. Postmodernitatea a provocat o "topire" mult mai profunda a structurilor sociale, a valorilor si a reperelor axiologice decat cea pe care a realizat-o epoca modernitatii, care si ea a insemnat o descatuoare a cunoaoterii, a indivizilor si a societatilor din cadrele sufocante ale lumii medievale.473 Postmodernitatea este o lume ce a intrat in faza ei "lichida", de topire, fluidizare si dezintegrare a elementelor "grele", a lucrurilor si a structurilor sociale, a institutiilor si a valorilor, care aveau inainte durabilitate si prestigiu, in favoarea celor trecatoare, tranziente, volatile, instabile. Bauman analizeaza cinci domenii in care metamorfozele produse de "modernitatea lichida" sunt mai vizibile si pot fi identificate printr-o analiza relevanta: emanciparea, individualitatea, timpul/spatiul, munca si comunitatea. Aceste domenii au suferit modificari radicale in trecerea de la "modernitatea solida" la "modernitatea lichida", astfel ca multe dintre valorile modernitatii isi arata acum reversul. Astfel, epoca postmoderna, pe care autorul o numeote prin conceptul de "modernitate lichida", se caracterizeaza printr-un set de trasaturi dintre care amintim: relativismul excesiv si atotcuprinzator (moral, estetic, cognitiv, religios, social), dizolvarea legaturilor sociale si a reperelor valorice, desprinderea indivizilor din comunitatile destramate si afirmarea orgolioasa a libertatii si a autonomiei lor, astfel ca ajung in conditia de "vagabonzi", antrenati in mari migratii umane, retragerea indivizilor din spatiul public in cel privat, pierderea de semnificatie a angajamentelor sociale si a frontierelor politice, "deteritorializarea" nsilor elite economice, manageriale, otiintifice si culturale, fenomene incurajate sau produse, in mare masura, de globalizare si de performantele uluitoare ale nsilor mijloace de comunicare. Postmodernitatea a dus aceasta topire a structurilor solide si a reperelor valorice (care orientau, totusi, in perioada moderna viziunile, ideile si atitudinile indivizilor si ale societatilor intr-o directie coerenta, inteligibila si rationala) pana in punctul in care problemele grave ale umanitatii, de ordin existential si ecologic, de natura ontologica si morala, se impun cu o acuitate urgenta. De exemplu, emanciparea individului fata de tiparele opresive ale comunitatii, ale sferei publice si ale statului devine adesea o revendicare anacronica si fara obiect, intrucat procesul in cauza si-a atins in societatile democratice occidentale nu numai obiectivele istorice, dar si limitele "naturale", dincolo de care este pusa in cauza insasi ideea de societate si de comunitate. Astfel, societatile dezvoltate actuale se caracterizeaza prin "dezintegarea retelei sociale, dezmembrarea agentiilor eficace de actiune colectiva", in primul rand a statului, prin fluidizarea familiei, a partidelor, a educatiei, a claselor, a legaturilor sociale, a dependentei de sol, de traditie, de tot ceea ce este supraindividual, eliberarea individului de orice catuoe, dependente, lsialitati, si lasarea lui singur sa-si administreze viata prin optiuni de care este singur responsabil.474 Postmodernitatea a dus la o dezradacinare a indivizilor din comunitatile ce functionau in lumea moderna (familie, clase, state, mari organizatii etc.), astfel ca asistam la "intoarcerea nomadismului, impotriva principiului teritorialitatii si stabilizarii", la dezangajarea statului inclusiv de raspunderea sa traditionala de a gestiona sfera publica, la privatizarea drepturilor, dar si a responsabilitatii. 312 Filosofia culturii 473. Zygmunt Bauman, Modernitatea lichida, Bucureoti, Editura Antet, 2000, pp. 6-17. 474. Ibidem, p. 16. Spatiul public s-a destructurat, astfel ca societatea actuala este o "societate a indivizilor", nu o societate in care socialul si individualul s-ar afla in opozitie, ca in societatile moderne. "Solidelor care le-a sosit randul sa fie date la topit si care care sunt pe cale de a se topi in zilele noastre, zilele modernitatii fluide, sunt legaturile ce imbina optiunile individuale in prsiecte sau actiuni colective, modelele de comunicare si coordonare intre politicile de viata elaborate individual pe de o parte, si actiunile politice ale colectivitatilor umane, pe de alta parte".475 Socialul a fost dizolvat si fragmentat in "modernitatea lichida", iar indivizii, purtatori ai unei libertati nelimitate, dereglementate, au "colonizat" spatiul public, au luat in stapanire complet spatiul social, astfel ca individul a devenit "cel mai crancen duoman al cetateanului", locuitorul de ieri al spatiului public. Pentru conditia moderna a cetateanului, "binele comun" avea un sens major, pe cand in societatile actuale binele comun devine o referinta vaga si abstracta, fara sens, "deoarece grijile si preocuparile indivizilor, in calitate de indivizi umplu spatiul public pana la limita, pretinzand ca sunt singurii ocupanti legitimi si elminand orice altceva din discursul public".476 Indivizii se retrag din sfera publica, o sfera ce presupune "asumarea responsabilitatii", in spatiul privat, ca spatiul de refugiu, abandond astfel "marea societate" moderna, mediul transindividual, in care nu se mai regasesc. Acest proces implica si o redimensionare a temelor prioritare abordate de disciplinele sociale. "Daca sociologia conventionala, nascuta si dezvoltata sub egida modernitatii solide, se ocupa de conditia obedientei si supunerii umane, principala preocupare a sociologiei in modernitatea lichida trebuie sa fie promovarea autonomiei si a libertatii; o astfel de sociologie trebuie prin urmare sa se concentreze asupra constiintei de sine a individuale, asupra intelegerii si responsabilitatii individuale. Pentru locuitorii societatii moderne din faza solida si administrata, contrastul cel mai mare era cel dintre supunere si abatere; contrastul cel mai important in societatea moderna in faza sa actuala lichefiata si descentralizata, contrastul care trebuie sa fie confruntat pentru a se putea pava drumul catre o societate cu adevarat autonoma este cel dintre asumarea responsabilitatii si cautarea unui adapost in care responsabilitatea pentru propriile actiuni nu trebuie sa fie asumata de persoanele in cauza."477 in nsile conditii ale modernitatii lichide apar si nsi forme de control si de exercitare a puterii, care constau in faptul ca detinatorii puterii politice, economice sau mediatice s-au eliberat de "angajamentele locale" (cum au fost, in lumea modernitatii solide, cele dintre guvernanti si guvernati, dintre capital si munca etc.), iar "tehnica principala de putere este acum fuga, scaparea, omisiunea si evitarea", respingerea efectiva a oricarei constrangeri teritoriale, astfel incat "in stadiul fluid al modernitatii, majoritatea aoezata este condusa de elita nomada si extrateritoriala". O trasatura caracteristica a modernitatii lichide este aceea ca indivizii se retrag din spatiul public ("iesirea din politica si retragerea in spatele zidurilor puternice ale particularului") si se baricadeaza in sfera intereselor private, fapt care ar exprima dorinta lor expresa de a scapa de povara responsabilitatii individuale, "lasand «marea societate» in vsia propriei sorti"478. Totusi, indivizii, eliberati de constrangerile de ieri, cauta nsi forme de comunitate, care sa le ofere adapost si siguranta in societatile postmoderne destructurate. Eliberati din cuotile vechilor institutii si structuri rigide, indivizii sunt antrenati intr-o frenetica mobilitate si au ajuns in conditia de "nomazi", nereusind decat sa-si construiasca "comunitati-garderoba", "comunitati Cultura postmoderna 313 475. Ibidem, p. 9. 476. Ibidem, p. 38. 477. Ibidem, p. 199. 478. Ibidem, p. 199. virtuale", instabile, oaze pasagere ale vietii private, prin strategii individuale dominate de hazard. Aflati in conditiile "tranzientei", cum spune Toffler, hipnotizati de mesajele mediatice, care le ofera spre consum versiuni convenabile asupra realitatii, indivizii au acum identitatii variabile si aleatorii, nu stabile, iar modurile si stilurile de viata, ideile, normele si atitudinile se schimba nu intermitent, ci permanent, regim in care nu exista adevaruri si norme prestabilite, nici semnificatii "asigurate", certe, definitive. Astfel, spatiul convietuirii trebuie reinventat si negociat prin conversatie sociala, prin combinatia subiectivitatilor, prin interactiuni contextuale. Acest fenomen amplu are semnificatii majore in privinta modului in care indivizii isi traiesc si isi interpreteaza simbolic noua lor conditie existentiala. Faptul ca indivizii sunt tentati sa se retraga din spatiul public are multiple semnificatii. Acest spatiu a devenit unul al manipularii mediatice, atotcuprinzatoare, iar indivizii isi cauta firesc "un adapost primordial" in sfera privata si in nsile forme de comunitate, chiar virtuale si instabile. Ei cauta si instrumenteaza acum "fuga de responsabilitate, tot aoa cum abaterea si revolta erau (altadata) o fuga de supunere". in postmodernitate, cautarea "unui adapost primordial a ajuns sa inlocuiasca in zilele noastre revolta, care a incetat sa mai fie astazi o optiune rezonabila", intrucat, constata Bauman, citandu-l pe Pierre Rosanvallon, "nu mai exista «o autoritate de comanda care sa poata fi daramata si inlocuita»"479. Puterea nu mai este concentrata intr-o institutie, intr-o cladire sau intr-un simbol central, ea s-a disipat, s-a lichefiat, s-a atmosferizat o data cu globalizarea, astfel ca "nsile elite nomade", cele care controleaza fluxurile capitalului, s-au deteritorializat, s-au eliberat si ele de angajamente si lsialitati locale. Epoca postmoderna a dus astfel la limita, pana la o "limita naturala", operatia de "topire a solidelor", inceputa de epoca moderna. "Puterile de lichefiere s-au mutat din «sistem» in «societate», din «politica» in «politica de viata», - sau au coborat de la nivel macro la cel micro, in convietuirea sociala"480. Bauman constata o similitudine intre aceste caracteristici ale postmodernitatii si noua conditie a puterii politice, confirmata si de nsile modalitati de utilizare a violentei simbolice, ca strategii de "cucerire" informationala si culturala a popoarelor. Razbsiul clasic, bazat pe infanterie si pe cucerirea fizica a teritoriului, a fost inlocuit cu cel informational, imagologic si psihologic, cu razbsiul electronic de la distanta. in consonanta cu teza lui Huntington, autorul considera ca razboaiele in care s-a angajat civilizatia occidentala impotriva civilizatiilor nonoccidentale au drept scop daramarea zidurilor ce impiedicau pana mai ieri liberul schimb al capitalului si al produselor, pentru a deschide un camp de inaintare "nsilor puteri globale fluide". Concluzia autorului este ca "razbsiul pare astazi (parafrazand vestita formulare a lui Clausewitz) din ce in ce mai mult o promovare a comertului global prin alte metode", cu scopul de a sparge barierele sociale, psihologice si culturale si a deschide astfel un camp liber pentru operatiile capitalului financiar si comercial, ce reprezinta o noua ipostaza a puterii, a "ramurii sale non-militare".481 Rezumat: caracteristici ale culturii postmoderne Postmodernitatea a beneficiat de interpretari diverse si chiar opuse, de atitudini care merg de la apologie la negare patimaoa. Imposibilitatea de a o defini dupa canoane clasice este tot o trasatura intrinseca a acestui tip de cultura. Vom incerca sa degajam caracteristicile acestui 314 Filosofia culturii 479. Ibidem, p. 200. 480. Ibidem, p. 10. 481. Ibidem, p. 14. tip de cultura din cateva perspective: sociologice, istorice, filosofice, cultural-estetice si semiotice. Observam, pentru inceput, ca realitatile si entitatile ce erau umilite si subordonate, atarnate la carul triumfal al modernitatii, sunt acum reabilitate: natura, istorie, mit, cultura, religie, experienta personala, sensibilitate. Sensuri sociologice si istorice: - Arnold Toynbee a acordat un sensul negativ termenului de postmodern, la inceputul anilor '50, cand l-a folosit pentru a defini faza de tranzitie a civilizatiei occidentale de la rationalism modern la o "izbucnire anarhica de irationalism", perioada caracterizata prin ravagiile razboaielor si ale revolutiilor, denumind-o "modernitate demonica", ce a renuntat la viziunea rationalista asupra istoriei. Modernitatea rationala ar fi legata de burghezie si de clasa de mijloc, iar postmodernitatea ar exprima ascensiunea clasei industriale, urbane, societatea de masa, consumul de masa, educatie si cultura de masa, toate cu sens de degradare, declin, incertitudine. in alte perspective de analiza (Toffler), acestea sunt caracteristici ale modernitatii, pe care postmodernismul, demasificat, le-ar depasi. - Alvin Toffler, Alain Touraine si alti autori considera ca postmodernitatea ar csincide cu aparitia societatii postindustriale, informatizate, o societate postmasificata, in care are loc criza structurilor sociale clasice; este asimilata cu "al treilea val al civilizatiei", dupa cel al civilizatiilor de tip agrar si industrial; postmodernitatea este legata de emergenta societatii informatizate, cu toate caracteristicile ei cunoscute din descrierile multor autori (predominanta nsilor mijloace de comunicare, economie simbolica, cognitariat etc.). in plan cultural, Toffler constata o amplificarea cantitativa a publicurilor de arta, un interes mai pronuntat pentru fenomenul cultural, mai ales in spatiul american.482 in aceste conditii, considera el, teoria modernista si elitista care critica America pentru arta de consum este caduca. - Samuel Huntington identifica elementul caracteristic al epocii actuale in sfarsitul dominatiei culturale a Occidentului; am asista la trecerea de la conflictele ideologice la cele civilizationale, de la modernizarea prin "occidentalizare" la modernizarea prin "indigenizare", de la civilizatia universala la structuri diferentiate dupa criterii culturale locale, de la bipolarism la o lume multipolara in interiorul globalizarii, caracterizata prin refuzul uniformizarii, creoterea importantei fortelor culturale, noneconomice. Puterea culturala si cea comunicationala dobandesc relevanta in conflictele geopolitice si geoeconomice ale actualitatii (razbsiul informational, psihologic, simbolic etc.). - Zygmunt Bauman apreciaza ca procesul caracteristic prin care putem defini postmodernitatea este "topirea solidelor", o metafora ce evoca dezintegrarea si disolutia elementelor si a stucturilor specifice ale modernitatii. Postmodernitatea este o lume ce a intrat in faza ei "lichida", de topire, fluidizare si dezintegrare a elementelor "grele", a lucrurilor si a structurilor sociale, a institutiilor si a valorilor, care aveau inainte durabilitate si prestigiu, in favoarea celor trecatoare, tranziente, volatile, instabile. Bauman analizeaza cinci domenii in care metamorfozele produse de "modernitatea lichida" sunt mai vizibile si pot fi identificate printr-o analiza relevanta: emanciparea, individualitatea, timpul/spatiul, munca si comunitatea. Sensuri filosofice: - Gianni Vattimo: postmoderitatea este asimilata cu "gandirea slaba", cu respingerea opozitiilor clasice si rigide ale rationalismului (subiect/obiect, materie/spirit, existenta/conotiinta, Cultura postmoderna 315 482. Alvin Toffler, Consumatorii de cultura, Bucureoti, Editura Antet, 1997. cauza/efect etc.); postmodernitatea respinge afirmatiile "tari", ce pretind ca exprima adevaruri atemporale, si promoveaza relativismul; respinge ideea ca istoria ar avea un vector unic si sustine ideeea pluralitatii liniilor de evolutie istorica; precursori ai postmodernismului sunt Nietzsche si Heidegger prin deconstructia metafizicii moderne. Teza dependentei ideilor, a culturii si a interpretarilor de contexte istorice este esentiala acum, precum si refuzul universalizarii si acceptarea relativismului. - Jean-Fran3sis Lyotard - sfarsitul marilor naratiuni ideologice, a pretentiei lor de a da o definitie si o interpretare standard, unica si singura adevarata a lumii. Lipsa de credibilitate a conceptiilor universaliste si a marilor sisteme filosofice si metafilosofice (asimilate cu mari "basme ideologice", precum iluminismul cu ideea de progres, hegelianismul, marxismul, liberalismul si capitalismul, ce vad eliberarea de saracie prin intermediul mainii invizibile a pietei etc.). - Ihab Hassan - este vorba de o mutatie in umanismul occidental, ce comunica subteran cu nsile paradigme otiintifice, criza modelului newtonian si al paradigmei clasice, criza determinismului clasic, noul loc acordat dezordinii si hazardului. - Ilya Prigogine - cultura actuala se caracterizeaza prin "noua alianta" dintre natura si cultura, natura si otiinta, om si natura, printr-o noua viziune asupra lumii, in care au relevanta ideea de dezordine, de structuri departe de echilibru, de temporalitate, viata etc. - Jurgen Habermas - postmodernismul este o contrareactie conservatoare impotriva mootenirii Luminilor, o miocare reactionara, ce respinge pilonii modernitatii, rationalitatea si universalitatea (ratiunii). - Luc Ferry - postmodernitatea este o culme a modernismului ultraindividualist (recuperarea subiectivitatii integrale) si hiperclasicist; el semnifica o revrajire a lumii (modernitatea e similara cu "dezvrajirea lumii", dupa expresia lui Max Weber, cu secularizarea vietii, cu disparitia transcendentei; azi asistam la recuperarea sentimentului de comunitate si solidaritate, a traditiilor). - Matei Calinescu - postmodernitatea este o "fata a modernitatii", o prelungire a avangardei si o depasire a ei totodata, o perspectiva din care modernitatea se interogheaza pe sine; asistam la sfaramarea blocului cultural al modernitatii in fragmente disparate, la cultivarea fragmentului in locul marilor ideologii literare, artistice, filosofice, politice, care isi pierd coerenta, in timp ce prolifereaza micro-ideologiile. Sensuri culturale si estetice: - Relativismul cultural si axiologic (anularea criteriilor unice, monolineare), interesul pentru diferente in interiorul globalizarii, sinteze global/local, multiculturalismul ca forma de pastrare a diferentelor. - O revalorizare a traditiilor culturale, moderne sau premoderne, rescrierea lor parodica sau inocenta, reinnodarea legaturii cu trecutul. - Eclectismul si amestecul stilurilor (toate sunt considerate valide), varietatea stilurilor si a directiilor de gandire, fara ierarhie valorica, hibridarea lor, religii de amestec, curente eclectice, un nou alexandrinism, schimbari haotice, fara o directie clara. - Autoreferentialitatea discursului literar, romanul despre roman, intertextualitate si problematizare a conditiei scriitorului, anularea iluziei realiste, fragmentarea discursului, detronarea fictiunii - dar si caracteristici opuse: reabilitarea fictiunii, a romanului popular, a poveotilor, reintoarcerea autorului, a subiectivitatii. 316 Filosofia culturii - Pentru multi teoreticieni (mai ales din spatiul american), posmodernismul semnifica refuzul elitismului literar si artistic, moartea avangardei, coborarea artei in social si in cotidian, anularea distantei dintre arta si viata, o viziune pluralista si demasificata, aparitia unui ssi de noua cultura populara. - Interes pentru diversitatea culturala, pentru subculturi (contra tendintelor de uniformizare), interes pentru culoare locala, pentru grupuri mici (contra grupuri mari), pentru culturile minoritare, pentru studiile de gen (vezi problema feminismului), dar si reabilitarea spiritului comunitar impotriva individualismului anarhic. - Distinctia dintre valorile culturale ("gratuite") si cele utilitare, dintre cultura si civilizatie tinde sa se anuleze; elemente ale civilizatiei informationale, precum computerul si Internetul, au devenit factori interni ai mediului cultural, surse ale unor nsi forme de creatie culturala. - Dupa deconstructivismul avangardist urmeaza reconfigurarea postmoderna a subiectivitatii, regasirea figurativismului, trecerea de la teroarea inovatiei si a originalitatii la savoarea repetitiei. - Detronarea hegemoniei detinute de ratiune si rationalism, in fapt de ceea ce s-a numit paradigma clasica, reabilitarea unor domenii si a unor referentialuri subapreciate de modernism: sensibilitate, inconotient, imaginatie, afectivitate, mentalitati - victime ale ratiunii suverane si ale rationalismului. - Reabilitarea ideii de natura, mediu (vezi medicina naturista, miocarile ecologiste), reproblematizarea unor teme considerate ca fiind depasite de rationalismul modern: natiune, istorie, religie, identitate ("banda celor patru" - Dominique Wolton), expresii ale diferentei in contrapondere cu globalizarea. Din punct de vedere semiotic, postmodernismul se poate caracteriza ca fiind: - o combinare libera a tipurilor de coduri culturale, un amestec intre structurile de cod tare si a celor de cod slab; - coexistenta unor tendinte contradictorii in care elanul ce vizeaza deconstructia codurilor anterioare se intalneote cu incercarile de a recupera si reconfigura traditiile culturale, in care desemiotizarea unor aspecte ale vietii (aflate sub dominatia pragmatismului) isi gaseote contraponderea in resemiotizarea lumii exterioare si a culturii, in cautarea "bunurilor simbolice" ca insemne ale prestigiului social; - reabilitarea dimensiunii semantice a limbajelor culturale (vezi referinta la valori, la transcendenta si renaoterea sentimentului religios) sta in echilibru cu tendinta de complicare a dimensiunii lor sintactice si cu cea de intertextualizare pragmatica a acestora; - o promovare deliberata a structurilor deschise, a ambiguitatii si a interpretarilor multiple, libere de canoane, o relectura libera a istoriei, rescrierea trecutului prin traducerea lui permanenta in codurile actualitatii; - hegemonia audio-vizualului si a codurilor sale, fapt care produce o cultura a imaginii, in care evenimentele sunt prelucrate mediatic si transformate in spectacol; acest flux de perceptii si informatii disparate formeaza in conotiinta indivizilor un "tabloul al lumii" caracterizat prin dezordinea reprezentarilor sociale, generand o "cultura mozaicata", o "cultura amalgam". Cultura postmoderna 317 Bibliografie Jeffrey C. Alexander, Steven Seidman (coord.), Cultura si societate, dezbateri contemporane, Iasi, Institutul European, 2001. Jean Baudrillard, Sistemul obiectelor, Cluj, Editura Echinox, 1996. Zygmunt Bauman, Modernitatea lichida, Bucureoti, Editura Antet, 2000. Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, Bucureoti, Editura Univers, 1995. Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Bucureoti. Editura Humanitas, 1999 Steven Connor, Cultura postmoderna, Bucureoti, Editura Meridiane, 1999. Grigore Georgiu, Natiune, cultura, identitate, Bucureoti, Editura Diogene, 1997. Jurgen Habermas, Discursul filosofic al modernitatii, Bucureoti, Editura ALL Educational, 2000. David Harvey, Conditia postmodernitatii, Timiooara, Editura Amarcord, 2002. Linda Hutcheon, Politica postmodernismului, Bucureoti, Editura Univers, 1997. Douglas Kellner, Cultura media, Iasi, Institutul European, 2001. Thomas Kuhn, Tensiunea esentiala, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1982. Ion Bogdan Lefter, Postmodernism. Din dosarul unei "batalii" culturale, Editura Paralela 45, 2002. Jean-Fran3sis Lyotard, Conditia postmoderna, Bucureoti, Editura Babel, 1993. Mircea Malita, Zece mii de culturi, o singura civilizatie, Bucureoti, Editura Nemira, 1998. Ilya Prigogine, Isabelle Stengers, Noua alianta, Bucureoti, Editura Politica, 1984. Adrian Dinu Rachieru, Elitism si postmodernism, Chisinau, Garuda-art, 2000. Paul Ricoeur, "Introduction", in vol. Les cultures et le temps, Paris, UNESCO-Payot, 1975. Irina Stanciugelu, Prefixul "post" al modernitatii noastre, Bucureoti, Editura Trei, 2002. Claude Lavi-Strauss, "Rasa si istorie", in vol. Rasismul in fata stiintei, Bucureoti, Editura atiintifica, 1982. Alvin Toffler, Consumatorii de cultura, Bucureoti, Editura Antet, 1999. Gianni Vattimo, Sfarsitul modernitatii, Constanta, Editura Pontica, 1993. 318 Filosofia culturii XIII. Dialogul si comunicarea dintre culturi. Raportul dintre national si universal in cultura 1. Unitatea si diversitatea culturilor - o ecuatie fundamentala Culturile si personalitatea natiunilor Cultura se diferentiaza istoric si sincronic nu numai in functie de nivelul de dezvoltare al unei societati, ci si in raport cu particularitatile unei comunitati umane determinate. Configuratia tipologica a unei culturi poarta in chip necesar amprenta cadrului national in care se dezvolta societatile contemporane. Acest cadru este codificat in structurile materiale si spirituale, teoretice si simbolice ale culturilor. Raportul national-universal exprima in sfera creatiei de valori atribute esentiale si complementare ale culturii, fiind o manifestare a raportului dintre diversitate si unitate in viata sociala. Termenii de national, specific national sau identitate nationala exprima integrarea notelor distinctive ale unei culturi intr-o configuratie relativ stabila, ce priveote modul de a simti, gandi si actiona al comunitatii respective, particularitatile sale istorice, sociale si psihologice codificate in diverse sisteme de valori. Identitatile nationale si cele ale grupurilor etnice, desi au elemente durabile, de permanenta istorica, nu sunt structuri inghetate, ci configuratii aflate in devenire, o data cu evolutia componentelor morfologice ale societatilor respective. Dimensiunea nationala a culturii este o determinare obiectiva, constituind forma originala de manifestare si expresie a acestei comunitati in sfera creatiei culturale. Dintre principalii factori, de mare diversitate, cu valoare distinctiva pentru specificul national putem mentiona: actiunea modelatoare a conditiilor cosmico-geografice; limba ca instrument esential de constituire si comunicare a valorilor si a semnificatiilor; modurile de viata, particularitatile etnice si antropologice ale unei comunitati; ethosul, factura psihica si morala, dominantele caracterologice; structura psihologiei colective; traditia ca sistem al valorilor durabile si regulatoare pentru modul de viata al unei comunitati; fizionomia spirituala, modurile specifice de organizare a continuturilor de cunoaotere; atitudinile axiologice reprezentative fata de lume si fata de conditia umana. Toti aceoti factori se integreaza intr-o totalitate dinamica complexa care se obiectiveaza si se codifica in filosofie, arta, morala, religie, mitologie, comportamente, obiceiuri si moduri de viata. Elementele de compozitie ale specificului national au un caracter procesual istoric, ele se formeaza si se modifica sub presiunea interactiunii lor reciproce si a unor conditii sociale in care aspectele generale si specifice, repetabile si singurale se afla intr-o tesatura organica. Istoria comunitatii respective constituie matricea formativa a acestor factori, campul de manifestare si intersectie care ii pune in corelatie si ii combina, le modeleaza si le regleaza raportul dintre constanta si variabilitate. Termenul de universal exprima atributul acelor performante culturale care semnifica pretutindeni o afirmare creatoare a omului, care, desi cristalizeaza o experienta practica si cognitiva specifica, prin adancimea si bogatia umana a mesajului lor, prin forta lor de expresie, devin revelatorii pentru conditia umana insasi, putand fi omologate valoric si functional in orice spatiu uman. Aceste creatii sunt capabile sa raspunda unor nevsi si aspiratii diferite de cele care le-au prezidat geneza, alcatuind, ca valori sintetice, un spatiu axiologic planetar, definitoriu si constitutiv pentru existenta umana ca mod specific de fiintare. Universalul nu se constituie din modele supranationale, nu exista ca o substanta separata de infatioarile nationale concrete. Criteriul care selecteaza si face comensurabile opere cu geneze si mesaje diferite, particulare, acordandu-le statut de universalitate este realizarea lor valorica in functie de exigentele domeniului in care se inscriu operele respective. National si universal - o relatie variabila Valorile create in spatiul culturii nationale poarta in fizionomia lor, ca o engrama, tiparul unui mod specific de simtire si gandire, forma esentializata si transfigurata a unei experiente istorice irepetabile. Totodata, prin caracterul lor exemplar, prin faptul ca exprima un sens al existentei omului in univers, un aspect esential al conditiei umane, aceste valori se rasfrang modelator sau catalitic si asupra altor comunitati umane, dobandind o recunoaotere si o semnificatie universala. Referindu-se la creatia literara, Maiorescu afirma: "Caci orice individualitate de popor isi are valoarea ei absoluta si, indata ce este exprimata in puternica forma a frumosului, intampina un rasunet de iubire in restul omenirii ca o parte integranta a ei."483 Afirmarea culturilor nationale in epoca moderna a modificat si raporturile in care gaseau pana atunci diferite arii si zone de civilizatie. Se instituie treptat o noua configuratie a universalitatii, pe masura ce operele, stilurile si procedeele afirmate in cadrul unor culturi ies din sfera lor restransa de audienta si participa activ la un circuit mijlocit de interdependentele spirituale si materiale. Teoreticienii vorbesc tot mai des de un "patrimoniu universal", de o ordine "ideala" a valorilor in care converg semnificatii, viziuni si performante creatoare de pretutindeni, cele care definesc conditia umana in varietatea infatioarilor sale istorice. Relatia universal/specific (U/S) exprima un nod problematic pe care istoria insasi l-a ramificat in atatea planuri si campuri tensionate. Sunt necesare cateva disocieri conceptuale, reluand ideile din capitolele anterioare, dar intr-un registru partial schimbat. Vom aborda imaginea teoretica a raportului U/S si mai putin contextele istorice reale in care se manifesta, desi acestea din urma vor fi inevitabil invocate. Retragerea discutiei in planul infrastructurii teoretice are avantajul de a geometriza in prealabil datele problemei, pentru a le interpreta apsi printro grila relativ unitara. Culturile nationale interiorizeaza relatia U/S, o traduc in propria lor realitate. Drept urmare, ea este o ecuatie fundamentala si interioara a fiecarei culturi nationale, nu doar o relatie exterioara intre ele. Atunci cand sunt recunoscute si validate dincolo de mediul lor de geneza, valorile nationale se afirma ca valori universale, nu se prsiecteaza in universalitate ca intr-un spatiu 320 Filosofia culturii 483. T. Maiorescu, Opere, vol. II, Bucureoti, Editura Minerva, 1984, pp. 19-20. care le-ar fi exterior. Forta unei culturi trebuie sa se exprime in planul istoric real, intrucat numai astfel se certifica identitatea unei natiuni, ca subiect semnificativ in conditiile epocii moderne si contemporane. Iar specificul national al unei culturi nu se poate defini decat in aceasta perspectiva comparativa care vizeaza universalitatea, ea insasi cu grade diferite de manifestare, dupa cum vom vedea. Citatul din Maiorescu conjuga planul antropologic si cel istoric. Putem spune ca "orice individualitate de popor isi are valoarea ei absoluta" si exprima o ipostaza a conditiei umane unitare. Afirmatia implica planul ontologic si antropologic al relatiei unitate/diversitate, plan in care ea are semnificatie. Daca performantele reale obtinute de o natiune in sfera creatiei de valori sunt comunicate si cunoscute intr-o arie mai extinsa si trezesc - aoa cum spune Maiorescu - un "rasunet de iubire in restul omenirii", fiind recunoscute si pretuite ca valori autentice, atunci putem spune ca respectiva cultura si-a universalizat valorile, dobandind legitimitate si pondere in planul istoriei reale. Este planul de relief al relatiei U/S. Universalitatea intrinseca a culturilor se manifesta mai intai prin functia lor existentiala fundamentala, aceea de a asigura existenta si evolutia comunitatilor umane. "Marele test si merit al culturilor este de a fi asigurat supravietuirea entitatilor care le-au creat. Acesta e supremul criteriu al validitatii [...]. Culturi mici si ignorate si-au caotigat poate merite mai mari prin faptul de a fi pastrat - in ciuda modicitatii mijloacelor lor - unitatea unor popoare si, ca o calauza, de a le fi trecut prin istorie."484 in orizontul semnificatiei antropologice se inscrie si principiul umanist formulat de D.D. Rooca, dupa care "fiecare popor reprezinta o valoare unica in lume, adica, nici unul nu poate fi inlocuit in mod absolut prin altul"485. Privit astfel, orice popor - indiferent de performantele pe care le-a realizat sau de marimea sa - "este in principiu un rezervor de puteri creatoare de cultura originala", cuprinzand in sine cel putin o "promisiune" a unei creatii originale. Din aceasta perspectiva "toate natiunile sunt egale", dar este vorba de o "egalitate de drepturi, care nu inlatura inegalitatile de puteri si insusiri."486 Daca ne plasam in perspectiva acestor "inegalitati de puteri", atunci alte aspecte devin prioritare. Iesim din planul antropologic si intram in cel istoric. Ne vom intreba, inevitabil, prin ce performante creatoare s-a afirmat un popor, ce valori a propulsat in mediul universal, ce contributie are la patrimoniul otiintific, spiritual, moral si artistic al omenirii. Deci binomul U/S are drept referinta privilegiata dimensiunea istorica si pragmatica a unei culturi, patrimoniul axiologic prin care o comunitate s-a afirmat efectiv in mediul dat al unei forme istorice de universalitate. Vorbind de universalitatea operei eminesciene, Calinescu o compara cu o "inima individuala puternica si sonora, ale carei batai istorice se aud pe orice punct al globului, precum si-n viitor"487. Observatia este valabila pentru orice valoare culturala autentica. Trebuie sa mentionam insa, anticipand argumentele viitoare, ca universalul nu e o realitate "anonima", o substanta in sine, super sau trans-nationala, chiar daca o concepem, printr-un exces de abstractizare, ca o "ordine ideala", strict axiologica, ca un patrimoniu comun de valori in care omenirea isi poate regasi determinatiile sale esentiale si definitorii. Dialogul si comunicarea dintre culturi 321 484. Mircea Malita, Idei in mers, vol. II, Bucureoti, Editura Albatros, 1981, p. 167. 485. D.D. Rooca, "Temeiuri filosofice ale ideii nationale", in Studii si eseuri filosofice, Bucureoti, Editura atiintifica, 1970, p. 200. 486. Ibidem, p. 201. 487. G. Calinescu, Studii si comunicari, Bucureoti, Editura Tineretului, 1965, p. 147. Pluralitatea culturilor - un semn al conditiei umane Ecuatia unitate/diversitate defineote structura constitutiva a conditiei umane, si nu o stare tranzitorie a ei. Pentru existenta umana, cu intregul ei univers de creatii simbolice, aceasta ecuatie e de natura ontologica. Istoria reproduce si conserva, in contexte mereu schimbate, inclusiv in modalitatile ei contemporane, structura contradictorie a acestei relatii. Modul in care este interpretata si apreciata aceasta structura bipolara a culturii depinde insa de presupozitiile de ordin filosofic care orienteaza modurile de gandire, de vectorii axiologici ai unei epoci, de cadrul conceptual si mental in care se inscriu demersurile cognitive si simbolice. Unitatea si diversitatea reprezinta, aoadar, cele doua fete de nedespartit al omului si, implicit, cei dsi poli ai ontologiei culturii. Avand in vedere aceste polaritati interne ale realitatii umane, termenul de cultura ar trebui scris cu aceeasi indreptatire la singular si la plural.488 La fel ca si termenul de civilizatie, pentru care Braudel propune utilizarea concomitenta a singularului si a pluralului, fara a privilegia o dimensiune in dauna celeilalte. Notiunea de civilizatie s-a impus in epoca Luminilor, cand progresele tehnice, otiintifice si economice, abordarile rationale, dezvoltarea vietii urbane, a comertului si a transporturilor, precum si afirmarea ideilor politice de esenta democratica au schimbat scenografia si substanta vietii sociale, facand vizibile diferentele fata de fizionomia epocii medievale, cu fragmentarile ei politice, cu economiile naturale, stratificarile ei sociale, cu dominantele ei rurale, despotice si religioase. Treptat, civilizatia a inceput sa fie asociata cu dezvoltarea industriei, cu extinderea tehnologiilor si a nsilor mijloace de transport, comunicatie si comert, cu alcatuirile politice democratice si moderne, cu nsile moduri de viata si de comportament, specifice lumii moderne occidentale. in felul acesta, un tip istoric de civilizatie a fost identificat treptat cu Civilizatia ca atare. Cum am aratat, termenul de cultura exprima universul atat de diferentiat al creatiilor simbolice, pe cand cel de civilizatie se refera la universul instrumental si tehnic. Distinctia dintre simbolic si instrumental, dintre valori si bunuri e esentiala pentru a intelege relatia dintre cele doua registre ale existentei umane. Lumea moderna s-a construit concomitent pe cele doua dimensiuni. Pe fundalul civilizatiei industriale, cu nsile ei moduri de viata, s-au constituit tocmai structurile culturale si politice ale natiunilor moderne, pentru care tema identitatii a devenit un vector esential. Culturile nationale s-au consolidat si au devenit sisteme de referinta pentru nsile tendinte creatoare si chiar pentru strategiile de cooperare spirituala si imprumut de valori pe arii determinate de civilizatie. Diversitatea etnica si nationala a culturilor a dobandit un relief extrem de semnificativ, atat in abordarile doctrinare, cat si in actiunile politice ale nsilor agenti istorici. Cultura are si o inerenta vocatie integratoare, la fel de puternica si de activa ca si fenomenul pluralitatii sale. Altfel n-ar putea fi considerata ca o determinare universala a umanului, in oricare din ipostazele sale. incercand sa dezvaluie trasaturile conditiei umane in genere, creatorii individuali de exceptie au in permanenta ca "fundal" o matrice culturala particulara, istorica si nationala, pe care o reprezinta si fata de care opera si aventura lor creatoare dobandesc o semnificatie primara, cu deschidere spre universalitate. Conceptele integratoare sunt astazi o expresie a unei nevsi spirituale tot mai profund resimtite, intr-o lume atat de diversa si complexa, cum este cea actuala, dar care a dobandit conotiinta ca e totusi o lume unitara, in care entitatile ei specifice se afla angajate inevitabil intr-o constelatie de interdependente din care nu mai pot evada decat cu riscul de a se autocondamna la izolare si subdezvoltare. E o lume in care 322 Filosofia culturii 488. Fernand Braudel, Ecrits sur l'histoire, Paris, Flamarion, 1969, p. 307. diferentele in egalitate coexista cu diferentele ce perpetueaza si ascund grave inegalitati intre societati si culturi, o lume care a convenit - cel putin teoretic, deocamdata - ca exista un prag al acestor contradictii dincolo de care ea nu se mai poate reproduce. Epoca noastra a impus astfel o noua relatie dintre unitate si diversitate. Aceasta relatie reprezinta cadrul teoretic in care putem intelege schimbarile atat de variate din cultura contemporana. Folosirea la singular a termenilor de cultura si civilizatie are o justificare antropologica evidenta, dar si una istorica azi, intrucat aproape toate societatile impartaoesc, in proportii inegale, desigur, o serie de bunuri si achizitii fundamentale, ce se difuzeaza si se raspandesc pe tot globul. Cu toate acestea, culturile isi pastreaza diferentele, organizate in jurul unor nuclee specifice de valori. Chiar uniformizarea recenta a unor aspecte ale modului de viata, sub presiunea tehnologiilor si a nsilor forme ale civilizatiei, este relativa si nu indica anularea trasaturilor distinctive ale civilizatiilor istorice, chiar daca ele sunt acum constranse de logica istoriei si doresc chiar sa asimileze mijloacele si valorile particulare ale civilizatiei industriale occidentale. "Civilizatia industriala exportata de Occident nu este decat una dintre trasaturile civilizatiei occidentale. Adoptand-o, lumea nu accepta dintrodata si ansamblul acestei civilizatii, ci, dimpotriva [...]. Pe scurt, presupunand ca toate civilizatiile lumii ajung, intr-un rastimp mai lung sau mai scurt, sa-si uniformizeze tehnicile uzuale si, prin aceste tehnici, unele dintre modurile lor de viata, nu este mai putin adevarat ca, pentru multa vreme de aici inainte, ne vom gasi in cele din urma in fata unor civilizatii foarte diferentiate. Pentru multa vreme inca, cuvantul civilizatie va avea singular si plural. in aceasta privinta, istoricul nu ezita sa fie categoric."489 Pluralul va exista nu doar "pentru multa vreme", cum spune Braudel, ci pentru intregul timp in care va exista omul. Pentru ca diversitatea - in toate registrele ei - nu poate fi suprimata fara a suprima insasi existenta umana. Istoria ne-a zamislit "multipli si diversi" Structura antinomica a umanului, din planul antropologic de fundal, se reproduce in planul istoric real, exista adica numai ca istorie in care se conjuga laturile complementare de care am vorbit. Istoria e o facere si desfacere continua a unitatii si diversitatii, a permanentei si a schimbarii. Echilibrul dinamic al acestor tendinte se realizeaza in forme particulare, relative si diferite de la o epoca la alta, in modalitati concrete, intr-un proces care modifica atat continutul concret al culturilor, cat si natura relatiei dintre ele. Lumea arhaica, Antichitatea, Evul Mediu, Renaoterea, epoca moderna, cu diversitatile lor structurale, de ordin geografic, politic, social, tehnic, spiritual, religios ori artistic, au produs forme diferite de asociere si de coeziune a comunitatilor umane, au pus in miocare mecanisme specifice pentru satisfacerea nevsilor si aspiratiilor umane. Emergenta natiunii ca forma de comunitate umana a adus la suprafata istoriei alt tip de raporturi intre cei dsi vectori ai existentei umane, iar procesele specifice ale contemporaneitatii genereaza, dupa cum vedem, o tensiune febrila intre tendintele identitare si fenomenul de integrare regionala, continentala si mondiala a societatilor. Omul e o "fiinta istorica" in masura in care e o fiinta "creatoare", capabila sa-si diversifice actiunea instauratoare in raport cu cerintele si solicitarile diferentiate ale unei istorii specifice. Aoa cum am mai spus, universalul si specificul sunt realitati polare si se contin reciproc in structura existentei umane. Nivelul complex de organizare sociala pe care se desfaooara existenta Dialogul si comunicarea dintre culturi 323 489. Fernand Braudel, Gramatica civilizatiilor, vol. I, Bucureoti, Editura Meridiane, 1994, p. 39. culturala a omului se diversifica structural, si aceasta diversificare tine de conditia omului de a fi "creator", de a fi o fiinta culturala, istorica. Structura antinomica a existentei umane e azi din ce in ce mai frecvent invocata in teoriile antropologice. ai trebuie sa ne obionuim cu acest mod de a gandi, chiar daca limbajul conceptual nu este adecvat pentru a exprima nu atat contradictiile gandirii noastre, cat contradictiile lumii pe care am descoperit-o si in care traim. Desi se inradacineaza in structurile genetice si naturale, diversitatea umana isi are temeiul in circuitul nesfarsit al interactiunilor sociale, cu registrele lor obiective si subiective, diferentiate si solidare. Diversitatea culturilor e intr-adevar una cu semnificatie antropologica si istorica. Unitatea umanului nu presupune uniformitatea si omogenitatea formelor sale concrete de existenta, ci este compatibila cu (si se exprima chiar prin) diversitatea acestora din urma. Devenirea istorica a umanitatii, inclusiv in modalitatile contemporane care au multiplicat raporturile de interdependenta dintre societati, nu are ca rezultat atenuarea sau erodarea specificitatilor sociale, etnice, religioase, politice si economice. Exista o macrsistorie a umanitatii in masura in care exista o istorie "locala" si specifica a comunitatilor umane determinate; exista cultura ca semn al umanului in masura in care exista culturi specifice prin care se realizeaza efectiv aceasta dimensiune universala a omului. Istoria conserva si reproduce datul ontologic al complexului unitate/diversitate, reconstituind, in conditii mereu schimbate, infatioarile acestei structuri originare a umanului. Suportul existential real pe care se edifica diversitatile culturale il reprezinta aoadar istoria particulara a subiectului creator: comunitatea etnica organizata in cadre sociale si politice, in moduri de viata distincte. Totodata, acest suport este si unul global - cel mai vast sistem de referinta al identitatii culturale, intrucat el reprezinta locul in care se conjuga sinergic toti factorii determinativi ai diversificarii etnice a umanitatii. in secolul nostru s-a consacrat ideea ca fiecare tip de societate etnicizata este caracterizata de o temporalitate proprie, cu ritmuri si secvente care-i definesc evolutia particulara, evolutie generata de procesele sale imanente in care sunt cuprinse si interiorizate totodata si raporturile temporale cu alte societati. Timpul istoric dobandeote semnificatii diferite in functie de natura proceselor evolutive interne ale unor societati si de pozitia lor fata de centrul generator al unor civilizatii. Atunci cand antropologia vorbeote de "popoare fara istorie", e vorba mai mult de o "metafora", caci "istoricitatea" e o caracteristica a oricarei culturi reale. Cand atribuim unor culturi aceasta caracteristica - absenta "istoriei" - aceasta nu exprima o trasatura intrinseca a culturilor respective, explica Claude Lnvi-Strauss, ci "rezulta din perspectiva etnocentrista in care ne plasam totdeauna pentru a evalua o cultura diferita"490. Prin aceasta formula se exprima mai degraba faptul ca popoarele respective au alt tip de istorie decat istoria societatilor moderne, o istorie care "este si va ramane necunoscuta, dar nu ca ea nu exista"491. Timpul "global" al istoriei umane este o rezultanta sau o functie a diferitelor temporalitati etnice si "locale" articulate in fluxul unor interdependente care pot avea sensuri variate (coordonare si schimb reciproc de valori, sincronizare relativa sau subordonare si aculturatie negativa etc.). Istoriile particulare sunt consecinta unor procese specifice din interiorul societatilor respective, a existentei lor intr-un sistem de conditii determinate, precum si efectul cumulat al relatiilor existentiale cu alte societati. Pentru a face inteligibile desincronizarile si "decalajele" istorice dintre arii indepartate sau chiar dintre societatile apartinand aceluiasi tip de civilizatie 324 Filosofia culturii 490. Claude Lnvi-Strauss, op. cit., p. 21. 491. Ibidem, p. 16. avem nevsie de un sistem de referinta (ideal si ipotetic) prin care temporalitatile sa devina comparabile. in conditia de referential e promovat totdeauna un model de temporalitate, inradacinat intr-o istorie determinata, cu un vector anumit. Teoria lui Lavi-Strauss cu privire la distinctia dintre "istoria stationara" si "istoria cumulativa" retine doar doua modalitati semnificative in care societatile folosesc si administreaza timpul istoric. Istoria reala combina in proportii variabile cele doua modele de temporalitate. Caracterul concret si determinat al evolutiei pe care o parcurge fiecare etnie, linia sa istorica unica, nu anuleaza aspectele de generalitate pe temeiul carora putem reconstitui imaginea unitara a istoriei umane printr-un concept care sa conserve insa diversitatea calitativa, mecanismele dezvoltarii "inegale", semnificatia particulara a vectorilor si a ritmurilor interioare de dezvoltare din perimetrul unor tipuri de civilizatie sau de societati. Reelaborand ideea de timp istoric, intr-o opozitie clara cu viziunea evolutionista a unui timp uniform si omogen al societatilor, otiintele sociale si gandirea filosofica actuala solicita o noua paradigma de intelegere a unitatii si diversitatii procesului istoric, in care asocierea culturilor cu temporalitatea ce le caracterizeaza imanent reprezinta o cerinta esentiala, intrucat istoria, spunea Paul Ricoeur, "ne-a zamislit multipli si diversi"492. Desi incadrata de trasaturi care tind sa se "mondializeze", civilizatia contemporana este si ea definita prin focare si linii istorice diverse in interiorul unei istorii de ansamblu. "Problemele globale" ale omenirii au laturi si fatete diferite, semnificatii particulare in raport cu istoria specifica a fiecarei arii, regiuni sau context national. Se impune astfel ideea ca modernizarea tarilor ramase in urma nu inseamna reproducerea notelor caracteristice ale societatilor dezvoltate in structura tarilor inapsiate, aoa cum a fost inteles multa vreme acest proces, ci o dezvoltare proprie, pe linia temporalitatii endogene si a contextului cultural specific. Valul industrialismului de tip occidental tinde sa uniformizeze substratul economic al societatilor, dar efectul acestei expansiuni a fost tocmai renaoterea diferentelor, scotand la iveala morfologiile si structurile profund diferentiate ale societatilor contemporane. Civilizatia contemporana, impotriva unor imagini si scenarii elaborate de ideologiile uniformizarii, probeaza vocatia societatilor nationale de a-si edifica suporturi si configuratii culturale originale. Istoria oricarui popor poate fi considerata o "enigma" a istoriei universale in aceeasi masura in care ea ni se dezvaluie si ca un fapt de ordinul banalitatii. Caci istoria acopera campul indefinit, cu geometrie variabila, dintre "caz" si "lege", dintre singularitate si generalitate, dintre schimbare si repetabilitate. Singularitatea istorica e totdeauna relativa si are sens numai incadrata intr-o structura care o depaoeote, intr-o legitate care o intemeiaza. Pe de alta parte insa, "legea" umanului este tocmai diferentierea. Printr-o riguroasa demonstratie, in care sintetizeaza datele furnizate de arheologie, antropologie si istorie, A. Leroy-Gourhan ajunge la concluzia ca diversificarea culturala este operatorul universal al istoriei umane: "diversificarea culturala a reprezentat elementul principal de reglare a evolutiei la nivelul lui homo sapiens"493. De aceea temeiul istoric al diversitatii culturilor este esential. Culturile sunt specifice pentru ca istoria popoarelor este diferentiata in toate registrele ei structurale. Valorile culturale condenseaza istoria, o esentializeaza si o codifica in forme care exprima originalitatea popoarelor. Formele concrete ale diversitatii etnice au evoluat istoric, ajungand azi sa fie reprezentate in primul rand de entitatile nationale, la care se adauga formele prenationale ce au supravietuit in Dialogul si comunicarea dintre culturi 325 492. Paul Ricoeur, Les cultures et le temps, Paris, UNESCO-Payot, 1975, p. 19. 493. Andm Lersi-Gourhan, op. cit., vol. I, p. 208. diverse zone (grupuri etnice), precum si grupurile care au dobandit calitatea de minoritati etnice prin noua relatie cu statele nationale moderne care le cuprind. Toate agregatele etnice si societale isi construiesc un tip de identitate, prin integrarea formelor de viata si de expresie intr-o configuratie ce le confera durabilitate si semnificatie diferentiatoare. Ca structuri macrosociale, integrate politic, economic si cultural, natiunile reprezinta ipostazele cele mai semnificative ale diversitatii umanului in conditiile sociale si istorice ale modernitatii si ale lumii contemporane. Procesele de integrare si de globalizare, pe care le-am abordat in alte capitole, presupun existenta acestor entitati organizate care participa in calitate de subiecti ai fenomenului de integrare sau de globalizare. Mecanismele diversificarii sunt si cele care genereaza unificari relative. Dialogul culturilor contemporane este un proces istoric amplu care se cere interpretat in formule adecvate pentru a nu supralicita una din aceste tendinte, devalorizand-o pe cealalta. Orice forma a diversitatii umane implica si o individualizare culturala. Indivizii si grupurile umane se personalizeaza pe temei cultural, sub influenta mediului economic si a institutiilor politice. Variatele forme de expresie care alcatuiesc o cultura nationala se afla in relatii de interdependenta si se integreaza intr-un bloc coerent, determinand formarea unui orizont de semnificatie in care se conjuga limbajele, atitudinile, tipurile de discurs, operele individuale, intr-un cuvant, acele creatii care pot functiona ca un indicator al identitatii nationale. Antropologia culturala a demonstrat insemnatatea modelelor culturale pentru intelegerea diversitatii formelor de viata umana, rolul mediului cultural in structurarea specifica a felului de gandire, simtire si actiune al grupurilor umane. Natiunile isi construiesc identitatea durabila prin toate manifestarile lor expresive, dar in primul rand prin creatia de valori, prin cultura in sensul larg al cuvantului. Conceptul de identitate nationala sau de specific national exprima sintetic personalitatea culturala a natiunilor. El angajeaza, dupa cum vom vedea, toate planurile majore ale vietii nationale, dar centrul de greutate al conceptului cade in sfera pe care o delimiteaza creatia spirituala si culturala. indata ce folosim conceptul de identitate, la nivel antropologic, societal, istoric, cultural sau individual, indiferent de context, el se asociaza in mod natural cu sensul termenului de cultura. Niveluri relative de integrare incercarile de a inventaria "civilizatiile" lumii contemporane sunt discutabile mai ales in masura in care - aoa cum observa un teoretician - ele se "intemeiaza in fapt si in mod esential pe impartirea actuala politica a lumii contemporane"494. in alte sistematizari se utilizeaza factorul religios drept criteriu de diviziune. Dupa cum se otie, Toynbee a inventariat si cercetat nu culturi nationale, ci arii de civilizatie in care sunt integrate diferite popoare si culturi. Dupa opinia sa, obiectul istoriei il constituie nu natiunile, statele nationale si culturile lor, desi acestea s-au impus in ultimele secole ca factori de orientare a procesului istoric, ci macrostructurile istorice si spirituale pe care le decupeaza realitatile numite civilizatii.495 326 Filosofia culturii 494. Antsine Pelletier, "Notiunea de civilizatie", in Antsine Pelletier, Jean-Jacques Goblot, Materialismul istoric si istoria civilizatiilor, Bucureoti, Editura Politica, 1983, p. 44. 495. O expunere sistematica a pozitiei lui Toynbee in aceasta privinta si o critica pertinenta a acestei pozitii teoretice se afla in cartea lui Nicolae Bagdasar, Teoreticieni ai civilizatiei, Bucureoti, Editura atiintifica, 1969, pp. 10-20. Dar in dinamica acestor arii vaste de civilizatie participa azi culturi nationale specifice, cu un profil interior mai mult sau mai putin individualizat. Aceste vaste arii de civilizatie, diferentiate dupa o suma de criterii, pot fi considerate forme istorice de universalitate, articulate azi "planetar", in lumea globalizarilor. Daca ne referim la culturi, atunci criteriul national e un indicator necesar al diferentierilor. Daca ne referim la civilizatii, atunci criteriul national este integrat intr-un plan supraordonat ce cuprinde o familie de culturi nationale, culturi inrudite prin religie, traditii, infrastructuri tehnologice si economice, moduri de viata si comportamente tipice, ritualuri si simboluri comune. Sub presiunea nsii mentalitati relativiste, caotiga teren azi pozitiile teoretice care vad in culturile nationale expresia unei pluralitati a liniilor de evolutie istorica, de dezvoltare si creatie. Important este ca inregistrarea pluralitatii culturilor sa inspire totodata si o cercetare mai profunda a conexiunilor dintre ele, dupa alte scheme conceptuale decat cele fals evolutioniste si difuzioniste, pentru a recompune imaginea unitara a procesului istoric. "Nu ne poate satisface o abordare «multilineara» a problemelor evolutiei istorice, adica o metoda care ar consta in descrierea separata a diferitelor linii de evolutie si apsi in inventarierea lor abstracta ca tot atatea posibilitati de transformare sociala. Pluralitatea «posibilelor» nu poate fi gandita in afara «mediului istoric», iar diversitatea mediilor este implicata in insasi evolutia istorica."496 Aoadar, culturile nationale "plurale" se integreaza intr-un mediu istoric - o forma de civilizatie, de universalitate; pluralitatea formelor culturale se articuleaza in macroevolutia culturala a omenirii. Desigur ca unitatea si diversitatea omului se exprima in ipostaze variate. Dar prsiectarea acestei relatii asupra culturii e dintre cele mai semnificative pentru antropologia contemporana. ai e semnificativa in masura in care omul e definit prin cultura, nu prin activitati sau facultati izolate, nu prin factori conditionali exteriori care-si trimit pulsatiile in spatiul culturii, desi ei trebuie luati in calcul. E vorba mai degraba de a conjuga cauzalitatea interna a fiecarei culturi cu influentele externe, de faptul ca cele din urma sunt absorbite in structurile cele dintai. Din acest mod de abordare se poate reconstitui integralitatea fenomenului uman, prin trasee analitice, orizontale si verticale, din a caror impletire interdisciplinara rezulta imaginea stereoscopica a umanului desfaourat in spatiu si timp. Noua situatie existentiala a umanitatii actuale cere un nou concept de istorie, un concept elastic, capabil sa faca jonctiunea dintre micro si macroevolutie, sa integreze parametrii semnificativi ai diversitatii umane in imaginea unitatii sale antropologice si istorice. Nevsia obsesiva a reconstituirii universalului antropologic s-a instaurat in spiritualitatea contemporana concomitent cu imaginea mai complexa asupra diversitatii culturale, diversitate determinata de suporturile specifice ale societatilor si ale comunitatilor nationale si etnice. Diversitatea umana are numeroase planuri de manifestare, zone si forme de articulare, linii de evolutie. Dimensiunile acestei diversitati - care trebuie corelate in unitatea fundamentala a omului - sunt atat de ample si de profunde incat sociologul C. Wright Mills se intreba daca otiintele sociale, mai ales in actuala lor alcatuire disciplinara, sunt capabile sa stapaneasca teoretic campul aparent "dezordonat" al formelor de existenta umana. El considera ca pentru a incadra conceptual diversitatea umana trebuie sa decupam unitatile in care indivizii se grupeaza pentru a-si produce viata colectiva, structurile care au o "existenta istorica". De la institutii ce asigura viata sociala - familiale, educationale, religioase, economice, coordonate functional -, ne putem Dialogul si comunicarea dintre culturi 327 496. Jean-Jacques Goblot, "Istoria civilizatiilor si conceptia marxista de evolutie sociala", in op. cit., p. 182. ridica la structurile sociale mai consistente si apsi la structurile politice ale societatii nationale, caci "cea mai cuprinzatoare unitate de structura sociala o constituie statul-natiune."497 Alegerea acestei unitati macrosociale ca obiect de studiu ar avea o serie de avantaje teoretice si metodologice, pe cata vreme "civilizatiile" cu care opereaza teoria lui Toynbee - arii vaste ce cuprind un ansamblu de societati, culturi si popoare aflate in interactiune - ar reprezenta un obiect mult prea vag si imprecis pentru o abordare de tip "otiintific". Nu se poate nega insa necesitatea unor atari perspective sintetice asupra marilor ansambluri de civilizatie in istorie sau in antropologia culturala. Mills isi intareote insa ideea considerand ca natiunile organizate in state de sine statatoare reprezinta azi "forma dominanta in istoria lumii", structuri in care se desfaooara toate procesele sociale contemporane, chiar si cele care presupun un cadru international. "Statul-natiune a scindat si organizat, in diferite grade si moduri, «civilizatiile» si continentele lumii. Amploarea raspandirii sale si etapele dezvoltarii sale sunt cheile principale ale istoriei moderne si, in prezent, ale istoriei lumii."498 Pe langa adecvarea la realitatea istorica, structurata ea insasi in cadre nationale, prin alegerea natiunii si a culturilor nationale ca unitati de lucru, "ne plasam tocmai la un nivel acceptabil de generalitate" care ne permite sa formulam coerent atat problema diversitatilor subordonate (indivizi, grupuri sociale, institutii, modele comportamentale, moduri si stiluri de viata, subculturi apartinand unor grupuri profesionale sau de varsta etc.), cat si "problemele globale", internationale, in care sunt implicate toate natiunile. Aoadar, fara a pierde din vedere nici procesul de globalizare economica la care asistam si care este, in esenta, un proces de creotere a interdependentelor si a legaturilor multiple dintre natiunii, state, regiuni, societati, grupuri sociale si indivizi. Sincronisme, decalaje si integrari Diversitatea umanului se intruchipeaza pe toate registrele vietii sociale. Dar ea se manifesta cu expresivitate si relevanta in plan cultural. Etniile au fost totdeauna asociate cu un echipament cultural specific si acest fenomen este recunoscut atat la nivelul constiintei comune, cat si la cel teoretic si otiintific. Diferentele dintre popoare si natiuni sunt mai vizibile in planul infaptuirilor culturale, ele "sar in ochi" observatorului strain indata ce isi fixeaza atentia pe conduite, stiluri de viata, practici cotidiene, reactii caracteristice, habitudini, toate asociate evident cu reprezentari specifice asupra lumii si cu moduri de intelegere si gandire care apartin modelului cultural pe care-l urmeaza si care le consacra personalitatea colectiva. "Cultura umana este inzestrata cu o extraordinara suplete"499, spunea Edward Sapir, subliniind ca omul a creat in diferite parti ale lumii tipuri originale de organizare sociala, iar din punctul de vedere al continutului lor simbolic, diferitele moduri de intelegere si de raportare la experienta trebuie plasate in contextul lor istoric si social pentru a li se putea descifra semnificatia. Adversar redutabil al "cronologiilor ipotetice si in consecinta trucate"500 pe care le manevra evolutionismul, scheme prin care era stabilita o filiatie unica a procesului istoric, Sapir 328 Filosofia culturii 497. C. Wright Mills, Imaginatia sociologica, Bucureoti, Editura Politica, 1975, p. 203. 498. Ibidem. 499. Edward Sapir, Anthropologie, Paris, Editions de Minuit, 1967, p. 145. 500. Ibidem, p. 146. cerea o interpretare a fenomenului cultural in termeni istorici autentici, raportand adica modelele culturale la istoria comunitatii care le-a produs, intelegandu-le deci ca "momente ale unei secvente specifice", ale unei istorii determinate.501 Desi mai greu observabile, conexiunile dintre societati si arii de civilizatie sunt active pe tot parcursul istoriei, intensificandu-se extraordinar in epoca moderna si contemporana, cand se formeaza si sisteme economice cu extensie mondiala. Evolutiile politice si economice dintr-o societate devin tot mai dependente de procesele care au loc in alte parti ale lumii. Reteaua de conexiuni economice si culturale dintre societati diverse creeaza un "sistem mondial" in Europa, o data cu zorii epocii moderne, pe suportul civilizatiei industriale, ce cuprinde acum popoare cu organizari politice si culturi diverse, fara a reproduce structura imperiala premoderna. Spre deosebire de imperiile medievale, acum are loc o imbinare a unui sistem economic ce opereaza prin aceleasi mecanisme in societati diferite cu o diversitate de sisteme politice si culturale, fapt ce reprezinta secretul performantelor aduse de capitalism. "Capitalismul a fost capabil sa infloreasca tocmai pentru ca economia mondiala a cuprins in limitele sale nu unul, ci o multitudine de sisteme politice."502 Este o alta formula de armonizare a unitatii si a diversitatii. Raspandirea civilizatiei industriale a produs insa efecte diferite in structura societatilor, in functie de natura organizarii sociale a muncii si de plasamentul acestor societati fata de centrul economic, comercial si tehnologic care controla acest schimb de valori si distributia profitului. "Daca intr-un imperiu structura politica tinde sa lege cultura de ocupatie, intr-o economie mondiala ea tinde sa lege cultura de localizarea spatiala. ai motivul il constituie faptul ca intr-o economie mondiala mecanismul principal de presiune politica este structura statala locala (nationala). Omogenizarea culturala tinde sa serveasca interesele grupurilor-cheie si presiunile se exercita pentru a crea identitati cultural-nationale."503 Acest fenomen se petrece in zonele avantajate ale "centrului", unde un puternic aparat de stat este asociat cu o cultura nationala consistenta, dar aceasta simbioza nu se produce si in zonele periferice, unde valul "economiei mondiale" intalneote structuri statale slabe si culturi nationale embrionare. "Economiile mondiale sunt divizate astfel in state din centru si zone periferiale. Nu am spus state periferiale deoarece o caracteristica a zonei periferiale este ca statul indigen este slab, mergand de la nonexistenta sa (adica o situatie coloniala) pana la o existenta cu un grad scazut de autonomie (adica o situatie neocoloniala)."504 Relatia "centru-periferie" devine acum una structurala, responsabila de dezvoltarea inegala a societatilor din interiorul sistemului de economie mondiala, de distributia inechitabila a resurselor si a avantajelor dezvoltarii. Dezvoltarea metropolei pe seama periferiilor si adancirea decalajelor economice si sociale dintre diferite arii ale "sistemului mondial" devin mecanisme obiective si conditii de dezvoltare a acestui sistem mondial. Sistemul economic mondial se extinde mereu, mutandu-si frontierele, de la o perioada la alta, pentru a integra alte regiuni Dialogul si comunicarea dintre culturi 329 501. Ibidem, p. 210. 502. Immanuel Wallerstein, Sistemul mondial modern, vol. 2, Editura Meridiane, 1992, p. 281. 503. Ibidem, p. 282. 504. Ibidem, p. 282. exterioare, operatie prin care anumite zone isi pot schimba rolul, trecand de la statutul de periferie la cel de semiperiferie sau de la cel de metropola la cel de semiperiferie. in conditiile acestor raporturi specifice dintre centru si periferie, care domina epoca moderna, este firesc sa asistam la un conflict al identitatilor, in care societatile dezvoltate isi percep identitatea lor ca formula pozitiva si demna de a fi imitata de cele dependente si periferice, pe cata vreme acestea din urma dezvolta miocari de emancipare politica, economica si culturala pentru a-si promova identitatea ca replica la tendintele de subordonare si tutela pe care le pun in miocare statele metropolitane. Drama tarilor din periferie este ca ele aspira sa se sincronizeze efectiv cu modelul politico-economic al metropolei, dar sunt constranse chiar de valorile si logica pe care le-o impune metropola sa-si apere si sa-si consolideze identitatea impotriva tendintelor hegemonice ale aceleiasi metropole. in interiorul unui asemenea paradox a evoluat si societatea romaneasca in epoca moderna. Dualitatea orientarilor spirituale si politice din cuprinsul ei exprima tocmai aceste solicitari contradictorii la care a trebuit sa raspunda. Exponentii politici si doctrinari ai "metropolei" au ca supozitie ideea ca tipul de civilizatie pe care-l reprezinta este universal si compatibil cu orice morfologie sociala si culturala. Progresul ar insemna deci extinderea mondiala a acestui model de civilizatie. intr-o asemenea viziune, diversitatea structurala si orizontala a societatilor nationale isi pierde semnificatia de fond si se transforma intr-o expresie a decalajelor istorice. Diversitatea structurala a umanului ajunge sa fie receptata si interpretata ca o problema a decalajelor istorice in perspectiva unui sincronism fatal. Identitatea celor "ramasi in urma" este evaluata doar in termeni negativi. Nerecunoaoterea valorica a insemnelor culturale ale acestei identitatii aflate "in decalaj" fata de standardele spatiului universal este un prilej de nesfarsite frustrari si lamentatii nationaliste. Diversitatea culturala, sociala si a mediului ecologic este o conditie a supravietuirii si dezvoltarii existentei umane. Interpretarea sensului istoriei contemporane ca un proces de creotere a uniformizarii, de otergere a diferentelor si de omogenizare nu are indreptatirea pe care o revendica unii teoreticieni. Desi anumite fapte pot furniza argumente pentru o atare interpretare. Dar e o interpretare ce exclude faptele care nu o sprijina. Mai exact, faptele care par a-i furniza probe sunt interpretate unilateral. ai aceasta interpretare e una ideologica si apartine acelor teorii prin care se exprima tendinta unor metropole sau forte politice interesate sa sprijine acest proces de uniformizare in favoarea lor. Lectia antropologiei filosofice e insa alta. Sa o rezumam prin anuntul axiomatic al unui ilustru reprezentant al ei, Claude Lnvi-Strauss: "Diversitatea culturilor umane se afla inapsia noastra, in jurul nostru si in fata noastra."505 Creoterea interdependentelor dintre culturi si societati nu inseamna nici omogenizarea, nici uniformizarea lor. Istoria viitoare a omenirii va conserva diversitatea culturilor si a societatilor. Dar va articula altfel aceasta diversitate, in forme pe care le tine in rezerva si pe care azi le putem doar intrezari. Tensiunea dintre universal si specific va cunoaote, de asemenea, alte forme de manifestare si echilibrare, ea se va pastra, dar poate nu in continuturile istorice pe care le-a avut pana acum. in concluzie, interpretarea procesului istoric de universalizare ca un proces de uniformizare a culturilor si ca singurul sens valabil al istoriei este in dezacord atat cu tezele antropologiei filosofice actuale, cat si cu tendintele complementare ale culturilor, la fel de puternice, tendinte care le orienteaza spre diferentiere si originalitate, spre consolidarea si afirmarea specificului lor. 330 Filosofia culturii 505. Claude Lavi-Strauss, "Rasa si istorie", in vol. Rasismul in fata stiintei, Bucureoti, Editura atiintifica, 1982, p. 46. in fond, dupa cum am spus, cele doua tendinte trebuie privite ca fiind corelative si constitutionale istoriei umane, in toate fazele sale. Astazi insa aceste tendinte se afla intr-o tensiune pe care culturile n-au cunoscut-o inainte sau n-au resimtit-o cu aceeasi intensitate. Confruntarea celor doua laturi complementare este agravata azi de faptul ca ea interfereaza cu - si inglobeaza, de fapt - alte fenomene contradictorii ale progresului contemporan (tensiuni economice, utilizari negative ale stiintei, riscuri ecologice etc.). E vorba de faptul ca cele doua vocatii launtrice ale culturii nu intra in dialog exclusiv prin mijloace culturale, adica, strict vorbind, nu e doar o tensiune intre valorile spirituale, ci se confrunta societati si strategii politice cu potentialul lor demografic si economic, otiintific, tehnic si militar. Culturile diverse sunt puse astazi fata in fata, sunt intr-o dependenta mutuala, angajate intrun context comun (cel al globalizarii). proces ce extinde la scara planetara. Aceste entitati trebuie armonizate in contemporaneitate, in spatiul ideal al unei co-existente in care universalul si specificul sa nu se opuna, ci sa se intrepatrunda in favoarea creatiei autentice. Fiecare cultura decupeaza din continuum-ul existentei o fasie, un interval prin care i se reveleaza lumea. Analogiile cu spectrul solar sunt adeseori folosite pentru a sugera ca discontinuitatile dintre culturi se integreaza in continuum-ul macroculturii. Eminescu a socotit ca metafora unitatii si a diversitatii poate deveni mai convingatoare daca asemanam umanitatea cu "o prisma cu mii de culori, un curcubeu cu mii de nuante": "Natiunile nu sunt decat nuantele prismatice ale Omenirii si deosebirea dintre ele e atat de naturala, atat de explicabila cum putem explica din imprejurari asemenea diferenta dintre individ si individ."506 De la disjunctie la conjunctie Gandirea politica si sociala este somata sa raspunda la o serie de intrebari ce nu sunt deloc conventionale. De circa zece ani asistam la o veritabila competitie intre istoria reala si codul de interpretare pe care o serie de exponenti ai gandirii politice il aplica acestei istorii. Interpretarea standard ne spune ca noul val al democratizarii va diminua semnificatia ideii nationale in perspectiva integrarilor continentale si mondiale. Acest cod de lectura a fost insa violent contrazis de evolutiile post-comuniste si de conduita actorilor principali pe scena istoriei. Contrar unor ocoli de gandire ce ne asigurau ca societatile se indreapta spre uniformizare si omogenizare, asistam la o expansiune a diversitatilor, dar si la o pulverizare a lor in mediul unei lumi descentralizate si dezarticulate, cu identitati multiple si incrucioate. Aoa cum interdependentele de ieri nu au anulat identitatile, nici globalizarea nu va oterge diferentele si identitatile, nici macar pe cele economice, decum pe cele culturale, lingvistice, spirituale si morale. Le va transforma, este drept, le va articula altfel in noul context policentric, in forme pe care nu le putem anticipa. Diversitatea sistemelor de valori se va conserva in cel mai extins si profund globalism si universalism. Ne indreptam, aoadar, spre o lume in care societatile se vor caracteriza prin optiuni multiple, o lume in care nu vor mai exista curente dominante si exclusive, o lume particularizata prin arhitecturi regionale si locale, cu forme de o varietate debordanta, care dau impresia unui pluralism hibrid si eclectic, lipsit deocamdata de marca unor stiluri unificatoare. E bine sa ne amitim de postulatul formulat de Lavi-Strauss, care aprecia ca identitatea autentica este o functie a relatiilor dintre societati si culturi, nu o consecinta a izolarii si a inchiderii Dialogul si comunicarea dintre culturi 331 506. M. Eminescu, Geniu pustiu, in Opere, vol. VII, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1977, p. 180. in sine.507 Aceste relatii s-au multiplicat, iar identitatile nu sunt monade mai mult sau mai putin separate, ci entitati integrate in lantul interdependentelor mondiale. Procesele de diversificare se petrec acum inlauntrul societatilor si in spatiul interdependentelor dintre ele. Revenirea postmoderna a identitatilor nationale se petrece acum dupa ce s-a consumat o buna parte din scenariul faptic al integrarii, dar si din mirajul ei. Umanitatea se afla in cautarea unei nsi articulatii istorice dintre unitate si diversitate, dintre mecanismele integratoare si realitatile identitare, variabile si particulare. Unitatea fenomenului uman se mentine si se manifesta numai in diversitatea lui. Aceste doua determinatii sunt date una prin alta, se contin si se genereaza reciproc, in orice faza a istoriei umane. E momentul sa ne intrebam: ce raport logic poate prelua si conceptualiza relatia dintre cele doua tendinte ale lumii actualet Prin ce grila teoretica putem intelege structura unei lumi care ni se infatioeaza simultan "la singular si la plural", unitara si diversa, in acelasi timpt Am aratat, in alta lucrare508, ca cel mai adecvat cadru teoretic este cel al raportului unitate/ diversitate, respingand categoric modelul teoretic al raportului clasic general/particular. Argumentatia acestei pozitii nu o pot reproduce aici. Rezum lucrurile, spunand ca, in ceea ce priveote relatia unitate/diversitate, paradigma rationalismului modern a preluat si a revalorizat schema conceptuala a platonismului, astfel incat solutiile sale teoretice sunt recognoscibile in cateva enunturi si idei, de tipul: - unitatea e substantiala, diversitatea e fenomenala; - unitatea e reala, diversitatea e aparenta; - unitatea tine de esenta, diversitatea de existenta; - unitatea e primordiala, iar diversitatea e secunda; - unitatea e inteligibila, diversitatea e sensibila; - unitatea e logica, diversitatea e istorica; - unitatea tine de forma, diversitatea de continut (sau invers). in toate aceste variante, prioritatea onto-logica este acordata unitatii; diversitatea are un rang inferior atat in plan ontologic, cat si in cel logic, epistemologic si axiologic. Aceasta schema de gandire este prsiectata azi si asupra raportului integrare/identitate, primul termen fiind asimilat unitatii, iar al dsilea diversitatii. Aceasta este "paradigma disjunctiva", afirma Edgar Morin.509 Mihai Ralea definea mentalitatea europeana, sacrificand nuantele, prin opozitiile de tip disjunctiv care i-ar fi definitorii in mod structural: "Luati oricare din preocuparile adanci ale istoriei continentului nostru, oricare din valorile absolute pe care le respecta, oricare din principiile sau postulatele pe care se reazima. Toate, absolut toate presupun si contrariul lor. Dintr-un inceput cultura noastra e zamislita astfel incat orice notiune si orice evaluare sunt definite prin contrast. Opozitia e un dat fundamental al sufletului european. Ea e singurul ei «urphenomen»."510 Recunoaotem si in textul lui Ralea "paradigma disjunctiva" care a dominat gandirea occidentala moderna. Dupa caracterizarea atat de ferma a lui Ralea, gandirea europeana ar fi 332 Filosofia culturii 507. Claude Lavi-Strauss, Anthropologie structurale, vol. II, Paris, Plon, 1973, p. 382. 508. Vezi Grigore Georgiu, Natiune, cultura, identitate, Bucureoti, Editura Diogene, 1997, pp. 433-441. 509. Edgar Morin, Massimo Piattelli-Palmarini, "Unitatea omului ca fundament si abordare interdisciplinara", in vol. Interdisciplinaritatea si otiintele umane, Bucureoti, Editura Politica, 1986, p. 277. 510. Mihai Ralea, "Dualismul culturii europene si conceptia omului total", in Scrieri din trecut, vol. III, Bucureoti, ESPLA, 1958, p. 11. o "oscilatie pendulara", o "alternare" intre aceste tendinte opuse, cautand sa refaca totalitatea, sinteza, unitatea, fara a putea insa depasi cadrul ei congenital, de tip disjunctiv. Semnele timpului, spunea Ralea, sunt favorabile insa aspiratiei spre totalizare, integrare si conjunctie. Paradigma disjunctiva, care exprima un anumit sistem de valori, s-ar caracteriza, spune Edgar Morin, prin opozitia permanenta dintre "o unitate fara diversitate si o diversitate fara unitate". Astazi insa, din jocul diverselor doctrine si teorii, din probele aduse de otiinta si de filosofie, din nsile "aliante" ale valorilor, se impune cerinta de a explica "de ce omul este in acelasi timp unul si divers", altfel spus, de a explica prin aceleasi mecanisme si principii atat unitatea, cat si diversitatea umanului. Lumea contemporana, multiplicand concomitent fortele integrarii si pe cele ale identitatii, nu se mai recunoaote in ceea ce Nsica numea "logica lui Ares", logica unui "mecanism de subsumare", pentru care partea este in intreg, insumata mecanic intregului, cu care n-are nici o "intimitate", o logica pentru care "individualul nu mai inseamna nimic", fiind "un element, un caz statistic, un individ numarat si un fel de soldat intr-o oaste"511. Operand cu forme desprinse de lucruri individuale, "logica lui Ares" ajunge sa puna uniforme pe aceste lucruri. in blocul opozitiilor pe care le instituie - intreg/parte, unitate/diversitate, general/individual, universal/specific, esenta/fenomen - ea privilegiaza net primii termeni, carora le acorda o valoare dominanta. atefan Lupaocu, un alt ganditor roman care a elaborat un model logic ce poate fi aplicat relatiei dinamice identitate/integrare, sustine ca logica de tip clasic, cea care a constituit instrumentul metodologic al stiintei veacuri de-a randul, are ca presupozitie adanca "actualizarea infinita a identitatii" (aici cu sensul de unitate) si "virtualizarea" (adica des-fiintarea) infinita a "diferentierii" din structura realului.512 Gandirea contemporana este angajata intr-un amplu proces de schimbare a paradigmelor filosofice si otiintifice, proces din care decurge si o alta imagine asupra raporturilor dinamice dintre societati si culturi, un alt tip de implicatie a identitatii si a integrarii. Istoria gandirii filosofice cunoaote numeroase solutii date acestei ecuatii, dar cele mai frecvente au in comun procedeul disocierii planurilor, disociere care este operata in variate sisteme de referinta (ontologice, structurale, functionale, temporale, cognitive, sociale, axiologice etc.). Gandirea contemporana se elibereaza treptat de mitul paradigmei disjunctive pentru a-si reconstitui prin eforturi variate o paradigma conjunctiva. Acest proces a avansat pe masura ce imaginea furnizata de otiinta clasica si-a aratat limitele de valabilitate, iar mentalitatea pe care a generat-o a suferit prefaceri fundamentale. Trecerea de la paradigma disjunctiva la cea conjunctiva nu e doar o insemnata reforma epistemologica la care participa "nsile aliante" din campul cunoaoterii sau demersurile interdisciplinare, ci un proces de restructurare a valorilor si de reamenajare existentiala a relatiilor dintre identitati si noul lor mediu global. Spiritul romanesc este pregatit, printr-un indelung exercitiu reflexiv, pentru a recepta si conceptualiza noul raport dintre identitate si globalizare. Cu "Logica lui Hermes", dar si cu alte scrieri care-i poarta sigiliul inconfundabil, Nsica rezuma o viziune pe care o regasim in structurile de durata lunga ale culturii romane. Ideea simpla si esentiala este aceea ca si "intregul este in parte, iar nu numai partea in intreg"513. Logica lui Hermes opereaza cu o "realitate sintetica" numita de autor holomer, adica nu cu generalul si individualul vazute ca entitati separate, Dialogul si comunicarea dintre culturi 333 511. C. Nsica, Scrisori despre logica lui Hermes, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1986, pp. 24-25. 512. atefan Lupaocu, Logica dinamica a contradictoriului, Bucureoti, Editura Politica, 1982, pp. 109-119. 513. C. Nsica, op. cit., p. 20. sau cu intregul si partea indiferente, ci cu "individual-generalul", cu "partea-tot", cu partea care interiorizeaza intregul (conform mecanismului esential al vietii si al spiritului care este cel al "trecerii mediului extern in cel intern"), cu individualul care este un "loc de intersectie" si de intalnire a determinatiilor generale, cu individualul purtator de semnificatii generale etc. Partea nu este in intreg, ci intru intreg, ceea ce inseamna ca ea poarta in sine toata incarcatura intregului, iar intregul poate fi reconstituit pornind de la partea care "da seama" de el. Operand cu oglindirea "holografica" a intregului in parti, noua logica este mai apta sa preia si sa conceptualizeze natura specifica a realitatilor umane, inclusiv din epoca globalizarii. Adepasi paradigma disjunctiva inseamna, printre altele, a concepe aceste atribute ca fiind consubstantiale si csincidente, solidare ontologic, desi asimetrice, dar nu opuse exclusiv, conjuncte, iar nu disjuncte. O cultura data intruchipeaza si reveleaza conditia umana, fara a inceta sa fie particulara, specifica, originala, inconfundabila, nesubstituibila. Concomitenta globalizarii cu resurectia identitatilor ar putea fi interpretate prin aceasta paradigma conjunctiva. Gandirea contemporana traieote un proces de acomodare cu structurile contradictorii pe care i le releva exercitiul ei cognitiv. in confruntarea cu aceste structuri contradictorii, precum este si relatia identitate/integrare, ea apeleaza si la formule mitice, care fixeaza realitatile polare, dar nu le dizolva in sinteza, ci le pastreaza ca entitati distincte intr-o realitate care le integreaza. Acest mecanism spiritual, spune Mircea Eliade, este exprimat in formula "csincidentia oppositorum". 514 O forma culturala "locala" e incarcata inerent de semnificatii universale, ramanand in acelasi timp specifica, e parte si intreg in acelasi timp, dupa cum orice simbol este relevare si ocultare in concomitenta a unor intelesuri.515 Umanul e imanent si se oglindeote "holografic" in orice cultura etnica implinita, dar el e "transcendent" tuturor culturilor reale care s-au consumat si afirmat in istorie. Transcendent in sensul in care spunea Blaga ca omul e o "fiinta istorica" ce-si depaoeote mereu creatiile istorice determinate, dar nu-si poate depasi niciodata destinul de fiinta creatoare. De aici ambivalenta constitutionala a oricarei culturi determinate, calitatea ei de a fi universala si specifica in acelasi timp si prin aceleasi opere, de a releva conditia umana insasi si de a ramane specifica, partiala, originala si inconfundabila. Cultura unui popor e o varietate a umanului, o intruchipare concreta a lui, dar una care poarta in sine semnificatiile intregului, pe care le interiorizeaza si le exprima. E partea care oglindeote si intruchipeaza intregul. Folosindu-ne de exceptionala "metafora epistemologica" propusa de Nsica, putem spune ca o natiune sau o cultura anumita se aseamana cu oenila tancului care "traduce" universalitatea nedeterminata a drumului in miocarea ei interioara determinata, "devenind vehicol cu drum cu tot, aoa cum a vrsit Hegel sa aiba drept «adevar» rezultatul cu drum cu tot sau aoa cum a nazuit intotdeauna filosofia sa aiba Unul cu multiplu sau cu divers cu tot"516. Niveluri de manifestare a relatiei universal/specific Dupa cum rezulta din dezvoltarile anterioare, relatia unitate/diversitate (U/D) am considerat-o relatia de fundal, care angajeaza planul ontologic si antropologic. Relatia U/S ne apare drept o prsiectie a primei relatii pe suprafata variabila a istoriei, aoadar, o relatie care se consuma 334 Filosofia culturii 514. Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Editia a III-a, Bucureoti, Editura Humanitas, 1999, pp. 29-30. 515. Sergiu Al-George, Arhaic si universal, Editura Eminescu, Bucureoti, 1981, pp. 188-192. 516. C. Nsica, op. cit., p. 72. efectiv in planul de relief - acolo unde decisive sunt raporturile istorice reale si procesul comunicational. in acest plan, coexistenta culturilor nationale se exprima prin tensiuni, asimetrii, decalaje, restructurari, influente, dialog, schimb de valori etc. Planul de fundal si cel de relief sunt complementare, se oglindesc reciproc, fara a fi automat solidare. Aoadar, chiar daca fortam putin o analogie, putem considera universalul ca un duplicat istoric si axiologic al unitatii antropologice a conditiei umane. Daca unitatea e un concept de orizont antropologic, universalul e un concept istoric. Ca atare, universalul e mijlocit de contexte istorice, de conditii si mecanisme ale receptarii, de tehnici ale comunicarii si difuziunii, de o seama de imprejurari pragmatice. E un concept functional, care se refera la o realitate determinata de "o suma de raporturi constituite"517 intre societati si culturile nationale, culturi aflate in simultaneitate cronologica, desi nivelul lor de dezvoltare - masurat si acesta dupa criterii variabile si relative - este diferit, "inegal". Universalitatea nu are o formula istorica definitiva, ea se reconstruieote din mers, pe masura ce focarele nationale de creatie se multiplica si se impun in istoria reala. Cand apare un stil nou, o personalitate, o opera sau un curent spiritual de mare forta, daca acestea dobandesc audienta pe spatii ample, se schimba termenii si criteriile universalitatii. Marile evenimente si miocari spirituale din istoria civilizatiei au rasturnat ierarhii si reputatii, au "ravasit echilibrul universal constituit"518, determinand o "reaoezare" a raporturilor anterioare dintre culturi. Fiecare natiune reprezinta, in sens potential, cum spunea D.D. Rooca, o sursa de creatie, un "centru" gravitational care poate reorganiza imaginea universalului in functie de geometria lui proprie, daca are puterea de a-si promova si impune valorile sale particulare ca valori si criterii cu valabilitate universala. "E limpede ca aparitia unei culturi creeaza o alta pondere, descentreaza raporturile existente, impune revizuirea universalului, prin insusi faptul ca o asemenea cultura se instaleaza in universal ca o obsesie."519 Ideea de universal implica evident ideea de esenta sau conditie umana, ideea de unitate a umanului. Dar universalul nu poate fi confundat cu eidosul de tip platonician, absolut si transcendent, anterior existentei umane particulare. El are o determinatie sociala si istorica, deoarece "esenta umana nu e transcendenta, ci imanenta omului si istoriei sale"520. Nici o cultura nu se poate substitui universalului, nu se poate identifica in absolut cu el. Fiecare cultura nationala poarta raspunderea pentru destinul omenirii, iar universalitatea apartine de drept tuturor culturilor, cel putin ca potentialitate, ca o determinatie inerenta a lor. Aoadar, putem stabili mai multe niveluri de realitate pe care se manifesta relatia U/S, niveluri care angajeaza culturile nationale ca intreguri, ca totalitati coexistente intr-un dialog extins la nivel mondial. Al. Tanase distinge "doua intelesuri fundamentale" ale conceptului de universalitate culturala.521 Primul s-ar referi la "esenta creatiilor culturale, la insusirile lor gnoseologice, axiologice si sociologice", la faptul ca afirmarea culturii semnifica, in orice spatiu si timp, o afirmare a umanului. Este aspectul intensiv al universalului. Dialogul si comunicarea dintre culturi 335 517. Paul Anghel, Noua arhiva sentimentala, Bucureoti, Editura Eminescu, p. 19. 518. Ibidem, p. 18. 519. Ibidem, p. 19. 520. Dumitru Ghioe, "Termenii unei ecuatii: universal-universalitate", in vol. National si universal (antologie de Pompiliu Marcea), Bucureoti, Editura Eminescu, 1975, pp. 266. 521. Al.Tanase, Introducere in filosofia culturii, Bucureoti, Editura atiintifica, 1968, pp. 267-273. Al dsilea inteles se refera la "circulatia in timp si spatiu a valorilor culturale, la procesul de influentare reciproca si intrepatrundere a acestora pe parcursul unor arii geografice si perioade istorice mai mari sau mai mici"522. Este aspectul extensiv, care reprezinta un proces de realizare a culturii, de transformare a unei potentialitati in realitate istorica. in alta lucrare, autorul revine si precizeaza ca intelesul intensiv se refera la momentul genetic al culturii, la caracterul structural al culturii, dar si la procesul de universalizare a istoriei umane in epoca moderna si contemporana. O opera de arta, de exemplu, dobandeote o semnificatie universala atunci cand sondeaza (si codifica prin forta ei de expresie originala) structurile de profunzime ale unui mod de viata, fondul de reprezentari si mentalitatea unei colectivitati determinate; aoadar, cand elaboreaza, pornind de pe solul specific national, mesaje de mare densitate cognitiva si simbolica, intelesuri care pot deveni revelatorii pentru conditia umana. Dar trebuie sa facem o distinctie intre termenii "ecuatiei" universal/universalitate, caci atingerea universalului (prin substanta umana a operei) "nu duce spontan la universalitate". Primul termen il conditioneaza pe cel de-al dsilea, "dar nu conduce cu necesitate la el"523 (s. n.), intrucat universalizarea reala presupune si implica, in cazul operelor artistice, o serie de factori "extraestetici", factori care favorizeaza sau nu integrarea ei in circuite comunicationale tot mai ample. Exista, indiscutabil, o competitie intre culturi si centre spirituale, pentru a cuceri, prin ideile si operele lor, pozitii favorabile in dispozitivele informationale si in mediile internationale. Valorile trebuie testate si validate in momentul producerii lor, iar pentru aceasta e nevsie de confruntare, difuziune si promovare activa a lor pe piata bunurilor simbolice. Originalitatea nationala a unei culturi nu se poate defini exclusiv prin autoraportari, absolut necesare insa pentru a stabili liniile sale de continuitate, ci presupune dialog si confruntare cu experientele si achizitiile din alte zone. Un antropolog apreciaza ca cea mai mare nenorocire a unei culturi ar fi aceea de a fi izolata, ca si cand ar fi singura pe lume. Istoria e un camp al geometriilor noneuclidiene. intrucat lumea actuala a devenit realmente "policentrica", dupa cum spun multi teoreticieni, vechea reprezentare, dupa care universalul ar fi apanajul unor arii privilegiate, este combatuta cu fervoare. Numai ca, in istoria reala, raportul centru/periferie ramane si azi un sistem de referinta pentru "dialogul" dintre culturi. Aceasta realitate defineote o structura de raporturi inegale intre societati si culturi, structura care e pusa in discutie din diverse considerente, dar nici conjunctura actuala, cu toate schimbarile de ordin politic si comunicational, cu toate mecanismele de integrare pe care le-a pus in miocare, nu a modificat fundamental datele acestor raporturi, desi le-a relativizat considerabil in unele aspecte. Centrele metropolitane reuoesc sa perpetueze, prin diferite strategii si practici mediatice, prin performantele lor tehnologice si economice, o imagine a universalitatii culturale in care ele detin pozitii de comanda "axiologica", impunand diverselor culturi ideea ca etalonul de apreciere a universalitatii unei valori s-ar afla exclusiv in proprietatea lor. Culturile "mici" si periferice reuoesc arareori, prin performanta vreunui creator de exceptie, sa strapunga si sa intre in acest cerc al universalitatii reale, controlat masiv de sistemul mediatic. Pentru a intelege complexitatea acestor raporturi dintre culturi am operat cu distinctiile dintre antropologic si istoric, dintre axiologic si comunicational, dintre universalitatea potentiala 336 Filosofia culturii 522. Ibidem, p. 271. Aceeasi distinctie, cu mici modificari de accent, este reluata de autor in lucrarea Cultura si umanism, Editura Junimea, 1973, pp. 104-110. 523. Dumitru Ghioe, op. cit. p. 266. si universalitatea reala. Asemenea distinctii sau altele inrudite se intalnesc frecvent in literatura de specialitate si ele exprima nevsia de a introduce mai multa rigoare in abordarea unei probleme atat de caracteristice pentru epoca actuala. incercand sa sistematizez aceste planuri de manifestare a universalului, am reorganizat lantul distinctiilor conceptuale intr-o alta formula. Ea reu-oeote sa integreze multe dintre delimitarile curente, pe care de altfel se si sprijina. Am disociat, astfel, patru niveluri ale relatiei U/S, niveluri corelate si partial interferente, dar suficient de bine individualizate: - nivelul ontologic si antropologic; - nivelul istoric; - nivelul axiologic; - nivelul comunicational. Sa parcurgem semnificatia acestor niveluri si sa aratam corelatia dintre ele. 2. Patru niveluri ale relatiei universal/specific Nivelul antropologic: csincidenta dintre universal si specific "Fiecare natie de pe lume e indreptatita sa spere ca va fi sortita sa exprime de la locul ei terestru adevarurile universale". G. Calinescu Aexista in mod autentic uman, adica a realiza in mod plenar atributul esential al conditiei umane, care este creatia (id est: cultura), inseamna a fi specific (sau a avea "stil", spune o vorba inteleapta). Atributele universale ale existentei umane se intruchipeaza in forme originale si specifice pentru fiecare comunitate care-si realizeaza conditia de subiect al propriei sale deveniri. Cultura e universala prin functia ei simbolica, spune Cassirer, sau metaforica, spune Blaga, dar aceasta functie e solidara cu pecetea stilistica a creatiilor culturale, ceea ce inseamna caracter diferentiat, particular. Cele doua determinatii - caracterul revelatoriu si caracterul stilistic -sunt solidare in structura culturii. Acest fapt exprima intersectia antropologica a universalului si specificului in sfera creatiei culturale. Orice natiune cuprinde in structura sa etnopsihologica ansamblul virtualitatilor umane pe care le realizeaza si le valorifica in moduri specifice, diferentiate, in acord cu natura conditiilor sale de viata. Aoadar, vom spune ca, in plan antropologic general, atributul specificitatii csincide cu cel al universalitatii si invers. A fi specific in cultura inseamna, pentru orice comunitate integrata social, a realiza atributele universale ale conditiei umane in forme determinate de un complex de factori particulari. Csincidenta de care vorbim e o csincidenta a contrariilor; umanul nu exista, deci, decat ca unitate in diversitate. Orice comunitate umana se defineote prin cultura, dar, fixata intr-o matrice de conditii determinate, ea produce o cultura specifica, in care sunt cuprinse, desigur, si o serie de elemente si influente din alte culturi. Atributele cu sfera antropologica de manifestare se intruchipeaza totdeauna in forme si continuturi specifice, mai mult sau mai putin diferite, de la o cultura la alta. Paradoxul este deci acela ca atributul universalitatii csincide cu cel al specificitatii. Omul este o fiinta vorbitoare, dar comunitatile umane folosesc limbi diferite. La fel se intampla si cu alte "constante" sau trasaturi general-umane: ele exista si se manifesta numai ca realitati diferentiate. Dialogul si comunicarea dintre culturi 337 intalnim si azi pozitii si discursuri ale ideologiilor universaliste care, in forme disimulate sau mai directe, acorda principiului national o semnificatie depreciativa, privindu-l fie ca atribut al unor comunitati care nu se pot ridica, in mod principial, prin actele lor, la universal (deficienta antropologica, de ordinul esentei, teza care reediteaza rasismul), fie ca expresie a faptului ca unele culturi se afla pe o treapta inferioara de dezvoltare incat nu pot participa inca la creatia universala (deficienta istorica, «decalaj istoric», subdezvoltare). Culturile participa insa la universalitate chiar in forme subordonate, indiferent de tipul lor structural sau de faza istorica in care se afla. Desigur ca acest plan ontologic si antropologic - in care termenii relatiei U/S csincid - este un "construct teoretic" in mare parte, intrucat umanul nu exista decat in forme istorice de manifestare. Nu exista o structura antropologica trans-istorica in care sa plasam, ca intr-un paradis, csincidenta absoluta a contrariilor definitorii ale omului. Fiind un nivel liber, deocamdata, de orice consideratii axiologice, ca rezultat al unei imagini metateoretice de sinteza, el poate fi reprezentat integral prin relatia U/D (unitate/diversitate), aoa cum am procedat in capitolele anterioare. Nivelul istoric al relatiei universal/specific "Popoarele sunt ceea ce sunt infaptuirile lor." Hegel Pe acest nivel lucrurile trebuie privite altfel. Csincidenta ontologica dintre termenii relatiei noastre nu mai functioneaza. Istoria este campul tensiunilor multiple dintre U/D si U/S. Universalul antropologic e "preluat" si intruchipat de forme istorice diferite. De fapt, planul istoric e adevaratul plan de existenta a raportului U/S in care pulseaza fortele antropologicului ca virtualitate. intre cele doua ar fi o relatie de tipul virtual/actual, posibil/real. in planul fenomenologic al desfaourarii istorice intalnim un mozaic de popoare si culturi aflate in raporturi variate. Liniile diversificate de evolutie culturala se integreaza in arii si focare de civilizatie. Istoria e locul de intersectie si de colaborare a culturilor, creuzetul in care etniile isi combina creatiile in unitati mai vaste, ca urmare a unor legaturi si convergente economice, geografice, lingvistice, religioase si politice. Dupa unii autori, acestea ar fi tocmai civilizatiile. Se formeaza astfel arii si tipuri istorice de universalitate, unitati supraordonate in mediul carora culturile de un tip asemanator intretin schimburi metabolice mai intense. in istorie nu e niciodata activ "universalul antropologic" decat prin formele sale determinate. Identitatea culturala a unei natiuni trebuie ea insasi caracterizata in raport cu forma istorica de universalitate in care se integreaza. in plan istoric, relatia U/S este locul in care se manifesta tensiuni si convergente multiple, atat pe axa temporalitatii (forme istorice de universalitate care au dainuit secole si s-au destramat apsi, cedand locul altor forme), cat si pe axa spatial-geografica. in functie de sfera (sau de durata) in care o opera sau o paradigma culturala dobandesc recunoaotere si exercita o actiune modelatoare, putem vorbi de o scara a universalului, pe zone, arii, continente sau chiar la nivel planetar. La fel, putem vorbi si de subdiviziuni ale culturii nationale (regionale, provinciale etc.), uneori semnificative. Structurile supraordonatoare, solidaritatile si tiparele istorice de universalitate culturala se intretaie si cu succesiunea tipurilor de societati si cu gradul lor de raspandire geografica. Ne 338 Filosofia culturii intalnim aici cu opozitii si convergente relative ale culturilor, cu nenumarate pozitii intermediare, cu sfere, trepte si grade de universalitate si specificitate. Cultura romana - arata Alexandru Dutu - a evoluat in secolele XVI-XVIII intr-un tipar de universalitate specific sud-estului european, iar procesele din cadrul ei nu pot fi intelese adecvat decat raportandu-le la structurile mentale si spirituale dominante in aceasta arie. Tranzitia spre noua forma moderna de universalitate s-a facut lent si continuu, dar si cu sincope si dezechilibre. Miocarea romantica ar fi reprezentat mediul spiritual in care s-au plamadit nsi impulsuri, "tendinte care indica demarajul spre o lume noua, cu o noua viziune despre umanitate si relatiile dintre popoare in curs de clarificare"524. Raporturile dintre culturi nu sunt strict spirituale, ci sunt supradeterminate de factori economici, politici, existentiali si istorici, geopolitici si lingvistici etc. in functie de criteriile ce opereaza in forma de universalitate la care participa, se pot stabili raporturi de consonanta sau de inegalitate, "decalajele istorice" si tensiunile intre diferite societati si culturi. Microevolutia unei culturi se integreaza - sincronic, anacronic sau protocronic - in formele dominante ale unei macroevolutii istorice, regionale sau continentale. Este si cazul societatilor central si est-europene, care s-au ataoat si integrat treptat in formele de universalitate impuse de modelul civilizatiei occidentale. Se otie in ce masura atitudinile fata de acest model au divizat fortele politice si spirituale din interiorul unei culturii, inclusiv in cazul culturii romane moderne. Culturile considerate pana mai ieri periferice, mai ales din afara spatiului european, sunt intr-o viguroasa ofensiva odata cu procesul de redeoteptare nationala pe care l-au trait o serie de popoare. Desi isi are legile ei, istoria nu e niciodata scrisa dinainte, iar unele evolutii surprinzatoare pot rasturna, pe durate medii si lungi, ierarhii sau formule de universalitate considerate «eterne» de beneficiarii lor. Universalitatea intrinseca (sau potentiala) a unei culturi trebuie sa dobandeasca o recunoaotere efectiva in plan istoric, adica in formele active de universalitate, acelea care domina o epoca sau o arie de civilizatie. Abia azi, spun cei mai optimioti teoreticieni, forma de universalitate care se plamadeote din convergentele "panumane", din jocul interdependentelor si al cunoaoterii reciproce, tinde sa inalte universalul antropologic la suprafata vizibila a istoriei, conectand societati si culturi cu traditii diferite, cu valori si mentalitati opuse, care aspira toate la indreptatire si recunoaotere universala. Tendinta de suprapunere a celor doua planuri e asimptotica, dar o epifanie totala a virtualului antropologic (ca "deschidere" perpetua) in actualitatea istoriei nu se va realiza niciodata intr-un moment anumit. intrucat este vorba de o fiinta creatoare, istoria globala a omului ramane o "opera deschisa". Dar, din faptul ca o valoare autentica nu se poate universaliza spontan si automat in plan istoric, decurge o alta distinctie pentru analiza noastra, aceea dintre universalitatea potentiala si universalizarea reala. Este distinctia capitala prin care putem intelege drama procesului de universalizare, competitia dintre culturi, strategiile mediatice de promovare si impunere a unor valori, diferentele dintre criteriul axiologic si cel comunicational, dintre valoare si notorietate, dintre imaginea pe care o au unele culturi despre ele insele si imaginea altora despre ele. Dialogul si comunicarea dintre culturi 339 524. Alexandru Dutu, Cultura romana in civilizatia europeana moderna, Bucureoti, Editura Minerva, 1978, pp. 119-244. Sensul axiologic al relatiei universal/specific "Ceea ce-i neadevarat nu devine adevarat prin imprejurarea ca-i national; ceea ce-i urat nu devine frumos prin aceea ca-i national; ceea ce-i rau nu devine bun prin aceea ca-i national." Mihai Eminescu Raportarea termenilor din ecuatia pe care o discutam la notiunea de valoare este obligatorie si extrem de instructiva. Sensul axiologic este decisiv pentru a releva semnificatia universala a creatiilor nationale. Este limpede ca performantele culturale sunt cele in care vom regasi ipostazele reprezentative ale specificului national. Operele situate pe trepte valorice joase nu reuoesc sa se constituie in modele durabile ale unei spiritualitati, ramanand strict ilustrative si documentare, fatal epigonice si imitative fata de un model intern sau extern. Operele repreprezentative, cele care rezuma simbolic identitatea unei culturi si largesc totodata campul ei de expresie, impunand modele de specificitate, sunt tocmai cele mai implinite sub raport valoric. Rezulta, aoadar, ca functia exponentiala a unei opere este direct legata de inaltimea ei axiologica. De exemplu, o creatie artistica minora sub raport estetic va avea o valoare reprezentativa la fel de modesta, de scurta durata, desi in anumite contexte elementele ei de specificitate pot fi hiperbolizate fata de valoarea ei estetica reala. Asimetria e posibila si in situatia inversa, cand o opera exceptionala sub raport artistic nu e validata social sau e contestata din perspectiva unui model preconceput si canonizat de specificitate. Fiecare creator de marca are un mod ireductibil de a fi specific. Specificitatea nationala nu intuneca si nu anuleaza originalitatea individuala a creatorilor, caci specificul nu se obtine, spunea G. Calinescu, prin conformarea la o "tinuta canonica", impusa de un stil, de un curent artistic sau de o directiva ideologica. Mai mult, cautarea obsesiva si programatica a specificitatii se soldeaza cu efecte estetice neconvingatoare, adesea degradate. Acelasi Calinescu afirma: "Specifiotii nu sunt adesea cei mai specifici, ascunzand sub o teorie complexul lor de inferioritate etnica."525 Postulatul constiintei critice actuale este acela ca, in domeniul creatiei artistice, putem vorbi de o echivalenta intre operele realizate valoric si cele care exprima in mod autentic identitatea nationala. Este caotigul cel mai insemnat al unor dezbateri interminabile din cultura romana privind relatia dintre specificitatea nationala a operelor si valoarea lor estetica. "Specificitatea unei opere de arta nu este un criteriu, ci o consecinta a valorii ei. Nu eoti mare scriitor fiindca eoti specific, ci devii specific fiindca eoti mare scriitor".526 Este o precizare exceptionala, care apartine lui Ovidiu Cotruo. Este surprinsa astfel conexiunea fireasca dintre valoarea estetica si valoarea reprezentativa, specific nationala. Eminescu, pentru a-l cita inca o data, avea o reprezentare complexa asupra dimensiunii axiologice a relatiei U/S. El a criticat afioarea exterioara, ostentativa si demagogica a unui specific redus adesea la elemente etnografice sau la continuturi brute, netransfigurate, la formule declarative, fara acoperire valorica in substanta operei. Rezumand conceptia lui Maiorescu despre aceeasi 340 Filosofia culturii 525. G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucureoti, Editura Minerva, 1982, p. 974. 526. Ovidiu Cotruo, Meditatii critice, Bucureoti, Editura Minerva, 1983, p. 155. Ideea implicatiei organice dintre valoare si specificitate nationala si argumentarea ei detaliata se afla in substantialul studiu al lui Ovidiu Cotruo, Literaturile nationale si literatura universala, publicat in revista Familia in nr. 4,5,6,7/1970 si reprodus in cartea mai sus citata. problema - in formula: "nationalitatea in marginile adevarului" (am putea traduce: ale valorii) -, Eminescu identifica si conditiona specificitatea de insemnele valorice autentice (in functie de domeniile structurale ale culturii): "Ceea ce-i neadevarat nu devine adevarat prin imprejurarea ca-i national; ceea ce-i urat nu devine frumos prin aceea ca-i national: ceea ce-i rau nu devine bun prin aceea ca-i national."527 Specificitatea nu poate fi determinata decat prin criterii axiologice, singurele care ii atesta realitatea culturala. Aceste criterii sunt si ele istorice, variabile, dependente de un camp cultural si mental, de un context anumit, nu trebuie deci fetisizate si plasate intr-un spatiu transcendent fata de miocarea vie a culturilor si fata de consensul inter-subiectivitatii lor relative. Aoadar, criteriul specificitatii nu poate fi aplicat operelor intr-un mod separat, el nu sta alaturi de criteriile prin care determinam valoarea operelor, ci este implicat in acestea din urma ca o latura organica a lor. Totodata, este un criteriu integrator care se sprijina pe celelalte pentru a fixa operele intr-un patrimoniu national si intr-o tipologie reprezentativa. Culturile nationale nu pot participa la universalitate decat cu valorile lor specifice, originale, acelea care emana din nucleul lor profund, astfel ca, spune Paul Anghel, la intrebarea posibila, "de unde vii, strainet" - pe care i-ar putea-o adresa cineva - exponentul unei culturi nationale sa poata "raspunde simplu: Din launtru."528 Specificitatea autentica si universalitatea axiologica nu sunt determinate de "bogatia" influentelor pe care le-a asimilat o cultura, desi acestea sunt fireoti si profitabile, ci de natura sintezei pe care o realizeaza, de modul de obiectivare si de continutul ei intrinsec, de valorile ei ca atare. Au fost consumate multe energii si demonstratii impotriva reprezentarilor eronate: daca este adevarat ca nu poti fi universal fara a fi in acelasi timp specific, fara a te autodefini in cadrul cultural de apartenenta, la fel de adevarat este ca nu poti fi nici specific, nici universal fara insemnele valorii. in ceea ce priveote raportul universalitate/valoare, echivalenta celor dsi termeni este extrem de elocventa. Semnificatia conceptului de universal nu poate fi stabilita decat pe teren axiologic. Cultura universala cuprinde acele creatii de performanta care, exprimand o experienta umana particulara, prin adancimea si bogatia mesajului lor, prin forta de expresie, devin revelatorii si exemplare pentru conditia umana insasi, capabile adica sa fie omologate valoric si in alte spatii decat in cele care le-au mijlocit geneza. Tudor Vianu remarca faptul ca valorile universale sunt acelea care "reprezentand cu mare forta si claritate timpul si locul lor, au izbutit sa-si prelungeasca insemnatatea dincolo de acestea si, dupa proba repetata a secolelor sau deceniilor, sa se mentina in conotiinta de cultura, operata de temporalitatea de durata lunga, care selecteaza cristalul autentic al culturii de stralucirile de moment, de improvizatiile conjuncturale, de moda sezoniera."529 intr-o atare perspectiva, in ordinea ideala a axiologicului, operele sunt "contemporane", ajung pana la nsi ca elemente constitutive ale patrimoniului prin care se defineote homo sapiens. Decoland de pe solul unui specific etnic, pe care-l autodefinesc in chip esential, valorile universale sunt capabile sa raspunda unor nevsi spirituale generate de alte ipostaze ale conditiei umane. Conceput ca spatiu axiologic panuman, universalul face posibila coexistenta si Dialogul si comunicarea dintre culturi 341 527. M. Eminescu, Despre cultura si arta, Iasi, Editura Junimea, 1970, pp. 92-93. 528. Paul Anghel, op. cit., p. 30. 529. Tudor Vianu, "Literatura universala si literatura nationala", in Opere, vol. 10, Bucureoti, Editura Minerva, 1982, p. 10. comparatia unor opere cu geneza si mesaje diferite, fiecare dezvaluind o alta fateta a raportului dintre om si lume, o alta ipostaza a omului si a efortului sau, mereu reluat in coordonate nsi, de a se cunoaote pe sine, de a-si interoga destinul. ai in acest caz deci, realizarea valorica a operei csincide cu semnificatia ei universala intrinseca. Faptul ca intre valoare si universalitate trebuie sa stabilim un raport de echivalenta rezulta si din alte imprejurari. Acelasi criteriu valoric care confera semnificatie universala unei operei ii confera si valoare reprezentativa, specific nationala. Capodoperele sunt locul de convergenta a nationalului si universalului. Aoadar, pe plan axiologic, termenii ecuatiei U/S se identifica. Aici nu e vorba de polaritate sau opozitie, ci de aspecte corelative si csincidente in substanta lor. Valoarea este termenul mediu al relatiei U/S. Ea mijloceote raportul U/S in ambele sensuri, fiind veriga ce permite oglindirea celor dsi termeni unul in altul. "Universalitatea fiind un punct cosmic al unei verticale pe pamant, iar nu o abstractie, orice poet universal este ipso facto un poet national."530 Calinescu ne ofera aici o formulare axiomatica a raportului pe care-l abordam. E interesant de observat care este sensul afirmatiei si ordinea atributelor. Orice poet universal - deci care si-a validat valoarea si in alte medii culturale - este implicit si national. Nu invers! Daca inversam relatia, atunci ea nu mai are aceeasi tarie. Arghezi surprinde si el paradoxul intalnirii dintre idiomatic si universal: "Fiind foarte roman, Eminescu e universal."531 "Foarte roman" are sens axiologic, de caracter reprezentativ, expresie exemplara a identitatii nationale. Prin acelasi atribut axiologic (care trebuie sa dobandeasca mai intai o recunoaotere in spatiul national), operele exprima un cadru specific, dar il depaoesc, isi transcend factorii si conditiile locale la intersectia carora au aparut, caotigandu-si dreptul de a figura in muzeul imaginar al omului. Specificul si universalul sunt deci atribute coexistente, corelative, se contin reciproc. Valorile cu semnificatie universala sunt identice cu acelea care au maxima relevanta si pentru specificul national. Ar fi cea mai grava eroare sa probam valoarea universala a culturii romane prin Eminescu, Iorga, Sadoveanu sau Brancusi, iar specificul ei national prin alte creatii de nivel axiologic inferior. Pe masura ce ne plasam analizele pe o scara valorica mai joasa, in aceeasi masura scade, concomitent, semnificatia universala si cea nationala a operelor respective. Aceasta csincidenta nu trebuie transformata intr-o dogma. Daca este adevarat ca opera de arta este "un monument, nu un document", cum spunea Croce, putem totusi intalni situatii in care valoarea documentara a unei opere (in raport cu un mediu social, cu o mentalitate, cu o epoca etc.) sa-i asigure perenitatea, chiar daca sub aspect valoric nu este o capodopera. Dar toate consideratiile pe care le-am facut pana acum despre criteriul axiologic aveau in vedere universalitatea potentiala a unei opere, pe care circuitul comunicational o valorifica sau o ignora conform unor mecanisme si criterii ce nu mai tin exclusiv de raporturile culturale dintre societati si popoare, ci de un complex de factori istorici si de contexte pragmatice. in fond, criteriul valoric nu e fixat in absolut, este tot unul istoric. Sa coboram aoadar din nou in planul istoriei reale. 342 Filosofia culturii 530. G. Calinescu, Studii si comunicari, ed. cit., p. 147. 531. Tudor Arghezi, "Eminescu", cuvant inainte, in M. Eminescu - Poezii, Bucureoti, Editura pentru Literatura, 1968, p. V. Nivelul comunicational: universalitatea ca arie de raspandire a valorilor Este sensul comunicational si functional al universalitatii. Universalul inseamna, sub acest aspect, sfera de difuziune a valorilor, aria de raspandire a unor modele culturale, campul de influente pe care le exercita. Este un sens extensiv, dar unul care conteaza decisiv in planul istoric real, in spatiul pragmatic si existential. Extinderea si recunoaoterea pe care o dobandesc operele in arii culturale cat mai largi inseamna o valorificare a universalitatii lor potentiale prin circulatie, comunicare si validare dincolo de frontierele unei culturi. Universalul potential si universalizarea comunicationala nu se confunda. Istoria cunoaote destule cazuri cand opere minore ca valoare s-au bucurat de o audienta foarte mare intr-o anumita perioada, iar opere majore dintr-o cultura n-au dobandit o recunoaotere pe masura valorii lor intrinseci. Universalizarea nu se realizeaza de la sine, ci trebuie afirmata printr-o strategie complexa (traduceri, comentarii, politici ofensive, reclama etc.). Pentru literatura, dupa cum otim, este important gradul de universalizare a limbii in care este scrisa o opera. Sfera de raspandire a valorilor nu e determinata totdeauna de valoarea intrinseca a operei. Distinctia dintre universalul potential, cu sens axiologic, si universalizarea reala, cu sens comunicational (notorietate, audienta, succes, recunoaotere internationala), este necesara pentru a explica atat procesul de difuzare sociala a valorilor, cat si situatiile in care opere de performanta ale unor culturi nu beneficieaza de recunoaoterea universala pe care le-ar indreptati-o valoarea lor intrinseca. Universalizarea unor paradigme otiintifice si filosofice se face printr-o concurenta cu paradigmele rivale. Este elocvent modul in care s-au impus unele teorii otiintifice, care aduceau o perspectiva radical noua asupra unor domenii, cum a fost teoria cuantica sau nsile teorii cosmologice. Ele au intampinat la inceput rezistente masive din partea unor cercuri intelectuale si numai dupa un numar de experiente si verificari au reusit sa obtina recunoaoterea comunitatii otiintifice, iar apsi, treptat, au ajuns sa se impuna in cercuri tot mai largi, fiind acceptate si de conotiinta comuna. Operele traiesc intr-un mediu social si cultural, iar destinul lor depinde nu numai de valoarea lor intrinseca, ci si de configuratia de ansamblu a acestui mediu istoric. O serie de descoperiri otiintifice apartinand unor savanti romani nu s-au bucurat de recunoaoterea universala pe care o meritau la timpul lor. Exemplul acesta ne arata ca intre "universalitatea potentiala" si audienta ei mondiala se interpun o serie de factori si circumstante, care tin de dispozitivul material si institutional care sta in spatele unei culturi, de mecanismul promovarii si al recunoaoterii internationale. in acest sens, Mircea Malita sustine cu indreptatire: "Culturile sunt egale din punct de vedere al vocatiei lor. Mijloacele de care dispun le fac inegale."532 Procesul comunicational universal nu absoarbe imediat creatiile de performanta din toate culturile, ceea ce ar fi ideal; comunicarea valorilor depinde de o seama de imprejurari si actiuni practice, de prestigiul unei culturi, de aria geografica a limbii, de situatia geopolitica a societatii si a culturii respective. Gradul de universalizare a culturii proprii si a limbii este un criteriu al puterii unui stat. Azi, in societatile dominate de comunicatii si mass media, libertatea informatiei si diversitatea mesajelor sunt o realitate si o provocare la care fiecare cultura trebuie sa raspunda in mod profesionist si eficient. Receptarea unei opere care revolutioneaza un domeniu sau un stil, intrucat solicita o schimbare a orizontului de aoteptare, intampina dificultati mult mai mari - chiar in cuprinsul culturii Dialogul si comunicarea dintre culturi 343 532. Mircea Malita, op. cit., p. 167. in care apare, nu numai in exterior - decat operele care confirma acest orizont si gasesc o mentalitate si un gust pregatite sa le asimileze. Operele temeinice, de profunzime si de rezistenta, patrund mai greu in spatiile culturale unde intalnesc un receptor manevrat de fluctuatiile modei, aflat sub presiunea mass media si a culturii de consum, receptor mai putin sensibil la valoarea ca atare si mai atent la aspectele de accesibilitate imediata sau la cele exotice, pitoreoti. Ca sfera de circulatie, Panait Istrati e mai "universal" decat Sadoveanu, de pilda. Sub raport axiologic, insa, lucrurile stau altfel. Dar ignorarea unor valori se face adesea pragmatic si sistematic. Dupa cum am aratat in alta parte, circuitele comunicationale, care isi au "legile" lor, sunt controlate de institutii si centre care apartin culturilor consolidate. Culturile intrate mai tarziu in ciclul modernizarii, fapt explicabil istoriceote prin nenumarati factori, culturile de circulatie restransa, desi ar avea ce oferi, se izbesc de aceasta situatie si ele cunosc foarte bine distinctia dintre universalitatea axiologica potentiala si universalitatea comunicationala reala. Ultima este cea care conteaza efectiv, intrucat numai prin ea o opera este recunoscuta si omologata in mediile active al constiintei contemporane. Ni se pare limpede faptul ca disputa sincronism/protocronism533, atat de aprinsa cu doua decenii in urma in cultura romana, poate fi interpretata si prin grila distinctiei dintre universalul axiologic si universalitatea extensiva, comunicationala, dintre universalitatea potentiala si cea reala. Viziunile sincroniste reduc universalitatea la sensul ei comunicational, la sfera de difuziune, supraliciteaza insemnatatea prezentei intr-un anumit flux cultural, solicitand adaptarea culturilor la "spiritul timpului", spirit identificat evident cu un model cultural privilegiat. Pentru aceasta perspectiva, a exista ca valoare universala inseamna a fi integrat si omologat in circuitul actual al valorilor, a fi recunoscut ca atare de "centrele" de legitimare si consacrare exterioare culturii nationale. Dar absenta recunoaoterii internationale, intr-un anumit moment, sau absenta din circuitul comunicational, totdeauna controlat de instante pragmatice534, nu inseamna absenta universalitatii potentiale si axiologice a unor creatii sau culturi. in cultura, spune Vianu, nu se pot face ierarhii dupa considerente de alt tip, economice, demografice sau militare. "Nu exista popoare mici si mari decat ca o expresie statistica. Popoarele cele mai putin numeroase au dat si continua sa dea opere in care sufletul omenesc traieote in forme de mare originalitate si seductie."535 344 Filosofia culturii 533. Vezi Mihai Ungheanu, Exactitatea admiratiei, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1985, pp. 387477 (unde este publicat textul integral al celor doua dezbateri, din 1977 si, respectiv, 1978, organizate de revista Luceafarul pe aceasta tema). 534. Participantii la dezbatere au "demitizat" si demistificat strategia de impunere a valorilor in plan universal si tratamentul inegal la care sunt supuse unele culturi (vezi de exemplu, premiile Nobel). Iata cateva aprecieri facute de M. Ungheanu in aceasta privinta: "intotdeauna mecanismul occidental al promovarii, al succesului este pus in miocare nu de intamplatoare impulsuri subiective, ci de precise interese nationale, politice. Functioneaza aici forta si interesele imperialismului cultural sau politic care beneficiaza de o buna organizare, de bune vaduri de difuzare si de o experimentata propaganda. Iata de ce faptul ca prioritatea diverselor valori romaneoti n-a fost validata acolo, ne obliga la formularea unei scari de valori proprii, la luciditatea perspectivei protocronice si nu la entuziasmul tarasconez care i se atribuie preventiv. Obiectivitatea Occidentului in materie de cultura, literatura, arta e una din iluziile scumpe intelectualului roman, la care, date fiind brutalele realitati, este, credem, constrans sa renunte. Scara de valori pe care ne-o propune Occidentul fiind nu o data falsa, este firesc sa tindem catre o proprie scara de valori" (Mihai Ungheanu, op. cit., p. 475). 535. Tudor Vianu, op. cit., p. 20. Exista situatii, de care istoricii actuali ai culturii isi dau tot mai bine seama, cand valori autentice sau emblematice pentru o cultura, prin care ea si-ar fi putut consacra identitatea si vocatia creatoare, nu au intrat in circuitul mondial din motive variate. Este vorba de valori universale potential (sub raport axiologic) care nu s-au universalizat real (sub raport comunicational). in numele acestei universalitati potentiale si axiologice, probate astazi de examenul critic, prin cercetare istorica si comparativa, teoria protocronismului solicita recunoaoterea si validarea originalitatii, a initiativelor creatoare si a "valorilor universale" pe care le cuprind culturile ce nu s-au bucurat de cunoaoterea si aprecierea la care ar fi fost indreptatite. Drept urmare, aceste valori lipsesc din tabloul universalitatii pe care si l-au intocmit "marile culturi" pentru uzul propriu, tablou care este exportat apsi in culturile "periferice", inoculand acestora un sentiment de inferioritate. Dar, in conditiile dialogului de azi, in care sunt cuprinse toate culturile, iar "centrele" culturale autentice sunt raspandite peste tot "si nu se reduc la cateva capitale vest-europene"536, este firesc sa se schimbe si imaginea asupra universalitatii. Culturile defavorizate de istorie isi reconstruiesc o noua conotiinta de sine, diferita de aceea care le-a fost intretinuta sistematic de "centrele" de legitimare si consacrare. Vechea reprezentare asupra universalitatii e pusa permanent in discutie, aoa cum am aratat, de culturile nationale de pretutindeni, fortificate in conotiinta identitatii lor spirituale si incurajate sa elaboreaza o alta paradigma a raportului national/universal. Numai ca, sub aspect practic, raporturile dintre culturi se modifica foarte greu si nu totdeauna criteriile axiologice sunt cele care decid in strategiile de promovare "internationala". Creatorii si ganditorii romani au subapreciat adesea insemnatatea procesului real de universalizare. E cunoscuta, de exemplu, pozitia lui Calinescu fata de cei care deplangeau cioranian lipsa de raspandire si audienta a creatiilor romaneoti: "Universalul e absolutul. Chestiunea raspandirii e de un ordin cu totul secundar si exterior si depinde numai de legile difuziunii. Dante exista in Trecento si continentele nu-l cunooteau, Racine era in secolul al XVII-lea si bsierii romani nu-l cunooteau."537 Drept este ca problema decisiva rezida in existenta acestor valori universale in cuprinsul unei culturi nationale, dar fara inscrierea lor in orbita comunicationala cultura respectiva nu se poate afirma, nu-si poate proba aceasta existenta originala. Sensul comunicational nu trebuie absolutizat, dar a-l ignora astazi ar fi o eroare capitala. El indica gradul de recunoaotere si de legitimare pe care l-au obtinut valorile unei culturi nationale pe plan mondial. Maiorescu, la timpul sau, consemna schimbarea de optica a Occidentului fata de cultura romana si ca urmare a prezentei unor valori romaneoti pe circuitele "difuziunii". "Astazi oamenii luminati din strainatate par a simti ca in privinta intregii vieti a poporului roman au fost prea putin si prea rau informati si se intorc cu oarecare curiozitate spre cunoaoterea unei natiuni ce a aratat o valoare mai mare decat i se presupunea"538 (s. n.). Iata un efect al "difuziunii". Valorile nu traiesc in absolut, inchise in sine, ci in relativul istoriei. Caci apreciem totdeauna "valoarea universala" a unei opere "din unghiul timpului si cu interesele care ne sunt proprii", spunea Vianu, iar "un criteriu impersonal"539, sustras Dialogul si comunicarea dintre culturi 345 536. Adrian Marino, Prezente romaneoti si realitati europene, Bucureoti, Editura Albatros, 1978, p. 38. 537. G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, p. 955. 538. T. Maiorescu, op. cit., p. 9. 539. Tudor Vianu, op. cit., p. 10. temporalitatii si istoriei reale, din care sa determinam semnificatia universala a valorilor, in diversitatea lor, nu poate fi gasit. O analogie cu piata economica este utila pentru a sublinia ca valoarea operelor are nevsie de aceasta confruntare pe piata "culturii universale", piata dominata de circuitul comunicational si de un marketing specific. Fortand analogia, am putea spune ca o cultura nationala care nu-si universalizeaza practic valorile se afla in situatia unei intreprinderi sau economii care produce bunuri "pe stoc", nepreluate de piata si deci neincluse in circuitul de consum. Este greu sa mai valorifici, in alt moment istoric, potentialul spiritual al acelor valori care nu au dobandit o recunoaotere universala la timpul lor. Desi conotiinta critica le poate redescoperi si reevalua, este greu sa le mai inserezi in tabloul solidificat al culturii universale. Universalitatea unei culturi nationale nu e plenara fara integrarea valorilor ei, trecute sau prezente, in circuitul viu al culturii contemporane. in rezumat, exista cateva analogii si simetrii intre cele patru sensuri ale universalului. Sensul ontologic si antropologic este solidar cu sensul axiologic (universalitatea potentiala), iar sensul istoric cu cel comunicational, pragmatic si functional-extensiv. Primele doua sensuri sunt de fundal, de intemeiere, iar ultimele doua sunt sensuri de relief, active in planul istoric real. Ultimele doua apar ca o valorificare, ca o afirmare reala a potentialului pe care-l cuprind primele doua. Mai exact, ca o functie existentiala pe care o dobandesc in anumite conditii determinate. Modele logice ale raportului unitate/diversitate Dupa cum am aratat in cuprinsul lucrarii, paradigmele teoretice ale raportului U/D comanda din umbra, ca un registru de fundal, campurile semantice ale termenilor din raportul de care ne ocupam acum, raportul U/S. Modelele teoretice prin care este interpretata realitatea istorica esentializeaza o mentalitate colectiva si, deci, in calitatea lor de cadre de gandire cu durata lunga, au dobandit o imunitate relativa fata de schimbarile survenite in contextele istorice la care se aplica. Ele se infatioeaza ca structuri de mare rezistenta in gandirea unor epoci sau tipuri de cultura. Functia lor este asemanatoare cu aceea pe care o indeplinesc presupozitiile filosofice in cunoaoterea fizica. "in calitatea lor de supozitii-cadru, ele constituie conditii formale ce fac posibila cunoaoterea fizica. Ele sunt a priori in dublul sens ca reprezinta premise din cele mai generale ale cercetarii si ca nu pot fi rasturnate, pur si simplu, de nsile date ale experientei otiintifice."540 Aceasta este de fapt si situatia in care se afla paradigma clasica a raportului U/D, care exercita o presiune extrem de puternica si asupra gandirii otiintifice si filosofice actuale. Cercetand modelele teoretice din substratul antropologiei culturale, am ajuns la convingerea ca teoriile asupra raportului U/S sunt ele insele o expresie a unei situatii istorice si culturale reale, o imagine abreviata a raportului real dintre culturi. Situatiile de fapt sunt interpretate prin schemele conceptuale in vigoare, fara ca valabilitatea teoretica a acestora din urma sa fie pusa in discutie. Multe erori de apreciere, prejudecati si imagini deformatoare despre o opera sau despre cultura nationala, privita in ansamblul ei, vin dintr-un fond solidificat de reprezentari pentru care universalul ar fi totdeauna altceva decat nationalul. Desi a fost revizuita in multe dintre presupozitiile ei structurale, paradigma rationalismului clasic continua sa modeleze reprezentarile curente, dar si cele savante, asupra raportului U/S, 346 Filosofia culturii 540. Mircea Flonta, Perspectiva filosofica si ratiune otiintifica, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1985, p. 361. intrucat nici situatiile istorice si contextele sociale care au generat-o nu s-au restructurat radical, n-au fost depasite pe de-a-ntregul nici de epoca actuala. Sa amintim cateva idei din acest patrimoniu de locuri comune, intrucat sunt recunoscute si general acceptate in planul strict al teoriei. Astfel, se spune adesea, si cu temei, ca universalitatea este o realitate axiologica. Dar omenirea nu este un subiect istoric unitar si abstract, ce ar promova aceleasi valori, cu aceeasi intensitate sau in aceleasi forme. Valorile general-umane se intrupeaza totdeauna in conditii particulare. Exista interpretari ghidate de "interese de cunoaotere", cum ar spune Habermas, care detaoeaza generalul formal de particularul concret, ca si cand universalul cultural ar exista ca o realitate separata de culturile nationale. Eroarea care subzista in interpretarile curente este aceea de a plasa universalul intr-un spatiu de sine statator, de a-l considera anterior, separat si dincolo de national. Universalul se constituie insa din modele nationale, istorice, determinate, care au dobandit semnificatie universala prin expresivitate si caracter exemplar.541 Universalitatea e o sinteza a valorilor de pretutindeni, o sinteza ce cuprinde si perpetueaza diversitatea. Nu exista, in acelasi timp, o specificitate absoluta, o singularitate ireductibila a culturilor nationale, in sensul unitatilor inchise spengleriene. Marile creatii reprezentative, exprimand cu forta sufletul unui popor, viziunile sale despre lume, se inscriu firesc in reteaua unor corespondente si inrudiri, a unor filiatii si influente, fara a-si anula prin acest fapt originalitatea si statutul propriu. Problema e tocmai aceasta: de a nu acorda universalului calitatea de superexistenta, pe de o parte, iar pe de alta parte, de a nu-l dizolva in conjuncturi istorice relative si in circumstantele pasagere ale difuziunii. A-l proteja adica de tendintele de absolutizare si idealizare excesiva si, in extrema cealalta, de relativizare contextuala. tesatura complexa a relatiei U/S va fi inteleasa mai bine daca vom respinge cateva interpretari unilaterale care o falsifica. Cea dintai dintre acestea rezida in ideea opozitiei dintre national si universal. "Dualismul antinomic" al gandirii occidentale, despre care vorbea Mihai Ralea, a fost prsiectat si asupra relatiei U/S. Cultura europeana, afirma Ralea, ar avea o pozitie intermediara intre culturile de tip eleat si culturile de tip heraclitean542, o forma ce cauta sa concilieze contrariile, dar recade mereu in dualitatile care ii alcatuiesc esenta, cu accente alternante si ritmice, cand pe una, cand pe alta dintre cele doua componente ale sale. Relatia U/S a fost si ea inteleasa prin grila dualitatilor clasice, prin mecanismul constitutional al opozitiiilor general/individual, continut/forma, esenta/fenomen, natura/cultura etc. Nucleul logic al acestor opozitii este codificat de relatia General/Particular (G/P), relatie a carei autoritate tine de formula pe care i-a dat-o Aristotel. Modelul logic al relatiei G/P (sau G/P/I - incluzand si individualul) are un prestigiu fara echivalent in mentalitatea noastra. Relatia G/P exprima "principala trasatura structurala a existentei", spune Mircea Florian, fiind "oarecum minunea lumii"543. Dar constatarea cea mai relevanta pentru nsi este urmatoarea: raportul U/S in cultura nu este perfect simetric raportului logic G/P. Identificarea celor doua raporturi, echivalarea lor tacita este sursa celor mai frecvente deformari care se intalnesc in teoriile specificului national si in intelegerea raportului dintre culturile nationale si "universalitate". Dialogul si comunicarea dintre culturi 347 541. Vezi Al. Tanase, Cultura si umanism, Bucureoti, Editura Politica, pp. 114-115. 542. Mihai Ralea, "Dualismul culturii europene si conceptia omului total", in Scrieri din trecut, vol. 3, Bucureoti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1958, pp. 7-25; vezi si Anton Dumitriu, Culturi eleate si culturi heraclitice, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1987, pp. 119-125. 543. Mircea Florian, Recesivitatea ca structura a lumii, vol. I, Bucureoti, Editura Eminescu, 1983, p. 109. Contaminarea celor doua tipuri de raporturi este favorizata si de faptul ca echivalenta lor este justificata pana la un anumit punct si prezinta o aparenta de adevar care o protejeaza de o examinare mai atenta. intrucat a gandi raportul U/S in cultura prin intermediul raportului G/P presupune stabilirea unei simetrii logice si posibilitatea de a substitui in decursul analizei termenii lor corespunzatori, ajungem inevitabil la reprezentari care deformeaza imaginea relatiei dintre culturile nationale. Astfel, in schema G/P, determinatiile particulare nu se confunda cu cele generale si nu le vor lua locul. Ele coexista in orice realitate, dar reprezentarea care se impune este ca ele ar fi straturi si aspecte diferite. Generalul e prezent in fiecare specie particulara, ca un set de note comune, dar el nu cuprinde si "diferenta specifica" a lor. Nici in viziunile ontologice, nici in perspectiva teoriei cunoaoterii, aoa cum ni le-a transmis glorioase traditia rationalista, nu poate fi vorba de o identitate a generalului cu particularul. Structura logica a raportului G/P ne spune ca "diferenta specifica" e altceva decat generalul. Afirmatia ca generalul exista in si prin particular nu salveaza nimic, ci mai degraba aminteote inca o data deosebirea lor constitutionala. Aoadar, din aceasta schema ar rezulta ca universalitatea unei culturi ar fi data doar de acele creatii care exprima notele general-umane ale unei realitati sociale concrete, iar specificul national al respectivei culturi ar trebui sa-l reducem - inevitabil - la creatiile care exprima notele sale "particulare". Absurditatea concluziei este evidenta: ar rezulta ca operele specific nationale vor ramane "particulare" prin faptul ca ar exprima realitati particulare, nu generale. in felul acesta, operatia logica de substituire a termenilor a si favorizat introducerea unei sciziuni in cosmosul de forme culturale. De fapt, disociem in felul acesta "universalul" de "specificul national", ca doua straturi valorice ale culturii, ca doua etaje ale unui edificiu. Iata consecintele ce decurg din echivalarea raportului U/S cu raportul G/P: 1. Creatiile care au caracter universal ar fi altele decat cele care au atributul specificitatii nationale. 2. Universalul ar fi etajul superior, sub raport axiologic, fata de care specificul national ar fi etajul sau inferior. Aceste implicatii rezulta din faptul ca relatia U/S se contamineaza automat de o semnificatie axiologica. Chiar daca aceste reprezentari inadecvate au fost adesea respinse, argumentele folosite au fost tot cele extrase din grila raportului G/P. "Dar, mai intai, particularul este insusi modul de existenta al generalului si nu ceva care-l completeaza si-l imbogateote (ca si cum ar fi totusi altcceva). Apsi, raportul general-particular nu este traductibil prin - si echivalent cu - raportul esenta-fenomen."544 Afirmatii perfect indreptatite, dar analiza nu iese din schema consacrata a relatiei G/P, in care se afla radacina interpretarilor deformatoare. Incompatibilitatea de principiu rezida in faptul ca in structura logica a relatiei G/P nu este cuprinsa presupozitia ca notele particulare sa se converteasca in note generale si nici operatia inversa prin care generalul ar deveni individual. De aceea, in aceasta logica este de neinteles faptul ca pot deveni universale tocmai valorile care exprima diferentele si originalitatea unei culturi nationale. Nici o cultura nu participa la universalitate decat cu valorile care-i exprima identitatea si nu cu valorile in care s-ar exprima caracteristicile altor culturi sau "notele comune" ale diferitelor comunitati etnice. Mircea Florian este foarte explicit in aceasta privinta: 348 Filosofia culturii 544. Al.Tanase, Cultura si umanism, ed. cit., p. 96. "Generalul, oricat ar fi de diferentiat, nu devine individual, nu absoarbe unicul pentru a produce o esenta unica. Structura existentei nu cunoaote metamorfoza generalului in individual si invers [...] decat poate printr-o miocare de bagheta magica."545 (s. n.). Pentru M. Florian, individualul este dominant, este "suportul lumii", iar generalul este recesiv; individualul este insa "constituit din generali", el fiind suportul care ii tine laolalta. "Individualul da unitate generalilor, care altminteri n-ar exista, caci repetam si accentuam apasat -generalul nu are existenta independenta si deci el este acela care dispare, se goleote de existenta, daca ridica pretentia de independenta si prioritate"546 (s. n.). Raportul G/P, aplicat culturii, ne arata mereu distinctia dintre culturile nationale si cultura universala, cu toate adaosurile "dialectice" care insotesc analiza acestui raport. Dar, prin sensurile sale antropologice si axiologice, raportul U/S in cultura exprima tocmai ideea unei identitati a creatiilor specific nationale si a celor universale, aoadar unitatea a doua aspecte ale culturii pe care raportul G/P nu face decat sa le arate deosebirea, chiar si atunci cand in spirit dialectic vorbeote de unitatea lor. Am aratat ca operele universale nu sunt altele decat cele nationale, ci sunt tocmai cele care intrunesc in modul cel mai profund si atributul specificitatii nationale. Aceleasi creatii care sunt examinate pentru a releva dimensiunea universala a unei culturi sunt examinate si pentru determinarea specificului ei national. Or aceasta imprejurare esentiala nu rezulta din modelul logic al raportului G/P. Aoadar, intr-o cultura nationala nu putem face distinctii pertinente intre creatii care ar fi universale si alte creatii care ar fi doar specific nationale. Criteriile de diferentiere vizeaza gradul de realizare valorica a operelor. in operele din varful ierarhiei valorice universalul si specificul se identifica, iar, pe masura ce coboram pe scara axiologica a operelor, atributele universalitatii si ale specificitatii nationale se reduc si scad concomitent cu aceeasi intensitate. Numai astfel putem intelege de ce "orice poet universal este ipso facto un poet national". Drept urmare, pentru a inlatura umbra grea a viziunii platoniciene, cu presupozitia ei ca universalul reprezinta o existenta de sine statatoare, am prsiectat raportul U/S pe fundalul raportului U/D si am ocolit sistematic in lucrare echivalarea lui cu raportul G/P. De aceea, in text nici n-am folosit aceoti termeni, decat rareori. Relatia G/P este solidara cu "logica dominatiei", care este o relatie cu sens vertical, pe cand relatia U/D evoca orizontalitatea in care dialogheaza diversitatile coexistente ale unei umanitati solidare. Supraevaluarea generalului, in fapt, a partii care vrea sa se substituie intregului, este o stratagema teoretica asociata unor tendinte de dominatie. impotriva metropolei (sau a "centrelor de putere" pe care istoria recenta le-a multiplicat), societatile din "periferie" si din "semiperiferie" au facut revolutii in numele particularului si al diversitatii, revendicand luarea in considerare a identitatii lor culturale. Numai in masura in care relatia G/P ar fi reinterpretata si reformulata, dupa modelul propus de C. Nsica, dintr-o perspectiva hermeneutica, ea ar putea fi utilizata pentru a explica si descrie raportul de inerenta dintre U/S. Creatiile de performanta din interiorul unei culturi, precum si culturile nationale, privite ca totalitati concrete in raport cu planul universalitatii antropologice, se afla in conditia de holomer, de individual-general, un individual saturat de general, care Dialogul si comunicarea dintre culturi 349 545. Mircea Florian, op. cit., p. 109. 546. Ibidem. p. 113. poate "da seama" de general. Culturile nationale contin si intruchipeaza universalul in propria lor substanta, si aceasta intr-un sens profund existential, anume acela ca asigura reproducerea si dezvoltarea istorica a comunitatilor care le-au produs. Universalitatea pe care o dobandesc operele de performanta este, intr-un fel, o plus-valoare a culturilor nationale. Orice cultura nationala este un "universal concret" (Hegel), un intreg structurat, o totalitate individualizata, si, ca atare, numai relatia U/D poate exprima raporturile dintre culturile nationale, ca totalitati cu identitate relativa, precum si raporturile dintre aceste culturi si universalitatea pe care o mijlocesc ele insele prin propria lor existenta si prin dialogul dintre ele. Cultura, in intelesul cu care operam, nu e imaginea completa si reduplicata a societatii nationale, ci imaginea ei expresiva, ceea ce inseamna caracteristica. Structurile societatii pot fi regasite simbolic in forma interna a culturii, in eoantioanele ei reprezentative. in tesatura vietii sociale se pierd adesea liniile care dau personalitate natiunilor. in cultura, identitatea dobandeote pregnanta, contur, relief, devine reperabila. De aceea, incercarile de a caracteriza natiunile se adreseaza culturilor produse de ele si nu vietii lor sociale globale, pentru a caror intelegere e necesara o radiografie mult mai complexa. Privit pe "fata", un covor are contururi, desene, figuri distincte, recunoaotem personalitatea lui. Acelasi covor privit pe "dos" isi arata ornamentele tulburi, inecate in fire si noduri care fac aproape imposibila operatia de reconstituire a liniilor si figurilor care apar pe "fata" lui.547 A cerceta "atelierul" de tesatorie, societatea ca totalitate, in care se produce covorul - pentru a pastra sugestia metaforica a exemplului -, e o cerinta legitima, dar ea presupune alt tip de analiza. Fiecare popor traieote si exprima intregul registru al sensibilitatii si gandirii umane, dar in forme si modalitati care-i sunt proprii, in alcatuiri simbolice originale, inedite. Culturile nationale sunt intreguri, sunt universuri care aspira spre completitudine, totalitati ce au un caracter de saturatie simbolica in raport cu functiile la care trebuie sa raspunda, indiferent de numarul elementelor care satisfac aceste functii. intr-o viziune holografica, pe care am invocato adeseori in cuprinsul acestei carti, "biblioteca unei civilizatii e intotdeauna completa"548. Dialogul si comunicarea dintre culturi Disciplinele antropologice au organizat in secolul nostru un adevarat asalt asupra diversitatii culturilor, incercand sa se elibereze de imaginea unei umanitati omogene si canonizate dupa modelul clasic. Pozitia epistemologica a antropologiei este marcata insa si astazi de o contradictie interna: dupa cum am mai spus, ea s-a afirmat ca o otiinta occidentala aplicata culturilor "neoccidentale", otiinta societatilor dezvoltate despre societatile "intarziate" ("fara istorie" scrisa, societati si culturi "arhaice", "primitive", "traditionale" etc.). Din aceasta imprejurare decurg multe atitudini contradictorii. Recunoaoterea diversitatii nationale a culturilor se facea adesea pe fondul reprezentarilor etnocentriste care acordau culturii occidentale privilegiul de a exemplifica directia sau "calea regala" a umanitatii. in loc de a aborda dezvoltarea moderna a societatilor occidentale ca o evolutie particulara (rezultat al unor conjuncturi specifice), antropologia culturala si filosofia istoriei au transformat aceasta particularitate intr-un model cu valabilitate generala. 350 Filosofia culturii 547. Vezi Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, vol. II, Bucureoti, Editura Minerva, 1987, p. 130. Diferenta dintre cele doua imagini ale covorului este folosita de autor, dupa cum am mai spus, pentru a exprima metaforic diferenta dintre formula romanului "doric" si formula romanului "ionic" si "corintic". 548. Gârard Genette, Figuri, Bucureoti, Editura Univers, 1978, p. 81. Max Weber a explicat insa faptul ca aparitia capitalismului occidental de factura moderna este legata de o combinatie particulara de factori - organizarea rationala a muncii libere, dezvoltarea pietelor de capital, inovatii tehnologice, orientarea spre rentabilitate si calcul economic, administratie rationala eficienta, la care se adauga o noua mentalitate economica, avand un substrat religios in etica protestanta. Aratand ca multi factori caracteristici ai capitalismului modern existau in mod separat si in alte societati, Max Weber repeta obsesiv ideea ca "numai in Occident"549 aceoti factori s-au combinat intr-o ecuatie capabila sa genereze capitalismul rational, de mare intreprindere, orientat spre eficienta pe termen lung, formula ce a depasit in performante capitalismul "aventurier", colonial si politic, cat si pe cel financiar, "speculant". El subliniaza mereu caracterul particular al modelului de capitalism si de civilizatie din tarile occidentale, chiar daca ulterior acest model s-a extins si a dobandit o insemnatate universala. intrebarile sale cele mai frecvente sunt de genul: "De ce interesele capitaliste nu au avut acelasi efect in China sau in Indiat De ce acolo nici dezvoltarea otiintifica, nici cea artistica, nici cea statala, nici cea economica nu le-au impins pe fagaoul rationalizarii care este propriu Occidentuluit"550 Interesat de "efectul practic al religiei"551, Max Weber gaseote o corelatie expresiva intre formele de organizare sociala, conduitele economice si motivatiile muncii, pe de o parte, si continutul credintelor si ideilor religioase, pe de alta parte. Este o idee ce va face cariera in gandirea contemporana. Pe acest temei, el descifreaza "specificul rationalismului occidental" (sublinierea autorului) fata de modurile de gandire dominante din alte arii de civilizatie. Astfel, spiritul capitalismului occidental, cu revalorizarea etica a muncii si nsile sale comportamente economice, ar fi marcat in mod evident de influenta exercitata de "etica rationala a protestantismului ascetic", una dintre fortele culturale ale acestui tip de capitalism. Din analizele lui Max Weber rezulta ca forma de capitalism care a triumfat in Occident este "cu totul deosebita si (care) nu s-a dezvoltat nicaieri in alta parte"552. Aoadar, este atipica, este exceptia, nu regula istoriei universale. Reprezentarile occidentalo-centriste au operat insa cu teza ca performantele acestei civilizatii ar demonstra ca numai modelul ei exprima sensul viabil si autentic al istoriei umane. Reducand ideea de progres la o lege abstracta, marxismul dogmatic, de manual, a vulgarizat acest "europocentrism", iar exponentii lui, "fiindca erau prea putin marxioti"553, au transferat logica de evolutie a societatilor occidentale intr-o schema ce ar fi aplicabila la scara istoriei universale. Marcat de paradigma clasica, in varianta ei istorista, Marx s-a ferit, totusi, sa faca o atare extrapolare, precizand, in cateva randuri, ca schema sa de evolutie este valabila "numai pentru conditiile existente in Europa"554. Aceste scheme s-au dovedit, totusi, extrem de tenace si nu au fost depasite decat odata ce istoria reala a reamenajat raporturile dintre culturi, iar normele de obiectivitate otiintifica ale paradigmei clasice au fost puse in discutie atat in otiintele naturii, cat si in cele sociale si umane. Dialogul si comunicarea dintre culturi 351 549. Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993, pp. 5-22. 550. Ibidem, p. 16. 551. Ibidem, p. 72. 552. Ibidem, p. 12. 553. Jean-Jacques Goblot, "Istoria «civilizatiilor» si conceptia marxista despre evolutia sociala", in: Antsine Pelletier, Jean-Jacques Goblot, Materialismul istoric si istoria civilizatiilor, Bucureoti, Editura Politica, 1973, p. 99; vezi si pp. 114-122. 554. Karl Marx, Bazele criticii economiei politice, vol. I, Bucureoti, Editura Politica, 1972, p. 446. Antropologul a inteles ca nu poate ajunge la o intelegere autentica decat daca incearca sa-l cunoasca pe "altul" la el acasa, sa-l cunoasca "in sine", ca structura diferentiata si individualizata a umanului. Apollo, zeul tutelar al spiritualitatii, care a propus gloriosul umanism clasic, a reprodus adesea in cultura "socratica", secole de-a randul, si opozitia dintre "grec si barbar". in ceasul umanismului contemporan, culturile, inclusiv cele "de performanta", au ajuns in punctul critic dincolo de care nu mai sunt posibile decat umanismele "deschise", acelea care se otiu relative si muritoare, disponibile pentru dialog si colaborare. Civilizatia contemporana a atins doua performante tehnologice cu semnificatie "metafizica" pentru destinul omului. E vorba de producerea pe cale industriala a armelor nucleare si de iesirea din spatiu terestru si explorarea cosmosului. Putandu-se autodistruge ca specie, omul a devenit cu adevarat stapan pe soarta sa. Civilizatia e, intr-adevar, la rascruce. De aici incolo destinul omului depinde de alegerea ce o va face. Notiunea de responsabilitate capata acum alta dimensiune, una cu adevarat coextensiva libertatii. ai intrebarea - hamletiana - pe care si-o formuleaza astazi gandirea filosofica este aceea daca omul va supravietui propriei sale libertati pe care a dobandit-o cu atatea eforturi si sacrificii. Savantii au calculat ca Universul trebuie sa prelucreze o cantitate de informatie de ordinul a 10 la puterea 33 de biti pentru a produce si mentine in viata un subiect capabil sa pronunte: Cogito, ergo sum. in coltul nostru de univers omul a devenit acum cu adevarat o fiinta cosmologica, un factor al devenirii naturii, capabil sa manipuleze codul genetic si sa provoace schimbari majore in conditiile terestre de viata. Aoa cum relatia omului cu natura a atins un punct critic, dincolo de care omenirea, obsedata de scopuri imediate, ar putea sa sfaroeasca printr-o lenta sinucidere ecologica - varianta deloc abstracta si indepartata -, tot astfel si vechile raporturi de dominatie dintre societati, natiuni si culturi particulare au atins un prag de la care conservarea diversitatii a devenit o conditie a supravietuirii. Pentru ambele tipuri de relatii se vorbeote azi de necesitatea unei "nsi aliante", de un nou umanism care sa opreasca tentativele de "colonizare" a naturii si strategiile de dominatie in relatiile dintre societati si culturi. Traim intr-o lume globala, unica, cu relatii de solidaritate functionala intre partile sale, dar este o lume a inegalitatilor si contradictiilor puternice. Interdependentele si integrarile n-au anulat discrepantele economice, tehnologice, sociale si culturale dintre natiuni, ci le-au adancit. Experienta traita de America Latina ii prilejuieote lui Eduardo Galeano constatarea amara ca: "infrangerea noastra a facut parte implicit din victoria altora [deoarece] forta sistemului imperialist, in ansamblul sau, rezida in mod necesar in inegalitatea partilor sale componente."555 "Dependenta nu inceteaza, isi schimba doar substanta" si strategiile, spune autorul citat, prioritara devenind acum dependenta tehnologica si otiintifica, invazia modelelor culturale ale metropolei prin mass media, transplantul cultural, asistenta financiara sub mantia careia "se ascund multe pumnale stralucitoare"556. Galeano considera ca vastul sistem al interdependentelor actuale reprezinta, in multe privinte, "organizarea internationala a inegalitatii" culturale si economice, situatie din care rezulta ca "subdezvoltarea latino-americana este o consecinta a dezvoltarii altora, ca nsi, latino-americanii, suntem saraci, deoarece pamantul pe care calcam este bogat, si ca locurile binecuvantate de natura au fost blestemate de istorie."557 352 Filosofia culturii 555. Eduardo Galeano, Venele deschise ale Americii Latine, Bucureoti, Editura Politica, 1983, p. 7. 556. Ibidem, p. 287. 557. Ibidem, p. 329. Iata, aoadar, ca si mult laudata tendinta spre mondializare si globalizare poate fi privita din sisteme de referinta diferite pentru a-i descifra semnificatiile si consecintele. Mircea Eliade afirma ca tocmai in perioada in care se edificau aceste interdependente moderne, viziunile istoriciste si evolutioniste - care operau cu ideea unui sens unic si universal al dezvoltarii istorice, pe care-l identificau cu tipul de civilizatie occidentala - au fost sustinute teoretic de "ganditorii care apartineau natiunilor pentru care istoria nu a fost niciodata o teroare continua. Aceoti ganditori ar fi adoptat probabil alta perspectiva daca ar fi apartinut natiunilor marcate de «fatalitatea istoriei»."558 Termeni ca "neocolonialism", "invazie culturala" si "imperialism cultural" sunt folositi deseori pentru a semnala si descrie realitatea acestor decalaje si amenintari asupra identitatilor culturale.559 Punand in dezbatere efectele generate de mass media asupra relatiilor dintre culturi, unii exegeti merg pana acolo incat afirma ca "sistemele moderne de comunicare si modul in care acestea sunt folosite creeaza o amenintare la adresa identitatii culturale a majoritatii tarilor, daca nu cumva a tuturor."560 Desi s-au largit cadrele spirituale si geografice ale dialogului dintre culturi, "logica dominatiei" (logica lui Ares!) nu s-a restrans, ci s-a extins, si-a rafinat instrumentele si strategiile. "Occidentul, candva stapanitorul planetei, a fost constrans sa renunte la imperiile coloniale, dar isi mentine cu disperare imperialismul intelectual."561 Mass media vehiculeaza cu precadere o cultura de consum, produs al "industriilor culturale", interesate sa "colonizeze noua Africa", cum spune Edgar Morin, sa ia in stapanire si sa manipuleze sufletul receptorilor, pentru a-l transforma intr-o noua "piata de desfacere". intrucat a reusit sa administreze dorintele si aspriatiile sociale, capitalismul tarziu ar fi infaptuit o "contrarevolutie preventiva", spunea Marcuse. Nsile mijloace tehnice de comunicare si difuzare sunt intrumentele cele mai eficace de subordonare culturala, de instituire a unor raporturi inegale, prin care culturile periferice devin o piata de desfacere pentru produsele industriei culturale din metropole. Efectele uniformizarii si ale standardizarii sunt reale si ingrijoratoare. Aceste mijloace au produs initial un consumator pasiv, lipsit de spirit critic, masificat, unidimensionalizat de societatea de consum. Dar, aoa cum demonstreaza Robert Escarpit, receptorul, dupa ce a depasit momentul fascinatiei si al seductiei, devine tot mai selectiv si mai putin dispus sa accepte orice oferta (pseudo)culturala. El se instruieote pas cu pas, iar in ceea ce priveote societatea de consum "nu trebuie sa fim prea siguri de eternitatea sau durabilitatea ei"562. O "revolutie" culturala se infaptuieote tacit, nezgomotoasa, nespectaculoasa, dar adanca. Mijloacele de comunicare vor permite, treptat, "fiecaruia sa fie un altul, diferit de altii dar prin ceilalti, cu arme egale, cu oanse egale de a-si afirma individualitatea"563. Dialogul si comunicarea dintre culturi 353 558. Mircea Eliade, Le mythe de l'âternel retour, Paris, Editions Gallimard, 1969, p. 176. 559. Mai multe voci, o singura lume (coord. Sean MacBride), UNESCO, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1982, p. 188. 560. Ibidem, p. 184. 561. Georges Gusdorf, "Trecutul, prezentul si viitorul cercetarii interdisciplinare", in vol. Interdisciplinaritatea si otiintele umane, Bucureoti, Editura Politica, 1986, p. 94. 562. Robert Escarpit, De la sociolgia literaturii la teoria comunicarii, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 455. 563. Ibidem. Culturile isi reconstruiesc modernitatea proprie, folosind legaturile interculturale ca platforma pentru consolidarea identitatii lor. Din aceasta interferenta rezulta inevitabil si o apropiere si o asemanare a stilurilor de viata si a modurilor de gandire, situatie in care valorile ce apartin "societatilor favorizate"564 dobandesc in chip "firesc" o pozitie hegemonica. Uniformizarea ce rezulta din imperialismul mediatic poate duce la stagnarea omenirii in forme stereotipizate, pe cand diversitatea culturala, daca ar fi incurajata, ar mentine resursele de creativitate pentru fiecare societate in parte si pentru omenire in intregul ei. Iata un avertisment privind aceste amenintari: "Caci omogenitatea crescanda la care ar conduce uniformizarea lumii pe baza unui model unic poate face ca specia umana sa fie lipsita de mijloacele necesare spre a face fata unor pericole necunoscute sau nsi, asemenea acelor specii de plante si animale selectionate artificial pentru performantele si randamentul lor, care se vad, dintr-o data, lipsite de apararea pe care bogatia si varietatea potentialului genetic natural le-ar fi putut-o oferi in fata primejdiei. Cine ar putea spune ca o anume cultura ori trasatura genetica, acum pierdute printre ruinele societatilor traditionale, nu forma parte integranta dintr-un patrimoniu necesar poate pentru progresul viitor al umanitatiit Tot astfel, nu putem exclude posibilitatea ca intr-o zi societatea tehnologica mondiala ar putea sa piara ca urmare a entropiei, din cauza insuficientei diferentieri a culturilor."565 Identitatea culturala e privita ca una dintre "fortele motrice ale istoriei"566. Orice forma autentica de creatie este indisolubil legata de un moment concret si specific, de o realitate particulara din care rezulta si pe care o exprima, deschizandu-se, in acelasi timp, spre sensuri universale. Orice cultura individualizata produce si afirma idei, reprezentari, simboluri si valori care exprima conditia general umana: "Aceasta este imanenta statornica a universalului oricarei experiente de cultura si de otiinta, care defineote in esenta solidaritatea spirituala a omenirii."567 Orice cultura este o oansa acordata omenirii, suportul unei varietati a creatiei umane. Ideea pluralitatii culturale s-a impus concomitent cu notiunea de patrimoniu cultural universal. Amandoua sunt notiuni caracteristice epocii noastre. Renâ Maheu a caracterizat stadiul contemporan al omenirii prin notiunea de "civilizatie a universalului", folosind o sintagma lansata de Teilhard de Chardin. El a precizat insa, chiar in discursul tinut la Universitatea din Bucureoti, cu ocazia decernarii diplomei de doctor honoris causa al acestei universitati, ca in noul mediu al civilizatiei universale "particularitatile geo-socio-istorice ale indivizilor si ale popoarelor nu sunt nicidecum suprimate; omul nu exista si nu progreseaza decat prin diversitatea sa."568 Sensul pertinent al notiunii de "civilizatie a universalului" se refera la posibilitatea cunoao-terii reciproce a culturilor, la oglindirea lor unele in altele, la interdependentele lor active si, totodata, la posibilitatea de a alcatui un tablou cat mai complet al patrimoniului comun al umanitatii, patrimoniu in care intra aceste pluralitati culturale cu ceea ce au ele specific si original. Ca urmare a nsilor mijloace de cunoaotere si comunicare, toate infaptuirile culturale ale omenirii 354 Filosofia culturii 564. Amadou-Mahtar M'Bow, La izvoarele viitorului, Bucureoti, Editura Politica, 1985, pp. 108-109. 565. Ibidem, p. 104 566. Ibidem, p. 105 567. Renti Maheu, Civilizația universalului, Bucureoti, Editura atiintifica, 1968, pp. 230 568. Ibidem, p. 283 pot fi in chip potential cunoscute si asimilate de fiecare cultura in parte. Fiecare are, potential vorbind, oansa sa "traduca" in propria sa perspectiva de gandire si sensibilitate totalitatea perspectivelor umane. Rezulta oare din acest dialog o uniformizare a lor in chip necesart Dimpotriva, intalnindu-se, culturile se imbogatesc reciproc si se consolideaza fiecare in specificul ei, diversificand astfel forta creatoare a omului. Paradoxul fecund, repetat de atatea ori cu privire la relatia de inerenta intre specific si universal, e reamintit inca o data de autor: "Pentru otiinta, ca si pentru cultura, considerate ca experiente traite, se poate spune: «devenind tot mai particular, devii tot mai universal»."569 De aceea, recunoaoterea pluralitatii culturilor nu contrazice unitatea spiritului uman. Notiunea de istorie universala capata acum sensuri nsi. Dezvoltarea culturilor nu mai este conceputa ca un proces cu un subiect unic si constant. Acest subiect e acum conceput ca fiind divers in el insusi, iar istoria universala trebuie sa recompuna tabloul acestor infaptuiri originale. Orice perspectiva cu pretentii globale e conditionata de un context cultural determinat. Exista o "subiectivitate" consubstantiala fiecarei culturi. Constatand ca toate filosofiile istoriei sunt marcate de perspective etnocentriste, Ricoeur aprecia ca intalnirea unor culturi nationale diferite in contextul unei civilizatii universale este un fenomen care nu si-a gasit inca o conceptualizare adecvata: "nu avem filosofii ale istoriei care sa rezolve problemele de coexistenta"570 ale acestor culturi. Astazi insa, datorita acestui spatiu "inter-subiectiv" in care dialogheaza culturile, exista posibilitatea de a lua ca punct de plecare si in reconstituirea istoriei universale nu cateva sau un grup de culturi considerate etalon, ci tocmai multiplicitatea "subiectului", adica un subiect "plural" al creatiei umane. Aceasta este noutatea pe care o aduce epoca noastra si care, intradevar, merita denumirea de civilizatie a universalului in masura in care ea incearca sa totalizeze diversitatile sincronice si diacronice ale umanitatii. Dar numai in acest inteles de care am vorbit pana acum, adica o cunoaotere si o oglindire reciproca a culturilor, o sinteza a unor culturi diverse, fara a le dizolva intr-un flux omogenizator si unilinear. Semnificatia termenului cuprinde, de asemenea, si ceea ce se poate numi "descentralizarea perspectivelor de interpretare"571 a culturilor. Suntem, aoadar, in fata unui nou umanism, un umanism "descentrat", deschis, planetar, global, eliberat de ingustimi, prejudecati si etnocentrisme imperiale si tribale, singurul capabil sa valorizeze pozitiv si sa legitimeze diversitatea reala a culturilor, sa inlocuiasca vechea ordine a dominatiei si a confruntarii cu un spatiu intersubiectiv al dialogului si al colaborarii. Noua imprejurare istorica in care se afla omenirea - solidarizata ca destin global - presupune tocmai recunoaoterea diversitatii ei launtrice drept conditie a supravietuirii si dezvoltarii sale. Este interesant modul in care s-a repercutat aceasta situatie noua in categoriile mentale si afective prsiectate asupra raportului U/S. Fenomenele de care vorbim au intensificat, prin rezonanta lor, atat sentimentul si conotiinta teoretica a unitatii fundamentale a destinului uman, cat si convingerea ca diversitatea creatiilor umane, a culturilor deci, are o valoare pozitiva si trebuie aparata ca un patrimoniu de bogatie a umanului. Ideea de unitate a omului, in raport cu care dobandesc semnificatie diferitele culturi, sufera un proces de reconstructie, dar pe o baza oarecum ne-euclidiana. Unitatea umanului nu mai este gandita nici ca fiind anterioara, nici posterioara entitatilor culturale diverse, ci inerenta fiecareia. Dialogul si comunicarea dintre culturi 355 569. Ibidem, p. 231 570. Paul Ricoeur, L'histoire et veritti, Paris, Editions du Seuil, 1955, pp. 287-288. 571. Renti Maheu, op. cit., p. 233. Personalitatile emblematice ale culturii romane, polivalente si orientate prin vocatie spre sinteze de tip universal, precum Cantemir, I. Heliade Radulescu, Eminescu, Hasdeu, Blaga, Iorga si M. Eliade572, au gandit specificul integrat in universal, dar nu dizolvat in el. Ultimul dintre cei mentionati, Mircea Eliade, si-a situat deliberat cercetarile in perspectiva istoriei universale573. Teza sa este ca fiecare cultura "locala" trebuie integrata in vasta panorama a macrsistoriei umanitatii pentru a-i dezvalui semnificatia universala. Universalul e un concept cheie, dar e altfel inteles acum. El e solidar cu ideea de totalitate spatio-temporala a fenomenului uman. Universalul semnifica acum ceea ce apartine ontologic tuturor culturilor, indiferent de faptul ca realizarile lor sunt validate sau nu de o metropola ce controleaza la un moment dat fenomenalitatea istoriei. Confruntarea spiritualitatii occidentale cu modelele culturale arhaice, traditionale sau extraeuropene a pregatit un nou mod de intelegere a diversitatii culturilor si un nou concept al temporalitatii lor. Lectia acestei confruntari duce la ideea ca nici o cultura data nu detine o cheie absoluta pentru descifrarea lumii si ca oricand sunt posibile alte chei si formule de existenta. "Cultura occidentala desfaooara parca un prodigios efort de anamnesis istoriografica. Ea se straduieote sa descopere, sa "trezeasca", sa recupereze trecutul societatilor celor mai exotice si mai periferice, atat preistoria Orientului Apropiat cat si culturile "primitivilor" pe cale de a se stinge. intreg trecutul omenirii vrea sa-l invie. Asistam la o largire vertiginoasa a orizontului istoric. Acesta e unul din rarele sindromuri imbucuratoare ale lumii moderne. Provincialismul cultural occidental - care incepe istoria cu Egiptul, literatura cu Homer si filosofia cu Tales - e pe cale de a fi depasit."574 Prin acest fenomen, culturile se "deschid" unele spre altele, intelegandu-se pe ele insele mai profund. Din aceasta deschidere, fiecare cultura se poate imbogati pe sine, creativitatea spirituala poate fi stimulata.575 Eliade se refera aici doar la intalnirea culturilor actuale cu cele arhaice si traditionale, producand o totalizare a tuturor momentelor si liniilor de evolutie ale fenomenului cultural. Procesul este insa mai larg si include firesc si comunicarea dintre culturile actuale, cele care sunt angajate in istoria de azi, indiferent de nivelul lor istoric. Comunicarea intensa intre culturi este un fenomen caracteristic al actualitatii si el a generat unul dintre "prsiectele cele mai viguroase si, de asemenea, cele mai novatoare din a doua jumatate a secolului XX"576. Fiecare cultura intrata in aceasta "hora" a istoriei contemporane trebuie sa se adapteze regimului ei de deschidere, daca vrea sa supravietuiasca. Fiecare trebuie sa asimileze in structurile ei intelesuri din celelalte culturi, sa "traduca" valorile celorlalte in propriul ei limbaj, exprimandu-se pe sine si exprimandu-le si pe celelalte. intr-o formula mai apasata este vorba de cerinta ca fiecare cultura sa le totalizeze in sine pe celelalte. Iata una din semnificatiile termenului de "civilizatie a universalului". Orice cultura e o "csincidenta a contrariilor", o totalizare a lor in forme originale. La nivelul lor de adancime, culturile sunt intruchipari ale limbajului simbolic, moduri in care societatile 356 Filosofia culturii 572. Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Bucureoti, Editura Univers, 1978, pp. 128-129. 573. Mircea Eliade, De la Zamolxis la Genghis-Han, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 19. 574. Ibidem. 575. Vezi dezbaterea acestei probleme si interpretarea ei la Adrian Marino, Hermeneutica lui Mircea Eliade, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980, pp. 293-348. 576. Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. I, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1981, p. XII. determinate isi codifica experienta lor cognitiva si practica. Gasim aici arhetipuri, mituri, simboluri, credinte si atitudini ce pot fi considerate ca "modele exemplare" pentru o cultura data. Pe suportul acestui strat originar, culturile "comunica" intre ele; fapte istorice si creatii diferite pot arata cercetatorului similitudini, corespondente semnificative, forme comune, atitudini care se inscriu in campul de variabilitate al aceleiasi conditii umane. Matricea generativa a culturilor exista numai prin suita istorica a aparitiilor sale. Toate aparitiile sunt insa importante si semnificative pentru refacerea universalului global. Urmarind aceste semnificatii de adancime, in expresiile lor diversificate in spatiu si timp, putem reface "unitatea profunda si indivizibila a istoriei spiritului uman". Antropologia e obsedata acum de posibilitatea integrarii diversitatii in unitate, de totalizarea diferentelor in favoarea semnificatiilor universale. Paradoxul fecund pe care-l pun in evidenta asemenea cercetari rezida in faptul ca ele dezvaluie cu intensitate unicitatea fiecarei culturi. Specificitatea devine o trasatura recunoscuta ca universala. Nici o cultura nu se poate substitui universalului, nu poate fi universala fara a fi profund specifica. Printr-un demers de "arheologie" spirituala, de anamnesis, cum spune Eliade, s-a intarit conotiinta unitatii culturilor umane, dar si conotiinta tot mai limpede a diversitatii interioare a acestei unitati. Revenind la imaginea contemporana a relatiei U/S produsa prin anamnesis-ul istoriografic si etnologic-antropologic, mai amintim o ultima relatie edificatoare: aceea dintre arhaic si universal, arhaic si specific. Culturile arhaice (stabilizate in cursul revolutiei neolitice) sunt tot mai des vazute ca niote matrici universale din care se desprind ramificatii istorice bine individualizate. Culturile arhaice sunt si ele produsul unor vetre etnice intinse, profund specifice, dar cu frontiere spirituale si lingvistice imposibil de determinat azi cu exactitate cartografica. Ceea ce nu le estompeaza insa specificitatea launtrica, pregnant exprimata in structura unor valori si simboluri exemplare pentru aria lor. Teza ca atunci cand coboram din culturile istorice in cele arhaice, ce ar cuprinde adevarate arhetipuri, specificitatea se dizolva in oceanul unei indistinctii universale nu are nici un temei. Structurile universale, detectate de structuralioti in productiile folclorice si arhaice (basm, naratiune mitica, simboluri, credinte religioase etc.) sunt reale in masura in care e reala si specificitatea acestora. Fantasma unui universal nealterat de istorie si varietate, inradacinat intrun fel de memorie a speciei, e ispita cea mai ademenitoare pentru structuralismul de factura eleata. ai acest demers se izbeote pana la urma de stanca "universala" a bionaturalului, presupunand ca in mecanismele gandirii simbolice pulseaza un fond ancestral comun. Cu toate corespondentele detectate de antropologi, culturile arhaice sunt produsul unor vetre etnice diferentiate. Filonul arhaic, conservat de culturile istorice, nu este un temei pentru a pune la baza umanitatii universalul indistinct. Orice cultura are un fond autohton adanc prin care comunica "organic" - adica firesc -, cu alte culturi. Structurile arhaice, in masura in care supravietuiesc in memoria culturala, sunt organizate in categorii specifice, dar asemanarile sunt si ele fireoti si putem vorbi cu temei de o "consonanta interculturala"577 intre diverse zone de creatie. Consonanta se obtine utilizand diverse note intr-un acord muzical, nu cantand pe aceeasi nota. Metafora acordului muzical sau cea a prismei care descompune raza de lumina unitara in fasii cromatice, ultima folosita de Eminescu, pot sugera unitatea in diversitate a culturilor. Adancindu-te in specificitate, regaseoti universalul imanent, consubstantial. Dialogul si comunicarea dintre culturi 357 577. Sergiu Al. George, Arhaic si universal, Bucureoti, Editura Eminescu, 1981, p. 21. "Echivalenta culturilor" si "chestiunea raspandirii" Ideea "echivalentei culturilor" este un rezultat al sensurilor ce se degaja din experientele spirituale majore ale secolului XX. intr-un articol din 1923, Blaga surprinde convergenta ideii de echivalenta a culturilor cu miocarile caracteristice ale epocii. "Totusi ne putem mandri astazi cu o largime de vederi cum poate n-am avut-o niciodata. Un semn al acestei conotiinte largite e si principiul «echivalentei culturilor». N-a trebuit sa vina un geniu extraordinar ca sa-l descopere. Principiul pluteote in aer. E expresia unei intense apropieri sufleteoti intre popoare nu numai peste hotarele politice uoor de trecut, ci peste mari si munti despartitori de rase, mai greu de trecut" 578 (s. n.). Doua aspecte putem remarca in acest text. Mai intai e vorba de noutatea ideii de echivalenta a culturilor - noutate in raport cu paradigma dominanta a culturii occidentale. in al dsilea rand, Blaga pune in legatura aceasta idee nu cu procesul de inchidere a culturilor in singularitatea lor ireductibila, ci cu acela de deschidere si comunicare, de apropiere si solidarizare a popoarelor. Recunoscand semnificatia procesului de creotere a interdependentelor dintre culturi, proces pe care il va si teoretiza mai tarziu, Blaga nu il concepe ca pe un fenomen de omogenizare a istoriei umane, ci ca expresie a unei nsi unitati care conserva si incurajeaza diferentele. "Descentrarea" istoriei, pluralismul experientelor spirituale si comunicarea interculturala duc la revalorizarea diferentelor si la atenuarea etnocentrismelor negative si agresive. "Unde avem de a face cu culturi in adevar diferite, nu avem nici un drept sa vorbim de superioritatea uneia fata de cealalta. Este o echivalenta intre cultura europeanului, a slavului, a negrului sau a chinezului; o echivalenta in intelesul ca fiecare cultura trebuie judecata prin logica si normele ei imanente."579 Pe aceeasi pagina Blaga mai face o precizare: "Primatul unei culturi, care ne-ar obliga sa judecam prin valorile ei toate celelalte culturi, e o iluzie. Ca sa surprinzi ritmul launtric ce determina structura si formatiunile unei culturi, trebuie sa te apropii de ea cu o oarecare feciorie sufleteasca, lepadandu-te cu indrazneala de tot ce ai invatat." Avem in textele de fata un admirabil rezumat al problematicii pe care am discutat-o in acest capitol si al nsii paradigme pe care spiritualitatea contemporana o edifica. "E un crez ce deschide perspective si dezmargineote cugetul", isi incheie Blaga articolul. Este linia de gandire a noului umanism. Despre ce fel de echivalenta este vorbat in conceptia lui Blaga, similara ca sens unor pozitii contemporane asupra acestei probleme, este vorba de o echivalenta antropologica a culturilor, nu de una istorica sau axiologica. Culturile sunt echivalente pe un plan metafizic-antropologic, adica, in relatia lor cu absolutul unei realitati pe care il dezvaluie fiecare in mod relativ si in forme specifice. Echivalenta se manifesta pe doua planuri la Blaga. Ea are un sens negativ: nici o cultura nu poate revela in mod absolut adecvat si definitiv misterul, toate sunt relative; si un sens pozitiv: toate culturile sunt tentative de a dezvalui structura de adancime a lumii, ceea ce le da indreptatire si legitimitate sa existe in formele lor proprii. Echivalenta antropologica nu le anuleaza diversitatea stilistica si istorica. Vorbind de semnificatia metafizica a culturii, de fapt de semnificatia ei ontologica si antropologica, Blaga afirma si sutine urmatoarele teze: 358 Filosofia culturii 578. Lucian Blaga, "Echivalenta culturilor", in Ceasornicul de nisip, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1973, p. 81. 579. Ibidem, p. 79. "Aceasta semnificatie confera un rost, un talc, tocmai relativitatii produselor si plasmuirilor umane. Stilul nu poate fi absolut. Stilul absolut e o contradictie in adjecto." "Privind stilurile, nu putem concepe deci o superioritate categorica a unuia fata de altul si nici vreo legatura, pe o unica linie ascendenta, intre ele. Sub unghi metafizic stilurile sunt echivalente." "Orice stil, fiind deopotriva expresia unei revelari, ca si expresia unei rezistente active pe care neo opune misterul, nu poate fi decat un moment relativ in destinul creator al omului. Ate fixa definitiv asupra unui anume stil, insemneaza a-l substitui de fapt revelatiei absolute." "Orice fixare de taruoul istoric al unui stil contrazice destinul creator al omului"580 (toate sublinierile din textele citate ii apartin lui Blaga). Ideea echivalentei culturilor depaoea evident conotiinta posibila si orizontul de aoteptare din veacurile anterioare. Secolul trecut a pregatit-o, descoperind istoric si etnografic diversitatea. Secolul nostru a omologat-o teoretic. Este profund semnificfativa imprejurarea ca in ultima suta de ani cele mai ample si mai coerente filosofii asupra culturii sunt de fapt teorii asupra unitatii si diversitatii culturilor. E un semn al timpului. Conotiinta romaneasca a dezvoltat ideea echivalentei culturilor in mai multe planuri, consecinta a faptului ca principiul national, dupa cum arata Iorga, a fost axul in jurul caruia s-a desfaourat spirala istoriei noastre. Filosofia culturii elaborata de Lucian Blaga se inscrie, din momentul prefigurarilor sale si pana la dezvoltarile sistematice, pe coordonatele umaniste ale acestei idei. Chiar fundamentele sistemului sau de gandire intra in albia aceleiasi semnificatii. in centrul existentei este plasat nu un principiu personalizat, ci unul "impersonal", "Marele Anonim" care nu privilegiaza nici o cultura anume, toate fiind necesare si complementare. Absolutul se dezvaluie fiecaruia in masura in care i se si ascunde. Toate culturile de pe circumferinta umanului s-ar afla - cu diferente fireoti intre ele si cu avansuri istorice sau stilistice pentru unele dintre ele, pe o anumita latura sau directie -, in pozitii echidistante fata de "centrul" metafizic al existentei. Echivalenta in raport cu absolutul se traduce, pe planul existentei umane, in diversitatea stilistica si istorica a culturilor, adica diversitatea "unghiurilor de atac" pe care le experimenteaza culturile in raport cu existenta. Desi echivalente in vocatia lor, culturile se diferentiaza si se confrunta intre ele pe temeiul unor criterii si finalitati particulare pe care istoria le aduce in prim plan la un moment dat. Dar nu in raport cu sisteme de referinta absolute, imposibil de fixat intr-un set de criterii explicite. Din nou trebuie sa apelam la cele doua planuri conjugate: unul antropologic si unul istoric. Pe primul plan avem de a face cu o echivalenta a culturilor; pe al dsilea plan, pragmatic si functional, avem de a face cu inegalitati de putere, competitii valorice, mediatice, practice etc. Cum sa impaci ideea echivalentei culturilor cu faptul real ca pe plan istoric ne izbim tocmai de inegalitatea dintre elet Un raspuns posibil la aceasta problema se afla in conceptia lui D.D. Rooca. "Fiecare natiune [...] este in principiu un rezervor de puteri creatoare de cultura originala", iar "a cauta sa desfiintezi - nu importa cum! - o natiune este in ochii spiritului, adica pe plan de cultura, un rau absolut, deoarece faci sa dispara din lume o posibilitate de creatie originala [...]. O conceptie ca aceasta nu preconizeaza suprimarea intrecerii intre natiuni, ci formuleaza ca ideal de realizat Dialogul si comunicarea dintre culturi 359 580. Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucureoti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, pp. 374, 377, 387, 388. egalizarea conditiilor acestei concurente. Egalizarea conditiilor nu oterge, ci dimpotriva, scoate in just relief inegalitatea virtutilor."581 Inegalitatea performantelor este pusa de filosoful roman intr-un raport necesar cu natura conditiilor in care se dezvolta natiunile si deci, numai "egalizarea conditiilor" in care se desfa-ooara confruntarea axiologica dintre culturi poate oferi legitimitate acesteia. Dar starile de fapt difera de cele cerute de starea de drept, mai ales ca egalizarea conditiilor este o "idealizare", nicicand intalnita in istoria reala. Ideea lui Blaga despre "echivalenta culturilor" are in vedere tocmai sensurile de fundal, sensul antropologic si cel axiologic (universalitate potentiala), neglijand planul istoric, cel al sferei de influenta si raspandire a unei culturi. Se pare insa ca, in epoca pe care o traim, culturile nu se mai pot consola si multumi cu aceasta recunoaotere a echivalentei lor in principiu; ele aspira in mod legitim sa impuna o alta ordine istorica a universalitatii, una in care toate cele patru sensuri ale relatiei U/S sa fie active si reale. Universalitatea plenara le cuprinde pe toate patru. Shakespeare, de exemplu, a exprimat ipostaze exemplare ale conditiei umane, modelul sau de dramaturgie s-a impus treptat si a fost asimilat in istoria culturii si a spiritualitatii europene, valoarea estetica a operei sale este incontestabila si este validata comunicational si recunoscuta pe mapamond. "Chestiunea raspandirii" se pune in termeni dramatici pentru cultura romaneasca, dupa cum am aratat. Nevsia de comunicare si dialog e cu atat mai imperioasa pentru o cultura nationala cu cat ea ajunge sa produca opere de nivel axiologic universal, care, in chip firesc, au un mesaj cu o mare deschidere semantica si suporta lecturi, interpretari si aprecieri diferite, in functie de contextul receptarii lor. Pentru afirmarea lor efectiva in diverse spatii culturale, altele decat cele de geneza, "legile difuziunii" nu pot fi ignorate. "Universalul, in acest sens actual, concret, practic, inseamna: circulatia internationala cat mai intensa, pe cat mai multe planuri si canale de difuziune."582 Numai astfel valorile romaneoti pot deveni "valori de circulatie universala". Reevaluarea importantei pe care o are aspectul comunicational e in stransa legatura cu insatisfactia pe care o traieote conotiinta de sine a culturii romane in privinta acestei "chestiuni" pe care G. Calinescu o proclama de ordin secundar si exterior. Problema e mult prea complexa pentru a o putea aborda aici in toate implicatiile sale. De altfel, Calinescu insusi revine, intr-o conferinta din 1947, asupra universalizarii, operand perfect conotient cu disocierea celor doua niveluri, fara a mai devaloriza tranoant "chestiunea difuziunii": "Criza de universalitate este de fapt o criza optica, o criza de difuziune. Literatura noastra nu e in atentia universului. De unde vine aceastat Din lipsa de valoaret Nu, caci tocmai autorii nootri cei mai putin valorosi sunt tradusi in nenumarate limbi. Intrarea unei literaturi in conotiinta universala se supune unor legi misterioase si socotesc ca orice-am face nu (se) poate suplini procesul natural. Cred insa ca mecanismul e acesta. Prin atentia indreptata asupra unui popor dintr-o cauza oarecare, se naote deodata interesul pentru soarta culturii acestui popor. Astfel curiozitatea pentru fenomenul slav a introdus literatura rusa in reflectorul atentiei cosmice, de care acum beneficiaza si cele mai marunte produceri. Catolicismul a raspandit literatura si arta italiana, filosofia probabil cultura germana. 360 Filosofia culturii 581. D.D. Rooca, "Temeiuri filosofice ale ideii nationale", in vol. Studii si eseuri filosofice, Bucureoti, Editura atiintifica, 1970, pp. 200-201. 582. Adrian Marino, op. cit., p. 40. Pentru argumentarea pozitiei de principiu a autorului asupra intregului complex problematic al relatiei dintre universal si specific, vezi pp. 31-63. Un prilej accidental duce la descoperirea unei culturi. E necesar insa ca in momentul descoperirii, respectiva cultura sa para a fi produs o forma de creatie noua. Aci unii fac obiectia: dar tocmai asta ne lipseote, noutatea. Iata un lucru pe care nu-l putem oti. Noutatea e o chestiune de orizont, cum zic diltheyenii; surpriza poate veni oricand. [...]. Cine imi spune mie ca peste un mileniu Iorga nu va apare (ca) un Confucius, iar Blaga un ssi de Platont Contaminarile culturale pe care le constatam azi devin fara insemnatate maine cand patina timpului descopera o culoare noua. Aoa cum pictura profita de patina, este o patina si a literaturii. Neculce nu otia ca e scriitor. Limba noastra de azi va face deliciile secolelor de maine si vulgaritatile noastre vor deveni suave. Nu vreau sa spun ca proasta literatura se va face buna prin distanta, insa literatura buna pentru nsi azi, capatand adancime, va avea fara discutie o alta suprafata de perceptie. O literatura, o arta in general, nu cade in interesul cosmic decat cand are un lung proces de dezvoltare. [...] Aoa se intampla si cu culturile in general. Atentia starnita de un moment matur descopera in intregime si valorifica tot restul culturii si totul pare nou. Aoadar, cultura noastra va deveni universala la timpul sau, iar tanguirea ca nu e universala pentru anume lipsuri iluzorii e fara temei."583 Din acest lung citat se poate vedea zbaterea lui Calinescu de a impaca universalitatea axiologica (indiferenta la oscilatiile receptarii) si universalizarea efectiva, cea din urma aflata in suferinta pentru cultura romana. Calinescu amesteca aici "chestiunea difuziunii" cu variabilitatea istorica a receptarii si a orizontului de aoteptare, prsiectand universalizarea operelor romane oti in viitor pentru a linioti conotiinta nefericita a acestei culturi, frustrata azi de faptul ca beneficiaza de o "suprafata de perceptie" limitata, sub potentialul ei spiritual, daca ne-am conduce numai dupa considerente strict axiologice. Participarea la schimbul mondial de valori reprezinta o necesitate vitala pentru metabolismul unei culturi, care trebuie sa asimileze, pe de o parte, valorile autentice din spatiul universal, iar pe de alta parte, sa-si promoveze in acest spatiu operele sale de substanta, cele care-i exprima identitatea spirituala. Slaba noastra prezenta in mediul cultural international tine si de deficienta strategiilor de promovare, de faptul ca nu avem institutii specializate in difuziunea si afirmarea valorilor romaneoti. Desi s-ar parea ca ne aflam doar in fata unei impotente "administrative", adevarul este ca sursa acesteia tine de o anumita conceptie naiva si depasita cu privire la modalitatile in care se poarta astazi "razbsiul informational" si competitia valorilor in universul comunicational mondial. Ideea echivalentei culturilor se regaseote, in exprimari diferite, la multi ganditori apartinand unor culturi numite indeobote periferice sau de frontiera. Se pare ca, fiind confruntati mereu cu inegalitatile de putere dintre culturi si cu diferentele de tratament mediatic - practici mai vizibile pentru cei situati in zonele de interferenta culturala - aceoti ganditori au formulat teza echivalentei culturilor in raspar cu o strategie de promovare ce este inclinata sa acorde suprematie altor criterii decat cele ale spiritului. Aceasta sensibilitate deosebita tine si de statutul geopolitic al acestor culturi, de faptul ca receptorii si creatorii din aceste zone se afla in permanent contact cu "altii", cu non-europenii, cu alte tipare de cultura, cu alte sisteme de valori. Culturile au destinul popoarelor care le produc. Iar egalitatea in drepturi, postulata la nivel politic si formal, nu inlatura "inegalitatile de puteri si insusiri", ca sa reluam formularea lui D.D. Rooca. Complexul neuniversalizarii este trait cu intensitate de intregi zone culturale, ce se vad marginalizate in tabloul de valori pe care-l impun mediile ce controleaza campul real al "universalitatii". Exponenti ai unor culturi de frontiera, multi ganditori din Europa "periferiala" Dialogul si comunicarea dintre culturi 361 583. G. Calinescu, "Aproape de Elada", selectie si comentarii de Geo aerban, Revista de istorie si teorie literara, Supliment anual, nr. 2, Colectia "Capricorn", 1985, pp. 87-89. (din spatiul rasaritean sau din cel iberic, cu prelungiri in aria latino-americana) au intuit si au formulat in termeni dramatici aceasta problematica, fiind si cei care au conotientizat mai acut relativitatea si limitele modelului occidental de cultura. Curentele de idei ce au marcat in epoca moderna evolutia culturilor din ariile amintite au fost direct si total angajate fata de problema identitatii nationale. Modernizarea a reprezentat pentru aceste culturi un test al capacitatii de a se adapta si asimila nsile orizonturi ale spiritualitatii occidentale, dar si un test al fortei lor interioare de a-si pastra identitatea in fata unor vadite intentii de dominatie culturala. Sa amintitm aici doar reactia patetica a unor ganditori spanioli care se delimitau cu atata fervoare de modelul occidental incat cereau nu imitatia acestuia, ci "hispanizarea" lui. intr-o atare atmosfera intelectuala a devenit emblematic strigatul disperat al lui Unamuno, de la inceputul secolului XX, in fata modelului logocentric si tehnicist occidental: "Oare nu se poate trai si muri, mai ales muri, muri liniotit, chiar si ramanand in afara acestei culturit"584 Iata interogatia care sfasie si azi conotiinta multor culturi si societati. Fiecare cultura raspunde la aceasta intrebare pe cont propriu. Bibliografie Paul Anghel, Noua arhiva sentimentala, Bucureoti, Editura Eminescu, 1973. G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucureoti, Editura Minerva, 1982. Ovidiu Cotruo, Meditatii critice, Bucureoti, Editura Minerva, 1983. Anton Dumitriu, Culturi eleate si culturi heraclitice, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1987. Alexandru Dutu, Cultura romana in civilizatia europeana moderna, Bucureoti, Editura Minerva, 1978. Mircea Eliade, De la Zamolxis la Genghis-Han, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1980. M. Eminescu, Despre cultura si arta, Iasi, Editura Junimea, 1970. Eduardo Galeano, Venele deschise ale Americii Latine, Bucureoti, Editura Politica, 1983. Sergiu Al. George, Arhaic si universal, Bucureoti, Editura Eminescu, 1981. Georges Gusdorf, "Trecutul, prezentul si viitorul cercetarii interdisciplinare", in Interdisciplinaritatea si otiintele umane, Bucureoti, Editura Politica, 1986. Gârard Leclerc, Mondializarea culturala, Chisinau, Editura "atiinta", Combinatul Poligrafic, 2003. Renâ Maheu, Civilizatia universalului, Bucureoti, Editura atiintifica, 1968. Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, vol. II, Bucureoti, Editura Minerva, 1987. Adrian Marino, Prezente romaneoti si realitati europene, Bucureoti, Editura Albatros, 1978. Amadou-Mahtar M'Bow, La izvoarele viitorului, Bucureoti, Editura Politica, 1985. Mihai Ralea, "Dualismul culturii europene si conceptia omului total", in Scrieri din trecut, vol. 3, Bucureoti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1958. Paul Ricoeur, Istorie si adevar, Bucureoti, Editura Anastasia, 1996. D.D. Rooca, "Temeiuri filosofice ale ideii nationale", in Studii si eseuri filosofice, Bucureoti, Editura atiintifica, 1970. Miguel de Unamuno, "Despre europenizare", in Eseioti spanioli, Bucureoti, Editura Univers, 1982. Mihai Ungheanu, Exactitatea admiratiei, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 1985. Tudor Vianu, "Literatura universala si literatura nationala", in Opere, vol. 10, Bucureoti, Editura Minerva, 1982. Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993. 362 Filosofia culturii 584. Miguel de Unamuno, "Despre europenizare", in Eseioti spanioli, Bucureoti, Editura Univers, 1982, p. 185. Bibliografie selectiva Jeffrey C. Alexander, Steven Seidman (coord.), Cultura si societate, dezbateri contemporane, Iasi, Institutul European, 2001. Sorin Alexandrescu, "Introducere in poetica moderna", in Poetica si stilistica. Orientari moderne, Prolegomene si antologie de Mihai Nasta si Sorin Alexandrescu, Bucureoti, Editura Univers, 1972. Gabriel A. Almond, Sidney Verba, Cultura civica, Bucureoti, Editura DU Style, 1996. Aristotel, Poetica, Bucureoti, Editura Academiei RPR, 1965. Zygmunt Bauman, Modernitatea lichida, Bucureoti, Editura Antet, 2000. Pierre Bonte, Michel Izard, Dictionar de etnologie si antropologie, Iasi, Editura Polirom, 1999. Renti Berger, Mutatia semnelor, Bucureoti, Editura Meridiane, 1978. Renti Berger, Arta si comunicare, Bucureoti, Editura Meridiane, 1976. Lucian Blaga, Trilogia culturii, in Opere, vol. 9, Bucureoti, Editura Minerva, 1985. James W. Botkin, Mahdi Elmandjra, Mircea Malita, Orizontul fara limite al invatarii, Bucureoti, Editura Politica, 1981. Fernand Braudel, Gramatica civilizatiilor, vol. I si II, Bucureoti, Editura Meridiane, 1994. Pierre Bourdieu, Ratiuni practice, Bucureoti, Editura Meridiane, 1999. Ernst Cassirer, Eseu despre om, Bucureoti, Editura Humanitas, 1994. Jean Caune, Cultura si comunicare, Bucureoti, Editura Cartea Romaneasca, 2000 G. Calinescu, Principii de estetica, Bucureoti, Editura pentru Literatura, 1968. Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, Bucureoti, Editura Univers, 1995. Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Bucureoti. Editura Humanitas, 1999. Steven Connor, Cultura postmoderna, Bucureoti, Editura Meridiane, 1999. Umberto Eco, Opera deschisa, Bucureoti, Editura pentru Literatura Universala, 1969. Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1982. Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. I, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1981. Robert Escarpit, De la sociologia literaturii la teoria comunicarii, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1980. Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Bucureoti, Editura pentru Literatura Universala, 1969. Grigore Georgiu, Natiune, cultura, identitate, Bucureoti, Editura Diogene, 1997. Andrti Lersi-Gourhan, Gestul si cuvantul, vol. I si II, Bucureoti, Editura Meridiane, 1983. Jurgen Habermas, Discursul filosofic al modernitatii, Bucureoti, Editura ALL Educational, 2000. David Harvey, Conditia postmodernitatii, Timiooara, Editura Amarcord, 2002. Samuel P. Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucureoti, Editura Antet, 1998. Linda Hutcheon, Politica postmodernismului, Bucureoti, Editura Univers, 1997. Herman Istvan, Kitsch-ul, fenomen al pseudoartei, Bucureoti, Editura Politica, 1973. Hans Robert Jauss, Experienta estetica si hermeneutica literara, Bucureoti, Editura Univers, 1983. Douglas Kellner, Cultura media, Iasi, Institutul European, 2001. Thomas Kuhn, Tensiunea esentiala, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1982. Claude Ltivi-Strauss, Antropologia structurala, Bucureoti, Editura Politica, 1978. Ralph Linton, Fundamentul cultural al personalitatii, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1968. Iuri Lotman, Studii de tipologia culturii, Bucureoti, Editura Univers, 1974. Jean-Fran3sis Lyotard, Conditia postmoderna, Bucureoti, Editura atiintifica, 1989. Sean MacBride (coord.), Mai multe voci, o singura lume, UNESCO, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1982. Vasile Macoviciuc, Initiere in filosofia contemporana, Bucureoti, Editura Economica, 2000. Mircea Malita, Zece mii de culturi, o singura civilizatie, Bucureoti, Editura Nemira, 1998. Victor Ernest Maoek, Arta de a fi spectator, Bucureoti, Editura Meridiane, 1986. Solomon Marcus, Poetica matematica, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1970. Adrian Marino, Politica si cultura. Pentru o noua cultura romana, Iasi, Editura Polirom 1996. Mario di Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, Bucureoti, Editura Meridiane, 1968. Marshall McLuhan, Mass media sau mediul invizibil, Bucureoti, Editura Nemira, 1997. Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucureoti, Editura atiintifica, 1974. Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului, Editura Meridiane, 1980. John Naisbitt, Megatendinte, Bucureoti, Editura Politica, 1989. Constantin Nsica, Modelul cultural european, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993. Edgar Papu, Despre stiluri, Bucureoti, Editura Eminescu, 1986. Ilie Parvu, Filosofia comunicarii, Bucureoti, Facultatea de Comunicare si Relatii Publice "David Ogilvy", SNSPA, 2000. Charles Saunders Peirce, Semnificatie si actiune, Bucureoti, Editura Humanitas, 1990. Ilya Prigogine, Isabelle Stengers, Noua alianta, Bucureoti, Editura Politica, 1984. Cezar Radu, Arta si conventie, Bucureoti, Editura atiintifica si Enciclopedica, 1989. Paul Ricoeur, Eseuri de hermeneutica, Bucureoti, Editura Humanitas, 1995. George Steiner, Dupa Babel, Bucureoti, Editura Univers, 1983. Al. Tanase, Cultura si civilizatie, Bucureoti, Editura Politica, 1977. Alvin Toffler, Powershift. Puterea in miocare, Bucureoti, Editura Antet, 1995. Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, Bucureoti, Editura Univers, 1983. Gianni Vatimo, Sfarsitul modernitatii, Constanta, Editura Pontica, 1993. Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucureoti, Editura Humanitas, 1993. Tudor Vianu, Filosofia culturii, in Opere, vol. 8, Bucureoti, Editura Minerva, 1979. ***, Caiete critice, nr. 1-2/1986, numar special "Postmodernismul". ***, Estetica, Bucureoti, Editura Academiei RSR, 1983. ***, Mai multe voci, o singura lume (coord. Sean MacBride), UNESCO, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1982. 364 Filosofia culturii PACTE SOCIETARE. CLAUZE, PACTE, ÎNȚELEGERI ÎNTRE ASOCIAȚII SOCIETĂȚILOR COmErCIALE 9 Tehnoredactare computerizată: Ameluța Vișan Coperta: Angelica Mălăescu Copyright © 2010 Editura Universitară Director: Vasile Muscalu B-dul Nicolae Bălcescu 27-33, sect. 1, București. Tel./Fax. (021) 315.32.47 / 319.67.27 www.editurauniversitara.ro. e-mail: redactia@editurauniversitara.ro EDITURĂ RECUNOSCUTĂ DE CONSILIUL NAȚIONAL AL CERCETĂRII ȘTIINȚIFICE DIN ÎNVĂȚĂMÂNTUL SUPERIOR (C.N.C.S.I.S.) Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României ȘANDRU, DANIEL-MIHAI Pacte societare : clauze, pacte, înțelegeri între asociații societăților comerciale / Daniel-Mihai Șandru. - București : Editura Universitară, 2010 Bibliogr. ISBN 978-973-749-960-8 347.72 © Toate drepturile asupra acestei lucrări sunt rezervate Editurii Universitare. Distribuție: tel/fax: (021) 315.32.47 (021) 319.67.27 comenzi@editurauniversitara.ro ISBN 978-973-749-960-8 DANIEL-MIHAI SANDRU 5 PACTE SOCIETARE. CLAUZE, PACTE, ÎNȚELEGERI ÎNTRE ASOCIAȚII SOCIETĂȚILOR COMERCIALE 5 U EDITURA UNIVERSITARĂ București LISTA DE ABREVIERI Alin. alineat Art. articolul BCAp Buletinul Curților de Apel C. Civ. Codul Civil CE Comunitatea Europeană / Tratatul de instituire a Comunității Europene CJ Curierul Judiciar CJCE Curtea de Justiție a Comunităților Europene CJUE Curtea de Justiție a Uniunii Europene Ed. Editura JO Jurnalul Oficial al Uniunii Europene (seria „L” -Legislație, seria „C” - Comunicări și Informații) Lamy Jacques Mestre, Sylvie Faye, Lamy societes commerciales, Lamy, Paris, 1994 LSC Legea societăților comerciale, Legea nr. 31/1990 M. Of. Monitorul Oficial al României OG Ordonanța Guvernului Op. cit. opus citatum/opere citato OUG Ordonanța de Urgență a Guvernului PR Pandectele Române RDC Revista de Drept Comercial RRDA Revista Română de Dreptul Afacerilor SNC societatea în nume colectiv SCS societatea în comandită simplă SRL societatea cu răspundere limitată SA societatea pe acțiuni SCA societatea în comandită pe acțiuni SRLU societatea cu răspunderea limitată unipersonală (cu asociat unic) CUVÂNT ÎNAINTE Pactele (convențiile) dintre asociați reprezintă o manifestare a libertății contractuale în materia societăților comerciale. Societățile comerciale constituite din nevoia de a se asigura convergența energiilor și resurselor individuale ale asociaților - insuficiente pentru realizarea unui progres economic real - nu au înlocuit, nici măcar prin adunările generale care funcționează în cadrul lor, ca modalitate de exprimare, rolul voinței asociaților. în vederea protejării atât a interesului social cât și a intereselor lor particulare, individuale, asociații din cadrul societăților comerciale încheie, în mod obișnuit, convenții cu privire la anumite drepturi societare asupra cărora pot să dispună. Convențiile dintre asociați au deci o natură contractuală, cu toate consecințele care derivă dintr-o asemenea calificare, întocmai ca și modalitate generală de înființare a societăților comerciale. Fundamentul oricărei societăți comerciale cu mai mulți asociați este un act juridic colectiv, respectiv un contract, prin care mai multe persoane hotărăsc să se asocieze în vederea desfășurării unei activități comerciale și convin, printr-un statut adaptat nevoilor lor și obiectivelor propuse, cu privire la modul în care înțeleg să organizeze atât relațiile dintre ele, ca membri ai respectivei entități, cât și modul de 5 funcționare a societății comerciale. Aceasta având în vedere că participarea în societate presupune respectarea unei discipline colective, care se regăsește în câteva concepte juridice bine cunoscute: affectio societatis, principiul preeminenței interesului social, principiul egalității de statut juridic între asociați și principiul majorității. Iar asociații, prin intermediul unor pacte, clauze și înțelegeri, tind să creeze, pe parcursul derulării contractului de societate, o rețea de contracte prin care îmbogățesc sau restrâng drepturile și obligațiile legale aferente calității de asociat. în aceste condiții, contractul - ca expresie bivalentă, atât a libertății cât și a constrângerii - ar putea da naștere unor tensiuni și chiar unui conflict între interesul comun al asociaților și interesele personale ale acestora sau ale unora dintre ei. Iar când acest conflict nu poate fi stins sau aplanat de către asociați, justiția este chemată ca, în baza dispozițiilor legale, dar și în temeiul prevederilor statutare și contractuale, să îl tranșeze. Asociații care fac parte dintr-o societate comercială a cărei existență însăși poate fi subiectul unor controverse sau chiar contestări, din interiorul sau exteriorul ei, trebuie să înțeleagă cât mai exact obiectivele pe care le pot atinge în cadrul acestei entități, precum și drepturile pe care le pot exercita în calitate de membri ai acesteia. Considerăm că, la această necesară înțelegere, prezenta monografie, în a doua sa ediție, își poate aduce o contribuție importantă și utilă. Legea nr. 31/1990 privind societățile comerciale reprezintă cadrul legal general referitor la constituirea, organizarea, funcționarea și dispariția societăților comerciale în România, o serie de legi și alte acte normative cu caracter special reglementând diferite tipuri „speciale” de societăți comerciale, toate aceste prevederi completându-se, acolo 6 unde este cazul, cu dispozițiile Codului comercial sau cele ale Codului civil. Dar, din vasta tematică a reglementărilor în materie de societăți comerciale - care ar putea fi desemnată prin sintagma, insuficient cuprinzătoare, poate, „drept societar” - autorul prezentei monografii și-a propus să examineze și să expună numai aspectele privitoare la relațiile dintre asociați (inclusiv dintre viitorii asociați) „din momentul negocierii constituirii societății comerciale sau a includerii unor noi asociați, prin modificarea actului constitutiv, pe parcursul existenței societății”. Autorul, prin modul de expunere și analiză a problematicii abordate, urmărește și reușește să demonstreze că modificările succesive realizate în materie, “au conferit, din ce în ce mai mult, un cadru benefic pentru acordurile/ înțelegerile dintre asociați”, posibilitatea asociaților de a negocia, în diferitele etape ale constituirii și funcționării societății comerciale, fiind o aplicare a principiului libertății contractuale, în limitele impuse de legiuitor. Analizele privind problemele referitoare la regimul pactelor între asociați, clauze, pacte, înțelegeri cu caracter general și cele între asociați la diferite tipuri de societăți comerciale stabilirea sediului societății și libertatea de stabilire în Uniunea Europeană și soluționarea litigiilor între asociați prin arbitraj sunt temeinice, iar soluțiile și aprecierile autorului privind aceste probleme sunt corecte și bine fundamentate, cu argument rezultând atât din reglementarea legală și cercetările doctrinare cât și din jurisprudență. în concluzie, prin analizele sistematice precise și documentate asupra temei propuse, prin soluțiile date ca și prin informația bibliografică și jurisprudențială pe care o oferă, prezenta monografie se constituie într-un instrument de informare și de lucru util în primul rând pentru asociații 7 din societăți comerciale și viitorii asociați în asemenea societăți, dar și pentru aceia care, în activitatea de cercetare științifică sau în cea practică, sunt preocupați de problemele juridice ale societăților comerciale. Dr. Gheorghe BUTA Avocat Asociat - Mușat & Asociații 8 CUPRINS Dr. Gheorghe Buta, Cuvânt înainte......................... 5 INTRODUCERE............................................... 15 Secțiunea 1. Cadrul juridic din România................... 15 Secțiunea 2. Persoanele care pot încheia pacte............ 17 Secțiunea 3. Noțiunea si clasificarea pactelor............ 18 Secțiunea 4. Necesitatea pactelor......................... 22 Secțiunea 5. Redactarea pactelor societare................ 22 CAPITOLUL I. PRINCIPIUL LIBERTĂȚII CONTRACTUALE - FUNDAMENT AL PACTELOR ÎNTRE ASOCIAȚI Secțiunea 1. Principiul libertății contractuale........... 25 Secțiunea 2. Interesul comun al asociaților si interesul social.... 25 Secțiunea 3. Definiția societății comerciale si delimitarea de alte instituții juridice....................................... 28 CAPITOLUL II. REGIMUL PACTELOR ÎNTRE ASOCIAȚI 40 Secțiunea 1. Validitatea pactelor între asociați.......... 40 Secțiunea 2. Opozabilitatea pactelor dintre asociați...... 41 Secțiunea 3. Executarea forțată a pactelor între asociați. 42 Secțiunea 4. Interpretarea pactelor....................... 44 Secțiunea 5. Publicitatea actelor constitutive............ 46 CAPITOLUL III. CLAUZE, PACTE, ÎNȚELEGERI CU CARACTER GENERAL.......................................... 50 Secțiunea 1. Pacte (înțelegeri) aplicabile tuturor formelor de societate comercială...................................... 50 9 1.1. Clauze referitoare la cheltuielile ocazionate de constituirea societății.................................................... 50 1.2. Clauze referitoare la participarea la beneficii și pierderi. 51 1.2.1. Importanța stabilirii unor clauze referitoare la beneficii și pierderi................................................ 51 1.2.2. Interdicția clauzelor leonine............................. 52 1.2.2.1. Cuantumul dividendelor........................... 52 1.2.2.2. Regimul juridic al clauzelor leonine ........ 54 1.3. Clauze referitoare la aporturi.................................. 55 1.4. Clauze referitoare la affectio societatis ...................... 58 1.5. Clauze referitoare la firmă și emblemă.......................... 59 1.5.1. Firma..................................................... 59 1.5.1.1. Definiția firmei................................. 59 1.5.1.2. Firma societăților în nume colectiv.............. 59 1.5.1.3. Firma unei societăți în comandită simplă..... 60 1.5.1.4. Firma unei societăți cu răspundere limitată... 60 1.5.1.6. Firma unei societăți pe acțiuni sau în comandită pe acțiuni........................................ 62 1.5.2. Emblema societății comerciale............................. 63 1.5.3. Interdicții și restricții legale în aproprierea unor termeni în conținutul firmelor..................................... 63 1.5.3.1. Condiții generale................................ 63 1.5.3.2. Proceduri speciale pentru acordarea denumirii 67 1.5.3.3. Procedura eliberării acordului pentru folosirea denumirii.......................................... 68 1.6. Clauze referitoare la cesiunea fondului de comerț........... 70 Secțiunea 2. Alegerea formei societății comerciale..................... 71 Secțiunea 3. Efectele încălcării cerințelor legale de constituire a societății........................................................... 74 Secțiunea 4. Nulitatea societății comerciale........................... 77 Secțiunea 5. Clauze referitoare la sucursale........................... 82 Secțiunea 6. Alegerea obiectului de activitate si pacte între asociați privind obiectul de activitate............................ 91 Secțiunea 7. Modificarea actului constitutiv - trăsături generale 95 Secțiunea 8. Suspendarea temporară a activității................... 100 Secțiunea 9. Pacte cu privire la sediu............................. 103 Secțiunea 10. Pacte cu privire la durata societății................ 104 10 CAPITOLUL IV. STABILIREA SEDIULUI SOCIETĂȚII COMERCIALE ȘI LIBERTATEA DE STABILIRE ÎN UNIUNEA EUROPEANĂ............................................. 109 Secțiunea 1. Importanța alegerii sediului principal al societăților comerciale din România...................................... 109 Secțiunea 2. Sisteme referitoare la constituirea societăților comerciale în Uniunea europeană............................. 121 Secțiunea 3. Studiu de caz în materia libertății de stabilire: cauza Centros, C-212/97 .......................................... 127 Secțiunea 4. Cartesio C-210/06 - noi valențe, problema (încă nerezolvată)............................................ 135 CAPITOLUL V. PACTE ÎNTRE ASOCIAȚI LA SOCIETĂȚILE DE PERSOANE (SNC ȘI SCS)...................................... 137 Secțiunea 1. Pacte referitoare la dreptul de a folosi fondurile societății.................................................. 137 Secțiunea 2. Pacte referitoare la dreptul de supraveghere si control Secțiunea 3. Pacte referitoare la neconcurență.............. 138 Secțiunea 4. Pacte referitoare la adunările asociaților..... 139 CAPITOLUL VI. SOCIETATEA CU RĂSPUNDERE LIMITATĂ...................................................... 140 Secțiunea 1. Pacte referitoare la adunările generale........ 140 1.1. Drepturile și obligațiile asociaților.................... 141 1.2. Obligațiile asociaților.................................. 141 Secțiunea 2. Clauze referitoare la administratori........... 142 2.1. Precizări prealabile.................................... 142 2.2. Administrarea în cadrul societății...................... 143 2.3. Administrarea societății în raport cu terții............ 144 2.4. Dreptul de a reprezenta societatea...................... 145 2.5. Cumulul calității de administrator și conflictul de interese.. 146 2.5.1. Administrator la mai multe societăți............ 146 2.5.2. Cumulul calității de administrator cu aceea de asociat într-o societate concurentă........................ 148 2.5.3. Conflictul de interese............................ 148 2.6. Clauze referitoare la răspunderea administratorului..... 149 2.6.1. Răspunderea civilă................................ 149 2.6.1.1. Precizări prealabile...................... 149 11 2.6.1.2. Cazurile de răspundere a administratorului... 150 2.6.1.3. Dreptul la acțiune împotriva administratorului 151 2.6.1.4. Clauze de nerăspundere..................... 152 2.6.2. Răspunderea penală.................................. 153 Secțiunea 3. Pacte referitoare la cesiunea părților sociale... 153 3.1. Principiul transmisiunii părților sociale................. 153 3.2. Cesiunea părților sociale................................. 154 3.3. Efectele cesiunii de părți sociale........................ 155 3.4. Sancțiunea neînregistrării operațiunii de cesiune la Registrul comerțului..................................... 156 Secțiunea 4. Sunt posibile convențiile cu privire la excluderea asociaților?.................................................... 156 CAPITOLUL VII. PACTE ÎNCHEIATE ÎNTRE ACȚIONARI (SA ȘI SCA)...........................................’......... 163 Secțiunea 1. Pacte referitoare la dreptul de vot.............. 163 1.1. Exercitarea dreptului la vot.............................. 163 1.2. Restrângeri legale ale dreptului de vot................... 164 1.3. Suspendarea dreptului de vot.............................. 165 1.4. Uzufructul acțiunilor..................................... 165 1.5. Garanțiile reale mobiliare................................ 165 1.6. Clauze statutare referitoare la accesul în adunarea generală a acționarilor.................................... 167 1.7. Clauze referitoare la votul secret........................ 167 Secțiunea 2. Pacte referitoare la reprezentarea acționarilor în adunarea generală............................................... 168 2.1. Persoanele care pot fi mandatari ....................... 168 2.2. Obligativitatea procurii speciale......................... 168 2.3. Restricții legale privind reprezentarea................... 170 2.4. Clauze ale actului constitutiv privind reprezentarea asociaților 171 Secțiunea 3. Pacte referitoare la capital..................... 172 3.1. Pacte referitoare la liberarea aportului social........... 172 3.2. Pacte referitoare la acțiuni.............................. 173 3.2.1. Regimul juridic al acțiunilor....................... 173 3.2.2. Felurile acțiunilor................................. 173 3.2.3. Conținutul acțiunilor............................... 174 3.2.4. Transmiterea dreptului de proprietate asupra acțiunilor 175 3.2.5. Convenția de uzufruct asupra acțiunilor........... 178 3.3. Dobândirea propriilor acțiuni de către societate ........ 179 3.4. Pacte referitoare la reducerea capitalului social........ 182 3.4.1. Considerații generale............................. 182 3.4.2. Modalități de reducere a capitalului social....... 183 3.5. Pacte referitoare la majorarea capitalului social........ 186 3.5.1. Formele majorării de capital...................... 186 3.5.2. Dreptul de preemțiune............................. 189 3.5.3. Prima de emisiune ................................ 190 Secțiunea 4. Pacte referitoare la adunările generale........... 193 4.1. Calitatea de acționar............................................. 193 4.2. Pacte referitoare la întrunirea adunărilor generale și a celei speciale........................................................... 193 4.3. Clauze privind validitatea deliberărilor.......................... 194 4.3.1. Clauze privind validitatea deliberărilor adunării ordinare 194 4.3.2. Validitatea deliberărilor adunării generale extraordinare . 195 4.4. Clauze privind convocarea adunărilor generale..................... 195 4.4.1. Clauze statutare privind inițiativa convocării adunării generale..................................................... 195 4.4.2. Adunarea generală spontană................................. 196 4.5. Clauze statutare privind conținutul convocării adunării generale 197 Secțiunea 5. Reprezentarea societății pe acțiuni față de terți. 198 Secțiunea 6. Sunt posibile convențiile cu privire la excluderea asociaților?............................................................ 199 6.1. La societățile pe acțiuni nu sunt posibile convenții referitoare la excluderea acționarilor......................................... 199 6.2. Drepturile și obligațiile asociatului exclus...................... 200 Secțiunea 7. Retragerea acționarului din societățile pe acțiuni.. 201 Secțiunea 8. Pacte între acționari în cadrul fuziunilor................. 213 CAPITOLUL VIII. SOLUȚIONAREA LITIGIILOR ÎNTRE ASOCIAȚI PRIN ARBITRAJ.................................................. 215 Secțiunea 1. Importanța si locul arbitrajului în soluționarea litigiilor dintre asociați.............................................. 215 Secțiunea 2. Regiile autonome, societățile comerciale cu capital de stat si grupurile de societăți....................................... 217 13 Secțiunea 3. Societățile comerciale constituite în virtutea Legii nr. 31/1990 ................................................... 218 Secțiunea 4. împuternicirea de a semna o convenție arbitrală.... 223 Concluzii ..................................................... 225 Bibliografie................................................... 228 14 INTRODUCERE Secțiunea 1. Cadrul juridic din România Legea nr. 31 din 19901 privind societățile comerciale reprezintă cadrul juridic fundamental în reglementarea relațiilor dintre asociați, dintre aceștia și terți, precum și dintre 1 în acest volum, referirea la un articol, fără a se preciza actul normativ, dacă din context nu rezultă contrariul, se face la Legea nr. 31/ 1990. Legea nr. 31 din 16 noiembrie 1990privind societățile comerciale, republicată în Monitorul Oficial nr. 1066 din 17 noiembrie 2004, modificată prin: Legea nr. 302 din 2005, publicată în Monitorul Oficial nr. 953 din 27 octombrie 2005, modificată prin Legea nr. 516 din 29 decembrie 2006 privind completarea Legii nr. 302/2005 pentru modificarea si completarea Legii nr. 31/1990 privind societățile comerciale, publicată în Monitorul Oficial, Partea I nr. 14 din 9 ianuarie 2007; Legea nr. 441 din 27 noiembrie 2006, pentru modificarea si completarea Legii nr. 31/1990 privind societățile comerciale, republicată, si a Legii nr. 26/1990 privind registrul comerțului, republicată, publicată în Monitorul Oficial, Partea I nr. 955 din 28 noiembrie 2006. Ordonanța de urgență nr. 82/2007 din 28 iunie 2007 pentru modificarea si completarea Legii nr. 31/1990privind societățile comerciale si a altor acte normative incidente, publicată în Monitorul Oficial, Partea I nr. 446 din 29.06.2007; Ordonanța de urgență nr.52 din 21 aprilie 2008 pentru modificarea si completarea Legii nr. 31/ 1990privind societățile comerciale si pentru completarea Legii nr. 26/ 1990 privind registrul comerțului, Monitorul Oficial nr. 333 din 30 15 asociați și societatea comercială. Prezentul volum are în vedere relațiile dintre asociați, incluzând aici și viitorii (posibilii) asociați (din momentul negocierii constituirii societății comerciale sau a includerii unor noi asociați, prin modificarea actului constitutiv, pe parcursul existenței societății).2 Modificările care s-au realizat asupra textului legii au conferit, din ce în ce mai mult, un cadru benefic pentru acordurile/înțelegerile dintre asociați; posibilitatea de a negocia, în diferitele etape ale constituirii și funcționării societății comerciale, este o aplicare a principiului libertății contractuale - dar care trebuie să aibă în vedere limitele legale. Restricțiile impuse asociaților sunt cele care privesc orice altă convenție (având în vedere cadrul general al art. 948 și urm. C. Civ.), precum și interdicțiile speciale prevăzute aprilie 2008; Legea nr.284/2008 privind aprobarea Ordonanței de urgență a Guvernului nr. 52/2008 pentru modificarea si completarea Legii nr. 31/1990 privind societățile comerciale si pentru completarea Legii nr. 26/1990privind registrul comerțului, Monitorul Oficial nr. 778/ 20.11.2008; Legea nr.88/2009privind aprobarea Ordonanței de urgență a Guvernului nr. 82/2007pentru modificarea si completarea Legii nr. 31/1990privind societățile comerciale si a altor acte normative incidente, Monitorul Oficial nr. 246/14.04.2009; O.U.G. nr.43/2010 pentru modificarea unor acte normative în vederea reducerii sau simplificării administrative a unor autorizații/avize/proceduri ca urmare a măsurilor asumate de Guvernul României în cadrul Planului de simplificare aferent Memorandumului de înțelegere dintre Comunitatea Europeană si România, semnat la București si la Bruxelles la 23 iunie 2009, Monitorul Oficial nr. 316/13.05.2010; O.U.G. nr.54/2010 privind unele măsuri pentru combaterea evaziunii fiscal, Monitorul Oficial nr. 421/23.06.2010. 2 Titlul („clauze, pacte, înțelegeri”) conține termeni care desi nu sunt identici, în acest context au înțeles asemănător, si, din rațiuni editoriale au fost introdusi pentru a sublinia caracterul exhaustiv al lucrării. 16 în Legea nr. 31/1990. Acest volum încearcă să descrie toate aceste posibilități și limite legale în privința pactelor societare. Secțiunea 2. Persoanele care pot încheia pacte Precizăm că pactele între asociați vor avea în vedere, în principal, doar acele înțelegeri care sunt realizate de persoane care au dobândit calitatea de asociat. Calitatea de asociat (pentru societățile pe acțiuni, „acționar”) se dobândește fie la constituirea societății (fondator), fie pe parcursul funcționării acesteia (prin cesiunea de părți sociale sau acțiuni ori prin alte cauze, mai rar întâlnite, respectiv transmiterea pe cale succesorală etc.). Calitatea de asociat se menține până la lichidarea societății comerciale, însă, după momentul dizolvării, dacă nu a fost o dizolvare voluntară și nu s-a revenit asupra acestei hotărâri,3 „societatea își păstrează personalitatea juridică pentru operațiunile lichidării, până la terminarea acesteia” (art. 233 alin. 4). Pactele între asociați sunt posibile la orice formă juridică de societate comercială; totuși, societățile cu un singur asociat nu sunt luate în discuție (chiar dacă ar exista o convenție de remunerație a administratorului unei societăți unipersonale în funcție de profit, de exemplu); s-a mai atras atenția și asupra faptului că la societățile deținute public - unde capitalul social este divizat între investitori - pactele între 3 Potrivit art. 231 alin. 1 „în caz de dizolvare a societății prin hotărâre a asociaților, aceștia vor putea reveni, cu majoritatea cerută pentru modificarea actului constitutiv, asupra hotărârii luate, atât timp cât nu s-a făcut nici o repartiție din activ.” 17 BIBLIOGRAFIE291 A. Cursuri, tratate, monografii S S. Angheni, M. Volonciu, C. Stoica, M.G. Lostun, Drept comercial, București, 2000. S Gheorghe Beleiu, Drept civil român. Introducere în dreptul civil. Subiectele dreptului civil, Ediția a XI-a revăzută și adăugită de Marian Nicolae si Petrică Trușcă, Editura Universul Juridic, 2007. S G. Boroi, Codul de procedură civilă comentat si adnotat, Editura AllBeck, București, 2001. S Patrik Canin, Droit commercial, Ed. Hachette, Paris, 2001. S Stanciu D. Cărpenaru, Tratat de drept comercial român, Ed. Universul Juridic, București, 2009. S D. Cohen, Arbitrage et societe; LGDJ, Paris, 1993 S Mircea N. Costin, Dicționar de drept internațional al afacerilor, A-D, D-O, R-W, Editura Lumina Lex, București, 1996. S Ion Deleanu, Sergiu Deleanu, Arbitrajul intern si internațional, Ed. Rosetti, București, 2005. S I.N. Fințescu, Curs de drept comercial, editat de Al. Th. Doicescu, București, 1929. S C. Hamangiu, I. Rosetti-Bălănescu, Al. Băicoianu, Tratat de drept civil român, vol. II, Ed. All, București, 1997. S Dumitru Mazilu, Dreptul comerțului internațional. Partea generală, Ed. Lumina Lex, Ed. a III-a, București, 2004. S Radu I. Motica, Lucian Bercea, Drept comercial român, Ed. Lumina Lex, București, 2005. 291 Materialele care au la început „[” nu au fost consultate pentru prezenta ediție. 228 S Michel Pedamon, Droit commercial. Commergants et fonds de commerce. Concurrence et contrats du commerce, Ed. Dalloz, Paris, 1994. S Yves Reinhard, Droit Commercial, Ed. Litec, 1996. S Georges Ripert, Rene Roblot, (Quinzieme edition par Michel Germain), Traite de droit commercial, Paris, Librairie Generale de Droit et de Jurisprudence, 1993. S Viorel Ros, Arbitrajul comercial internațional, Ed. Monitorul Oficial, București, 2000. S Ioan Schiau, Curs de drept comercial, Ed. Rosetti, București, 2004. S Ion Turcu, Teoria si practica dreptului comercial român, Ed. Lumina Lex, București, 1998. S Ion Turcu, Falimentul. Actuala procedură. Tratat, Ed. Lumina Lex, București, 2005. S C. Vivante, Instituțiuni de drept comercial, traducere de W. Petrovici, Editura Casei Școalelor, București, 1927. S C. Vivante, Principii de drept comercial, traducere P.H. Suciu, Editura Casa Românească, București, 1934. B. Monografii - societăți comerciale S Ion Băcanu, Mărirea capitalului social al societăților comerciale, Ed. Lumina Lex, București, 1994. S I. Băcanu, Comentariu la încheierea nr. 169 din 30 iunie 2000 pronunțată de Curtea de Arbitraj Comercial Internațional de pe lângă Camera de Comerț si Industrie a României, RDC, nr. 10/2000. S C. Bârsan, A. Țiclea, V. Dobrinoiu, M. Toma, Societățile comerciale. Organizarea, funcționarea, răspunderea si obligațiilefiscale, Casa de Editură și Presă Șansa SRL, București, 1995. S Octavian Căpățână, Societățile comerciale, Ed. Lumina Lex, București, 1996. S Elena Cârcei, Societățile comerciale pe acțiuni, Ed. All, București, 1999. S Stanciu D. Cărpenaru, Sorin David, Cătălin Predoiu, Gheorghe Piperea, Societățile comerciale. Reglementare, doctrină, jurisprudență, Ed. AllBeck, București, 2001 (ed. a II-a, 2002). S St. D. Cărpenaru, S. David, C.Predoiu, Gh. Piperea, Legea societăților comerciale. Comentariu pe articole, Ediția 4, Editura C.H.Beck, București, 2009. 229 S Radu N. Catană, Rolul justiției în funcționarea societăților comerciale, Ed. Lumina Lex, București, 2003. S Radu N. Catană, Dreptul societăților comerciale. Probleme actuale privind societățile pe acțiuni. Democrația acționarială, Ed. Sfera juridică, Cluj Napoca, 2007. S Pierre Chesnelong, Le droit de vote dans les assemblees generales par societes par action, Libraire Imprimerie Saint Cyprien, Toulouse, 1924. S Mircea Costin, Corina Aura Jeflea, Societățile comerciale de persoane, Ed. Lumina Lex, București, 1999. S M. Cozian, A. Viandier, Fl. Deboissy, Droit des societes, Litec, Paris, 2000. S Cristina Cucu, Marilena-Veronica Gavris, Catalin-Gabriel Bădoiu, Cristian Haraga, Legea societăților comerciale adnotată. Repere bibliografice, practica judiciară, decizii ale Curții Constituționale, adnotari, Ed. Hamangiu, 2007. S Paul I. Demetrescu, întreprinderile comerciale, Ed. Cercetări juridice, București, 1943. S Nicoleta Rodica Dominte, Organiuzarea și funcționarea societăților comerciale, Ed. C.H.Beck, București, 2008. S Frank Dornseifer, Corporate business forms in Europe: a compendium ofpublic and private limited companies in Europe, Sellier, 2005 S P. Dragomirescu, Dividende fictive, Atelierele Grafice SOCEC & Co., București, 1910. S D. A. P. Florescu, Th. Mrejeru, G. Bălasa, Drept societar, Ed. Lumina Lex, București, 2003. S I. L. Georgescu, Drept comercial român. Societățile comerciale, Ed. Socec, București, 1948 [Reeditat, Ed. AllBeck, București, 2002] S I. L. Georgescu, Drept comercial român, vol. II, Ed. Socec, București, 1947. S D. D. Gerota, Curs de societăți comerciale. Ținut la Universitatea din București în 22 de prelegeri libere, Imprimeria Fundația Culturală Regele Mihai I, București [1928]. S L.C.B. Gower, Principle of Modern Company Law, Sweet and Maxwell, London, 1992. S Beatrice et Francis Grandguillot, L'essentiel du droit des societes - Societes commerciales, autres societes, groupements, Ed. Gualino, Paris, Ve-ed, 2005. 230 S Yves Guyon, Droit des affaires, tome 1, Droit commercial general et Societes, Economica, Paris, 1996. S M. Hacman, Drept comercial comparat. Volumul II, Dreptul societăților comerciale. Dreptul titlurilor de valoare, Ed. Curierul Judiciar, București, 1932. S M. Hessel (coord), Administrarea societăților pe acțiuni în economia de piață si tranziție, Ed. All, București, 1997. S Cornelia Lefter, Societatea cu răspundere limitată în dreptul comparat, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1993. S Barthelemy Mercadal, Philippe Janin, Memento Pratique Francis Lefebvre. Societes Commerciales 1984-1985, Ed. Juridiques Lefebvre, Paris, 1984. S Philippe Merle, [avec la collaboration de Anne Fauchon] Droit commercial. Societes commerciales, Ed. Dalloz, Paris, 8e edition 2001 [ultima ediție, Dalloz-Sirey, 14e edition, 2010]. S Jacques Mestre, Sylvie Faye, Lamy societes commerciales, Lamy, Paris, 1994. S Radu I. Motica, Drept societar, Ed. Alma Mater, 1997. S Emanoil Munteanu, Regimul juridic al administratorilor societăților comerciale, Ed. AllBeck, București, 2000. S Raul Petrescu, Constituirea, funcționarea si modificarea societăților comerciale. Legea nr. 31/1990, republicată, Ed. Oscar Print, București, 1999. S [Bruno Petit, Droit des societes, 5e edition, Litec, 2010. S Ben Pettet, Company Law, second edition, Ed. Pearson-Longman, London, 2005. S Gheorghe Piperea, Societăți comerciale, piață de capital, aquis comunitar, Ed. All Beck, București, 2005. S Gheorghe Piperea, Obligațiile si răspunderea administratorilor societăților comerciale. Noțiuni elementare, Ed. AllBeck, București, 1998. S Gh. Piperea, Drept comercial, vol. I, Ed. C.H.Beck, București, 2008; vol. II, Ed. C.H.Beck, București, 2009. S Dan A. Popescu, Contractul de societate, Ed. Lumina Lex, Bucrești, 1996. S Titus Prescure, Registrul comerțului, Ed. AllBeck, București, 2001. S Claudia Roșu, Maria Lavinia Tec, Dreptul societăților comerciale, Ed. Mirton, Timișoara, 2004. 231 S Bernard Saintourens, L'entreprise ensocietea responsabilite limitee, Dalloz, Paris, 1994. S V. Simion, Despre responsabilitatea administratorilor în societățile anonime, Tipografia Universul, București, 1943. S Dan Drosu Șaguna, Mihail Romeo Nicolescu, Societatea comercială europeană. Unitate în diversitate, Ed. Oscar Print, București, 1996. S Daniel-Mihail Șandru, Societățile comerciale în Uniunea Europeană, Ed. Universitară, București, 2007. S Marius Șcheaua, Legea societăților comerciale nr. 31/1990: comentată si adnotată, Ed. Rosetti, București, ediția a II-a, 2002. S Maria Lavinia Tec, Constituirea societăților comerciale, Ed. Lumina Lex, București, 2005. S Dominique Vidal, Droit des societes, LGDJ, Paris, 5e edition, 2005. S Dominique Vidal, Frederic Maquelier, Droit des societes. Applications pratiques, LGDJ, Paris, 1999. S Romul Petru Vonica, Dreptul societăților comerciale, Editurile Holding Reporter și Albastră, București, 1996. C. Monografii pacte societare S Gh. Bouillet-Cordonnier, Pactes d'actionnaires etprivileges statutaires, Paris, Edition Formation Entreprise, Litec, 1992. S [Olivier Caprasse, Roman Aydogdu, Les conflits entre actionnaires. Prevention et Resolution, Larcier, 2010. S [Olivier Caprasse, Controle et pactes d'associes în vol. Controle, stabilite et structure de l'actionnariat, Larcier, 2009. S M. Dagot, Le pacte de preference, Paris, LITEC, 1988. S Jean-Jacques Daigre, Monique Sentilles-Dupont, Pactes d'actionnaires, Ed. Joly, Paris, 1995. S Ion Dogaru, Valențele juridice ale voinței, Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1986. S Cristian Gheorghe, Societățile comerciale. Voința asociaților si voința socială, Ed. AllBeck, București, 2003. S [Geraldine Goffaux-Callebaut, Du contrat en droit des societes: Essai sur le contrat instrument d'adaptation du droit des societes, Ed. L'Harmattan, 2008. 232 S Y. Guyon, Traite des contrats. Les societes. Amenagements statutaires et conventions entre associes, LGDJ, Paris, 1995 [2002]. S Didier Leclercq, Les conventions de cession d'actions. Analyse juridique et conseils pratiques de redaction, Larcier, 2009. S [Paul Martel, Luc Martel, Les conventions entre actionnaires. Une approche pratique. Manuel du praticien. 9eedition, 2007, revue, corrigee et augmentee. Formules relatives aux conventions entre actionnaires sur CD-ROM (Word 2007, version PC), 9e edition, Wilson & Lafleur, 2007. S Carla Messi, L'execution forcee despactes des actionnaires, Universite Robert Schumann, DEA de Droit des Affaires, 2004. http:// www-cde.u-strasbg.fr/da/da/AnnexesMemoires/Promo2004/Messi.pdf S [Sebastien Prat, Les pactes d'actionnaires relatifs au transfert de valeurs mobilieres, Litec, 1992. S Sophie Schiller, Les limites de la liberte contractuelle en droit des societes - les connexions radicales, LGDJ, 2002. S Dominique Velardocchio-Flores, Les accords extrastatutaires entre associes, P.U.d'Aix-Marseille, 1993. S Carole Vogt, Groupes, pactes d'actionnaires & actions de concert, DA, 2000, http://www-cde.u-strasbg.fr/da/da/Annexes Memoires/Promo2000/Vogt.pdf D. Studii si articole de specialitate Ioan Albu, Libertatea contractuală, Dreptul, nr. 3/1993. I. Avram, Natura juridică, forma, obiectul și capitalul social al societăților comerciale înființate în baza Legii nr. 31/1990, Dreptul, nr. 12/1993. Victor Babiuc, O. Căpățână, Capacitatea de a încheia o convenție arbitrală în dreptul român, RDC, nr. 6/1996 V. Babiuc, V. Stoica, Libertatea contractuală și dreptul constituțional, Dreptul, nr. 7/1995. I. Băcanu, Dizolvarea de drept a societății comerciale. Condițiile de validitate a prelungirii duratei societății, în RDC, nr. 1/1997. Ioan I. Bălan, Natura juridică a societății comerciale, Dreptul, nr. 11/2000. Ioan I. Bălan, Noțiunea de „affectio societatis” și aplicațiile sale în materie comercială, Dreptul, nr. 9/1999. 233 J. P. Bertel, Liberte contractuelle et societes, Rev. Trim. Dr. Com., 1996. Cristina Butacu, Decizia de autorizare a concentrării economice emisă de Consiliul Concurenței - clauză suspensivă într-un contract de vânzare-cumpărareprin care se dobândește controlul asupra unui agent economic, Revista de Drept Comercial, nr. 1/2001. O. Căpățână, Regimul juridic al operațiunilor de concentrare economică în dreptul concurenței, Revista de Drept Comercial, nr. 5/ 1999; nr. 6/1999; 7-8/1999. Janeen Carruthers, Charlotte Villiers, Company Law in Europe - Condoning the Continental Drift?, European Business Law Review, March/April 2000 E. Cârcei, Din jurisprudența secției comerciale a Curții Supreme de Justiție pe semestrul II/2002, în RDC, nr. 2/2003. Gabriel Chifan, Specialitatea capacității de folosință a societății comerciale. Excepții specifice. Elemente ale capacității de exercițiu, RDC, nr. 3/2006. D. Ciobanu, Inadmisibilitatea obligării prin ordonanță presedințială a unei persoane fizice sau juridice de a se asocia cu alte persoane fizice sau juridice, Dreptul, nr. 2/1992. D. Ciobanu, Inadmisibilitatea asocierii forțate în societățile comerciale, Dreptul, nr. 8/1994. D. Ciobanu, Transmiterea părților sociale într-o societate cu răspundere limitată, Dreptul, nr. 10-11/1994. Mircea Călin Costin, Natura juridică a contractului de societate prin care se constituie o societate comercială, Revista de Drept Comercial, nr. 3/1999. Sergiu Deleanu, Clauza leonină în contractele de societate, Dreptul nr. 2/1992. D. A. Dumitrescu, Valabilitatea împuternicirii acordate sucursalei de a reprezenta societatea primară în relațiile cu terții si în justiție, RDC, nr. 3/2005. I. P. Filipescu, Regimul juridic al bunurilor si datoriilor soților în lumina legii societăților comerciale, Dreptul nr. 11/1992. Cristian Gheorghe, Limitele arbitrajului în materie societară, Curierul Judiciar, nr. 8/2010. Cristian Gheorghe, Nulitatea societății comerciale si nulitatea actului constitutiv, RDC, nr. 4/2006. 234 C. Gheorghe, Garanțiile reale purtând asupra părților social si a acțiunilor societăților comerciale, Revista de Drept Comercial, nr. 5/ 2004. C. Gheorghe, Rolul voinței asociaților în constituirea societăților comerciale, Revista de Drept Comercial, nr. 10/2000 (II); nr. 12/2000 (I). M. K. Guiu, Dacă bunurile comune ale soților pot constitui aport la capitalul social, Dreptul, nr. 6/1992. Y. Guyon, Liberte contractuelle et droit des societes, Rev. jurispr. comm., n° 4, avril 2003. Monica Ionas Sălăgean, Exercitarea dreptului de retragere al acționarului în cazul divizării societății. Scurte considerații, PR, 1/2008. Jesper Lau Hansen, A New Look at Centros - From a Danish Point of View, European Business Law Review, vol. 13, no. 1/2002 Norbert Kuehrer, Cross-border company establishment between the UK and Austria, European Business Law Review, May/June, 2001; Peggy Larrieu, L'interpretation des pactes extra-statutaires, Revue des societes 2007. Marc Lauterfeld, „Centros” and the EC Regulation on Insolvency Proceedings: The End of the “Real Seat” Approach towards Pseudo-foreign Companies in German International Company and Insolvency Law? —The Danger of Diverging Developments of the Connecting Factors in Company and Insolvency Law—, European Business Law Review, March/April, 2001. Frederic Leclerc, Que reste-t-il des nullites des societes en droit frangais apres l'arret Marleasing?, Revue de jurisprudence commerciale, 1992. Emilian Lipcanu, Despre limitarea aplicării în dreptul societăților comerciale a normei de interpretare prevăzute de art. 978 C.civ. de regula concordanței cu contractul de societate, Revista de Drept Comercial, 4/2000. C. Leaua, Acțiunea în regularizarea societății comerciale, Dreptul, nr. 5/2005 Ioan Macovei, Implicațiile principiului libertății convențiilor în exercitarea dreptului de vot în societatea cu răspundere limitată, Revista de Drept Comercial, nr. 10/2006. Augustin Ioan Man, Discuții în legătură cu procedura retragerii din societate, Dreptul, nr. 6/1995. 235 Luc Martel, La convention entre actionnaires, Le Reseau Juridique de Quebec, http://www.avocat.qc.ca/affaires/iiconvention.htm [ultima consultare: 07.09.2010] J. Mestre, Reflexions sur les pouvoirs du juge dans la vie des societes, Revue de Jurisprudence Commerciale, 1995. Valentin Mircea, Suspendarea dreptului de vot în cazul acțiunilor neplătite, Revista de Drept Comercial, nr. 2/2003. Valentin Mircea, Convențiile extra-statutare ale acționarilor în dreptul românesc, Revista de Drept Comercial, nr. 3/2002. Douglas K. Moll, Reasonable Expectations v. Implied-in-Fact Contracts: Is the Shareholder Oppression Doctrine Needed?, Boston College Law Review, Vol. 42, p. 989, 2001 Kristin Nemeth, The Austrian Supreme Court (Oberster Gerichtshof), Case 6 Ob 123/99b, Judgment of 15 July 1999, în CMLR, 2000, p. 1277-1284. Vlad Peligrad, Executarea garanțiilor reale mobiliare, RRDA, nr. 10/2003. Carmen Popa, Obligația legală de abținere de la deliberări în cazul în care există un interes contrar aceluia al societății și sancțiunea aplicabilă, RDC, nr. 5/2003. Ioan Popa, Uzufructul acțiunilor și al părților sociale, în Dreptul nr. 10/2005. Ioan Popa, Influența regimului juridic matrimonial asupra raporturilor comerciale între soți, Dreptul nr. 3/2000. S. Prat, La reforme des societes commerciales. Droits et obligations des associes: pactes d'actionnaires, droit de retrait et exclusion, renforcement des droits des minoritaires, Gazette du Palais, 1998, n° 283. Vasile Pătulea, Principiul libertății contractuale și limitele sale, Dreptul, nr. 10/1997. Vasile Pătulea, Partea cuvenită fiecărui asociat din beneficiile realizate, Dreptul, nr. 8/1992. M. Petrovici, Discuție în legătură cu instituția transmiterii părților sociale, Dreptul, nr. 3/1993. Gh. Piperea, M. Tomescu, Dreptul societăților comerciale și regimul matrimonial actual, RDC, 10/1999. Wulf-Henning Roth, Case Law, Case C-212/97, Centros Ltd. v. Erhvervs- og Selskabsstyrelsen, judgement of 9 March 1999, Common Market Law Review, vol. 37, 2000. 236 Alexandros Roussos, Realising the Free Movement of Companies, European Business Law Review, January/February, 2001 Ioan Schiau, Despre consecințele prescrierii acțiunii de regularizare a încălcării cerințelor legale de constituire a societății comerciale, PR, nr. 4/2006 Marc-Etienne Sebire, La responsabilite civile et penale du gerant de SARL ou d'EURL, 20.02.2003, http://www.netpme.fr/creation-entreprise/258-responsabilite-civile-penale-gerant- sarl-eurl.html Valeriu Stoica, Dreptul de uzufruct, Curierul Judiciar, nr. 9/2004. Mircea Toma, Alexandru Țiclea, Cu privire la noțiunea, natura juridică si funcțiile societății comerciale, Dreptul, nr. 6/1992. Nicoleta Țănțăreanu, Jurisprudență comercială comentată a Curții de Apel Craiova, Decizia nr. 433/10 mai 2005, RDC, nr. 2/2008. Gh. Vâlceanu, Unele aspecte privind dizolvarea societății comerciale la împlinirea termenului stabilit pentru durata acesteia, în RDC, nr. 6/1997. Daniel Vlăsceanu, Utilitatea pactelor încheiate între acționari, Revista Română de Dreptul Afacerilor, nr. 1/2005. Eddy Wymeersch, The Transfer Of The Company's Seat In European Company Law, Common Market Law Review, 2003. E. Alte surse E.1. Jurisprudența E.1.1. Jurisprudența națională Cass. com., 15 juillet 1992, Revue de Jurisprudence de Droit des Affaires (RJDA), 1992, no. 1130. Curtea Supremă de Justiție, secția comercială, decizia nr. 287 din 5 martie 1996, Buletinul Jurisprudenței. Culegere de decizii pe anul 1996, p. 228. CSJ, sec. com., decizia nr. 4814 din 21 decembrie 1999, Dreptul, nr. 11/2000, p. 163. (Notă Dan Chirică). ICCJ, decizia nr. 52 din 8 aprilie 2002, în D. A. P. Florescu, Th. Mrejeru, G. Bălașa, 2003, p. 277 Curtea Supremă de Justiție, secția comercială, dec. 5512/1 octombrie, în RDC, nr. 2/2003. 237 Decizia Curții Constituționale nr. 356 din 5 iulie 2005 referitoare la excepția de neconstituționalitate a dispozițiilor art. 38 din Legea nr. 53/2003 - Codul muncii, publicată în M.Of. nr. 825 din 13 septembrie 2005. Curtea Supremă de Justiție, Secția comercială, decizia nr. 6913 din 23 noiembrie 2001, în RDC, 1/2004, p. 202-203. Curtea de Apel Alba Iulia, decizia nr. 258/A/2001, în Culegere de practică, 1999-2002, p. 183; ICCJ, Secția comercială, decizia nr. 713 din 8 februarie 2005, în PR, nr. 2/2006, p. 46-48; Curtea de Apel Suceava, decizia nr. 244 din 28/09/2001, în M. Alexandrescu, C. Jora, Culegere de practică judiciară pe anii 1999-2002, Ed. Lumina Lex, București, 2002. Curtea de Apel Iași, decizia nr. 308 din 22.09.1999, în Culegere de practică judiciară, 1999-2002, p. 217. ICCJ, Secția comercială, decizia nr. 1432 din 31 mai 2006, PR, 1/ 2007, p. 67. înalta Curte de Casație și Justiție, secția comercială, decizia nr. 2894 din 4 iunie 2003, în RDC, nr. 11/2004, p. 228-229. înalta Curte de Casație și Justiție, secția comercială, decizia nr. 1851 din 26 martie 2003, în RDC, nr. 12/2004, p. 232-234. Curtea Supremă de Justiție, secția comercială, decizia nr. 3818 din 10 iulie 2000, în RDC nr. 2/2003, p.’ 185-186. î.C.C.J., secția comercială, decizia nr. 1177 din 25 martie 2004, în RRDA, nr. 3/2005, p. 112. ICCJ, Secția comercială, decizia nr. 713 din 8 februarie 2005, în PR, nr. 2/2006, p. 46-48. CSJ, sec. com., dec. nr. 1029 din 25 iunie 1996, RDC, nr. 3/1998, p. 125. Curtea de Casație, III, dec. 170 din 1940, PJMC, II, p. 97. înalta Curte de Casație și Justiție, secția comercială, decizia nr. 3071 din 17 iunie 2003, în RDC, ’nr. 11/2004, p. 227-228. Curtea Supremă de Justiție, secția comercială, decizia nr. 811 din 14 noiembrie 1995. ICCJ, secția comercială, decizia nr. 4619 din 26 noiembrie 2003, în ICCJ, BJ2003, p. 229 și urm. ICCJ, Secția comercială, decizia nr. 3761/21 iunie 2005, în PR, nr. 1/2006, p. 49. 238 Curtea de Apel București, secția comercială, decizia nr. 2662/1999, în Curtea de Apel București, Culegere de practică judiciară în materie comercială, Ed. Rosetti, București, 2001, p. 215-217. ICCJ, secția comercială, decizia nr. 4264 din 6 noiembrie 2003, în ICCJ, BJ2003, p. 266. Curtea Supremă de Justiție, secția comercială, decizia nr. 4677 din 17 decembrie 1998, în RDC, nr. 7-8/2000, p. 273. ICCJ, secția comercială, decizia nr. 1664 din 6 martie 2002, în D. A. P. Florescu, Th. Mrejeru, G. Bălasa, op. cit., p. 286. Curtea de Apel Pitești, secția comercială și de contencios administrativ, decizia nr. 596/C din 26 iunie 2002, în Pandectele române, nr. 3/2003, III, p. 139. CSJ, secția de contencios administrativ, decizia nr. 213 din 23 ianuarie 2003, ICCJ, BJ2003, p. 393. înalta Curte de Casație și Justiție, secția comercială, decizia nr. 1851 din 26 martie 2003, în RDC, nr. 12/2004, p. 234. înalta Curte de Casație și Justiție, secția comercială, decizia nr. 1851 din 26 martie 2003, în RDC, nr. 12/2004, p. 232-234. ICCJ, secția comercială, decizia nr. 761 din 7 februarie 2002, Dumitru Andreiu Petre Florescu, Theodor Mrejeru, Gabriel Bălasa, Drept societar, Ed. Lumina Lex, București, 2003, p. 281. înalta Curte de Casație și Justiție, secția comercială, decizia nr. 1740 din 21 martie 2003, PR, nr. 6/2004, p. 83. C.A. Lyon (3e Civ.), 2 novembre 2006 - R.G. n° 05/03044, http:// www.courdecassation.fr, Bulletin d'information n° 653 du 15.01.2007 Cass.com., 10 mars 1976, Bull. Joly, 1977, p. 436, în Lamy, op. cit., nr. 2751. Curtea Supremă de Justiție, secția comercială, decizia nr. 5302/24 septembrie 2002, în RDC, nr. 2/2003, p. 162. Curtea Supremă de Justiție, decizia nr. 1843 din 14 martie 2002, în Pandectele române, nr. 6/2003, p. 70. E.1.2. Jurisprudența europeană [Curtea de Justiție a Uniunii Europene si Tribunalul Uniunii Europene] CJCE, 208/00, Uberseering BV c. Nordic Constriction Company Baumanagement (NCC), hotărârea din 5 noiembrie 2002, Rec. 2002, p. I-9919 239 CJCE, 81/87, The Queen v. H. M. Treasury and Commissioners of Inland Revenue, ex parte Daily Mail and General Trust plc, decizia din 27 septembrie 1998, Rec. 1988, p. 5483. CJCE, C-264/96, Imperial Chemical Industries plc (ICI) c. Kenneth Hall Colmer (Her Majesty's Inspector of Taxes), decizia din 16 iulie 1988, Rec. 1998, p. I-4695. CJCE, C-330/91, The Queen c. Inland Revenue Commissioners, ex parte Commerzbank AG, decizia din 13 iulie 1993, Rec. 1993, p. I-4017. CJCE, 270/83, Comisia c. Franța, decizia din 28 ianuarie 1986, Rec. 1986, p. 273. CJCE, C-212/97, Centros, decizia din 9 martie 1999, Rec. 1999, p. I-1459. CJCE, 79/85, Segers c. Bedrijfsvereniging voor Bank- en Verzekeringswezen, Groothandel en Vrije Beroepen, hotărârea din 10 iulie 1986, Rec. 1986, p. 2375. CJCE, C-367/96, Alexandros Kefalas e.a. contre Elliniko Dimosio (Etat hellenique) et Organismos Oikonomikis Anasygkrotisis Epicheiriseon AE (OAE), decizia din 12 mai 1998, Rec. 1998, p. I-2843. CJCE, Cartesio, C-210/06, hotărârea din 16 decembrie 2008, C-210/ 06, Rec. 2008 p. I-9641. Blogul „Pacte societare”: www.pactesocietare.wordpress.com 240 ASOCIATA DE CULTURĂ ARGEDAVA UNIVERSITATEA DIN PITEAI BIBLIOTECA JUDEEANÂ DINICU GOLESCU ARGEQ PHILOSOPHIA MILITANS REVISTA DE FILOS OFIE QGSDIRE SOCIALA MMX ANUL I Nr. 2 REDACm Director: Prof. univ. d Ion Tudosescu, Doctor Honoris Causa Redactor Af: Prof. dr. Stan I. Florea Redactori Afi adjuncÂConf. univ. dr. Gheorghe Ungureanu Mașter Jean DumitraAj Secretarde redacife: Prof. drd. Marius Cfjan PDf. drd. Cffin Grigore CopertaNconcepfePgraficEGeorge ROTARU Procesare computerizatEGeorgeta GIUREA Descriere CIP a Bibliotecii hfeMnale Colectiv autori Philosophia militans/RevistH^ilosofie PgȘdire socialBKsocisaÂ de CulturalE Argedava 2010 ISSN 20685963 CopyraidN ROTARYMOND N Reproducerea totalfsai parfel feste intwerzisE Tipar ROTAREXIM SA Rm Vjcea str. A.l. Cuza Nr 5 2 CONSILIUL ftlIN&IC Acad., Prof. univ. dr. Alexandru Surdu, Universitatea dHucureĂ, Ăful Secifei de Filosofie, Teologie, Psihologie ^Pedagogie a Academiei RomȘe, directorul Institutului de Filosofie APsihologie Oonstantin RHulescu-MotruU Acad., Prof. univ. dr. Gheorghe VIHuĂsciN Doctor Honoris Causa, Universitatelin BucureĂ Acad., Prof. univ. dr. Vasile Tonoiu, Universitatea din BucureĂ Prof. univ. dr. Alexandru Bobotsl membru ccespondent al Academiei RompePoctor Honoris Causa, Universitatea din BucureĂ Prof. univ. dr. Teodor Dima membru ccespondeti al Academiei Rompe, Doctor Honoris Causa, Universitatea din laĂ Prof. univ. dr. Ivan Kalcev,Universitatea SfȘtul Kliment OhridskiU PreĂdinte al Asociaifei Filosofilor din Europa de SuHst, Sofia, Bulgaria Prof. univ. dr. Mihail Diaconescu, Doctbtonoris Causa, Universitatfi^oiru Haret Prof. univ. dr. fefan Georgescu, Universitatea din BucureĂ Prof. univ. dr. loan N. Roâa, Universitafeâpiru Haret Prof. univ. dr. Acsinte Dobre, UniversitatSpiru Haret Prof. univ. dr. Marin Aiftincjzsecrefer ĂnĂc NSecĂ Filosofie, Teologie, Psihologie Ă Pedagogie a Academiei Rompe Prof. univ. dr. Theodor Damian, Audrey Cohen School for Human Services and Education, Metropolitan College of New York Prof. univ. dr. Virgil Constantinescu, UniverădaSpiru Haret Prof. univ. dr. Nicolae Barbu, Universitatea din PiteĂ Prof. univ. dr. Septimiu Chelcea, Universitatea din BucureĂ Prof. univ. dr. Constantin SchifirneAUniversitatea din BucureĂ Prof. univ. dr. Florin BoÂ, Universitatea din PiteĂ Prof. univ. dr. Ion Ceapraz, Universitatea din Craiova Prof. univ. dr. Aurel Codoban, Universitatea Babe/BolyaiUCluJslapoca Conf. univ. dr. Cornel Constantinescu, Universitatea din PiteĂ Conf. univ. dr. Octavian Sachelarie, Universitatea din PiteĂ Conf. univ. dr. Spiridon CEstocea, Universitatea din PiteĂ Lector univ. dr. DragoĂPopescu, Institutul de Filosofie APsihologie Constantin RHulescu NMotru|JAcademia RomȘE Lector univ.dr. Gheorghe Lfeiu, UniversitafecBpiru Haret Mașter Gheorlge Rotaru, director Grup Editorial Rottarymo&cRottarexim Prof. Gheorghe Baciu, Liceul din DomneA 3 SUMAR PHILOSOPHIA MILITANS NR. 2 LogicQEepistemologie/ Logic and Ș)istemology 1. Acad, prof. univ. dr. Alexandru SurdiF?redici%i clasicÂiQriada hegelianÂ/Classic Predictionand Hegelian Triad............................................... 2. Prof. univ. dr. Acsinte Dobre, Semnificai epistemologice ale procedurilor interdisciplinare E cunoalȘrea complexiti / Epistemological l§nificance of Disciplinary Procedures in th&nowledge Complexity...................... 3. Conf. univ. dr. Aurel CazapuSofitp, primii profesori de retoricA Sophists, the First Teachers of Rhetiar.......................................................... 4. Conf. univ. dr. Silvia Popescipilosofia limbajului din perspectivÂpragmaticA PragmaticLanguage Philosophy Perspective................................... 5. Lector univ. dr. George LBciu, Limbaj mediatic Qrealitate sociali/ Language Media andSocial Reality...................................................... 6. Asist. univ. Dona Stanojevic, Limbaj, informai Qcomunicare massnedia / Language) nformation ancCommunicatiorMedia................................... Mit E filozofie /Myth and Philosophy 1. Prof. univ. dr. Alexandru Boboc, membru cgreadent al Academiei Rompdyiit Q metaforăfilosofia culturii /Myth and metaphor in the philosophy of culture. 2. Prof. univ. dr. Ion Tudosescu, Doctor Honoris CșuGâitlire, creai CtrAe filosofici/ Thinking,Creative ancPhilosophicâ Experience................... Estetic^ Aesthetics 1. Prof. univ. dr. Marin AiftincE N&iinieternicÂe frumos / The eternal urge beautiful.................................................................. 2. Prof. univ. dr. Mihail DiaconescuȚeologhisire, Filosofare, Contemplai estetici? revelai teoreticiO miurie necesari / Teologizing, Philosophizing,e&thetic Contemplation and &/elationTheoretical. AWitness ISquired..... Filosofia religiei / Philosophy of Religion 1. Prof. univ. dr. Richard Swinburnhfatura lui DumnezefiNature of God..... 2. Prof. univ. dr. Theodor Damiai Few Considerations on thâncreated energies in St. Gregory Palanas' Theology and ilsl Continuity with the Patristic r&dition inThis Respect, âcording to Tstina" and A. de Halleux' Articles â.â Istoria filosofiei universale/ The Hstory of Universal Philosophy 1. CercetBr III Drago/PopescuFilosofia lui Descartes, ©interpretarea lui Constantin Noica./ DescarteCPhilosophy, therlterpretation oC. Noica...... 2. Lector univ. dr. Dan Roia,Filosofia dreptului Qmoralei E luminismul francez/ Philosoply of Lawand Morals in FrenclEnlightenment..................... 4 3. Mașter Aurelia A. Constantines<£LBzacu,Bergsonismul, punct de interferenÂcu mari teme filosofice' Bergsonism, Eint of Interference withMajor Philosophical Themes.110 4. Prof. drd. Cffin Grigore, AccepÂini kantiene ale ideii de libertate E contextul iluminismului / Meanings of the Kantiandfea of Freedom in theContext of Enlightenment...................... Istoria filosofiei romhleft / TheHistory of Romanian ffiilosophy 1. Prof. univ. dr. loan N. RoâaPermanenâle istoriei la Nicolae lorga/Permanent DevelopmenbftheHistoryto Nicolae lorga................................ 2. Prof. univ. dr. Marin DiaconiQe la sligÂa limbii romhle la EstÂhlrea rostirii filosofice romhletp / From the Servant of the Romanian Language to Romanian PhilosophicalUtterance Râie........................................... Ghldire sociaKEp oliticQ/ Social and Political Thought 1. Prof. univ. dr. fefan CosteaViitorul managementului ^managementul viitorului Future Management and FutureaMagement......................................... Profile/ Profile 1. Prof. dr. Stan FloreaProf. univ. dr. Ion Tudosescu, Doctor Honoris Causa. 80 de ani de viaÂ55 de ani de activitate/ Ph.D. lonTudosescu, Doctor Honoris Caussa. 80 years of life, 55 years of activity........................... In memoriam / In memoriam 1. Prof. univ. dr. Ion TudosescuȚrecerea E neființa unui mare ghJditor Com de culturÂProf. univ. dr. Cornel Popa/ Passage Into fethingnessof A GreatThinker and Man ofCulture: Ph.D. Cornel Popa............................. Prezentare carte. Recen^iBook Presentation. Reviews 1. M.V., Istoria logicii romhletp / Romanian lifetory ofLogic........... 2. Prof. Eftimia FloreaQ monografie a gpdirii lui Mircea Florian / A Mcnograph of Mircea Florian Thinking............................................ 5 LOGIC&EPISTEMOLOGIE PREDICAI CLASIC/țTRIADA HEGELIANĂ Alexandru SURDU0 Abstract The article of AlexanderSurdq ,Romanianlogician and philosopher,is a constantreflectionon therelationshipbetweenthe reprezentativeategoriesof logic and speculative philosophy Historically, this relationship persist throughout fostory of European culture and philosophy. In thi®y, the authoianalyzesthe relationshipto threemajorauthorssuch asPlato, KantandHegel Triada hegelianEoricQde schematic ar fi considerat^independent de modul concret a care apare a Logica obiectivEsau de cel abstract din Logica subiectivare o semnificai^ strict categorialEConceptele contradictorii, ca Ă Conceptul din care pxzin ori a care sunt con&iute, sunt categorii de aaltE generalitatdMadicEgenurile supremdin terminologia clasic tradifenalEkceasta aseamnfeEprivite din punctul de vedere tradi&nal, ele nu prezint&reun interes special. Deja Aristotel stăba acest lucru Qknalytica Priora(A, 27, 43a), unde singularul Ăgenurile supreme nu sunt considerate ca obiecte proprii ale logicii, precum speciile Ăgenurile obiĂuite.De aici rezultEcHomeniul categoriilor este supraordonat domeniului clasic. Platon ĂAristotel au acercat sfelasifice categoriile, asfeu f&it-o dupE criterii care nu mai Ă de logica tradiJfenal|ci sunt proprii filosofiei. Kant este cel dintQcare a cBat sBacB clasificare dupBunc&i intelectului a judecă Alte clasifică au la baz&riterii ontologice, gnoseologice Ăchiar lingvistice. Tuturor le sunt comuneeparareâ^ izolareacategoriilor unele faăle altele. Din punct de vedere conceptual, ierarhizSe obiĂuite ale categoriilor nu mai sunt utilizabile deoarece comparare vor fi privite, la rȘdul lor, drept concepte de sine stfeare. Nici din punct de vedere predicativ nu se ajunge la ceva aparte deoarece, dacEceea ce a stabilit Aristotel este considerat corect, adicBaptul cEgenul se spune dqsre specie, dar specia nu se spune despre gen, genurile supreme rfiȘ predicate universale, despre cacese mai poate spune nimic °Prof. univ. dr., Academician, directorul Institutului de Filosofie ^Psihologie, C.RÂulescu-Motru 6 Astfel cBriada hegelianfiu poate fi studiatHin perspectiva schematici logicii tradifenale, cB elementele sale (dagoriile) depfisc domeniul logico clasic, al raporturilor predicative, conceptuale Ă silogistice. FEEsEfie vorba despre categorii, apar a logica tradifenalfeituaÂa care un anumit tip de triade amintesc de triadele hegeliene. Cea dintQĂcea mai cunoscutEdintre aceste situaÂ apare a cazul diviziunii. Aici se dovedelte c^oricare ar fi genul, ăsunt subordonateu^pecii. Se poate procecfenalitic, de la gen cEe specii, saaintetic.de la speciile opuse cEe gen. Una dintre cele ddspecii apare ca termen negativ; luat ca atare, asE fEEa sta atr -un raport cu termenul pozitiv A fEEa proveni dintr-un gen supraordonat sau a fi inclus fi) fel va fi consideratEhume nedeterminat precum aratBkristotel. De exemplu, genufieâJtor poate fi divizat ©speciileomĂ non-om Este clar aici asfeEnon-omnu este un simplu nume nedeterminat, care poate asemna orice a afarHeom.cum se ĂatȘiplEde fapt, cȘd este considerat separat. Ca specie a genulifflâitor, non-omsemnifcEclasa tuturor vieâitoarelor care nu sunt oameni, dar nu poate, de exemplu, semnifica o clasHe minerale. Se poate considera drept regulEgeneralfeEdin orice gen, pot fi obâaute doufepecii opuse sau oferi ce gen poate fi alcEiit din astfel de sjjeUna dintre cele doufepecii opuse este strict determinatEcealaltE^nega&i celei dintty este nedeterminatS cadrul genului respectiv fiind, dimpotrivEfiind determinatBaJl de alte genuri. Raporturile despre care este vorba aici sugereazffimfo lor conceptualE o triadfeare, fEEa fi alcEiitHin genuri supreme, amintește de cele hegeliene. Din aceastEperspectivE triada hegelianEar reprezenta o extindere a analizei relafenale de tip clasic de la domeniul conceptelor simple la cel algoâtlor. Se aâdege cEaceastEextindere presupune ĂobĂierea unor noi relaĂ care se dovedesc imposibile a domeniul conceptelor simple. DatoritEstatutului special atribuit categoriilor nu se poate opera extinderea lor a logica clasicE Este cunecut faptul cEacceptarea unei triade presupune acceptarea unor raporturi dialectice, care sunt contrare legilor (principiilor) clasice. Acest fapt nu este asfevident a domeniul conceptual. Genul a Apentru sine nu este considerat ca fiind contradictdu datoritEFaptului cfeste alcEiit din douEspecii opuse. Persistfeumai opozit relativfeintre specii, ca urmare a nedeterminEi lor, care presupune termenul negativ. Termenii opuĂsunt determinaÂa triada hegelianE Spre exemplu, nu se vorbeJăfeespreCalitateĂ Non-calitate, ci despreCalitateĂ Cantitate Implicai dialecticEa triadei conceptuale simple este vizibilffisfein perspectiva predicativEĂa Ăfost observatHe Aristotel. â esen^ea acalcE regula predicB de la gen lapsecie, Ao vom denumpredicaite directÂ Date fiind doufconcepte contradictorii, din care unul este genul altui concept, putem sHe enunii pe primele despre ultimul, rezultȘd doufenunâri contradictorii. De exemplupiuritor Ă nemuritor pot Ăenunâate despreom (muritor este un gen al specieirri) a predicafe directECele doufenunâri 7 obteute (Qnul este muritorLAQnul nu este muritoijJsunt contradictorii Ă respect^principiul contradictei N nu este posibil ca ambele sEfie adevfete, preaum Ăprincipiul terâlui exclus N cel pute unul dintre ele este adevfet. Dar dacfemmbele concepte sunt specii ale unui gen Ădacfele se enuntelespre acest gen ©predicate inversÂ(de la specie la gen) apar doufenunâri care, cu toate cE se neagEreciproc, nu sunt a raport clasic de contradicte, cB sunt ambele adevfete. Astfel, putem enuntemĂ non-om despre geniMeâitor a predicate inversEĂobteem doufenunâri care sunt, ambele, adevfete (Oeâitorul este omlteăeâitorul nu e ste om)J Ambele sunt numai anpreunEadevfete. FEsEacfe analizBpecialfe acestor cazuri, Aristotel le pune al&ri de altele, cum ar fi, de pildEenunârilede futuris contingentibuspaz special al acBB legii contradictei Ăegii terâlu i exclus. Aristotel include ambele cazuri, al predicatei directe Ăal predicatei indirecte, a aâ-numita |Qedicate non-universalHespre universali) El spune explicit (De lnterpretatione,7, 17b) c£ atunci cȘd se afirm Bau se neag&eva despre urwersal, nu © chip universal, cu alte cuvinte un gen despre o specie (direct) sau o specie despre un gen (invers), afirmai sau negate nu sunt atotdeauna adevfeteNcum cere legea terâlui excldici ambele pot fi adevfete (cazul predicatei inversepare acalcfegea contradictei). Poate fi luat a considerare Ăaspectul silogistic al problemei. DacEse considerfeHeoria conceptului de mai sus este mai mult sau mai pute identicfeu teoria platonicfe diviziunii, se poate conchide cBkristotelâ contestat caracterul silogistic, ceea ce a ffet a mod direct Ăa cazul diviziunii. DacEse introduce cuantificarea universalBkenunârile contradictorii sunt puse al&ri, se ajunge a ambele cazuri la o majorEuniversalE d. ex. Qlce om esteefi muritor, fie nemuritorijpentru predicai direct^ aici disjunctei este exclusivEAdEgȘd o minor&iniversalEa care subiectul majorei apare ca predicat, pentru primul caz Qlce filosof este omlĂpentru al doilea caz Qlce mamifer este vieâitdJ obteiem o propozite disjunctivHe acelaĂtip ca majora universalEadicErice filosof este fie muritor, fie nemuritorliau Qlce mamifer este fie om, fie normU Aceasta ăseamnEdin punct de vedere clasic, cfiu exist&ici un procedeu formal silogistic, a cadrul c&ia sEse poatEieĂdin cadrul disjunctei pe care o presupune a genere dihotomia, Acu atQmai pute din cadrul disjunctei care rezultHin predicate inversEDe fapt, se ajunge pe o altEcale, respectiv cea a silogisticii, la demonstrarea adev&ilui unuia dintre membrii disjunctei provenite din predicate directEcellalt membru fiind exclus, ca fals, deoarece disjuncte este exclusivEse opereaz&ici cumodus ponenaâ cazul predicatei inverse nu apare aceastEsituafe, cB cele doufenunâri, deĂunul afirmfceea ce neagfcelBIt, sunt adevfete cȘd sunt luate simultan; independent unul de altul, sunt false ambele. Acest act unitar de predicate contradictorie este indestructibil ^constituie deci o formtspecificHe ratenament. El contee de fapt trei termeni, dar reiate lor nu duce la suspendarea, ci la menteerea contradictei. 8 Prin urmare, cu toate cBtriada hegelian^a Ăpentru sine, nu a fost studiatHe logica tradifenal^deoarece categoriile erau rasiderate independente unele fafie altele, modalitatea triadicta raporturilor dialectice dintre conceptelor a fost cunoscutHhiar de cSe antici ĂaplicatEsub forma diviziunii platonice, â cadrul predicatei inverse, conceptele care formeazHetoBpecii contradictorii ale unui gen determinBormarea enunârilor (din care unul neagHeea ce afirmE cellalt), acteȘd principiile logicii clasice, â domeniul silogisticii contradicfe persistEar predicai inversBontradictorie se dovedește itestructibilE Se poate trage concluzia cEcel pută unele aspecte schematice ale triadei hegeliene pot fi incluse a logica tradi&nalEătrun domeniu supraordonat celui conceptual, cu condiĂi acceptEi relaĂor intercategoriale, analoge relaĂdintre concepte. Pe de altEparte, din punct de vedere conceptual, triada sugereazE posibilitatea studiului formal, cu mijloace tradifenale, al unora dintre multiplele aspecte dialectice ale triadei hegeliene. 9 INTERDISCIPLINARITATEA METODOLOGIC^ CUNOAÎfEREA COMPLEXITÂ Acsinte DOBRE? Abstract The paper aims at the status of interdisciplinarity, in relation with the complexity of the researched areas, as well ashwiitiore recent historical stages in the evolution of various scientific disciplines, especially Cybernetics.The last part of the article deals with the importance of the philosophical and methodological view, acording to which the interdisciplinary procedi®s become indispensable at the present stage of Sciences, which reveals a new alliance between man and nature, between subject and object, between culture and univers. Corelpdu-se inextricabil cu evolut teoriilor ample, cu edificarea Ă utilizarea paradigmelor de cercetare, aaintarea rapid Ea flintor presupune nu atrebE izolate, nici doar date circumscrise limitat sau conjecturi agust localizate. Viziunea Ădemersurileinterdisciplinare vor apfea ca fiind de neocolit, ca solidare, la aceput, cu construcĂi de mari insule de ra&nalitate, centrate pe macroprobleme, cum ar fi cele ale raporturilor bhmediu ambiant sau cele izvorte din variatele crize ale lumii globalizate contemporane. Prin interdisciplinaritate, ca program metodologisEpistemologic indispensabil a cercetarea prezentEĂ viitoare se urmfelfe transferul de problematici, metode Ăidei fecunde, dintr disciplinB altele, cu scopul de a dinamiza Ăstimula creativ disciplinele receptoare. FEa face doar o pledoșnre domo, R. Thom N matematician de renumbl argumenteazEcEmatematica contemporanfconstituie o principalEsursEpentru transferuri interdisciplinare. Se elaborszEastfel modele complexe Ăfecunde, capabile-ĂButocorecteze, cel puĂ a parte, incongruente ÂinadecvEle, comparativ cu noile domenii a care sunt puse sEfunc&neze structurile matematice translatate. Potrivit aceluiaĂR. Thom, Onba interdisciplinarit^este ( a principal) matematicEdeoarece tocmai a matematici domnește o generalitate teoreticEnu neapfet legatHe calcul, ci de naturEcalitativEĂtopologicB(1, p. 642). Opozit fecundEdintre local ( particular) Ăglobal ( general) este prezentEa orice disciplinEĂ tocmai a °Prof. univ. dr., Universitateâpiru Hareț BucureĂ 10 cuprinderea respectivei opoziA structurile matematice cu dinamismul lor sunt de nealocuit. AĂdar, matematica funcfeneazE ca un vector privilegiat al interdisciplinarit^ mai ales a ĂinĂle naturii, dar Ăa lingvisticEa ĂinĂle economice Pa alte ĂinÂ ale complexit&socio -culturale. Sub aspect istoriemetodologic, o mBurie elocventHespre prezenÂ Ărolul indubitabil rodnic al interdisciplinarită este oferit de aparii la jumfatea secolului doufeci, a ciberneticii, a strȘse corelaĂ cu Teoria informai&i Ă Teoria sistemelor complexe. Chiar de la aparife, cibernetica, respectiv teoria sistemelor cu comandtĂcontrol, atQdin lumea vie, cțĂdin viaÂ socio-cdturalE s-a dovedit o construcife muki ĂnterdisciplinarEanoitoare, generatoare de noi tipuri de explicare, de noi modele cauaartdonatoare, ce depEsc pe cele linear mecaniciste anterioare. Faptul cBsIorbert Wienner, fondatorul noii discipdiraș ca formafe de bazEmatematician confirmEoarecum, ideea lui Thom despre rolul matematicii de principal vector al interdisciplinarit& Ca disciplinffiinÂicHe sintezEmai nouEcibernetica va studia sistemele adaptative complexe, precum cele de tehnologie aaltEcele biologice sau cele economice, sqroc&fcice Ă culturale, cele ideatonceptuale etc. Fiind un fel de metaĂinJfriai ales a secolului XXI, ce include organic metode, concepte ĂlegitÂdin alte discipline adiacente interdqoendente, direcfenate toate cEe studiul sistemelor complexe Pal adaptEi lor la medii complexe, cibernetica a suferit, la rȘdul ei o cretfere a complexitate. Se pot distinge astfel, cibernetica de ordinul unu (predominant tehnologic^; apoi cea deordinul doi (mai ales biologic^ Acea de ordinul trei, centrattpe sisteme conceptuale compleadaptative (vezi Wikipedia, Oibernetica Ă ĂinĂle complexit& In loc de introducere^ Este demnEde remarcat forÂ euristicE fihoitoare a cibernetic; ca o cunoaitere sintetizatoare a organizEi ĂcomunicEi informa&nale. âtre ideile noi, cu mare capacitate explicativEvizȘd sistemele complexe, ale ciberneticii-su impus : retroacĂinea sau fetedck-ul funcfenal, a comparafe cu interaaftnea egalitarE apoi, autoreglarea, comparativ cu caracterul stabil, static Ămai ales finalitatea antientropicEcomparativ cu cauzalitatea clasicE predominant mecanitenearEAsemenea idei fertile Ăclarificatoare pot fi uneori, supraoperafenalizst Ăobscurizate, prin extinderi reducfeniste, de tipul celor numite, de E. Morin, cibernetism sau informatism. (2, p. 136). Puternic atrepEunsEcu cibernetica lui Wienner, ca (met$inĂa organizEi este Teoria shennonianfe informași. Aceasfckn urmfere meritul de a fi oferit noĂinii de informate un statut apropiaphysisului, ca realitate organizatECibernetica, cu diversele sale niveluri face posibil ca teoria lui Shennon ĂWeaver sffie adȘcitț>rin recontextualizE, f&in dubla Ă metodica deschidere atQcEe phyisiscQ^cEe domeniul antropo -social, permi^d o complexificare a aÂIegerii celor douHomenii, corelate prin bucle recursive(3, p.137). Prin astfel de recontextualizE Ă deschideri se depEite carenÂ teoriei matematice a informași, carenfedesea remarcatEanume lipsa de interes a acestei teorii faJtle sensul Ămai ales valoarea informai&i pentru receptor. Sertîicâre se genereazE fi) praxis-ul antropesocial N era, prin abstracife, neglijat a etapai&IH teoriei 11 informași. Potrivit lui B. Jarrosson, (4, p.219), tocmai contextul culkncajnitiv conferEsens informatei. UrmEnd a lega informata cu contextul sE, o corelB cu conceptul desenș ce are Ă aspecte subiective. Dintre variatelepheisii receptate prin simârile noastre, nu toate devin informat cu sens. Doar unele din respectivele impresii sunt preluate de reâaua categoriilor intelectului Ăastfel se structureazBkse constituieinformat cu senș asupra fragmentului de reaBfe vizat. Intelectul este cel care face sEse iveascEnformat cu sens din percept acela care oferă ©cturâ realului, dȘd o organizare senzator, pentru ca ele săevinEnformat cu sens. Potrivit aceluiaĂJarrosson, demersurile subiectul generic ar fi mai ample, cu trei etape : a) o cunoaștere prealabilE b) intent globalăc) imaginat creatoare, â prima etapE(a cunoașterii prealabile), se conferăn sens pentru senzat aflate, oarecum, pe un loc median, fître cele extremudeale Acele mai noi, adesea ultraspecializate. â etapa a doua se preia informat dătBscȘd prin reâaua categorialEN a cfSat un sens a raport cu experienâ noastrBrecutEAva fi acorporatS cunoȘinte noastre. Ea va trebui sBie coerentău reprezentarea noastră lumii, pentru cEaltfel, disonant ar duce la respingerea foarte probabilă sa. â aceastănanierEreprezentarea noastră lumii exprimEAintent noastrE asupra lumii ĂparticipEa trierea senzator, favorizȘd peacelea care o atăsc. Astfel, cu o paradigmăe naturăiecanicistăe vor selecta faptele perceputeaatr manierEestrictivădecvatpinear-agustE unele vor fi neglijate sau nu vor primi semnificat extinsESe poate constata cEprima etapEAea da a doua se pot opune, prin efectele lor; prima etapHEgeȘte perceperea de semFiafermat la noi aspecte Adomenii iar a doua face sEhtervină selectivitate adesea rigidEprin demersurile de filtrare ale intelectului Ăale paradigmei intenție. A treia componentEimaginat creatoare, se manifestEprindr capacitate de a descoperi noi interpretE ale fragmentelor realit^ prin reprezentEce le substituie pe cele uzuale, chiar rBurnȘdu-le. Mai ales minte geniale surprind ceaae altele, comune, nu sesizeazErespectiv reuâsc săea un nou sens lumii aconjurăare, Qtindih faptele din lume noi informat Ăsensuri. Asemenea manifestE ale imaginați creatoare apar mai rar, pStrȘd Alături misterioase, greu sau chiar imposibil de mEurat. Distincte A unele efecte contrarii ce caracterizeazEcele trei etape amintite mai sus Acare intervin constrȘgăr a cunoaȘterea avansatEmai ales a cea interdisciplinarEvor putea fi precizate mai mult a lumina epistenga&b lui Th. Kuhn, ca explicitare a dinamicii vii a ȘfanAlor contemporane. Este deja intratE a discute curente din teoria Aistoria ȘkinAi, distinct kuhneeanăintre fpnâ normalA bazattpe paradigma de cercetare, pe de o parȘtnâ ext raordinarÂ (revolutnarE pe cale de a alocui vechea paradigmău alta nouEpe de altE parte. Analizele de istoria ȘkinAlor evidentzăxistenâ unor funct distincte ale celor douăomponente succesive ; de asemenea, se poate remarca cum functe mai pronunât anoitoare alefpnâi revolutnare se realizeazEmai ales, prin variate demersuri interdisciplinare. Ca un exemplu, se poate aminti, cum J. Dalton 12 a fost favorizat, a descoperirea legilor sale din Chimie, de experienÂ cercetEi anterioare, a alte domenii (adiacente, precum fizica atmosferei Ămeteorologia). Pornind de la amintitele disociat epistemologice ale viziunii istoriste a lui Kuhn se pot delimita douEhiveluri ale procedurilor metodologice Ăale rezultatelor creative ©ĂinÂ maturEPrimul este cel al utilizEi paradigmei de cercetare existente, a rezolvarea de aâise puzzles sau de probleme normale; al doilea este cel al trecerii la o nouEparadigmEprin demersuri cu precSere interdisciplinare ale revoluifei Ăiiniftce. â acest al doilea nivel, trecerea la noua paradigmEva asemna aport multidirec&nal de informai Ăsensuri noi, cu reconfigurarea stilului Ămetodelor de cercetare, atun proces ireversibil. Chiar dacEĂa nivelul atQcel al ĂinÂ i normaleNce evittanomaliile cercetEi Nse pot produce idei Ă rezultate noi, utilizȘd paradigma drept ghid, anoirile obĂiute prin formarea oarecum bruscEa noii paradigme, cu deschideri foarte frecvente Aspre alte discipline N sunt mai profundeCalea cercetB noului a ĂnÂ extraordinarEse constituie, aâdar, ca o succesiune ireversibilHe restructurE, ca schimbE ale paradigmelor, cu generarea de instrumente metodologice mai perfecfenate, corespunzfoare unor noi probleme mai ample cfe regulE mai profunde. Accentuarea ce vizeazfearacterul mai profund al cercetEi la nivelul al doNIssâ ĂinÂi extraordinare Nnu echivaleazfou minimalizarea rolului paradigmei pentru ĂinÂIe mature. CreaĂi unei paradigme este pentru Kuhrafiâ fondator al unei ĂinÂ. Acesta va provoca o transformare intrinsecH practicilor de cercetare a domeniul vizat, astfel acțĂinÂ, din pre-paradigmaticHevine ceea cessnumit Ăin&ormalEPracticienii respectivei noi perioade (normale) or lucra, un timp cel puife, dupEacest model comun, devenit Ăun instrument pedagogic, pentru ucenicie ©domeniu. Paradigrrlăce apare relativ bruslăse va caracteriza prin putere explicativ^ prin numEil mare de probleme abordabile, de atrebE rezdvabile, pe care tocmai permite a le defini ; prin promisiuni Ăforme ale acrederii a raport cu un progres cognitiv cumulativ Ărelativ rapid. ApariĂi de anomalii a cercetare va atrerupe dezvoltarea cumulativS domeniu ; revolut ĂinÂicBk) enerarea unei noi paradigme vor apfea, de asemenea, ca inevitabile. Fecunditatea teoretiqnracticE a procedurilor interdisciplinare se regfelte, cu Ămai mare pregnanta domeniul supercomplex al ĂinÂIor socio-umane. UrmEnd statutul metodological ĂinÂIor sociale, a special al politologiei, D. Fisichella considera cEdistincĂi lui Windelband atre J&nA ideografice (vizȘd mai ales determinarea individualii unor fenomene) Acele nomotetice (orientate spre construcfe de sisteme ttioBS universale) nu func&neazEpentru a marca deosebirea dintre J&nAle soeumane Acele ale naturii. Cu argumente din istoria Afilosofia ĂnÂi, autorul italian aratEjustificat, ctamintita distincJfe este mai ales intradisciplinarfAnu interdisciplinarE£5, p.37). ExistEniveluri (faze) ideografice Ăalte niveluri nomotetice de cercetare, a interiorul fiecfei discipline. Cunoalterea predominant universalizantfAdeductivE nu poate Ănu trebuie sHxcludBN atQa faza ĂinÂi normale , cQĂa aceea a ĂinÂi extraordinare NcercetBe bazate pe observaife, descriere Ăinstan&lizare 13 individualEApoi, faptele vizate nu pot fi, la rȘdul lor, total neutre faAde concepte A scheme teoretice generale, â diferitele lor fatelenormale sau extraordinare, nomotetice sau ideografitffinAle cautEformuleazăutilizeazE regularitAsau legit^vizȘd tendinÂ generale, relaA invariabile sau, mai ales, cu o mare frecven&e realizare. Termenul dtegese va utiliza totuA© diverse discipline AinAice, cu precauife, atrucQconAie Ăaspecte echivoce. Pentru AinÂIe sociale el pare a fi suprasemnificant, avȘd infiltrE aâ-zis metafizice. De exemplu, legile lui Marx cu privire la istorie suhltcum sa spusN mai mult elemente ale unei filosofii a istoriei ; iar pentru AinÂIe naturii, acelaĂtermen cuprinde adesea reziduuri de naturEmecankcigtdE precum ideea despre o necesitate implacabilă naturii. CercetEinterdisciplinare din AinÂIe empiricepc Aacelea metateoretice din epistemologie au forjat convingerea cEnici o lege a AinÂIor factuale n-ar putea fi vreodatăovedităa fiind, a mod definitiv, complet adevătE Apariă inevitabilEa anomaliilor, ce transcend paradigmele din respecti'ele J&nA este o confirmare mereu reluatfe convingerii de mai sus. â mSjra a care legile sunt incluse a sisteme teoretice, ele sunt mai rezistente, totuAla infirmE, răȘȘd o bazăuficient de sigurtpentru previziuni. Cercetarea capacitfcr Alimitelor manifestate prin previziunile AinAlor empirice (inclusiv cele soc-iomane) este un cȘip interdisciplinar prin excelent ce angajeazEAopAini valorice, filosofico-morale. GE acest sens ne puterm fîtreba justificat dacElegile A previ zibilitatea ce ele o permit, nu limiteazEdrastic opAinile A libertatea indivizilor umani. Se poate contraargumenta totuA cE previziuneaNca bază descoperirii de fapte Afenomene nldieste Ao expresie a libert^cercetărilor. DupăcelaAD. Fisichella, libertatea este indisociabilăe o anumitEesponsabilitate Aastfel, fibntfentizarea consecinAlor inerente propriilor comportamente A elaborarea chibzuitEa proiectelor a baza congruenAi mijloacelor A scopurilor vor implica a Aie cont de necesitatea evită repercusiunilor nedorite A a pericolelor opuseU; astfel previzibilitatea A regularitatea nu neagE nicidecum, oportunitatea opAinii individuale A colective^, p.45). O datEcu avansarea istoriei, cu amplificarea fluxurilor informa&nale, a mobilii sociale orizontale A verticale este nevoie de o previziune mai cuprinzăare privind complexitatea societfcr. Prin integrarea a contexte policondi&nale alternative, adesea la fel de posibile, previziunea va lua forma un® scenarii, â cadrul elaborEi de scenarii alternative Aal optEi pentru unul sau altul dintre ele, spaAil rezerat libert&a plan teoretic Apractic, nu va fi restrȘs. â confruntarea dintre multitudinea scenariilor elaborate Spar gradele de plauzibilitate AinAicfăle respectivelor scenarii Âcapacitatea lor de a lansa noi ipoteze (creative) credibile, de o importanAcomparativ mai durabilEÂmai extinsfi (7, p.46). Amplificarea abordElor interdisciplinare, cu angajE filosofico-valorice a AinAle antropo -sociale deschide fi) plan metateoretic o perspectivă semnificaAor ontologice mai adȘci, ale interdisciplinaritife âtrucQcultura reprezint&nodul autentic uman de existenAAcreaife, cercetarea soc-ioulturalEa comportamentelor omului se impune a fi realizatE 14 complementar, cu ajutorul mai multor paradigme Ă metode. Dintre acestea amintim pe cele de ordin teoretic (Pinteice, filosofice), de ordin simbolic Ă hermeneutic (artE religie, tipuri de limbaje), dar Ăderdin normativ (drept, moral Etradite cu functede reglementare) Ăde ordin institufenal Ănstrumentaf practic (educate, economie, tehnicE mijloace de comunicare te.). AvȘd prin excelenkin caracter integrator, lumea culturii poate fi explicBalmai printr-o perspectivBnterdisciplinarE pentru ai sesiza, fie Ăaproximativ, varietatea de articulateitespecte, aflate a interdependent Pa transformE neacetate. O schimbare de mare anvergură intervenit a statutul global al Pirat) a contextul evoluteor din cultura contemporanEModelul Pintei clasice, galileo newtoniene considerăăniversul material devine inteligibil numai dacămul, ca subiect cunoscăr, se detateazăe propria subiectivitate evaluativEde atitudini Ă interese practice deformante ( precum SoliillLii Bacon). Astfel, subiectul uman s ar rapoprta laontosdoar ca subiect pur ratenal, neangajat axiologic, detatet de propria istorie. â a doua jumăte a secolului doufeci se instituie as£schimbare radicală paradigmei epistemologice de raportare la univers, a gȘdirea PinĂicE â acord cu aceastăoutparadigmEuniversul nu se mai prezintătemporal, ci are esentelmente o istorie. Conform <kum cunoscutului principiuantropic, consubstantel univeresului, istoria viete Ăa omului sunt cuprinse potentei a mecanismele de devenire istoricEa aceluiaĂunivers. Este o opozite clarEcu vechiul model al Pintei clasice, dupăare totul sar petrece a univeres, ca ĂcȘd omul ar fi inexistent fi) el. Potrivit noii paradigme, universul ar fi astfel autoorganizat, acQsEactposibilăparite Ăvieâirea omului. S -a argumentat de cEe unii oameni de Pinii N precum John Barrow (8, p.132N)cum, pentru ca universul sEconteE observatori vii, ( cu atomii Ănucleele lor), constantele fundamentale ale naturii ( cea gravitatenalEviteza luminii a vid, constanta lui Plank, sarcina Ămasa electronului Ăalte ct^va ) trebuiau săibăalori foarte apropiate de cele tocmai ob«ate de Fizica actualEO asemeneaegSre a consubstantelitte om N cosmos, a unei Sbi aliantelbu natura, a omului Ăa culturii sale este argumentatEpe directei noii paradigme, Ăde cEe I. Prigogine Ă I. Stengers ( fi) cunoscuta lucrare, asfQitlul chiar Noua AlianĂ ). Astfel, reprezentEle anterioare, ce instituiserEopozite pȘSa rupturEdintre om Ă naturEnu mai au o valabilitate universalEci se vor explica prin punerea loriatir anumit context istoric Ăintelectual, corelatș rpdul lui, cu un model cultural determinat. Cum-a subliniat, Principiul antropic acordămanului o semnificate cosmologicăontologicE.; nu antropologizarea naturii ar fi acum pe primul plan, ci naturalizarea sau cosmologizarea omului Ă a tecii saleU( 9, p.113 ). Demersurile de cunoaștere interdisciplinarălevin indispensabile -otrasemenea refacere a unit^ a noii aliante dintre om ĂnaturEdintre subiect Ăobiect, dintre culturEĂcosmos. FEa se anula diferentele de nivel, g(£idirea filosoficEĂ PinĂicăctualăegfete presupozite ale vechilor ontologii Ăadmite un fel de acord metafizic, quasihegelian, atre rateinea umanEĂIume, acord ascris a 15 structurile profunde ale realit^obiective. Se instituie astfel ©ntlinâe depffie a separaifei rigide, din flinÂ clasicEdintre subiect Ăobiect. â noile contexte ale cercetElor aprofundate, opozit dintre ĂinĂle naturii ĂĂinĂle spiritului este atenuatEĂ regȘditE pusErepetat a discuife, pe baza noilor perspective integratoare, prin excelen^pluri Âinterdisciplinare. â locul izolEi omului prin metodologii superspecialzate.ĂinÂIe naturii, a stadiul actual al intrEi a Sbua alianjiconferEdin nou omului cosmologizat, statutul de OiEurEa tuturor lucrurilorU Note bibliografice : 1) R. ThomApologie du logosldachette, Paris, 1990. 2Apud V. Tonoiujn cAtarea unei paradigme a complexitĂEd.lRI,1997. 3) V. Tonoiu, Op. cit. 4) B.Jarrosso,nlnvitationa' la philosophie des sciencS^uil, Paris,1992. 5) D. FisichellajStiinĂPoliticA Ed. Polirom, laĂ2007. 6) Ibidem. 7) Ibidem. 8) J. Barrow,Originea UniversuluiEd. Humanitas, Bucureft,1994. 9) Gr. GeorgiuFilosofia culturii, Ed. SNSPA, BucureĂ 2001. 16 17 SOFUpil, PRIMII PROFESORI DE RETORICĂ SOPHISTS, FIRST RHETORIC TEACHERS Aurel M. CAZACU 0 Abstract For the sophists, the human and his spiritual creations are situated in the centre of reflection. Thus it can be understood why the dominant topics of sophistical speculation in Protagoras, Gorgias or prodicos are ethics, poftțicart, language, religion, education including rhetoric, that is all we caii today humanistic culture, Humanism, Relativism, accent stressed on cognition and experience, on capacity to convince, on actual needs of the moment, are as many benchmarks etdighg us why sophists has such a great success, especially among zoung people. If the tesroiphist® received for a long time a negative signification, nowadays the majority of the researchers agree that the sophists has been a cultural phenomenon asceesary as Socrates, Plato and Aristotle. Furthermore, the same could not exist withhout sophists. Keywords: arguing, humanism, persuasion, rhetoric, sophist. Primii profesori de retoricEdin Atena au fost sofitti Protagoras din Abdera (485N411 ©Ir.), Gorgias din Leontinoi (Sicilia, 4861380 ăHr.) Ă Prodicos din Keos. Sensul originar al termenului de âofistliste cel de âĂleptțJâunoscSr fîtr-ale aĂelepciunii)J posesor de aĂlepciuneU Accep&inea negativEdatE termenului âofistlie regfeffe la Socrate, mai precis, la discipolii s$ Platon Ă Xenofon, iar ulterior la Aristotel. Capetele de acuzare anpotriva sofittlor sunt de naturHiversEsefica este o Ăin&parentEnu una real^este profesatfeu platEnicidecum din dragoste dezinteresatEpentru adev^ este un pericol atQpentru religie, cQĂpentru uzanĂle morale; a contribuit la pierderea puterii de cfee aristocrat dȘd inhpu unei clase noi, cu azestrE Ăabilittpersonale, Ănu raportate la tradit Ă nobleță familiei AstE toÂcercetforii sunt de accord cu faptul cEsofiti au fost un fenomen cultural la fel de necesar ca Socrate, Platon ĂAristtotei.mult, aceĂa n-ar fi putut exista fEsofiĂ â ce constfroutatea sofisticii? Pentru sofit, omul Ăcreate spirituale ale acestuia se situeazffi central reflecți. Omul ca individ Ăca membru al societt este cel spre care se adreaptEateraĂsofisticii. AĂ se aĂlege de ce temele dominante ale speculași sofiste sunt etica, politica, arta, limbajul, religia, educați, inclusiv retorica, adicBot ceea ce astE se numește culturEimanistEDe fapt, sofiĂi inaugureazHe factoperioadajmanistta filosofiei antice greceĂ °Conf. univ. dr., Universitateâpiru Hareț BucureĂ 18 Sofiei au ttut sEexplice ĂsEredea atr -o anumitEformEdiferitele aspecte ale perioadei mult acercate prin care treceau: lenta Ăinexorabila criză aristocrajfei pe fondul creȘterii puterii demosului; extindea comerÂIui dincolo de limitele aguste ale fiecfei cet$ schimbul de experienÂ ĂcunoȘfnÂ atre oferi; confruntarea dintre uzanÂ, obiceiuri Alegi greceĂcu altele total diferite; criza valorilor tradi&nale Aextinderea accesului lajjbere a demosului /te. Umanismul, relativismul, accentul pus pe cunoaștere ĂexperienApe capacitatea de a convinge, pe nevoile reale ale momentului sunt tot atfea repere care ne IBuresc de ce sofiiîi au avut atQde mare succes, mai ales a rȘdul tinerilor. Platon ĂAristotel au insistat pe finalitatea practicEĂnu pur teoreticE (filosofic^a sofisticii, iar acest fapt a fost considerat ca un declin speculativ Ă moral. Dar sofiiki nu au cEtat adev&il pentru sine asuĂ(asemEBr filosofilo r naturii), ci aveau drept scop predarea, comunicarea cunoȘfnÂIor, motiv pentru care formarea unor discipline era un fapt esen&l. Ei au transformat transmiterea cunoȘfnÂIor ato adevăttprofesie. âtr -o anumitEmEurEsofiAi au compromis parĂi I aspectul teoretic al filosofiei. Dar acuza se diminueazEde vreme ce tematica tratatHe sofiĂ se referBa viaÂ Ă problemele concrete ale oamenilor (de regulEprobleme etice Apolitice), obligaĂ apoi sEAfinalizeze reflecte a mod practic (observa^ sfaturi etc.). Pe de alttparte, a concepi sofiAJor virtutea nu mai este o prerogativă nobleĂ sȘgelui, ci mai degrabăe atemeiazEpe cunoaștere. AĂdar problema educaifei Aangajamentul pedagogic primesc o noutsemnificaife. Nici reproâl căofiȘij nu au rfias fideli cetelor de origine, mergȘd din cetate a cetate, nu este de la sine aĂles. Limitele aguste ale polisultĂ nu mai gfeau justificarea afro lume aflatEnereu a miâare, dornicHe cunoaȘtere, de schimbareqle asimilare a altor paradigme culturale. Spre deosebire de predecesori, sofiȘîi au adus a cetate darul cel mai de preA libertatea spiritului. Ei au rBurnat vechile concepA au criticat religia tradifenal^au construit diatribe rfenfeare anpotriva presupoziĂor de formare a clasei politice, au zguduit instituie sclerozate, au contestat cea mai mare parte a valorilor tradi&nale. Dar ce au pus a loc? Capacitatea nelimitatHe a cunoaȘte Ă de a convinge. Protagoras(485N411 ©Ir.) s-a rfeut la Abdera, a oferit mult prin tot felul de cefegreceĂĂa stat de mai multe ori la Atena, unde a avut numeroase succese la public. A fost foarte apreciat de cEe politicieni, printre care ĂPericles (care fa acredinĂt sarcina de a pretjfeorpul de legi pentru o noufeolonie greac£ a fost prieten cu Euripide Acu Socrate. 19 Un portret admirabil se regfeȘte la PlatBpdin care rezultEnfluenÂ Ă prestigiul lui Protagoras a faÂ auditoriului. Maxima lui Protagoras trebuie sEfi foslamul este m6ura tuturor lucrurilor, a celor care exist^a ce fel exist^Aa celor care nu exist^a ce fel nu existBDacȘjrin ânSjrEProtagoras trebuie sSi aÂIes norma judeci prin âicrurilirebuie să aÂIes faptele omului; aÂdar r aÂinea colectivEfeprezintE QnSjra lucrurilorU Maxima lui Protagoras poate fi considerată tezăe bază umanismului antic grecesc, o plonjare a planul cunoașterii, cu contribui asemnatfe nașterea gnoseologiei, o reorientare a criteriilor vabffispre relativism. â cele douHucrE, ©iscuAcontradictoriiLiau ÂntilogiiLAÂrta de a discutaUProtagoras aprofundeaztpropria sa axiomtprin intermediul a douEeze: a) cu privire la fiecare lucru existăouEafenamente, opuse unul altuia; b) sEfaci mai puternic argumentul mai slab, fi) detrimentul celui mai puternic. Metoda este a mod esen&l una a antilogiei sau a controversei, organizarea unor argumente anpotriva altora a funcife de interese. NeexistȘd un criteriu obiectiv care săe ajuta descoperirea adevălui, tot efortul este pentru a argumenta cSeza susÂutf^chiar Acea slabfzeste mai verosimilălecQcea a oponentului. Aceasta nu aseamn&EProtagoras-âfr fi avfe discipolii săleagfriedreptatea Ăincorectitudinea, ci doar tehnicile prin care aceliia săsusÂiănai bine acel argument care a timpul discuifei pare a fi mai slab. Aâdar Protagoras nu definește esenÂ valorilor, ci scoate la iveală serie de argumente care ne fac sE/edem un lucru ca fiind frumos, «ttnapt, adevăt, aÂIept etc., Ăo altăerie care ne fac sE/edem acelaĂlucru ca fiind urț) rS, nedrept, fals, neaÂIept. Suntem acum a mSjrăăÂIegem a ce constE/irtutea la Protagoras, despre care mBurisea că preda tinerilor, avă ra lui Protagoras este de fapt priceperea a cele gospodăÂĂa tradiifte cet4 adicăarul de a vorbi, mai ales a public, aaintea Tribunalului sau a AdunElor. Iar priceperea a predare constă tehnica antilogiei, care ne aratăum sEacenaa orice punct de vedere sE se impunăsupra celui opus. Dacău exist&alori morale absolute A prin urmare, un bine absolut, atunci existăeva care este mai util, mai convenabil Ăde aceea mai potrivit. âÂIeptul nu este cel care cunoaște valorilebaolute, ci cel care cunoatte acest relativ mai folositor, mai potrivit, mai convenabil, care ftel sE pună practicăsE -I facEnai practic. Gorgias (485 N 380 ©Ir.) s-a nfăut la Leontinoi, a Sicilia Ăa trEmai mult de 100 de ani. A fost dișasâlul lui Empedocle, dar Ăprofesorul marelui 1 Platon,Protagoraș a Platon, ©pere|U/ol. I, Editura SinjftctAEnciclopedicE Bucureft, 1974, pp.423479 20 istoric Tucidide. A cEerit prin toate cetfe Greciei Ăa locuit Ăla Atena. Gorgia^ a cunoscut un mare succes cu arta sa retoricE Istoricul Diodor din Sicilia ne relateazEin moment din viaÂ lui Girag, venit a solie la Atena, al&ri de Tisias. PrezentȘdee a faÂ AdunEi Poporului, ăiu un discurs prin care solicita alianÂ poporului atenian. Discursul sE a produs un efec deosebit a mintea Ăsufletul atenienilor. âtrebuin^d figuri reface strEicite, antiteze surprinzfoare, perioade cu numEegal, fraze cu sunete identice Ămulte alte meȘteĂguri oratorice, izbuti sHetermine pe atenieni sErimitfajutor celor din Leontinoi. La Atena Pa alte cet&lin Atica, discursurile sale cfcqndesc succese rSjnfeare. Filostrat, ©Eiefe sofiiNorjJ ne -a pStrat amintirea a trei discursuri epideictice (demonstrative) elaborate de Gorgias: un discurs pythic pronunÂt la Delphi cu prilejul jocurilor Pythice; un discurs olimpic pronunÂt oaazia unui popas la Olimpia, unde a exprimat cugetarea c^recii ar trebui sBEiȘEiniĂ renun^id la luptele fratricide, spre -akadrepta forÂIe a special anpotriva perflor; un discurs funebru a memoria celor ce se jertfiserfpentru patrie (ratit asEatrucQGorgias fiind strB, nu avea acest drept). Gorgias este Ăautorul unor elogii cu subiect istemitologic, Elogiul EleneilĂÂpferea lui Palamedes(Junde li se atribuie personajelor cele mai aalte Ămai frumoase virtuÂ DacE Protagoras propagErelativismul, Gorgias este un sceptic radical, neacrezfor a existenÂ lucrurilor, a valoarea cunoașterii, a capacitatea umanHe a comunica gȘdurile. Pozi&i sa se susĂie prin trei teze fundamentale: a) nimic nu existEadicfiu existHeva ce existE b) dacfer exista ceea ce exist^nu ar putea fi cunoscut; c) dacfem admite cfer putea fi cunoscut, ar fi imposibil de comunicat sau de explicat altora. Departe de a fi un simplu joc de ademȘare retoricEargumentarea celor trei teze condce la excluderea a mod radical a posibilit^unui adevEabsolut. DacEaletheiaeste de neatins, pentru Gorgias rcrioka (calea pferii) nu are valabilitate. Gorgias cautfe a treia cale atre existent ĂaparenÂ aĂlfeare, ©re aletheiaĂ doxa A intuit-o, fEa o teoretiza: analiza situafei, descrierea a ceea ce trebuie sau nu sEse facEun fel de practicare a eticii situafenale. ObligaĂe variazfe funcfe de anprejurE, vfetEcaracteristicfeocialEAceeaĂ acĂine poate fi bunfsau nai puĂi bunfe funcife de cel care ăeste subiect. Dacfeu Ă-a dus la bun sfȘkconcepĂi filosoficEa schimb este deosebit de fecund ©domeniul retoricii. Drept rezultat al scepticismului radical, cuvptul la Gorgias dobȘdette autonomie aproapeslimitatEfiind disponibil pentru orice. CuvȘtul, pentru Gorgias, este purtfer de sugestie, persuasiune, opinie, iar retorica este arta persuasiunii, arta care Âe sBructifice cel mai bine aceste atribute 2 vide Plafon, Gorgiaș a Plafon, ©pere|Jvol. I, Editura SinÂicEĂEnciclopedicE BucureĂ, 1974, pp. 29S393 21 ale cuvȘtului. AĂse explicfsuccesul enom pe care-b cunoscut Gorgias oriunde se ducea: a puterea magicfa cuvȘtului a gSt Gorgias instrumentul de nealocuit a impunerea dominatei. El asuĂse lEda cBie sEvorbeasc&lespre orice subiect Ăsfconvingfpe oricine despre orice. Mai rmij Ăa sHepEascEprintr -o abilitate persuasivEchiar Ape specialiĂa propiul lor domeniu de activitate. De pildEse lEda cE-Ăatrecuse fratele medic a capacitatea de a convinge bolnavul sfse supuntanumitor tratamente. â dialogul lui Plan, Gorgias mHurisete: Mi s -a atȘiplat adesea sffisoĂsc pe fratele meu sau alÂmedici la c^a bolnavi care refuzau un medicament sau nu se lEau operaÂâacolo unde insistentele medicului rfiȘeau a van, eu convingeam bolnavul prin singtaiâ& retoriciiâtre un medic Ăun orator, pe acesta ăalege bolnavul ca medic dacE oratorul vrea.U Desprins de valori Ăde adevE cuvȘtul poate deveni disponibil pentru aventuri extreme. Admite totuĂvalorile morale-Ăpune retorica la dispozitelor. Gorgias a fost un adevăt profesor de retoricEâ familiarizat elevii cu toate tipurile de discurs (a special cu cel public, filosofic ĂĂinĂic), -ia ăvfe variatele metode Âprocedee pentru a persuada, sBusteBau sfaombatHa fti bine aceeaÂtezE Unul dintre discursurile sale, Elogiul Eleneiliste Ăun elogiu adus artei elocintei. Elena reprezintfprototipul femeii fatalețausus bellpentru greciPoate fi iertatElena pentru nenorocirile pe care-teprovocat compatridxte st? DupE Gorgias cauzele posibile ale rfarii ar fi: forte, persuasiunea Ădorinte (patima). Dar ©nici unul din aceste cazuri Elenaarputut dispune a mod liber de vointesa. Gorgias insistEtotuĂasupra rpirii cu ajutorul puterii de convinger datorate elocintei. â dialogul lui Platon, Gorgias mBurisete: ©iscursul este un tiran atotputernic; cuvȘtul, un minuscul element material, complet invizibil, duce la desEȘke operele divine; cB verbul poate face sSceteze teama, sBisipeac&uferinte, sBrezeascSucuria, sEsporeascE mila.U Atedar vorbele au o putere magicfĂprin cuvȘt pot fi stEȘÂoamenii. asEsepararea adevEilui de cuvȘt va rfiȘe o problemEherezolvatEpentru o corectEitilizare a retoricii. Maestru al artediscursurilor,Prodicos(360N398 ©ir.) a fost elevul lui Protagoras Ăsa bucurat de admiratei lui Socrate. A fost de mai multe ori la Atena a calitate de ambasador Ăa alte cetĂgreceĂ, teȘd cu aceste ocazii lectecare au avut mult succes. Ce aduce nou Prodicos? El poate fi considerat fondatorul sinonimiei, pentru cfa studiat sensurile Ănuantele de sens apropiate ale cuvintelor, âchiar dacfaceastfioutate a fost de multe ori supraevaluatHe cEe Prodicos ĂaplicatE de multe ori fît-o manierEmproprie (a fate judecforilor la tribunal sau a fate poporului la adunEle cetteneĂ), sinonimia utilizata arta discursului a produs totutec serie de efecte pozitive. 22 Prodicos asuÂse considera un filosof al naturii Ăsofist, riaopinia sa era aceea câinele ĂrH sunt relative; ceea ce este bine pentru unul nu este bine pentru cellalt Ăviceversa. Ca ĂProtagoras, Prodicos este ateu, considerȘd pe zei simple denumiri pe care oamenii le dau unor elemente utile vieĂ A scris un tratat ©espre naturEȘcare sa pierdut), dar a rfias cunoscut a cȘipul reflecifei morale datoritEinei reelaborE personale a mitului lui ©ercule la rScruceQtransmis de cSe Xenofor? a Amintiri despre SocrateU TȘEjI Heracles, lipsit de experienÂ vieĂ este pus a faÂ unei alegeri. Retras fîtr-un loc liniĂt pentru a medita, i se aratHouSemei, Arete, simbolul virtuĂĂKakia, simbolul viciului, depravEi. Fiecare femeie acearcEsE-l atragE pe Hercule pe drumul sE Tipul de viaÂpe care Kakia i-l propune lui Hercule este cel al hedonismului desfrȘat: fericirea constfi a te bucura de tot ce e plEut, folositor Ăutil pentru sine, obĂiut cu multEiĂrinjlprocurat f&crupule Ăprin orice mijloace. Tipul de viaÂ propus de Arete este cel al virtuĂ bunâin&lin partea cet^ admirafe din partea atregii Grecii, roade anbelĂgate de la pfiȘtul cultivat, foloase mari de la animalele fîgrijite etc. Kakia SavertizeazEslpe Hercule cHrumul arfat de Are te este lung Ă greu, cu prea multe obstacolei propune propria cale spre fericire, mai uÂarE\ mai scurtENici Arete nu neagffipul de via&edonist, asEpropune unul moderat, iar virtutea se prezintâa o ra&nalizare a plferilor Ăa foloasele morale Ă materiale inerente. â spiritul sofiAlor din prima generafe, Prodicos crede eternul poate-aiE aleagEsingur destinul ĂsEĂconstruiascEpropria istorie prin voinÂ sa. Hercule ascultEargumentele celor douEFemei Ă a cele din urmEprevaleazEvalorile morale atț de dragi grecilor antici EEEmuncEĂ statornicie, zeii nu hffesc nimic frumos Ă cinstit oamenilor©ac&rei ca toatBrecia sE -Âadmire virtutea, trebuie sBcerci sffii de folos atregii Grecii; dacE/rei ca pfiȘtul sE-Ădea cu dEiicie roadele sale, trebuie sH munceĂU 3 Xenofon,Amintiri despre Socte, Editura Univers, BucureĂ, 1987 23 FILOSOF IA LIMBAJULUI DIN PERSPECTIVÂ’ARADIGMATICÂ Silvia POPESCLP Abstract The study makes a comprehensive analysis of the two types of research in philosophy of language: rigorous research and research unrigorous or philosophical. Are presented in a criticai advantages and disadvantages of both guidelinestamtlreveals complementarity between them. â filosofia limbajului se contureazHouBipuri de cercetare a limbajului a funcfe de persistenÂ Ă ofensiva concep&i instrumentaliste sau a celei sincretice, â filosofia contemporani limbajului-au conturat astfel, douBradiÂ de cerceta^ ercetarea riguroasJ§IQ respectiv bfercetarea neriguroasJ§lsau filosofantJSl * 4 AbordȘtiJguroaselâ filosofia limbajului AceastBradife de cercetare (Frege, Russell, Peirce, Carnap, Hintikka, Bunge, Chomsky, Saussure) se caracterizează prinâratentul fal de paradigmele ÂinÂi, fiind inspiratHe stilul matematicii, logicii sau lingvisticii teoretice. TrStira definitorie a acestei abordE este optimismul nelimitat a privinÂ perfec&nEi AregularizEi limbajuluiU 5 Abordarea aguroasBse caracterizează prin ataÂmentul falde paradigmele ÂinÂi. Ea Ă-a descris explicit idealul cognitiv, ©special prin Rudolf Carnap, pentru caraexplicaaseamnEa Slocui un concept preĂnÂic, inexact, cu unul exact, riguros care nu imlasEloc interpretai, adoielii, sprijinind aÂIegerea a cadrul comunicEi. Pentru adepÂ abordElor aguroaseU cunoașterea este modelare formaljzo reconstrucfe ce redEdealizat, sistematizat, o ordine preexistentl&bordEle âguroasejJa consecinjl â construiesc limbaje ideale; â regularizeazjsistematizează â deduc ©structuri riguroase; â prescriu norme; â aspirfe universalitate (imperialismul unei anumite paradigme) o Conf. univ. dr..Universitatea Titu MaioreseiBucureA 4 A.P.IIiescu,Filosofia limbajului Qimbajul filosofiei, Editura SinĂcBPEnciclopedicE BucureĂ, 1989, p.31 5 D. Borân, Bazele epistemologice aleomunicAi, Editura Ars Docendi, BucureĂ, 200?p.81 24 AbordȘaeriguroaseli filosofia limbajului AbordEle ăeriguroaseU (Wittgenstein II, Cassirer, Heidegger, Quine, Putnam) ies din cadrele paradigmei formalisteUPrincipalele domenii de inspirafe devin: experienÂ psih<socialEa colectivitfer, lingvistica uzualE evidenÂ empiricE nemijlocitJzĂadeosebi ăiaÂ I imbiiUâ cadrul acestor abordE, cercetferii nu mai construiesc sisteme ideale abstracte de tipul celor axiomatice din J&nJ^ci urm fese folosirea limbajului a cadrul diferitelor ferme de via|l/Vittgenstein), re -constituie istoria sensului unorviate AcautEprincipiile filosofice relevante pentru natura fenomenului lingvistic. GE cadrul acestor abordE, deĂcercetferii sunt de formafe matematicieni, logicieni, ei preferE analiza conceptualBkstudiul cazurilor ipotetice, caireajutfefeu gereze un nou mod de a vedea lucrurile. Acest nou mod de a vedea lucrurile constfe faptul cE rafenalitatea manifestElor lingvistice nu mai este legatEde obiectivitatea, universalitatea, intelectualitatea Ă ordinea lor ci de subiectivitatea, contextialitatea, istoricitatea Ă par&litatea acestora. Ele sunt explicitate Ă asumate astfel acQsunt eliminate din filosofia limbajului ultimele rfefe ale paradigmei clasice; nu sunt asfetacate a mod frontal, direct, miturile de sorginte iluminist^ ci pur Ă simplu prin destructurarea presupoziĂor abordElor aguroaseU Critica presupozițiilor uzuale ale teoriilor despre limbâj L.Wittgensteineste mai tot timpul prezentat drept filozof al limbajului, ©calitate de critic al teriilor clasice despre limbaj ĂimportanÂi pe care o acordE limbii a metafilozofia sa. Dar dacEfilozofia limbajului cuprinde teorii generale despre limbaj, atunci el nu este un filozof al limbajului, afirmE Adrian Paul lliescu, ©Studiul introductiv la lucrareaCercetÂ filozofice. âsuĂ autorul a declarat cfel nu a intenfenat sfelaboreze o astfel de teorie, atrucQ a viziunea sa, filozofia nu este chematEsEdea teorii despre limbaj tot aĂ cum nu este chematEsEdea teorii despre naturEScpul gȘditorului este sEdemonstreze anumite prejudecÂcu privire la limbaj, adȘc arEBnate a gȘdirea occidentalEĂcare falsificSabloul filozofic curent al limbii. Adrian Paul lliescu identificEa Studiul introductiv principalele prejudecA ce greveazfesupra filozofiei limbajului. Prima dintre acestea eșlaradigma limbii ca reprezentare, 6 Ludwig Wittgenstein- CercetÂ filozofice,Traducere din Ib. germanie Mircea Dumitru QMircea Flonta E colaborare cu Adrian Paul lliescu, Editura HumanitafiucureC, 2003 25 adicEvechea viziune asupra limbii ca set de etichete desemnȘd realitatea (lucrurile,fenomenele,acÂinile.asuftile). Wittgensteinnumette aceastlparadigmE tabloul augustinian asupra limbiiĂacepe demersul cu o criticEa ei. Pentru a identifica punctele ei vulnerabile, gȘditorul ne propune anumite exerciÂ intelectuale privind cazuri simple de avlre sau folosire a limbii naturale, â acest context, el introduce Ăconceptul fundamental jte de limbaj Jocurile de limbaj (activitfeimple, a care anumite acĂini se anpletesc cu folosirea tipicfe unor cuvinte) Ălimbajele simple, primitive, ne ajutEprin transparenÂ lor, sfcaptEi mai corect specificul limbajului natural. Primul obiectiv urmEt aici de Wittgenstein este reamintirea diversitțde utilizE a limbii naturale; limba este departe de a fi pur Ăsimplu un sistem de reprezentare a realit^ pentru cfea are foarte multeutilizE diferite, atre care reprezentarea este numai una. Analogiile dintre limbaj Ăo cutie cu scule sau dintre ea Ăcomenzile de la bordul unei locomotive aratfeEa ciuda aparenÂi uniforme a cuvintelor, rolurile sau funcĂe lor sunt extrem diverse. GE tabloul augustinian, este evident accentul pus pe reprezentare; regretabilEaici este tenta sa esen&listEĂ exclusivistEce trimite spre o generalizare teoreticEcategoricE(limbajul este un sistem de reprezentare); aceastBentinfinetaftE ne determinBau sEgnorEi toate celelalte funcÂale sale, sau sEe minimalizai (declarȘdte nespecifice), sau sfficercB reducerea lor la funcÂde reprezentare. Se acearcEăto tacticE greAE desigur, forÂrea diversitț utilizEI or lingvistice fîtr-un tipar reprezentafenal unitar; aici se aflEsursa multor dificultț Ă chiar enigme filozofice: enigma numirii sau a referinÂi, inclusiv a referirii la ceea ce nu existE enigma leg&rii invizibile dintre nume Ălucrul numit. Este de asemenea identificatEo altEeroare provenitEdin aceeaĂsursEĂ anume: de vreme ce limbajul reprezintBealitatea, regulile semantice acapsuleazBrSEirile reale ale lucrurilor desemnate de cuvinte, iar definii unui cuvȘt acapsuleazIfBSÂ lucrului desemnat de cuvȘt. Wittgenstein argumenteazffi favoarea aclinaifei de a privi limbajul natural prin prisma modelului limbajelor ideale, adicEcte a considera de acelaĂtip cu limbajele artificiale (ĂinÂice.de exemplu). Din acestEperspectivErezultEcBiecare cuvȘt al limbii naturale ar trebui sEaibE reguli universale Ăexhaustive de folosire pentru toate cazurile posibile (condiÂ concrete, necesare Ă suficiente, de aplicare); graniÂ nete ale sferei de aplicabilitate, definiÂ exacte, infailibile, caracteristici identitare, relevante semantic, de tip categoric, de genul trSEirilor comune tuturor lucrurilor desemnate de un anumit cuvȘt, trSEiri care au tocmai rolul de a justifica aplicarea cuvptului respectiv aiter lucruri, numai lor, Ănu altora ( aĂ cum a teoria mulĂnilor, conform axiomei comprehensiunii, toÂmembrii unei mulĂni anpEEsc o anumitE trSEirEcomunEce constituie condiĂi necesarEĂ suficientEde apartenența aceasta, ca limbajul ansamblul sE sEfie bine ordonat Aomogen). Foarte multe dintre analizele, exercite Ăexperimentele mentale din CercetAle filozofice sunt dedicate respingerii prejudecț scientiste conform 26 cfeia limbajul natural ar fi un limbaj formal imperfecftprin urmare limba naturalEnu este E regulÂĂ trebuie regularizatA perfec&natÂ (sub aspectul exactit^. Aceste analize Ăexperimente mentale realizate de Wittgenstein aratE cHimbajul natural este a regul^a mEura a care el funcfeneazB oarte bine fi) infinit de multe cazuri; fi) general sau ca instrument global, el este absolut fi) regulEchiar dacS scopuri speciale diversele sale componente pot fi totdeauna perfecfenate, reformate, completate sau precizate par&l. Wttgensteinuiatrib coerenÂ semanticEa majoritÂ expresiilor nu existenÂi unor caracteristici identitare categorice, ci asemEEIor de familiea alternativHa modelul semantic al miezului comun tuturor lucrurilor desemnate de un cuvpt. GE teoriile clasice alerthbajului, elementul identitar, comun, joacE\rolul de instrument conceptual infailibil, ce ghideazEcorect folosirea expresiilor. Wittgenstein nu are nevoie sEatribuie un rol similar asemEEIor de familie, deoarece, a concepi sa, succesul foldsmvintelor are la bazHeprinderea unei tehnici sau practici sociale, Ănu un algoritm mental. El nu susÂie faptul cE asemEEIe de familie ar reprezenta un algoritm infailibil de determinare a sferei de aplicabilitate a unei expresii; un astfel algoritm individual nu este necesar, atfjâ timp cQfolosirea cuvintelor este o institufe publicBau o practicBocialEk nicidecum efectul unor decizii personale necesitȘd o fundamentare logicE completE â realitatea cotidian^ folosirea limbii rEiQne sub multe aspecte necircumscrisHomplet, prin urmare numai par&l determinat|iar atunci cȘd se simte nevoia, comunitatea precizeazEmodul de folosire fEEa consulta un algoritm logic( condiA necesare Ă suficiente, definife logicEstrictE reguli semantice coerente Ăcomplete). Ideea cElimbajul cotidian este sau trebuie sffie un sistem bine determinat, precis, perfect circumscris, cEceea ce nu satisface aceste stringenÂ nu este un adevfet limbaj, este pur Ăsimplu o prejudecatE Prejudecata scientistEafecteazEĂmodul obiAuit de a vedea identitatea ontologicE a lucrurilor; el a schiÂt un mod alternativ de a privi identitatea ontologicEpe baza viziunii sale critice la adresa teoriilor clasice despre esenÂ(componenta definitorie a oricEii lucru). Acest mod de a privi realitatea nu se inspirHin teze ontologice, privind natura lucrurilor, ci din constatE privind felul a care este folosit de fapt limbajul Ăa care sunt decupate lucrurile la care ne referim cu ajutorul Iii. Se pot face aici douHonstatE: prima este aceea cEnodelul uzual al raportului dintre general Ă particular este de cele mai multe ori inadecvat: majoritatea tipurilor de lucruri, desemnate de expresiile limbii naturale, nu sunt alc&ite astfel acQt aceleaĂtrSEiri generale,definitorii sHe regfeascffi toate individualele ca ingrediente esen&l&.doua constatare este cHeea ce noi numim esenÂ lucrurilor nu este un ingredient al acestora, ci mai degrabEb convenfe conceptual E Prin prezetarea ĂsusĂierea celor douEconstatE, Wttgenstein respinge esen&lismul filozofic. Mai mult decQatQ adicHe a fi anti-esenĂîlist, Wttgenstein este Ăun redutabil anti-intrinsecalisț atrucQsusĂie faptul cEidentitatea ontologicEa lucrurilor este fixatțzprin limbaj, totdeauna par&l, contextual, Ă atD mEurE 27 mai micBau mai mare, provizoriu. Prin urmare, ten ce sunt lucrurile numai a anumite contexte, numai a anumite situai identitatea lor rBȘe asE nedeterrinatHincolo de acestea, deoarece ea nu depinde exclusiv de trSEiri intrinsece, ci, a mod esentel de context, â acest sens, nu numai limba naturalfei Ărealitatea asterfiȘe deschisEO altEprejudecatErespinsHe Wittgenstein estementalismul Conform acestuia, semnificatei sau atelesul unui cuvȘt este o realitate imaterialEascunsffi mintea oricEii vorbitor, dupfeum AgȘdirea este un proces invizibil, privat. Wittgenstein argumenteazEpe baza unor exemple A experimente mentale cBenificate nu este etention sau mostrEnentalEcu care am fi obligatesfcomparfi lucrurile pentru a verifica dacHi se poate aplica un anumit nume. Pentru ca o expresie staibtsens, este necesarfiu existente unui joc de limbaj pentru expresia respeâilocul de limbaj probeazfefexpresia are un rol a viate comunittece vorbete limba respectiv^iar semnificatei expresiei poate fi comparatfeu rolul jucat de cuvȘt a limbaj, â acelaAtimp, existente unui rol determinat aseamnEexistente unui mod tipic de folosire- semnificate cuvptului este folosirea saTocmai pentru cEa mod obiteuit, expresiile noastre nu sunt ghidate de definite sau reguli stricte (de elemente logic impecabile), ci de un joc public de limbaj sau de o tehnicfsocftalplicarea sau functenarea lor nu poate fi ghicitEci trebuie av&Epentru sesizarea tuturor meandrelor jocurilor de limbaj respective. Regulile implicate a limbaj nu sintetizeazStreaga tehnicEde folosire a expresiei (atregul sE rol). EdstEA o experientepsihologicEa sensului expresiilor, dar nici aceasta nu capteazEesente folosirii limbajului; a anumite condite avem experiente psihologicEa sensului, dar a avea experiente semnificatei unui cuvȘt este ceva similar cu a vedeapacte Anu un fenomen interior, inefabil, care sEconstituie asfinatura semnificatei sau a atelegerii. GȘdirea nu este o paradHe semnificate Anici un proces mental ascuns. Mai degrabEgȘdirea poate fi privitâa o activitate care poate opeca semne. O altE prejudecatEatacatHe Wttgenstein estautonomia limbajului,moment fi) care autorul Sfixeazfatente asupra leg&rilor dintre limbaj Aviate El atenteneazE asupra faptului cEorice limbaj autentic este legat de o formHe viafeordul cognitiv se bazeaztpe un acord lingvistic, iar acesta pe un acord a forma de viate Conceptele noastre sunt direct legate de fenomene tipice formelor de viaJfc care au apEit, sunt expresia intereselor noastre. Necunoaterea unui mod âtea/ia nevoilor celor ce SreprezintEconduce la incapacitatea de a atelege limbajul acestora. Formele de viateapar ca fiind datul, fenomenul originar ce trebuie acceptat, iar jocurile de limbaj ce apar ©cadrul lor sunt la rpdul lor fenomene originare, ce combinHIemente ale unei forme de via&u elemente simboăce limba fiind totdeauna conectatfeu un univers de viafe care Sare rSBnile : presupoziție oricteii joc de limbaj se afl?4te afara lui 7'. 7 David PearsȚhe âlse prisopCIarendon Press,p.15 28 Obstacole epistemice Bingviste fi) comunicare Fundamentarea Ădeterminarea coneistbrică limbajului, eviden&te Ă susținute de cercetSe aeriguroasep aduc inevitabil a discufe problema condiĂor de posibilitate ale comunicEi. DacBormulă problema a termenii criticismului kantian, ea apare ca atrebare legitimEPutem crede cu adreptfe rafenală posibilitatea comunicEi autentice. âtrebarea este nu numai legitim&i Ăextrem de actualB\oportun(zcu atpnai mult cu cQtot mai mulĂoameni sunt corainĂcăeâĂlegerile dintre ei, aâ zisele ăaccidente de comunicării de incompetenâ lingvisticÂ a vorbitorilor, sau fi) plan mai general, deicompetenâ lor comunica&nalÂ âtrebarea este chiar impusEde faptul cEunii teoreticieni ai barierele® comunicare ajung la un relativism atQde radical, ăcQsingura concluzie logicEa analizei rafenale pare sEfie imposibilitatea principială comunicEi autentice. De pildEJeg&ra dintre comunicarea interculturalBkcea interindividualE devine evidentEdin momentul ă care ătelegem cultura aâ cum o definește Chombart de Lauwe ca âerie de modele, de imagini ghid, de reprezentE la care se raporteaz&nembrii unei societĂă comportamentele lor, ă munca lor, ă rolurile lor Pa relaĂ e lor socialei) Din aceasttperspectivEfiecare individ apare ca purtăr al unei culturi, iar comunicarea interindividualjzca una interculturalE Ca urmare, evideniferea barierelor ă comunicarea interculturală pus sub semnul ătrebB posibilitate a comunicEi ă general, autenticitatea ori căi comunicE. Tehnicile euristice, de problematizare paradigmele culturale. Culturile sunt gpdite fîtr-un mod tihniclJspune cercetărul olandez Geert Hofstede care localizeazBrifrastructuralLei culturi ă aâ numitele programe mentale, prin care ăĂlege bihoduri de gȘdire, simĂe sau acĂine care au fost ătipEte ă mintea unei persoanei DeĂfunc&naz&a un feLibsol tehniclâl culturilor, programele mentale nu au nimic misterios, parat cfeursele lor provin din mediile sociale ă care cineva a crescut Pa c^at experiențe viaĂPogramele mentale variazEot atQ de mult ca Ămediile sociale ă care ele sunt dobȘdite. â acelaĂmod, Susanne Langer consideră® anumită poc[se caracterizeaztprintrun anumit mod de a pune problemele, prinți anumitBehnicHe a formula ătrebBe cu privire la lumea ă care se trătteU0 Tehnica de formulare a atrebElor limiteazEĂ hotffi efe prin care se oferBEpunsuril e; altfel spus, predeterminEnodul de producife a idelor, a ideologiilor, a concepĂor despre lume. Comunicarea verbalE P.H.Chombart de Lavy&mages de le cultur^etite Biblioteque,PayotPparis,1970,p.14 9Geert HofstedeManagementul structurilor mu Iti cultura le. Softwaral gpdirii , Editura EconomicEBucureâ, 1996, p.9 10 S. LangerPhilosophy in a New Ke^a study in the simbolysm of reason sit and art, Cambridge. Massechusetts, Harvard University Press, 1942, p.81 29 se realizeazfpe terenul ideilor, iar accidentele de comunicare, determinate de erori de interpretare ÂaÂIegere se acearcBkuneori chiar se ÂrezolvHa acest nivel. De regulEtehnica de formulare a intrebElor nu este analizattAcu atQmai puifc natura atrebElor nu este abordatSecțarareori a discuAspecializate, dezbateri ttin^ice, negocieri politice, inaccesibile prin natura lor simâlui comun. Important pentru tema a discuife este sEvedem a ce mSjrEeste posibilE comunicarea ca transfer de idebnfjtentizat. Este evident cEatre interlocutori care nu mpBSsc aceeaĂorganizare mental Eo astfel de comunicare nu este posibilE deoarece lipsesc aâlegerea Ă interpretarea dupEaceleaĂ coduri epistemice lingvistice Sunt semnalate obstacole, bariere, deoarece: a. orice rfspuns formulat de unul dintre interlocutori va asemna pentru cellalt respingerea atrebElor sale; b) a ciuda unui vocabular comun nu existEin limbapmun. Se impune concluzia cfeste semnalatfeu evidenSkclaritate, imposibilitatea de principiu a comunicE, a sensul de modificare a modului de gȘdire a interlocutorului, modificare conflentizat®asumat0e acesta. âdoiala cu privire la posibilitatea de principiu a unei autentice comunicE interculturale sa n&ut a urma evidenferii unor limite obiective ale limbajului de a func&na ca monedEjniversal,Elimite care fac din comunicare fie un act imposibil, fie un act incomplet. Este destul de greu de acceptat, aceastEealitate, cu atțmai mult cu cțaceste limite nu aparii interlocutorilor, fisuQimbajului , ele derivpd din natura cunoaf^rii. Chiar Ăpentru cineva care crede cu tEe a Qoerfectibilitatea nelimitatEa fiinâi uman©, aâ cum considera Rousseau, âceastE stare de lucruri nu poate sE inspire decQ un adȘc scepticism comunica&nal O1. Se nalte, a acest caz, atrebarea iascEEste posibilÂcomunicarea autenticÂ DacEaâlegem prin comunicarea autenticErealEtransfer conâentizat, suntem obligaĂsfconsiderEi conâentizarea transferului ca o condiifeine qua non pentru biunivocitatea acestuia. Desige^istEAcomunicare univocEslab conâentizatE de receptor (publicitatea comercialE propaganda politicE comunicarea educa&nalffi primii ani ai instrucifei âolare). Dar cȘd vorbim de comunicare autenticE realE suntem constrȘĂ sE acceptfi exigenÂ biunivoci^ ĂsEgȘdim comunicarea ca formEde transfer conâentizat. Trebuie prin urmare, stse rtspundEa o suitSe atrebEcare vizeazEdentificarea de limite, /bariere / obstacole, conĂiutul lor, modul lor de ac&nare Ăsondiife care ele pot fi depfe pentru a se realiza comunicarea realEautenticEIntrfi astfel a domeniul analizei Ăstudieriiparadigmelor culturaleUconsiderate de D.Borân, cea mai bunfitEzfpentru studierea acestor mecanisme. Conceptutle paradigm/culturalÂ (teste folosit tot mai mult a ultimele decenii, atQa filosofia socialfițĂa antropologie, psihologie Ăsociologie. El a intrat a aceste domenii pe calea âranslafei de conceptejjfiind anprumutat din 11 D.Borân,Op.cit,p.101 30 filosofia ĂnĂi un de a fost impus de filosoful american Thomas S. Kuhn. El a sesizat cBeoriile despre natura ĂnĂi Ăscopul cercetEi a flinÂIe naturii nu sunt concordante cu practica ĂnĂic^aĂ cum rezultfea din istoria tfinÂi. El spune cB practicfe omportarea oamenilor de ttinJfee abate de la canoanele care definescfpnĂicitatea Ăchiar raĂnalitatea (canoane pe care le fîtjnim atf fi) filosofia flinÂi, cQĂa mentalitatea curentfz Pozitivii, Ăchiar Karl Popper ( adversar al empsmului logic), considerau cfflinÂse deosebeȘte de speculafe prin testare fie ca o confirmare a teoriei (Carnap), fie ca o infirmare (felsifiereJJ a acesteia (Popper). Pentru ei, a caracterizarea naturii Ăa dinamicii ĂinĂi conceptul centraleste cel deâeorie fpnĂcĂ , iar criteriul de departajare ĂinfiionĂnfeste testabilitatea. Pentru Kuhn, conceptul central este cel de paradigmAiar criteriul care definește Ăini$icitatea esterezolvarea de probleme. Paradigmele ati modele de practicffiinĂicfee pot fi attpite a lucrSe ĂinĂice clasice, Ămai ales a tratate Ămanuale ;ele stau la baza instrucJfei unui grup disciplinar (chimiĂ, istorici, fizicieni etc.). Pe baza lor,cel care se instruiește avaĂs E formuleze Ă sE rezolve noi probleme. Paradigmele sunt, prin urmare,tializE ĂnĂice exemplare, care, pentru o perioadEoferfprobleme Ă soluÂ model unei comunitÂde practicieniCJ2 Spre deosebire de cunoașterea cuprinsEa enunÂrile abstracte ale teoriei Ăa regulile metodologice generale, cunoaȘterea cuprinsffi paradigme este ounoaf^re tacitÂ Paradigmele ghideazE pe membrii grupului ȘKini$ic a rezolvarea unor probleme noi, fEEca ei sE conȘientizeze paradigma pas cu pS.o aplbE- uneori chiar creatoi; dar fEa putea vorbi despre ea prin formulE generaBin caracterul qua-sionȘientizat al paradigmelor rezultfcaracterul colectiv al acestora. DeĂ constituirea unei paradigme este legatHe obicei de numele unui mared^ (Copernic, Newton, Franklin, Darwin sau Einstein), ea nu este niciodatBpera unui singur om. Faptul cEmembrii grupului disciplinar au a comun o paradigmEexplicE faptul cEei comunicEaproape deplin ĂfEdificultĂmajore; de asemenea se explicE Ă unanimitatea judecfcr profesionale. Acest lucru nu se atȘiplEasEcu cercetforii care anpEfisc paradigme diferite, fiindcE paradigmele sunt incomensurabile(nu pot fi comparate, deoarece nu existEb anitate de mEurB comunfz Incomensurbilitatea paradigmelor provine din urmfoarele : a. ele presupuiariterii diferite de delimitare a problemelor aealelĂa soluĂor fegitimei) b. ele implicEpresupoziĂ incompatibile cu privire la entitfe de bazEale domeniului studiat Ăa comportaseacestora; c. observaĂe pe care cercetforii le efectueazEăsupra aceleiaĂrealitfeunt Ă eleincomensurabile. 12Thomas KuhrȘtructura revoluĂor tpnĂce , Editura SinĂcE Ă EnciclopedicjBucurefi, 1976,p.14 31 Cum se explicEincomensurabilitatea observator ? DeĂ privesc ă aceeaĂ direct Ădin acelaĂpunct(iKuhn), deĂconstitut aparatului senzorial este aceeaĂ cercetforii vor percepe lucruri diferite. Aceasta se atȘiplEdatoritE cunoașterii tacite cuprinse a paradigme; ea se interpune pe circuitul stimul percept. Este exact genul de situat descrisEde atemeietorii semioticii, Ferdinand de Saussure Ă Charles Peirce. â concept celui dintQâemnul lingvistic nu unette un lucru cu un nume, ci moncepfcu o imagine acustică. Semnificatul nu mai este obiectul, ci conceptul despre care Ăm cfeste un construct cullral, nu un dat observatnal (empiric). â modelul triadic al lui Charles S. Peirce, atre BeprezentantlĂâbiectLihtervine aiterpretantul(Jcare se afltsub presiunea contextului social, materializat a norme AconvenĂce diferSe la o culturfe alta. Apare astfel o âipturSe comunicareU (Kuhn); adeptunei paradigme niupot convinge pe adept paradigmei concurente de superioritatea punctului lor de vedere, Ănici nu vor putea atlege Ăaccepta punctul de vedere al celorlalt Argumentetelor doufpEĂvor fi circulare( ele pot fi atlese Ăaccceptate doar de cercetforii caraleja lucreazEa aceeat paradigmfz Compararea Ăevaluarea a doutparadigme rivale pe baza unor criterii logice sau a unui stoc de date observatnale inviteaiu este posibilEKuhn respinge presupunerea cEar exista criterii de apreciere a paradigmelor independente de adoptarea unei paradigme (presupunere specificfpozitivismului, dar Ăaltor variante de filosofie a tinti). Astfel de criterii, spune Kurt} sunt anventale filosofilorjJcare se raporteazHa o istorie idealfe tnti, adicHa o istorie reconstruitEConfuzia dintre istoria realEĂistoria idealfeste atretiutSe manuale, care trateazEstoria tinti din perspectiva ultimei fsatigme: toate celelalte paradigme nu au avut alt rol decQde a pregft âreaptEcu treaptEp aparife paradigmei actuale, care le este superioarHin moment ce le aĂlege limitele Ale poate explica. Dac&amenii care fccuiescLiîsau sunt focuiĂile ) paradigme diferite vorbesc âmbi diferite, iar un limbaj neutru nu existase pune fîtrebarea:Cum se poate anigraâdintr-o paradigm/E alta? GE nici un caz prin demonstrai^ logicE- spune Kuhn- Anici prin recurs la dxperienâSocmai pentrucfeste o tranziife atre incomensurabile, trecerea de la o paradigmHa alta rivali nu poate fi fEutEpas cu pas, constrȘsHe logicEsau de o experiență neutrBFe 14 Dar, atunci, cum? Primonvertire! Termenul, folosit de obicei pentru a desemna mutaĂbrulte a credinĂle religioase, este folosit de Kuhn pentru a sugera caracterul noafenal al adoptE unei paradigme. Teoria lui Kuhn agroapEdefinitiv idealul comunicEi depline prin intermediul unui limbaj universal, precum Ăideea progresuluii obiectivitate ca apropiere de un AdevE pre-existent, prin intermediul undiimbaj Ideal.AceastBeorie pune a evident relativitatea oricfei comunicE, care provine nu din ancompetenÂ 13 14 Ferdinand de SaussUBsys de lingvisticÂjeneral^Editura Polirom, laA1998, p.82 Thomas KuhnQp.cit,p.195 32 comunica&nalâ interlocutorilor, ci din asEnatura limba jului Âa cunoaterii. Este suficient sffilocuim conceptul lui Kuhn depâradigmÂtisciplinarÂGtu cel de paradigmÂculturalÂ l|3entru a ne da seama cBimitele comunicE atre oamenii de AinJfeunt valabile pentru comunicarea dintre orice grupuri airieN din moment ce orice grup poate fi considerat o comunitate cultural Esau sub cultural^clase sociale, partide politice,comunit^etnice). Este suficient sffixiste doutparadigme rivale (altfel spus, concurente pentru acelaĂdomeniu al realului), pentru ca a comunicare sffiparEbstacole Vom defini paradigma culturalAsa o constelate de valori, credinĂ Qmetode (inclusiv tihnicitiJe problematizare)BpÂ|fe la un moment dat de membrii unei comunitÂ â momentul imediat urmfor, vom constataEEȘ valabile toate observare lui Kuhn cu referire la grupurile disciplinareU a. partizanii unei paradigme rivale vorbesc despre lucruri diferite, chiar cpd privesc din acelaĂpunctlfta aceeaĂdirecifeU b. competife dintre paradigmele rivaleu se rezolvEprin argumente sau prin apelul la faptei) c. adepÂ paradigmelor rivale sunt a dezacord cu privire la problemele cu adevffit importantei) d. comunicarea dintre ei este atotdeauna par&ltț e. adepÂparadigmelor rivale se aflS lumi diferite (ei vS lucruri diferite, aflate fi) corelaĂ diferite); f. comunicarea deplinffiste posibiISoar a cadrul aceleiaĂparadigme; g. trecerea de la o paradigmHa alta poate avea loc din diverse motive care nu au legftir&u demonstraafe logictsau cu dovezilelimpirice.Acest nivel ridicat al scepticismului comunica&nalppoate fi depEcu ajutorul conceptului de Beferen&l(jelaborat de filosoful elve&n Ferdinand Gonseth, Acare conĂie indicii pre&ase despre directe a care ar putea fi surrrtate obstacolele fi) comunicarea autenticE ContinuȘd analiza paradigmelor, se poate sEfie identificate ânse de schimbare a paradigmelor culturale a istoria unei comunit^ prin eevolufe paradigmatic^ revoluife a care specialiĂi a comunicare (jacEun rol esen&l. â opinia lui Vasile Tonoiu ă vorba de sporirea competenÂi umane, de comunicare Ădialog, de aĂlegere reciprocE atre indivizi, grupuri umane, societ©\culturi, ffffi suprima alteritatea prin asimilare reductiv^adicBimplificatoarelîP h. 15 Vasile Tonoiuâ câtarea unei paradigme a complexitÂ,Editura IRI, BucureA, 1997, p.47 33 LIMBAJ MEDIATIC QREALITATE SOCIALĂ George LĂĂOIU Abstract The purpose of this paper will be to supply an overview of new methods of communication, the principal components of digital culture, and the popularity of participatory fcrms of journalism. I am particularly interested in exploring the productions of the mainstream news media and new social tools. 1. Introducere Practicienii profesioniÂ tind sHefineascȘurnalismul a termenii unor concept redacfenale restrȘse,abandonȘd astfel orice idei privind latura poeticE a jurnalismului sau formele sale ambifeasleirnalismul ar trebui reconceptualizat ca formHe exprimare umanBXpozi&nat a cadrul artelor. Jurnalistul exprimă judecatHespre relevanÂ unui anumăspect, se implică relatE, adoptăuvinte Ămetafore, rezolvăomplicat narative, evalueazEAinterpreteazEJurnalismul acorporeazErapoarte, relatE Ă comentarii a media publice cu privire la evenimente Ăidei, pe mSjrăe acestea se ddferEEIementele sale principale sunt judecata bazatEpe Are, relatarea, limbajul, naratinea Ăanaliza. Naratorul din ziare Ăreviste este curent deghizat a spatele instrumentului unei a treia persoane anonime, care poate fi editorul, personațjuhrilrtea scriitorului care scrie ferm că disputts-a terminat sau a aceput, că campanie electoral s-a declanât sau cEvoturile au fost număte. Stilul simplu este uniform Ă consistent, elaborat de o voce narativEstilizatjzactivatEArutinizatEJurnalistul este o prezenăare Sorienteazfpe cititor prin naratine, arfȘ3du-i ĂexplicȘdu -i. Instrumentele atrebuinÂte de narator a jurnalism sunt cele folosite de toÂ povestitorii N intrigĂ caracterizare, acĂine, dialog, secvenâ, dramatiza, cauzalitate, mit, metaforÂ explicat. (Adam) O schemăste o structurăognitivE formatfHin informat organizate (asupra situator Ăindivizilor) care au fost desprinse din experienÂ anterioare, fiind ătrebuinÂlE pentru procesarea informatlor noi Ăa vederea refacerii informator memoratePublicul utilizeazE scheme spre a procesa Ările furnizate d+ntir set de strategii. De pild^adaptarea Arii a cauzEa o schemEprelucrarea prin inferenÂ, o integrare multiplă Arilor reșoective ©cfeva scheme sau dimensiuni schematice. â timpul procesEi, publicul tinde sEnemoreze concluzii desprinse din dovezi, Ănu asEdovada. Procesarea Arilor prin scheme este un mijloc eficace * Lector univ. dr. Facultateiâe Jurnalism, Comunicare ARelatPublice, Universitatea Spiru Haret, BucureA 34 de a rezista supraacfeEi cu informat Adaptarea Arilor la anumite scheme este influenÂtHe indicii, iar mass-media constituie o sursEmportantHe informai ce acorporeazEndicii. Notinea de schemfee poate sprijini sfeÂJegem modul a care publicul proceseazEmajoritatea ĂrilorpcercȘd sEadecveze informare dintr-o Are nouEatr -o schemEexistentEprintr-o serie de strategii variate de adecvare. Dactpoate fi identificat un corespondent, o parte din informat sau din inferențe informatnale va fi probabil stocattsubcfrma unei scheme modificate, iar dacEnu se poate afla un corespondent, existEposibilitatea ca informai sE treacEfEEa fi asimilatEâ procesul de integrare, informai se transformE substantl spre a o face un complement credibil al notmilortexite. Publicul este capabil sfproceseze informai a ăÂIesuri ĂinferenÂ adevfete sau false Ă s&nemoreze doar rezultatul a cauzEAcest tip de procesare este o modalitate avantajoasHe a manevra o supraăcfeare de informat șlul final al arfei acumulE informatnale este desprinderea ătlesului, astfel acQsemnificai contiutului sEdevinEclarE Prin prelucrarea informator obtiem imediat atlesul, ceea ce ne lipsefe de amEunte Ăde informat de fond, ăsHe aici obtiem absent unei claritta amintirilor, incapacitatea de a ne aminti detalii Ă inabilitatea de a separa variate incidente. Publicul tinde s&nemoreze concluzii desprinse din probe, a loc sEnemoreze probele, Ăprin urmare nu este capabil sE furnizeze moirE pentru pferile pe care le are. Opiniile se pot sprijini pe deliberE anterioare care au fost de mult uitate. (Graber) O teorie a retoricii vizuale ne ajutfefetlegem cum proceseazfpublicul imaginile. Acestea actneaz&a simboluri Ăpot fiătrebuinÂte spre a realiza argumente retorice. Elementele vizuale pot reprezenta concepte, abstract actini, metafore Ămodificatori, Ăpot fi asamblate a argumente complexe. Imaginile trebuie sEfie procesate cognitiv ca oricare altBormHe infonafe. ExistBrei moduri de a considera imaginile fi) masnedia: reprezentE transparente ale realitt transportatori de apel afectiv sau emotnal Ăcombinat complexe de simboluri spre a realiza argumente retorice. Procesarea informați ari trebu orientatfeEe prelucrarea imaginilor vizuale, Ănu a informați verbale. A vedea este o actne asimilatEcare implicEactivitate cognitivE (Scott) Principala problemEa ătlegerii jurnalismului a societfe liberale este constituitEde autonomiaĂcapacitatea jurnalistului de a lua decizii, perspectiv&e acearcfeE atleagEmodul a care strEuinÂJe jurnaliĂlor a derularea activitt sunt restrictnate de rutinele organizatnale Ăprofesionale. Puterea fundamentalfe jurnalismului seaflfe formele a care pot fi formulate afirmate despre realitate. Putem identifica trei modele de jurnalism fi) sistemele democrdticBodelul pieti (publicul primet ceea ce Ădoreite), militant (transmiterea viziunilor pe care le au partidele frtbce) Acel al responsabilii (se furnizeazffirile de care au nevoie cettnii spre a fi participanÂinformaÂIa viaÂ democratic^ Notnile de democrat Ăpublic, precum sunt acestea sustute de jurnalismul public, sunt greu de transpus fp)racticEAnaliza culturalfe jurnalismului subliniazȘjuterea constrȘgfeare a sistemului simbolic cultural mai extins, indiferent de detaliile 35 rutinelor organizatnale Aocupatnale. Potentlul unui produs cultural este determinat de fort retoricele accesibilitate, de rezonante institutnalizare A de rezolut. Jurnaliști articuleazEb tendin&Ee glorificarea existent lor a ochii publicului. (Schudson) Jurnaliști abordeazE obiectivitatea din raAini strategice, aceasta functnȘdnâeobt spre â sprijini pe jurnaliȘk sEevite urmEle actnilor lor. firile sunt un cadru prin care lumea socialfeste construitE a mod obiAuit. Practici jurnalistice fundamentale (clasificarea Arilor, verificarea informator Asusterea ideii de obiectivitate) constituie controverse pentru jurnaliȘk firile hard Acele soft pot fi distinse nu fiindcEeflecttatribute inerente ale Arilor, ci atrucQfac activitatea de planificare mai previzibilEAmai facilE Verificarea informator este o activitate practicEajustatB funct de termenele limitEfirile sunt definite ca rezultatul adaptEi la constrȘgerile organizatnale, de aici necesitatea urmEi unor ritualuri strategice Arutine organizatnale din perspectiva producifede Ari. (Tuchman) 2. Rolul social al influentei mediatice Reproducerea mimeticEa realului, explicEMouillaud ÂTfij, constituie alibiul adevtilui. Informai trebuie sSea impresia cEeproduce realitatea sau cE o imitE Naratinea jurnalisticEse prezintEca o intervent a continuum-ul faptelor Textul informatei se poate opri asupra unei realittdate sau presupuse. Textul informați organizeazBiaratnea articulȘd o serie de aspecte. Realismul este un mod de semnificare a informatgodul prioritar de autentificare a sensului. Asigurarea coerent enuntlui ăeste indispensabilfeomunicEi. Pentru ca personajul mediator al cunoașterii sBie credibil este necesar sBie manifestate calificarea Ăcaracterizarea. Jurnalistul apare ffliunâl sE doar a calitate de spectator sau de destinatar al unei cunoașteri care ăeste prestaIRtelfflismul informEi fundamenteazEactivitatea jurnalistului (ăcercarea de a cunoaȘte Ă tentativa de a face cunoscut). Informat nu se poateipnsotlecQnarȘd Ănu poate fi ăffitHecQreordonȘd fragmentele acestui continnum care este realul unei totalitfechise, ătr -un ansamblu pe care nit limite ferme ădeosebesc de lumea experienti. Realitatea respinge totalitatea ce alcfeidtcare naratne jurnalisticEArgumentarea reprezinttansamblul mijloacelor prin care se ăcearcE) orientare a unui auditoriu cEe o atitudine. StrSania jurnalistului nu se limiteazE doar la a face cunoscut ceea ce constituie informat, ci coh@tS\face credibile enunârile sale. Informat reprezintEdoar comunicarea unei cunoașteri, iar rezultatul sE constEechilibrarea cunoĂnâlor ătre destinator Ă destinatar. Persuasiunea adaugEinformati un proiect despre cunoatrea celuilaltș car ajunge la o echilibrare fîtrecredibilitatea de care dEdovadEdestinatorul Ă Crederea destinatarului. Leprette ĂPigeat arat&Hreptul Alegea nu sunt de ajuns ă garantarea unei informat fiabile. Media electronice au modificat tranânt naăiinformati 36 Ăpercept publicului asupra ei. Dominai imaginii evidentzămai curȘd aparenA lucrurilor decQratnea lor profundE(reportajul a direct insistfesupra emoti Ătinde sEneglijeze reflect). Informai continuÂcorespunde uneori necesită de a capta audienA, a detrimentul comunicE unor informat noi. Astfel, media doresc sEdemonstreze că internalizează evenimentele, asE informai subiacentEinde sBe piardEPresa AasumEnisiunea de a explica, de a analiza o situfa, de a atreba Ăa critica, fiind instrumentul cel mai eficient de a impune puterii transparent Ăa o determina sEbfere justifică opiniei publice, demers ce necesitEimp, distanAre, spat Ămijloace costisitoare. Jurnalistul este dator sEdescrie faptele Ăca atare informai trebuie transmisErapid, sEfie credibilB\atruc$a complettpentru a configura o aAlegere realfe actualită Calitatea informați este edificattpe eticEa toate nivelele cercetEi, opfanii sau textului scrs, aflpdu-se la temelia regulilor deontologiei profesionale. Principiile eticii informatei aduc a discut respectul rigorii Ăal onestită intelectuale a cEtarea adevEilui, dar Ărespectul publicului tal actorilor realită Identificarea călită informați depinde de conAentizarea exigenAi care trebuie sEactiveze acest proces. Efortul calitădepinde de atregul circuit informatnal. Comportamentul presei, precizeazteprette ĂPigeat, se ascrie a moral E drept, eticEĂdeontologie profesionalEMorala edicteazEprincipiile timpului Ă grupului a care jurnalistul operează etica analizeazEdrepturile Ăadatoririle jurnalistului, urmEnd săi deducfiormele, dreptul se ocupfie obligație legale Ă sanctinea lor, iar deoDtogia profesional ăizeazfinunArea regulilor de conduită operatnale plasate dincolo de domeniul legal, devenind autoreglare atunci cȘd jurnaliAi Ă -o asuAsc, Ăfiind iluzorie ĂipocritfcȘd șervet ca alibi entită media sau dispenseazȘaalistul de responsabilitatea personalENu existăbertate iresponsabilitate, iar datoria jurnalistului este aceea de a se interoga asupra consecinAlor faptelor sale. Dominați generalfe economiei de piaăkimpunerea unor noi tehnici de informare^ comunicare bulverseazEdomeniul presei. Dezvoltarea unei informat de calitate superioarHepinde de mijloacele puse a aplicare Ă de autonomia entităx media, piaA semnalȘd mijloacelor de comunicare cBe aflfi slujba publicului lor. InformaiA se vinde de doufiri, mai atQpublicului, asEmai important, publicitarilor. Suprainformat torpilează informat, iar abundent Arilor creeazăsonfuzie, disipare Ăaneantizare. Sub presiunea transmiterii rapide a informați se neglijeazEsauasnȘE/erificarea surselor Ăevaluarea lucidfi ierarhiei Arilor Ăcomponentelor acestora. Noutfe tehnologice pot influent pozitiv calitatea informați, uArȘd cercetEle, verificEle Ăcontextualizarea. â loc sfionducEprin conferirea unui spat mai extins, la aprofundarea Arilor, informarea continuă optează pentru logica rapidită Subiectele serioase, investigate Ădocumentate, sunt lăate deoparte, preferpdu-se segmentarea materialului informatnal a calupuri scurte, reluate obsesiv, pȘEIa saturat, fEEadEgarea valorii intrinseci. Leprette ÂPigeat evidentzăcEpreluarea puterii de cfie imagine a informat a determinat o pierdere evidentăa ratnamentului informativ. Imaginea a condus subiectul 37 informași la adapferea Ăconstruirea propriei imagini, a ceea ce urmeazEsEse adapteze mai bine la noul mod de transmitere Ădifuzare solicitate de televiziune. Separarea clarBtre fapte Ăopinie, regulEmportantB onestit& informatei, nu intrB domeniul legii . A afirma cHeontologia profesionalfeste o chestiune de conĂnlndividualEsau cHepinde doar de atitudinea fiecfei entitfenedia se aflEa contradicfe cu activitatea colectivEĂ socialEcare este informai. Jurnalismul nu poate concepe o nfabogie profesional Hincolo de societate. A judeca un jurnalist aseamnB analiza o informafe, adicBu doar contautul, ci Ă modul a care a fost aceasta obtautEsau investigat^Ăcel a care apoi a fost redactatEĂdifuzatE Pot fi comise erora fiecare stadiu al elaborEi informași. Deontologia este creattspre a sprijini libertatea prin intermediul responsabfiit& Fiske ĂHartley puncteazHSeleviziunea creeaz&irmE condifenate de circumstanÂ istorice extinse Ădifuze. Pers0a/a individualistfuncfenalistâae cont de contextul a care mesajul televiziunii dobȘdelte sens, tinzȘd sfasimileze acest mediu ca pe una dintre variabilele date -dimtBet previzibil de influenÂ exercitate asupra individului. Orice perturbaarefluxul comunica&nal dintre comunicatorul a masEÂindivid este o disfuncfe ce ac&neazEa detrimentul satisfactei personale a individului. Indivizii care sunt mai puifci expuĂnfluenĂlor mediatice suferEde privare mediaticA un tip de maladiesocialEce impune definirea massnedia a termenii funcfei de rEpȘdire a Arilor Ăchestiunilor de interes public de la o elitEnformatEspre un public de masHependent de ea, abandonpdu-se atrebuinârea pe care acest public o poate da unui naraajie Ă faptul cEaceia care nu doresc sEvizioneze flrile sunt capabili sHucEb viaÂ relativ normalETeleviziunea are o influenJSmportantEdar opiniile Âatitudinile celor mai mulÂsunt selectate dintr mulĂne limitatHe modurile de gȘdire Ă percepfe negociate de o culturEeleviziunea nu poate depEmulĂnea centralE de alegeri, fiindcHacBr faceo influenÂsa ar fi marginal El nvestigatle curente referitoare la raportul dintre comunicarea a masEĂaudienÂ sa au vizat mai degiabHaracterul de masHecQeficienÂ comunicEi. AudienÂ este constituitE fîtr-o piaA acorporȘd persoane consumatoare ale produselor furnizate de televiziune, ăsBu achizifeneazEnesajele televiziunii Ânu consumEnesajele ce i se transmit. Oiaordare ce se sprijinire trSEirile comunicative ale negocierii, interacĂinii Ă schimbului va urmE dimensiunile, capacitatea de cumpBre, statutul socioeconomic sau opiniile Âatitudinile audienÂi, dar Ămodul a care membrii audienÂi comunicBtre ei Ă elementele ce articuleazEun act de comunicare. Relaife audienÂi cu mesajul comunicat este la fel de complexE precum cea dintre audienJĂcomunicator. Astfel, nici una din pSe implicate a actul de comunicare nu fle cine este cealatefifbe. Atunci cȘd una dintre pEÂcodificBn mesaj a acord cu anumite coduri ĂconvenA iar cealaltEparte S decodific&lupEun cod diferit, se ajunge la decodare aberantÂDecodificarea modernEestaberantÂă raport cu intenție comunicative te codificatorului, contextul cultural al celui care codificEfiind distinct de acela al decodificatorului. Comunicarea televizualE impune 38 codificatorilor o anumitErigoare ce asigurEaderenÂ lor la sistemul central de semnificai al culturii, iar codurlie ©care sunt expediate mesajele sunt acceptate a mod extins. Posibilitatea ca receptorii sEfoloseascEmesajele a moduri neinteninate de codificatori trimite profesioniAi spre centrul culturii lor Ă protejeazEpublicul de coercife sau influen&lirectEa sensul unei anumite variante a adevEilui. O culturEcomunicEcu sine cu ajutorul comunicatorilor profesioniĂ, care sunt prezenia mesajele codificate de pe ecran. Televiziunea nu constituie un sistem achis care urmeazElegile sale intertteeste relativ neinfluenÂt de condiifte externe. Comunicatorul de televiziune are identiă autoriale multiple. Funcifte televiziunii depind Âsunt definite de funcÂe pe care a general le adeplinette vorbirea, televiziunea funcfenȘd a socisate ca o formE de comunicare. Starea psihologicEinterioarEa individului nu constituie un determinant esen&l a comunicarea mesajelor televiziunii, decodificate a acord cu coduri AconvenÂasimilate individual, astfjenerate cultural, care impun iteieÂ asemSăare de percepife Ăasupra codificatorilor mesajelor. AceastăoÂine ne solicităEnsistă asupra mesajelor Ălimbajului lor, institutor care le produc, rfspunsului audienți Ă intentor comunicatorului. Structura mesajelor este organizatEconform nevoilor culturii Ănu ale textului sau ale individului care comunică Zelizer crede cEadesea jurnaliĂi profesioniĂ ^construiesc o imagine despre ei care fie este rela&natHe o viziune romanÂtfcu privire la universul Ă rilor, incompletătenden&asEfie schematizeaztprocesul redacfenal ca un set de activitfrestrȘse Ăfuncfenale. Jurnalismul vizeazHransmiterea organizată publică unor relatEcu privire la ce se petrece a lume, dezvoltȘdse ca formE ĂconĂiut, ăsfru pare a avea un loc clar a imaginarul colectiv. Sunt implicate meăQgurile, rutinele, abilitte practice Ă convente pe care indivizii Ă grupurile tind sEle atrebuintze a realizarea Arilor. NoĂinile de filtrarea informaĂlor (gatekeepinjg control social Ă procese de seleci&unt importante pentru aÂIegerea producifei de Ari. Combinarea caracteristicilor formale ale limbii (gramatica, sintaxa Ăalegerea cuvintelor) Ăa celor mai puÂ formale (cadrele narative, adelele textuale Ă formulele narative) creeazEun sistem pluristratificat de transmitere a informatei. Mesajele nu sunt transparente sau simpliste ci codificEnesaje mai ample despre formele vieÂ mesaje ce depEsc secvenÂIe de acĂine acorporate fe-un eveniment de Ari. Parcurgerea unui text este produsul unui proces negociat, determinat social, de articulare a aÂIesului. Jurnalismul implicăn proces de construire socială realitĂ Analiza de conĂiut nu ia ©considerare atributele forrraable limbajului Arilor a sine. Jurnalistul Ă cititorul codificEĂ decodificEcu ajutorul unor similitudini a aÂIegerea practicilor sociale Ădiscursive. Lingvistica criticEurnizeazăn mod sistematic Ă cuprinzăr pentru abordarea limbajeloinijnalistice. â paralel cu interesul pentru atributele vizuale ale Arilor-as pus atrebarea dacEdomeniul vizual poate func&na sau nu ca un limbaj. Studiul formal al limbii a conturat un portret complex Ăsistematic al modului a care 39 jurnalifti recurg, potrivit unui set de tipare, la anumite instrumente verbale Ă vizuale a realizarea Arilor. Alegerile inerente a construirea limbajului ofer& perspectivEstrategicEa modului a care func&neazBumea. Limbajul oferEb modalitate de a prodeco segmentare coerentăsecven&IEa evenimentelor a timp ÂspaÂi (comunicarea se referEa procesele implicate de actul implementEi acestor secvenÂ)Hard news reprezintEcontextul a care ar trebui analizaÂ parametrii narativi, atrucQconÂiutul larilor este recent, important, interesant Ă nou. Stilul narativ se aflEa antitezEcu relatEle neutre favorizate de reporterii centraÂpe hard news NaraÂmile din tabloide sunt uniforme: senzafenaliste, accesibile, provocatoare, populare aaaldate, fragmentate textual ÂinsistȘd pe spectacol Ape mesajele de excludere. Tattowurile construite cșurnalism de susAiere (assertion joumalisiyiafffiazEconflicte produse de jurnaliĂa locul analizelor substan&le Âshowjrile de tp vox populia care publicul joacBolul experflor constituie dezvoltE ale temelor tabloide ale popularizEi Ă individualizEi. Potrivit lui Zelizer, cadrarea furnizează) metodteonvingfoare de conceptualizare a folosirii limbajului cu referiră punctul de Stjnire dintre jurnaliĂ Ă publicul lor. Cadrarea traduce un mod de a aÂIege organizarea sistematictApredeterminatta larilor a modalitfce uâreazBelecÂi, accentul Ă prezentarea conform anumitor modele. Cadrarea reflectă âtțferpretEle jurnalistice ale evenimentelor, cQÂcontextele prin care acestea dobȘdesc sens. Astfel, jurnaliftj elaboreazEcadrele de referinIȘorin care publicul interpretează Ârile. Investigarea naturii construc&i textelor poate ajuta la firea unor dimensiuni elaborate relafenate de modul a care funcfoneazȘurnalisrfiul. 3. Pluriformitatea mediaticU McQuail ĂWindahl evidenÂzfeârebuie sEie raportEi la comunicarea de masEca la un proces ce coexistEAinteracfoneazEcu alte fone Ăprocese comunica&nale. Comunicarea este un fenomen necontenit dinamic, un proces ce evolueaztAse modificEiecontenit. Codificarea presupune ca mesajul sEie tradus fîtr-un limbaj sau cod adecvat pentru mijlocul de transmitere Areceptoiaifyrc timp ce decodificarea aseamnăreformularea mesajului spre a putea cfăa semnificai. Codificarea vizează transformEle tehnice necesare pentru transmiterea semnalelor, precum Ăselectarea sistematici cuvintelor, imaginilor Ăformatelor potrivit procedurilor fixate ÂevaluElor privind experienÂaudienÂi. Emiforul , a comunicarea de masjzface parte dinln grup organizat Âa mod curent e parte componentEa unei institui ce nu vizeazEdoar comunicarea. Receptorul este individul, da organizai care transmite poate viza totodatEo colectivitate cu unele caracteristici comune. Canalul de transmitere include mecanisme Ăsisteme tehnologice de difuzare pe scarEextinsEce depind de reglementă legale, de obiceiuri la nivelul comuriîtfi Âde atteptE. Mesajul a comunicarea de masfeste o structurEsimbolicErafinatEcreatEa proporÂ de masEĂ repetabilEnecontenit. Comunicarea a masEse caracterizeazEprin 40 specificul public Ă deschis al comunicEi, accesul restrȘs Ă cotrolat la mijloacele de difuzare, relaĂi impersonalHintre emifer Ăreceptor, asimetria relaifei dintre aceĂa Ămedierea institufenalizatSintre emifer Ăreceptor. Receptorii percep, interpreteazBkreĂi mesajele selectiv. Publicul are un rol activ atunci cȘd adoptEsau respinge orientEle prefigurate de masiedia, care furnizeazEmateria primÂ pentru formarea opiniilor Ă articularea unei perspective asupra lumii decQsEmpunE/iziunea lor. Masmedia nu reprezintE canale neutre de floen&ocialEci mfesc avantajele celor care deĂi puterea economicEĂpoliticEfEEsfcontribuie la reducerea inegalitfcr structurale a sfera accesului la informafe. Modelul ideal al unei instituĂ media centralizate ce furnizeazEăcelaĂconĂiut spre audienÂ vaste Ăstabile este inadecvat. Distinct clartĂrela&i rigidHintre un emifer colectiv Ăun receptor colectiv nu mai sunt valide, din pricina dezvoltElor tehnologice, a progreselor unor noi formule de organizare Ăde promoare a unor politici media (procesul comunicEi de mastse diversificEĂse fragmentează Efectele au concentrat interesul multor grupuri sociale, atQal celor ce au vizat sEinfluenĂze alte grupuri prin intermediul mesajelor transmise, cțĂal celoreticenĂcu privire la impactul negativ al media. Termenul difuzare este rela&nat Ăde rfspȘdirea informator a rȘdul publicului sub forma Ărilor de presjzinteresul concentrȘckse pe rapiditatea cu care sunt difuzate Ările, pe impactul sp&c al fiec&i canal media Ăpe rolul ce revine comunicEi personale afro perioadEa comunicEi de masEDifuzarea Ărilor trebuie consideratfetQca un proces de select, receptare Ăprocesare din partea receptorului, cQĂca un proces de trsmitere din partea emiferului. Din unghiul audienți, Ările constituie un flux necontenit Ămpresionant de informat disparate, asEnajoritatea trec pe IȘgEioi sau sunt observate cu un interes redus Ăput atlese, publicul fiind un consumatcr de Ări ineficient Ăselectiv. Majoritatea Ărilor, nuantazEMcQuail ĂWindahl, sunt acadrate a grupaje al cfer atles se coreleazEcu activitatea de culegere Ăprelucrare a informator Ăcu necesitatea de a le affc astfel acțsEac iliteze asimilarea lor de cEe public, âcadrarea Ărilor a categorii tematice eviden&zfcontextele a careĂacoperBcopurile sursele de autoritate din societate (principalele furnizoare de Ări pentru media). Un cititor de Ări experimentat deipide sistemul de rubrici relevante, ceea ce ajutEla aĂlegerea Ărilor. Reconsiderarea grupului Ăa influenĂi interpersonale a determinat regȘdirea fundamentali comunicEi de masEComunicarea de masEar putea fi vfijtEmai degrabEca un fluxtinșDre oameni Ănu cĂe aceĂa. Se poate identifica o deplasare la nivel conceptual de la un model psihodinamic la o teorie a efectelor asupra normelor culturale. Expunerea la mesajul TV conduce treptat la adoptarea acelor viziuni despre viaÂsoci&Eafla a acord cu perspectiva stereotipădistorsionattĂselectivEurnizatBistematic de televiziune prin intermediul Ărilor Ăal emisiunilor noninformative. Efectele de cultivare sunt cumulative Ăgraduale. Cultivarea este consecinÂ interacĂunitrdi mesaj ĂaudienÂTeleviziunea articulează pentru o bunEparte din public, un mediu simbolic coerent care le pune la dispozijfe norme ĂconcepÂ referitoare la 41 un spectru extins de situat din lumea reaNEassmedia, al&ri de retaua de reiat interpersonale, reprezintEcei mai relevanÂfactori a modelarea percepti individuale referitoare l&limatul opiniei Fluxul informatnal a creȘtere are un efect negativ, deoarece volumul cunoașterii a interiorul anumitor grupuri creț mai mult otecQa cadrul altora, de unde accentuarea decalajelor informatnale. Televiziunea prezintEin potențai mai extins de a atenua decalajele decQ presa scrisE atrucQ televiziunea constituie o sursEmai omogenEasEavȘd capacittreduse de a viza uranumit public (fiecare ziar se adreseazBtruc$a unui alt tip de public cu ajutorul unor mesaje mai specializate). Noile media ©care informai este consultatEndividual accentueazHecalajele, fiindcStrebuinArea lor depinde de interesele, mcât Agradul de familarizare ale fiecEii individ. Audiente reale sunt alcftiite din grupuri sociale reale, caracterizate prin existenÂ unor retle de reiat interpersonale ce mediazEefectele massdia. AudienÂIe pot rezista influentlor ĂfiindcEau motivat distincte atunci cȘd se expun mesajelor media. AudienÂIe tind sErealizeze o corespondentatre alegerea canalelor Ăa contutului, dar Ăa gusturilor, ideilor, Ănevoilor de informare pe care le au. Majoritatea institutor media epeazBtr-un mediu caracterizat de vizibilitate publicEaccentuatE atȘipinȘd solicitE din partea socieț4 a audienți Âa actorilor sociali Ăeconomici. AudienÂ realHau potentlfexercitE constrȘgeri asupra institutor media. ComunicareateractivE/a alocui fluxul unidirectnal specific massnedia. Evoluti acceleratEa direct societt informatnale este asociatE cu amplificarea fluxurilor internatnale ale comunic© teu creșterea influenÂIortransculturale5 Ca efect mdiatic, explicECuilenburg et al., creșterea gradului de cunoaștere trebuie abordatB interiorul unei perspective asupra rolului social al influenÂi mediatice (massnedia au o contribut evidentBun efect pozitiv a diseminarea informați). Studiitefectelor mediatice trebuie sâaHont de rolurile distincte ale emiferului, ale mesajului Ăale receptorului. Indivizii fac parte din grupuri sociale distincte, iar massedia pot declanÂ efecte variate la nivel individual, a funct de aparteneiatfe grup. Emiferul poate aparte unui tip de societate a care influenÂ mediatictpoate avea alte coordonate decQatralt tip de societate. Maesedia fac perceptibile lumi adepSate a care accesul direct nu este mereu posibil, permi^d pubtiului sEpreia sincronic informat despre universul sE social. OricQde relevante ar fi masaedia pentru fiecare individ © parte, important lor trebuie identificatEa nivel general. Jocul liber al interacÂinii a care sunt implicate forÂIe socialșermite disputa deschisEgarantȘd simultan adreptarea neadevEirilor. Massnedia sunt active a variate sectoare ale viet sociale Apot adeplini mai multe functspecifice, de unde o operativitate selectivE a functor mediatice. Prin informareesrealizeazHiseminarea informați, ceea ce determinEidicarea nivelului de cunoaȘtere. Prin interpretare se obte comentarea faptelor, decurgȘd cristalizarea propriei opinii. Exprimarea dobȘdet semnalarea a public, rezultȘd conȘientizarea. PritrriticEse face analiza faptelor, urmȘd prelucrarea Ăadaptarea la criticE Funct mediaticEeste o activitate 42 derulatHe massmedia, realizȘd o influen&supra atregii societAsau doar cu privire la o portine a acesteia. Efectul (real sau pAd^rasupra publicului este esen&l a definirea Ăsistematizarea functor mediatice. Difuzarea Arilor poate fi analizatS cadrul funcifei informative, al cfei rezultat este constituirea unui public la curent cu evenimentele zilei. Interpretșnaaceselor de comunicare este influenÂt&ovȘtor de modul a care este conceputEpluriformitatea mediaticA care exprimEeterogenitatea de sensuri ale mesajelor mediatice, sensuri ce se disting unul de cellalt pe baza uneia sau mai multor caracteriSiuriformitatea mediaticEse desprinde din varietatea viziunilor despre lume Â societate. Pluriformitatea internE/izeazHferta informativEfiecare publicaJfe, post de radio sau stafe TV furnizeazEinformaA de diverse tipuri. Pluriformitatea exrb£ urmfeffe deosebirile dintre publicaA dar Ape cele dintre publicaAAalte entitA media. O accentuatEpluriformitate internE(de pild^la nivelul unei publicaA periodice) afecteazlpluriformitatea extern ^recunoașterea din exterior a plcitfii publicafei a discuA ApoziA ei distinct® spaAl mediatic). Putem vorbi de un micronivel de pluriformitate (nivelul unei anumite entitA mediatice la care transpare pluriformitatea intern^ de un mezonivel (analiza la nivelul categoriilor mediatice) Ăde un macronivel de pluriformitate (la nivelul atregului sistem mediatic). Pluriformitatea mediaticEnoteazECuilenburg et al., indicEpluralitatea curentelor de gȘdire (raporturile dintre imaginea mediaticBkviaÂ publiclpot fi determinate statistic pentru orice moment al actualit^. Ataâmentul unui anumit public pentru o entitate mediaticEeste o expresie a pluriformitA sociale Ă mediatice, diversitatea ofertei informaAnale conducȘd la o varietate de cunsumatori. Climatul ediatic este cu atf mai favorabil cu cf apar mai multe instituAde presEpluriformitatea mediaticffiind un indice al climatului socill. Semantica generalEpuncteazBeverin ĂTankard, Jr., analizeazBelaAe dintre limbaj Ărealitate, precumA modurile a care limbajul ne influenAazE gȘdirea, avȘd implicaA pentru un practician din comunicarea de masE Semantica generalEevidenAzEdificultatea codEi (a exprimEi aAlesului a simboluri sau coduri), furnizeazEo bazE pentru analizareĂ discutarea obiectivitAca un concept relevant al comunicEi, Apoate ajuta comunicatorul a clasificarea informator Âa erorilor. Reporterul care investighează sursHe Ari ar putea Ae cont de o serie de atrebuinA eronate ale expites (abstractizarea excesiv^ identificarea exagerat^ identificarea cu valoare dubi EA proiectarea inconAentE care I -ar ajuta simultan Ape consumatorul obiAuit de comunicare de masHare acearcHBeziste asaltului zilnic de informat Ămaterialelor eronate din media. Realitatea este un proces, pe cȘd limbajul pe care trebuie sES atrebuinAi pentru a o descrie este fix Astatic. Cea mai eficientăomunicare urcE ĂcoboarEpe scara abstractizEi, un mesaj eficient conAȘd generalizEla un nivel superior de abstractizare, asEAdetalii specifice la un nivel inferior de abstractizare. O problemEmportantB jurnalism vizeazHbiectivitatea, Âanume dacBceasta este bunBau rea, Adaclpoate fi realmente realizatE@latareele o afirmaA ce poate fi verificatEteliminEriferenAle Ajudecfe. O inferenĂ este 43 o afirmafe cu privire la un lucru necunoscut pe temeiul a ceva cunoscut. Orice afirmafe despre viitor este o inferenjlatrucQacesta este necunoscut.jiOlecclÂ este expresia unei aprobE sau respingeri pentru un eveniment, o persoanBau un obiect. JurnaliCi ar trebui astfel sEespingEnferenÂIe Ăjudecfe, limitȘdu -se cQmai mult posibil la relatE, ĂsEevite preferinÂ pentru o anumitHirecfe (preferinÂ este selectarea detaliilor care sunt favorabile sau defavorabile subiectului descris). Conceptul de proiecfe ne determinEsEfim conCenÂde dificultatea de a fi obiectivi, deoarece orice afirmai este atrucQ'a un enunÂ despre cel ce oofmuleazEĂ astfel este subiectivE Rezumarea la afirmaÂ verificabile Ăla relatE este o modalitate eficientEde a surmonta problema subiectivii Comunicatorii de masE noteazESeverin ĂTankard, Jr., vizeazEca publicul sffie atent la mesaje lor, sEdentifice conÂiutul acestora, sEmodifice adecvat atitudinile sau viziunile, ori s&eacfeneze comportamental aÂ cum este anticipat. PercepÂî selectivHemonstreazEcEpersoane distincte pot reacfena la acelaĂmesaj a moduri diferite. Niciun comunicator nu poate presupune cEun mesaj va avea aÂIesul vizat de el pentru toÂreceptorii sau cEva avea acelaĂ aÂIes pentru toatHumea. Mesajul poate sHjungHa receptor ĂtotuĂsEhu-Ă atingiita fiindcfeste supus interpretEi de cfee public. Decodare? procesul de primire Ăinterpretare a mesajului, implictpercep& sau preluarea stimulilor prin simâri Ă procesarea ulterioarEa acestor informaÂ Prinexpunere selectivÂ indivizii se expun acelor mesaje care se adecveml&iilor pe care le au Ăle evittpe cele pe care nu le agrea^Bento selectivÂeste tendinÂ indivizilor de a urmE doar acele porÂini din mesaj care se potrivesc atitudinilor, convingerilor sau comportamentelor pregnant susÂute Ăde a le efitecele care se opun acestoraMemorarea selectivÂste tendinÂ ca amintirea anumitor informaÂsBie arQritEde dorinÂ, necesit^ atitudini etc. CȘd o persoanEse atteaptEsE identifice un amestec de informaÂ aton mesaj, ea poate acorda ®na& selectivHoar acelor porÂini din mesaj cu care este de acord, poaCaas&ce percepÂi selectiv® decodarea mesajului sau Spoate exersa memorarea selectivE omi$d sBeÂiEnformaÂe contrare viziunilor proprii. Este imposibil sEsepa ri procesul de percepife de procesarea informași (procesarea umanfe informaÂor se produce fi) faze). Priipercepite subliminalÂpublicul poate fi influenÂt de stimuli de care nu este content fiindctse produce sub pragul de concentrare. 4. Practica culturii digitale Zuckerman accentueazEcEziarele tind s&ealizeze materiale de reÂa, a loc sE construiascE naraÂini autentice, ceea ce conduce la o dublare nemaipomenita surselor de Cri. Dezvoltarea conÂiutului mediatic realizat de public este un factor important ce contribuie la creșterea conÂiutului de informaÂ disponibile la nivel internaÂinal. AtQtelefoanele mobile, cQĂinternetul sunt tehnologii inerent participative (indivizi din toatHumea creeazEconÂiut pentru 44 consumili public, extinzȘd fondul comun de persoane capabile sEpartajeze informația nivel local Ăglobal). Toate transformEle pe care epoca digitaIHa adus jurnalismului (modificEa modele de afaceri, canale de distribuit Ămetode de lucru) se refeneazHe provocEle deplasEi de la un cadru mediatic a care conțutul este dificil de gSt cEe unul a care conțutul abundEar atenț este redusEârile locale accesibile la nivel internafenal, conțutul mediatic realizat de public Ămedia activiste oferB mod potenitl milioane de Ari unui public global. âĂlegerea unui material de presEnecesitEcontext, iar masedia sunt create vizȘd un anumit public, care ajusteaztaserÂinile factuale ale unei naraitni la un context fîtrun mod ce poate fi dificil de aĂles pentru un public a absenÂ contextului.Majoritatea a ceea ce se scrie astfi este lipsit de interes pentru toatE lumea. Milioane de oameni din toatEumea creeazEin conțiut abundent pentru o audienlpotențl globalE(nu s-a produs o crettere semnificativB capacitatea umanHe a consuma aceste informaț iar majoritatea materialelor publicate atr un mediu bogat a conțut sunt destinate sErEiȘEbbscure). Instrumentele ce ajutHititorii sSelecteze Ările c are trebuie parcurse sunt absolut importante. A existat o explozie a instrumentelor furnizate de internet pentru a face ca mass media sEofere mai uÂr materiale de pres[zdar mai puț [creativitate cu privire la instrumentele c-eajuttpe oameni sSesmpere informaÂnoi Adiferite. Ziarele se reconfigureazEonline ÂabandoneazEolul lor tradifenal de a hotBcare Ari sunt importante pentru un public general fi) favoarea oferirii mai multor alegeri publicului. Blogurile constituie un reprezentandromifer, iar analizarea blogurilor cu o bunHotHe pia&ferfe imagine posibil ta subiectelor de cel mai mare interes a acest mediu. Doar o micEparte din publicul de pe internet este interesat a mod conAent sEcaute Ari internafenale. GE mșoritatea cazurilor, bloggerii amplificEmaterialele prezentate a masaedia din fluxul principal. Strategiile ce sporesc oferta de conțut mediatic furnizat de public trebuie sE accentueze accesibilizarea acestui conțut Atransformarea acestuiaraprodus interesant pentru noi publicuri. Media tradifenale au sesizat cEacel conțut mediatic realizat de public Ăalte tipuri de conțut oferite de public poate fi o metodEdeloc costisitoare de a obțe materiale de presETendinÂ de a face desccperiri bazate pe noroc a timp ce cauĂceva fffiegftirEou acel subiect poate fi funcț unui control editorial atent. Entitfe media ce se ocupfeu transmiterea Arilor internațnale necesitEexperimentarea de strategii noi de prezentare a conțutului. Se aregistreazH explozie de creaife mediaticBeprofesional [peste tot a lume. Dezvoltarea conțutului mediatic furnizat de public nu contribuie la livrarea de Ari internațnale. O submulĂne special Ea acestui conĂiut este constituitHe media activiste ce acoperErecvent subiecte de interes internațnal: acest conțut este adesea bine produs Ărelevant dar redactat avȘd a minte o agendtz Deuze susĂie cHibercultura este o expresie a unei societStot mai individualizate fîtr-o lume globalizatECultura digitalEeste un sistem valoric a curs de dezvoltare Ăo mulĂne de atteptE aÂ cum sunt acestea exprimate 45 adeobffe a activitfe desffirate de factorii de decizie din media informa&nale Ăde utilizatori a spaÂil onlin e. Deuze vede practica culturii digitale ca pe o expresie a individualizE, postna&nalismului ĂglobalizEi. AcÂinea de activa pe blog sau de a publica film spaĂi deschis pe un site independent constituie valorile preferate ca ĂatteptEle fa Ăde ceilalÂactanÂ Deuze vede media independente drept un gen jurnalistic ce servetfe ca o platformtpentru producerea ^diseminarea Arilor ĂnformaÂor. Site -urile, activitfe AactiviĂi ce opereazE fi) media independente constituie exeKipdle organizare simultanEa practicilor sociale f&ontinuitate geograficEDeuze discutferticulaÂe culturii digitale pe temeiul dezbaterilor contemporane despre jurnalismul online, acÂinea de activa pe blog Acea de a publica at-run spaÂi descte. Cultura digitalEare proprietĂ emergente cu origini a fenomenele online Ăoffline. O culturHigital[presupune cffi modalitfe a care oamenii Ătehnologiile interacfeneazffi contextul unei computerizEAdigitalizEtot mai accentuate a societĂse consolidează culturE digitalEemergentEDezvoltarea unei perspective asupra lumii tot mai fragmentat^ prelucratEĂ interrelafenatEface parte din cultura digitalE Componentele principale ale culturii digitale pot fi definite prin treioracepte: participare; remediereĂ bricolaj. Popularitatea formelor participative de jurnalism poate fi explicatE prin aceea cE acestea se opun ofertei tradi&nale a media institufenalizate. Deuze analizeazE modalitfe prin care participarea Ă remedieea sunt susÂiute Ădezvoltate a timp de indivizii sociali a viaÂ curentE Cultura digitaltse compune din practicile AcredinÂIe bricoleturlui. Bricolajul ca practicămergentăste o componentfprincipalfa culturii digitale, darĂun agent accterator al acesteia. O culturEdigitalEfavorizeazEcomunitatea a timp ce simultan poate fi alimentatEde izolare.Cultura digitalEare proprietĂ autoreferen&le a aceea cfenumite valori, credinÂ Ăpractici sunt preferate a raport cu altele, poatâ caracterizatEprin participare, remediere Ăbricolaj ca elemente fundamentale susÂiute prin aptoducfe continuEĂreprezintfatQjn fenomen social, cțAo mulÂne de valori Aactivitfebservabile online.9 Shirky observHEdatoritEht ernetului, costul publicEi la nivel global-a prEuĂ Informare pe care le oferim despre noi atfae a e-mail-uri ĂreÂIe de socializare online au crescut vizibilitatea noastrEsocialEĂ nau facilitat posibilitatea interacĂinii, dar ĂevaluEi de cEe public. Vechile limitE ale media au fost reduse radical, noile tehnologii oferind noi tipuri de socializare. Ne află a posesia unor instrumente comunica&nale adeajuns de flexibile pentru a se acorda capacitfcr noastre sociale. Noilastrumente sociale reduc costurile acĂinii de coordonare a grup, oferind interrela&nare prin grupuri liber structurate ĂoperȘd fEEdirecife coordonatoare ĂfEEa se viza vreun profit. ReĂlele noastre electronice permit crearea unor noi formaoifeni colective. PrEuĂea costurilor de tranzacife faciliteaz&ela&narea interumanEMulte platforme de partajare opereazBtro manierfabsolut deschisECooperarea implicEnodificarea comportamentului spre a ne sincroniza cu cei din jur, cresjtehtitate de grup. Produci a colaborare mEeAe tensiunea dintre Ălurile grupului Acele ale 46 individului, atrucQea este mai dificil de obifeut decQpartajarea: orice poate fi negociat necesitEmai multEenergie decQlucrurile ce se pot dezvoltolaltE AcÂinea colectivEiecesitEin grup de persoane care se dedicffitreprinderii unui anumit demers laolaltffitFun mod ce face ca decizia grupului sffie rela&neze de fiecare membru a parte. ânpBffiea informatei creeaz&ontentizare partaj atE printre participant Actinea colectivEcreeazEo responsabilitate aipESJz rela&nȘd identitatea utilizatorului de cea a grupului, ĂimplicȘd provocE ale coordonEi. Pentru ca un grup sffitreprindffi actine colectivul trebuie sffiibE o viziune aipESEdestul de pregnantEpentru a fortifica grupul. Actinea colectivEe mai dificil de articulat decQpartajarea informatei sau crearea a colectiv. Reăle de comunicare recente constituie o platformEpentru alc&irea grupului (multe chtre instrumentele realizate pentru aceste re Ale iau acest aspect de la sine tâextind a variate moduri). Shirky subliniazffitprincipala ameninăre pentru toate publicație tipEte nu este datHe competita cu alte suporturi informa&nale deesrt tip, ci de modificEle radicale din atregul ecosistem informa&nal. MulÂprofesioniĂ din breaslEnu au taut cont de importanÂ internetului a aceastEjorivinÂ Industria media a fost afectatHe prEuAea recentfe costurilor comunicEi. Viforul oferit de internet este amatorizarea a masffi publicEi. firile pot ajunge a conțină publicBEca presa tradifonalEsEconteze. Schimbarea se produce a definirea firilor: acestea nu mai constituie o prerogativEinstitu&nalE ci o partedin ecosistemul comunica&nal. Blogurile individuale sunt Ă ele alternative la publicare. Amatorizarea a masEeste un rezultat al extinderii radicale a capacitfer de exprimare. Publicarea gratuitHa nivel global face ca discursul Ă acăinea publi© sSie mai valoroase. Ideea conăiutului generat de utilizatori se constituie fîtr-o teorie socialEa relatlor mediatice. Majoritatea conăiutului generat de utilizatori este creat ca o formHe comunicare a grupuri mici. O parte din conăiutul generfe de utilizatori este destul de content adresat publicului. Efectele televiziunii sunt determinate adeobtte de limitele sale tehnologice. Pe internet, orientEle de atenife sunt poten&l reciproce, determinȘd ca interactivitatea sEfie posibilEtehndogic, asEaceasta are limite cognitive pregnante. Chiar cȘd un mediu realizeazH comunicare a ambele sensuri, cei mai populari practicanÂvor fi orientaÂatr-un model cu sens unic. Scara socialEchiar fîtr-un mediu ce permite conexiuni ©ambelensuri, este suficienttpentru a crea ÂsusÂe dezechilibrul celebritÂ 10 REFERINB BIBLIOGRAFICE 1. Mouillaud, M., TE tu, J.FP,resa cotidianÂBucureÂ Editura Tritonic, 2003. 2. Leprette, J., Pigeat, HEtica Qcalitatea informafei, BucurdK, Editura 100+1 Gramar, 2006. 3. Fiske, J., Hartley, JȘemnele televiziupilaAEditura Institutul European, 2002. 4. Zelizer, B.,Despre jurnalism la modul seriptaÂEditura Polirom, 2007. 47 5. McQuail, D., Windahl, S.Modele ale comunAi pentru studiul comunicAi de masABucureft, Editura Comunicare.ro., 2004. 6. Cuilenburg, J.J. van et ^ipĂ comunicAi , BucureA, Humanitas, 2004. 7. Severin W.J.,Tankard, J.W., ^Perspective asupra teoriilor comunicAi de mașÂ laA Polirom, 2004. 8. Zuckerman, E.„,International Reporting in the Age of Participatory Media(J Daedalus139(2). 2010, 6^5. 9. DeuzpM., Media WorkCambridge, Polity Press, 2007. 10. Shirky C., Here Comes EverybodyThe Power of Organizing Without Organizationș New York, Penguin Press, 2008. 48 49 LIMBAJ, INFORMARE QCOMUNICARE MASS -MEDIA Doina STANOJEVIC0 Abstract The study is structured on the idea of pragmatic purpose of communication and humancommunication media applications and purpose of human achievement. A special presentation is given the current process of training objectives of the center approach and role of communication media in achieving the major information flow in a legal state. 1. Introducere. Ideea de comunicare afinalitatea pragmaticii comunictU massmedia Comunicarea umaniste o relafe atre comunicator Ă beneficiarul comunicEi, o relafe de transmitere a unor informa^ prin mijlocirea unui limbaj, pe temeiul cfera beneficiarul âcoordoneazEacfonal sau cognitiv conduita a raport cu mediul sEexisten&l. Obiect al comunicEi pot fi constatE, cunoftnÂ, stEemo&nale, comenzi, indicaÂacfenale, aprecieri, intenÂAiotE£ Comunicare integreazEsocial ĂsocializeazEagentul care o exercit^ contribuie la structurarea unor grupuri ĂcomunitĂumane, punQd pe oameni a condife de cunoaștere de cauz®de efect, stimulQdule procesul de personalizare Arealizare, conAentizarealor de sine, mai ales de nivel colectiv (social). A comunica este a face, a disponibiliza acfenal (cognitiv Ăpractic), a semnaliza, a transmite un mesaj a vederea angajEi celui care recepteazE comunicarea.Ea fiind, din acest punct de vedere, untdaode umanizare, de instituire existen&IEspecific umanEâ aceastȘjerspectiv^avem a vedere mai alescomunicarea massiediaN care, prin natura ei, conflentizeazEinfluenĂazE rafenal sau psihic, antrenQd pe consumatorul de informafe comutfifca asimilarea unor opinii sau conduite ac&nale. â procesul comunicEi (pentru ctaceasta este atadevEun proces Ănu o relafe directEĂ liniarEatre emifer Ă receptorul informași) intervine mijlocitor un limbaj N care presupuneodificare (din partea emiferului) Ă decodificare (din partea receptorului). DupEreceptare sau odatEcu aceasta intervine un moment deelecĂ informa&nalA care implicEĂun cuantum de redundanĂNumai dupBelecfe Ăeliminare a redundanĂi se despriradmesajul transmis de emifer, a funcife de âĂlegerea cEiia receptorul se angajeazE rafenal sau comportamental, acestea avȘd finalitate existen&lpentru receptor. AdEgEi faptul cS mare mfiurfialitatea informai&i depinde Ăde canalul de transmisie prin care comunicarea se produce, care poate fi oraljzscrisfsau, tot mai accentuat astfi, electronicHde natur&ideo sau audio. Prin urmare, comunicarea declanĂazE acĂinea sau comportarea receptorului, poten$du-i ipostazierea lui ca agerffirice comunicare pune, astfel, pe om (ca receptor al ei) a stare de conAentizare nu nuctaaisineci Ă pentru °Lect. univ. drd., Universitateâpiru Hareț Bucurdk 50 sineN atrucQomul, acfenȘd din motivai receptE unui mesaj (transmis prin comunicare) ĂedificEjn cuantum de realizare de (sinĂpentru sine) ce are finalitate Ăa planul devenirii sociale. Ceea ce conducte prin mijlocirea comunicEi Nla ipostazierea omului csaubiect istoric^respectiv, ca agent Ăpentru propria lui societate). Putem vorbi a aceastEprivinĂde o relaa^ dintre comunicare, cunoaștere ĂacĂineN respectiv de odimensiune pragmaticÂa comunicÂi, dacEnu chiar complementarEcu dimensiunea pragmaticÂa limbajului care mijlocește comunicarea. Desigur, se exercitS relaÂe interumane Âprocese comura&nale care nu au o finalitate pragmatictsau uneori care nu au finalitate realizatorie pentru om Ăsocietatea lui. Mai ales a condiÂe a care comunicarea manipuleazEĂ pervertește calitativ condiĂi umanE duce a eroare cognitivEreceptorul Ă neutralizeazBxiologic actul uman. Motiv pentru care, comunicarea poate avea fie o finalitate pozitivă fie o finalitate negativEpentru om, disponibilizȘdtl nu numai pentru realizarea, ci Âpentru alterarea condi&i sale. De aceea? fâorie ĂinÂific® comunicEi mass-media sunt supuse analizei nu numai mecanismele comunicEi cu sens ce umanizează ci Ă mecanismele care manipuleazEĂ distorsioneazBegativ Ădezumanizeaztpe om. AĂdar, presa, fie ea scrisăfie ea audivizualEnu doar seveȘte, ci SĂ deservette pe omN a privinÂ ipostazierii sale ca agent Ăsubiect istoric. Din aceastfcauzEÂinÂ comunicEi are ca obiectiv Ădesprinderea condifenElor cărei altereazBmului condi& sa, a vederea conȘientizEi sale de rimia de a o recepta selectiv Pa cunoÂnâle cauzțĂde efect). * Asupra modalitfer de definire a conceptului de comunicare Ăasupra problematicii teoriei corrroicEi s -au pronunÂt a ultimul deceniu nu numai specialii din domeniul massnedieî, ci ĂspecialiĂ care au contribuit la constituirea domeniului teoriei comunicEi. MenfenEi, a aceasttprivinăcBainte de a se fi constituit un domeniu apate de Teoria comunicÂi a sistemul ĂinÂIor despre om, preocupE de abordare a domeniului comunicEi au fost avansate a filosofia contemporanHin perspectiva logisticii Ădin cercetarea analiticEdin lingvisticEfilosofia limbajului ĂsemioticHin gȘdirea structuralist® general Ădin perspectivEsociologicE DatoritEaptului cEdeea de comunicare este strȘs legatHe teoria limbajului, de . pe cărei vom reĂe din lecturareăîibliografiei recomandate spre consultare la sfȘkil interven&i de faÂ avpdu-i ă vedere ca fEritori ai unor repere ale literaturii de bazS domeniu nu numai pe unii autori din Ara noastrjzci Pdin strEifate (alegȘdui numai pe cei deja traduPe limba romȘE 51 teoria sociaISkde orientSe mai noi din secolul al XX-lea a domeniul logicii Ă epistemolgiei**. GE ultima vreme, fi) scrierile despre comunicare, care multiplicat tocmai pentru cEsa dezvEiit de cSe toate flinÂIe despre om cEun atare domeniu de relafe interumanEare o deosebitEfuncfe pragmatitftEputpdu-se retee cEb sistematicEconstituire a Teoriei comunicEi rezolvErelevarea unor dimensionE dintre cele mai importante ale omului pe care bare ca obiect flinÂ contemporanE Azi, omul este obiect de referintldin perspectivEfilosoficE sociologic^ psihologic^ pedagogic^ lingvisticEĂ semiotic^ ac&nalistE axiologic^ ne mai vorbind de eticE esteticEĂ chiar teologicE De aceea, modalitfe de a defini comunicarea sunt diverse ĂniciodatBcheiate. Au fost avansate Ă diferite moduri de caractere a tipologiei comunicElor (ce pot fi redute din lecturarea unora din lucrEle recomandate spre consultare ©Bibliografia acestui studiu), porninefee de la diferite criterii Ă relevpdu-se la fel de diverse consecinÂale actului comunidffide la informare la cunoaștere Ăchiar la manipulare cognitivEsau valoricEAstfel acQ nu vom aborda a prezenta atregul circuit comunicafonal, oprind© numai asupra limbajului Ă informatei utilizate ©comunicarea maesiedia. DatoritEaptului cE acestea determin® mEurEiotEjiare calitatea actului comunica&nal, adeosebi a celui massnediaNcare influenĂazEiotEjir fizionomia societ&democratice contemporane. Motivai principalEa preocupElor noastre asupra limbajului Ă informai&i a actul de comunicare masrciedia se datoreazEfaptului cBocmai acestea au fost mai puĂi abordate pȘEa prezent a literatura noastrEde .. Dintre preocupEtle filosofice amintim pe Ludwicj/Vittgenstein (Sdeossebi prin publicarea celebrului sETractatus logicephilosophicud\ledite publicată Editura Humanitas 01991), pe JHabermas (adeosebi prin apariAa a Editura Politicos 1983, a cS\Cunoaf£re Q comunicare).lar din Ara noastr|=amintim, atre alA> pe Alexandru Boboc (prin publicarea a Editura DidacticEĂPedagogicEa 1963, a cB\ Logic/Qontologie. Semiotic/Qfilosofia modernAa limbajului) Ape Cornelia Bfjiba (cu a sa lucrare, apEutffi Editura Bren, a 2305, Filosofie Qcomunicare). Dintre cercetEle de lingvisticEce au stimulat direct constituirea Teoriei comunicEi ameni&nam pe Ferdinand de Sausure (cu al sEurs de Lingvistique gEnEralkl Minuit, Paris, 1963) Ape Roman Jacobson prin a saâcErintitulatEEssais de lingvistique gEnErșiqDublicatEa Minuit, Paris, 1963). Cu deschideri Otro problematicE privind comunicarea, a apEut a domeniul sociologiei din Ara noastrEucrEleOpinie publicA comunicare de masAjpropagandAte Ion Dgan (a Editura ăinAicEAtehnic|=1983); Sociologia comunicAide Emilian Dobrescu (©Editura Victor, 1998);omunicarea simbolicÂ Arhitectura discursului publicitqrde Vasile DEcu (a Editura Dacia, Cluj, 1991 Sociologia opiniei publice Qmassmediade Aurelian Bondrea (a Editura FundaARompia de Mjne , 1997). 52 specialitate a domeniul teoriei comunicEi. â prezenta intervenit ne vom limita la formularea unoRefl®Ă. La acestea adEgEi Activa sugestiicu privire la direcĂe preocupElor pe care le socotim necesare de fîtreprins ©procesul de formare a agentului actului massmedia. GEainte de a ne angaja ©formularea unor af&eâecĂa leg&rfeu rol ul limbajului Ă informatei a procesul comunicEi, atragem atente cȘjreocupEle de a opera o clasificare a speciilor comunicEi (din care, atre altele, reteem mai importante: comunicarea politicA comunicarea administratorganizatenalE comuniorea fpnĂicÂ , comunicarea artisticAcomunicarea religioasAurmfesc nu numai descrierea structurEi acestora, ci, adeosebi, functenalitatea lor a configurarea raporturilor dintre om Ăsocietate, a directBeg&rEcu procesul actual de realizarumanE 2. Limbajul â condite ă mijloc al structuri procesului de comunicare massmedia Limbajul este, ©primul rpd, un mijloc de comunicările cunoftnA, de informate, de experienjide apreciere, precum Ăde tezaurizare de idei Ăde valori). DacEavem a vedere limbajul articulat, indiferent de modalitatea sa de exercitare, subliniem cEel exprimEconteuturi de gȘdire sau de cunoaștere senzorialEsemnalizeazfeonstatE Ăevenimente din mediul aconjurfer (inclusiv ffâuiri umane), vehiculeazEconteuturi cognitive Ă apreciative, cheamEla actene, mijlocește instituirea unor raporturi intersubiective, reprezentȘd un act de integrare socialÂ Un astfel de limbaj, constituindse a condite a genezei ĂexercitEi procesului de gpdire, la rȘdul sE acest proces fiind reclamat de procesul muncii. Se poate conchide, aâdar, cEa geneza umanului se institinâ^jorturi de concomitenApde determinare reciprocĂăre muncAghldire Qimbaj (avem © vedere limbajul articulat ©carcuvptul exprimEalc&ire ratenalErespectiv efort de conceptualizare acoperitoare nu numai cognitiv ci Ăvaloric, totdeauna cu caracter reflexiv sau creativ Ăpurtfor de sensuri asupra unui referentei obiectiv sau subiectiv). De-a lungul vremurrbr, limbajul articulat, din verbal initel, -a exercitat Ă scris, a zorile epocii moderne beneficiind Ăde lucrarea tiparului, iar a epoca actualfexercitȘdu -se Ăaudio Ăvideo, prin mijlocire electronic^a ultimul timp exercitpdu-se Ă on-line N internetul devenind aproape generalizat a aceastE privința aâ mfiurfficQinfluenĂazEnajor condite umanEAproape cEcine nu comunictsau nu i se comunictprin internet nu existtsau existEnarginal, intrE treptat fîtr-un proces de alterare acndifei sale de agent, fiindii limitatE posibilitatea de a se exercita intelectual. Ca mijloc de comunicar&rnbajul constituie materialul de arhitecturare a universului massnedia Care univers, a devenit astfi, ato lume cfeia ăeste 53 proprie o dhiensionardnforma&nalÂ, o condijfe determinantă Deoarece, fEE contact informa&nal cu lumea omul rAiafirmăpostazele sale definitorii de subiect Aagent. p cu atpnai mult, pe cele de fiinâre creatoare Ăvalorizatoailâ a subsidiar Ăde fiinâre problematizatoare ĂtrBbare a zona imposibilului Ă necunoscutului. Deoaredenbajul deschide omului posibilitatea evadâi din actualitate ^posibilitate. Spune pe om a condiâi ®Ăii din labirintjJdin orizontul lumii date (cum-a ecprimat Blaga) ĂintrEi atr -o lume construitHe el, nu numai real ci Ămental. AceastEeĂe din realitate este mijlocitHfembaj deoarece acesta este aveliAnaterial al gȘdirIN iar pl&nuirea gȘdirii nu se produce ffe anume conceptualizse avelittprin cuvȘt, iar cuvȘtul reprezintă elementul constitutiv al limbajului. Aâdar, limbajul, fiind modul de exprimare a gȘdirii, amijlocette omului accesul la orizontul artificial, construit sau imaginat de el prin gpdire, acest orizont deveindu-i omului principalul segment (sau strat) al mediului sE existen&l specific. Tocmai acest strat (artificial) al mediului sE de existentă disponibilizeaztpe omsÂdep^ascAonticul QsÂreac/E ontologic . Respectiv, acel orizont existenifecarenu este(la propriu), dar atemeiazferizontul careste (pentru om). De aici rezultȘd singularitatea omului a univers, faptul otel trăite Ase raporteazBa fptuirile lui N pe care, dupEsum rezultBdin analiza relaJfei dintre gȘdire Aii mbaj, el le realizeaztprin mijlocirea limbajului. Situarea omului, prin limbaj, a ontologic, pune Ăinâ despre om a situai de a considera limbajul (datorităcapacit& lui de conceptualizare Ă abstractizare) canijloc de transcendere dincolo defe N© acest sens vorbindu se de oontologiea limbajului. O asemenea situare a ontologicului a ontic datorită mijlocirii limbajului l-a determinat pe Noica săfirme cBskistEiinlSXaici josU nu numai sus, dincolo de ontic, respectiv ©mediulainrrale existenăCeea ce-fe determinat Ape Heidegger sfeonsidere omul c^iroiâre ontic-ontologicÂ Prin urmare,limbajul este mijlocitor al fiinâj mai bine zis al situEi ontologicului a ontic, respectiv al pEunderii fi in Ai a structurarea uanului. De altfel, a afara limbajului (de fapt al gȘdirii mediatHe limbaj) omul nu are acces la ontologic, rfiȘȘd doar o entitate onticEsupusfenimalizEi. â aceastfprivinjlMircea Florian avea a vedere faptul cEBne nu privette spre cer rBQne mai departe a rȘdul dobitoacelorNadicăiu iese din animalitate. Tocmai datorităacestei mijlociri a pEunderii ontologicului a ontic, limbajul (articulat) â ca EveliQâQhldirii â mijlocef^ apariite omului E univers, respectiv, el mediazfproesul muncii, care este un factor al genezei Ădevenirii umanului. Limbajul ădeschide omului posibilitatea de a recepta esenâdin lucruri Ă de a comunica informaÂ asupra acesteiăl pe aceastăcale omul este disponibilizat spre a comunica nu numarstatE empirice ci ĂconĂiuturi logice de gȘdire. Tocmai prin asimilarea acestor conâiuturi (logice) deosebisieliomul de celelalte animale cu care vieâiette dimpreună biosferăPrin urmar&țnbajul (uman) suprapune biosferei antroposfa^® datHu aceasta, provoacEjenerarea 54 noosfereiĂ axiosfere,i straturi structurale care verticalizeazEiniversul (a colâl de univers a care fiinâazfemul). Acceptarea acestei aâlegeiantropicea structurEi universului (a care vieâieite omul) deschide calea conitentizEi faptului cE limbajul mijlocef^ edificAle culturale din civilizare care au ca obiectiv realizarea condiitei umane Fiind astfel a firea lucrurilor ca umanismul (servirea condiifei umane) sE fie un criteriu al progresuluiaforic, iar limbajul uman sfaibfea linie directoare a exercitEi lui pozife fa&le om: realizatorie sau neutralEa raport cu servirea condiifei umane, altfel exprimat, purtfor de sens sau independent din punct de vedere semnificatoriu. Deoarecefolosirea limbajului cu sens, acoperitor Qdeschizfor valoric, reprezintAcalea regali progresului E comunicarea masmedia CB, totdeauna mijlocirea proceselor realizatorii pentru om reprezintEb cerinlfundamentalEa demersurilor masmedia. Acceptffiaxiomatic de comunitatea autorilor actului jurnalistic N deoarece un asemenea act pune pe cei cfera i se adreseazB condiA de luciditate a ce priveite interesele lor de realizare. Din unghiul de vedere al servirii umane, agentul ateuoccare mass media (care ac&neazS presa scrisBau a cea audtezualăadeplineite rolul unui clopot de alamEA exercitÂo funcjte criticÂE numele societÂ civile. Avertizeaztasupra pericolelor (alteratoare asupra condiifei umane)aiteaptfpe receptori (populai cfeia i se adreseazfarganul de presă provocȘda o stare de trezire, ainformeaztasupra realitfor ce le amenin&ondife existen&IEMe sugereazEcE de salvare a acestei condiÂ DeoareceiformaÂî jurnalisticÂ autenticÂ (din punct de vedere al nevoii de servire umatir^e^ Qnu neutralizeazÂinteresul omului (receptor al mesajului prestat de informai vehiculatfprin mijloace massnedia)pentru conservare QpropiȘte existen&IÂ. AdicEde fapt, actul jurnalistic Cpune pe om(receptor al mesajului jurnaliști^ relaite cu sine Trezirea fiindui mijlocitor al conitentizEi de sine a vederea trecerii la coniientizare pentru sine. DacEnu se exercitEato asemenea perspectivE(de trezire), stol jurnalistic manipulează servind interese contrare realizEi condiâei receptorului. Ceea ce aseamn&Sprovoac&mului procese de alienare carbsitueazS opozife cu sine (nu rumai la nivel individual, ci A ceea ce este mult mai grav, Iselicomunitar). Una din condifenEle care altereazEnformafe comunicatȘurnalistic sau oricum ă anpiedicEreceptarea corectEa mesajului se datoreazEAcalitÂ limbajului comunicAi. Care necesitEfespectarea unor condifenE. âtre acestea menÂJnfi nevoia de concizie Ă concretitudine N care sE favorizeze accesibilitatea. Limbajul utilizat fi) comunicarea maaedia refuzfevaziuneaA efuziuneagratuitEocoliQI Ă Evâjirea deturnfoare de sens Ase exprimffirect, Aatind la pAunderea esenâi lucrurilor. De asemenea, acest limbajste incompatibil cu orice agramatiSimnu numai lingvistic, ci Âlogic, presupunȘd un anumeprofesionalisrrNpe cârd ating numai marile spirite personalistice cfora le repugnEogoreea Arostirea fEe biect Afinalitate umanizatoare. 55 Acestor particularitZale expresiei Ă construcZi lingvistice pe care o practicBimbajul jurnalistic li se adaugBesponsabilitateaagentului comunicator (anpinstpȘEia dEiire comunitarJzA rZpunderea pentru alevE Asemenea profesionalizai limbajului jurnalistic nu se formeazBumai a ZoalE Ncare le mijlocește asuZea metodologiei practicB lui N ci se recruteazE dintre intelectualii instruiÂ valoric, cu un puternic simZomunitar Âsocietar.rea sunt deprinĂcu mfestria dialogului ÂdeZi secretul actului informaZnal N dobȘdit prin stEiinIÂparticipare la create Âapreciere valoricESe poate vorbi a aceastEprivinZle stilifp ai limbajului cu acfe&rEEnformafenalEdestinat E comunicEi. Care stiliZ nu doar informeazÂci Ă formeazÂ N educEspiritul Ă mediazfpersonalizarea celor care recepteazEăctul jurnalistic, le insuflEievoia de asimilare a simâlui cetZAde utilizare a lui a interes comunitar. Aproape suntei tentaÂsfacceptfi sugestia unora potrivit cfeia se poate vorbi de oclasâa lucrforilor mass -mediș asemEor cum se poate vorbi de o clasEpoliticEsau de o clasȘuridicE N toate aceste clase nefiind altceva decf anumite categorii profesionalendaria cfora fac parte nu numai oameni âoliÂÂ dotaâa domeniu, ci Âmanagerii acestora. Sub acest aspect, al dotEi pentru pregftrea unor cadre de profesioniZ care sEexercite o anumitEactivitate creațivEsau manager-iatganizafonalEa domeniu, socotim cfpentru a forma ziariZ (lucrfori a domeniul massnedia © general), ca Âpentru formarea oamenilor politici sau a lucrforilor domeniului juridic sau a cadrelor didactice A medicilor, fiecare instruiÂ nu numai cu metodologii de actitate specifice, ci Acu deprinderea unor anumite limbaje Ă conceptualizE adecvate, ar trebui sEse aibS vedere cf£ o âolarizare care sE aceapEcu o testare vocaZ)nalÂ(psihologicEÂaptitudinalJzcare sHezvEiie dexteritZnative, la care fie adauge ĂtestEde cunoZnÂ primare a domeniu. Pentru a nu se accepta prezenÂ a asemenea activitZ oameni neinspiraÂĂ nedotaÂ lipsiÂde harĂpasiune pentru profesiunea practicatECeea ce semnificE nevoia actualHe Ifgire a sferei dcneniilor ăvZiȘtului Âeducatei de tip vocafonal (adEgȘd, de pildEalftiri de ăvZiȘtul artistic ÂăvZiȘtul personalistic). MentenEi, a aceastEperspectivE importante deprinderii unui limbaj jurnalistic specializat pentru pregfirea pfasiei de lucrfer a domeniile mass media. 3. Informate ăcomunicare â procesul de realizare umani) GE circuitul massnedia, informate se culege profesionisCa Ăa actul literar, a culegerea de informaZ se procedeazEprindr operate de tipizare, desprinzpdu-se Âtransmi^du -se prin comunicare massedia ceea ce este comunfîtr-o clasEde lucruri Ă relevant pentru receptorul eiipta actului informafonal fiind surprindereaspecificitZde ansamblu a unui fenomen social De asemenea, neste indicatEsurprinderea faptului brut ÂfEEsemnificate 56 generalizatorie. Sau dacEeste prezentat un aspect de unicitate, acesta trebuie sE aibfputere evocatoare asupra unei categorii mai largi de evenimentQicpiâea produce. Are putere evocatoe sporitE informai care este vehiculatEprin mijlocirea unei, am spunsșbordÂ cu deschidere metafiziqÂfîtrucf aceasta opereazEcu semnificE legate de nevoia de servire a condiJfei umane, fiind totdeauna purtfoare a uninriesaj â aceeaĂmSjr E comunicarea informaifei prin mijloace masmedia implicHin partea emiferului o cot/EaltÂJe responsabilitate , corelatEheapfet cu oEtemeiere noologic/N acQceea ce se comunicBfeibtputere de adevE âtrucQnumai adevEil servește nevoia umanEde cunoaștere a vederea unei angajEacifenale. De aceeai,nformarea este un mijloc de formare a unei opiraii finalitate pragmaticE Desigur, nu trebuie sEaâJegem cEorice operaife de informare prin mijlocirea massnedia presupune o fîterrraie metafizicEjmanizatoare. Sunt Ă vehiculEde informaÂcare nu ating aceastEcerinjlci doar pun pe receptor a condiife de a aÂIege condiife a care fiinÂazEISȘdu -I pe el staleagEnodul de aÂIegere a folosinâi informași AsE-Aasume modalitatea utilizEi ei. a afara capitalului de ttri, orice mijloc de comunicare masedia are major a atenife comentariiĂ analizepe marginea unor informaitoin acest punct de vedere,demersul jurnalistic nu doar informeazÂci tJormeazÂ Respectiv provoac>fecte pragmatice motivate nu numai raifenal ci Aafectivpontribuie la o Erfilire psihologic/Qideologic/cu caracter axiologic ce provoac>SacA)nal N totdeauna a funcife de servirea anumitor interese. AjungȘtetei, lalimitEca vehicularea prin mijlocirea masaedia a informaifei sEpreceadEacifeni sociale transformatoare de anvergură nivel economic Ăsocial cu efect nemijlocit asupra condiifei umane. Oricum, receptarea Ăasimilarea mesajului informaifei vehistd prin mijloace massnedia personalizeazÂeceptorul acesteia, ăprilejuieȘteangajare acĂnal/QvaloricÂ , ăfaciliteazȘjrocesul de confjtentizare de sine Qde altuj mai ales de nivel colectiW asemenea finalitfieducative ale comunicEi mass media contribuind hotHjir la formarea simâlui cetĂ , amplificpd integrarea socialÂA socializareândividului. Ideea majorEcare se poate reifee privind rostul informEi pe care o vehiculeazEcomunicarea massedia este aceea cEiBformarea formefla consolideazEomului dimensiunea apreciativEcu referintlsocialEĂ istoricE contientizȘdu -I a aceastăirecife. Din aceastEperspectivEse poate reifee Ă faptul cEnformaife nu doar condiifeneazBFormarea luizoon politikop ci AS mobilizeazȘje om sEAexercite activ virtute sale demiurgice, sEse exercite ca fiinÂcreatoare N dimensionare a omului care este nemijlocit condiifenatEde orizontul sEinformaifenal. Acest orizont (informaifenal) ă amplificEomului disponibilitatea lui creativEăpredispune sÂreacÂIe la potenAa act , sEAdirecifeneze capacitatea 57 sa de agent, adepEȘdu-l de condife primarHe pacient amorf, purtfor doar al unui sentiment gregar de turmECondife omului cteibiect istoricfiind, a ultimE instanA aceea pe care sconteazBH instituie actul de comunicare maradia. Se Ae, a aceastEprivinjl cE doar omul informat, cunoaf^ QacteneazÂ influenÂIdu -QcondiJ^a . Din aceastEnotivaife, duptoum se cunoate, totdeauna a istoria modernE Ă contemporan^marii agenA politici Ă reprezentant lor ideologici (a acest cadru integrpdu-se Ăelitele intelectuale) -au exprimat prin mijloace massedia aainte de a se angaja operatnal a actini cu repercusiuni de nivel comunitar. Conchiz,ndu-se cEpentru a se mobiliza mari categorii de oameni la anumite actini de interes comunitar Ă social este o prealabilEnevoie de acÂini comunica&nale massnediaN obiectiv pentru care a apEit o diversitate de organe de presEt a ultima vreme, de naturEaudio-video. Care au totdeauna un rol deosebit Ăa stimularea creerii unor structuri organiza&nale care sBe exercite actnal. De aceea, dupEcum se constatEnu numai partidele politice, ci Ăalte structuri organiza&nale manifestEint®s pentru fSrirea unei game largi de organe de presBkposturi radio sau televiziune, prin mijlocirea cfera desfEarE activitA sustiute de propagandEĂ de arQrire axiologicEsau atitudinalE Respectivele organe maBiedia se angajeazEa controveele dintre op&ini ideologice ale diferitelor fort sociale sau grupuri de interese. O asemenea stare de lucruri datorpdu-se faptului ctpresa nu doar informeazAci informeazA>entru a forma ițfixa opinii t^tAde spirit . AmplificatEjDeste mEurE aceast&onditenare politicEsau ideologicEa comunicEi mass-media, de fapt de manipulare a informași care predispune acfenal, a ultima vreme a apEit pericolul ca mijlocirile comunica&nale -aiE piardEinteresul comunitar, amestecȘdse prea midi fi) jocurile politice de sorginte partinicEEste, de asemenea, de neacceptat Ăneutralismul a materie de informare comunica&nalE massmedia, fîtrucjt mass-media din principiu provoacEangajare. Este necesar^ de aceea, tragerea unui semnal de dfermE aceastE privin$ reclamȘdu -se nevoia de echidistant Q transparent E comunicarea massiediș astfel acQ aceasta sEserveascEinteresele de tip comunitar Ăsocietar Ănu pe cale de pEinire a unora sau altora din fortle sociale angajate ©aapararea puterii ©cetate. Nevoia de impar&litate (politicEideologicEeticEjuridicEaxiologicffi general) reprezentȘd condiife de ordin prioritar a comunicarea maraadiaNceea ce aseamnEcEvehicularea informatei pe care se bazeaz/actul otomunicare trebuie sAaibÂca finalitate servirea adevtilui N pe cârd reclamEprocesul general de realizare umanE Din analiza acestui triptidimbaj, informate, comunicare masrciedia rezultEcEcivilizati contemporan^ mai accentuat decQ a cele moderne anterioare, se structurează printr revolufenare informa&nalE Ă comunica&nalEfinalitatea acestora fiind construirea unei-atemite QocietĂa cunoateriiUNa care munca intelectualEmijlocittĂpotenÂtHe o revolu&nare 58 pe mSjrfĂ i a temeiului ei logistic (a care electronizarea Atehnologia internetului au un rol hotHșir), sHevinEhotH£>r a devenirea social^anobiIȘd -o Ă revolufenȘd -o Ape cea fizicE Am putea spune cBcientizarea ^robotizarea prin tehnici eleatonice (care fac din comunicare principala dimensiune de structurare a vieA sociale) reprezintEastfiprincipala di recite a progresulpi a unuia a care omul real, ca instan&e vȘ a traiectoriei evoluifei universului, se esen&lizeazEuniversalizȘdu-se ĂrealizȘdu -se prin creafe Ăsituare de sine deasupra lui asuÂAa societife lui. Cu acest prilej, informai as^perceputE rafenal Ăvaloric a relafe cu sEȘtea uman(zvehicullȘdu -se prin comunicare (printr-un limbaj simbolic speslizat), provocȘd niveluri superioare de progres Ă personalizare umanESe ivelte, astfel, a colAl nostru de univers, atrevfijtul Gbmo universalista unuia contfentizat pe deplin de condife sa ontiotologicEN respectiv de unitatea dintre omobncret AiinÂsa genericE Comunicarea (a corelai cu munca Ălimbajul) a devenit astfi nu numai o condife primarfe devenirii umanului ca regn superior a procesul evolufei (de contientizarea cfeia omul sa dumirit acHin epoca modern^ ci Ăa devenirii lui ca instanțe deplin coniientHe singularitatea sa a univer&l posibilHe perceput Ărealizat prin deschiderea sa ontologicEAprin luarea a stpȘre a condiifei sale. O asemenea treaptHe evolufe a umanului fiind hotH£>r itenÂtE de actuala revolufe informa&nalE dublatE(cum men&nam) de o revolufe comunica&nalEdevenitEb caracteristici devenirii sociale Ăumane acHin perioada acestui prim deceniu al secolului al^lQâ. 4. Obiective ale procesului actual de formare a agentului demersului comunicahinal mass-media AvȘd a vedere nevoia de profesionalizare a lucrforului massedia, ne exprimfi cfeva sugestii (nu doar ale noastre, ci ale multora care manifestEhteres pentru activitfe din acest domenii) privind perfec&narea acestei pregftri. Fie Ă pentru faptul cfiu degeaba este apreciatEnanaedia ca a patra putere Sm stat de drept (alftiri de puterile legislativEexecutivfijudecfereascfz 1. Cel mai potrivit ar fi ca av&Ștul jurn alistic sEie postuniversitari adicEdupEparcurgerea primilor trei ani de studii prevfijÂ pentru obĂierea diplomei de licenĂDar nu sub forma masteratului, care presupune adȘcire profesional^ ci sub formEde Polarizare de tip academic atD specalitate jurnalisticEprestscrisEprestaudio Ăvideo sau on-line. AceĂ ani de avSiȘt postuniversitar jurnalistic (a medie doi) se adaugtpregfirii universitare a domeniile de bazfile activitSsociale Ăculturii. âtrucQ un lucrfer mas s-media este imperios necesar sEposede a prealabil o specializare obftiutHa nivel academic a diverse domenii ale culturii. Numai a acest fel se poate opera recrutarea unor competenÂ a domeniul jurnalistic absolvent acestui avSiȘt post -univesitar de&Șd competenÂIe necesare pentru a se exercita analitic a domeniile economiei, tehnologiei, J&nAi, alîei 59 culturii ©generali^ politicii, justifei etc. Altfel, actul jurnalistic este redus la o simplE informare fEE putere semnificatorie. Deoarece o asemenea simplE informare a unor fapte de realitate, nefiind asoĂBtotdeauna de semnificare lor majore, fEdeAaerea de cEe autorul massmedia a unui nivel de culturE academicEnu formează nu mobilizeazEac&nal, nil scoatepe om din starea de așteptare, nu provoacEO atare stare de lucruri este atestatEastE de faptul cE marii analiZĂ comentatori de presEformatorii de opinie au absolvit a prealabil un domeniu al culturii printun avZiȘt de nivel academic Ă nu doar prin cursuri de metodologie jurnalisticEImprovizaAî f&onAaut a activitatea mass media face inutilBoricum ineficienttprezenÂ ei socialE 2. Recrutarea celor care manifestEbpZini pentru activitate a domeniile massmediei ar trebui Bie realizatEprintr -o prealabilEestare voca&nalEprecum Ăa ce privette bagajul de cunoZnÂ din sfera general Ea culturii (care nu se reduce numai la literaturfĂartE Testarea trebuie f&itHe specializa diverse domenii ale culturii Ăde psihologi specializaÂa tehnici Ătehnologii de testare vocaifenalE 3. Un examen eliminatoriu pentru testarea candidaAor este cel de limba romhAQde cunoaf^rea unor limbi strAae de larg Aci rculaite (din care una obligatorie este limba engip Este necesar sEse ZiEseama de faptul cE demersurile massiedia trebuie sEopereze cu modele de exprimare riguros gramaticalfĂlogicEindiferent dacBe exercitBcris sau verbal. Iar a ce privette stpȘrea unor limbi strfie este nevoie sEse aibEa atenife faptul cEb atare stpȘre constituie un instrument obligatoriu de comunicare m®sedia a spaAjI altor culturi ĂsivilizaÂĂde transmitere de informaÂdin aria acestora. 4. â av&Ștul post -universitar jurnalistic un spaAbarg de Polarizare socotim a fi necesar pentnleprinderea unei bune st^hlri a tehnologiilor Q uneltelor de ultimAgeneraite a comunicAi on-line â cunoscpdu-se Ăfaptul cB condiAle actuale de dotare logisticjthternetul a devenit o modalitataproape generalizatEde comunicare, â aceastEprivinjleste de aÂIes cEPolile de jurnalism trebuie sHeZiEb dotare solidEĂa pas cu modernitatea a aceastE privinZ Nde altfel pentru susAaerea tuturor speciilor de comunicare-masSa. 5. Este absolut necesarfprezenÂ a spaAjI publicistic al universitfcr a care func&neazBvJSiȘt jurnalistic a unor reviste QoalA la limit&hiar Ăa unor cotidiene, care sEcuprindB aparatul lor redacifenal studenA inclusiv cu asfeinE m anageriale, a conducerea ^gestionarea apariifei ĂorientEi acestora, â paginile respectivelor foi jurnalistice sSie oglinditEhu numai viaÂ internE universitZcEia aaparAae Poala respectivEci ĂviaÂ socialEĂculturalEdin afara sesteia. Se poate practica Ăposibilitatea ca studenÂmai dotaĂa domeniul comunicEi mass-media sBie incluĂĂa aparatul redac&nal al unor reviste Ă cotidiene, posturi de radio Ăteleviziune de prestigiu din ÂrB cadrul cEora ei desffi arfactivitApractice a anii de studiu. 6. DeĂse fac auzite de reAaeri a aceasttprivinjlnu ffi motivaife care poate fi acuzatHe partizanat nu chiar anarhism a ce privette instituirea unei 60 ordini a structurarea rfspunderii iresponsabili care se impune a activitatea massmedia, apreciem c£r fi cu cale sÂie codificate reguli de conduitț^ctene eficientÂE actul jurnalistic practicat a societate, â lipsa func&nEi unui asemenea conlormativapar prea dese abateri de lanâ>ucuviin& comportarea lucrforilor mass-media. Nu se verificfetent Acu rSpundere calitatea informai&i vehiculate a spaÂe procesului jurnalistic, se manipuleazEuneori grav a defavoarea intereselor celor cfera le este destinatBnforma&jstrfiicpdu -se adevEil, se provoacEcu bunEÂinlfenomene de alienare a receptorilor informași (actul jurnalistic slujind grupuri de interese), se mascheazEsau distorsioneazEimaginea unor realitl uneori se trudete diabolic a vederea alterEi procesului de realizare umanE Toate acestea din motivaife mercantilEAopÂine ideologicEsau politicE discutabile umanist. NeaÂIegȘduse faptul cEpartizanatul subiectiv Ălipsa de obiectivitate dEneazEpsiho-spiritual Amoral, fptuihle jurnalis tice de acest fel fiind acuzabile de comportament deviâihtare nu poate fi afierat organizafenal a condile unui vid normativ a aceasttprivinl De aceea, socotim necesairiearea unei legislaĂ privind activitatea E domeniul massnediș formularea unui cod normativ a aceastEprivinl N asemEfor cum este codificatE normativ activitatea politicE cea juridicE didacticEmedicalEAde ocrotire a sE^ inclusiv cea administrativi Ar fi vorba de dege a rĂpunderii jurnalisticeievidentcare stprevadEAun capitol al criteriilor de apreciere a comportamentelor responsabile © comunicarea mass media. Din perspectiva cfeia (adie® fu nete de rfspundere iresponsabilitate) sE se procedeze la acte de penalizare sau premiere a celaeaairearcBau se abat de la normEa acelaĂmod cum se procedeazEAa alte domenii de activitate codificate normativ. 7. O laturEmportantfe desflrEi activitla domeniul mass -mediei o reprezintEnanageriatul Care traditenal, atr-o econorie de piajlpresupune doar eficienftconomicErespectiv rentabilitate. Nu credem, ăsEctse poate renunÂIa misiunile formativeducative ale actului jurnalisticFuncte informatenalÂnu trebuie conceputiE opozite cu cea formatorielar aceastaratrebui sEaibB vedere deschiderea pentru asimilare valoricE pentru integrare Ă conservare comunitarEpentru formarea spiritului civic ĂresponsabĂctivitatea ©domeniul massmediei SScriinduse ©re mijloacele cele mai penetrante de edudiispirit umanist. Informai ajutEomul la orientarea sa adecvatEla mediul ambiant, adeosebi social nu numai natural. Sunt, dupEcum se constatEnumeroase raÂini pentru care managementul masedia trebuie sEcanalizeze activitatea unui colectiv de ilicrfori a acest domeniu sEnducBeceptorului mesaje jurnalistice, nevoia e socializare Apersonalizare. Sub acest aspect, ne par ca nocive formativ tabloidele din presa scrisEsau audio vizualEemisiunile radio-tv care nu au substantere esteticEfeticE precum Ă improvizare care aduc a falpersonaje fEhar Ăreprezentativitate, retardaÂ valoric sau agramaftnu numai gramatical ci Ălogic Ăideologic. 61 â atribuit managementului sttAmisiunea formSi unui cerc cpnai larg de consmatori nu numai de informare mEint^fEsemnificaife), ci Ăde mesaj sEhducEeceptorilor actului jurnalistic oopinie activAdorinÂ de personalizare Ă contfentizarea nevoii lor de realizare. Gfir-un fel, literatura jurnalistic/este QartA Ndintre cele mai penetrante a contfinÂ oamenilor. SituaJfe care impune manageriatului ceri nÂ s [recruteze Ă sEformeze echipe jurnalistice pe criterii profesionale Acu dorinÂ de slujire a adevEilui, cu r60undere iresponsabilitate. 8. Ne agSuim sfie pronunii a favoarea considerEi actului jurnalistic drept un instrument principal de manifestare a societĂ civilfel considerată totalitatea ei Ânu reductibilă un grup de elitiĂNatțcea structuratSormal, cQ Ăsea care fiinÂazEinformal. Una din dimensionEle actului jurnalistic, a afara funcfei de informare Ă de formare, sau tocmai a leg&rEcu aceasta din urm^este practicarea exerciĂilui critic: faÂde activitatea structurilor organiza&nale ale societ^ ©deosebi a complexului statal; fa&Je activitatea unor personalitfidin viaÂ politictAjuridicEfalbe manifestSe unor categorii sau grupuri sociale; faăe tipul de regim politic sau de orȘduire sociallH reperul acestui exercit fiind nevoia de realizare umanAde sprijinire a procesului general de acĂine a factorului subiectiv a concordan&u legitatea socialtebiectivE 9. DatEfiind puterea de penetraife a massediei © configurarea mentalitÂ opiniei publice, circuitul informa&nal vehiculat de mijloacele mass media fiind, pe drept cuvȘt, de importaniSnajorBtr-un stat de drept ĂavȘd, de asemenea, a atenife faptul cffimbajul utilizat a demersurile jurnalistice contribuie hotHjir la formarea limbajului comun a care comuniclpopula&, socotim cBr trebui s/existe un departament E Ministerul culturii care s/aib/E rÂpundere comunicarea massiediaN nu sHirijeze o asemenea activitate, ci sărmăascE impactul ei asupra conĂinÂi oamenilor Astilului de comunicar&ceasta, fîtrucf massmedia intervine, major a condife noii conĂnÂi a oamenilor prin funcfe sa informafenalEA critică toate domeniile culturii Ăcreaifei de valori, fiind principalul mijloc de vehiculare al limbii (rompe pe teritoriul rompsc) cu acoperire a paradigmele vieÂ spirituale la nivel nafenal Acu deschidere interna&nalEDe aceea, a folosirea limbajului mediatiar trebui s/se fixeze rÂpunderi [^Academiilor de fpnĂ cu institutele lor de profil lingvistic. Ne mai vorbind de faptul cHe modul de comunicare masedia depinde a mfiurE hotărâre ĂconĂiuturile valorice ale produselor culturale, inclusiv nivelurile de personalizare pe care cultura le mediazE Cu alte cuvinte,cineva (institu&nal gȘdind problema) trebuie s/Q asume rÂpunderea reglAi limbajului stilului de comunicare massnediș fie Ă numai pentru a nu se altera profilul identitar al vieÂspirituale de tip comunitar. 62 BIBLIOGRAFIE BrecomandtOde lecturU Bougnoux DanieIN Introducere E tpnâle comunicAi , Editura Polirom, laA 2000. Coman Mihai (coord.jNIntroducere ©massnedig Editura Polirom, laA1994. Craia SultandM Teoria comunicAi, Editura Fundaifei Rompia de Mine , BucureA 2000. Dinu M. NComuncareq Editura SinAicEBucureA 1997. HaineĂon N Introducere E teoria comunicAi, Ed. Funda&i Rompia de Mjne , Buc 1998. Lecomte PatrickN Comunicare, Televiziune, DemocrșAEditura Tritonic, BucureA 2004. Mare V.NComunicare Qimbaj, ă Bevista de psihologieli Acad. RomȘe, nr. 1, 1985. Mcquail DenisNComunicareșInstitutul European, laA1999. Popa MarianâîComunicareaâ aspecte generale Cparticular.eEd. Paideia, 2006. Rus Flaviu CEn N Introducere E tpnÂ comunicÂ ii Qa relaĂor publice , Inst. European, laĂ2002. âlaru Vasile ÂComan Claudiu N Comunicarea Etre informare QmanipulareEd. All-Beck, BucureA 2005. MIT QFILOSOFIE 63 METAFORyțMIT ă N FILOSOFIA CULTURII Alexandru BOBOC0 Abstract The intention of the present approach is even announced in the title: the interaction between metaphor and myth, dateBed from the standpoint of cultural philosophy, but in general, but located in two reference designs for the theme: 3The philosophy of symbolic formsiiby Ernst Cassirer and projects underthe ăignUn the style of Lucian Blaga Trilogy culture. 1. Intenfe demersului de fafeste anunÂtEchiar a titlu: interacÂinea dintremetaforÂA mit, examinatHin punctul de vedere al filosofiei culturii, dar nu a genere, ci localizatEa douEconcepÂ de referinlpentru tema a cauzE fflosofia formelor simboliceli lui Ernst Cassirer Ăproiec& sub fibdialitilului fi) Trilogia culturii a lui Lucian Blaga. Am ffiut aceastEalegere din convingerea cEcele douEperspective, adreptfe paradigmatic prin simbol (Cassirer) Ă stil (Blaga), constituie permaneÂ ale gȘdirii chiar Ăpentru cele mai ©odernelilemersuri teoretico metodologice ©filosofia culturii. £eii au voit astfșlspune Vergiliu, fiEneidș II, 428), cB zeii judectaltfel decQoamenii! âÂIepciunea celor vechi ne este povafe dificla acercare de a aÂIege raportul dintremetaforÂĂ mit, totodatEsub semnul unui f&imatihl limbii (Ă implicit, al metaforei) Ăal prezenÂi mitului ca feHriginarȘ Ursprungslan$ a formelor de baztale culturii. AĂdar, aapoi la tradife, la Platon ĂAristotel, a primul rȘd! Opune-mi, SocrateN atreabEPhaidros (la aceputul dialogului cu acest nume)l\j nu de aici de undeva, de pe malul rQlui llisos, se zice cBDoreas ar fi rpit -o pe Oreithya? Sau de pe colina lui Ares? Legenda poiteepnscfefAde acel loc, spunȘd cfru de aici a fost rfatEâtr -adev$ aĂ spune legendaQpreciza Socrat$: &Epe Zeus, spune-mi Socrate: tu dai crezare acestei poveĂ?U continuBBtrebe Phaidros, iar Socrate rftpunde: De nu-iaÂda crezareâ nu aĂ fi omul care suntsEu, unul, Phaidros, cred cfastfel de dezlegEĂau farmecul lor. âsjzpentru atari isprB, e nevoie de multfecusinfetrudB * 16 °Prof. univ. dr,, Doctor Honoris Causa, mernfcwcespondent al Academiei RomÂe 16 Platon,PhaidroșÂ Operq IV, Editura tpnfficNEtenciclopedicNI 983, pag. 420. Pentru ÂEIegerea locului Croiului mitului (miturilor) Â opera lui Platon: Vasile MusOfecurs despre filosofie(Editura Grinta, Cltljlapoca, 2005, p.56); OÂd gÂdirea lui Platon se poticnetâ, Atr -una din numeroasele dificultHcare Âapar Â faEfce dru mul atĂde Âtortocheat al cunoatârii, pentru a nu se bloca Q'iîliĂe pe loc, ea evadeazfilaborÂd 64 aacum sfîrecem de la poezia limbajului platonician la structurarea legic argumentativEa unui text de mult celebru al Stagiritului: De altfel, e lucru important sSie folosim cum trebuie de fiecare dintre modurile de expresie despre care vorbim, nume duble, de pildEsau nume deosebite, dar cel mai de sessftmfe reuȘțppe deplin metaforele Cu drept cuvpt, metafora e singurul lucru care nu se poate lua de la altiA-i dovada unui dar fireșccB a face metafore bune aseamnta vedea bine asemSEleO7 Mitul vine astfel din tradife ca o poveste cfeia trebuie-sBfi crezare, fître altele, pentru farmecul ei, nu neapfet pentru SdevEiltii. Chiar termenul gretmythosaseamnEfîbvestireU'edatEa expresii cu valoare simbolicE se trimite la anumite fenomene ale trEi credinÂIor, concepiftor despre lumea care intrB anprejurE ce nu pot fi exact delimitate istoricește, atr-un proces de mitizare (sesizabil mai ales la nivelul limbii) ce angajeazEÂIectura inversjza demitizE (e adevfet, a condiA mai lesne de delimitat istoricește, de pildE eliberarea de conifeut mitica unor concepte fi) perioade de afirmare a ȘkinÂi Ăa spiritului Șfani$ic). âatr -un caz, Ăă altul, povestea rEiȘe de povestit, numai ctse schimbEhten&nalitatea. Poate cEBIaga are dreptate: Eapt e cEbricQomul modern a gSt cE trebuie £se dezbare de mituri, ca de un balast inutil, el continuEfEEsfidea seama, sBrfascEpasionat atr-o permanentBtmosferEmiticB* 18 MEurie stau aici NcontinuBlaga Nchiar cuvintele noastre care, chiar izolate, pbate, a diversE un mit. ProducB mitichbste cea care salveazNgâdirea, dint-run impas fNNeffiteâ Datoritr&vAtului mitic primit, gĂdirea platonicianfjboate merge m ai departe, sfihd la altitudinea unei alte probleme Cmai dificile, care deschide cunoafârii perspective noi O mai largiâ Este de reEiut, de asemenea, relevarea locului mituluDfelogurilelui Platon Â lucrarea autorului citat: Introducere Ăfibsofia lui Platon(Editura Dacia, ChUjapoca, 1994), apoi (mai pe larg) ĂStudiu introductivla: Karl Reinhardiyiiturile lui Platon (Editura Dacia, 2002), din care reEi atenB urmtibarele precizN (p.5, 6): O realitate indiscutabilii operei lui F&ton o constituie prezenE unor pasaje cu caracter mitic, intercalate Â diferite locuri ale unora din lucrhle pe care marele filosof greedescris. Aceste mituri conferN lucrhlor Â cauzNun farmec particular, greu definibil, aproape imposibil de ips conceptuala Miturile fac Cazi farmecul dar ©dificultatea gAdirii lui Platon. Prin intermediul mitului cele mai abstracte idei primesc o asemenea hainlĂcĂĂtr anumitN mSbrtăle pot lucra Chsupra sensibilitHsau chiar a fanteziei cititoruluiă 17 Aristotel, Poetica Editura tpnffic|\H975, pag. 75 18 L. BlagațSeneza metaforei imensul culturi Trilogia culturi) EPLU, 1969, pag.300 65 mSjrEo sa rcinSniticHcuvinte precum aaltul, focul, cerul, pBȘtul etc. sunt acfeate cu o cu totul altEsarcinEmiticEdecQcuvinte ca vertical, linie, infernal etc.19 2. Dar aâ stȘd lucrurile ĂatrucQpbvesteaLtrebuie spus^intrS prim-plan rolul limbii. E adevfet, conĂiutul mitic rEiȘe. CB mitul fâlateazE un eveniment care a avut loc ©timpul primordial, timpul fabulos al fifceputurilor. E aâdar atotdeauna povestea unei faceri: ni se povestește cum ceva a fost produs, a fifcepit sffieU20 21 22 Este implicatfeici o for&e configurare Ăo gȘdire (miticfzprezent© modul de a fi al limbii (Ăal limbajelor). Aâcum preciza Cassirer, al&ri de vraja tabloului (Blidzaubefr, se aflEGfraja cuvȘtului Ăa numeluiU Altfel spus, ©hestiunea privind originea limbii se snpleteite indisolubil cu cea privind originea mituluiiî1. Dar vraja tabloului Ăa cuvȘtului constituie aspectele fenomenologice survenite prin prezenÂ fiinÂi a stare de a folosi Ăa resemnifica virtualitfe de configurare a limbajului, de a integfsgurile limbajului ©forme situate ©alte coordonate ale timpului decQcel prezent a modul obiĂuit de a fi al omului. Aici s-ar situa semnificai profundEa avferii Stagiritului despre metaforÂca ©ngurul lucru care nu se poate lua de la altuljJca Qbvada unui dar firescUa metaforiza, © metaforiza binejJca asuĂe esenilfe manifest© omului prin limbE Cu aceasta, accentul cade pe dimensiunea limbajului, deĂsurvine, prin forÂ lucrurilor, funcfe constitutivEa mitului. Aceasta a aâ mSjrEacQa metaforizase asociazteia mitiza ConĂinÂ acestei co-prezenÂ este proprie multora dintre cei mai mari Ă iluâi din cultura modernEatre G. Vico, Herder, Schelling sunt cei mai demni de laucECu o succintEprezentare a tezelor de bazfele acestora, aflB Ăce este metafora Ămai ales, cum se motiveazEinitatea dintre metafortĂmit, teoretizat© apoi a filosofia modern© culturii. Vom urmE adeosebi modul a caremetaforase afl® slujba funcfei poetice, prin care limbajul se despoaie de func© sa de descriere directEpetru a atingenivelul mitiq unde func&i sa de a descoperi este a sfȘkeliberafS 19lbidem 20 Mircea EliadeAspecte ale mitulyiEditura Univers, 1978, pag65 21 E. cassireiPhilosphie der symbolischer ForrpdhDas mytische DenkeWiss, Buchgesellschaft, Darmstadt, 1969, pag.53,IX 22 P. Ricoeuriyietafora vig Editura Univers, 1984, pag.380 66 GEScienza Nuov£1725), Giambattista Vico releva urmfoarele: din logica poețicEte deduc, ca nii corolarii, primii tropi, atre care cel mai strEicitor A astfel fiind, cel mai necesar Ămai frecvent estetafor^JOBi dintQooeAau dat corpurilor existenÂ unor substanÂ asufleife, atribuinele nu numai acea capadate pe care ei aiĂo posedau, adicBimÂea Ăpasiunea, Ăa felul acesta au creat miturile, povefpș aĂ acQ fiecare metaforÂajunge sEfie o micE povestepn mit restrpslî3 Este ideea funcii de bazfe metaforei Ătotodatfe prezenÂi (Ăolului) metaforei a geneza miturilor, idee argumentatHe Herder astfel: ©rucQomul a raportat totul la sine, atrucQtotul pfea sB vorbeascBui, celui care participa anpreunEcu toate celelalte sau anpotrivEiubea sau ura, ĂÂreprezenta ttaul ca omenesc,toate aceste urme a ceea-icemenesc -au exprimat QE primele nume!... Astfel, totul a devenit omenesc, personificat ca femeie Ă b&at; pretutindeni zei ĂzeiÂacinȘd ca fiinÂ rele sau bune! Furtuna ateAEdulcele zefir, izvoarele cu apEimpede Ăimensul oceahl Streaga lormitologiese aflffi adpcuri, VerbulĂ Numeledin limbile vechi, precum Acel mai vechi vocabular se affe astfel ca un mHÂ’antheonU 23 24 25 26 27 â aceasttgenezta numelor Âa miturilor, metaforizareiaun ©metaforiza binejJa relevat asemEEIe (teza lui Aristotel). Studiufigurilor limbajului a pus 6) atenfe reiate tipice care intervin a succesul instituirii unei metafore. 3. SEacepem cu definii mottenitEde la Aristotel: (Metafora este trecerea asupra unui obiect, a unui nume care arat&lt obiect, trecere fie de la gen la specie, fie de la specie la gen, fie de la specie la specie, fie dupEraport de analogiei. Ideile de trecere, transfer, schimbare, analogie se regffbsepoca studiului tropilor: Gigurile nu sunt altceva decQnitte ators&ri de exprimare(J tropii fiind figuri prin care unui cuvȘt i se dEo semnificai care nu este totdeauna semnificai proprie a acestui cuvȘtll Metafora este © figurEprin care se transportfeemnificai proprie a unui cuvȘt la o altEsemnificai ce nu i se potrivei decQa virtutea unei comparaipe care o facem a mintlD 23G. VicoPrincipiile unei tpnE Noi cu privire la natura comunNi naEinilorEditura Univers, 1972, pag. 243, 245. 24J.G. HerdeiAbhandlung Bferden Ursprung der Spraqftte772, reklamjun, Stuttgart, 1966,4849 25 Aristotel,Poeticg pag- 68 26 Du MarsaisPespre tropi 1730, Editura Univers, 1981, pag. 41 271biderrț pag. 103 67 Ideea de bazjzcare-a impus a structurarea unei teorii a metaforeipĂ aflat expresia urmEare: metafora este fâzultatul unei comparaÂ subaĂleseâ termenulmetaforiccare se substituie celui propriu este ©parte identic cu acesta din urmB\a parte deosebit de el. DacEăr exista identitate absolutStre cei doi termeni, nar putea exist nici un motiv aparent care s&e facla prefera pe unul dintre ei celuilalt??. Mai exact, ©etaforanu se produce decQatunci cȘd conănÂ unită termenilor ©re care-a operat transferul coexistEcu conănÂ deosebirii lor(Jde fapt, metaforaare rolul de a exprima acele asemEE dintre lucruri care nu pot deveni obiectul unei general izE teoretice Transferul metaforicimplicEasEo schimbare de orizont sub raport antropologic Ă ontologic, prin care sunt avestite cu funcă construcții aÂIegerea omului (ca fiin&reatoare) Ă metaforș Ă mitul. Alegem pentru a marca aceastEmutafe cuprinderea sub zodia stilului (Blaga) Ăsub cea a configurEi simbolice (Cassirer). 4. Se va ajunge prin aceastEncursiune la oasaste esen&l pentru dubla genezEa metaforeiĂa mitului, a funcfe de primatul limbii a afirmarea demiurgicta omului. Altfel spus, limba e asoAcrul nostru permanent prin faptul cSseamnE atmosfera a care tr&i ĂacfenEi, ne aflEi rosturil e Âperspectivele. CB limba este focalizator al fiinĂi spirituale, atrucQ&cunde a sine o modalitate de cuprindere ce pEunde ca moment decisiv a orice reprezentare Ăobiectivare, modelare(Jcelelalte produse ale spirituluilâfIȘdu-Ălocul Ăi finalitatea a funcfe de ElstanÂ limbi iU28 29 30 31 Ca urmare, continuSutorul, Ă©t ceea ce numirrmit este condifenat, mediat prin limbpĂaceasta chiar prin faptul ctse aflB leg&rfeu un neajuns al limbii, cu una dintre slEiciunile ei, anume: ferice desemnare este inevitabil echivocEa aceastfechivocitate, a aceastEparonimie a cuvȘtului, afIȘdu-se izvorul Ăcriginea tuturor miturilorfl1. Din urmErea unei bogate literaturi de informare, autorul ajunge la concluzii relevante pentru aoncepife generaIHespre geneza Ăformele culturii: Dupfee ne -am strEuit sfeescoperim rESna comunEa formEi conceptuale 28T. VianuProblemele metaforpiÂ Operq Editura Minerva, 1975, pag. 199 29lbidem pag. 203, 207, 268 30 E. CassirePhilosophie der simbolischen Forrpbfi)ie Sprach,eDarmstadt, 1964, pag. 122 31 E. CassireiȘprache und Mythos. Ein Beitrag zum Problem der Gitereș 1925, Â Wesen und Wirkung des SimbolbegriBarmstadt, 1977, pag. 75 68 (Begriffsbildunâi lingvistice Ă mitice, se ridicEde adatEatrebarea: Cum se prezintEaceastEconexiune a structura lumiimitice Ăa celei lingvistice? Se eviden&zHeci o lege valabil® acelaĂfel pentru toate formele simbolice Pcare determin® mod esen&l dezvoltarea lor: ele nu ies a relief de adat&a modelE separate, fiin^d pentru sine Ăde recunoscutacatare, ci se desprind ca atare numai succesiv din solul matern comun al mitului. Toate conĂiuturile spiritului (£ne sunt date aainte de toate numai a aceastffinpletiturEConĂinÂ teoretic^ cea practicEĂcea estetic^ lumea limbii Ăa cunoașterii, a artei, dreptului Ă moralit^ formele de bazfele comunit&Ăcele ale statului: toate sunt originar angajate (parcâaute strȘs) a conĂinÂ mitico -religioasă32 33 34 O asemenea mpletire (venire laolaltă aâ cum-s dovedit cea dintre QjvQntul limbiilĂdiferitele configuraĂ ale conĂinĂi mitiuco -religioase, fiu poate fi atȘiplBare; ea trebuie sffie EtemeiatÂfîtr-o trSEir®sen&l® limbii Pa mituluiL?3. Cassirer aaduce a atenife pe Herder, care ©afirmat acest caractere primar, al oricEii cuvȘt Ăconcept lingvisticjJÂpe romantici, care ©j dus mai departe aceastEnstituife fundamental® lui HerderjJScheling, de pildEGtedea a limb® mitologie comparatoare pStreaz® deosebirile abstracte Ăformel e a ceea ce mitologia cuprinde a deosebiri ac&ii Pconcret^O S-a impus asE&lea inversă atrucQ Gbmpararea miturilorUs -a sprijinit metodic^ rezultatele comparEi limbilorjJurmeazHe aici Concluzia de conĂut a primatului modelEi conceptuale lingvistice faĂde cea miticE mitologia devine astfel o creaife a limbii. Metafora radicalEcare se afIHa baza oricfei configurE mitice este interpretatEca o configurare esen&lmente lingvistică35 36 Determinarea, mai adeaproape, a Gbaptului fundamental dmetaforÂJ este condifenatHe deplea aĂlesului obiĂuit al metaforei ca ©ansmiterejJa sensul cEsub acest concept fîu cade nimic altceva decQsurogatoilifitent al desemnEi unui conĂiut de reprezentare prin numele uatt conĂiut, care este asemEBr primului a anumite trSEiri, ori prezintEoarecari ăialogiiUcu acesta?! De aceea, este de deosebilea metaforÂâadicalEveritabilEcare constituie o condife a formEi limbii, ca Ăa modelEi conceptuale mitce. GEfapt, 32 Ibidem 33 Ibidem pag- 121. 34Ibidem pag. 145,146. 35Ibidem pag. 146 36Ibidem pag. 147 69 acfeea mai primitivfexteriorizare de limbBecesitEtranspunereaunui conftiut de intuife sau de sentiment a sunet, adicB ceva strB acestui conAiut, ba chiar un mediu dispară! â acest sens, Cassirer precizeazE Eaptul cEmitul Ă limba se subordoneazBceloraPlegitfepirituale ale dezvoltEi, ori numai unora analoage, aceasta se poate aÂIege cu adevfet a cele din urmBumai atunci cȘd ajunge la o rSSnteomunSin care provin cele douB 37 38 39 aaici intervine teza de lsz|care centreazStreaga concepife: fiacest punct pare sSie dovedit a fapt: c5 oricQse deosebesc conifouturile mitului Ă ale limbii, a ambele este asS activitate una ĂaceeaPformÂ a perceperii Ă aÂIegerii spirituale. Este acea forBare, rezumȘd pentru ceea ce e de spus, se poate desemna ca fomgpdirii metaforice: trebuieastfel stpornim de laesenâ Ă sensul metaforei dacEvrem sEaÂIegem pe de o parte unitatea, pe de alta diferenÂ lumii mitice Âa celei lingvisticei. AĂdar, metaforaeste ©gftira spiritualStre limbÂĂ mit. Cu aceasta este depffi&cerebralitatea a care au cfijt majoritatea concepÂor despre mit Ă metaforEOriginea propriu-zisB metaforei se cautBa a formarea limbii, ba a fantezia mtiicjzba cuvptul care, prin caracterul sE de la aceput metaforic, creeazEmetafora miticA ba, dimpotrivă tocmai acest caracter metaforic al cuvȘtului valoreazBumai ca un produs mediat, ca un bun mottenit pe care limba l-a primit de la mit Pse spijinEpe elU40 41 5. Cu perspectiva stilului (Blaga) se desfâarB semnificare mai largă generalizatfe metaforicului fîdeosebi printre schimbare de orizont care situează metaforafîtr-o altEordine OnetaforaN scrie BlagaNĂie definitiv de ordinea structuralÂ a spiritului umană importanÂ ei se proiecteazEimensEpe zEle meditai&i. Metafora este a doua emisfertprin care se rotunjește destinul uman, ea esteo dimensiune specifici acestui destifjnca atare, ea solicitBoate efdurile contemplative ale antropologiei Pale metafiziclÎLj Se anun&stfel ideea unei funcA complexe a metaforei: Metaforicul se produce prin asuĂ actul transferului sau conjugEi termenilor, a vederea plasticizEi sau a revelEiâUna dintre c ele mai interesante Ăavoalat^floriri ale metaforicului este mitule Dar un examen al mitului va vEi ăcEb datE 37 Ibiderrț pag- 148 38 Ibiderrț pag. 144 145 39lbidem 40lbidem 41 Lucian BlageQeneza rrteforei Peensul culturii Â Trilogia culturii 1969, pag. 289 70 acelaĂlucru: cBietaforaeĂetilulesunt douEaspecte diferite ale pl&nuirii spiritualei. Se poate spune Qsiituleare, pe de o parte,Efj^rea unei ânetaforeș dezvoltatele^pe de altEparte, el poartBkamprentele unui etil®Faptul cE at© creai mare a popoarelor reprezintEceva ©etaforicUa cadre strict Qilisticelihe invitBBormulfi atrebarea dacfru s -arputea reduce, ©cele din urmEorice creai culturalBa aceste douBspecte agemSate: ©etaforiculCĂ QilulU42 43 â acest sens Ăaccentul pus pe necesitatea prezenĂi metafoneddGI metaforic nu este ceva care ar putea sEfie sau sEhu fieSenea metaforei coincide cu geneza omuluiĂ face parte din simptomele permanente ale fenomenului omUde unde rezult&E©etafora nu poate fi numai obiectul de cercetare Panaliz&l poezieiesau al stilisticii® 44 45 46 47 Gfir-adevE semnificai generalizată metaforicului se deschide prin ceea ce Blaga numei ©ti cu lai structuralEa celor douÂtipuri de metaforq a metaforei plasticizanteĂ a metaforei revelatoriijJ prima are ©funci prin excelenfexpresivEĂe generatB primul rȘd datoritBnalo gieijJa cea de-a doua metaforEEu intereseazBumai analogiapdeĂQiitiva generalizatoarei) pornei Ăa al doilea caz ©e la o analogiejJS&mnificai totaljzrevelatțirin metaforele de acest tip se obie prin suprapunerea analtigleanalqgie a coniutului celor douEapte apropiatei Funci revelatorie a metaforicului conduce la justificarea acestuia Ă totodatjzla aflarea temeiului Ăunită formelor de creai culturală PrezenÂ metaforicului se poate recunoai Sainte de toafe creai metafizicEțaceasta ©ide a mod content spre relevarea misterului cosmicJJ â problematica ĂinĂicjzalimentat cumva ©fe speranÂ secretfejB fond, asărealitatea are o structurteare iese a atȘipinarea metaforeid ExistBsE, considerffilaga, o deosebire ©are ie chiar de modul Ăde structura lorlitre ©etafora ca nucleu al pl&nuirilor teoretice (a metafizicăa Ăin$Ă©etafora cum o gSm a mituri Pa artÂlf7 421biderrț pag. 289 43 Ibiderrț pag. 309 44 Ibiderrț pag. 280, 282, 289 45Ibiderrț pag. 309 46Ibiderrț pag. 310 311 47 Ibiderrț pag. 311 71 Domeniul tipic pentru prezenÂ metaforiculuste asHimbajul poetic, a structura cEiia Qjvintele nu sunt numai expresii, ci sunt corpuri, substanÂ ($ devin deci revelatorii prin asEsubstanÂ lor sonorB\prin structura lor sensibil^ prin atribuirea Ăritmul lord8 Blaga consider^atr-o generalizare proprie concepifei sale despre culturfz cEBbbstanÂ obiectiv atruchipatEa creaifei de culturHe orice naturfeste a ultimBnalizEĂatr -un fel oarecare, totdeauna metaforEevelatoriesun Âsut, o ©pletire de metafore revelatot#9 Mai explicit: 0) pl&nuire de culturE(miticE artistic^ metafizic^ teoreti coȘii nÂicfzare douEăspecte agemSate: unul metaforic; altul stilistic. O pl&nuire de culturfeste metaforM stil, fîtr-un fel de uniune mistic!?. GE acest contextțnitul se deosebește f&in modul Ămijloacele la care recurge a n&iinÂ sa de a revela un misteriJă apelul la ®etoda metaforicfe analogieipspiritul mitologic se deosebește de OjDiritul Ș|jni$iclJpe cȘd acesta din urmBSmpune faâe analog ie o vHitEnfijrtĂo vHitEezervpprimul este ©bul orgiastic al analogieW CB, mitul OteimileazEaparenÂIe concrete atocmaiiimai mult, OjDiritul mitic atregeȘte aparenÂIe, a sensul c&cestea ar fi manifestE aidoma ale unor puteri inzibileiP. CMitul nu poate fi t&iSt a graiul ideilor)JcS ceea ce nu se releveazE prin mituri nu este relevabil decQpe aceastfcaleâatocmai cum Oteea ce este ' poezie3 fîtro poezie nu poate fi tradus a profS Pe scurt, mitul se instituie prinrevorbirea metaforicÂa unor transsemnificaÂ atr-un cadru stilistic determinatMiturile sunt Obstinate sE reveleze un aiisterSCB mitul asuȘ®e de destinul creator al omuluilT*. 6. Incursiunea de mai sus a adus a atenife uait^dien deosebire) Ă continuitatea dintre metaforE(Ăă limbfzĂmit: metafora ca Oh mit restrȘsO (Vico); mitul ca fiffirea unei aietaforeâJezvoltatepBlaga); metafora Amitul ca elEtareleeunui instinct de modelare simbolicE(Cassirer), ca ©rme simbolicei) * * * * * * * 48 Ibiderrț pag. 313 49 Ibiderrț pag. 314 315 50Ibiderrț pag- 3® 51 Ibiderrț pag. 292 293 52 Ibiderrț pag. 295 296 53Ibiderrț pag. 300 54Ibiderrț pag. 304 302 72 AĂ cum am subliniat mai sus, se poate vorbi aici de un grimatUal metaforei (A respectiv, al limbajului), dar intervine (a argumentare) o circularitate (semnalatEde Cassirer): prin caracterul sE dintru aceput metaforic, cum© creeazEnetafora; dar acest caracter metaforic al cuvȘtului Sfete un rezultat (un bun) pe care limbaâ mottenit de la mitU aatunci: ce a fost mai at© Cassirer rSpunde: ©rmaU(a esența modalitatea kantian^ ©rma gȘdirii metaforiceU Blaga trimite la destinul creator al omuluiUSub Stestrea stiluluiU(Blaga), ca Ă® funcfei de simbolizareUa spiritului (Cassirer), nu readucem oare ceea ce spunea Aristotel: sEreuĂĂ pe deplin metaforele, © metaforiza bine(Jca Ser firesclâl omului? Ceea ce urmfette, de pildjz©osofia formelor simbolicelhu privette Comunitatea de origine, ci destructurA chestiunea pe care o pune priveite o posibilEunitate a funcitei limbii Âmitului, care nicisri nu se lasfeflatEnai bine decț © orientEle de baztale expresiei simbolice asfi55 56 57 Cassirer asuÂscria: Qu numai ĂinĂi, ci Ălimbajului, mitului, artei, religiei le este caracteristic faptul cfeferfpietrele de construcife necesare pentru a ne fSri lumea âsaluluipca Ăa spiritului, chiar lumea Eului. Nici ele nu pot fi affite ca simple pl&nuiri atr -o lume dat^ci trebuie concepute tfancĂ prin care se realizeazEorice configurare caracteristicEa fiinĂi, precum Ă orice delimitare Ăseparare a acestoFâU Bo rmele simbolice3 vin sub actul puterii de ' modelariedrnjiun^ a spiritului, prin âunc& de simbolizarea acestuia. Chiar semnele simbolicepaĂ cum ni se afifeazE limbjză mit, nu euntânai atțPapoi dobȘdesc ac© semnificai^ determiat^ci atreaga lor fiinitlecurge din semnificare^7 Ideile de funcife Ămodelare sunt aici esen&le. La fel Ămodalitfe ©&nuiriiUpropuese de Blaga, Ă adeosebi teza ©erelor func&nale ale metaforiculuiLlOreaĂi culturalfeste (£ o pl&n uire a spiritului omenesc, o pl&nuire de naturEmetaforicEĂ de intenÂ revelatorii Ă poartEo pecete stilistică58 ©rimatulIJormei (Ăal limbajului) a structurarea formelor culturii aduce a prim plan limbajul A dincolo de diferenÂ configurElor (prin ©rmE simbolic^ ori prin stil), acesta rfiȘe constant termenul unitB atregului 55 Th. KroppePie theoretische Philosophie Ernst CassjrErâJeiner, hamburg, 1992, p.104/105 56 E. Cassiref?hilosophie der symbolischen Formdped. di., p. 24 57 Ibiderrț P- 172 58L. BlagaQp. cit.,pag. 323 73 culturii, dincolo aâdar de ceea ce Cassirer propurlieâja ca premisBkcondife a reflecfei. De aici decurge Ăapelul la ©rma gȘdirii metaforiceUJCassrer), la metaforEtâgftirile spirituale dintre limbaj ĂmitlĂ a ultimEnstan&lintre acestea Âlogos: 06 limba nu Ăie a exclusivitate de domeniul mitului, ci a ea este activEde la aceputurile ei, o altEorjlanume forÂ Logosuluilî9 â concepi lui Platon (cu care au debutat considerare de fa^aflB o precizare semnificativEOeea celogosul predEca avfiirEeste relevat de mit, nu pentru cfer fi o parabolEo rSFrȘgere, o alegorie a logosului, ci pentru cE existEin izvor ancestral din care iau nattere amȘdoiîS De fapt, istoria gȘdirii vechi cunoatte nu numai permanenta oscilaife atre mit Âlogos, ci Âo adepHare de mit, care Ă-a aflat locul a interacÂinea formelor culturii, specificEnodernitÂatr -o filosofie a culturii (aâcum o ilustreazfehiar concepte prezentate aici). C5 a spiritualitatea modernEhu mai e vorba de o cale de la mit la logospci de cuprinderea lor (cu autonomia lingvisticEkvaloricE specificjza dinamica formelor culturii (a 'formelor simbolice3 studiate de E. Cassirer). ProblemEcentraIHevine aici aceea a raporturilor dintre limbaj Ămit, dintre limbaj Ăcelelalte forme ale culturii, diferenferea fiind dattprin tipurile de limbaj ce interac&neazB viaÂ culturii. 7. a acheiere la aceastfflfriEre a unit&Âdifereni&rii dintre metaforE Ămit acercB cf^va consideraÂ asupra a ceea ce unelte cele douEconcepÂ prezentate aici, anume: ancorarea metaforicului a fiinÂa stare de a m^afo'ră metaforiza binee(cum scria Aristotel), adicEa utiliza (performant) virtualitfe limbajului. a acest sens, devin grEbare cele spuse de Cassirer despre puterea de instituire a limbajului poetic, aâcum aceasta se relevS reflecÂe sale pan lui Hfelerlin: O Mitul nu este pentru Hîderlin unsimbol alegoric exterior, ©care se anbracEgpdul , ci constituie pentru el o formHe viaferiginarBkindisolubilE Fantezia miticEiu este o simpltpodoabtpe care o adEgfi suplimentar imaginii realit^ ci este unul dintre organele necesare pentru sesizarea realitÂăsE Numai a ea sunt cuprinse Ăsemnificate lumea ĂviaÂ El a simÂforÂIe naturii ca pe nilte puteri mistice originare acEaainte de a le fi denumit Ădespâk conceptual una de altltl * * * 59 E. CassireȘprache und Mythp$d. cit., pag. 156 60 K. Reinhardtiyiiturile lui Platop editura Dacia, Ckljlapoca, 2002, pag. 124 61 E. Cassiretdee und Gestalt. GoetlâeSchilleâ Hîderlin â Kleisț Wiss. Buchgesellschaft, Darmstadt, 1971, pag. 121 74 Pe cellalt plan, anume cel al stilului, Blaga releva ©Iul jucat ctetaforÂ a precipitarea substanÂi poetice, fEȘd referire la poeziăPeste vrfuri: aici QjvȘtul euna -veieare prin neobiAuitul inversiunii gramaticale un aândecis atre firesc i^solemnlJSIiteratura universalferedem cfiumai anevoie sa va gS un al doilea exemplu atQde probant, care sBlustreze cu aceeaĂforjlceea ce afirmEi despre caracterul metaforic al limbii poetice a sine Ăa totalitateaâ decțpoezia germanului Hfelerlind2 Blaga aduce astfel a spiritul tezei sale douEcreaÂ poetice exemplare: Hfelerlin ĂEminescu. O asociere fericit^rar attpitffi literatura de specialitate de la noi! CuvȘtul, imaginea miticflgȘdirea No triadEelevantlpentru puterea de acĂine Ădemnitatea spiritului umahl ivite a prezenl$>rin metaforÂ Poate cE nu-i de prisos a reĂie aici o reflecfe celebrE® gȘdi prin analogii nu e de ocarjz analogia are avantajul cEnu conchide definitivau spune proprrais ultimul cuvȘtJJGbmunicarea prin analogii o socot pe cQde utiljzpe atQde pl5ut(3 Gâzul analog nu se impune cu silaâMai multe cazuri analoage nu se asociazS serii compacte, ci sunt ca o societate plEut&are atotdeaimai mult stimuleazE decQdB 62 63 62 L. BlagaQp. cit.,pag. 313-314 63G.W. Goetheiyiaxime AreflecE, Editura Univers, BucureGj 1972, p. 28, 158 75 GSDIRE, CREAJE QTRJfcE FILOSOFICĂ Ion TUDOSESClP Abstract The term BhilosophyUcovers a wide range of phenomena which the social structure, consisting of signification partiloiiity that captures specific fundamentals Free Living people indicating their availability to live in the metaphysical and to the transcendent that is, to a theme of government behavior and their action towards making themselves. The location of this ttme in the transcendent (designed by people their own likeness, that is their universal model) people are not content to declare that the universe is an ontic entity, living in relative but strive for absolute sizing towards such ontological (and onticallynot only) their specific condition. Which enables them to escape from the animal, thus living in humanity. In order to mark the specificity of their condition, the man prepares a philosophical concept, which is defined by means of singularity in theitdeive In order signification content of this concept, the paper aims to submit to its referențial dimensions, drawing the lessons that corresponding issues in the following chapters: Reflection and philosophical thoughtjJBhilosophical and creative reseEhr|J âttitude and philosophical experienceU The final conclusion that emerges is that the philosophical Vision and values system based not only defines its human spiritual experience, but how and lifestyle that defines the existențial experience. 1. Reflecte agâdire filosoficii SemnificatEdin vechimea greacEdreptlragoste de 5âlepciune(fileo = dragosteșofia= aÂIepciune), filosofia sa constituit treptat ca domeniu temei al vieÂ spirituale a oamenilor, ca formEa conttinĂi sociale Ă coreșounzfor, ca modalitate cognitivHimensionatEnetafizic Ăepistemic. âdeletnicirea oamenilor de a recepta metafizic structurile datului obiectiv a fost determinatele nevoia (ancestrala omului de-aWnstitui un transcendent care sEuncfeneze caitnei al °Prof. univ. dr., Universitateâpiru HarqtBucureG) 76 raporturilor sale cu lumea Acu el asuĂ Raportarea omului la transcendent, conceput ca model al sEa absolut Âuniversal, conferEiaensprocesului sEde reflectare (a lumii Âa lui), care sens este conferit de propria sa mSjrEde navoi realizEi lui de sine. Motiv pentru care el apreciaz&eea ce este dincolo de sine prin propria lui ipostazEa transcendent, despovfetEde concretitudine Ă istoricitate, transcendentul nefiind altceva decQimaginea lui oglinditHincolo de el. De aceea,reflectarea filosofic/este de fapt oeflectare de cAe om a lumii lui prin sine Aceasta face ca amprenta (umanta) oricfei reflecÂ(umane) sE fie un dat al cugetEi lui. O asemenea particularitate a gȘdului filosofic a dezvEiit -o nu numai ©erate, Platon ÂAristotel a gȘdirea clasic^reac^ci Ă Hegel ĂKant a epoca modernEsau Hidegger ĂNoica a contemporaneitate. Umanismul (adicEraportarea la om Ăa condiJfei lui a oric&ii demers cognitiv exercitat de el fiind o constantta gȘului sE asupra lumii a care fiinÂazfzfiind, astfel, o notHefinitorie a conceptualizElor filosofice, precum Ăo finalitate a exercitEi acestora. Cu alte cuvinte,gpdul filosofic (a ipostazEde receptare Ămeditajfe cognitiv^ se constituie cttdeauna ca demers subiectiv asupra obiectului cunoaf^rii Nomul fiind (a esen&litatea sa) a relaife cu acest obiectiv, respectiv o instanfe universului care se servette pe sine a actul cunoașterii ĂreflectEi. âtrucQel se servește pe sine atr-un asemenea demers, mai ales dacfaceasta are substan&re filosofic^ respectiv dacE respectivul demers se atemeiazE transcendentist (de fapt, pe propriul sE model a absolut). Apar, evident, modalitfeliverse de structurare a demersului filosofic, funefe de evantaiul de interese Ăidealuri de realizare ale oamenilor. Iar acestea sunt determinate de pozife pe care diversele categorii sociale de oameni o au fatl de procesul devenirii sociale, falde modul a care o asemenea devenire le realizeaEievoile lor. Din acest punct de vedere, se constituie a cȘipul reflecifei ĂgȘdirii filosofice diverse varietfele interpretare Âpracticare a umanismuluiN la limitEsituȘdu -se chiar conceptualizE interpretative antiumaniste. âtrucQ fiecare categorie social&le oameni concepe modelul uman a transcendent a funefe de modul lor de realizare. Sunt cunoscute a aceastfprivin&onceptualizE ÂinterpretE filosofice umaniste Ă antiumaniste, a concordant sau a discordantcu tendinĂle procesului istoric (respectiv, progresiste Ă conservatoare, la limitE chiar reaefenare). Ceea ce explicEFaptul cEa funefe de pozi&i fatde dialectica devenirii sociale se manifestEcontroverse, conceptualizE Ă problematizE diverse N lupta de dei Ăde doctrine filosofice fiind o componentEa evoluifei acestora. Varietatea gȘdului filosofic decurge Ădin natura metodei practicante a constituirea acestora, din modelele cognitive ale cunoaȘterii ĂnĂice sau religioase a prelungirea efea se arhitectureazEde natura umanismelor care sunt promovate a procesul de realizare umâfihSe fapt, a ultimEhstantde tipologia 77 modelelor umane ce sunt situate a transcendent, p nu mai puĂi, a funcfe de paradigmele cunoașterii ĂrealizB din fiecare epocEstoricE Diversitatea gȘdului filosofic decurge Ădin particularitfe pe care le provoacEa nivel metafizic diferite modalitfcognitive. ăut fiind cEilosofia are a cuprinsul preocupHor sale nu numai o deschidere metafzci Ăuna epistemologicEcare decurge sau atemeiazănodalităĂmodele cognitive de la cele empiriste pȘHa cele rafenaliste, de la cele dogmatice la cele relativiste Ă sceptice, de la cele care decurg din cunoașterea factualBau la celodeăKfiin cunoașterea formală Ne mai amintind de desfSră filosofice cu caracter epistemologic ce derivHin procedee analitice sau fenomenologice (cu deschidere hermeneutică ultima vreme) larg răpȘdite a epoca actuală Deosebirile dintre divse modalii de conceptualizare Ă interpretare filosoficEnerg pȘHa limita defilosofB gȘdului de aceastSactur^respectiv pȘHa deposedarea filosofiei de metafizică de fapt de ontologie. Reducpdse gȘdul filosofic la unul J&inj$ic de or dinul al doileaN la unul metafizic ce se edificEexclusiv pe unul fizic, adicEpozitiv-analitic (cu care opereazBJinÂ contemporană Din aceasttperspectivEsunt edificatieiterpretAle neopozitiviste contemporane, caiĂpropun dezontologizarea (getului filosofic Ăpozifenarea lui exclusiv prin mijlociri analitiematematice. Contrar acestora, au o mare răpȘdire a filosofia contemporană interpretAle existenifeiliste Ncare resping pe cele de facturtpozitiviatialitictĂ accentueazEasupraievoii de transcendent, interpretat umanist Ă cantonat, a ultimăinstană atr -o ontologie a umanului. Asemenea interpretă practică demersuri dialectice nu numai din perspectivEmetafizicBradi&nalEci Ădin perspectivEnai ales fenomenologicEwtemporană Nu insista asupra virtufer Ălimitălor fiecăiia din aceste interpretă a substaniferea actualfe gȘdului filosofic, pledȘd a favoarea unei sinteze a acestora, decurgȘd din dimensionSe existen&ile sau epistemice ale raporturilo omului cu datul obiectiv sau cu lumea lui amendattsubiectiv. De altfel, a această privinfepropune Ăhermeneutica contemporanfsfevolueze Ncare sugerează) apropiere atre analiticfAfenomenologie a gȘdirea filosoficăexprimȘdu -se © aceaSprivinlPaul Ricoeur Avon Wright), de naturBBe realizeze o ațipire atre ra&nalism Ăumanism a conceptualizarea ^problematizarea filosofică Diferen&rea a funcife de ponderea demersurilor ontologice sau a celor epistemologice ©circcnscrierea problematicii filosofiei conduce la opftinile a favoarea unor interpretădealiste sau materialist respectivtranscendentisteau netranscendentiste. Particularitatea demersurilor idealiste constăa faptul căse constituie a funcfe de un temei situat dincolo de universul nemijlocit, indiferent de conota&i acesteia (laicBau religioasă iar demersul materialist nu proiectează ontologic dincolo de acest nemijlocit. De regulEfpnâ opereazÂ) deschidere filosoficÂnaterialistÂ (abordpd existentul ca univers material infinit), iaeligia opereazÂ) deschidere filosoficÂ idealistÂ(respectiv, presupunpd un temei mijlocit dincolo de imanentul material). 78 Din aceastfeauzEconcepifte ontologice sunt de reguISdealiste, iar cele epistenologice sunt, de regulEmaterialiste, a cea mai mare parte de facturE rafenalistE Regula nefiind asEabsolutEsolu&narea materialistEsau idealistE depinzpd de modul ©care este conceput temeiul: din mijlocitul gpdirii, ictee (abstracfe a gȘdrii) sau camateriș ca entitate generaIHin nemijlocitul material al universului infinit). Religia ne apare, din aceastEperspectivEca o formEa contiinÂi sociale care procedeazEontologic (respectiv idealist), iar flinÂ ca o formSe cunoaștere care opereazBeontologic (respectiv, doar metafliniftc). Prin urmare, gȘdirea filosoficEse ascrie a structurarea spiritualii umane fie sub aspectul unui demearatologic (respectiv, practicpduse o transcendere a gpdului din individual ©univeal), fie sub aspectul unui demers metafizic(©care fizicul este dublat de metafizic, ca expresie a transcenderii de la individual la general). La limita scientizEi radicale a procesului cunoașterii situpdu-se refuzul oricEii strat metafizic a strufcirarea existenÂi. Caz a care filosofia este, la urma urmelor, defilosofatEintrepretȘdse statutul ei cognitiv ca ttin^eneralțsau metaflin^ ConceputEca reflecife sau construcife teoreticEde ordinul al doilea, cugetarea filosoficăondeazEincolo de nemijlocit, mijlocitul gpdirii, conotat fie laic, fie religios sau mitic. Iar dacBe situează contextul unui demers epistemic, Alta actului cognitiv este desprinderea generalului din individual. Astfel, cunoaf^rea filosoficÂ EcearcÂ sÂ dezvÂiie sensul (ascuns cunoașterii nemijlocite) al lucrurilor. Care sens are consistenJSksubstanifere finalistEpentru om, a ultimEhstan&izȘd procesul de realizare umanE â acest cadru, indiferent de pozi& ei, materialistEsau idealisfli^sofia este definitele regul/ca modalitate reflectorie Qde conceptualizare cu finalitate explicativÂde ansamblu a omului pentru on^pentru sprijinirea procesului realizEi lui de sine). De aceea, a gQdi filosofic aseamnă pEunde dincolo denedat, a cEta sensuri dincolo de aparenta desprinde cauzalitatea, generalitatea Ălegitatea lucrurilor, a vederea guvernEi eficiente a omului a raporturile sale cu ceea ce afIHincolo de el, de imediatul a care este acorsetat obiectiv (omul fiiinral lucru printre lucruri, de un fel deosebit asEdiferen&t ca subiect de obiectivitate). AĂdar, oricQar acerca omul săe ascrie a obiectivitate, a reiate sale cu datul existent independent de el, el este subiect ©raport cu acestaîskafiiăjl mai mult decQorice altăormăle cunoaștere sau reflecife teoreticEservindui omului dimensionarea sa subiectivEanplinirea lui ca om. â acest sens, demersul filosofic, spre deosebire de cel £fanj$ic, serveite omului nu numai nevoia lui de cunoaștere, ci Ănevoia servirii lui de sine, adevEirile cu care filosofia opereazE sau pe care le scontează fi desprinse prin cugetare, fiind dimensionate nu numai nomologic ^axiologic, ci Ăa cele din urmEantropologic. Filosofia mijlocef^ omiJui servirea de sine prin pÂunderea sensului lucrurilor, prin dezvEiirea modelului sE din universal care atemeiazE guvernarea de sine Ăprin descifrarea modalitfor cognitive generative ale 79 procedeelor lui de cunoaștere nemijlocittEcu valoare pagmatictpentru servirea condifei lui (umane). 2. Cercetare acreală filosoficU Capacitatea de a recepta ĂgȘdi filosofic o are fiecare membru al comuniti umane, filosofia fiind o formfe conAinAi sociale Ăun gen cognitiv. Deprinderea de a blsofa se instituie a procesul genezei umanului, a condiție a care omul ©ridicat ochii spre cerl^exprimarea aparĂiȘckii lui Mircea Florian) Ă Ă-a proiectat un transcendent care feHoseascHe temei al aprecierii de sine Ă de altul. O asemera operajfe a gȘdirii l-a umanizat pe om, desprinzpdude lumea animalBM -a transformat din fiinAre onticffitr-o fiinAre ontic-ontologicE Ncu acest prilej instituindae a univers o nouffifer^strat ontic), de aceastHatE structuratEpe verticala acestuia, respectiv antroposfera, la rȘdul ei corelatEcu ceea ce am numi sociosfera. FiinĂrea omului ca entitate ontologicE(datoritEcapacit& lui de a se proiecta dincolo de existentul imediat) se datoreazBranscenderii prin gȘdire din individual a universal, din nevoia sa de acces la absolut. OdatEpetrecutfficeastE transcendere, omul a deprins Ăposibilitatea de a cerceta propria lui dimensionare ontologic^ a aceastEprivinielaborȘdu -Ă modalii de conceptualizare Ă problematizarefsecializattpentru a se defini a aceastEpostaz^ontologicfz Cu acest prilej, a desprins universalul din individualpi^us problema raportului dintre acestea, deosebind astfel conceptitexfetenĂde cel dtfiinĂ (ca temei al existenAi). Sa reiĂ, astfel, disocierea Ădeosebirea dintre lumea de aici (a individualului) Ălumea de dincolo (a universalului), ivindse din acest moment nevoia omului de a gS cEde pEundere atr-o astfel de lume, a absolutului Ă universalului. Acest efort da transcende, nu numai prin gȘdire, ci Ăprin fptuire, atr o atare lume (de dincolo) a generat preocuparea de a se problematiza ontologic, de a se conceptualiza posibilitatea unei asemenea problematizE, RSBțJiastfel, preocuparea de a filosoftăl de a se cEta sensul adȘc (ascuns receptB nemijlocite) al lucrurilor ^evenimentelor. CEtarea generalului din lucruri Ămai ales a universalului (ăfrdevE ascuns inaccesibil receptEi empirice), a constituit motivai primffi constituirii filosofiei a ansamblul cunoașterii Ăal conAinAi sociale a oamenilor. Operai cognitivEĂreflexivEcare s -a impus treptat a perioada preclasicEa filosofiei greceȘk din antichitate, la rȘdul ei tributar&inor elemente de gȘdire filosoficE prezentefDmitologiile orientale. GȘdul filosofic nu se exprimSsEntegral ĂGrecia preclasicEveche, insistpdu-se a Aolile milesiene Ăa cele care au precedat pe Socrate a general, mai ales asupra problemei ontologice formulatEa termeni cosmologia fiziologii Maturizarea acestui gȘd Ăcuprinderea unor deschideri de facturE epistemologicEesteticEetictAlogic^care -i conferffiistemicitate Ăprofunzime 80 constructului filosofic) sa petrecut a gȘdirea clasic^receascEdatorȘduse fi) mare mSjrBui Platon ĂAristotel N adevfeA pEnÂai demersului filosofic autentic (care dfiuie a Europa Ămondialitatea actual® atregul ei pȘfastfi). O datEcu filosofia greacEclasicEveche se poate vorbi nu numai de o reflecte Ă gpd ire filosofic^ci Ăde create filosoficEa adevfetul sens al cuvȘtului. Sunt elaborate sisteme de gȘdire filosoficEcare se arhitectureazHe la ontologie la epistemologie ĂlogicEincluzȘdu-se reflecte ĂconceptualizEĂ a spatel unor discipline filosofice specializate, adeosebi de eticEestetictĂchiar politologie Adrept. acepȘd cu filosofia greacEveche se desfEarEsuccesiv perioade de create filosoficEnu numai a antichitatea romȘEa epoca medie a culturii europene ĂrEEtean -anticEa perioada complex® gȘdirii moderne Ăcu atQ mai mult, a gȘdirea contemporanEN totdeauna momentele mari de create filosofictprecedȘd la fel de mari perioade de revolutenare Ăconstituire istoricE ©general. Din substanÂ caceptualizEi ĂproblematizEi filosofice de -a lungul veacurilor sa constituit Ă cercetarea filosoficA respectiv studierea evolutei createi filosofice, a gȘdului filosofic a relaJfe cu alte specii ale gȘdirii umane, o preocupare de prim ordin atudiului istoriei filosofiei fiind adeosebi motivai Ă finalitatea socialEĂuman® travaliului filosofic, influenÂ deseori determinant® createi filosofice asupra altor specii de create valoricEâindtse cBotdeauna valorile filosofice sunt/alori temei (centrice) fi) toate sistemele de valori. Din studiul istoric al filosofiei, de fapt al sistemelor filosofice Ă consecinÂIor lor de ordin pragmatic asupra altor domenii ale viete spirituale Ă chiar vietesociale a general, au rezultsțeva concluzii importante: - Totdeauna marile construcĂ filosofice pun probleme genenaJanș motiv pentru care un Platon, Aristotel, Toma dAquino, Kant, Hegel, Heidegger Wittgenstein sau Blaga, Noica sunt mereu contempcMaaii au preconizat fi) prpoblematizEle ĂconceptualizEle lor deschideri teoretice Ămetodologice cu finalitate contemplativtApragmatictee nu au limitE - ExistÂ) continuitate de idei E Etreaga istorie a filosofici astfel fifcț, dupEcum se exprima Hegel, orice consdrtufilosofic, cu cpaspirEmai mult la sistemicitate ĂadevE cuprinde mai atQ istoricul abordEi acestuia anterior, astfel fifcț filosofia este de fapt o istorie a filosofiei; - Filosofia este totdeauna E reiate direct&u fpnÂ Qreligia , funcfe de aceste interrelate mijlocind filosofiei o orientare materialistEsau una idealistE metodele filosofice interacfenȘd cu ale acestora; - Demersul filosofic trebuie sÂie chemat E operate de monitorizare a elaborÂi strategiilor dezvoltÂi Ă a cea de apreciere a eficienÂi sociale Ă umane a demersurilor practice (din domeniile politic, juridic, economic Ă administrativorganizafenal); - Meditate Qcreate filosoficÂncumbÂ) Ealt^oersonalitate (social® istoricE a celor care I® exKitE fiind ctezÂdirectÂa trteii E libertate 81 moralitate, dreptate ĂadevEN istoria filosofiei confirmEaceastEfinalitate a constructului filosofic; - ConĂentizȘd faptul cEsistemele de gȘdire filosoficEau germinat permanent perioade de ISfire spirituaIHe-a lungul vremurilor, nu putem evita remarca potrivit cfeia paradigmele cunoaf^rii QvalorizAi au totdeauna o substanifore filosoficA - DacEpȘEa epoca modernEĂ chiar a prima perioadEa contemporanei^ creaifo filosoficE se manifestEprin acercE de a elabora sisteme de gpdire (ultimul dintre acestea sisteme fiind cel elaborat de Hegel), fi) epoca actualEnu se mai acearcEasemenea elaboratopstrucifo sistemicÂ presupunhld contribui ale multor ghlditori, specializâa diverse domenii ale demersului filosofic; - DatEFiind complexitatea actualEa vieĂ sociale Ănevoia majorHe responsabilitate, fi) activitatea tehnKpooductivE economic^ politicE Ă organizaifonalEeducativEde creaifo valoric^ instructfa Qsreaifo filosofic^este de stringentAiecesitate 5 complexul trifoi spirituale contemporane - Se constatâot mai accentuat cBaconstructul filosofic contemporan contribuie nu numai ghlditorii specializaĂE domeniu, ci Șcei care practicÂ diverse domenii ale fpnĂi Qculturii , inclusiv managerii marilor strategii ale dezvoltEi. RemarcȘd faptul cBu se poate opera o distincifo riguroasBtre cercetare Ăcreaifo filosoficEnu putem totuĂevita nuanârea unor deosebiri dintre acestea. Cercetarea fiind obiectiv al celor care se preocupEde evoluifo gȘdului Ă elaboratului filosofic d-a lungul veacurilor, iar creaifo fiind operâte instituire valoricâe decurge din efortul susifout de problematizare filosoficE directEdar nu mecanifegEirEcu dinamica procesului de realizare umanE Atragem atenifo cEcercetarea poate fi realizatEplanificat mai ales a institute de cercetare filosoficEă timp ce creaifo este atreprinsHin iniifotivE voluntarEfopredispoziifo a unor gȘditori deprinĂcu operaifo problematizEi, azestraÂ creativ a spaifol gȘdirii filosofice. AceastE creaifo prezintE particulariza fiecare epocE(neexercitȘdu -se neapEt a uniZde cercetare specializate), fiind ghidatHe opifoni ale creatoriloreptru o anume orientare sau âoalBilosoficEDeA fiecare elaborat filosofic prezintEoriginalitate, neputȘd fi aliniat direct unui curent filosofic sau altul. Doainonimia de motivaĂ care stimuleaz&reaifo poate apropia opera unui creator de oiemtare filosofic/sau alta, pAtrhldu -ȘEsÂdentitatea . Cărei conferEgȘditorului individualitate Ă unicitate. Dar, dincolo de specificitatea oricEii sistem de gȘdire filosofic^ funcifoneazÂo anumitÂcontinuitate, fiecare gȘditor preluȘd soluyfonEle anterioare a problematizarea filosoficEAnEuind a le acomoda la nevoia de filozofie specificEepocii. Aceasta, exprimȘduse a relaifo cu preocupEle creatorilor pentru un domeniu sau altul al demersului filosofic: fi) ontologie, 82 epistemolocp, logicăetic£esteticEsau a filosofia politicii, dreptului, flinÂi, culturii etc. â linii generale, logica construcjfei unui sistem de gȘdire filosofic^ precum Ă modalitatea de solufenare a problematizăor din epocE depinde hotHjir de nat ura arhitectură paradigmelor cunoașterii Ăvaloriză din epocă Care, la rȘdul lor, sunt influenĂte hotH£>r de modalitfe de filosofare specifice respectivelor epoci. Privite din aceastEperspectiraparile creaĂ filosofice sunt generatoare â nivel paradigmatip influen^d hotH£>r creafe teoreticEĂ valoricEpentru adelungate perioade istoricul uneori reverberȘd activ pȘE astE. De exemplu, se poate spune cE valoric, spiritualitatea europeanEse desfEar®astfi din perspectivă socraticEla care sa cooptat accentuat ©epoca modernEmpulsionarea exercitatSe Kant. AsemESr, a epoca contemporană cu mare deschidere a viitor, filosofarea, inclusiv la nivel profesionalizat, se desfferS liniamentele de ordin paradigmati ce decurg din creafe filosofici unor Wittgenstein sau HeidegSjer la rȘdul lor tributari creaifei clasice a unor Platon Adin nou, Kant. Lupta de idei Efilosofie se poartÂiu atNEtre sisteme de ghldire, ci mai ales Etre orientÂ ce se manifstÂE problematizarea filosoficÂ â se concretizeazEnai ales atre controversele care au loc a cadrul diverselor domenii ale discursului filosofic: a ontologie, epistemologie, logicEesteticEeticfetc. Cu menÂinea cEdisciplinele filosofice de racnrÂse ErÂĂineazÂdin punct de vedere al fundamentelor de ontologie sau © epistemologiespectiv, etica, estetica, filosofia culturii, filosofia religiei, a dreptului, politicii se ătemeiazE ontologic, iar logica, filosofia Ămetodologia J&inAi sa atemeiazfepistemologic. De asemenea, disciplinele care decurg din fundamentele ontologice deschid prelungiri ideologice, iar cele care decurg din fundamente epistemologice refuză principial asemenea prelungiri. Aceste deosebiri Ăau rSBna a faptucE disciplinele de facturEontologicEopereazEcu demersuri axiologisntropologice Ă au finalitate adeosebi contemplativEdeci, condiÂnatăubiectiv), iar celelalte (de facturEepistemologicE opereazEcu demersuri logkraÂnale, avȘd finalitate nemijlocit pragmatică Ambele linii de finalitate ale discursului filosofic, practicate cu luciditate Ă responsabilitate, Ăau aplicabilitate a practica realiză condifei umane, omul contemporan afirmpduse tot mai accentuat ca o fiinÂre ontiotologicEpsihicul să fiind azestrat atQcu afectivitate, cQĂcu raÂnalitate, el deopotrivăeste(ca dat obiectiv) AexistÂ(ca subiect). De altfel, sa dovedit căotdeauna ontologia are deschideri epistemologice, iar epistemologia are deschideriitologice (stare de lucruri pe care a evideroÂt Karl Popper). 3. Atitudine atrlite filosofici) 83 Omul, pe mSjra experienÂi de viajl se deprinde treptat cu disponibilitatea de a medita Ăasupra sensului existenĂi sale, asupra locului Ă rolului sE a comunitatea cfeia aaparĂie, asupra aportului sE la prosperitatea Ă dEiuirea acesteia Ă la limită asupra condijfei a care se exercitEca factor subiectiv a determinarea socialfebiectivEâtrucQconiientizeaz&partenenÂIui la umanitate cărei potenĂazBealizarea de sine, recunoscȘefcipostaza sa de fiinâre socialEâ acelaĂtimp, realizeazEnevoia de temei Ădeprinde operai transcenderii (pe care o subordoneazEcriteriului necesit^. Cu alte cuvinte, mediteazEasupra raprbului sE (a calitate de subiect) cu lumea obiectivE MediteazEchiar asupra raportului dintre individual Ăuniversâll fie, cel mai adesea, fîtro contextualitate religioasEfie, a condiĂde luciditate existen&IE fîtr-una laicE Cu acest prilejpmul se manifestfesfiinâre ce mediteaz/asupra ordinii metafizice a existente care A) apropie prin transcendere, perceputSe el ca un dat ce+i este accesibil a mSjra a carbpostuleazfenomenologic. Meditai pe care omul Ă) exercitEdin perspectivEexisten&IEa inoculeazEconfentizarea nevoii de responsabilitate falde condife sa Ăa celorlalĂmembrii ai comunii pe care-i reprezintEĂcu care convieâiette Ă coopereazEac&nal. AceastEresponsabilitate rezultHinto atitudine metafizicÂ marcatHe deschiderea spre transcendent, Acare se manifestS plan etic, politic, juridic, deseori Ăsu reverberaÂ estetice. Atitudinea filosoficÂ(dacEne putem exprima astfel) implicEspirit de toleranfe raporturile dintre oameni, altruism Ăoptimism existen&l, luciditate criticEprecum Ârisc pentru dobȘdirea de eficienfec&nalEla care se adaugS anume acredere a posibilitatea realizEi de sine Âprin sine, anplinirea lui ca om. Atitudinea filosoficEmplicEim anism Ăomenie, deschidere a reiate omului cu natura Ăsocietatea. Lipsa de atitudine de facturEfilosoficEscoate pe om din condife sa ontologicE ă reduce la o dimensionare exclusiv onticH ceea ce semnificE animalizarea sa, decferea din coridi^roprie, predispunpdtl spre devian^nu numai juridicEci ĂeticSau politicE a general spre comportamente anormative de facturEiocivtpentru pBrarea lui a condiĂi sa existentei! BpecificE Posesia atitudinii filosofice SsitueazEpe omfîtr-o trtee de aceeaĂ facturECare presupune comportament mBirat (din perspectiva pBrEi omului a conditei sa existentei EspecificE cumpfare ĂdiscernBȘt valoric; predispune spre contemplare Ătrfe valoricEspre un pragmatism generatele eficient umanE fundamentat pe responsabilitate socialEAistoricE implicEraportarea permanentE(conlîentizatEca necesitate) la temeiul actului uman situat a transcenderlîla cele din urmEraportarea omului la sine (un sine sfiȘkuman). TrĂrea filosoficÂ exclude sau se situeazS opozite: cu parvenitismul, cu individualismul Ăsgoismul exacerbat, cu chiverniseala fEEnuncSefort actenal monitorizat normativ, cu situarea fi) afara sistemului de valori (de sorginte comunitartAsociet arE cu apeten&pre devian&e orice gen (politicEjuridicE 84 eticE religioasE esteticE nomologicEĂ logicE cu atitudinile Ă actenile cosmopolite care acalcE sentimentele patriotismului Ă natenalismuluiN sentimente a c&r lipsire anping cmportamentul uman spre trSare de neam Ăde ĂrEde comunitatea cfeia ăapartee prin statut Ărol fiecare din membrii acesteia. De asemenea, a opozite cu trEea filosoficEse situeazEĂ actenile antiumaniste, lipsa de omenie ĂieĂea prin izante Ă actene potrivnicEdin comunitatea umanE De fapt, trEea politicBXjuridicfeonformEnteresului comunitar, trEea estetictĂcivictpresupune Ăsituarea contfenttpe poziteratenaliste Ăumaniste, comportare Pactene pragmaticEealiztorie pentru om Asondite sa existentelE Gfir-o trEe cu mEurEmarcat&ilosofic (deci, de aĂlepciune) Ăde responsabilitate au vieâit totdeauna exemplar marile spirite ale umaiMtfe la Socrate ĂPIaton sau Aristotel pȘHa Kant ĂKierkegaard, Marx ĂJaspers sau Wittgenstein ĂHartman, iar a filosofia romȘeascHe la RBulescuMotru Ă Lucian Blaga pȘHa Mircea Eliade sau Constantin Noica. Ei toĂĂmulĂalĂ pentru modalitatea trEii lor filosofice, sunt pretabili la o sarfictare la fel ca Ă persoanele sacre tuturor religiilor, reprezentȘd modele pentru comunitatea umanE cfera le-au aparteutN unii avȘd chiar vocate universalizEi prin create de excepte Ăfptuire umanistEĂumanizatoare. Unii gȘditori de marcEn u au dat aapoi a condiâle unei vicisitudini istorice Ăcomunitare de excepte (fiind exemplari a aceastEprivinjlprin jertfirea de sine pentru idee ĂadevEsau vieâire de martir, aâlepĂca Socrate, Giordano Bruno, Galileo Galilei, Francis Bacon sau, a gȘdirea romȘeascE Mircea VulcBescu), nu au trSat ci au contribuit major (prin riscul ce Ăfau asumat de a rtecontrazice umanismul conceptei lor) la evolute spiritualitteĂsivilizatei umane. Trteea filosoficÂ nu trebuie aĂlessEad-litteram, o asemenea trEe fiind specificEtuturor oamenilor care nEuiesc realizarea lor de sine prin integrare socialBksocializare, prin devotament comunitar Ăactene eficientEraportatfru numai la sine ci Ăla ceilalÂcareĂcEzesc c omportamentul existentei! a deschidere spre propulsarea conditei umane. La urma urmelor, comportamentul uman substanteit filosofic presupurtefcea 5 omenie Șumanism N asemenea modalitfi existentele fiind obiectiv de finalizare a oricEii demers fliosofic responsabil social Ăstoric. Din perspectiva trEii sale filosofice, omul Ăservete nevoia de ai\ realiza destinul (sE) de fiinâre creatoare ĂsocialEanplininduĂastfel rolul Ă locul sE a Univers, a lumea cărei aparteie prin geiezE comportament Ă actene. O probHoveditoare a acestei comportE filosofice a omului o constituie fiinârea la temelia oricfei culturi a unor proverbe sau zicfori populate©care totdeauna omul este aureolat de aĂlepciune Ăpozitivitate, atagibste de adevE Adreptate. Dacfr-ar atreprinde o cercetare a substanterii filosofice a folclorului Ă createi populare, a tezaurului de aĂlepciune depozitat a proverbe Ăvorbe de duh, sar constata cpopulate unei comunitteumane ghldef^ Ș trfet^ profund 85 filosofic, fifcleosebi fîtr-o disponibilitate spre deschidere ontologktBin care se arSBneazEniveluri aalte de moralitate, de gust estetic, de dragoste pentru adevEPdreptate, pentru eficientScivitate. O asemenea trEe sutoan&tEfilosofic reflectEb sintezEAinterferenJl atre conAinÂ ĂexistenÂ socialEa oamenilor, atre trEea nemijlocitEĂ spiritualitatea specificBiecfei epoci Ăa fiecEii spaĂj cultural. Filosofia fiind o dimensionare definitorie nu nurina spiritualitĂ unei comunitÂumane, ci Qo caracteristicÂIeterminabfe existenĂîlitÂacesteia . La limita modalitfor de existe nulitate a comunitfor umane actuale (nu numai trecute) situpdtse trEea de factur&ontemplativ&au, altenativ, cea de facturȘjragmaticÂ Funcife de aceasttpolaritate existen&IBXpsiho-spiritualE se situeazEb anume tendin&le disociere atre civilizare holiste orientale Ă civilizare umaniste occidentaleN valoarea centricEa acestor civilizaiTiind colectivitatea(fîtregul) sau individul (partea). Pe temeiul acestor valori pivot se centreazEsisteme de valori Ăimplicit moduri de vieâire, exprimabile concentrat din perspectivBilosoficENcare, din pEate, deocamdat^dinto tradiJfe milenar^ se cam exclud, cu consecinâ dintre cele mai dezastruoase pentru armonia lumii actuale. Deoarece, discrepante dintre cele douEtipuri de trEe valoricEĂ existentlBe situeazEa opozife una cu alta, generȘdu-se stE conflictuale deschide ffre ele. Aceste conflicte fiind alimentate de anumite mentalitÂpsiho spirituale opuse, la rȘdul lor generatoare de antagonisme de interese Ămoduri de realizare umanE Din analiza unor asemenea stE conflictuale actuale, deseori cu caracter antagoni (cele mai active fiind astfi conflictele dintre civilizare iudeoreĂne europene Ă nord americane Ă cele islamice din Orientul apropiat, fiecare practicȘd nu numai o anume spiritualitate atemeiatBFilosofic, ci Ăo anume, corespunzfoare, trEe existentlEafemeiat^de asemenea axiologic), rezultE necesitatea unei sinteze nu numai Etre orientÂ filosofi^ecum opuseifpsiho-spirituale, ci QEtre civilizaĂ N care trfesc aproape comunitar a condiție actualei mondializE economie (se pare Apolitice dupEcum se constatEa se produce). â orice caz, se impune stringent adȘcirea dialogului dintre civiliza^ care a fond se reflectS dialoguri de idei Ăproblematizare filosoficEa nevoii de realizare uman^a cele din urmleu caracter strategic nu numai conjunctural. Nu de mult&reme, asemenea stE conflictuale, degenerate a r&oaie, au avut loc Ăatre civilizai structurate pe temeiuri filosoficereligioase deosebite. De exemplu, atre civilizaĂ Ăculturi de rit cretfn ortodox ĂcivilizaÂde rit cretin -catolic sau atre civilizai de opÂne culticEortodoxEĂcivilizaĂ de opÂne culticEislamicE(astfel de conflicte au avut loc a zona balcanicEa Europei). Avpdu -se a vedere cEeligiile practic® principiu deschideri ontologice, ele fîfecriindu-se a problematizarea ontologicEpe care o practicEfilosofia (cu particularitatea cfele proiecteazBeist transcendentul, a timp ce filosofia practicE 86 mai ales deschideri ontologice laice, deci neteistefcipn Afaptul cSeschiderile cu caracter ontologic ale religiei, ca Ăale filosofi^temeiazfetiluri de trite existen&IÂ(nu numai valorică a ultimEhstanJfee conflict religios exprimÂinul existenifeil Ncu caracter economic ApoliticN substratul unor asemenea conflicte fiind cu dibBe ascuns pentru o receptare neanaliticE Ideile de fond care se desprind din aceastănalizăunt, deci: prima, aceea cEtotdeauna trĂea spirituale coreleazAxi trĂea existen&l& oamenilor, ele interferpd complex Ambele asemenea trE decurgȘd atQdin modalitfe de filosofare a oamenilor, adeosebi din cele de proiectare ontologicțcare atemeiazE pe cele morale Ăreligioase, politice Ajuridice sau estetice), cțĂdin modalitfe lor cogiitive Ăacfenale (pe care oamenii le practicEa reiate lor cu datul obiectiv); a doua, aceea cBrEea filosoficE(fiind implicatBAa cea religioasă reprezintăa ultimEnstan^Ăun stil de vieâire individualEAcomunitarEa oamenilor, sprimȘd nemijlocit o anume opâine valoricSu caracter existenâNI filosofia nefiind numai o modalitate de gȘdire Ăcreafe valoricăci Ăuna de situare obiectivă omului a lumea lui, un mod al sEde trai. 87 ESTETICO IÂZUINĂ ETERNÂ3ÂRE FRUMOS Marin AIFTINCÂ 0 Abstract Beauty isâthe realm of joy and light|Ja privileged realm of existenceli factor responsive to the need to maintain a balance of intimate hum^inbpfor freedom and harmony. In the ongoing need aicelbontributions are analyzed to determine the most representative philosophers and refinement of conceptual meanings of beauty (Plato, Kant, Hegel, Nicolai Hartmann and others), and original contribnfe of Romanian philosophers. Oriunde se aflEÂa orice formfepare, frumosul este tfȘiul de luminBK bucurie la care ancoreazEsufletul nostru bȘtuit de frEiȘtEle vieÂ Un tfȘi privilegiat al existenÂi, spre care ne adeamnEnereu o putere lEntricfee urcSin adȘcurile sufletului pȘEsub bolile celeste ale raÂinii. Este reacfe ce tinde sE acopere o lipsEntimE pe care o resimÂn, ĂsErefacEechilibrul interior al spiritului nostru, doritor de unitate Ă armonie. Din aceastEenergie profundE intrinsec&ieÂas^se nutrește nfijinÂ eternfeEe frumos. AIEiri de Bine Ă AdevE Frumosul este aspirai aaltEce cEzefte spiritul omului ca fiinS culturalEâ diversitatea nemEjinitEa formelor Ăaspectelor existenĂi cEtEi frumosul, pentrua-l contempla Ăa trE astfel o bucurie fEEegal. Prin generozitatea Ă strEicirea cu care ni se d&iieffe, frumosul participEla refortificarea spiritului nostru, rffide convulsiile vieÂ Firește, avem a vedere frumuseÂa a toate formele saleedapariife, preÂind asB cel mai aalt grad frumosul ca valoare absolutE Pentru cE alEiri de Bine ĂAdevE Frumosul modeleazEpersoana umanE angajatEpe drumul anevoios Ă fEEsfȘk al desBȘShii de sine. âchiar dacBdesea este presfet cu eĂcuri, urmEi din veac acest drum, identificat uneori cu ceea ce numim destinul uman. DacB toate ceasurile vieÂdorim ĂcEtEi frumosul, s -ar putea deduce cE Ăm bine ce este acesta. Lucrurile, ăsEnu stau tocmai aâ. ReflecĂi asupra frumosulu urcfspre actualitate din depHSe istoriei, acercȘd sfeuprindfacest concept fîtr-o definiJfe universal valabilEFEfritenfe de a reconstitui a orizontul istoriei traseul sinuos al acestor preocupE, reifcem aici cf^va momente °Prof. univ. dr. Sectar fflnffic SecB Filosofie, Psihologie, Teologie, Academia RomÂN 88 semnificative,atre care cel dinti^BaflEi la vechii greci. Ei au izbutit sfeunoascE ĂsE-Ăreprezinte universul ca atreg, a care infinitatea lucrurilor este ordonat^ sub guvernarea legii naturale, SfrdesfiȘMarmonie. Acest atreg, caracterizat prin unitate Asimetrie, include omul asuAca parte componentEGreci+âu numit CosmosĂ atre altele, i -au dat semnificai de frumușei a Iurfi1,i fi) care unul dintre cele mai frumoase lucruri era ailepciunea; Cosmosul ailes ca ceea ce este mai frumosprin el asuĂa raport cu altcevc?5 Acest tip de frumușei a arQrit atreaga clasicitate greacESofiĂi, as[zau fost printre primii care-au atrebat: ce este frumosul ? Ăau continuat cu o altE interogai: cum sunt create lucrurile frumoasă© pare cHificultatea primei atrebE, ce viza descifrarea naturii frumosului7â determinat sfeaute solui celei de a doua, centrȘd discuĂe pe calitfe definitorii ale obiectelor frumoase. Dar interogai decisivfe formuleazBocrate i evident, Platon, acercȘd stafie a ce consistfasenÂ generalfa frumosului. Tradii antecesorilor, care ^reprezentau frumosul ca ElminozitateLĂ QrEicireUsau ca propori, simetrie, Platon o preia Ăconcepe frumosul ca esen^ridicȘdu -I ©plan metafizic. Pentru el, frumosul autentic, adevEat este esenÂ lucrurilor, universalul determinat, mereu identic cu sine, care poate fi Qjnoscut numai prin gȘdire, pe cȘd ceea ce se nai Ădispare este numai o copie a celei dintQĂpoate fi doar ferceputff6 Aceastfesen$ca universal determinat, Platon a numit Idee (e ) Ăa conceputo ca existenfe sine, obiectivEeternEAtranscendentEce ie de lumea inteligibil^ e b ). Ideea este paradigmE^'e ), modelul lumii seaibile (e e ) fi) continufschimbare Ădevenire.Lucrurile acestea dobpdesc identitate numai prin participare, prin tendinÂ de a lua asemEare cu modelul, care este ideea. â acest sens, Platon definei frumosul drept ceea ce este Qjrureatid sieijdceea ce ffifei de -a pururealĂdin care Qs anpHHte tot ce -i pe lume frumoși CaracterizatEprin armonie, propori, mSjrEfrumuseÂa este preâitEa toate 64 Cf. Tudor VianuPermanenE frumosului Â voi. Silosofie Dpoezieâ BucureGj Editura EnciclopedicftRomÂ|\l1971, p. 85. 65 Platon,Philebos(51, c, d), traducere Andrei Cornea,v%>l. Slaton, Opere, Vila BucureGj Editura Șnffic|\H993. 66 Vezi:Timaios(51, c, d, e; 52, a), traducere Ctffih Partenie, Âvol. Slaton, Opere, VlIaediB de Petru CreB, BucureGj Editura tpnffic|\l1993; Theaitetos(176, a, b, c, d; 177, a, b), traducere Marin Ciuc|\Âvol. Slaton, Opere, VlaediB de C. Noica CP. CreB, BucureGj Editura tpnfficfCEnciclopedicN1989. 67 Banchetul (211, a,b), traducere Cezar Papacostea, Â voi. Slaton, Dialoguri^ BucureGj Editura pentruLiteraturNUniversal|\l1968. 89 formele sale de aparife: a naturEmoralEarte, ttinÂAdevfat, as Eeste numai frumosul a sine, deopotrivfeu perfecÂinea; frumosul ca Idee absolutEce procurE plfere spiritului68 â transcendenÂ Ăeternitatea lui, frumosul a sine este idealul spre care atreaga lume sensibilEmȘatHe puterea divinfe iubiriipEjiette sE-l egaleze prin contemplafe Ăcreafe. â pentru cEhimeni nu creazEatru urQ creaĂi atru frumos este calea de a dobȘdi nemurirea. Prin vocea Diotimei, Platon ne spune cfeine a avlt stcontemple frumuseÂa as^ acela a aÂIes p entru ce merit&iaÂ sffie trEBEi -a descoperit sensul. Definirea Ăvalorizarea frumosului de cEe Platon, a perspectivfebiectivE ĂmetafizicEa structurat o direcjfe de gȘdire ce a strEEit veacurile pȘEa secoull al XlXIea; ecourile ei nis-au stins acEâ opozijfe cu aceastferientare a apEit o altHirecfe de gȘdire, subiectivismul sau relativismul, care privelte frumosul a strictfeonexiune cu individualitatea umanBkdinamismul contextelor istorico-culturale. Controversa dintresle douEpoziÂ teoretice, reiteratB alte forme ca disputa dintre ra&nalism Ăempirism, este depfflHe Kant. â Oritica facultÂ de judecareiJorientatEspre subiectul experienÂi estetice, susĂie cE ffiumosul este ceea ce place a mod univatsffeonceptO69 70 71 72, ca obiect al unei satisfacĂ universale, cu totul dezinteresate. ExplicȘd astfel frumosul, prin asociere cu plferea esteticEKant alege totuĂo cale de mijloc ĂSscoate de sub presiunea plferii Qtosierelâ simÂrilor, ferindu-l,a acelaĂtimp, de rafonalismul sec, de tip conceptual. Frumosul este astfel aÂIes ca obiect al Oferii reflexivei) pe care gustul ÂatemeiazEiniversalitatea. Indiferent dac&orbim de frumuseÂa naturii sau de cea artisticEse poate spune^naEKant, ffirumos este ceea ce place a simpla aprecierÂtlfBaportul simÂrilor sau al vreunui concept. ReflectȘd asupra condiĂor creafei estetice, Kant structureazEo altE definife a frumosului a urmfoarea formulare: ErumuseÂa poate fi rraitEa genere expresia ideilor esteti&lelCEapacitatea de fîtrupare a ideilor estetice o are cu predilecfe geniul, ceea ce se reflect® creaĂi artisticEsub forma atributelor esteticei) AceastE aÂIegere a frumosului este preluatEapoi de estetica romanticlz, a accepÂinea cfeia arta se identificEcu frumosul, privit ca 68 Ibid. 69 Critica facultHde judecare, traducere Vasile Dem. Zamfirescu, Alexandru Surdu, BucureGj Editura tpnfficfflEnciclopedicNI 981, p. 112. 70 Ibid., p. 201. 71 Ibid., p. 72 Cf. Jâg Zimmermann,Frumosul traducee Mfilîha Diaconu, Â voi. Slosofieâ editori Ekkehard Martens, Herbert Schndelbach, Bucuretp Editura tpnffic|\l1999, p. 297. 90 manifestare a adevEilui. Ceea ce, ătr descendenÂplatonicianE trimite la surprinderea frumosului a viziune cognitivistE reliefȘdti astfel dimenisunea ontologicE Un repreentant tipic al romantismului, cum este Schelling, Â reprezintBrumosul ca prezentare a infinitului ăto formBinitEDecurge de aici c^eneralitatea Ăinfinitatea frumosului trec a spatele caracterului individual Ă particular al operei de artB/lergpd mai departe, Schelling vede a artE modalitatea de expresie a identitJfeoriginare dintre spiritual Aatural, subiectiv Ă obiectiv. Valorii estetice i se rezervEastfel o poziife echivocEVom reveni la romantism, nu aainte, asEde a conții semnificai contribuiai lui Hegel la definirea Aprofundarea conceptuali frumosului. Considerată fi punctul culminant Ăacheierea unei tradiÂ ce acepuse odatău fundamentarea platonică frumosulului ca idâ^ăstetica lui Hegel a Sfruntat criticile adversarilor, adeosebi ale empirismului, pȘS secolul al XIX lea Ahiar a cel urmfor. Cercetpd Stinsa anpffe a frumosuluiUea a rfias o etapEFundamentală istoria esteticii Ăa culturii a general, p totuĂ Hegel modificatradii amintitEcare atribuia naturii rolul de model al artei, identificpd un punct de confluenÂal cunoscutelor orientE divergente: ra&nalismul, empirismul ^criticismul kantian. Hegel este de păre cBrumosul se determintpe sine ca fâfledare sensibilă ideiiO*. Pentru el, frumuseÂa este unitatea imanentE dintre sensibil Abiectiv, dintre concept AxistenÂ sa obiectivEca aparife a ideii ăsE Subiectul, a loc stpEundăceastEinitate, pBtreazfieparaĂi ĂdiferenÂ celordouăntitÂĂse oprette la finit, la unilateral judeci, neadevăt, pe cpd ffiumosul e a sine infinit ĂliberU73 74 75 DeĂpoate avea un conĂiut particular Ă ca atare limitat, acest conĂiut al frumosului, a existenÂ lui, trebuie săparEEfc totalitate a sine, infinitEĂca libertateU76, deoarece conceptul se topetfe a obiectivitatea sa Ă astfel, este infinit a sine. TotodatEalEntrul existenÂi sale reale, pe care o asufleÂfte, conceptul este liber, â consecinȘdupBHegel esenÂ frumosului consistEa acordul Conceptului cu sine ăsuĂ a existenÂ sa concretă77 78 â aceasttperspectivEHegel se desparte de Platon AusĂie cfiumai frumosul estetic este veritabil, atrucQeste fîfcut Ăren&ut din spiritO8, pe cpd frumosul nahrii, deĂ este prima frumuseÂU afirmE conciliant Hegel, 73 Ibid., p. 300. 74 G. W. F. Hege^steticg voi. I, traducere D.D.Ro&, BucureGj Ed. Academiei, 1966, p. 118. 75 Ibid., p. 119. 76 Ibid. 77 Ibid. 78 Ibid., p. 8. 91 recunoscȘd primatul ontologic al celui de al doilea a raport cu primul, rfiȘe totuĂun dat, imperfect Aincomplet, fEEibertate Ăcontinâe sine. Se pare cE Hegel susăe ideea cEhatea tinde cEe frumos, a vreme ce arta ărealizeazE Gfirucf doar spiritul este absolut, frumosul artei, ca produs al acestuia, este superior celui din naturEce apare ca un reflex al celui dintQ De aceea, cȘd vorbette despre frumos, Hegel are a dere a primul rȘd frumosul artei, a căi analiză dezvolttpe fondul metafizicii dialectice a spiritului. Distinct Ăvalorizarea hegelianEa frumosului a funcfe de cele douE domenii de apariJfe, privilegiind frumosul artei, a influenÂt profundnc|(5ea esteticBkexperienÂ artisticEfapt reflectat a multiplicitatea director teoretice ale esteticii actuale. ConsecvenÂ Ă nu mai puÂ exclusivii, gȘditori de notorietate ©domeniu au pledat pentru restrpgerea esteticului numai la frdmosu artei, IBȘd complet deoparte frumosul naturii. Theodor Adorno observEcE frumosul naturii © dispăt din esteticEodatEcu dominai crescȘdEa conceptului de libertate Ăde demnitate umanEintrodus de Kant Ătransplantat cu consecventă esteticEabia de Schiller ĂHegelJ9 Gfir-un atare orizont,-a argumentat cBFiinÂ cugetăare âexteriorizeazEcu nesIBtBibertate trEile, ideile prin frumosul ătruchipat a opera de artEâ ipostazăoncretEca individ, ea ĂoferEsieĂ dar mai ales celorlalt o imagine a ceea ce este ea: o imagine a propriului ed° â consecin^Spera de artEeste oglinda creatorului© afirmE ătre alÂ unul dintre prestigioĂ esteticieni rom©. AcelaĂautor, ăsEcontinuE imediat cu precizarea cEfruransul artei este o creafe, o intenfenalitate Ă reprezintă final Gh popas de frumuseÂ ătr-o lume urfpĂindiferentfi 79 80 81 82 83, spre deosebire de frumosul naturii, care există sine, un dat fEEibertate Ăcontnt de sineâtre cele douffipuri de frumuseÂ ©<istă completăterogenielJâtrucQ frumosul artei este un groduslâl spiritului ătrupat ăt-ro operEVianu considerE pe linie hegelianEcăumai acesta este demn de a fi obiect al es^Jtieiâ ăst fiind o tină spiritului. FEEădoialEă artEse regfesc unele componente valorice proprii, neăttpite ă vreun alt tip de frumos. Talentul artistului, care dBormBksens 79 Theodor Adorno,Teoria estetic|\ltraducere Andrei Corbea, Gabriel H. Decuble, Cornelia Eiănu, Pitefp Paralela 45, 2005, p. 91. 80 Vezi: Marin AiftincjSMisterul artei ÂexperienS estetici Bucurelî) Ed, Acadeiiei RomÂe, 2007, pp. 2â24. 81 Tudor VianuEsteticg Bucurefp Editura pentru Literaturii 968, p. 167. 82 Ibid., p. 11. 83 Ibid., p. 10. 92 operei, este factorul determinant al călită artei, asigurȘdiuunicitatea. Arta ne propune un frumosare atrage atenfe nu atQa ochiului trupesc, cQmai ales al celui spiritual. TotuĂ ni se pare, asEcEacestea nu adreptăsc atitudinea devalorizatoare faăde frumosul naturii Ă mai ales, eliminarea lui din sfera esteticii. O asemenea poziifete mai degrabEnBuria unui exclusivism pgubitor Ătrebuie privitfea atare. Nu se cade sfemitem cEmai ăt£a existat frumosul naturii, al mediului de via&are a modelat sensibilitatea noastrfesteticEĂa fidemnat spiritul spre transcendent, lâeest fond -au dezvoltat sentimentele estetice ale omului Ăau stimulat dorinÂ permanentHe-Ăapropia frumosul Ă a-l egala, a idealitatea lui, prin creaife. Aceastfeeistovitfefeinfe contribuit imens la aparii artei, ca modalitate de eiqieea frumuseÂ interioare a omului, â plus, o lungEperioadfee timp, natura a constituit modelul creaifei artistice, fenomen surprins Ăde teoria mimesiiâui. Gfir-o arie ideaticEăpropiatEcelei de pȘfeici, Ăare sursa afirmai lui Adorno cum c EBrogresul istoric al artei s-a hrBt din Frumosul naturaIU Desigur, apelȘd la astfel de argumente nu inten&nEi sEfacem loc confuziei atre frumosul naturii Acel al artei. ExistfeiferenÂ neelucidabile atre cele douBorme de manifestare aleufinosului, dar ele sunt la fel de adreptfe sEĂocupe fiecare locul potrivit a perimetrul esteticii, â acest sens adEgB, pe IȘgfeltele, Ăopinia lui Utitz, care sustfae cStreaga naturfre apare frumoasE ătrucQo asufleAn cu sentimentele noastre mai profunde. AIEiri de pl&nuirile artistice, ea ne provoacEsensibilitatea ĂreflecÂi, oferineke contemplă Ă deopotrivEvalorizEi. Satura Âarta stau a faÂ aprecierii noastre ca douSate a atregime feluritefi4 Fiecare ne proprie frumosul spre desffare, cu diferenÂIe specifice, ânpotriva oricfei excomunică, experienÂesteticjfeflattsub ărQrirea frumosului naturii, a pEuns ©profunzimile modernitCJcum remarcfedorno, Ăde aici se deschide cEe toate zBe fumuseÂ Este adevfet oferta aduce sensibilitatea ĂgȘdirea noastrfe zona unei frumuseÂeclatante, pe care o preâim a chip aparte, dupBorma Ăprofunzimile sale; dar tot atQde adevSt este cErumosul alcEiiette o prezen&uceritoare a tot necuprinsul existenÂi. Pretutindeni, Ăă orice formfepare, el se d&iette contempla&i jĂalfii spiritului nostru, fBsEpretindEnimic a schimb. Aceasta aseamnfeEaainte de valorizarea manifestelor sale a lumea realEtrebuie sE pornim de la generalitatea Ăuniversalitatea frumosului, indiferent de locul Ă formele apari&i sale, acercȘd sH cuprindem ca totalitate, care cheamErezistibil cEe sine spiritul nostru doritor de echilibru ĂperfecÂine. Pe temeiul acestui 84 84 E. Utitz,Grfitllegung der Allgemeinen Kunstwissenscbalf©14, p. 167. Apud Tudor Vianu,op. cit, p. 380. 93 principiu, Hartmann consider&Baffiiri de opera de artBrebuie sEĂgfeascE locul sEegal adrepi frumosul natural Afrumosul umanlî5 CEtB frumosul ĂScontempIfi atQa creare artistice, cQĂa diversitatea Ăarmonia formelor sub care se aflfeazfiatura, a chipul, viaÂĂ conduita fiinÂi umane. Adeseori, natura ne cucerește sensibilitatea Ăcugetul prin strEicirea, grandoarea sau gingfi aparilor sale, dEiindune frumuseÂde o puritate nemaiattpitfeltundeva. Cu toate ffinperfecĂinileiiale Ăindiferent a sine, frumosul naturii existEpentru noi Ă receptȘdd, Sconsiderfi ca atare printr-o intuife plinHe semnificaÂĂsens. El exercittasupra noastrH puternicE Ăneostoitfseducfe, care explicEStr -o anurriitEnfiurEintensitatea sporitfee ne SdeamnfifficEtfi astfi, bȘtuiÂde urtpl, stereotipiile ÂnsatisfacÂe ce ni le provoacEineori civilizai a care tr&i. El SsuĂparte a naturii i^totodat^ca univers spiritual, omul are o distinctE ĂexpresivfiomponentfasteticEInterioritatea persoanei susĂiutHe aveliâl sE exterior alcfiiette frumosul uman, fEEiici o finalitate esteticESolidaritatea sau disonanÂ dintre cele douEnivele configureazEfrumosul uman, afon mod determirant pentru valorizarea persoanei. De la Platon Ă apoi, Goethe, Schiller, Kant Ă pȘEa zilele noastre, o moralEinspiratEde idealul personalii armonioase a dat prevalenMifletului frumoslil omului, IBȘd a plan secund frumuseÂa fpturii sale fizice, ceea ce nu Sseamnfifeste insignifiantEldeea de Suflet frumosUmEurisette ceva esen&l despre persoana care-Ă dobpdit libertatea de a se Âe la distanÂde ©ania instinctelor^dar Ăde fâÂinea rigoristfi85 86 â fapt, trSEirile caracterologkmorale, reliefate a viaÂ de fiecare zi, dau conĂiut frumosului uman Aceasta nu duce cfpiĂde puÂ la concluzia cE frumosul sf£Ăfe a bine sau estetica a eticE Pe IȘgElumea operelor de artfi frumuseÂa omului se dezvEiie a varietatea aspectelor comportamentale, a creativiiĂacÂinii sale, prin care Ă modificEinten&nat propria sa formEnaturalfi Ă a acelaĂtimp, se aratE pl&nuitor al realii aconjurfoare, cfeia SimprimEb aflare a care se recunoalte 4 SsuĂ VeĂiintele, podoabele, ceremoniile, diversele atruniri publice, manifestEle individuale Ă reiate interpersonale, ansamblurile urbanistice, parcurile Ă grEinile publice, mulĂnea obiectelor utilitare etc. constituie o proiecife exterioară spiritualit&omului, a care se distinge aspirai sa necontenitfeEe frumos. Din atare perspectivfiformele modelEi contente, a ceea ce Seste dat nemijlocit Ăa realii exterioare dau conĂiut conceptului de estetic al vieĂ cotidiene a acesta se poate descifra modul a care omul trfette 85 Nicolâ Hartmann,Estetica traducere Constantin Floru, BucureGj Editura Univers, 1974, p. 23; Marin Aiftincjâp. cit, pp. 2S27. 86 Cf. TudorVianiqp. cit, p. 64. 94 sentimentul frumuseÂĂSobiectiveazB universul sE existen&l87 88 89 GEipotriva argumentelor contrare, adeseori nelipsite de temei, se poate afirma cfesteticul este o exigenâesimÂHot mai mu It a manifestele de vialfele omului contemporan. Aceasta ne agEuie sfecceptfi observai potrivit cfeia frumosul a devenit o preocupare, un scop ce transcede arta ĂimplicBtreaga experienSconstituind un ideal umanii. Din acercEle mai vechi de al supune rigorii unei definiÂsa ivit afirmai cffiumosul este splendoarea realului Formula ne spune cfexistB) leg&rE indestructibilBtre frumuseÂArealitatea a care se atrupeazEDe aici, asjznu se poate deduce cBrumosulesidentific&u realitatea a integralitatea Ăinfinita sa variabilitate. Frumosul nu este acoperitor pentru atreaga realitate, fie Ănumai pentru faptul cBtructurile finite ale realit^sunt supuse alterEi ^distrugerii, iar acestea sunt resirte^negativ Ă prin urmare, ca modalitfele urfpilui. â genere, armonia, echilibrul, luminozitatea, bucuria, virtutea sunt mEjinite de asimetrie, dezechilibru, atuneric, suferin^lipsSe caracter etc., asociate, de reguljzurfpilui. AĂdar, frumoșii este limitat de prezenÂ urtplui. Ambele fenomene aparfti complexit& vieÂĂse aflffitr -un neslEit conflict. Se pare cffie aici izvorfe convingerea lui Hegel c^de la aceput, conceptul de frumos este definit Ăprin ceea ce exclude, adicȘrr urf90 91 Disonant Ăviolent a apariĂe sale, urfpil este o negare permanentEĂ nemijlocitEa frumosului. Oriunde SătȘiim, ne provoacEoroarea, dezgustul ăb consecin^ respingerea lui. TotuĂ unii i-au descoperit semnificai estetice pozitive. Pentru Lipps, de pildEOlpI poate fi mediatorul frumosului Ăel poate pEunde a frumos ca un factor intensificatorul Cu alte cuvinte, urfpil alc&iette mediul ambiant care pune a relief frumosul cu mai multEpregnan^sporindu puterea afiimativBkademenitoare. â plus, urfpil este perceput ca fiind a mod 87 Mai pe larg pe aceastNemf&e pot consulta, Âtre altele: Grigore Sm&șteticul cotidian Ă lumea de azi BucureGj Editura Academiei RomÂe, 1992fhe manmade objecț ed. by Gyâgy Kepes, Vision + Value Series, London, Studio Vista,A3}fi85bts of form. A Symposium on form in nature and,aetl. by Lancelot Law Whyte?d^dition, LundHumphreys Publishers, 1968. 88 Vezi:Guido MorpurgoTagliabue,Estetica contemporapN/ol. 2, traducere CriGh Toescu, BucureGj Editura Meridiane, 1976, p. 399. 89 Cf. Tudor Vianiqp. cit, p. 60. 90 Vezi: G. W. F. HegEIșteticg voi. I, ediB citatN 91 Theodor LippsEsteticg partea I. Bazele esteticii, voi. 2, traducere Grigore Popa, BucureGj Editura meridiane, 1987, p. 321. 95 direct Gbndi&i existenAi frumosului. El poartEa sine forA specificEa acest sens??, â atare perspectiv^ experienA esteticEne procurEmereu confirmE elocvente, â tabloul Oasa lui MoÂBheorghe la BrebulJâefan Luchian folosește urfpl unei vechi case feĂ, roasEde vreme, pentru a sublinia excelenÂ frumosului redat pe fundal prin verdele intens, mirific al unei pEuri, mEginitHe albastrul strEicitor al cerului estoipat de pȘka subite a unor nori alburiîToate aceste elemente sunt armonizate-dflminunatEmagine de ansamblu, aton alt plan, cum este lumea naturii, observEi, de exemplu, cfexistferini care numai a mlaAni Adeschid corolele roz-albe sEprimeascBumina soarelui. DupEcum existEfrumuseA umanEce se aratEhu atQpe culmile vieA cQmai ales a suferin^deprimare, sEe. Contrastele de acest fel ne fac stAAlegem mai adȘc preâl suprem al frumuseA PreocupEle de a defini frurasul, identificpdu-i caracteristicile determinante au aceput sffie ăsoAe de unele tendinAcontestatare, pe fondul mai larg al distincJfei ce sa fEut atre frumos AartE92 93, al afirmEi criticii empiriste Ă al opozifei romantismului faAde clasicism. Conceptul de frumos intrEatro perioadHe crizEa secolul al optsprezecelea Ase accentueaz® cel urmfor. PoziA sa fundamental® esteticfeste zdruncinatele ascensiunea negativist® urfplui Ăde concurenA a orizontul experienA estetice, a unor concepte noi ca sublimul, caracteristicul, interesantul sau de folosirea unor noAini ca delicat, gingaAdrguAcare limiteaztpozitiv valabilitatea frumosului. Polemizpd cu Winckelmann, care, ©acord cu Leibniz, definea urful la fel cu anarhia, dezechilibrul, Lessing analizeazEacest concept, ca temEspecific esteticgattA oarEnai pe larg a LaocoonN celebrul eseu despre limitele poeziei Apicturii 94 El admite reprezentarea urfului ©poezie pentru a reliefa prin contrast 92 Ibid., p. 322. atotdeauna frumosul Carta au fost indisolubil unite, fNB se confunda vreodatN DistincB dintre frumos Dartfeh f&Lit -o Platon, privilegiind primul concept, dupfefcare Aristotel, inversAd relaB, a dat Atfetate artei. PreluĂd aceasthHistincB, AsoEhde unele confuzii apfelite pe parcurs, Kant a adus clarificfele cuvenite Ca limitat frumosul (frumosul pur Cfrumosul aderent) la gust, plasĂd arta Analitica sublimuluia secolul al XlXIea, separarea frumosului de artf&ste redusffe distincB dintre formNEconBut, puse Â antitezhHobAdesc tfea mai mare vigoarepdeCse cfila soluEa unificfil celor douf&ntitH Astfel, aceastfjbroblemf&ste depistau chiar inexistentă unele medii culturale (VeziGuido MorpurgoTagliabuepp. cit, voi. 1). 94 Gothold Ephrațn Lessindpaocoop traducere Lucian Blaga, A vcfi).e la Apollo la Faustpantologie, cuvAtÂainte, note introductive de Victor Ernest Ma6k, Bucurefp Ed. Meridiane, 1978. 96 ceea ceeste desfiȘL â schimb, pictura, atrucQse adreseazEmai atQ sensibili^ se cuvine săcoleascărtpl pentru c&iolenteaztfjustul privitorului, cEtăr de ordine Ăarmonie, provocȘdu -i aversiunea. GEopinia autorului citat, nu poate fi cantestat&eprezentarea a artEa oribilului, ridicolului, africoferului. Aceste senzalpot fi simbolizate, dar cu precaul, a poezie; ele nu sunt de dorit fîtr -o esteticăxattpe frumos*5 atȘ oarEurfpl este tratat la nivel conceptual, atr-un studiu sistematic intitulat Estetica urfului, de K. Rosenkranz, un elev al lui Hegel. El allege urfpil ca o formHe manifestare a ideii ItotodatEo cale medianătre frumos Acomic, apreciind cEsatanicul este nivelul cel mai aalt al acestui cept. Ca fenomen estetic a sine, asEurtpl este considerat mai atQde cEe romantism. Acesta ă descoperăoi conotalestetice, a ofensiva de a opune arta romanticăelei clasice. ReorientȘd spiritul dinspre lumea exterioar&Ee sine asul (fee inferioritatea subiectului, a cEtarea adevEilui vieltrfe ce trebuie sEAafle expresia a artE mitearea romanticEăafirmEastfel insatisfacă falde frumusela QaticE proprie Qasicitl as!) 95 96 97 98 Seninătea, calmul sugerat de âginea artisticE echilibrul Ăarmonia N intrinseci artei clasicul sunt Slocuite de exprimarea nemijlocită subiectivii impresiilor, a tensiunilor interioare orientate spre infinit Ăabsolut, sublimate printro bogatEimagisticEa creare romantismului. GE substanÂ acestora, sentimentele, intuiă sensibilăunt privilegiate falie ralne. Romantismul este obsedat de ideea recuperEi deficitului de tensiune interioară operei artistice. Ca urmare, a locul frumușel ideale ©forma ei cea mai autenticBkconliutul ei cel mai adecvat?!, propune un tip de frumușel ce primefte urfpl a granille sale AaacordEpe IȘgăsulile sale definitorii, Gh cȘip nelimitatlde acftne. DacEpȘBa Wagner ĂBerlioz, disonanlle erau socotite ca semne ale urȘilui, duptăceste momente, creai remarcabile devin autentice pledoarii a favoarea disonanli a muzicEâ opera lui Wagner, de pildE este folositBăktinderea pȘEa limita absolută sunetului at^iat, acea faimoasE disonanfe Renaiterii. Aceasta formeazțiartea esenălă unei stE de tensiune estetică senzuali^ prelungirea extazului, a irealului, a imaginarului misterios Ă sumbruff. GEtr-un alt domeniu al artei, liniile frpte, nefâbinate sau torsionate, specifice deenelor lui Goya ori sculpturilor lui Rodin, contrastele violente de 95 Cf. Jâg ZimmermannFrumosijlÂ op. cit, p. 207. 96 Benedetto CroceBreviar de esteticNEstetica in nupâraducere Eugen Costescu, BucureO, Editura tpnfficNI 971, p. 215. 97 G. W. F. Hegertp. cit, p. 527. 98 Yehudi Menuhin OCurtis W. Davityluzica omulrți traducere Adina Arsenescu, BucureQ Editura Muzicalul 984, p. 119. 97 culoare din pictura lui Manet, disonanÂIe din poezia lui Baudelaire sau Arghezi sunt argumente ce ne aratEcEobiectul reprezentEi poate sEfie nepl&it. FrumuseAa operei, asErezifia reprezentarea asE Ea aseamnEautenticul frumos al picturii sau desenului, frumosul poetic apt sEhe cucereascEsufletul. Estetica accepttastfel urfpil ca modalitate de potenâre a frumosului, dar Apentru dinamizarea acestuia. Mai mult, urfiteste privit ca o formHe protest aipotriva canoanelor frumosului A a acelaĂtimp, ca o posibilitate de spiritualizare a artei. Prin urmare, contemplarea operei va procura o plfere afectivEdar mai ales una intelectuaIHeterminatHe anumite judecEce ăpun pe receptorul artei a faâ unor descoperiri, a unor revelația care nu ar fi avut acces altfel. Experienâ artistic&evalorificEastfel poten&lul estetic al urfplui A a determinEpe teoreticieni stArafineze conceptele, aâ cum va fse mai tpziu Adorno, afirmȘd conciliant Anu fESreptate cEDu existEin aâ -zis ur£pur Ă simplu, care sEhu se poatHebarasa de ur^hie prin valoarea sa a interiorul operei Aprin emanciparea de elementul culinaristic. Drept urțtrece ăTjnnl rpd ceea ce-a avechit istoricește, ceea ce arta a respins pe traiectul autonomizEi ei, ceea ce, aâdar, este mijlocit a sinWU ModificEle de viziune ale romantismului au determinat instituirea unei noi categorii estetice, caracteristicul, rftSsEafrunte reprezentarea artisticEa frumosului clasicizat. GȘdirea esteticEAexperienÂ artisticEparcurg astfel un moment ce va marca, pentru viitor, delimitarea modernii de tranzit artei antice Ăclasiciste. â fond, caracteristicul era al de o combinafe ătre frumos Ăurț privilegiind fragmentul, partea fi) raport cu Stregul obiectului artistic, reliefarea prin deformare a unui detaliu al operei. De aici impresia cEoperele romantismului, privite fiecare ca atreg, apar nedesEȘte dacEle evaluEi dupEetaloanele clasicismului. AvȘd particularitfe men&nate, caracteristicul nu ni se dezvEiie a mod spontan. Contemplarea Aăâlegerea lui sunt posibile apelȘd la intuit rafenalEprintr -o comprehensiune ce surprinde seHâiâ consecinfe -a afirmat cffi mSjra a care opera este mai profund ăâleasEne procurEmai puâiE desffere esteticEPe aceastEcale, adepEarea de senzualitate Ă accentuarea spiritualizEi artei a avansat aproape violent, pȘHa producArdicale, specifice abstrac&nismului. Elocvente sunt compozite geometrizante ale lui Kandinsky, Mondrian sau ppzele minimaliste ale lui MalevicÂlb pe fond alfiPÂatul roQ etc. TendinÂ de spiritualizare a luat forme excesive, constituiaeliiStr-o reacfe de respingere a artei de consum sau a industriei culturale. Cei neaderenAsau chiar "Theodor Adornopp. cit, p. 70. 100 Caracteristicul este toagoria estetichhsttel depKNCel mai frecvent folosithb fost Â arta realistN StrbWid o linie ascendent^ caracteristicul a atins zonele burlescului Ourâilui Â perioada naturalismului (vezi Mihai RaleS’.relegeri de estetipN BucureQ Ed.tpnfficN1972). 98 excluĂde rafinamentele artei autentice, au ales aceastSnodalitate de reliefare a obiectelor artistice ^transformarea lor ato marfEEIementele proprii oii estetici conturate de romantism au fifcurajat asaltul ©potriva limitelor frumosului, susĂiȘd fragmentarul, opera deschisE al cfei conĂiut se distinge prin ambiguitate Ăobscuritate. Sunt prefigurate astfel toate curentele avangardiste, de la fifceputul veacului trecut, circumscrise conceptului rdedernitatea artEĂ chiar postmodernismul. InsurgenÂ destructurant® noilor orientE estetice, care, atacpd frumosul, au asimilat urful, socotindrlro formHe expresie a suferinzi Ă mai ales a potestului ©potriva lumii care bgenereazEa tulburat profund asuĂ conceptul de art^acercȘd sEi substituie un altceva, cEiia i-a spusnonartĂ01. Sub acest nume intrtprodusele artei cinetice, afine cu industrialismul ^psihologia, care atrag tenfe asupra vieA practice, Ăcante ĂpestriÂa omului contemporan. Relevante sunt sculpturile olandezului Theo Jansen, care Ă imagineazEĂ construiește maĂiEi de mari dimensiuni asemEfoarte scheletelor a miteare ale unor animale. GBun altspaÂi cultural, americanul Arthur Ganson, exploreazfeu umor, prin lucrEle sale metalice, teme existen&le grave. ManifestEle contestatare a centralitÂ frumosului a artEamintite mai sus, s-au sprijinit pe o serie de argumente, ©re caresaoffi creaĂi artistic&u se realizeazEatotdeauna frumoșii?2 Obiectul reprezentEi poate fi lipsit de frumuseÂ, fEEsEcompromitEcalitfe estetice ale operei. Cel mai cunoscut tablou al lui Edvard Munch, intitulaStrigÂiI , are fi) centrul imagiiii figura morbid Ea unui om, care, evident, nu este cfpiĂde puĂi frumos. Ansamblul lucrEi, asEatruneȘte călită artistice deosebire ce rezultEdin armonizarea liniilor Ăculorilor, care dau o imagine simbolic® durerii. AĂ cum am subliniat mâ sus, chiar dac&biectul ei este urțfrumuseÂa lucrEi consist® imaginea asEsau, cum susĂie Nicolai Hartmann, frumuseÂa este legatHe o aparife sensibilEdar frumosul Sconstituie nu ceea ce apare, ci aparife asEâ fond, aceasta îqDrimEveritabilul frumos artistic. Prin urmare, reuĂa artisticEeste valoroasEindiferent dac&biectul ei este sau nu este frumos. Pentru estetica contemporanEdupEcum rezultEdin cele de pȘEaici, prezenÂĂsemnificaÂi urfpilui a creaĂi artis ticHste larg acceptat^3 I s-a ffiut loc ©toate speciile de frumos, apreciinda cfpretutindeni ațipim limitaÂale frumosului. Mai mult, frumosul cunoaște diferite trepte de afirmare, fite la frumosul desfiȘk pȘHa urfpil notoriuU * 103 104 DacEne interogB a legftrrEcu a leghlirhtu ideea de nonartNdetalii la: Benedetto Croce,op. cit, pp. 21S217; Estetica colectiv, BucureGj Editura Academiei, 1983, partea-alX Referitor la aceasttțbroblemNdetalii la: N. HartmanrEsteticg pp. "S10. 103Vezi: Marin AiftincjSbp. cit, pp. 134Î136. 104 Nicolai Hartmannpp. cit, p. 8. 99 posibilitatea existenÂi urfplui a toate dimensiunile particulare ale frumosului, atunci ne confruntfi cu o problemEce a rfias deschisEExist&inanimitate a susAierea ideii cEopera omului, de la creafe artisticEa diverselferme de ceremonii Ăvarietatea aspectelor vestimentare, de la ornamenticE urbanism Ă industriafdesign, la comportamentul a reiate interumane etc. implicBkurfpil. Pentru c&mul, fiinJÎmperfectElasEnvoluntar aceastfemprenttpe tot ceea ce jfoe de gȘdirea ĂacĂinea sa, care fatalmente nu sunt perfecte, ci numai perfectibile. Or, frumosul absolut este atruchiparea perfecĂinii. â ceea ce privette natura, indiferentEFa&le noi, este frumoasEa infinita diversitate a formelor sale deaparife, atunci cȘd este trffiEestetic. â totuĂ sesizfi a cuprinsul ei malformaÂ ale formelor, viet$ urmE ale catastrofelor, care se refuzEfrumuseÂ Numai cEceea ce este urQa atari manifestE trimite la specificul naturii, nu la eseanÂumosulul05 Cu aceastBemEevine atrebarea conturatEcumva la aceputul demersului de fa&n cu adevfet ce este frumosul ? Pe temeiul celor de mai sus, trebuie sE recunoaștem cEa principiu, estetica ne poate spune ce este frumosul, care sunt izvoarele lui, care sunt speciile Ătreptele frumosului. Este la fel de adevfet asE cBentativele de surprindere a frumosului atr definiJfe universal valabilEoricQ de merituoase sunt, nu au atins Ăita urmEtEFaptul a sine r&Șe cu atQmai surprinzfir cu cQfrumosul pare a fi unul dintre cele mai cunoscute fenomene umane. Reducpdtl la nivelul percepfei sensibile, a afara oricfii ©orii metafizice subtile Ă complicate© Cassirer aserteazEcE a istoria gȘdirii filosofice, ©nomend frumosului sa dovedit a fi mereu unul din cele mai mari paradoxuriCî6 Considerpdu-I ca fenomen estetic fundamental, ĂalĂautori au remarcat caracterul paradoxal specific frumosului ăb consecin^lu definit prin aserĂini de tipul: inten&nalitate fffintenite , iluzie Qrealitate, libertateQege, unitate ^diversitate; abstract Qconcreț armonie prin disonan/etc. Ubicuitatea formulElor contradictorii de acest fel atestScercEle de a prinde, cu mijloace conceptuale, o surprinzfare dinamicE QscilatorieU inerentE Ă probabil indispensabilEuturor fenomenelor estetă TotuĂ definiĂe date frumosului nu sunt cfpĂde puifci lipsite de sens. Fiecare lumineazEb parte a naturii fenomenului, dar nu cuprinde atregul sE. 105 106 107 105Cf.lbid. 106 Ernst CasirreiEseu despre on© introducere Ăfilosofia culturii umap^raducere de Constantin Co©an, Bucure© Humanitas, 1994, p. 193. 107 Elemer HankișsThe paradox of Beauty. Reconside(@ih the Dynamic Structure of Aesthetic Value), Â: Elroceedings of the ^llInternational Congress of Aestheticsp Bucharest, 28 Auguâ September, 1972, Bucure© Editura Academiei, 1977, pp.ă205 207. 10C Frumceul nu se lasfconstrȘs a chingile unei definiA riguroase, cu valabilitate universalEEste un adevEce-la determinat pe Adorno sEafirme, atre alify cE frumosul fîu poate fi definit, tot aâ cum nu se poate renunÂ la conceptul de Frumos O18 DacEmai existEadoieli a privinÂ definirii pe deplin satisfBoare a frumosului la nivel conceptual, nu avem nici o rezervB legftirEcu natura sa axiologicEFrumosul este o valoare spi ritual EAIEiri de Bine, AdevEASacru, ea ocupEpoziÂi cea mai âaltB sistemul axiologic108 109 110 111, care structureazEbrizontul culturii. Mai exact, este valoarea fundamentaIHin categoria celor estetice, a care mai intrEsublimul, gra&sul, tragicul, comicul etc. Ape care le cuprinde Ale dominffitr -un sens larg. Aâil, frumosul are determinE ce provin din natura sa, ca valoare a sine, transcendentala valoare pfentru cinevaOdatffitrun context istoric Acultural ce trimite la raporturile sale de fiinAF^1. GE sens ontologic, frumosul, ca orice valoarepestSSenÂilitatelÂ a consecin^ are o existent inteligibil^ este caracterizată prin autonomie, obiectivitate Ăuniversalitate. Aceasta nu aseamnEcEeste indiferentEFa&le lumea sensibilEAvȘd o fflnÂdealfâfrumosul nu alcEiiette o lum e a sine Ă pfentru sineUEI este independent numai faille situare diferite ale atrupEi sau realizEi sale. Cu acest aÂIes, frumosul este a mod pozitiv condiÂi posibilii bunurilor ce alcEiiesc Stinsa aipHfe a frumosului^ potrivit f ormulei lui Hegel. Ne reprezentEi a planul conflinÂi frumosul, pe care Sintuim ca idee AS purtEi a suflet, iar apoi SexprimEi atr -o creaife cultural^atr -o acÂine sau, atunci cȘd realitatea exterioarEne oferEocazia, S contemplEi. Se par cE dreptatea este de partea lui Platon, cȘd susÂie cEfei ce privesc multe lucruri frumoase, dar nu vE frumosul SsuÂAnici nu sunt a stare sE urmeze pe cel ce i ar adrepta cEe el (...), vom afirma cEaceĂ oameni opineazEasupra tuturor lucrurilor, dar nu Au nimic legat de obiectul opiniilor loTO. Altfel spus, nu este la SdemȘa oricui priceperea de a GfedeaLfrumosul Ăa i se dEii cu fervoare. Este uâr de observat cEnulÂoameni au apetenlpentru frumos, dar puÂi sunt 108Theodor Adcno,op. cit, p. 76. 109 Pentru detalii referitoare la relaSe dintre Bine, AdevNOFrumos, Â literatura romÂeascNpot fi consultate lucrfile: Tudor Vianu, PermanenE frumosulqiÂ voi. citat; Liviu Rusu^ogica frumosuluiBucureGj Editura pentu LiteraturNUniversalN1968. 110 AceastNemfam tratat-o mai pe larg Â lucrfile: Filosofia culturți BucureGj Ed. Academiei RomÂe, 2008, pp. 4S0; Valoare Avalorizarp BucureGj Ed. Academiei RomĂe, 1994, pp. 7/37. 111 Republica(479, e), taducere Andrei Cornea, Âvol. Slaton, Opere, VâBucureGj Editura ȘnfficNEnciclopedicN1986. 101 cei ce Ău sau pot sEĂGfcdfâadicEsE -I recepteze adecvat ĂsHacHin el valoarea suprem^a care sSescifreze sensul propriei sale vieÂ â perspectivEvaloricE putem spune cEfrumosul este un arhetip sau o posibilitate care poartffi sine motivul c®ie adeamnEpermanent sffiactualizEi prin creafe Ă a general, prin actele de conĂnlâtruparea frumosului Ăa celorlalte valori estetice este determinatEde infinita varietate a condiĂor geografice, istorice Ă spirituale, care asigurEdiveiitatea modalitfor de manifestare a frumuseĂ Astfel, ca valoare, frumosul Ăie aipreunEindestructibil legate atre ele, cele douE laturi ale sale, universalitatea metafizicEĂ particularitfe fiinfi empirice. Oricare dintre formele de fiinĂr e a frumuseĂnu coincide pe deplin cu valoarea purfofeia a aparte. Frumosul a sine, ideal, rfiȘe s&e adeamne permanent cu o chemare cfee fiinĂ sa transcendentjzdȘd astfel sens existenĂi omului doritor-feEatingEa cursul vieĂsale finite, prin creafe, participare, libertate, care sunt, a fond, izvoarele vitalizante ale culturii. O serie de asuĂi specifice diferen&zEfrumosul de alte valori, reliefȘdti superioritatea a sistemul axiologic. Ffffi atreprinde aici o analizffixhastivffi acestora, reĂiem cfiimic nu este poate mai specific valorii estetice decțfaptul cE ea ni se propune cu spontaneitate. Sensibilitatea esteticEpuflrfȘfcld)contact cu opera de artEsau cu un aspect al frumuseĂ naturii, face ca valoareaBorse dezvEiie de adat^fE/reo intervenit iscoditoare a intelectului. AĂ cum am arfat mai sus, valoarea estetic&u consistEpotrivit lui Hartmann, a ceva existȘd a sine, ci numai a SpariifelJOdatEce apare, ea ni se d&iielte cu generoztate Ă ne lumineaztsufletul a mod spontan, al§idu -I fîtr-un alt orizont existenjtl. Prin Strupare fîtr-un obiect estetic, frumosul devine imanent acestuia Ăare, astfel, unicitate absolutE Opera de artEhu poate fi modificatEfEa-i atinge iremediabil esenĂsau fiinĂrea valoricEDe aceea, opera nu este alocuibiISXnici imitabilEEa nu poate fi propusffiici ca model, pentru cErfa nu ava$>e nimeni nimic Ănu alc&iette niciodatEo pildfeare poate fi urmatB 112 GEplus, unicitatea valorii estetice, concretizatEa opera de artErezidEatre altele, Ăa faptul cE orice obiect cuprins a sfera sa affeazffi realitate pe care nu am mai attpito altundeva. AceastEealitate poartffi sine un sens pe careaidl&iit artistul, uman sau divin, fîtr-o deplinffibertate. Spre deosebire de alte valori, care sunt constrȘgfoare, instituind obligaĂ aĂ cum sunt cele morale, frumosul se comportfcu totul aparte. El are asuĂea unicHe a se d&i necontenit, fEEa pretinde ceva a schimb. Cel care ScautE fît|nindu -I, este ademnat numai afeleschisffiarg sufletul, cu calm Ăreculegere, pentru al primi ĂSĂIege, iar SĂIegȘdu -I, sHeprindEa trEbucuria curatE ExperienĂ frumosului reprezintffistfel ©mHurie a amoniei dintre om Ălume, a faptului ctsunt fEuĂunul pentru altulU113 112TudorVianupp. cit, p. 54. 113K.E.Gilbert,H.Kuhtștoria esteticii Bucuretp Editura Meridiane, 1972, p. 438. 102 â viaÂ cotidianEa omului, avEiitEa aburii obiÂuitului tern, al compromisului Ă accidentalului insidios, frumosul, cȘd apare ĂS primim, iradiazEmiraculos pȘEa adȘcuri le sufletului, de unde risipește atunericul tristeĂi Ăal suferinĂlor114 FEa al&ra ceva din ceea ce poate fi al&rat, frumosul produce o reaĂzare interioarta trElor, dEiind ceva imponderabil, ceva care nu poate fi compensat. El face pdfiftBtaurarea unită noastre ISntrice Ă intuit unui conĂiut semnificativ. Energia cu care frumosul se exercitEa profunzimile sufletului confirmEĂIegitimeazEviaÂ, avȘd dimensiunea unei intuiĂ cosmice. Tocmai prin aceste semnifica^ oricfcrEe a frumuseĂ este dfeare de sens pentru fiinÂ umanEatot ceea ce este dfler de sens transcende utilitarul Ămplicfspiritul. Ca valoare a sine, absolut^frumosul, deopotrivEcu perfecăinea lumineazEdin aalturile sale, atreaga văi spiritului nostru Ăde acolo, ne cheamEheacetat pe calea fEsfȘk a desEȘkii de sine. El este idealul spre care omul nEuiette etern, mȘat de dorinÂ de-laatinge Ăegala prin creaife Ădevenire spiritualEA trEatru frumos este Ân sa noastrHe a respinge urfpl ce ne invadeaz&iaÂde azi, Pa atinge nemurirea 114Vezi: Lucrarea noastrfolisterul artei PexperienS esteticN 102 TEOLOGHISIRE, FILOSOFARE, CONTEMPLARE ESTETICĂ Q REVELARE TEORETICĂ O MĂTURIE NECESARĂ Mihail DIACONESCU 0 Abstract The presenbrticle is a personalandtheoreticalreflection of the author Mihai Diaconescu on the relationshipbetween some basic attitudes aaMperiencesf human condition such asthe religious experience, artistic and theoretical experieraxfe philosophizing AII threeare positions of human beings in the world of reason and fundamentabmotions. Throughout thdiistory of European culture theș(?erethe subject of severaltheoretical attempts. Ashuman beings we can notneglect any of such interrogations even today for this reason thejoecome actual and personal interrogations. CȘd apare a mintea unui autor ideea unei posibile lucrE artistice, teoretice sau RRinĂice? Cum se precizeaztaceastEdee? Putem vorbi de o anumitE idee ca sediu inijfe al unei construcÂ teoretice, respectiv filosofice? Cum se configureazâraseul ei pȘEa etapa unei finalizEapte sEsatisfacEmEar a parte dacEiu integral, exigenĂle intelectuale la care ne place sEie raportEi? Ce rBȘe din ideea inifelS etapele care duc spre opera finitE Putem vorbi a acest caz de o evolufe a timp Pa lume a ideilor la care aderEi sau pe care le respingem? Astfel de atrebER\altele asemEfoare i -au preocupat pe toÂcugetforii neoromantici din gruparea deatkde la finele sec. al XIXea Ădin prima parte a sec. al XXIea cunoscutBub numele dHosofia vieĂ (Lebensphilosoph)e Ideea cE trĂile strict personale pot fi fundament al faptelor intelectuale, respectiv teoretice Pspirituale, dominEkor ienteaztpreocupEle teoretice ale celor care dau contur Aprestigiu filosofiei vieRk. °Prof. univ. dr., Universitatea din PiteGj Doctfetonoris Causa 104 â aceastfprivin&onvingerile unor cugetfori precum Wilhelm Dilthey, Georg Simmel, Oswald Spengler (atent popularizat la noi de cei care au redactat revistaGfidirea, cea mai importanttpublicafe de culturHin istoria romȘilor a sec. al XXIea), Eduard Spranger, Hermann von Keyserling, binecunoscut fi) cultura romȘE prin diverse traduceri, dar Ă ale celor ce ilustreazE neospiritualismul francez, Alfred JuISsmile Fouille, Mărie Jean Guyau, Jules Lachalier, Jean RavaissdWtollien, Emile Boutroux, ca Ăale unor personalii precum spaniolii Miguel de Unamuno, Jose Ortega y Gasset, dar mai ales ale romȘilor care au impus trEismul drept unul dintre cele mârportante curente din istoria filosofiei europenbINae lonescu, Mircea Eliade, Nichifor Crainic (care este Ăun strEicit teolog ortodox Ăun eminent sociolog), Mircea VulcBescu, Nicolae Roă (care este Ăun mare politolog), Emil Cioran, Arâvir Aatian, Virgil Bogdan, Constantin Noica, Traian Brfeanu (care este Ăun mare sociolog), Petre gÂa, Octav Onicescu (care este totodatEunul dintre cei mai importanĂ matematicieni din istoria culturii europene, autor de lucrE fundamentale a domeniile calculului probabilitfcr Ăale logicii Ăfilosofiei matematice) Ăale altora, personalit^profund devotate Bisericii noastre Ortodoxe ĂstrEioâĂ, pot fi un adreptar sigur pentru toĂcei ce sunt preocupaĂde problemele teoretice pe care le rdicBriginea subiectivtfcircula&i unor idei. ToĂacetfa fac o distincfe clarStre filosofic; ca iubire de aĂlepciune, ca modalitate specificHe cunoaștere ra&nalEca act al clarificEi logice Ăca domeniu al spiritului, Ăfilosofarq ca modalitate a reflecfei speculative a cuprinsul cfeia apar ideile noastre de maxim^eneralitate despre om, societate, transcendenJSexistenĂ O experiență intelectualEĂ sufleteascE strict personal^ legatEde elaborarea lucrE mele Prelegeri (te estetica Ortodoxipim-a ademnat sEmE gȘdesc uneori la convingerile promovate de trEĂ romȘi ca Ăde toĂcei care au ilustrat filosofia vieĂ a leg&rEcu modul cum apar ĂevolueazEideile teoretice care ne preocupE De fapt, fi) modul dea filosofa al trEiĂlor romȘi eu am gSt o confirmarea unora dintre cele mai insistente Ămai chinuitoare neliniĂ din momentele pline de tensiune sufleteasctĂsperanfcȘd mBimÂam ademnat sE trec la masa de scris pentru a fifcepe elaborBretegerilor de estetica Ortodoxiei. Se vorbette uneori desprbomo viator Nu Ău sigur cȘd Ăcum a apEit a cuprinsul judecfcr mele convingerea cBingura esteticEjeneralfeste estetica Ortodoxiei. Sigur este asBaptul c&ceastHonvingere fost impulsionatjzpoate chiar determinat^de gȘdirea teologicfe unuia dintre cei mai mari doctrinari ai Bisericii noastre Ortodoxe ĂstrEioâĂ N Sfptul Macarie Egipteanul. Scrierile sale au rodit puternic fi) sufletul meu marcpdwi astfel definiți/ Ăprofund evolu&i intelectualtĂsufleteascEatreg traseul vieĂ De aceea cred cEb relatare a trEilor mele, strict subiective, legate de contactul cu opera SfȘtului Macarie Egipteanul Ăde impactul ei asupra evolufe 10£ intelectuale care rra marcat viaÂ are o relevan&parte tocmai prin raportare la doctrina trEAIor despre relafe dintre filosofie Âfilosofare. GE anii 19721975 am avut misiunea de a preda cursuri de limba romȘjz literatura romȘEĂ civilizafe romȘeascE( Landeskude) la Institutul de Romanisticăl Universitfe Humboldț Berlin. âtre studenÂĂdoctoranzii care au fost pregfiÂde mine la literatura Ă limba romȘEs -au aflat Ăc^a auditori proveniÂde la Facultatea de Teologie Protestantă Universitâ. Ei doreau săasuÂascffimba noastrtpentru a citi a original lucrSe romȘeĂde teologie dogmaticjzpatrologie Âliturgicărtodoxjz despre care Âau ctse bucurSe un mare prestigiu a lumea creÂnE DatoritE acestor auditori -iam cunosct pe c^a profesori teologi protestanÂde laHumboldț eminenÂexegeÂai textelor vetero Âneotestamentare, cunoscări strEiciÂai marilor tradiÂ ai cugetEi cretine a diverse â din Europa Occidentala primul rȘd, a Germania. La un moment dat, nu mai Âu cȘd Acum, a discute mele cu colegii profesori de la Facultatea de Teologie dăHLamboldta venit vorba de Sfptul Macarie Egipteanul, supranumit Macarie cel Mare, monah de Salt prestigiu spiritual pe tot parcursul sechlw al IV-lea a aÂzăintele cEigăĂ din Pustietatea Sketicjzde la văarea Nilului a Marea Mediteranjzautorul celebrelor Cele 50 de omilii duhovnicefpe largăirculaife a toatHumea creftnHe dupE el. țn săubliniez a mod deosebit faptul căcasjzla VultureÂ a Muscel, a biblioteca tatEii meu, preotul Âavferul de ĂrEkurelian Diaconescu, am avut a copilEe o traducere a scrierilor macariene sub titCDhnilii duhovniceț tipEtă 1932 de teologul ortodox Amarele savant elenist Cicerone lordEhescu, slujitor la catedrala mitropolitanSin laÂ consilier cultural al Sfintei Arhiepiscopii a lartor, profesor de istoria Bisericii Vechi Âpatrologie la Facultatea de Teologie OrtodoxBin ChiAiE AceastHraducere a marcat profund Ădefinitiv sufletul de adolescent AsonÂinÂ mea intelectuală devenire. M-am bucurat deci săiscut de mai multe ori cu colegii de la Berlin despre unele aspecte ale doctrinei macariene Âadeosebi despre faptul c&pera lui era asociâău un imens prestigiu atQa mediile ortodoxe, de unde veneam eu, cQĂ cu cele catolice Aprotestante. Este necesar sEspun aici cESfȘtul Macarie Egipteanul (3CK90), cunoscut Âsub numele de Macarie cel BEȘsau, mai ales, Macarie cel Mara, originar dintro localitate necunoscutEdin Egiptul de Sus. Convingerile sale cretine l-au ădemnat ca la etatea de 30 de ani săe retragă pustiul Skete, acolo unde peste puÂi timp va veni Amarele scriitor teolog dacoromân SfȘtul loan Cassian(360-435), liiel mai mare dascÂascetjJcum pe bunHreptate a fost numit, asoÂde prietenul sESfȘtul Gherman din Dacia PonticEDespre amȘdoi eu am scris pe larg ©tratatldtoria literaturii dacoromânul999) Aa Antologie de literaturÂIacoromanATexte selectat^2003). ioe Pustia Skete, din nordul Egiptului, era marcat® lung Ăa lat de sihBtrii, dar Ăde mȘStiri cu via&e obfte, a care se aflau biserici, chilii, biblioteci Ă scriptorii, dar mai ales monahi anbunfl^ care Ăă mpf&au timpul cu lucrul mtpilor, cu rugSunea, cu lecturi ziditoare de suflet, cu scrisul, meditai Ă contemplat. Palladiu de Helenopolis (3@t125), cel mai important istoric al monahismului egiptean, autorul celebrei lucHSstoria Lausiaca(sauLavsaicoi), ne spune cBfȘtul Macarie se bucura de un mare prestigiu spiritual Ăteologic. Sigur este faptul cEa primit harul preoți ĂcEa fost un neobosit predicator Ăun strEicit dascBeolog. Opera lui Ruffin Turranius (34310), autor al uei Istorii a ctgAlor din Egipt, precum Ăculegera de sentinÂ sau avfiiri ale monahilor cunoscutE sub numele d&pophtegmata Patrurfscristprobabil la finele sec. al Vea) sunt, Ăele, surse importante pentru cei ce doresc sEcunoascEmediul ateilricesc fi) care a trESfȘtul Macarie Egipteanul. GE acest mediu-au cristalizat elementele de doctrintspiritualtprezente a Cele 50 de omilii duhovnice^tribuite SfȘtului Macarie Egipteanul. Reputat de monah anbunfl^ darul profeți de car e sa bucurat, erudit, subtilitatea ategerii psihologice a semenilor s$ neobosita r$iHe preot Ăde strEicit predicator, viaÂ sfȘtEdusEa pustie au contribuit la consolidarea treptatEa imensului prestigiu spiritual de care Sfptul Macariegipteanul sa bucurat fi) timpul viețile posteritate, pȘE zilele noastre. CulegereaCele 50 de omilii duhovnicefjteste una dintre principalele realizE ale misticii Ăspiritualitfi creĂne din epoca sa. iputa intelectual^ respectiv speculat^ problemele evocate, maniera prezentEi lor, arta argumentEi, logica demonstraĂor, profunzimea trEii spirituale, duhul rugSunii, smerenia Ăevlavia pe care le degajBmpun aceastEculegere atre marile realizE ale teologiei creĂne din t<ate timpurile, atre apologet doctorii, biografii, istoricii, predicatorii, exegeÂ ĂpolemiĂi care dau relief Ăprestigiu nepieritor imensei literaturi patristice, Sfptul Macarie Egipteanul are unul dintre cele mai importante locuri. Faptul cS posteritate opera care ăeste atribuitEa cunoscut un mare numEde ediĂ manuscrise ĂtipEte a diverse culturi din lumea creĂnferatjz desigur, nu numai capacitatea ei de convingere ci Ăputerea cu care a modelat caractere, atitudini practicepta intelectuale ĂsufleteĂ, trEi smerite, ziditoare de suflet. a mediile intelectuale germane cu care mBttpeam eu la Berlin era bine cunoscutEhfluenÂ excepfenal de puternicie cartele 50 de omilii duhovnicefp ale Sfptului Macarie Egiptanul o avusese asupra celebrului pastor Amare teolog protestant Johann Arndt (15-9521), autorul scrierilorDe vero christianoĂ Paradiesgartein(GrÂiniĂ Paradisului ), lucrE apologetice dedicate doctrinei luterane. Arndt a trEatr-o epoc® care confruntEle doctrinare dintre catoloci Ă 107 protestanÂ erau insistent reluate, manifestate prin scrieri, sinoade, interveni politice, acÂini Aranjamente diplomatice. Doi discipoli ai lui Johann Arndt, respectiv Johann Gerhard (-IISSS7) Ă Gottfried Arnold (16661714), au continuat eforturile de popularizare Ă interpretare a operei macariene ©mediile luterane germane. â acelaAtimp pastorul francez hughenot Pierre Poiret (1614619), care a exercitat prin opera lui o influenJfenormăsupracercurilor protestante din FranÂ, Anglia ĂȘIe de Jos, âfundamenta ideile sale pornind tot de la Omiliile Sfptului Macarie Egipteanul. GE Anglia preotul Thomas Haywood a publicat © 1721 o traducere a omiliilor macariene. Ea-a bucurat de o laEJifuzare. Teologul Samuel Wesley (16661735) Ăadeosebi cei doi fii ai sENJohn Wesley (1703791) ĂCharles Wesley (17071788), fondatorii miĂE metodiste, ieite din anglicanism ca o confesiune protestantffigoristEafirmattputernic pȘ® z ilele noastre nu numai a Anglia ci Ăa Statele Unite ale Americii, au studiat deosebit de atent omiliile macariene. Metodici practicErugSunea insistent^ idealul smereniei, postul, studiul biblic sistematic, acĂinile caritabile, elogiul sensilfilĂbunft ca trSEiri definitorii ale omului spiritual. Metodici din secolul al XVIII -lea au avut a opera macarianEina dintre cSe lor de cfS£ O excepfonalEinfluenÂa avut opera macarianEasupra teologului protestant german Philip0akob Spener (1635705), originar din Alsacia, cu studii la Strasbourg ĂGeneva, predicator ascultat la Frankfurt am Main, Dresda Ă Berlin, unde a Ămurit, autorul cEÂ Pia desideria(DorinĂ pioase, 1675), cu o excepifenalSifuzare a mediile luterane. Discipolul sE August Hermann Franke (1661727), conductorul pietiĂlor, mai atQa Leipzig Âapoi la Halle, cel care a afirmat cEo picEirHe iubire valoreazEmai mult decQun ocean de AinSfondatorul a numeroase instituÂde binefacereN o Ăoal [pentru sfeci, un orfelinat, un seminar teologic, o AoalEnormalEdevenitEo institujfe de mare prestigiu, un spital, o tipografie, o farmacie, un institut bibliÂIini&torul unor acĂini misionare a toatBermania, a Șle de Jos, a El veĂi, a America A alte iS, a dat pietismului o nouâorăe convingere A noutoapacitate de cuprindere. â perioada activitS mele la Humboldtam aÂIes motivul pentru care August Hermann Franke este considerat una dintre cele mai importante personalitĂdin istoria Germaniei. Diverse strE, pieÂ publice ĂinstituÂ din Germania apoartăstE numele. Pietismul a marcat profund viaÂ religioastpermanHin secolele al XVII lea, al XVIIl-lea Al XIX -lea prin ©lemnul adresat credinAr de a rupe relaĂi lor cu ra&nalismul excesiv, anchilozant, de sursErenascentistEde a practica o viaÂfondatEpe trEea sentimental^ adeosebi pe iubire, pocEijl evlavie, rugSune A&ire necontenită serviciul semenilor. PietiJft au cerut ca teologia luteranEsEsusĂi&iu numai puterea de judecat&rientatEspre Absolut ci Ă 106 intense, sensibilitatea, voinÂĂtrEle inimii, care duc spre anplinirea spiritualE a omului sensibil. Pietismul sa rfspȘdit cu repeziciune a toate meliile religioase luterane germane, adeosebi datoritEcreEi aâ numitelorcollegia pietatiș fi) care erau lecturate Ădiscutate textele biblice precum Ăunele scrieri teologice, inclusiv cele macariene, aflate la loc de cinste. AtQde puternicEa fost acĂinea pietismului asupra atregii societfi germane, acQdezvoltarea artelor, a filosofiei, a avftȘtului, a unor instituÂ publice, a stat sub influenÂsa directoare ^dominatoare. Mari personalitĂale culturii germane precum Gotthold EphnaiLessing (care a fost nu numai un strEicit scriitor Ăestetician, ci Ăun cunoscut teolog, dedicat unor complexe probleme de hristologie), Immanuel Kant, Maximilian von Klinger, Johann Gottfried Herder (care era a primul rȘd pastor luteran Ănunrnai ă plan secundar filosof, critic literar Ăscriitor), Novalis, Hegel, Wilhelm Heinrich Wackenroder, Friedrich Ernst Daniel Schleiermacher ĂmulĂalĂ au ieĂ din cercuri religioase pietiste. FEsăe raportă la pietism, filosofia clasicEjermanE cu impactul ei excepfenal de puternic asupra culturii universale, nu poate fi aÂIeasE Pentru pietiĂ Ăpentru mulĂalĂcugetfbri germani, relafe subiect N Absolut este o temăentralHe reflecfe teoreticBistematicEâtr-o altferdine de idei, relafe subiectNAbsolut a fost tema centrală filosofiei clasice germane. Faptul căxcepifenala difuzare Aimpactul social al scrierilor macariene a diverse â din apusul Europei a pregSt evolutiv o nouEatitudine a culturi inclusiv a reflecĂle teoretice Ăfilosofice, este o dovadEmpresionantHespre modul cum ideile, respectiv spiritul, acfeneazB lume Pa istorie, altfel spus d) continua prefacere a societÂ pururi asetate de Absolut. GE total contrast cu excesele ideologieinascentiste, clasiciste Ă iluministe, omiliile SfȘtului Macarie afirmEcEnu raĂinea este sediul vieĂ noastre intelectuale, volitive Ăpractice, iriima. De aceea iubirea, mila, ©durarea, bunfatea, deschiderea sufleteascEspre ceea ce este raBSftrumuseÂa firii neafectate de pfiatele oamenilor, respectul total Ajertfelic faÂJe fiecare om, aâ cum este el, iar nu cum ar putea fi, trEea sentimentalgsensibil^delicateÂa a raporturile interumane sunt valori de care adevătul crdSabuie săiteont. Pentru Sfptul Macarie Egipteanul, intelectului, ca facultate a omului ce orienteazăufletul, âare sediul a inimA cB Oinima, afirmfel , stAhlef^ Q domneă asupra Bregului organism trupesc Qdin clipa 5 care hariȘ-a Ssutf inima, domnef^ asupra tuturor membrelor Qtuturor ghldurilor. Acolo, deci, este intelectul fious) Qtoate ghldurile. Acolo este intelectul- toate gpdurile sufletului Qceea ce lucreaz/5 el. latÂte ce harul pÂunde 5 toate membrele trupului Q Omilia 15, 20,©voi. Sfptul Macarie Egipteanul,Scrieri, Traducere Pr. Prof. Dr. N. ChiÂscu, Introducere, indici Ănote de Prof. Dr. N. ChiÂscu, BucureĂ, 1992, pag 159). 10£ Fireite, gȘdirea SfȘțului Macarie Egipteanul reia credinÂ afirratăa numeroase texte dMechiulĂ Noul Testamentonform cfera inima indicBmul interior, credincios, sensibil, sentimental, respectiv caracterul, personalitatea, voinÂ, intelectul, intense ÂemoÂe persoanei. GE Predica de pe munte MptuitohJisus Hristos le spune credincioflor veniÂsE-L asculte: FericiĂcei curaĂcu inima, c/aceia vor vedea pe Dumnezeu (Matei 5,8). Dumnezeu preamEt a SfȘta Treime, aomenit a Persoana divinomanE a Domnului Ă MȘtuitorului nostru lisus Hristos, devine stpȘul omului credincios, prin harul afierii Ăprin jertfa Sa unicB\r6cumpEoare pe cruce, pentru cEaibirea lui Dumnezeu sa vÂsat E inimile noastre, prin Duhul Sfhl, cel dÂiit nouÂI (Romani 5, 5). SfȘtul Apostol Petru aadeamntpe cretini ca pe Hristos §ÂL sfin^E inimile voastr^l Petru 3,15). SpecialiĂi a studii biblice au stabilit cEsubstantivul inimÂ apare fi) Vechiul Testamente 860 de ori, iar ffiloul Testamente 160 de ori. Utilizarea neotestamentarEa cuvȘtuili inimÂ (fi) gr. kardia) reliefează ceea ce psihologia, antropologia Ă sociologia modernăaÂJeg prin cuvȘtul persoanÂSensului fizic, de organ anatomic, i se adaugăstfel cel figurat, respectiv cel de personalitate, de viafriterioarăde caracter. â acest sens inima cuprinde a sine dimensiunea ra&nalEa existenÂi umane, pe cea afectivă pe cea inten&nalEĂpe cea volitivă concretizatăa decizie ^angajare. Cuprinde, mai presus de toate, existenÂ spirituală omului, manifestatăa aspirâfe spre Dumnezeu, bucurie a Domnul, acredere, jubilafe interioară sensibilitate, delicateÂ, devotament Ăubire jertfelnicăaăe semenii să Acest mod de a aÂIege funcĂe ĂimportanÂ inimii, ca sediu al personalitftĂal vieÂsale spi rituale, se regfette a tratatele antice de anatomie, respectiv ©opera lui Claudius Galenus din Pergam (c.NâQEOI). â plinERenaltere marele anatomist Andreas Vesallius Bruxellensis (Andries van Wesel; 1514/15119 1564, autor al celebrului albuifie humani corporis fabrica, libri septeiȚiI543) practica, de asemenea, convingerea cEnima este sediul vieÂspirituale a persoanei. Secifenea aaWin acest album anatomic este dedicatEhimii. Este una dintre cele mai ample secifeni. Medicina, respetiv studiile de anatomie descriptivă opera macariană intens tipEtădifuzatădiscutatăÂnoile tendinÂ a teologia ĂtrEea religioasă au contribuit, fiecare a parte Ătoate laolaltă la configurarea unei atmosfere intelectuale care, fi) plinsecol al XVlIHea, a favorizat reflect sistematică insistent reluatăatr-o mare varietate de creaÂ intelectuale, asupra sensibili^ respectiv asupra vieÂsentimentale a persoanei. Sub influenÂ acestor preocupă distincjfe anticBtre anima Ă animus este reactualizată 11C â latinE anima este un substantiv polisemantic cu BÂIesaubncret de respirate, rAuflare, dar Ade duh respectivsuflu vital viaAfiinAcreaturÂ Animuseste as&in substantiv polisemantiabstract. El aseamnEsuflet, spirit, stare de spirit,dar te minte, ghid, judecatAopinie, cunofjhAsumy^a sentimentelor, mod de a fi, caracter, intenteu aceste aAlesuri aparanimusla autori ca Titus Livius, Lucretius, Cicero, Sallustius, Tacitus. CaesartealA GE secolul al XVIII-lea, fi) cuprinsul literaturii sentimentaliste (preromantice), -a impus a dezbaterile intelectuale din Europa OccidentalE expresiaratenile inimii (Ies raisons du coețlirExpresia teare sursa a scrierile teologice macariene, deriveirculafe a epocEdar tea vechea distinete dintre animate animus. SfȘtul Macarie Egipteanul ne spune c® manifestare puternic® trElor sufletetecare Sau sursa a inimica organ al intelectului (iou$ teal simAii, este darul lacrinrilor, de care au parte doar cei mai sensibili credinciotecrettni. El insistEasupra acestui dar a omiliile XI, 14; XV, 26 te36; XVI, 11; LVI, 6. Lacrimile exprimEo trEe plinEde emofe, de bunfate, de smeritE poctafe raport cu conttinÂ pEat ului, de sensibilitate, de atenit, grijEte devotament a reiate omului cu semenii sEtecu propria conttin&setatHe fiduhovnicire. TrEile inimii, insistESfȘtul Macarie, sunt ăsotes de discernBȘt. DatoritSiscernBȘtului, ceea ce estebine sau rE apare limpede. DiscernBȘtul Sajuttpe omul evlavios sSucte viaHlreaptEfEabateri sau cSeri. AsemEarea atre trup te suflet, continuESfȘtul Macarie, atre cele vizibile teinvizibile vine din faptul cEomul poate retee a mintea sa, a trEile lui cele mai ascunse, acele lucruri tefapte care aasalteazftemintea (intelectul, ^sensibilitatea. Dactare discernBȘt, credinciosul cretei poate retee ăstacele lucruri tefapte sau le poate respinge. GE sufletul crediiciosului, discernBȘtul, dreapta judecatElumineazfca soarele, ajutpdul sffie avingfor a lupta necurmatfou tentase demonice. Faptele pSoase, continufBfȘtul Macarie Egipteanul, nu purced de la trup, oricț ar fi el de sensibil, ci de laitelect tevoinjlcare consimtla solicitEle negative (ispite). De aceea trupul, care este acoper&Ștul sufletului, forma concret® existenfe omului, are o valoare aparte, mai ales atunci cȘd nu este afectat de pEat, demnHe atente special® nedinciosului sensibil, susteut de discern&Șt te orientat de idealul vieA cretele trEe ca urcuĂduhovnicesc, respectiv ca permanentffiaintare spre treptele superioare ale harului. Astfel de elemente te multe altele asemEfeare, care ar mai put&a amintite, ale doctrinei mistice macariene au avut o contribuit masivE determinantEJa configurarea atmosferei intelectuale tespirituale din unele culturi occidentale ©secolul al XVIHIea. GE plin iluminism se produce astfehdpturÂ categoricBitre vechile reprezentE teidealuri ratenaliste, respectiv renascentiste teclasiciste ale artei, tenoile tendinÂ manifestate a literaturEfilosofie tecreaÂe plastice. 111 Sentimentalismul (preromantismul) este tendinÂ literarE europeanE manifesta® secolul al XVIII -lea, a care accentul este pus pe reliefarea vieÂ interioare a personajelor, a dimensiunii sufleteĂ a existenÂ lor, pe fâÂinile inimiiU( Ies raisons du coe^r dar Ape convingerea cEnatura umanEeste perfectibila primul rȘd prin trEea unor norme morale precise Ăa unui ideal aalt de via&piritualE Pe plan literar sentimentalismul reliefeazBituaÂe dramatice a care sunt puse personaje cu o viafepiritual&ogatHar contradictorie, capabile de iubire, dEiir e, discernfiȘt Ăde darul lacrimilorUFiecare om ăb consecinjlfiecare personaj literar ni se descoperEa primul rȘd prin viaÂ sa spiritual^ prin sentimentele, sensibilitatea ĂtrEile care izvorfc din ©im/jjprin aspirase morale, resșctiv metafizice. Autori celebri a epoca lor Ăa posteritate precum poeÂ englezi Edward Young, James Thomson, Thomas Gray, James MacPherson, William Blake, Robert Burns, William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge ĂalÂau dat contur Ăprestigiu liricii sentimentaliste. Autori sentimentalii sunt, de asemenea, scriitorii Henry Mackenzie, Samuel Richardson, francezul Jean Jacques Rousseau, germanii Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich von Schiller, rusul Vasili Andreevici Jukovski Ămuli^alÂ Sentimentalismul a influenÂt a literatura romȘEcreaÂe unor autori paÂptiĂ Ă postpaÂptiĂ precum Dimitrie Bolintineanu, Grigore Haralamb Grandea (puternic ataât de opera lui Goethe), loan M. Bujoreanu ĂalÂ Este cazul sEsubliniem aici fjstul cEscrierile macariene sunt atestate a bibliotecile unor mȘStiri romȘeĂa secolul al XVIII -lea, la NeamÂ, de pildE atre alte cEĂde care s-au Sfcjrijit ucenicii Sfptului Paisie (17221794). Regretatul preot profesor doctor N. ChiÂscu afrage atenĂi a Introducere la ultima ediife a limba romȘEa scrierilor macariene Qmilii duhovniceQ BucureĂ 1992, pag. 32) cEunele omilii au circulat la noi a Patericul ce cuprinde E sine cuvinte folositoare ale SfinĂor PÂnĂipEt a 1828 la BucureĂ cu osȘlia ĂbinecuvȘtarea mitropolitului Grigorie al Ungro Vlahiei, pe timpul domnitorului Grigorie Dimitrie Ghica ĂretipEt ulterior a alte ediÂ Pe plan teoretic principala realizare a sentimentalismului literar european a fostastapari&i unei noi discipline filosofice Nestetica. Alexander Baumgarten (17-1W62), un cugetfor de orientare leibnizianE din aĂ numita ©oala de metafizicÂÂ lui Christian von Wolf (16791754), a acercat sEhtegreze a cugetarea sa speculativEoblematica frumosului. Baumgarten, puternic ataât de modelele, dezbaterile Ăni&tivele pietiste, marcate de influenÂ operei macariene, dar Ăde noile tendinÂ a literaturEĂartele plastice, era preocupat fi) primul rpd de problemele gnosei^bcjSub influenÂ noilor tendinÂ a cugetare, care puneau accentul pe sentiment, pe făÂinile inimiiU Ăpe raportare la Absolut printo trEe moral ^respectiv spiritualEintensEel a dorit sEreeze o <pn& cunoa©rii sensibile U 112 Baumgartena creat termenufcesthetica Acest termen apare ca titlu fi) principala sa operBeoreticErespectiv a^estheticșpublicatS anii 1750 N1758 la Frankfurt pe Oder. țn sEmBurisesc faptul cBradiifte culturale ale oraâlui Frankfurt pe Oder (un oaAmportant, la est de Berlin, spre Polonia) au fost pentru mine obiectul unui interes deosebit. Am fost a acest oraAte mai multe orirădi petrecut un timp important ©bibliotecile sale. Aceasta se datoreazBaptului cEpe la Frankurt pe Oder axitein anii cpd se forma cu intelectual, poetul Johannes Sommer de la Pirna (©Saxonia), secretarul personal al lui Despot VodEdomnitorul Moldovei (15ES53). Johannes Sommer, profesor la Academia domneascHe la Cotnari, a fost un poet liric de strEcitE/ocafe, unul dintre cei mai importanÂautori de limbE latinfei epocii sale. Culegerea sa de versEfegiae XV. De clade Moldavioaste o creafe de o aaltEvaloare esteticEAun document istoric de prima mȘE Importante aspecte ale vieÂcdtiene la curtea domnitorilor Moldovei, ©casele marilor sEboieri sau comandanÂde oft, a oraâle Ăsatele principatului, a cercurile intelectuale din secolul al X-Wa pot fi aÂIese mai bine dacEÂiem cont de evocBle lirice, descrierile, preSe istorice Ăimpresiile auctoriale subiective dirElegiae XV. De clade Moldavica. Obiectul noii ftnÂ, aestheticș afirmEBaumgarten, este f&rfecÂinea sensibilÂpspecificEbperelor de artEÂtrElor subiective pe care acestea le provoacă le atreÂe. CPerfecftinea sensibil^ continuEBaumgarten, se deosebește Ase constituie paralel cu pârfecftjnea raft>nalÂ|J care susÂe adevEil, binele Ă dreptatea, sesizabile Pactele logice. Baumgarten, pe careahi citit cu un interes tot mausÂiut, este convins cEartifki, mai mult decQalÂ oameni, au intuit eternițț cEsunt naturi religioase profunde, tocmai datoritEacestei intuit ĂcEoperele lor conÂ o perfecÂine care, nefiind a mod necesar riguros intelectualJzseraErparalel cu ordinea rafenal^logicErespectiv filosoficpa percepifei umane. Dupfeaumgarten, frumuseÂa se realizeazHa triplu acord: atre gȘduri; atre gȘduri Ăsemnele exterioare ale fiinfi umane; atre gȘduri Ăfaptele concrete. IntuiÂa eternit& ÂperfecÂmea formalEdin operele artistice apar la Baumgarten ca octâritate intensiv$respectiv ca o abunden&e imagini pline de putere de atracife. Capacitatea de sintezEtordinea specifice artei ne sugereaztarmonia lumii ca unibte a varietate. Estetica, afirmtBaumgarten, este chematBHerceteze ÂsE aÂIeagErolul decisiv al sensibili^ sentimentului Ăal intuiifei artistice a percepi lumii ca semn al eternit^ respectiv al acAinii divine. Frumosul apare astfel ca manifestare a perfecÂinii perceptibile pe cateizorialÂ Arta exprimE adevEiri de largEcuprindere (adev&iri fundamentale) prin imagini, structuri, nuanÂ Ăsimboluri care ne vorbesc despre unitatea dintre sentiment Ăpercepfe, 112 dintre intenfe Ăsursa de inspirase, dintre cunoȘterea ei distinctEĂputerea de pSundere a raÂinii. Considerpd esteticaN de la gr. aisthanestai, a simĂM o flinta sensibili^ a general, Ăa celei artistice, a special, Baumgarten a st&it asupra faptdui cEa actele cunoașterii, procesele senzoriale, imaginai ĂiQĂnile inimii Lbu aceeaĂimportan&a puterea de judecatEmanifestatB construcție logice. Pentru Baumgarten, care a cuprinsul unor preocupE filosofice, respectiv epistemologica acercat Ăa reuĂ disocierea esteticii de logicElimpezimea Ă exactitatea raÂnalBe atregesc prin duritatea extensivlălin operele de artEpe care le percepem datorittsensibilitÂnoastre. apȘHa Baumgarten preocupEle pentru frumos, cunoaștere, armonie, expresivitate sunt prezente a lungi Âkuri de scrieri teoretice, respectiv la Platon, Aristotel, Plotin, a nemuritoarele creaÂale SfinÂor PEnĂAScriitori bisericeĂ a operele cugetforilor scolastici, a ale celor dinRenaȘtere Ă clasicism, a numeroase alte contribui teoretice . Dar numai Baumgarten a adr&iit sEspunHimpede cEacea cunoaștere sensibilEpe care o tr&i a faÂ operelor de artEo (âunoaf^re indistinct^Jpentru cHeĂeste uneori foarte putemicEde-a dreptul copleitoare, cu toate cfiu este Ă suficient de clarE(ca atunci cȘd ascultfi o simfonie, de pildE are valoare, Ă ac&ina excepÂnal de importantEDe aceea opera lui este o piatrHe hotar a istoria fkinÂi, a general, Ăa f ilosofiei, ©special. Baumgarten este fondatorul esteticii. Ideile lui Baumgarten au fEut carierEEIe echivaleazEcu un nou aceput a Ăin^respectiv a filosofie. Pornind de la ideile sale au fost create sistemele estetice ale unor cugetfori precim Kant, Hegel, Croce, Nikolai Hartmann. GE toate culturile europene preocupEle teoreticoestetice -sau amulÂ Ădiversificat tematic prin apelul la ĂinÂ precum istoria artelor, etnografia, folclorul, literatura comparatE muzicologia, sociologia, șihologia, matematica Ăaltele. Istoria esteticii, unul dintre cele mai fascinante domenii ale ĂnĂi, descrie aceste sisteme, le pune a relaÂ, le interpreteazfile comparE CȘd veneam acasEa apartamentul meu spaÂs, frumos mobilat de pe Kpe nicker Alee din selectul cartier Karlshorst Ăgfeam la cutia poȘtel Scrisori le mamei care ma ădemnau sBu uit sEnEog seara ĂdimineaÂ a faÂ icoanei cu Maica Domnului, pe care ea-raidEuse la plecare, ceea ce trfsem a copilEe, la noi © sat, la VultureĂ, cȘd citeam cSe din biblioteca tatei, Ătot ceea ce discutam despre SfȘtul Macarie Egipteanul cu colegii mei de la Humboldt cfăa dintr-o datfi relevanÂoplefeare. Pentru mine a devenit clar faptul cfestetica a apEit cari&parte (ca disciplinBilosoficEa plin secolul al XVIII -lea, a relaJfe strȘsfiu influenÂpe careCele 50 de omilii duhonicefjă avuto asupra culturii europene occidentale. 114 Este una dintre descoperirile care-arai marcat viaÂ. Miau marcab profund Ă definitiv. E interesant de consemnat aici cEa evolufe esteticii au apEit Ă falsificatori. Au apEit pseudoesteticieni. Un exemplu a acest sens este ideologul marxist Gyrgy Lukacs (18851971), om de acredere Âpolitruc deosebit de activ aflat a serviciul dictatorului bolĂvic Bfe Kun (1886-1939). PretenÂe lui Gyiagy Lukacs oferta Ăvaloarea esteticfexprimfeainte de toate tensiunile ĂconfruntEle specifice IGptei de clas&unt un exemplu clar de fals grosolan Ăreduc&nismrespectiv de explicare sau interpretare simplistfe unor fenomene, structuri Ăvalori de o inepuizabil [complexitate. eacercSe de a crea o aĂzisfesteticEreudistErespectiv psihanalitic^ sunt nitte eĂcuri. Monologul psihanalitic freudist ctpreerosĂ thanatoș despre libido Ă mortidq desprerefularq ego, idĂ superegp despre raporturile dintre confjtent Ă inconfjtent Ătentativa de a explica omul, unele acte sau aspecte din artE culturE viaÂ socialEĂ politicE ba chiar din i storie, prin analogie cu comportamentul nevrotic, ©special prirtirviziune pansexualistfe lumii, este una dintre cele mai ordinare imposturi produse a tfinÂ secolului al X&a. Imitpdu -i pe psihologi putem constata cE/iziunea lui Freud are canact paranoic. Modul cum Freud monologheazfelespre om, artjzsocietate Ăreligie, adeosebi despre cea creĂnEpe care o urfe cu averânare, prin referire exclusivEÂobsesivBa sex, este un alt exemplu tipic de reducfonism, de fals grosolan. Lucian Blaga avea dreptate sEafirme eDrizont Qstil, respectiv © capitolul Celfelt tAth , cBDUn miros de maidan te urmfefe mult timp dupÂ frecventarea psihanalizei, â concepi psihanaliticAinconfjtentul ia aspectul de demnitate diminuat/a unei magâzde vechituri, unde se aruncÂot ce nu rezistÂ Eordinea confpnâi. U Unele sisteme estetice Sau sursele a anumite modalitfele filosofiei. De aceea ideile estetice afirmate de Kant, Hegel, Fichte, Schelling, Blaga, Noica pot fi aÂIese doar â relafe cu operele lor filosofice. Alte idei estetice sunt fondate pe experienÂIe creatoare Ape explicare teoretice afirmate a relafe cu marile curente din istoria artelor. De aceea se vorbette de estetica Antichit^ a Evului Mediu (a Scolastii), a Renalterii, a Clasicismului, Barocului, Iluminismului, Preromantismului (Sentimentalismului), Romantismului, Realismului, Naturalismului, Simbolismului, SemEorismului, GȘdirismului (tradifonalismului ortodoxist) etc. DeĂaspirfepre o cuprindere totalfe variatelor manifestEale frumosului Aspre concluzii ferme, de ordin general, sistemele estetice fondate pe diverse filosofii sau pe realizEle marilor curente (etape, direct) artistice din istoria umanit^ au totuĂun caracter restictiv, limitat. Ele nu se organizeaztfetio estetictgeneralE ExistEde asemenea, un al treilea tip de preocupE teoreteatetice. Ele sunt fondate pe principii religioase. 11£ â perioada cQam stat la Berlin, am observat cS diverse scrieri, filme sau dezbateri televizate se ffea uneori caz de aâ numita esteikțEa ansamblu de afirmaĂ despre frumos ce decurg diratr anumitEforma a budismului mahayana Eu cred asEcEexpresia estetica zeneste o exagerare Ăun abuz terminologic, pentru cIsxplicaĂe pe care le oferS legftirEcu problematica frumosului sunt, purĂsimplu, inconsistente. Estetica islamului pare ceva mai coerentăpentru cfea opereazfeu unele concepte specifice si cu exemple ce pot fi extrase-diralxperien&rtisticEĂ religioasHistinctEDar nici aâ -zisa estetic/a islamului nu este un ansamblu teoretic armonios, achegat, o construcfe riguroasfĂcuprinzfoare. Acolo, la Berlin, a timpul discuĂor cu profesorii teologi de la UniversitateaHumboldț al lecturilor din biblioteci Ăal plimbElor solitare pe strfi l&ralnice, liniĂte, pe cheiurile mfeâale fluviului Spree sau prin parcurile pline de mame cu copii ieiĂla plimbare, de tineri adrgostiĂsau de pensionari veniĂsE-Ăciteascfziarel e aâzaĂpe bBci la umbream aĂles ceva deosebit de important pentru evolufe mea intelectualE Estetica a apEit ca Ăinfeparte (ca disciplinBilosoficJză plin secol al XVIII -lea sub impulsul excep&nal de puternic pe caEele 50 de omilii duhovnicefp ale Sfptului Macarie Egipteanul le provocat fi) diverse culturi europene occidentale, al miâS pietiste adeosebi, Ăal noilor atitudini literare convergente a curentul literar sentimentalist (preromantic), dar PotatmosferE inteleOtualEnarcatHe preocupSe pentru sensibilitate Ăperfec&narea spiritualE bazatfpe CitaĂinile inimii U Apari&i esteticii a peisajul intelectual contradictoriu, tensionat Ă paradoxal al secolului al XVHIea demonstrează acEo dată cEadevfet a filosofie se anplinelte Ăse desSȘVfe ca teologie. Mai demonstreazEĂ extraordinara for&nodelatoare a ideilor a istoria lumii. Dovedește, a mod deosebit, forÂ modelatoare a Ortodoxiei a raport cu evolu&i Ăunitatea spiritualE a Europei. Faptul cfestetica a apEit ca disciplinBilosoficBub impactul puternic al scrierilor macariene Ăal miâEi religioase pietiste, respectiv al preocupSor pentru sensibilitate ĂtrEea sentimentalăma preocupat uneori, a anii activitÂ mele didstice la Berlin. Dar nu na preocupat suficient de intens Ăde sistematic. Foarte limpede ani este Ăfaptul cSBexistenÂ volumului din biblioteca tatEii meu Omilii duhovnicefp de Sfptul Macarie Egipteanul traducerea publicatEla ChiĂE a 193 2 de eminentul teolog Ăsavant elenist Cicerone lordSnescu, orientarea unora dintre preocupSe mele la Berlin a relaife cu scrierile macariene Ăteoriile estetice nu ar fi fost posibilE Acolo, a capitala Germaniei, am aÂIes, de asemenea, cEc&dcepĂnal de important al scrierilor macariene fi) configurarea curentului sentimentalist (preromantic) nu este singurul aspect pe care influenÂ masivEa Ortodoxiei 1 ie rSEtene asupra culturii europene occidentale-hreveleazEMii de alte exemple revdatoare sar putea adEga. latfef^va din ele: Organizarea vieA monahale a Europa occidentală fEut dupEnodele oferite de RSEtul cretin, â acest sens lucrEle fundamentale ale marelui teolog Sfptul loan Cassian (360135), compatriotul nosdirdin Dacia Pontic^Dobrogea romȘeascHe azi), respectivConlationes XXI\A De institutis coenobioruncu rolul lor decisiv a evoluÂi modului de via&enobitic este binecunoscut. Cine vrea sSÂIeagEnuzica gregorian^respectiv atregul repertoriial cȘtSor sacre ale Bisericii europene de rit latin, care se organizeazEĂse oficializeazBcepȘd cu secolele VI-VII sub influenÂ lucrElor fundamentale ale Sfptului Grigorie I cel mare (540604), episcopul Romei (fître 59004), SacramentariurrGregorianum: Antiphoniarum missaite Liturghia darurilor mai Ea in te sfinfle este dator sEapeleze la modelele sublime oferite de cultura BizanÂIui, a special la liturghia ortodoxă epocii sale. La aceputurile Renatterii italiene, toatEpictura lui Gbtto di Bondone (1266/12671337), caracterizată prin echilibrul compozitor, veridicitatea gesturilor Ă atitudinilor prin care personajele sale hieratice se exprimă prin abundent Ă varietatea culorilor aurii, stEsub semnul infuenti masive, determinante, a iconografiei sacre bizantine, cunoscute bine de pictor ©bisericile ortodoxe greceÂdin sudul Italiei, a special din Sicilia. Cine intrS catedrala San Marco din Veneti, una dintre capodoperele arhitecturii europene din toate timpurile,teesiluit s&onstate căe aflS plină atmosferEortodoxE respectiv bizantină Spate construite, pictura, detaliile arhitectonice te duc imediat cu gpdul la bisericile ortodoxe. Aceasta ne reamintește de faptul cB/eneti a stat mult timp sub infliniâ directEa ceti Constantinopol, cu care a atretiut reiat economice Apolitice privilegiate, foarte intense. Nu ătȘipIfor pȘS zilele noastre cardinalul catolic al locului are titlul deII patriarco di Venezia Exemplele ar putea fi confiate. Ele mHeterminăămi amintesc de una dintre lucrEle marelui teolog, scriitor Asavant de orizont enciclopedic Nicolae Milescu Spărul (16381703), personalitate reprezentativăa barocului literar romȘesc Aeuropean, care a 1669 a tipEt la lâris celebra sa lucra&ichiridion sive Stella Orientalis Occidentali splendei^M anual sau steaua Orientului luminpdu -i pe cei din Occident Milescu era conlîent de faptul cBDrtodoxia a exercitat mereu, a variate moduri, o influenÂ activăAbinefiBoare asupra culturii europene occidentale. AĂ cum ĂOccidentul-Â exercitat influenÂ asupra RBEtului. Aceste schimburi culturale Ă spirituale permanente, deosebit de intense uneori, ne reamintesc faptul cEEuropa are o unitate spiritualădel.fon realizatăa sumăpecificBkindestructibilă valorilor creÂne. â zilele noastre, cei ce ponegresc aceste valori atacăde fapt, cultura, tradiifte, specificul spiritual Ă unitatea Europei. 117 Descoperirile mele cu privire la fîceputurile estetiioiâu avut asfecolo, la Berlin, ©anii 19721975 nici un rezultat concret ©scrierile epice sau teoretice care mtpreocupau. MHuceam la universitate s-Eii Âa cursurile Ăseminariile, participam la discul banale uneori, excepfenal de interesartflteori, pe lamensaprofesorilor sau pe la alte ațipiri, prin casele Ăcercurile colegilor mei de catedrBau ale unor gazetari de la revistele unde colaboram cu articole, studii, cronici sau eseuri, mE duceam la concerte sau vȘam, pur Ăsimplu, iiteapariĂ editoriale prin librEi, acercam sHau contur unor variante ale romaniJMârele cptec, la care lucram atunci, dar despre SfȘtul Macarie Egipteanul Ădespre fascinantele probleme teoretice ale esteticii, revelate de nemuritoarea sa ,aparE scris nimic. â toamna anului 1994 activitatea mea didacticH fost marcatffisHe un fapt deosebit de important. Am aceput sEle predau studenÂor mei de la Facultatea de Teologie Ortodoxia Universit^din PiteĂĂcelor de la Facultatea de Sociologie, Psihologie Ă Pedagogie a Universit& din BucureĂ un curs intitulat Prelegeri de estetica Ortodoxiei. GEanul 1996 tratatul meBrelegeri de estetica Ortodoxi^/ol. I Teologie QbsteticA voi. II Ipostazele art^ia apEit la edituraPorto Francodin GalaĂ Pentru aceste prelegeri am recitit scrierile macariene Ăalte opere ale SfinÂor PEnĂĂScriitori bisericeĂ Am evaluat unele teorii estetice elaborate a diverse culturi europene a ultimele douEsecole. Am revEut sau ancitte unele creaĂ artistice, a primul rȘd literare, pe care lem oferit ca exemple studenÂor mei. Am apelat Ala unele dintre cursurile mele mai vechi sau mai noi Âaute a ĂrE sau la Berlin. La aparife lor Prelegeri de estetica Ortodoxieiu prcrocat sentimentul noutĂ , respectiv al unui mod neobiĂuit de a discuta despre vasta Âinepuizabila problemla frumuseĂ Cei ce au comentătrelegerileau subliniat ©mod deosebit aceasta noutate. Ceea ce este noutate ©elegerile mele, vine asHin doctrina despre frumos a SfinĂor PEnÂAScriitori bisericeĂ Ădin experienÂ artei creĂne, aĂ cum sa afirmat ea a istoria culturii romȘe, europene Âuniversale. Noutatea acestdPrelegerimai vine Ădin faptul cffile afirmffiategoric Ă a variate moduri, cu numeroase argumente, exemple ĂdemonstraA posibilitatea unei estetici generale Mai precis: a istoria ĂnÂi s-au impus numeroase doctrine estetice. Dar deĂau urmEt s&e estetici generale, niciuna dintre ele-a reuĂ sEfealizeze acest obiectiv. De fapt, ideea esteticii generale apare Ăreapare adeseori a istorie ca proiect teoretic afirmat, mereu acercat, mereu reluat, dar niciodatErealizat. De aceea putem vorbi mai curȘd de istoria ideilor Âdoctrinelor despitemos, decf de o esteticEgeneralE Toate sistemele estetice create pȘEacum au caracter restrictiv, insuficient, limitat, schematic, expeditiv uneori. Toate se referffi mod 11£ precumpEitor la problemele teoretice pe care le ridicEpercepte frumosului d operele de artE O esteticEgeneralEeste totuĂposibilEDar numai dacEpornim de la avfcra de credin&rtodoxE Pentru cEhumai a Ortodoxie viziunea liturgică pancalicEĂfilocalicE asupra omului Ăa lumii precum ĂcredinÂ a care ea Sare fundamentele unesc umanul cu divinul, sacrul cu profanul, cerul cu pEiȘtul, ceea ce este temporar Ă istoric cu eternitatea Ăanistoricul, Biserica pEiȘteascăluptfoare, de aici, cu Biserica din ceruri victorioasEa tuturor Sfintfor, respectiv caeea ce marele teolog Ăpoet liric dacoromân SfȘtul Niceta de Remesiana numeairOnunio SanctorurțjfiinÂIe vii cu lumea neăsufleteămanentul cu transcendentul. Mai precisN numai a Ortodoxie se vorbete despre frumuseÂ ca atribut al Divinit^ despre frumuseÂa lumii, ca ordine maiestuoasă bunEatocmire, echilibru, coerenlĂarmonie la scarEcosmicEdespre frumuseÂa umanăa cfei esenJfepiritualB\supremBnplinire se reaizeaz® persoana Ăfaptele SfȘtului, despre frumuseÂa actelamane, inclusiv a realizSor artistice. FrumuseÂa este unul dintre atributele firii dumnezeieĂ. Atributele divine, ca asuĂi reale ale firii dumnezeieĂ, asupra cfera teologia dogmatic&rtodoxE insist® variate moduri, pot fi constatate deteanea uman® create, respectiv a revelai natural®a cea supranaturali Atributele divine sunt manifestE exterioare Ăenergii necreate atru care Dumnezeu Se coboarEĂintrBa comuniune cu noi, oamenii, pentru a noastrE mptuire. Atributele, inclusiv frumuseÂa, suntnOmiiale lui Dumnezeu (Is. 45,17), care este asEnai presus de orice nume, de orice ratene umanăde orice acercare de aproximare logicăteologictsau filozofici Dumnezeu FrumuseÂ a creat Ă creeazEfrumuseÂ, pe car©i no descoperim a lume, a istorie Ăa om, ca Ăa lucrurile acestuia, inclusiv a cele artistice. Nicio altB/iziune teoretico-esteticEnu are capacitatea de cuprindere pe care o sustee Ortodoxia. De aceea estetica generalfri se afteaz&a estet Ortodoxiei. AceastE/iziune orienteazăstructureazBkorganizeazHemonstratee din Prelegeri de estetica OrtodoxJeAceastiviziune lea provocat unor lectori sentimentul cEPrelegeri de estetica Ortodoxieiu au o anticipare a ĂnÂ romȘeascEÂeuropeanE Este un fapt care ne adeamnBEnvocEi aici adevEil doctrinei ortodoxe despre reiate indestructibiISintre revelate natural®revelate supranaturali DupEavfera de credinĂortodoxă revelate supranaturală prin fibmenirea lui Dumnezeu ©persoana divirurman® Domnului ĂMȘtuitorului nostru lisus Hristos, duce pe cele mai aalte culmi revelate naturalE Revelarea divinului © lume, prin fibmenirea lui Dumnezeu © persoana divino-umanEa Domnului ĂMȘtuitorului nostru lisus Hristos, face posibilE ©dumnezeirea omuluNtheosiș deificatiq adicȘjarticiparea fiecEiia dintre noi 11£ prin lucrarea energiilor divine necreate, la viaÂ lui Dumnezeu Ăla frumuseĂa divinEhemuritoare, ca atribut al Sfintei Treimi, ĂtotodatEfe frumuseÂa lumii atregi, a persoanei umane, dar Ăa umanit^ a general, ca chip nemuritor al Creatorului, a lucrElor omeneĂi^a fiecfei opere de artS parte. â conformitate cu teologia dogmaticEĂiturgica ortodoxEnu numai omul se SfrumuseÂazEprin purificare de patimi, spiritualizare Ăaaintare pe calea virtutfor Nanabasisâ spre Dumnezeu Arhetipul FrumuseĂ ci Ălumea atreagE asetatEde Creatorul ei. Lumea nu este staticEci dinamicE Lumea se afrumuseĂazBkse spiritual izeazEprin om, care este preot al creafei. Lumea Ă omul se implicEĂse explicEreciproc. Prin om, ca ra&nalitate plasticizatele maximEcomplexitate, se exprimEDivinul. Fiecare om, altfel spdă fiecare persoanEpoartB sine un chip al raĂinii divine concretizate ©cosmos. De aceea frumuseÂa umanEadevfeta frumuseÂ umanEare caracter spiritual, âde aceea sfȘtul este cea mai aaltEcea mai complexEĂcea mai strEicitoare acorporare a frumosului uman. Sfptul este templu al DuhuluijSf â conformitate cu teologia dogmaticEbrtodoxEa special cu doctrina despre ierurgii, atreaga creafe are o valoare pozitivEĂo destinafe liturgicE asupra cfeia lucreazȘjuterea mȘtuitoare ĂsfinAcare a Logosului aomenit a istorie, cardâce ca lumea sBe spiritualizeze ĂsBe afrumuseĂze neacetat prin progresul ei JĂal omului Pprin raporturile lor reciproce de o infinitfeomplexitate. Tot ©conformitate cu doctrina despre ierurgii, lucrurile produse de om © lume Ăa istorie trebuie sfeibE) destinare euharisticEDe aceea niciunul dintre elementele mai importante ale lumii vEute nu este omis a rugSunile Bisericii Ă cu deosebire a Sfintele Taine Ăierurgii. Ortodoxia pornette a exprimEle ei teoreticoestetice de laFrumuseÂ ca atribut al divinit^ altfel spus de la nemuritoarea FrumuseÂ ArhetipalEde la frumuseĂa lumii, de la frumuseĂa umanEaĂleasEca realitate spiritualEconcretizatffi viaÂĂfaptele sfȘtului, Ă de la frumuseÂa lucrurilor omeneĂinclusiv a celor artistice, pentru a ajunge la conceptul de pancalie. Nicio altSoctrinffisteticEiu are o astfel de cuprindere. Revenind la primele rȘduri ale acestor asemnE arputea relua mEar unele dintre atrebEle care ă preocupau pe strEiciĂ reprezentanĂaifilozofiei vieĂ Ăa special pe trEĂ romȘ, ferm ataâĂOrtodoxiei noastre strEioâĂ Unde se aflEbriginile ideilor noastre? Cum apar Ăcum se nÂaaffile? Cum devin ele o for&apabiltsHirec&neze preocupEle, opÂinile, Âlurile, lucrEle, viziunea asupra lumii Ăspiritul nostru? De ce optEi pentru anumite idei iar pe altele le respingem? GEcazuIPrelegerilor de estetica Ortodoxieiu ced cEEa fel de importante au fost Ăattpirea mea cu Omiliile duhovnicefpale Sfptului Macarie Egipteanul 12C publicate a traducere romȘeascHe preotul Amarele savant elenist, patrolog Ă istoric al Bisericii Universale Cicerone lordEhescu la ChHaa 1932, Ă discute cu admirabilii colegi ĂerudiA teologi de laHumboldț Ăcontactul cu opera teoreticEa lui Alexander Baumgarten, Ămisiunea de a preda a anul academic 1994995 un curs despre frumos la Facultatea de Teologie Ortodoxia Universit& din PiteĂĂIa Facultatea de Sociologie, Psihologie ĂPedagogie a Universit^BucureĂ. F Ea ceste experienÂ sufleteĂĂde conAin^convingerea cfestetica generaljz fundamentatEde Ortodoxie, mai precis de viziunea pancosmicEA pancalicta Sfintei noastre Liturghii, de doctrina antropologicfereftnEtâ special de cea aghiologicEdespre desfiȘfca frumuseÂ umanEa persoana Ăfaptele SfȘtului, precum Ade cea despre ierurgii,-ar fi fost posibilE Sunt experienÂ suflelfeĂde conAn&are au marcat definitiv calea plinEde meandre, de suiAri ĂcobonȘTi, dar Ade noi afS a vieA mele asaltate de acercE, Ade cEtEde tot felul, dar mai ales de nEejde la Dumnezeu Creatorul, Proniatorul ĂJudecforilț PEntele nostru iubitor, CEiia i se cuvin preamErea Ăachinarea noastrEsmeritEacum Ăpururea Ăa vecii vecilor! Amin. 121 FILOSOFIA RELIGIEI Natura lui Dumnezeu Richard SWINBURNE* Abstract According toSwinburne, to suppose that there is a God explains why there is a physical universe at all. The hypothesis of the existence of God makes sense of the whole of our experience. The practices of the Christian religion (and of any other theistic religiqn) onl have a point if there is a God. An argument from the existence and orderliness of the Universe to the existence of God is best represented as an inductive argument. The hypothesis that there is a God makes the existence of the Universe much more țmefcteGfetfhan it would otherwise be. Se presupune cHDumnezeul slfit a cretinism, iudaism Ăislamism este o fiinl$>ersonalEhecorporalEbmniprezentEcreator Asusifofor al oricEii univers ar putea exista, perfect liber, omnipotentiȚiniscient, perfect bun Ă origine a obligativit& morale, fiin&are existEetern Ănecesar, Acare posedS mod esen&l proprietfe divine pe care tocmai l«m amintit. Numim proprietate esen&lfe unui lucru proprietatea care este astfel ae£implica o contradicfe sE presupunem cEucrul existtĂtotuĂnu are acea proprietate. Astfel, Dumnezeu fiind a mod esen&l perfect bun aseamnfe&ricare agent care, asemenea nouEpoate alege r0 mai degrabHecQbinele nu poate fi Dumnezeu (Aici nu a putut fi vreodatHDumnezeu). Iar faptul cHDumnezeu este esen&l etern aseamnEcEorice agent care capffiin^au care aceteaztstexiste nu poate fi Dumnezeu. MulÂfilosofi au considerat aceste proprietăale divinii ca deriv(£id din proprietatea de a fi fiinA cea mai mare cu putinfee conceput, ceea ce reprezintE Prof. univ. dr. Universitatea din Oxford Anembru al Academiei Britanice 122 descrierea prin care Anselm (1100^ seferit la Dumnezeul cea mai mare fi ini conceptibilEastfel acQDOsedBoate proprietfe care aconferfecest statut. Pentru filosofia religiei a reprezentat o preocupare majorfenaliza posibilitfede a oferi o explicafe coerenttpentru fiecare din aceste proprietfijo preocupare a mare mfijrE a consonanfeu tradiție celor trei religii occidentale), Ădacfele pot fi combinate fîtr-o modalitate necontradictorie, astfel acQaserÂinea cBDumnezeu existEsBie inteligibilEAcoerentEUnele dintre concepte despre proprietfe divinit&nu sunt foarte problematice, de pildjz Dumnezeu fiind omniprezentafa0rezent pretutindeni) aseamnfefel fe ceea ce se petrece peste tot Ăcfeste capabil sE ac&neze pretutindeni a mod direct, a felul a care noi acfenfe asupra corpurilor noastre. A spune cBDumnezeu este creator ĂsusĂifer al oricEii urivers poate exista aseamnfe spune cBoate cele care existffidatoreazBiinÂ, pentru fiecare clipEaci&inii de susifcere a lui Dumnezeu. DacBiniversul fizic a avut un aceput (aâ cum religiile occidentale au afirmat a mod obiĂuit), atunci Dumirazeste cauza acelui aceput, iar dacfeu, atunci Dumnezeu a menifcut a fiinfeintotdeauna acest univers. Dumnezeu este perfect liber dacfeimic din afara ttiicauzeazffi nici mfiar nu-l influenÂazffi alegerile pe care le face a privinÂ modalitifede a acfena.1 Alte concepÂdespre proprietfe divinitfesunt totuAmai problematice. A spune cBDumnezeu este omnipotent ar pfea sfesemne, proprie, cfel poate face indiferent ce alege sBacEDar cum trebuie aÂIes acest fflfdrent ceâ Poate Dumnezeu modifica regulile logiclîl poate el face ca un lucru sfexiste Ăsfeu existe a acelaAtimp, sau sfeparfeeea ce acum este trecut, sau sBacfeeva rE? Se pare cBDescartes a sustfaut cBDumnezeu poate face toate aceshairlp dar filosofii, cel mai adesea, au considerat cEiu are sens stspui cHDumnezeu poate face ceea ce este logic imposibil Ăau acercat sBormuleze cu atenfe limitele acestei idei. DAquino (1273) a fost cel care a afirmat foarte clar pentru pritafisE Dumnezeu nu poate face ceea ce (a terminologia noastrjzeste logic imposibil. Un capitol (2.25) din lucrarea &imma Contra Gentile® intituleazHDe ce se spune cBDumnezeu, care este omnipotent, nu poate face anumite lucruripĂcontinuIpri a enumera a jur de doufeci de asemenea lucruri. Filosofii moderni au fifcercat, fi) spiritul acestui capitol dSuimmp sE conceapfexplicaÂmai amEunÂe a ceea ce implicEieputinÂ lui Dumnezeu de a face ceea ce este logic imposibil. EslElent cBDumnezeu nu poate produce nici o stare de lucruri a cfei descriere sEmplice o contradicfe. Acesta este motivul pentru care el nu poate face ca un lucru sfexiste Ăsfeu existe a acelaAtimp, Ănici nu poate sEproducEvreo stare de lucru logic posibilEpentru care nu existE posibilitatea, din punct de vedere logic, ca Dumnezeu sfe produc&reodatEAstfel, el nu poate produce o stare de lucruri necauzat^sau o stare de lucruri care nu a fost produsfee Dumnezeu. Dar, dacfeconceperpie Dumnezeu ca existpd fi)tim[Nca fSȘd acum acest lucru, iar acum acel lucru (o temfesupra cfeia vom reveni a curȘd), atunci existfenumite stE de lucruri pe care el nu le poate produce a 122 anumite momente ale timpului. Dat fiind faptul cEdeeauzalitfe inverse (efectul precedEcauzei sale) este logic imposibil^ aâ cum au presupus majoritatea filosofilor, Dumnezeu nu poate produce acum (a 2010) Anu poate opri acum sEiu fie sau sffie cazul producerii unui cutremur a China a 1974, toate ofer fi putut sEI producEsau sEprevinEproducerea sa cȘdva aainte de 1974. RezultEcE Dumnezeu nu poate adeplini acele acțjni decțhumai la un titppcțjne care este compatibilfeu felul a care lumea a evoluat pȘffi momentult. GE plus,Dumnezeu nu poate face decQacele lucruri care sunt compatibile cu proprietfe sale esen&le. Astfel acQ dacEDumnezeu este perfect bun, nu este logic posibil pentru el sEacE ceva rE Dumnezeu fiind omniscient aseamnțproprkiis) cfel cunoalte totul, adicE toate propoziție adevfete. Dar ar putea Dumnezeu (sau oricine altcineva) sE cunoascEealmente totul? Lucrurile stau astfel acțSe pare cffixistEinele propoziA care pot fi cunoscute numai daumite persoaneau numai fihnimite momente-Mi-e cald acum. Numai eu pot AcEmie cald; ceilalÂpot numai sBie cBui Richard Swinburne aeste cald. Sau, similar, aceastEțropozife a fost scrisEpe 4 octombrie 2005; astfi este o zi frumoasENumai astfi eu sau oricine aitesia cunoalte aceastEnformafe pe care eu o tiu acurhl cEăstfi este o zi frumoasE Totuna orice moment, eu sau oricine altcineva poate Â cEziua de 4 octombrie 2005 este (atemporal) o zi frumoasEDeci, cum poate Dumnezeu cunoatte a fiecare moment toate propoziție adevfete pe care eu le Aj acum? Unul dintre rSpunsuri, dat de mulAfilosofi, este clpropozițle pe care eu le țu acurhl cEni -e cald acum sau cEăstfi este o zi frumoasEsunt aceleaĂpropoziÂ pe care alÂ(incluzȘdui printre acetta Ape Dumnezeu) le pot cunoatte a alte momente ale timpului, cu toate cE fiind persoane diferite ĂexisȘd a momente diferite, ei trebuie sE formuleze aceste propoziÂcu alte cuvirttele pildE0ua de 4 octombrie 2005 este o zi frumoasSDar acest rEpuns este departe de a fi vizibil corect, pentru cfeu pot sBiu cfestfi este o zi frumoasEBa Ace datfeste astfi. Apoi tu ani spui cE astfi este 4 octombrie 2005, ĂrezultEcEde-abia am aflat cEziua de 4 octombrie 2005 este o zi frumoasEEste ca Asum eu -rafti anbogJlcunoașterea Ndar acest lucru nu poate fi astfel dacfeeea ce Âj acum este exact ceea ce tfam aainte, dar exprimat cu alte cuvinte. Prin urmare, ideea cEDumnezeu este omniscient trebuie sE fie formulatEnult mai atentNde pildEca Dumnezeu And a fiecare moment ceea ce este logic posibil pentru Dumnezeu sffie a acel mormânt. Temeiurile date a paragraful anterior pentru a sugera o mult mai atentE formulare a omniscienți lui Dumnezeu sunt dintre cele care se pot impune categoric numai unui filosof profesionist. Dar existErn motiv mult mai profund de agrijorare, privitor la ceea ce impliclemniscienÂ lui Dumnezeu, care se impune credinciosului obiAuit. Cretinismul a propovE uit adesea cleamenii posedffiberul arbitru. ExistE accepțjni filosofice diferite ale liberului arbitruâ Potrivit concepifei numite Gbmpatibilismpfaptul cfeineva posedffiber arbitru aseamnlpur Âsimplu clește capabil sEfacEceea ce dorette sEfacE(este posibil sEvorbim aici de unele amendamente privind faptul clpersoana respectivErebuie sHelibereze dacEceea 124 ce dorește sSacEneritfsffie f&it). Dar dintr -o perspectivBbmpatibilistjafaptul cEb persoanEposedBiber arbitru estecompatibil cu faptul cEacÂinile sale sunt cauzate a detaliu de anumite stE de lucruri anterioare. Potrivit unei perspective libertariene a liberului arbitru, faptul cEe persoanăre liber arbitru nu are legEirău nicio stare de lucruri anterioarBre sHetermine ca acea persoanBBacHeea ce face, anume acel lucru mai degrabEdecQaltceva. Ceea ce face acea persoanE depinde a atregime de alegerea sa, nedeterminată momentul acÂinii. Un agent avpd liber arbitru compatibilist esterrapatibil nu numai cu faptul cEac&inile sale sunt cauzate, dar Acu faptul cEDumnezeu fie dinainte ceea ce va face el. Acest lucru, dupBoate probabilitfe, nu se petrece, pentru motive foarte limpede prezentate de Nelson Pike, cu o persoanEcanreeqtEliber arbitru libertarian, deoarece a cunoafte aseamnEa crede a mod afemeiat. SEpresupunem cE^pe 2 iulie Avei tunde peluza din propriaÂvoinlISe pare atunci cJzdacEz Dumnezeu este cu adevfet omniscient, pe 1 iulie el va APastfelorade cEĂvei tunde peluza. Dar dacBu posezi liber arbitru libertarian, poÂalege pe 2 iulie (nedeterminat de nici o stare de lucruri anterioară dac-feEnzi peluza sau nu. Chiar dacEealmente Âvei tunde peluza, stă puterea ta sălegi sfiu faci asta, Ă astfel sărfca fiind fals unul dintre lucrurile pe care Dumnezeu le credea pe 1 iulie, adicEcredinÂcBu Âvei tunde peluza pe 2 iulie, â aceasttsituaife stă puterea ta sHemonstrezi cBDumnezeu nu fie pe 1 iulie ce vei <£a tu pe 2 iulie. De aici rezultHBOumnezeu nu poate fiE mod esenAil omniscient; este vorba doar de o atȘiplare norocoasEdacBoate lucrurile pe care el le crede se dovedesc a fi adevăte. SoluÂi oferitB mod curent de cEe teologii cetini din Evul Mediu este cE trebuie săÂIegem faptul cEDumnezeu este etern ca fiind a afara timpului. Pur Ă simplu, nici un segment al vieÂlui Dumnezeu, susâi ei, nu d^eite de; simultan cu sau dupÂ vreun eveniment de pe vreo treaptEa palui. Sa presupus cE Dumnezeu vede ©un moment atemporal tot ceea ce se petrece, succesiv, pe PEiȘt, Ădin acel moment ©emporalâel determinEatreaga istorie a lumii (exceptȘd situare a care liberul arbitru uman determină) schimbare). Pofri acestei concepÂ asupra relaJfei dintre Dumnezeu Ătimp, el nu poate (literalmente) cunoatte nimic aainte sau dupăe se petrece ceva, ci cunoafte evenimentele numai observpdu-le a timp ce se atȘiplădin poziÂ sa din afara timpului. Dar dacE Dumnezeu, din afara timpului, ne vede acfenȘd aâcum o facem, asta nu ne face mai puifc liberi, nu mai puifc decQatunci cȘd Dumnezeu ne vede acifenȘd a timp ce acfenEi sau dupăe am acfenat. atotuĂaceastEperspectivăsupra eternitÂ i s-ar putea sBiu fie coerentă sau, a orice caz, său fie coerentău alte idei pe care teicii vor sfe susâiENu putem săÂIegem faptul cEDumnezeu determinfctul decQdacăr acfena aainte ca ceva săe petreacăla fel, nu putem aÂIegeum Dumnezeu poate observa toate lucrurile decQdacfe observă timp ce se petrec sau duplădacEDumnezeu atr-un moment ©emporalâobservElucrurile © timp ce ele se petrecp atunci evenimentele din 587 ăHr. Ăevenimentele din 2006 d.Hr. sfr^ ©mod cert, © 125 acelaAtimp, fapt care, cu siguranjlnu se atȘiplEStump ÂKretzmann au apfet foarte serios perspectiva pbzife a afara timpuluiâasupra eternit^ dar mulÂalÂ autori au gfit-o incoerentă DacEni se pare cu astfet incoerentăaceastăperspectivE trebuie să BÂIegem eternitatea lui Dumnezeu nu ca fiind atemporalei mai degrabEzeAicE prin urmare ca existpd ©fiecare moment al timpulîlitrecut, prezent Ăviitor. Vom avea astfel un alt temei puternic pena considera omniscienÂ lui Dumnezeu nu drept o cunoaștere a tuturor propoziĂor adevfete, ci drept o cunoaștere a fiecare moment a tuturor propoziÂor adevfete care sunt logic posibile pentru Dumnezeu sHe cunoascECum nu este logic posibilqmtru nimeni sEcunoascEdinainte cum vor aefena agenÂ azestraÂcu liber arbitru libertarian, atunfcj datBiind această concepife a omniscienți lui Dumnezeii omniscienÂ divinE/a Ăie cont de acest amendament. Imaginea corectfe mai degrabEcEEtonezeu, crepdune cu liber arbitru libertarian, ÂlimiteazEcunoaȘterea asupra modalitfcr a care noi vom aefena. Se presupune cEDumnezeu este perfect ffito ce implictacest lucru? Tot ceea ce face Dumnezeu este bun prin definiife, saprjatatea de a fi perfect bun a lui Dumnezeu aseamnE) anumităespectare a unor standarde obiective a ceea ce este bun? DacEacceptăi prima variantEatunci nu existăiici o provocare legatHe aserÂinea cEDumnezeu este biMide vreme ce orice face Diniezeu este bun. asE afirmai cEDumnezeu este bun trimite căe cevfelcfel este generos, cfijbeȘte, că este binevoitor, blpdl\j astfel cEdeea cEDumnezeu este bun trebuie sEBsemne faptul cfel respectăm standard obiectiv a ceea ce este buitotHĂDumnezeu este considerat a religiile occidentale ca izvor al obligativită morale pentru oameni. El are dreptul de a ne porunci săacem anumite lucruri, iar noi avem obligai de a face indiferent ce ne poruncește el. Aceastădee ridică) prd±măxinoscutEsub numele de dilema lui Euthyphron (intitulattastfel pentru cta fost enunÂttpentru prima dată de căe Platon a dialogul să Euthyphroi), Ape care o putem caracteriza, ÂiȘd cont de scopul demersului nostru, a felul urmfor: ceea Dumnezeu ne poruncește este obligatoriu deoarece el ne poruncește sau el ne poruncește acel lucru pentru că oricum este obligatoriu? AceeaĂidee exprimatăa termeni negativi: ceea ce Dumnezeu ne interzice este ră deoarece el ne interzice sau elenadatacel lucru pentru cEeste ră? De exemplu, crima este un ră pentru cEeste interzisHe Dumnezeu sau el o interzice pentru cEeste un ră? Unii gȘditori, urmȘdupe Kant, au susifout ctporuncile lui Dumnezeu nu pot schimba situai a vreunSel privinÂ a ceea ce este bine sau ră; alÂau afirmat căiimic nu este ră sau bine decQa funefe de ceea ce poruncește Dumnezeu. A doua viziune e cunoscuttsub numele de ©oria poruncii divineâ(o formEnodificatta acesteia a fost dezvoltată © r-o serie de articole de Robert Adams, care susifce efeste obligatoriu ceea ce este poruncit de un Dumnezeu iubitor, iar ceea ce este greĂe interzis de un Dumnezeu iubitor). Dificultatea ridicatHe poziÂa kantianfeste efea pare sEaffcze pe Dumnezeu cu mult mai slab Ămai puĂ important faăde imaginea a care credincioț a mod tradi&nal, au crezut. El nu este, potrivit acestei viziuni, a nici 126 un caz sursfa obligativitSmorale. Dificultatea produsHe cealaltfpozife e legatE de faptul cfioi considerfi cfexistEa mod sigur, anumite acAini care rBȘrele indiferent de ceea ce poruncelte Dumnezeu, de pildEa tortura copii numai pentru distracife (adicE pentru nici un scop pozitiv), ÂcEexistEacÂini care rfiȘ obligatorii indiferent de ceea ce interzice Dumned&ude pildE a-A respecta promisiunile Aa-i hrB pe cei afometaÂ Este totuĂposibilEo poziife intermediar^ derivatEdin concepte lui dAquino ÂDuns Scotus. Potrivit acestei viziuni, existHȘva principii generale ale moralit&pe care nici chiar pentru Dumnezeu nu este logic posibil sHe modifice. Printre aceste principii generale se numSÂacela al datoriei de snulâmi pe cei care âfac bine. Dumnezeu este binefSerul nostru swpm, de aceea poruncile lui ni se impun cu o considerabil&bligaife de a le respecta, atȘ vreme cQel nu ne poruncelte sBacem ceva care ar fi contrar celorlalte principii prime ale moralii (de pildEatȘ timp cQel nu ne poruncelte sBorturfi copii doar pentru distracife). Oricum, Dumnezeu fiind esen&l bun, el nu-ae porunci sEac&nfi anpotriva vreunuia dintre principiile prime ale moralitS Dar chiar Âa aceastEsituafe, sugestia cEnu existEhici o acAine cfeia Dumnezeu sEpoatEschimba statutul moral (de pildEcHI nu poate face obligatorie tortura copiilor doar pentru distracife) pare sH facEpe Dumnezeu mai puAi decQdeplin omnipotent. Eaab 16a pe Dumnezeu omnipotent numai dacia tortura copii doar pentru di&resfe, ©mod logic necesar, un rS, cB a acest caz neputinÂ lui Dumnezeu de a face obligatorie tortura copiilor ar fi asemEeare cu neputinÂ lui de a face ca un lucru sHxiste i^sE nu existe a acelaAimp. Ceea ce aseamnteHmnipotenÂsaireste limitatE Se presupune cEDumnezeu existEGu necesitatea Unii gȘditori au considerat cfeceasta aseamnBDn necesitate logicEprin urmare cEar fi auto contradictoriu sțiresupunem cEDumnezeu nu existEAteismplare totuÂa fi o pozife coerentEdei^este falsEMulAfilosofi au susAiut asHBu este a niciun fel evident ce anume este logic posibil Mpoate (deAnu toAnamenii sunt adeajuns de inteligenApentru aAda seama de acest lucru) fiu existBDumnezeusnu estecjiE posibil. AIÂgȘditori au aÂIes asBaptul cEDumnezeu este necesar pur Âsimplu ca fiind vorba de acel ultim ceva simplu de care depind toate celelalte tucruri. REFERINB BIBLIOGRAFICE 1. Swinburne, R. (1993Ț,he Coherence of Theislîlxford:Oxford University Press. 2. Swinburne, R. (1997Țhe Evolution of the SqufcdiA a ll-a. Oxford: Oxford University Press. 3. Swinburne, R. (1996l)ș There a GodOxford: Oxford University Press. 4. Swinburne, R. (1998J?rovidence and the Problem fiS/il. Oxford: Oxford University Press traducere de George Lktibiu 127 A FEW CONSIDERATIONS ON THE UNCREATED ENERGIES IN ST. GREGORY PALAMAS' THEOLOGY AND HIS CONTINUITY WITH THE PATRISTIC TRADITION IN THIS RESPECT, ACCORDING TO "ISTINA" AND A. D E HALLEUX' ARTICLES Theodor DAMIAN0 I. Preliminaries In the articles I refer to here it seems that the main problems are related to the theology of grace, to the simplicity of God's essence and to the interpretation of the Fathes. The theology of grace, as created or uncreated, and its relation to the created natural order, in a way understood and developed by the Eastern Tradition and in another way by the Western Tradition, can be considered as the starting point of the arguieint about essence and energies in God. This will be evident in this paper in which I will refer to some of the implications of this divergent understanding. Secondly, the argument turns around the simplicity of God in His essence as Palamas is accused arfthiEism and polytheism. Thirdly, the hermeneutics of the patristic texts is debated as Palamas, in the development of his theology, claims to be in continuity with, especially, the Cappadocian Father's theology, whereas the adversaries of Palamas cdhtesbntinuity. II. Method This presentation is not a term paper. It is the expression of an assignment limited to the controversy related to St. Gregory Palamas' theology as presented in the articles that will be used and quoted here. Therefeeptention of this paper is not to develop this subject beyond the limits that were established but to present °Prof. univ. dr., New York 12E my own understanding on the main points of the controversy as it appears in the articles of "Istina" and A. De Halleux. I will start this presBtation with the accusations brought against St. Gregory Palamas by his opponents, I will mention the way in which Eunomius' theology provoked the Cappadocian Fathers' reaction and the doctrine of divine (uncreated) energies and the distinction betweeBneesand energies in the theology of those Fathers and its continuation in St. Gregory Palamas' theology. I will also speak about the Eastern and Western understanding of this problem, as well as their interpretations of apophatic and cataphotic knowksfcl@©d and the problem of the names given to God. I will conclude with a few remarks on Palamas and Akindynos' ways of developing their arguments. III. Accusations against St. Gregory Palamas J. S. Nadal and J. Ph. Houdret, in their artit1fe$paintah that in the theology of the Cappadocian Fathers that there is not distinction between essence and uncreated energies; therefore, St. Gregory Palamas is not patristically based in his theology and consequently, he is an inno’î'ăoiAs de Halleux mentics} he is also accused of panthei^friand of polytheisrH8 Palamas' hermeneutics and theological method are contesWdin the sense that St. Gregory has arbitrary methods of interpretation of the Patristic theolbîjydoes not consider the way in which a Fatbr interprets his own theolo^, ignores the general context of a text115 116 117 118 119 120 121 122 123, does not compare the text he chooses from a Father with same idea interpreted by other Fath^ does not take into consideration flrosus ecclesiae 115Juan Sergio Nadal, "La critique par AkindynotehdemBeutique patristique de Palamas" in Istina Paris, 1974, pp. 29328; Jea-rPhilippe Houdret, "Palamas et Ies Cappadociend^tiina Paris, 1974, pp. 26071. 116 Nadal, p. 311 117 Andrele Halleux.Patroloqie et Decumeism Leuven University PresdȘ90, p. 799 118Nadal, pp. 314, 319 119lbidem pp. 298200 120 Ibid.. p. 307. 121 Ibid., p. 307 122Ibid., pp. 304, 320 123Ibid.. p. 307 12£ with regard to a certain theofagl doctrină24, and uses abusively the Patristic texts124 125 126 127 128; in other words, he transgresses all the rules of hermeneutics in his theolog^26 All these accusations against Palamas are raised by his opponent Gregory Akindynos but appropriated by J.S. Nadahia article and by others who share his point of view. The accusations are unfounded logically and theologically and I will demonstrate this with interior arguments (from the articles themselves) and with the help of A. de Halleux. Here we have an iltetebn for the lack of logic and stability of the accusations: Akindynos reproaches Palamas that during an argument that Palamas had with Barlaam, he did not give the right response. "What you were supposed to do," says Akindynos, "was to affirm thateaterf are those which are uncreated, namely the intimate powers of God that belong to Him by essence and by nature, as far as it is possible to consider that they are multiple and not one?27 But this is exactly what Palamas did answer and what albcthbblogy of the uncreated energies is about! This is exactly his point, that the divine energies, although distinct from the divine essence, are increated because they belong to the divine essence. At another time, Palamas is accused of misinterpreâirtgxt from St. Maximus the Confessor in order to justify the energies as inferior and distinct from the essence and still increated andetarnal with it. Here is what Akindynos writes to Palamas: "You, by saying that these things are increated,^goitag clearly to join those who were anathematized for having believed that the creatures are ceeternal with the Creator. But if it is true that in this chapter of Maximus it is said that these things are conceived by a substanțial maronand Godfmy underlining], this substanțial manner is to be understood by reference to themselves, not as if they belong in a substanțial manner to1Gdât:," here it is Akindynos who misinterprets, forces and changes the sense of that text of Maximus. It is clear terț when here Maximus speaks of the primordial attributes of God, they are related in a substanțial manner to God hirtteBfltihd God," God is the point of reference, not themselves). That is the reason also for which the attributes of God are callestimordial: they belong to God before God started to create whatsoever. Therefore, they belong to God's substance, as Maximus says 124 Ibid.. p. 309 125 Ibid.. p. 318 126Ibid., p. 322 127Ibid.. p. 323 128Ibid.. p. 317 13C clearly, and not to their own substance as Akindynos understands, making Maximus to say what he does not say. Another examplesi related to St. Cyril of Alexandria's affirmation about "accidents" in relation to God. (I will speak later on this point in a more detailed way.) The way in which Palamas applies Cyril's assertion to his own theology is incontestably correct and visibtyue; that is why, by lack of any other possible counterargument, Akindynos opposes Palamas, saying that in this text, Cyril is engaged in a dispute with some adversaries. That is why the text has the sense it ha^29, as if otherwise the sense would bffedent! As if in speaking of such subtle, difficult and important things, such as the relation between the divine attributes and the divine essence, this relation would be of one kind when Cyril speaks of it with friends and of another kind when heteqoeâit with adversaries Therefore, the accusations of Akindymos against Palam^carpsented here by J.S. Nadal is futile and gratuitous. The far background and starting point of the argument The argument between Palamas, on the one hand, and Atomc^nd Barlaam on the other hand, is strictly related to the-Btett divergence (although Akindynos was an Orthodox) with respect to the theology of grace (created or uncreated), its relation to the nature, and hence, to the theology of the Vision and knowledge of God, with their cataphatic and apophatic approaches. As A. de Halleux notices, the real starting point of this divergent problem is the Arianism. The reaction against the Arian theology determined the Fathers to establish a clear border betwen the domain of the createfiâetum and that of the divine. The emmanationism was restraint at the level of the -nfitraitarian relationships, Deus ad intra thus the mediating realities between the divine order and the created one could no longer institute an intermediary ontological sphere, but they had to be situated either on the side of God or on that of the creature. Therefore, this is where the Eastern and Western Traditions are divergent in their interpretations: the first, promoting with $ Gregory Palamas, the doctrine of the increated energies and the second, promoting the doctrine the created 1ffiaofenatura puraand of donna superaddita With strong Arian influences, Eunomius affirms that God reveateelxtra His essence which Eurrous calls aqennesiafunborn. unbornabtennascibile innascibilitefr. This is the real name of God and all other names are true only as far as they synonymous with tffik Thus, God no longer represents a mystery for 129 130 131 129Ibid., p. 321 130 A. de Halleux, p. 797 131 Houdret, p. 268 131 man who can know God in His esserioethe same way in which God knows Himself132 133 134 135 136 An echo of this doctrine is found in Augustine's theology of the Vision of God. For him , Moses saw God in His essence, substensa ^ubstantiaiuae Deus es)ț whereas, for Gregory of Nyssa, Moses sawthetessence of God but only "le visage divin tournE vers le monâi."Later on, Barlaam, the opponent of Palamas, also mentions an echo of Eunomian and Augustinian understanding of the knowledge of God, saying that through philosophy and natural gnoare.can know the beings and also accede to 1âbd It is against this radically cataphatic theology of the knowledge of God that St. Gregory Palamas, along the line of the Eastern Fathers, raises his voice, developing his theology of the increated energisi iasisting on the apophatic character of the knowledge of God as opposed and complementary at the same time to the cataphatic one. The distinction between essence and energies in Palamas' theology in continuity with the Cappadocian Fathers Based on Halical texts and Patristic interpretation of these, St. Gregory Palamas develops his theology of the unknowability of God's essence and of the eternal and increated divine energies, in order to reconcile the apparently biblical contradictory affirmation tot no one can see God and that the immediate Vision of God in His person is possibîi With his doctrine, Palamas gives a realistic character of the deification of nrâPias the highest goal of the human being. According to the theology of the created g^ate deification of man can take place but is artificial. The deification, according to the doctrine of the increated energies, is the most dignifying possible theology for human beings; it responds in the most harmonious and perfect way to the highqsitaEtion of man and is the most appropriate response also to the theology cifrtbgo Deideveloped by the Cappadocian Fathers. In this respect, when St. Gregory of Nyssa speaks of singeneiaor connaturality between God and man, he does not under&tisnd t connaturality in an artificial way but in a natural one, exactly the way in which when the sun is visible in a mirror, this is not an imaginary or artificial sun but the real one. It is the real one because even in the mirror, it still gives rtetablic) warmth. 132lbidem, p. 262 133 Ibid.. p. 786 134Nadal, p. 300, note 6 135A. de Halleux, p. 787 136lbidem, p. 788 132 Thus, through his theology of the uncreated energieefsnnal with the divine essence, St. Gregory Palamas defines a theology of the most real and highest possible level of deification. Because the uncreated energies are related to the divine hypostases, and are working in a perichoretical relatio1i^ht|3e deification is realized, according to the model of the Christic hypostatic union, with the entire divine Trinity. This theology respects fully the distinction that the Church Fathersmad between the essence of God which unknowable and imparticipable and the divine energies that one participable and the only basis for our knowledge of God. This distinction between the imparticipable essence and participable energies on which Palama&irfds his theology is very clear and totally unambiguous in the Cappadocian Fathers, even in those texts quoted in the articles that from the object of this study. For instance, V. Lossky mentions, St. Basil affirms that we can approach God not in Hisiese but only in His energies or operation^8; we know God's magnificence though His wisdom, power, goodness and providence, that is, in His attributes, not in His eS=.en§& Gregory of Nyssa affirms also that no created intelligence can seize vehat th divine nature is in its essence. Only by conjecture of the divine wisdom manifested in the created order is it possible to see the Creator: yet, not in His essence, again, but in His wisdom and other manifestations. Therefore, there is a Vision of God which is according to the divine energies, not to the divine n1âîur6he Vision of God according to the energies gives the person with the purified heantefetneof the divine naturW1. As Gregory of Nyssa distinguishes in God the essence from thaesqerg so does St. Gregory of Nazianzus. He speaks atoiitauton(attributes) and kat'auton(essenc612 mentioning that through the divine attributes we can have a weak and obscure image of the divine essWice From all these texts, it is clear and kcsiji that if the divine attributes or energies can be the basis for an image of the divine essence, although only image and even a weak and obscure one, (according to Gregory of Nyssa, the image is concretely and directly related to the reality it reflqdlls^se attributes or energies 137 Ibid.. p. 798 138Houdret, p. 261 139lbidem, p. 263 140Ibid.. pp. 264, 266 141 Ibid., p. 265 142Ibid.. p. 265, note 11 143Ibid.. p. 267 132 cannot be created but only uncreated because if they would be created, the image they would give us would be an artificial and unrealistic one, not to say that they would introduce an artificial separation in God. In order b prove his point concerning the uncreated energies, Palamas presents a text from St. Cyril of Alexandria who also speaks of the divine incomprehensible essence and the divine energies. In order to underline the distinction between essence and energișa) 6&lls the enerqieaccidentbut very cautiously, he specifies that he uses this word, not in the philosophical acceptance of the time but as an analogy by lack of a better term. When he speaks of the divine energies in this context, in order to urtiderthe idea that the energies are eternal and uncreated, he specifies that the energi&fceaBan accident, oa kind of accident. That is why the energies belong to the divine essence but do not introduce anything new or foreign or "accidental" drfisial into it. St. Gregory Palamas, in his turn, uses the explanation of St. Cyril with the required and necessary precizations so that Akindynos does not find anything to reproach to this except by saying that Cyril exposed this understanding in arpcăl content44 But as I mentioned above, this clear distinction and relation, at the same time between the divine essence and energies, cannot be changed in function within the context in which it is presented. The formulation can be changed, as in a controversial situation when one explains one thing in many ways, through different words and images or analogies but the idea remains the same. A consequences of the different understanding of the relation between essence and energies in God, in the Ge®EkLatin theology is the distinction of three aspects in God according to the Greek theology, namely essence, hypostases, energies and four aspects according to the Latin theology, namely essence, hypostases, attributes and (created) endr^ie^lf the Latin theology introduces this fourfold distinction in God in order to maintain the doctrine of the created grace and to oppose the one of the uncreated energies, it would be interesting to see how the same Latin theology would define the relation betWeeialiVine essence and attributes without acknowledging and applying the whole Palamistic theology of the uncreated energies!) The understanding and use of the cataphatic and apophatic theology in the framework of this discussion Because of the separalitntroduced in God by the principie of the created grace, it is difficult to have any paradoxical understanding about God. The principie of the created grace had exactly this role of making God acceptable to the human reason. Or, God can be approach&jd praradoxically, according to the 144Nadal, pp. 305Ș21-322 145Houdret, pp. 266, 27-Q71 and de Halleux, pp. 788, 796 134 Bible and Patristic theology. The reason goes only for a while and then, it is only the paradox that operates and even then, in a limited way. That is why, because of the intention to make the divine mysteries accept&blthe human reason, in the Latin theology appears the astonishing question: "How, in fact, can one attribute to the distinction between divine essence and energies an ontological and objective value without denying the character of absolute incognititycibof this essence'?’46 In other words, if to this distinction is given an objective, ontological value (as Palamas theology does), the divine essence is denies its absolute incognoscibility. Therefore, in order to save this absolute incognoscibilitlyeof divine essence, the Latin theology does not accept the ontological distinction between divine essence and energies, and consequently, the energies must be created. For the Greek theology, this association between the named distinction and the total ncognoscibility of God's essence is possible by way of the paradox. God is paradoxical to us. That is why, in the Eastern theology, so much emphasis is put on the simultaneity between the cataphotic and apophatic theology in the harmonious way of theoincidentia oppositorum The ceexistence of the two theological ways consists in the fact that "after affirming the distinction of the divine attributes, they must be denied by an apophatic corrective, as incompatible with the essence radically simple bfetpure Act.146 147 148 149 This is the way of the Fathers and St. Gregory Palamas follows it. It is the only correct way of approaching God because only with the cataphatic way, one falls into the limited and subjective raționalism and only with the apophatic wayieofalls into "the mirrors of the skepticism": "the one who cannot say anything about God cannot even say that he/she cannot say anything about H Ml'That is why the apophatism and cataphatism together, or the way of the "docte ignorance" as underștood b Gregory of Nyssa and the other Cappadocian Fathers, by PlâffltraJcBius and Maximus the Confessor, is found also in the theology of Palamas as the most appropriate way of approaching God. We see that Gregory Akindynos himself, although orthodox, wtylegt to oppose Palamas and accusing him of polytheism, falls into the Latin raționalism by wrongly attributing to Palamas a misunderstanding of how the same God who is incomprehensible and incontainable can, at the same time, live in us, His templeâ49 Or, as de Halleux mentions, St. Gregory Palamas remains firm in the Cappadocian Fathers' tradition of the harmony between the apophatic and 146 A. de Halleux, p. 799 147lbidem, p. 800. 148 Ibid.. p. 801 149Nadal, pp. 32-S27 13£ cataphatic waV°, at the level of naming G65d, of participatior1i52, of the knowledge of God and at other levels. The ppblem of naming God This problem in the context we discuss here especially, amounts to Eunomius' assertion that the name expresses the divine essence and only one name is appropriate to describe God. Hence, by consequence, any other name, in so far as it means something else than the only naarennesiaappropriate to God, introduces a division in God, by multiplicity. Therefore, the problem of naming God is related to the doctrine of the simplicity and unity of God's essence. At this point, the theolgy of the Cappadocian Fathers, to give only their example, is undoubtedly clear and it is based on the harmony of the apophatic and cataphatic approach: by giving names to God, we do not divide the divine essence, it remains simple in itself. One singleotion of God yet cannot express the divine nature. And although a multiplicity of names cannot express either the divine nature, yet the multiplicity of names can form in us a better image to reiate to God's essence. Therefore, it is clear: the names/baa value because they design or reiate to the divine essence withouâxhausting or defining ifThus, the names are compatible with the divine simplicit^53 The same idea is held by St. Basil, for whom a multiplicity of names offer a better intelligenoâGod but without comprehending God's totalit^54 St. Basil gives the example of Christ who Himself uses a multiplicity of names in order to designate His reality like: life, light, way, bread, etc.; and although each name has a different significâtiray, all apply to the same subject without introducing there any divi^&nSt. Gregory of Naziantus also writes that God is unnameable and yet, through the name we give to His attributes, we can know something about Hirrlifelf St. Gregory Palamas, foUong this Patristic tradition, teaches that the names refer to what iaroundGod. that is, to the divine energies, they do not describe the divine essence. However, the names are related even to God's essence but just related, not defining it; for exareplwe use the wordivine for God's 150A. de Halleux, pp. 80305. 151 Houdret, p. 268, (the quote from Gregory of Nyssa on naming God). 152Nadal, p. 30 153 Houdret, p. 269 154lbidem p. 267. 155lbidem p. 267. 156 Ibid.. p. 267 136 essence and although the name relates to it in a real way, it is still used inappropriatel^57 The debate of J. Ph. Houdret with regard to the problem of naming God is centered on the character of the multiplicity of learfor God: whether this fact is based objectively in God, or subjectively in ourselves. He concludes his article stating that there is a disacord between the Cappadocian Fathers, and especially Gregory of Nyssa and Gregory Palamas, at this level isdhee that St. Gregory of Nyssa would base the multiplicity of names for God on the subjective level of our insufficiency of knowing God, whereas Palamas would base the same problem on an objective level, that is in G1â& The weakness of this onclusionefsident from the way in which Houdret himself interprets Gregory of Nyssa in this respect. He writes that Gregory of Nyssa assumes that the multiplicity of names comes from the infirmity of our spirit; (therefore, it is not based on the known reality God- but on our limited and imperfect mode of knowledge). But then, he continues interpreting Gregory of Nyssa, saying that nevertheless, this multiplicity has its foundation in the eminence and the ineffability of the divine Ou re Therefore, the multiplity of names is based, in other words, both subjectively and objectively at the same time, which is exactly what St. Gregory Palamas teaches and which is in harmony with the simultaneity of the apophatic and cataphatic approaches. In fact, Akindynos hir+fsteolds the same idea when he says that all names we give to God start from a human level. But all these names in God are one as more than melted together in an extreme simplicity without introducing in this simplicity of the divine essence any real difiietiatiorl60 Thus, when he says that in naming God we start from what is familiar to us, he asserts the subjective foundation for naming God, but when he affirms that all names in God are one and he relates the reality of the names with their significâadtbe reality of God, thus he gives an objective foundation for the fact of naming God. Only this nuance in Akindynos text passes unnoticed by both Houdret and Nadal who make Akindynos the defender of the subjective foundation for naming God, as imctannB with the Cappadocian Fathers and against Palamas, assertions which aintain the objective foundation. In fact, as I mentioned already, St. Gregory Palamas teaches both the subjective and the objective foundations for naming God and this is cohsretten the paradoxical approach of his theology which thus is in continuity with that of the Cappadocian Fathers. 157 Nadal, p. 319 158 Houdret, p. 270 159lbidem,. p. 269 160 Nadal, p. 303. 137 Conclusions As A. de Halleux writes, in any point of his theology St. Gregory Palamas does not introduce any separation or division iihte divine essence. The real distinction between essence and uncreated energies does not equal "a negating composition of the absolute simplicity" of God's ess^icEhe God of Palamas is not that of Aristotle nor that of Plotinus but "that of the Chnistiadition where the numerical unity of the nature does not oppose at all the trinity of persons." Thus, Palamas invoke often the Trinitarian dogma in order to show that his distinction between essence and uncreated energies does not threaten trte unity o the divine simplicit^62 In fact, the infinity of God cannot be thought but in antinomical terms, in the sense ofcoincidentia oppositorumwhere the opposites are mystically reconciled and they are not according to the human reason or logic. "In God," Palamas writes, "there is an indivisible division and a divided union; God is divided undividedly and united dividedly; His energies are shared imparticipally among those who participate in thelffi"Therefore, the transcendental synthesis of the oppositia of our human categories shows that the imperialism of our reason, at times, can become the most subtle and dangerous form of anthropomorphisr’fî* In this sense, the mysticism of Palamas' theology is neither anti-logical, nor alogical but "suflogical.1,165 This fact does not diminish the realistic character of Palamas' theology. It remains all the more a realistic soteriologic and sacramental theology and this is exactly the reason for which Fr. J. Meyendorff presents Palamas as the author of a "theolo^edliifetory," that is christocentric, sacramental and eschatologic, as well as the author of a "existențial theology" with reference to its personalistic character based on the anthropology of the biblical monisrtf6 A final proof for the orthodoxy of St. ©gory Palamas and his continuity with the Patristic tradition, concerning the uncreated character of the divine energies or attributes, is the fact that even the Latin theology until the age of the scholastic development held in different ways what Palamasitained. For 161 A. de Halleux, p. 792 162lbidem 163 Ibid.. p. 793 164Ibid., p. 795 165Ibid.. note 43 166Ibid.. p. 811 13E instance, the Symbol of Reims (1148) condemned the theology of Gilbert of PorrEe and taught that there is no relation or eternal property or attribute in God that is not God or that is not divirli7 After all that was said above, one carmdude by this theological thinking and mystical Vision, St. Gregory Palamas brings to light, in a mature and crystalized synthesis, the whole Patristic and Orthodox teaching about the whole process of man's deification that starts with the beatific rvisiothis life and finishes with its fulfillment in the communion with God in His eternal kingdom. 167 Ibid.. p. 794,note 41 13£ ISTORIA FILOSOFIEI UNIVERSALE FILOSOFIA LUI DESCARTES OH INTERPRETAREA LUI CONSTANTIN NOICA DragosPOPESCU0 O..o idee, oriunde -ar fi niâcut ea, devine a mea dac^eunt E stare sA> asimilez E aȘ m$urÂ EcN sÂ rodească minel^Nae lonescu, 1934) Abstract Constantin Noica is today consideredone of the most reprezentative representativephilosophersof the twentieth century The aim of this paper is to circumscribe a stepin thegenesisof thisthinking of youngNoica Thisis expressedln a seriesof ofarticlesand studiesdedicated tadeasand themesf theseventeentbentury French philosopher centiry, Rene Descartes This article attemptsto highlight the influencethat they had on the topicsand on the philosophical prograrrof Constantin Noica 0CercetBr ttinific III, Institutul de Filosofie ^Psihologie O. RHulescu -Motrulil Academiei Rompe 14C Lui Descartes nui plfea sEscrie, nici sEciteascEprea mult, constata Constantin Noica. GE schimbp plfea sE observe, privind cSe lumea aconjurfoare iernai ales, cSe cea din sine asuĂ168 169 Cercetforul de astE a domeniul filosofiei are obiceiuri mai degrabE contrare celor carteziene: el citetfe mult Ăscrie adesea despre ce citette. Timp ©chinat observă lumii Ăprivirii a sine asuĂĂacordSot mai rar. Descartes atȘia adesea a observarea lumii Ăa privirea a sine asuĂ amȘȘdu -Ă N © favoarea acestor ocupaÂ pe care, acumșrte denumi preliminarul punerea pe hftie, apoi tipErea rezultatului cercetă. AstE, cu toA ne strEuim sEhu atȘiem deloc. SBie graba simptomul progresului, chiar Ăa filosofie? Ori este vorba despre altceva? TfȘ&il Noica Ă -a pus, pesemne, aceste atrebE, din moment ce schăaz portretul Oamenilor care se grEesclâ filosofie: ei Gbr sSezlege ÂsâraducB cf^va cuvinte gȘduri grele de sensuri ĂimplicaA [...] vor sEse lEiureascS materii ce nu comportStotdeauna o lEiurire, sau doar uri^JStrEuinÂIe sub care cascada de verblsa dezlega, a traduce, a (se) lEidktiaeacăubstantiveleN gȘduri, sensuri, implicaĂNnu sunt totuĂ dupBJoica, expresia unițbur interes filosofic, ci expresiadiverselorinterese. Interesul de a rezuma, cel de a expune impersonal Acel de a explica se substituie interesului fa&Je altceva, care S determina pe pEntele filosofiei moderne mai degrabEsEatȘie decQ sE aainteze: Spiritul te asoĂfte, Ădănbolduri, te determintsEcepi o cercetare, Atot el triu mfBin roadele culese. El e umbra ta, dar Âprincipiul tEviu. Cum sE te desfaci de el? Poate numai descri+bdadicHescriindu-te pe tine asuA aâ cum eĂa clipele cȘd spiritul acela te stpȘetteU 170 SEie oprim, preÂte o clipEasupra acest douBipuri de interese. De o parte avem, aâdar, tipul care se epuizeazEa rezumare, expunere Ăexplicare. Fiecare dintre aceste operaĂare un aceput, o desf&are dar, mai ales, un sfȘk Niciuna nu recuperează chip fidel obiectul asuprarofa se aplicEPentru Noica, obiectul acestui tip de intereÂfeideile apEite dea lungul dezvoltă filosofiei N nu coincide niciodat&u subiectul purtfor al intereselor. RezumȘd, expunȘd, 168 C. Noica, Introducere (la RenE DescarteRpgulae ad directionem ingerțiReguli de Edrumare a minWJ, ă romȘefe dupEtextul original cu o introducere Ânote de Constantin Noica), fit RenE DescartâfcpuÂratate filosofice, Reguli de Edrumare a minA MeditaAde filosofia primA traduse de Constantin Noiddțaâ iȘfilosofia lui Renu Descartesde Constantin Noica, Editura Humaaaț Bucureft, 1992, p. 107. 169 Idem, Concepte deschise E istoria filosofiei la Descares, Leibniz QKaEtjitura Humanitas, BucureA, 1995, p. 8. 170lbiderrț P- 7. 141 explicȘd, subiectul deformeazfcontinuu obiectul asuprarcB se concentrează devenind totodatSin ce a ce mai sigur de sine. De cealalttparte avem da face cu un tip de interes care se dizolvâreptat, atenupdu-ĂtrSEira fundamental ăaceea de a se finaliza. Nu trece asffi neant dizolvpdu -se, ci Ctransportfpe purtforul sE cfee o istorie a ideilor ptentru ea asfij 171 172. Mai precis, o istorie a care iese a evidenfiiedeterminarea ideilor, nu determinarea lor, caracterul deschis al problemelor, nu soluAe acestora. Ceea ce recepteazEsubiectul sum nu mai sunt certitudinile, ci mai mult nedumeriiftle adicffixact ceea ce a constituit mereu imboldul filosofEi autentice. De ce ar fi de preferat al doilea tip de interes celui dinți? De ce, ©locul certitudinilor, sfpreferEi nedumeririle, a locul soluAor, cEtarea lor? Nu cumva tocmai pentru cEb asemenea atitudine SexprimEmult mai bine pe filosof a adevffitul sens al cuvȘtului? Marii filosofii sunt, desigur, mari avferi. Dar, aainte de aceasta, aainte de a fi acumulat ĂtransmiscunottnÂ, ei au fost, mai ales, cEtforii, deschizforii de drum ai cunoașterii. A le deprinde modul a care au cEtat este, probabil, mai important decQa le prelua cunottnÂItej acesta este scopul pe care tȘEil Noica vrea sE-l atingtprin investigare sale istoricofilosofice. Cercetarea filosoficEca autodescrieifte amintitEmai sus N nu are deci nimic a comun cu o eventual ffiutoportretizare duioasăo admirare a propriilor azestrE, ci impune o profundHisciplinEa conflinÂi: de a se desprinde de rezultatele propriilor investigarea le vedea, pȘEEa urmăca pe ceva strEi. Ceea ce triumfffi investigare proprii este spiritul, ceea ce este âbred Ăeronat Ă aparAie a totalitate. REiȘe asE/alabil faptul căa viziunea tȘE rului Noica, ©deletnicirea cu gȘdirea unui filosof este, totodată o adeletnicire cu sine. Preocuparea lui pentru filosofia lui Descartes va trebui, aâdar, analizatffi funcife de acest fapt, oricf de mult s-ar susĂie cEo asemenea abordare afecteaSfiectivitateaU McE Studiile lui Noica despre Descartes sunt ample, traducerile reprezentative, dar stEiinÂ asupra operei ĂvieÂpEntelui filosofiei moderne nu se reduce doar la atQ o activitate strict ĂinAcă guvernatEde cerinĂle demersului de specialitate. Avem -aleface cu mai mult: cu un efort de autoedificare spiritualăde care trebuie sâaem seama cȘd judecB asupra anilor petrecuAde Noica a preajma lui Descartes. LucrEle dedicate de Noica lui Descartes surffioncefbe deschise © istoria filosofiei la Descartes, Leibniz f Kan(1936) N capitolul Conceptul de mathesis universali» Descarte¥2â, Viaâ Qfilosofia lui ReniDescartes (1937) 171lbidem,p. 13. 172 Publicat mai ătQă Revista de filosofie|Jnr. 1, 1935, sub titlul Ideea de tpnÂ universali Descartes. 142 desigur, cartea de debuL/lathesis sau bucuriile simp(d934) care, dertciu se ocupfexplicit cu filosofia lui Descartes, nu este defel lipsitSe leg&rSu el. â afarHe cSe numite, Noica a publicat, a primul volum din Istoria filosofiei moderne. Omagiu prof. Ion Petrov(di937), materialul dedicat liRenE Descart®, precum Ape cel care se ocupHfeJrmalpIui Descartes. De asemenea, teza de doctorat, ap&tB 1940 sub titlulSchi?Șpentru istoria lui Cum e cu putin/ceva nou, revine asupra lui Descartes ©capitolul WlRa&nalismul Q logica invenitei. GE reviste de specialitate sau a publicaÂcu caracter cultural mai pot fi identificate articole care trateazEncidental sau mai pe larg chestiuni legate de filosofia lui Descartes. â sf£&, dar nu a ultimul rȘd, Noica traduce (cu o introducere substafolfz Regulae ad directionem inge<iffi935), apoMeditaĂdespre filosofia primÂ(1937). ParcurgȘd lista de scrieri originale Ătraduceri legate de Descartes, care adunErezultate ale unei activitĂde numai âse ani (1934I940)173, opinia lui Noica cu privire la Oamenii care se grfesclfcErezume, expunEAexplice ar merita reluatt&adȘcitEPunctul de plecare va fi, desigur,Mathesis sau bucuriile simplș mica scriere de debut noicianEa care se gfesc opÂinile niciodatE revocate ale filosofulu Din perspectiva deschisEddVIathesis.,. cele douEtipuri de interese identificate mai sus, SPrefaâ la Concepte deschise © istoria filosofiei la Descartes, Leibniz QKarțtsunt efectele aderenĂi subiectului la douEtipuri distincte de culturECutura de tip istoric este cea care produce tipul de interes realizat a rezumare, expunere ^explicare. PreocupatSe finalizare, de definitivare Nam putea adEga: Ăde aplicară ea are o configurai^ asimetricEfe la stpga la dreaptâJPIanul desffiurEi asimetriei culturii de tip istoric este transcendental; el se gfette SEntru, a mineU 174 175, ceea ce este valabil Ăpentru cellalt tip de culturE cel geometric. ResponsabilEde tipul de interes a care predominE incertitudinea Ănedumerirea, culta de tip geometric are ca note constitutive ordinea, constructivismul, imaneiYÂ Ne gSm, aparent, a faÂ unui paradox. Cum de tocmai a culturile de tip geometrici) care âu legi, au cf£ o Mathesissau tind cEe una, au construcÂ 173 Trebuie precizat cENoica nu-a ocupat numai cu filosofia lui Descartes ă aceastE perioadEA tradus Alin Kant, comentȘdu-l, a publicat studii de specialitate pe alte teme, dar Aiumeroase articole ă revist&ziare. 174 C. Noica,Mathesis sau bucuriile simplediĂ a doua, Editura Humanitas, BucureĂ, 1992, p. 38. 175lbidem,p. 18. 142 grandioase Ăfac necontenit altele no1iI3 N domnetfe o atmosferHe incertitudine ^nedumerire? Dar tocmai planul pe care este plasatHistinc&i celor douffipuri de culturE face ca paradoxul sEie aparertEulturile de tip istoric, deopotrivHrEBnate a domeniultranscendental cu cele geometriceres^izeazÂ77 Cele geometrice, fi) schimb, nu au filei o realitate, nici un fel de concret, altul decQconcretul palid construit de spirit, pus de spirit, pentru Balta glorie a spiritdFâiU Realizare aseamnEcurgeredestin, actualitate. Culturile istorice, pentru a se realiza, se angajeafi&fara domeniului care le este propriu, pfEesc planul transcendental pentru planul lumii ca prezent ca fapt 1$*u Atributul lor, ©toricelJeste puĂ aĂIfor: a mSjra ă n care se angajeazăintrEa curgere, destin, actualitate, fa&le lumea ca prezenjlĂnÂIe naturii Ă deopotrivHe culturile de tip istoric, nu doar filosofiile culturii sau folclorul, ânpâea culturilor a istorice Ăgeometrice de cEe Noicanu este o altHenumire pentru separarea tradi&nalEa ĂinÂIor naturii de cele ale spiritului. Tehnicizarea ĂinÂi, a mSjra ©care apare cadestinal ĂinĂi, o subsumeazEculturilor de tip istoric. ăinÂ istoriei bsJȘb mSjra a care problematizeaz^adicEnu se angajeazăsusÂiȘd un destin, aparte, pe deplin, culturilor de tip geomâîficPreferinÂ tȘEilui Noica, puternic afirmatăpentru culturile de tip geometric, nu ascunde deloc o atitudine scientistă contrarE celei a maturii filosofului; dimpotrivă a conformitate cu viziunea lui, scientismele, fEEa putea aduce vreun beneficiu autentic ĂinÂi, aduc continuu prejudicii filosofiei. CB culturile de tip geometric sunt, de fapt, terenul pe care se dezvoltE filosofia asEA Filosofia nu atQca o metafizicăcu alte cuvinte ca o doctrinE printre altele cQ mai cu seamă ca o atitudine. O atitudine evazivEfalde angajamentul exterior, generator al destinului Ăcare, simultan, catalizeaz&cĂinea interioarăexcesivă dar virtualECoate miĂEIe se fac, dar aEntrul tEstai pe loc. Trebuie sEFii atotdeauna disponibil pentru comentariul unor acte pe care totuĂnu le-ai ffiutU176 177 178 179 180 181. AparentEmobilitate, avEiind o activitate neatreruptE VButSin afarăo persona litate ca cea care reiese din descrierea noiciană apare ca o personalitate dificil de pEuns, enigmaticENu avem totuĂnimic de 176lbidem,p. 19. 177lbidem,p. 18. 178lbidem,p. 19. 179lbidem,p. 18. 180 Cf. ibidem,p. 25. 181lbidem,p. 72. 144 avfe cercetȘdu -i caracterul enigmatic. El nu este mai mult decf un simptom indicfeeva, dar ceea ce indicfeste detSorginte. Singurfatea purtforului unei culturi de tip geometric nu este achidere faJtle âaborEle pure ale spirituluVQ, ci doar fallle fâlsa bogfe a vieinoastre imaginativei)182 183 184 185 Pe terenul elaborSor pure ale spiritului, purtforul cultuii de tip geometric nu este atf de singur precum pare. Spiritul este teritoriul singuri comune a celor care pfesc planul actului care se realizeazEpentru o viaătrffiEpe Qh plan mai vast, pe un plan universali!?4, teritoriu al unei ccsinguri i a care este plasatEA divinitatea geometrizantta lui Platoîf5 Atitudinea purtforului culturii de tip geometric include, aâdar, componente ascetice. Evitarea angajamentelor, imobilitatea activE singurfatea, implicate de opÂinea pentru cultura dp {geometric, nu sunt scopuri ©sine, nu garanteazfprin ele asele accesul la teritoriul singuri comune a spiritului. Ele nu fac mai mult decQsEndice cEndividul a care se regfesc a pS pe acest teritoriu. Mathesis sau despre touriile simpleeste o schife marilor trSEiri care-l individualizeazEpe cel azestrat cu aceastEatitudine: filosoful. Este, a acelaĂ timp, un proiect de asumare a kbexpresia clarivoinâi de a trÂaȘ cum cere ideea, nu doar de a te ©deletiiiicu idei.operpd asupra lor ca asupra unor lucruri oarecare, inerte, sub masca falsei SbiectivitfiPersonalitatea lui Descartes, ca Ă lucrEle izvorf^ din ea, conĂi exemplar trSEirile numite, astfel acQNoica deĂie temeiul de a le alege c&iecte ale unui studiu amEunĂ sunt capabile sE susĂifproiectul unei vieÂconforme ideii. PrinConceptul denathesis universalis la Descarteșcel dintQcapitol al lucrEi Concepte deschise ©istoria filosofiei la Descartes, Leibniz QKaqtfacen asfeunoânfeiai ales cu incertitudinea Ă nedumeriredsl caracteristici ale personalii filosofului a general, precum Ăale contactului cu gȘdirea acestuia, vizibile asHin perspectiva ideii, nu din cea a biograficului N fîtr-un caz anumit, dqorimEmportanâ metoda cartezian fe proiectata ĂinăuniversalE Nu este vorba, deci, numai despre o simplE investigare, aparent dezinteresată a valabilii Ă limitelor unei concepÂ filosofice a context istoric ori sistematic ci, mai mult, âespre semnificai valabilii Ă limitelor respectivei concepi filosofice asupra celui care investighează â scopul obierii acestei semnificai cercetforul trebuie sfprocedeze cu rigoare Âprecaui. Iar tȘEil Noica remarcfeici adeosebi carenÂ de rigoare Ă 182lbidem,p. 80. 183lbidem,p. 79. 184lbidem,p. 71. 185lbidem,p. 80. 14£ precaufe, efecte ale intervenfei intereselor strfie de cercetarea asE comentatorii reuÂsc adesea sHovedeascSnai curȘd fite mult spirit deductiv au ei decQce aÂIes riguros are metoda lui Descart^lfcau voiesc fiteapfetsE salveze o idee, sȘustifice o tez@7. Problema filosoficBe transform^a ambele cazuri, a pretext, ceea ce ar avea sens dacfeeea ce intereseazfer fi altceva decQ problema; disponibilitatea de a comenta acte pe care-aiusIEȘk, cerutHe Mathesis sau bucuriile simpisuferEaici o rSturnare Ăo falsificare. Interesul autenticfa&e problemBace dreptate deopotrivtproblemei aseÂĂcelui care o cerceteazEnu ă nedreptate. Rigoarea ĂprecauĂi nu exclud incertitudinea Ă nedumerea: fikistEnai multe prilejuri de nedumerire a operele filosofilor, decQ de certitudinelS8; ceea ce este valabil pentru Descartes asui^ filosoful preocupat mai mult decț oricare altul de problema certitudinii. Pe scurt, excluderea nedumeririi Aincertitudinii conduce cu certitudine la simularea aĂlegerii. Ideea de metodBkcea a unemathesis universaliau stpȘt deopotrivE spiritul lui Descartes, ani la rȘd. Cele douEdei nu sunt independente una de cealaltE a timp ce metoda viza realizsa unui instrument de obĂiere a cunoĂnÂIor, ĂinÂuniversalfivoca folosirea acestuia. Noica aratfitambele idei au ifet, a mod diferit, urme a viaÂ ĂlucrEle filosofului. Ideea metodei traverseazErei sau patru scrieri carteziene, cfBȘtotu timpul tot mai mult contur; ideea ĂinÂi universale apare, a schimb, a chip confuz, ©lympica(unde se consemneazEtotuĂ data exactfeȘd i s-a revelat filosofului ĂaiprejurBe sub care sa petrecut evenimentul: 10 noiembrie 1619, Octete visuri succesive), poate fi reconstituitfiu mari aproximai pe bazSegulilor de Edrumare a minĂ iar Discursul asupra metodei Geometria oferEnumai 0©va precizE de amEunt ĂtehnicBnatematicffi leg&rfeu ea 186 187 188 189 190, fapt prin care, iar§ metoda iese ă dȘfcj. Din trimiterile incidentale la mathesis universalisjisipite fi) opera filosofului, s-au extras, de cfee comentatori, posibilele elemente ale acesteia. Ele sunt patru la numE 1. fflnlfe propor#lorlJ2. ©mai buntscriere a lgebricJ33. gteometria analiticJ34. ©rarhizare a ĂinĂlorUAnalizȘdu -le pe rpd, fiteeppd cu ultima, Noica reĂie doar fflnÂ proporĂorlba descriind mai bine ideea ĂinÂi universale. Aceasta ©prezintEo pornire unificatoare, ădemnul dfe solidarizarea, sub un anumit semn, a tuturor ĂinÂliî’ftjIerarhizarea ĂinÂIor 186 C. Noica,Concepte deschise E istoria filosofiei la Descares, Leibniz t^Karct, cit., p. 24. 187lbidem,p. 24. 188lbidem. 189lbidem,p. 25. 190lbidem,p. 36. 146 este numairezultatul geometria analiticEĂ scrierea algebricEadecvatEsunt procedeele ăinÂ praporilor este asE mathesis universalieEtatEconfluenÂ proceselor Ârezultatului. O Ăin&are, QjprinzȘd matematicile de rȘd, sBe atindtpeste multe alte discipline (...) spre a trata doar despre ordine ĂmSJi?0 CunoĂnÂIe de tip matematic, pe care Descartes le acumuleazteu scopul de a intra ©posesia doritei sale ĂinÂ despre ordine ĂmSjrjzSconduc cEe ăÂIegerea acesteia ca o Ăin&e raporturi, apoi ca o tfinJfe praporilor 191 192 Este clar: fEE matematicEdin studiul ordinii ĂmSjrii nu cfSfi rezultatele așteptate. Dar aceasta im aseamnEcE mathesis universaliste o matematicEea pare a se dizolva a matematici, nu este o ĂinÂnatematiclz3 Pe de o parte, ideea unei ĂinÂ universale nu este separatHe ideea de metodEpe de altfparte ĂinÂ universalEiu este, ca Ăinlfe praporilor, o simplE matematicEAcestor incertitudini li se adaugfe a treia: rfspunsul la atrebarea fiu cumva ĂinÂ universalEse dizolvS metafizicEU 194 195 este la fel de nesigur ca Ă cele anterioare. Mathesis universaliar putea fi, aÂdar,dacĂam ignora incertitudinile o metodE o matematicEo metafizicE Studiul tȘEilui Noica asupra Conceptului demathesis universaliza Descartesare similitudini cu dialogurile platonice de tinereÂ. Nu atQsoluĂe problemelor pfeau al preocupa ©aceste dialoguri pe Platon, ci degajarea cEbr de acces cEe ele, obĂierea certitudinii cfe ©aintat cum se cuvine; cercetarea a fost bine condusfiu atunci cȘd a ajuns cu bine la capE ci cȘd paĂau fost bine fBjÂTot aâ, Noica pare mai interesat de explorarea fiecfeia dintre cele trei posibile interpretE ale ĂinÂi universale N toate autorizate de textele cartezifebe decț de impunerea uneia dintre acestea asupra celorlalte. ViaĂ Qfilosofia lui RenuDescartes, al cfei titlu complet trebuia sEfie ViaĂ țfilosofia lui ReniDescartes, EĂIese ca trepte ale singur#sale, este, la rpdul ei, o ilustrare a ideilor programatice ditoflathesis sau bucuriile simpl© biografie ar reprezenta tot ce ar putea fi mai depSa proiectul noicianqlacÂar fi cu adevfit o biografie, âsHutorul precizeazfiHSteresul cade, a lucrarea noastrEpe opera filosofici lui Descarteiîi Interesul lui Noica decupeazEin 191lbidem,p. 41. 192lbidem,p. 55. 193lbidem,p. 56 194lbidem,p. 58. 195 C. Noica, ViaĂ Qfilosofia lui RenuDescartes, fî! RenE Descarted^ouÂtratate filosofice, Reguli de Edrumare a minĂ, MeditaÂde filosofia primA'aduse de Constantin Noica;ViaĂiȘfilosofia lui ReniDescartes de Constantirfoloica, ed. cit., p. 8. 147 interval ©re cel biografic, interesat prea mult de Stptple m&inte ale vieA A cel obiectivist ÂinÂic, excesiv interesat s^udece contribui ĂsEsolu&neze chestiuni. Plaspduse astfel, nu i se poate pfea cB3aÂ lui Descartes poate fi af&tHincolo de orientarea pe care a voit filosoful sB -o deaCÎ6 ViaÂ este acaparatEAmodelatăe gȘdire. GȘdirea a prescrie vieA programul propriu, supraveghind chiar atunci cȘd viaÂ se adepHeazE de adeplinirea programului97 Este evident, din perspectiva propusEcBiu numai a cazul Descartes, ci a cazul oricfei personalit^care ni se prezintBaolaltEcu o operEviaÂ este susceptibilHe a suferi modelarea prin gȘdire, devenind program. Este efectul ©rmalizEilJal Biologiei transfiguratei) 196 197 198 199 200 solicitate imperativ dâ/lathess sau bucuriile simple.Descartes se individualizează chip aparte, aratENoica, prin faptul cBransformarea a program a vieÂare, la el, ceeaemplar.Transfigurarea vieAnu va ajunge asEnici chiar la el, pȘBa desfiinÂrea Âalocuirea vie A de cEe o serie de rezultate ÂinÂice care vor fi apoi supuse analizei. ViaÂ rfiȘe totuĂviaSceea ce este exemplar nu poate deveni exemplu univÂ^al De ce ar trebui salvat&iaÂ prin introducerea acestei perspective? Ce oferE ea ©plus fAbe analiza competentă rezultatelor ÂinÂice? RSjounsul lui Noica invocăn mod special de aÂIegere, caracteristic doar filosofiei: Qu, deci, pentru cBoloselte, rfiȘe o filosofie. Dar pentru cBe avaăffiÂIegi, acolo unde tu nu poAfi, acolo unde numai printo tainfeamenii pot fi. Filosofia cartezianEcare nfijise la aceput sHesfiinÂze tainele, te avafeiEar atfpsHÂIegi cum aratE ele0°° Accesul la fâinejjpromis de aÂJegerea filosoficEeste foarte uÂr de aÂIes greĂt. Nimic nu ne duce mai departe de aceste taine decQaÂIegerea lor drept un anumit fel de cunoÂnÂ, ascunse, uitate sau pierdute printre altele. Ca produse ale unei vieÂobiAuite, nemodelate de gȘdire, aceste cunoÂnÂ meritE poate sEfiȘfBgro pate; cȘd, cu ajutorul lor, viaÂobiAuită fost alocuitHe viaÂ modelatHe gȘdire, meritBBie scoase la luminEdar nu pentru ctposesia lor ar fi utilHricui N nu va fi utiIHecQtot celor care cautBnai mult decQacele cunoÂnÂ. Ca Ăstudiul conceptelor unei anumite filosofii, la tȘEil Noica, studiul vieĂ unui filosof nu intereseaztpentru acele certitudini pe care, eventual7ârle 196lbidem. 197lbidem,p. 9. 198C. Noica,Mathesis sau bucuriile simpled. cit.,p. 20. 199Idem,ViaÂțfilosofia lui ReniDescartes, ed. cit., p. 102. 200lbidem,p. 102. 14E furniza, ci pentru certitudinea cfpropria viaâinde sffie acaparatHe gȘdire, nu evolueazfpealte cHecQale gȘdirii. Contribui lui Noica lalstoria filosofiei modema^eprezintEpropria sa activitate de rezumare, expunere, explicare a gpdirii carteziene. Parcurgpd principalele lucrE ale lui Descartes, Noica schiAazBtablouljpdirii acestuia. Astfel, metodalui Descartes este reductivBkanaliticEavȘd ca ideal Stingerea unei AinÂ de fundamente, o Ain&niversalEcare sfpunfB luminEinitatea cu sine a spiritului^1 Ăun instrument apropiat de cel matematibecria cunoaf^rii eviden&zEntui&i ĂdeducĂi ca principalele mijloace de care dispune intelectul. Aceste mijloace susăi atQun intui&nism, cQĂun ra&nalism carteziene. IntuiJfenismul lui Descartes reprezintESfelteptarea la viatla cunoĂnÂI or esen&le pe care spiritul le poartS sinSEÎ. Ra&nalismul N folosirea, de cEe spirit, a metodelor deductivft/letafizicalui Descartes este teist^Dumnezeu este cunoĂnÂ fundamentalEA garant obĂierii celorlalte cunoĂnÂ) ĂdualistE (afimȘd diferenÂ esen&IEa naturii spirituale de cea corporală â ȘnÂ, cartezianismul inaugurează conform lui Noica, abordarea mecanicEa naturii. Contribuie matematice, darĂlimitele aÂIegerii fafie unele teorii matematice, sunt amintite. Bsiunea de experimentator a lui Descartes fi) fiziologie D eviden&zfspi ritul pozitiv. Meritul principal al filosofiei lui DescarteÂI notat de Noica la capEil Ăului altor merite nu mai puii asemnate, atre care se numEEridicarea matematicilor laangul de prototip al cunoașterii sau elaborarea imaginii omului ca fiini educabilÂdin punct de vedere intelectual Ămor&l este: Orientarea lui Descartes cEe subiect, ademnul de a reveni la conĂin®\la aÂIesurile ei adȘciJJceea ce, pentrutȘEil filosof, constituie ©cale regalfa filosofieiU 201 202 203 DacEviziunea omului ca fiinÂeducabilEĂ ridicarea matematicilor deasupra tuturor celorlalte ini sunt merite mai degrabEstorice, orientarea cEe subiect constituie, dupENoica, ceea ceteac&iu a cartezianism, ceea ce poate susÂie mai departe o activitate filosoficăconstrucĂi pe terenul propriu filosofiei. Eforturile filosofiei moderne a direct perfecfenEi morale Ăintelectuale a omului, precum Acele a direcĂi perfedÂnEi ĂaplicEi J&inÂIor la viaÂ individului Ăsociet^ ini&te de singuraticul filosof care a fost Descartes,-au realizat din plin ©veacurile care-ău urmat. SubstanÂ lumii a care ne gSm astE, reconstruitele gȘdirea modernEprin alEirarea ruinelor antichit&Ă medievali^ este realizarea acestor eforturi, acepute o datfcu Descartes. Dar filosoful nu Ă-a spus, cu acestea, ultimul sE cuvȘt. A spune despre Descartes cE 201 C. Noica,RenE Descarte®, Istoria filosofiei moderne, Omagiprof. Ion Petroviciyol. I, De la RenaȘre phl4a Kant, Societatea RomȘHe Filosofie, BucureA, 1937, p. 221. 202lbidem. 203lbidem,p. 223. 14£ este pEntele filosofiei moderne pare, dircbrdațza perspectiva aceasta, a spune prea puAi. Ca Antichitatea sau evul mediu, modernitatea este ascrisS graniÂIe propriului ei destin, iar Descartes este cel care atraseaz^de la aceput, aceste graniÂ. Prin tendinÂ constantEde a reveni laoaÂinÂĂIa aÂIesurile ei adpci204 205 206, Descartes depfitte totuĂgraniÂIe a care a ascris filosofia modernÂ Revenirea la conÂinJ&a aÂIesurile ei adȘci ^transpune pe Descartes a afara curgerii, destinului, actuali^ aÂdar a afara rrodernit^ pe terenul culturilor de tip geometric, despre care Noica vorbettfgthesis sau bucuriile simple PrinSchiÂpentru istoria lui Cum e cu putinĂceva nou programul deschis de tȘEil Noica a Mathesis sau bucuriile simpite simileaztcele dintQ certitudini. Problematizarea, evitarea angajamentului, opÂinea pentru incertitudine Ănedumerire, susĂiut&u tEe mai aainte, este enumeratfecum ca (atitudine printre altele, ĂacEuna care nu oferEb anplinire: Sfe e teoria 'conceptelor deschisee decQ o pierdere a istorie, prin redeschiderea neacetatE a problemelor?Q5. A explica istoria, a o 16a sEse explice singurEa te pierde a istorie... toate acestea sunt simple atitudini, adicEaportE fluctuante, contingente fa&le istorie, a fond incapacit&fa&te istorie. Istoria nu d&Epunsuri certe pentru cEnoi nu-i punem atrebarea potrivită Strebarea integratoare de istorieS06 â faza a care se gfea cuMathesis sau bucuriile simpleipdirea lui Noica nu ajuaese acHa problema atrebEi integratoare de istorie. Istoria care fiu reprezinttpe nimeni AimicU207 a acestui moment trebuie deocamdatHatHa o parte, pusBtre paranteze, pentru a face loc subiectivii pe cale de constituire. Dar este previhil, acHe pe acum, ctaceasttatitudine, atQde cartezianHe fapt, care se manifestEprin suspendarea temporarEa istoriei, va regS istoria ca problemtasupra cfeia meritEneditat. De data aceasta, ©chi&ientru istoria lui Cum e cu putin/ceva nop Noica se simte a posesia atrebEi potrivite. Ea este: Qjm face spiritul sEiu fie tautologic, sEattpeascE altceva, deci sEaibEo desffirare cu adevfet progresivă 208 Cu aceastEatrebare, Noica iese din perimetrul cartezian, dar 204lbidem. 205 C. Noica, Schi^pentru istoria lui Cum e cu putinAeva nou, Editura Humanitas, BucureĂ, 1995, p. 9. 206lbidem,p. 10. 207 C. Noica,Mathesis sau bucuriile simpled. cit., p. 44. 208 Idem,Schi4>entru istoria lui Cum e cu putin&eva nou, ed. cit., p. 10 15C integrpd f ilosofia lui Descartes ©domeniul mai larg pe care Qavea de la fifceput a vedere: OaÂspirituluiU209 210 211 AĂdar, a Schi^oentru istoria lui Cum e cu putin&eva nougpdirea lui Noica face un pas aainte; este pasul decisiv. Recunoaștem cu claritafeip p pentru prima oarEinteresul carteva conduce mai t^iu la devenirea atru fiinĂ Desfărarea progresivEa spiritului este eviden&tEde istoria lui ingenium perenneLa rȘdul ei, aceastEstorie este, simultan, istoria lui fite estelfta lui & devineUDacffi istoria lui fite estelim putea recunoaște trSEirile culturilor de tip istoric, istoria lui fite devinel&ferENmult mai bine conturat decf ©/lathesisN roadele culturilor de tip geometric: ©iunde Ăsub orice formEo asemenea deverire e agSuitEistoria filosofiei afpuieȘte acffi cucerire, a elanul ei de a totaliza spiritul pentru spiriftU. Ceea ce trece peskAathesiseste asfideea devenirii. O devenire vEutEea ©"oiectarea, peste atinderile filosofiei, a unui vast intelect actualizator, care redeȘteaptBa viaĂtot ce are cu adevffit dreptul la ea011. AceastEsuflare N care dEviaĂ N a intelectului rezolvEdilema pe care Mathesiso formula sec: fiHii a istorie sau sEEii a adevE’U 212 ExistEconsiderE Noica, posibilitatea de a fi atQa istorie, cfiĂa adevE AdevEil, transformat a conĂnSrfcoleȘte istoria Ăo asimileazEActivEaceastEconȘijnfriici nu depoziteazEadunȘd materie primEnici nu demoleazEpentru a pune temelii a locul fostelor uine. Ea duce o vialproprie: istoria este mediul a care aceastE via&e desfferEmediul ĂconĂinĂ interac&neazEfiind, de altfel, perfect potrivite unul altuia, precum orice vieâitoare care se integreaztperfect a mediul ei. Pentru fîtrebaea potrivitHin Schi^oentru istoria lui Cum e cu putinĂ ceva nop Descartes (ca ĂLeibniz, de altfel) sunt numele care rEar de la aceput a minte. Ce poate exprima mai adecvat desffirarea progresivEa spiritului decQ logica invenifei pe care ceiad au vizato? Logica invenJfei, ca nfijin&Ee noi cunoȘinÂ A totodatEcEe un nou instrument de obĂiere a cunoĂnâlor213 214, atf de promifeare ca proiect, a condus, a limitele a care a putut fi realizatEla automatizarea actului de invenâfilocuind spontana sa desffirare cu una dinainte calculată14 ViaÂ spiritului, spre care tindea conĂinÂ, devine, pe 209lbidem. 210lbidem,p. 17. 211lbidem. 212 C. Noica,Mathesis sau bucuriile simpled. cit., p. 2. 213 Idem,Schi/joentru istoria lui Cum e cu putin&eva nou, ed. cit.,p. 306. 214lbidem,p. 293. 151 neașteptate, Gh simplu artificiu de invenife^5 Pornind de la opÂinea pentru Gte devinepogica invenjfei vizatHe Descartes ĂLeibniz a ajuns s&ibrfeze Gte esteUe pe cârd respingea. Matematismul gpdirii moderne este un ferment pentru spirit, dar matematicile nu sunt ĂinÂ spiritului16. Este meritul lui Descartes de a fi aĂles acest lucru; totodat^este motivul pentoare Noica-la considerat reprezentativ ca avfer, ca filosof exemplar. CB, la Descartes, spre deosebire de Leibniz, care se predEprin arta sa combinatorie, tiraniei matematicilor, filosofia rfiȘe un act viu, ©editaife pur ĂsimpluU215 216 217 218 Ca act vipca meditai, opusButomatismului matematizant, filosofia nu se plaseazEa dimensiunea psihologici conĂnÂi. Meditai filosoficEAinventivitatea matematicilor ar fi, de fapt, indistincte dacE cea din urmEiu Ăar cEta ĂgS continuu aplicaÂii ©afara domeniului spiritului. Prin acestea, logica invenifei iese asHin cȘipul filosofiei. Activitatea filosofic^ meditai, nu este eficient® afara propriului domeniu, Ănici rHĂpropune sEie astfel. Ceea ce Ceste caracteristic esteppBDdesfSrare NviaÂ proprie. OȘd afirm® cEilosofia are ca principal obiectiv viaÂ spiritului, cEe acest fel de a fi viu al spiritului ne adrept® privireafl18 TransformatEa doctrină a instrument al invenifei, filosofia devine altceva decfeste de fapt. SimĂid aceasta, Descartes, aâcum arfam la aceput, prefertsEnediteze a loc sEiteascfÂsfscrie. * Stprescurt®, a final, a cf^va puncte, dezvoltarea de mai sus: 1. Primele reflecÂ filosofice ale lui Constantin Noidâcare e constituie de la fifceput Str-un program, urmEt dea lungul a Ase ani (1934940) N au avut ca reper filosofia lui Descartes, filosofie caracterizatS chip esen&l de problema certitudinii Ă totodată a confiinÂi purtfoare de certitudine. Filosofia lui Descartes era, de asemenea, ini&toare a moderni^ cu preocuparea ei pentru invenife, de care Noica se simte legat. Matematismul modernitÂ nu este pe deplin anbrJ&t de tȘEil Noica. 2. Programul elaborat de Noica nu viza aste recin^»® istoricefilosoficE a gȘdirii lui Descartes. Aceasta are rolul de a bsoâo conĂinJ&ilosoficB formare, confiinJ&ilosoficEpreocupatEhu atQde obĂierea, structurarea, sau vehicularea cunofinÂIor, cQde asimilarea problemelor filosofi? care urmeaztsE punEa miteare aceastEconĂinÂaâ cum o fac, a cazul unei confiinÂ nefilosofice, interesele imediate. 215lbidem,p. 294. 216 Cf. ibidem,p. 294295. 217lbidem,p. 297. 218lbiderrț P- 306. 152 3. ViaÂ conÂnÂi vizate de tȘEil Noica este 0aÂ spirituluiUMediul a care aceastEcontfinÂevolueazEeste istoric. Istoria, aĂ cum o percepe contiinÂ preconizatEde filosof, nu este asEsuccesiunea evenimentelor, nici interpretarea acestei succesiuni, devenire ideal^pe care o considerfi prima expresie a devenirii atru fiinf 4. PȘEIa distingerea clarE a simplei istorii de devenirea idealEa contiinÂi filosofice, Noica este obligat sEesping&iolent istoria, care apare ca o piedicS procesul constituirii conÂinÂi filosofice, â cele din urmjzfilosofia nu este complet desprinsEde procesul cotustii sale, filosofia nu este total independentSe istoria sa. 152 FILOSOFIA DREPTULUI MORALEI OH LUMINISMUL FRANCEZ Dan ROQA REsumE Dans son Etudea philosophie du droit et de la morale dans lîlluminisme franbis ISuteur montre que Ies trois coryphes franâis du Siâle des Lumicesont soutenu le principe que le droitpotamment ledroit politique, soit fondE sur le bien des tdeis membres de la sociEtE. Toutefois, ils ont considErE que la justice et le bien peuvent I tre mieux râlisrdans Ies conditions dfln gouvernement rpublicain, qui rdlame et stimule ISttitude morale des Igislateurs. Mais chacun dSux a justifiLpersnnellement la possibilitE de la justice et de la vertu. Montesquieu pensait que la justice peut I tre rEalisE par la bienveillance des lEgislateurs. Voltaire affirmait que Ies bons lEgislateurs sont ceux qui rendent compte des opinions des membres dGhecsâtE sur le bien social. Rousseau a argumentE que tant le droit politique que le bien social doivent I tre fondE sur la nature humaine, sur Ies donnEes de lEbmme naturel. Ainsi, il a dmontruquăitre la justice et le bien social il y a une liaison nEcsaaire. Lect. drd. UniversitateSpiru Haret 154 a) Raportul ideal dintre drept BnoraKJâ luminiS francezi Precum se Ae, luminii francezi sau preocupat nu numai de stat, ci Ă de drept, cel puAi a ipostaza acestuia de drept politic, care consfinÂtte juridic reglementele politice, transformpdule din legi politice ©legi juridice sau, mai exact, conferinckle un caracter politic-juridic. TotodatEei au abordat Ârelafe care existStre drept, a special ca drept politic, ĂmoralB mira a care au gȘdit cBegile poli tico-juridice pot sEaibEun caracter moral autentic sau inautentic. Desigur, legile politice au un caracter moral autentic dacEsunt drepte, adicEdacElegifereazEa favoarea libertă ĂcerinÂIor fi re A ale tuturor membrilor comunitS Din acestpunct de vedere, luminiAi francezi au eviden&t caracterul nedrept sau imoral al legilor statului de tip despotic, a care, aâ cum spunea Rousseau, numai despotul este liber, a timp ce toÂceilalÂsunt trataÂca nitte sclavi. Pentru a Slocui lege nedrepte Âimorale cu legi ale drept&Âbinelui public, luminiÂi francezi vor fi adepÂai separEi, pe care o proclamase deja Locke, atre puterea legislativEÂputerea executivEă ideea cEun legislativ independent de cei ce aplicBegiksa elabora legi imparele, identice pentru toÂ iar nu ©favoarea unui monarh sau a unei clici de curteni. Montesquieu concepe legislativul ca o grupare de oameni, Voltaire bidentificEmai mult implicit, cu colectivitatea, iar Rousseau, ©mod expres poporul. TotodatEtustrei vor prefera ca formHe guvernfiȘt republica, pentru cHacSoÂcetfriii sunt antrenaÂdirect sau indirect (prin reprezentant a treburile publice, astfel cE administrarea societS constituie un lucru r0s) public, atunci Â puterea legislativ&a fi solicitatSstimulatBSIaboreze legi drepte. Din cerinÂ separEi puterilor Âdin preferinÂIe luminiÂlor francezi pentru republicErezultHBi sunt adepÂunui drept politic care sfegifereze a favoarestuturor tdeci, stse atemeieze pe morala autentică binelui general. Trebuie spus as&EdeÂcei trei corifei ai luminismului francez au susÂut acelaÂdeal politicojuridic Amoral, altfel spus acelaÂraport ideal atre drept ÂmoralEĂan urne un drept afemeiat pe binele tuturor, totuÂdupHum vom vedea, fiecareâ argumentat a mod diferit Ânumai Rousseau a justificat necesitatea acestui raport. Montesquieu ÂVoltaire au avut a vedere morala Âdreptul nu atQa posibilitatea loridealEcța realitatea Ârelativitatea lor istoricEdiferitHe la o formHe guvernare la alta, sau de la popor la popor. CQpriveite dreptul ideal, care este, totodatEmoral, ei au argumentat posibilitatea acestuia prin atitudinea subiectivi legislatorilor, prin buniinÂ acestora. Dar, aâ cum a observat Montesquieu, aceastEdispoziife moralEpoate fi schimbfoare Ase poate preschimba ©contrariul ei. GE acest fel, ean motivat necesitatea unui drept ideal, adicH-au justificat de ce bple drepte ÂtotodatEmorale au un caracter necesar, iar nu contingent. 15£ Rousseau a analizat Ael diferitele forme de guvernare, dar, totodatEel a corelat a mod expres atQmorala idealEcQĂdreptul politic ideal cu natura umanA ca esenÂJatEomului de la naturEEI a proiectat un stat afemeiat pe un contract social ale cEii legi sunt drepte a sens moral, pentru cBunt derivate din natura umanA din atributele omului natura) fiind menite sEpermitE afirmarea autentic umanEprin care fiece se manifestffiber Acontribuie atQa anplinirea de sine, cQAIa realizarea celorlalÂDe asemenea, potrivit lui, legile ideale, ale contractului social, sunt votate de toAspre binele tuturor. Prin derivarea legilor politice democratice atiatura umanA Rousseau a argumentat cBreptul politic ideal, de tip contractualist este necesar Qse BemeiazM mod necesar pe moralAaÂIeas&a afirmare a naturii umane, a atributelor omului natural. Concepi luministHespre moral Ese acadreazE) etica virtuÂ, care pune accent pe caracterul agentului moral Ăale cfei judecÂprimare sunt cele despre caracterul acestuia. OriginatS viziunea lui Aristotel despre esenÂ sau natura umanjzetica virtuÂva fi specificfĂgȘdirii medievale, care a susAiut o naturHmanHatHe Dumnezeu, precum A a mare parte, gȘdirii moderne. LuminiĂi francezi au anbinat ideea unui dat natural al omului cu ideea caracterului sE social, astfel acQei au explicat comportamentul moral atQprin naturaomului, cQĂdin acAnile sale concrete impregnate de condi&nHe lui sociale. Kant, care poate fi considerat ultimul mare luminist modern, va elabora asEb eticAdeontologicA prin care va muta accentul de pe natura agentului moral pe acAnile aestuia, pe regulile pe care trebuie sBe respecte acAnile sale pentru a avea un caracter moral. AdepÂai contractualismului, luminiĂi francezi au considerat cEato societate democraticEaÂzatEpe temelia contractului social, nu numai dreptul politic, ci Acelelalte ramuri ale dreptului sunt pEunse de spirit moral. b) Concep® lui Montesquieu despre drept EmoralQ Dintre cei trei corifei ai luminismului francez, numai Montesquieu, care a fost de formafe jurist Ăa profesat ca atare,analizat dreptul ©principalele sale domenii, a timp ce Voltaire ĂRousseauasi referit, ©principal, numai la dreptul politic. GE cartea sâ?piritul legilor, Montesquieu distinge ©re legile naturii, create de Dumnezeu, Ălegile pozitive, stsfeilide oameni. Primele D determinEpe oameni ca fiinÂ ale naturii, ultimele ă guverneazEca fiinÂ rafenale. Montesquieu considerHEa stare de naturEoamenii au fost guvernaÂ de patru legi naturale, Ăanume: 1) legea p5i, 2) necesitatea <ite|a"ocura hrana, 3) legea atracfei sexuale Ă4) dorinÂde a trEa societate. ObservB cBegile naturale amintite exprimEpe de o parte, tendinÂ omului de a se conserva existenÂ individualEiar pe de altfparte, tendinÂ de a Aconserva specia. Legile pozitive, care constituie dreptul propais, alc&iesc, potrivit lui Montesquieu, trei tipuri de drept: tijreptul ginAor, care se referBa relaAle 156 dintre popoare, 2)dreptul politiq referitor la raporturile dintre guvernanÂĂ guvernaÂĂ 3) dreptul civil, privitor la reiate dintre cetini. Dintre cele trei tipuri de legi, lucrareâBpiritului legilorva trata legile politice Ăegile civile. Montesquieu argumenteazfeHegile pozitive trebuie puse de acord cu o mulĂne de factori, cae, la rȘdul lor, aguverneaztpe oameni Âdetermin&iaÂ statelor, â acest sens, a asemnSe sale publicate postum, peste cca. douE secole, a 1939, afirmE,, State le sunt conduse de cinci lucruri diferite: de religie, de principiile generale deugernfiȘt, de legile fi, de moravuri Ăde obiceiuri.i(Montesquieu, 1993, p. 283y9 Gfir-o altBsemnare despre cauzele care adeterminfpe oameni eliminfprincipiile de guvernfiȘt Ăadaugfelima: ,,oamenii sunt cȘnuiÂde cinci lucruri diferit: clima, deprinderile, moravurile, religia Ălegile(Montesquieu, 1993, p. 297)219 220 221 222 El adaug&Ba fiecare popor dominEina sau alta din cauzele amintite. Este de observat cEprintre factorii sociali cu rol cauzal, Montesquieu menfineazStotdeauna moravurile Ălegile, acestea din urmBiind, dupEcum am precizat, politice sau civile. â ce priveite raportul dintre cei cinci factori sau, a cazul care ne intereseazEdintre dreptul politic Ămoravuri, Montesquieu susfie cEpe fondul interacfirilor: ,,la fiecare popor una din aceste cauze arQreite mai cu putere(Montesquieu, 1993, p. 297^21 De exemplu, potrivit lui, lacedemonienii Aromânii se conduceau mai mult dupEmoravuri. â general, pentru orice societate, el este aclinat sEpunEm ai presus de alÂfactori moravurile mpreunfcu obiceiurile, acestea din urmBiind identificate de el cu legile caFaisacetfinit, devenind un fel de automatisme ale comportamentului uman. Astfel, afirm EeEo orȘduire nu se poate schimba „fEEa mdifica purtfie Ămoravurile(Montesquieu, 1993, p. 282^22 Raportul dintre moralEA legile politice (dreptul politic) a special sau Ă legi a general este cel mai bine precizat de Montesquieu a considerare sale despre relafi dintre fiecare fianEde guvernfiȘț Ălegile corespunzfoare acesteia, â anume, el susfie cE,,natura Ă principiul fiecfiii fel de guvernfiȘticonstituie factorul cel mai general Ădecisiv de care depind legile. Or, prin „naturai guvernEiȘtului afilege forma acestuia de a fi republican (democratic sau aristocratic), monarhic sau despotic, iar prin ,,principiul! de guvernare desemneazEpasiunea fundamental^ motrice, care pune a mifiare 219MontesquieuȘcrisori persaneCaietș Editura Hyperion, ChiWaE, 1993, p. 283. 220lbidem,p. 297. 221 Ibiderrț P- 297. 222 Ibiderrț P- 282. 157 guvernfiȘtul respectiv Ă care are un caracter moral. Astfel, republica demacraticEare ca principiu virtute^ republica aristocraticul moderato, monarhiaNonoareș iar despotismJNteama Cu alte cuvinte, morala, un anumit fel de orientare moralE(o calitate moralEsau alta), dimpreunEcu forma de guvernfiȘt pe care o caraoirizeazEconstituie factorul cel mai cuprinzfer Ă hotHjir de care depind legile a general Ălegile politice (dreptul politic) a special. Prin susĂierea sa cEătrun anumit stat, legile depind ©cea mai mare mSjrEĂă mod decisiv de forma de guvernfiȘt, adeosebi de sentimentul moral specific guvernfiȘtului respectiv, Montesquieu a indicat faptul real cE dreptul politic Ădreptul a genere depind cel mai mult de morala legiuitorilor, dar el na relevat sau-a justificat suficient care asstaportul ideal dintre drept Ă moralECe-i drept, a argumentat cEnoravurile „curateise asociazfeu republica pentru cEse centreazEpe „noii (pe binele comun), iar moravurile mai puto curate sunt specifice monarhiei pentru cEse axeazEpe , un bine particular, al monarhiei). Deci, morala „curatfțcolectivistfzar atemeia dreptul de tip republican, iar morala „mai puifci curatE(individualistJz N dreptul monarhic. Dar, potrivit lui Montesquieu, regulile amintite admit ĂexcepÂ Astfel, potrivit lui, Ămonarhia poate asigura libertatea, dupfcum Ărepublica poate sHevinfeoruptB\sE -i lipseasctpe oameni de libertate. Et-aijustificat caracterul necesar Ărelativ stabil al raportului dintre o anumitEmoralEĂun anumit drepțoolitic. De aceea, Rousseau va observa adreptll cffi/lontesquietanreuĂsE creeze ĂinÂ dreptului politic, stBfixeze principiile, ideile fundamentale, deĂă apreciazEca „singurul modern care ar fi putut sEcreeze aceastEnare ÂinutilE Ă in^J. -J. Rousseau, 1973, p. Rousseau oferEĂo explicafe pentru nereufta „vestitului Montesquieui „El asEh-a avut grijEsBrateze despre principiile dreptului politic; sa mulâmit sE trateze dreptul pozitiv al guvernfiintelor stabilte, Ănimic pe lume nu este mai diferit decQaceste douE studii.i(J. -J.Rousseau, 1973, p. 44S) c) Concepto lui Voltaire despre drept EmoralQ Voltaire afirmi ca Ă „marele Montesquieui cE oamenii sunt determinaâatțde legi naturale, cQĂde legi stabilite prin convenife. â al sE Tratat de metafiziqÂscris ©1734, dar publicat peste patru decenii, Voltaire considerjzcum va susĂie „marele Montesquieui Spiritul legilor, lucrare publicata 1748, cBegile naturale provin din s&mentele an&ute ale fiinâi umane, Ăanume: fie din amor propriu, fie din bunăinÂ 223 J.-J. RousseaiEmil sau despre educaj&Editura DidacticBKPedagogicjzBucureĂ 1973, p. 444. 224 Ibiderrț p. 445. 15E pentru semenii sEâ acest sens, afirmE,,un om e totdeauna anpins sfejute pe altul, cpd asta nul costBimici (Voltaire, Tratat de metafizic/© Opere alese, 1957, p. 384^25 Legile pozitive, stabilite prin convent, sunt concepute ca dependente de interesele, pasiunile Ăopiniile membrilor fiecfei societA precum Ăde climE Ca Ăfactorii amintiAĂegile vor fi diferite de la popor la popor. Legile pozitive vor fi conexate de Voltaire Acu morala, a mSjra a care, pasiunile Ăcpiniile de care depind legile au un caracter moralaâbvE fi) Tratat de metafizicul afirmEcEheamurile „numescvirtute ceea ce este conform cu legile pe cares-bu atocmit Ă crimÂ ceea ce este ©potriva lori (Voltaire, Tratat de metafizicul 957, p. 383)26. Cum opiniile despre virtute Ăviciu, despre bine ĂrS, diferHe la o comunitate la alta, tot aâ vor fi diferite Alegile. Dat fiind caracterul istoci, variabil, al corelați dintre moralBkdrept, Voltaire se atreabEcum poate fi definit binele Ăa ce constBEI, pentru a se putea stabili Aceea ce este drept, sau, respectiv, nedrept. El suste cE;,binele societAeste singura mSurB binelui Ărâui moral, acQne vedem siliĂsE schimb©, dupEnevoi, toate ideile pe care ni -lam ffiut despre just Ă nejusti (Voltaire, Tratat de metafiziqÂI957, p. 385^27 Observ© c£b accept lui Voltaire, nici binele Ă a consecinAnici justul nu au un caracter absolut, invariabil, dar ele sunt identificate cu ceea ce este considerat ca atare, la un moment dat, de o ătreagHomunitate. DeĂnu analizeazfexpres raportul dintre moralBkdrept corespunzfor fiecfei forme de guvernBȘt, aâ cum procedase Montesquieu, totuĂ din definirea binelui ca bine social, comunitar, rezultHE/oltaire considerHHinele Ăjustul se realizeazB cea mai mare mSjrEatr -o republicEiar nu atr-un regat. GfiDictnarul filosofic, publicat ©1764, bobservHBoĂbogaĂpreferE aristocrat, poporul cere democrat Ănumai regii vor monarhia. Ca atare, se atreabB\r6punde ironic: „Cum se face, oare, cBproape toate te din lume sunt guvernate de regi? âtrebaĂpe âbolani, care au deca pisica sEpoarte clopot.i (Voltaire, Dictnarul filosofic, 1960, p. 140).225 226 227 228 La fel, se poate spune, cei mulĂar dori ca regele sBu fie rege (stpoarte clopot), dar regele este rege prin forAprin asuprirea multiii. 225 Voltaire, Tratat de metafizic/*© Opere aleseyol. I, Editura E.S.P.L.A., BucureA 1957, p. 384. 226lbiderrț P- 383. 227 Ibiderrț P- 385. 228 Voltaire, Dictnarul filosofic, © Opere alesjevol. III, Editura E.S.P.L.A., BucureA 1960, p. 140. 15£ Voltaire a susAiut cfeste dezirabil ca dreptul sEse atemeieze pe o moral&omunitarpcare promoveazfeinele social, dar, ca ĂMontesquieu7ai teoretizat caracterul necesar, necontingent, al unei asemenea fîtemeieri. d) Concep® lui Rousseau despre moralCpoliticQzdrept Pentru a fi stabile Âa atemeia o comunitate, oamenii respectfenumite reguli sau legi, clasificate de Rousseau, aâcum se tie, a Ișgiitice, civile Ă penale La acestea, el adaugEĂ legile moralq legi spate ,,a inimile cetinilorlJdespr e care afirmfep,alc&iesc adevfeta constituit a statelorlJcE „alocuiesc pe nesimi$e forÂ autoritS prin forÂ deprinderiiLĂcfele ele ,,depinde succesul tuturor celorla(tÂU. RousseauQontractul sociql 1957, p. 161).229 Spate a inimi le cetinilor, legile morale considerate de Rousseau ca adevfeta constituit a statelor, aparit, evident, unei morale sociale, care urmfefe binele social, binele tuturor. Clauzele contractului social sunt legi politice prin obiectul la care se refer E Ăanume raportul dintre puterea legislativfeputerea executivpsau, a termenii lui Rousseau, dintrauveranĂ staț cu alte cuvinte dintre oameni fi) calitate de cetfrii, de popor care adoptfegile pactului, Ăoameni ca supuĂfaÂ de legile adofâte, precum Ârelait dintresuveranĂ principe; altfel spus dintre popor jAguvernfiȘt. Clauzele contractului social sunt, totodatpĂlegi juridice atrucQsunt consfinfr din punct de vedere juridic. Din afirmai cEmoravurile, care sunt liber <nnsimi$e, „alc&iesc adevfeta constituit a statelorQrezultfefele se aflfela temelia contractului social, ale cfei legi sunt, cum am arfet, politice, dar Ăjuridice. â consecinjl Rousseau Âpropune sfergumenteze cpa cetatea idealprganizatEpotrivit contractului social, morala socialEprimeazEa mod necesar, iar nu doar deziderativ Ăcontingent, a raporturile ei cu dreptul politic, cu politica Ă justiit. Altminteri, referitor la evoluit societÂ reale, Rousseau a precizat reamintim, cfegile statului real au fost stabilite de cei avuĂa favoarea lor Aa detrimentul celor mulÂ avȘd un caracter politic Ăjuridic discriminator Ă pBinitor, iar nu un conĂiut moral universal, care s&rmfeascfeinele tuturor. Legile politico-juridice ale contractului social, aÂ cum sunt concepute de Rousseau, au un conĂiut necesarmente moral, pentru cpaainte de toate, respectfetributele omului natural: libertatea, iubirea de sine Amila. Caracterul moral al clauzelor pakctiu social, faptul cfele urm fese binele tuturor, rezultfedin faptul cfele sunt ini&te de un legislator aÂIept Ă efeunt hotffe de suveran de atreaga comunitate a favoarea comunitÂ AÂ sunt toate cele trei legi fundamentale ale paqtutetieritoare la libertate, la 229J.-J. RousseaiContractul socialEdituraSinificjzBucureA, 1957, p. 161. 16C proprietate Ăla egalitate. La fel sunt Ălegile privind forma de guvernfiȘt, aceasta, la rȘdul ei, fiind conceputtĂinstituitfestfel acQsEiu se contrapunE suveranit^poporului Ădeci, binelui tuturor. Data iind „persoana moraltpe care o constituie sta1(iJI.LlJ. Rousseau, Contractul socigl 1957, p. 106)23°No altBintagmtpentru statul contractualist N , autorul conchide cEa acest stat „suveranul, nefiind alc&it decQdin particularii care Ccompin, nu are Ănici nu poate avea vreun interes potrivnic intereselor acestora(J„cB este cu neputin&a corpul sB/oiascEsEdEneze tuturor membrilor sEJ (J.-J. RousseauQontractul social 1957, p. 1O5531 Caracterul moral al suveranului care elalaafeontractul (ca Ăal contractului bsuăb raport cu particularii se manifestEĂa faptul cE,suveranul, a ceea ce-I privette, nu poate sE anpovfeze pe supuĂcu niciun lan&are ar fi inutil comunitfij (J.-J. RousseauQontractul social 1957, p. 125)230 231 232Ănici „nu are niciodatHreptul sfficarce pe unul dintre supuĂmai mult decQpe altult(U-J. RousseauQontractul socigl1957, p. 128)233 AĂdar, legile politice ale contractului social sunt morale atQprin conĂiutul lor, derivatdin natura umanEcțĂprin geneza lor, ele fiind votate de toĂmembrii comunitEprin liberul lor consim&Șt. Legile pactului social nu sunt, asEexclusiv monolitice, ci capBĂ un caracter constrictiv, juridic, cel puĂi sub aspectul fbnalitE lor, a sensul cEierespectarea lor de cEe un contractant, caraletat prin liberul sE consimiiȘt, atrage dupBine coerci&i din partea comunit^ care S forĂazE sEle respecte, adicEa exprimarea rousseauistEparadoxalE S<6rĂazEsE redevinBiber. Aspectul juridic nu face decQs^aranteze respectarea pactului social Ădeci, sfeonsfinĂascfegile moral-politice ale acestuia, a acest sens Ă a acest caz, juridicul are, la rȘdul lui, un fundament politic Ă deopotE moral. Nu ătȘipIfor Rousseau a respins categoric concepĂe care ătemeiau dreptul pe for&au pe dreptul primului ocupant Ăa susĂiut consecvent cE dreptul este un rezultat al conveniri, iar aceasta presupune asentimentul tuturor participanĂor la convenife, deci libertatea Ămoralitatea acestora, precum Ă sentimentul lor de justiJfe. Rousseau afirmffiu o datffisenÂ moralfe contractului social, âtnna din formulE, precizeazE,,s-ar putea adEga la avantajele stEi civile libertatea moralEsingura cărei face pe om sEie cu adevffit stpȘpe sine; cB impulsul 230lbiderrț P- 106. 231 Ibiderrț P- 105. 232 Ibiderrț P- 125. 233 Ibiderrț P- 128. 161 excesiv al poftei aseamnfsclavie, pe cȘd ascultarea de o lege pe care singur A ai stabilit-o ăseamnffibertate.lȘJ.-J. RousseaiQontractul social 1957, p. 108). 234 Evident, o asemenea lege este una a contractului social, â altEfrazE referitoare la omul social, care, se subaAlege, respectEcontractul, afirmE ,,Trecerea de la starea de naturBa starea civilEprovoacEa om o schimbare remarcabilEalocuind a purtarea sa instinctul prin justiJfe ÂdȘd tuturor acAinilor sale moralitatea care le lipsea aainte.(JJJ. RousseauQontractul social, 1957, p. 107):35 Dar, a timp ce „statul sau cetatea nu e decQo persoanEnoralfe cfei via^tS unirea membr ilor ei ^persoanele private care o compun au nu numai drepturi Âadatoriri a calitatea lor de cetini A respectiv, de supuA ci A drepturi naturale ,,de care ei trebuie sBe bucure a calitatea lor de oam^hi. U J. RousseaiContractul social 1957, p. 123)234 235 236 AĂdar, a cadrul statului, oamenii nu duc o existenfexatfexclusiv pe urmErea unor Aluri comune, ci Âo viafinai complexEa care fiecare „poate sHispuntpe deplin de ceea ce-a fost lEat din bunurile sale Âdin libertateaa prin aceste convenA l(JJ.-J. RousseaiQontractul sociaj 1957, p. 128)237 Mai mult, deÂa calitate de cetfrii Âde supuA particularii trebuie sE fie morali, totuAfiind Âoameni, ei nu reuĂsc sBe comporte totdeauna moral. De aceea, penlra conferi o mai mare autoritate legilor fundamentale, Rousseau este de pfere cfegiuitorul, cel ce propune suveranului legi generale, trebuie sE Ăprezinte proiectele sale de lege ca inspirate de Dumnezeu, â acelaĂscop, propune A instituirea aĂnumitei religii civile, care, de fapt, reprezintEo divinizare a legilor contractului social. Din considerare lui Rousseau despre recursul la religie a vederea respectEi legilor pactului social, rezultfcEpentru oameni, nu este suficient sE le cunoscEsffle cfele au un conAut moral, pentru a le intimiza Âaplica. Potrivit lui, afpuirea binelui presupune nu numarunofjhâ , ci A confpnâ acestuia, altfel spus nu numai cunoașterea a ceea ce este bine, ci Ăactualizarea de cEe contfin & sentimentului anfcut, dar latent, de iubire a binelui. Or, credinĂi religioase despre un Dumnezeu bun Aiubitor i se atribuie de cEe el un rol important a deșteptarea A revigorarea conȘkinAi umane, ca sediu al sentimentelor morale an&ute. Pe IȘgBeligie, Rousseau apeleazBMa filosofia sa deistȘjentru a se convinge Âa convinge cEposibilitatea unei ordini umane cu caracter moral se 234lbiderrț P- 108. 235lbiderrț P- 107. 236lbiderrț P- 123. 237 Ibiderrț P- 128. 162 circumscrie ordinii universale prezidate de divinitate. El, admite, am arfat, o ordine divinfe naturii, a care se ascrie Âordinea social^,Ceea ce este bine Â conform cu ordinea este astfel prin natura lucrurilor ^independent de convenție omeneA Orice dreptate vine de la Dumnezeu, el este singurul izvor al ei; dar dacEam fi Aut s -o prirrim de atf de sus, nam fi avut nevoie nici de guvernfiȘț, nici de legi. U(J.-J. RousseaiContractul social 1957, p. 133)238 Omul, asEa fost azestrat cu liber arbitru tocmai ca el asuĂsEaleagStre ordine Â dezordine ÂsE-Â afirme viaÂ potrivit uneia sau celeilalte dintre opAinile sale. Reamintim, a acest context, dfihele divinmanifest a naturBseamnE conformitate cu ordinea divinEunAatea divinÂfiind iubirea ordinii, iarjustii^a divinÂfiind iubirea pentru pStrarea ordiniiBunAatea omului aseamnEubirea falite semenii sEorȘduirea sa a raport cu atregul social din care face parte, iar justii^a umanA prin simetrie cu cea divinEva fi iubirea pentru pStrarea ordinii sociale. Prin ideile amintite, Rousseau consSffinalismul introdus a naturE de Dumnezeu se prelungește ațin posibil finalism social fître oameni rezultat din convenire umane. El precizeazEcEacest finalism bazat pe convenA pe clauzele pactului social, concordEcu atributele an&ute alemului, cu tendinAle sale native spre libertate, spre iubire de sine Aiubire de semenii sE Rousseau observEasEcEaceastEarmonie socialEposibilEnu este atotdeauna ĂefectivEasemenea ordinii rezultate din legile fizice ale naturii, deoaree convenAe umane pe care se atemeiazEchiar dacBunt iniAil drepte, se pot schimba a decursul istoriei omenirii, devenind imperfecte AatorcȘde anpotriva omului asuAâ consecin^autorul Contractului socialva evident atQ manifestă e prin care, prin convenAe lor, oamenii se astrBeazEde naturEcțĂclauzele contractuale Atransformăe prin care oamenii pot reveni la atributele lor autentic umane. Rousseau distinge, aâdar, foarte net atre legile fizice de origine divinE Alegile omeneA spre deosebire de Montesquieu, care, prin geograficismul sE, avea tendinÂ de a dizolva legile sociale a legile naturii. Fiind convenA legile socialeN politice Ajuridice Nsunt, prin spiritul lor, expresii ale spiritului uman, iar nu ale condiAor geografice ^climaterice ale vieAunui popor, chiar dacEau a considerare Aaceste condiA Aici, a domeniul spiritului, aprecierile cu caracter valoric, general uman pivoteazEpotrivit lui Rousseau, a jurul valorilor moralș care, urmEnd binele comun, sunt prin excelent expresie a fondului generic al omului. TotodatEatrucQraporturile dintre oameni nu sunt pur morale, aspectul moral ata^du -se relaAor sociale de diferite alte tipuri, acestea, la rȘdul lor, le influenAaztpe cele morale. 238lbiderrț P- 133. 162 â particular, Rousseau considerEcEraportul dinspre moralEspre politicE Ădinspre acestea spre justiJfe se transform Btcin raport de interacÂine. AĂdar, el susifee cEnorala pe care se atemeiaztpactul social estaneolidatEiu numai de religie, ci Ăde politicB\justi&. â acest sens, a Contractul socialafirmBE moravurile unui popor depind de opinia colectivBkcBceasta, la rȘdul ei, este generatSe legile pactului social, âanterior susÂiuse cBxtfe acÂine reciprocE atre moralBkpoliticE Astfel, E Scrisoare cÂe d-l d@lembert afirma: ,,O altE observaife, nu mai puifci important^este ctproblemele de moravuri Ăde justife publicBu se reglementeaztprecum cele de justiJfe privatEĂdedrept propriuzis, prin decrete Ăprin legi. Iar dacElegile ĂexercitEuneori influenÂ asupra moravurilor, o fac numai cȘd Ătrag forÂ din acestea. L(J.-J. Rousseau, Scrisoare cÂe d-l dĂUembert, ©Scrieri despre artĂ1981, p. 184185).239 240âi tot acolo afirma, de asemenea, ctpolitica poate influenÂ moravurile prin intermediul opiniei publice: „Prin ce mijloace poate deci acfena cȘnuirea asupra moravurilor? REpunsul meu este: prin opinia publicEl^JJ. RousseaiȘcrisoare cÂe d -I dCĂIemberf © Scrieri despre artÂ1981, p. 185)40 De fapt, Rousseau ĂdEseama cEpactul social cu reglementEle sale politice nu este expresia unei moralitÂpure Ăctpolitica (la fel ca ĂjustiĂi) nu depinde numai de morali de binele public, dBteresul general, ci Ăde interesele cu caracter de grup sau chiar particular. De altminteri, el ĂconsiderE cEorice guvernfiȘt legitim constituit, potrivit voinÂi generale a poporului, are tendinÂ fireascEde a se degrada Ăde a ajunge, finalmșntezuzurpe suveranitatea i^sEĂsubordoneze voinÂgeneralE Dar, a rnEura a care este sceptic Ă pesimist, a aceeaĂmSjrE Rousseau este Ăoptimist, astfel acQsEsusĂiEcEla instituirea ei, o anumitE formHe guvernfiȘt poate sEse prezinte ca emanafe a poporului Ăchiar sE dureze o buntperioadHe timp ca expresie a acestei suveranitĂâ consecinjl el ĂsusĂie cEun guvernEiȘt degradat, cum era statul feudal cu tendinÂ despotice din timpul sE, poate fi suprimat Ăalocuit cu (guvernare care sE aplice legile contractului social proiectat de filosof, dacEinerii vor fi educaĂa spiritul moralitÂĂal civismului ĂdacEă general, toĂmembrii societÂse vor reorienta dinspre interesele particulare predominante sipete btomun Ă spre virtutfe generale, obteĂ 239 Idem, Scrisoare cÂe d-l dJSIembert, ©J.-J. Rouseau,Scrieri despre artĂEditura Minerva, BucureĂ, 1981, p. 184185. 240lbiderrț P- 185. 164 â raport cu Montesquieu ĂVoltaire, Rousseau are o concepfe despre raportul dintre moralEpoliticBkjustife mai radical StrucQsusĂie consecvent necesitatea ca morala Ă dreptul politic sEaibEn caracter general uman, corespunzfor naturii umane. Concepi sa este ĂrealistS mSjra a care ia a considerare, ca ĂceilalĂdoi luminiĂ, odatEcu diferitele forme de guvernare, Ă diversele tipuri de drept politic Ă implicit, de moralitat^recum Ămodurile a care acestea se pot degrada. Potrivit lui, morala naturii umane Ălegile contractului social rfiȘ ca un ideal spre care trebuie sEaspire oamenii reali, prinĂatir formtsau alta de guvernare. De altfel, Ăa privinÂ guvernS, chiar dactadmit Ă monarhia ca soluife pentru anumite condiÂde teritoriu Ăpopulaife, toÂluminiJft francezi vor prefera republica, tocmai pentru cSceasta corespunde cel mai mult sentimentelor morale Ăde justife ale poporului sS, cum gȘdeătousseau, ale naturii umane. Bibliografie: Cassirer, Ernsffilosofia Luminilor; Editura Paralela 45, PiteiȘs 2003. MontesquieuȘcrisori persaneCaietq Editura Hyperion, ChiWaE, 1993. Rousseau, dl., Emil sau despre educaj&Editura DidacticEĂP edagogicEBucureÂ, 1973. Rousseau, dl.,Contractul social Editura SinificEBucureÂ, 1957. Rousseau, J.-J., Scrisoare cAe d-l dJSIembert, ©J.-J. RousseauȘcrieri despre artA Editura Minerva, BucureĂ, 1981. Voltaire,Tratat de metafizic/© Opere aleseyol. I, Editura E.S.P.L.A., BucureA, 1957. Voltaire, Dicfenarul filosofic, © Opere alesjevol. III, Editura E.S.P.L.A., BucureA, 1960. 16£ BERGSONISMUL, PUNCT DE INTERFERENĂ CU MARI TEME FILOSOFI Aurelia A. CONSTANTINESCU - CAZACU0 Abstract In Bergson's works the problem of duration is interface with other themes of philosofy which, frequently, he to use as sources for arguments his. We make accessitbhasBWBe about freedom, order, philosofy and the Lord God. Cu toate cS centrul preocupSor sale se aflEproblema duratei, H. L. Bergson deschide prin opera sa perspective largi, puncte de interferen&u mari teme filosofice. Din varietatea acestora vom filtra doar pe cele care sunt strEute de amprenta modului intuitiv de a aÂIege durata Ălegira indisolubili acesteia cu confâinÂ. 1. Libertatea Pentru Bergson libertatea este sinonimiu durata, idar fonfiinÂ care se afli duratEEul psihologic, a ceea ce are el mai profund, este creafe liberE Problema libert^ (a sensul ei clasic) dispare dacie di seama cia apare ca atare numai a lumea simbolurilor, a lumea spa&IEcS, a ateba daciunt liber a alege atre douiituaify aseamni mifla a spaÂi. Dar libertatea este un fapt care nu se preteazEa nici o definife, cB orice definife presupune spaÂi Âsimbol. °Master Bucureft, LiceulDecebal 166 Eul concret nu este determinat de nici o cauzEde nicinanrtiv, cB ar asemna sfpresupunem cfeste schimbare exterioaESr el se aflffi orice act al omului care nu este agrSit de intelectualitate. DacE/rem sHefinim libertatea, cB noi ne exprimfi a mod necesar prin cuvinte, putem spune cfficeastelee raportul dintre eul concret Ăactul pe care SrealizeazEEul concret se determinE singur pe el asui^fiind purB&permanenttereafe. Actul liber prin care se manifesttte care se reflectffibertatea nu poate fi SÂIes de inteligenlĂnici dovedit de ea. Toate explicare care-asi dat, cffir fi contingenÂ trecutului, imprevizibilul viitorului sau o indeterminare cauzal^nu pot explica, deoarece toate presupun spate. Aceasta se datoreazBaptului cffioi tr&i a special un eu superifcial care conduce la spateizarea eului profund Ă prin urmare, rar simte eul liber. Eul superficial anpiedicfeul profund sEse manifeste a totalitatea lui, a deplina lui libertate Ăconstituie un fel de scoar$de aveli^entru eul profund, singurul liber. Dupffium aceastfficoarJțreate fi mai groasffiau mai subite teul se poate manifesta liber ©grade diferite. De aceea sunt foarte rare momentele din viaÂ unui om cȘd actul liber se manifestBHBgrSire, cȘd sufletul atreg ia o decizie cu adevffit liberE latEcum sintetizeazE autorul Sseului asupra datelor imediate ale conțiinâiiioncepfe lui despre libertate: Blumim libertate raportul pe care Șatrele eul complet cu actul pe care S sfiite. Acest raport este de nedefinit tocmai pentru cEsuntem liberi. AnalizB, a fond, un lucru, nu Ăun progres; descompunem atinderea, nu Ă durata. E?1 AĂdar, doar trEea a durata purBknu a spaĂi -timp conferBibertate actelor noastre, ceea ce aseamnfeffitadevEsuntem capailb de a lua o decizie din adȘcul fiinÂi noastre. Niciodatffiu vom simtectul liber a timpul deja trecut, pentru cffil se produce doar a prezent, ă timpul care tocmai se scurgeUDe aici provin Ădificultfe pe care le atȘipinfi atunci cȘd dori m sEclarificB problema libertÂcare teu originea a aceea cHorim sEjBm duratei aceleaĂ atribute ca Ăatinderii, cBnterpretfi o succesiune printre simultaneitate, cE transpunem ideea de libertate ©n limbaj ©care libertatea este ffiod evident intraductibil El241 242 Un aspect esente al concepte lui Bergson despre om este acela cfel considerffibertatea fondul atregii noastre existenÂ. Ea este caracteristica sine qua non a spiritului creator al omului eliberat de dogme ĂprejuafeBste un efort spre deptea propriei condiÂ el devine astfel, dintD fiinĂcreatEo fiinÂ 241 H.Bergson,Eseu asupra datelor imediate ale contpn^iEd. Instit. European, laĂ 1992, p. 153 242 Ibiderrț P- 165 167 creatoare. Libertatea este, prin urmare, o caracteristicEfundamentalEa omului. Dincolo de ea nu se aflfiimic important. Este ceea ce ne face, desHptyenim oameni. Libertatea nu este ceva de cucerit, cB este originarEÂie de conAinÂ noastrEprofundEcfeia nu-i sunt adecvate categoriile pe care le aplicB a prezentarea lumii exterioare. Semnificativ pentru concepi bergsonianEeste ide®£ libertatea condi&neazEa ultimEnstan$acÂinile creatoare ale omului, iar modalitatea prin care se realizeazEacestea, actul liber, este unic, este irepetabil. a a acest irepetabil Ăinefabil act constau tot tumultul ĂtoatBrumuseÂa vieĂ De aceea, cȘd vorbette despre libertate, aâ cum a fBut a Evoluai creatoarq Bergson aduce, de fapt, un omagiu vieĂ 2. Ordinea GEEvoluĂî creatoare Bergson face o serie de aprecieri cu privire la conceptul de ordine <îs legat de modul unilateral a care ĂinÂ analizeazE realitatea. Legile matematice Acele fizice exprimEiumai negaĂ oprirea curentului intim, creator Ăde aceea ele surprind numai artificialul, numai ceea ce se afIBa suprafaÂ lucrurilor sau pre cBe aflE@rdinea matematicBu are nimic pozitiv. Ea este forma spre care tinde de la sine, o anumitStrerupere, iar materialitatea constEocmai atr-o atrerupere de acest geffiîj Aceste idei sunt, recunoaște Bergson, greu de admis, atrucQoeS matematic^ fiind o ordine, pare ceva pozitiv. Cum credinÂ general feste cE dezordinea este posibil^ ordinea, oricum ar fi ea, pare un progres asupra dezordinei. Dar, ideea de dezordine, luatEca o simplBipsfee ordine este un pseudoconcept, o sptfentitate verbalEDe aceea filosoful trebuie sEntervinE pentru a fonda o altfeorie a conĂinÂi bazatfiu numai pe ordinea geometricfei Ape cea vitalE Bergson distinge douBeluri de ordine cu sensuri opuse: una este ordinea inertului Ăa automaticului, a extensiunii, a geometricului; alta este ordinea psihologicului, a viului, a tensiunii Pa elanului vital. â general, cunoașterea comunBFace deosebirea dintre cele douferdini antitetice. De exemplu, despre fenomenele astronomice se s^arezintfe ordine admirabiltpentru cfe putem prevedea matematic. Dar se constatfe ordine, nu mai puĂ admirabilEAa simfoniile lui Beethoven, considerat de Bergson genialitatea, originalitatea Ș\a consecin^imprevizibilitatea asE243 244 243 H.BergsopL'evolution creatricp© Op.cit.,p. 242, versiunea ă limba romȘBDp.cit, p.206 244lbiderrț P- 244 16E GE timp ce ordinea naturii neasufleite, sinonimEcu ordinea matematicii, se manifest® legile naturii, ordinea vitaltapare prin genuriUFilosofia din toate timpurile a confundat cele douBipuri de ordine, susÂie Bergson. â antichitate ordinea vitalEa fost extrapolatEla nivelul atregii existenÂ, anpâad toatE realitatea fîtrun sistem de genuri, iar a epoca modemăsânecanizatiiitegul univers, subordonpdtl unui sistem de legi. Cauza acestor confuzii se gfette a asEordinea vitalEcare nu se manifestS esenÂ ei creativEci a creare ei accidentale care imitBa exterior ordinea fizicEAgeometricEViaÂ a esenÂ ei este evolufe, transformare neȘcetatEdar ea progreseaztprin intermediul fiinÂIor vii, repetate la infinit Ăfoarte asemEoare, pȘEcȘd noutatea poate ieĂla ivealE De aceea ordinea vitaltapare, la suprafaÂ lucrurilor, ca un mecanism. Oricum, nu existHecțordine, nu Ădezordine, precizeazfBergson. Ceea ce noi numim dezordine nu este ©fond deoțalt&rdine necunoscutele noi. Dezordinea, incoerentul nu reprezintHecQoscilarea atre aceste douBipuri de ordine, reacĂi spiritului nostru decepfenat cffi loc sfpSeascEin anumit fel de ordine, a gSt cu totul alta. acum prezenÂ unei oiidi implicfabsenÂ celeilalte, ori de cf£ ori ne gSm a faÂ unui anumit tip de ordine la care nu ne atteptam, vorbim de dezordine, â acest fel noi substituim o voinfinecanismului naturii, â locul ordinii mecanice o introducem pe cea vitalEĂde aea ordinea fizicEne apare ca o suprimare a ordinii vitale, de unde ar rezulta incoerentul, dezordinea ca o degradare a ordinii. â realitate nu existEnai intQncoerentul, apoi geometricul Ăapoi vitalul; nu existHecQgeometric Ăvital Ăo balans are a spiritului nostru care acearcffiE aÂIeagfficest lucru. Â vorbi despre o diversitate incoordonatEcffiia i se adaugE ordinea, aseamnEa comite o adevEatE petitio principi, c5 imaginBd incoordonatul punem © realitate o ordine sau mai prekas punem pe amȘdouEJ245 Folosind metoda intuiifei, Bergson ăcearcffiffixplice astfel trecerea de la tensiune la extensiune Ăinvers, de la libertate la necesitatea matematicEprintr inversiune. Pentru a aÂIege mai bine acest lucru este necesarlsSSf la noi aĂie, cB noi simĂn curentul vital acfeat de materie Ăchia la nivelul nostru se manifestffiele douSorme de ordine. 3. Filosofia StrȘs legat de ordinea vitalului, Bergson atrage atenĂi cEaceastE problemffionstituie Ăiutul rezervat exclusiv filosofiei, intuiifeiFilosofia ar fi deci coincidenÂ conĂnÂi umane cu principiul creator, un mod nou de contopire a omului ©univers. DatoritEnteligenÂi adreptatS mod constitutiv spre acĂinile eficiente, ĂiinÂ conduce la adevEiri care devin din ce a ce mai simbolice, pe mSjra intrE ei a domeniul vitalului pentru cEiu reuÂsc sffiurprindffisenÂ acestuia N 245 Ibid, p. 256, versiunea a limba romȘțDp.cit, p. 221 16£ creativitatea, ©atoria filosofiei va fi deci de a interveni aici activ, de a examina viul f&EgȘduri ascunse de utilitate practică degajȘdu-se de formele Ă obiceiurile propriuzis intelectuale. Obiectul ei este speculai, adicEviziunea; atitudinea ei a faÂ viului nu va putea fi cea a J&nAi care nu vizeazHecQ acÂinea Acare, nepdȘd acfena decQprin mijlocirea materiei inerte, priveȘte restul realitÂdin acest unic aspect2^ â acest fel, obiectul filosofiei este determinat, a concepi lui Bergson, de carenÂIe AinÂi Ăale inteligenÂi. De aici rezultăresc Ămetoda sa specificE ănteligenÂ N ĂftinÂ N vizeazEacÂinea. Filosofia va consta, dimpotrivă a invertirea direcÂi obiAuite a gȘdirii. Scopul ei nu va fi utilul, ci cunoașterea dezinteresatEâ acest fel, filosofia va deveni un efort pentru deplesondifei umane. GEGhldirea IJmiȘterea Bergson Âexpune a mod clar concepi sa cu privire la raportul dintre cunoașterea intuitiv® specificEfilosofiei Ă cea intelectualEN proprie ȘkinAi. â acest context, el atrage atenÂ celor careaii ©Âles greĂpoziÂ, acuzȘdu -I de antiintelectualism Ăantiscientism: Metafizica nu este (jă superioar&unoaȘterii pozitive, ea nu vine dupfflin&fconsidere acelaĂobiect pentru a obÂe o cunoaȘtere mai aaltHespre eî.^KE acest caz ar fîSemna sEcondamnfi ȘkinÂ la relativitate, iar filosofia ar fi doar ipoteticEA vagădeci le-am nedreptÂpe amȘdouEBIoi credem cfele sunt, sau cfele pot deveni la fel de precise Ade siguri4?) Apar aici douEdei ce pot fi analizate separat. Priraiafi cBilosofia nu este superioarffiinÂi, iar a doua cfea trebuie s&ib&celai^grad de precizie ca Ă AnÂ. â leg&rteu primul aspect Bergson considerHffilosofia nu trebuie stse erijeze fîtr-o sinteză ȘkinAi pozitive ĂsfpretindE cfeste mai presus de ȘfanJ^ generalizȘd aceleaĂfapte studiate de aceasta a cadrul diverselor discipline. Aceasta nu aseamnEcSilosofia n-ar avea un domeniu propriu de investigaÂ, dar el nu este nici pe de parte acela evocat de mulÂgȘditori dpoca modernăĂ anume, cercetarea legilor comune atregului univers, generalizarea Ăcorelarea cunoȘinÂIor obÂute de diverse ȘfanA pozitive. Din contrEa -ar fi loc pentru douEmodalitÂde cunoaȘtere, filosofie ĂȘiinădacEexperienÂ nu ni s-ar prezenta sub dou&specte diferite: pe de o parte fapte repetabile, mSjrabile, iar pe de alttparte, penetraÂ, duratărefractare legii ĂmSjrEi.U246 247 248 249 250 246Ibid, p. 214, versiunea ă limba romȘBDp.cit.,p. 188 247 H.Bergson|_a Pensee et le mouvb © Op.cit, p. 218 248lbiderrț P- 44 249 Idem 250lbiderrț P- 137 17C â opinia lui Bergson, filosofiei ăeste rezervatEexclusiv dimensiunea trăi, a experienăi interioare, a âmpatieilJcare o plaseazS duratEa creafe. Prin participare nemijlocitEprin trEe, filosoful se va contopi a univers. De altfel, trebuie remarcat faptul cSpera bergsonianffisEeste marcatE de aceastăucurie a vieA d®ptimism, de o cEtare febrilă sensului vieăcare-i ar conferi acesteia plenitudine. Iar aceasta se ascunde a creafe, a devenirea conținuse care filosoful a surprins cu mare fineă a toate lucrSe sale. Din acest motiv poziă lui Bergson |2d>e fi ascris&u siguranlfe cadrul unei mari direcA filosofice care de la Socrate ĂpȘEastfi Ă -a continuat drumul ffE atrerupere. Ne referim la participarea la existenÂ asE la trEea individului nu ca simplu element depersonalizat ĂKtpbil al unui sistem, asemEor logicii lui Ares, ci ca parte inseparabilăla rȘdul ei creatoare, unicăirepetabilăin marea creafe universalE â privinÂ celui de-al doilea aspect, acela al preciziei cerutHe Bergson filosofie, mulÂ comentabri ai operei sale au considecatdrept o atitudine paradoxal^ din momemt ce metoda sa expres formulatEera cea intuitiv^ implicȘd un mare grad de subiectivitate. Se pare asHHu atȘiplăr aceastE atitudine bergsonianHateazHin perioada cȘd finalizarea Âaxiomatizarea , cu idealul lor de precizie absolutEacBriumfau, astfel acȘele Ă-au gSt ecou Ăa aceste rpduri care deschid volumdîhldirea ȘmiȘArea : Seea ce a lipsit cel mai mult filosofiei este preciziei Bergson insistȘe aceastBemS preciziei Ăa acurateÂi din dorină de a cISi filosofiei un fundament cȘ mai trainic tocmai pentru a nu mai fi considerat^ fîtr-o epocă marilor descoperiri ÂinĂice, ca fiind pur speculativăipoteticE Silosofia trebuie adufia un mare grad de precizie, pusăEezolve chiar probleme mai speciale, din ea trebuie fEut auxiliarul Ă dacEe nevoie, reformatoarea ĂinÂi pozitive. Sfriu mai existe sisteme mari care aibrăazE posibilul Ăchiar imposibilul ! SEie mulÂmim cu real, materie Ăspirit. Dar sE cerem teoriei noastre-sâibrăze atȘde strȘs acȘatre ei Ăea nici o altE interpretare său se poatătrecurÂB Bergson pretinde filosofiei sEenunÂ la o pozife bazattpe plauzabilitate Ăprobabilitate evident, asEa mEura a care Am cEiu orice poate fi verificat nici mEar a AinÂEI admite deci, căpiritul acceptăscuriâl 251 252 253 Dar filosoful poate cifea o siguran&e neclintit ă mEura a care el va Ă sEie comunice intuiă din care el Atrage forÂU254 251 Ibidem p. 1 252 Ibiderq P- 136 253 Idem 254 Idem 171 AceastEsiguranlnterioarEa filosofului se exprimEprin idei ce vor fi supuse controlului Anii, IuȘd naȘtere astfel dxperieni integrală255, ceea ce ar asemna, de fapt, o impletire a Anii cu filosofia. Am pEastfel atr-o erEa cunoașterii din care toAam avea de c<£gat. âcHin Evoluai creatoareBergson anticipa aceastEdee. RemarcȘd caracterul incomplet al cunoașterii noastre, chiar dacfea nu este, totui exterioarBkrelativEar fi dezirabil, propunea gȘditorul francez, ca ȘfanA Afilosofia sfiu se excludEina pe cealaltEci dimpotrivEsBe susiiBeciproc: Siini asi a profunzimile sale, o atingem prin dezvoltarea combinatt&progresivta ȘfanAi Ăfilosofiei.U 256 257 258 â privini propriului si stern, Bergson & delimitat clar obiectul Ametoda folosită Obiectul filosofiei sale S constituie dimensiunea temporală durata, sufletul viu, originar Asreator al universului, iar metoda sa este intuife. 4. Dumnezeu GECele douÂsurse ale moralei Q religiei^Bergson distinge douE modalitfiprin care filosofia se raporteazEa religie. Una este distanităprin care filosofia se delimiteazEde revelajfe, de instituie specifice Acredini care o acceptăpornind de la idea cfea trebuie sBe pStrteze a limitele experienii Ă ale raionalului. CealaltEnodalitate considerEnisticismul a stare pur[zcur& de viziuni, de alegorii Ăde formule teologice, devinind astfel un puternic auxiliar al demersului filosofic. AceastB doua raportare Satrage mai mult pe Bergson care acearcEsE descopere a ce mSjrfexperieni misticEprelungeȘte experieni concret&e-la adus la doctrina elanului vital. El constatEcB parte a metafizicii graviteazB jurul problemei de ce existfeevaLhiaterie, spirit sau Dumnezeu mai curȘd decQ nimic? Dar aceastBtrebare conduce la ideea cEealitatea este menittsEimple un gol Ăcăde fapt, nu existEiimic de drept. De aceea apare necesitatea de a explica de ce a fapt, existjztotui ceva. AceastEpresupoziiO este, SsEo iluzie cB neantul nu existEAbsenÂ unui lucru nu este decQprezeni altui lucru, neexistȘd un vid absolut. Acesta este doar o pseudo idee, un miraj al reprezentEi, o iluzie careĂare originile a structurile profunde ale inteligenii noastre care naȘte determinai ce nu sunt decQnegaiĂca atare nu pot fi exprimate decQnegativ, fiind totodatfAsursa angoasei metafizici58 Pentru mistic nu existăasEnici un fel de determinai El cred$>ur A simplu cBDumnezeu este, nefBȘdu-Aprobleme a legEirBu ceea ce nu este. 255lbidem,p. 226 256 H.BergsonEvolui creatoare ©Op.cit, p. 190 257 H. BergsonQele douiurse ale moralei Qreligiej Editura Institutul Eropean, lai 1992 258lbiderrț P- 229 172 De aceea, apreciazfBergson, âlosoful nu trebuie sBtrebe misticul asupra naturii lui DumnezeuUsesizatB mod imediat a ceea ce are ea pozitiv, adicfperceptibil cu ochii sufletului. âilosoful ar fi putut uâr defini aceast&iatur^de-ar fi voit sEpunE misticismul fîtr-o formulEDumnezeu este iubire, Ăeste obiect al iubirii: a aceasta constEatrega toatEcontribuĂi misticismului (£ Descrierea lui este interminabilEatrucQlucrul descris este inexprimabil, âtotuĂ el ne spune cu limpezime urmfoarele: iubirea divinEnu este ceva de la Dumnezeu, ci este Dumnezeu asuĂ De gȘdul acesta se va lega filosoful -beconsiderEpe Dumnezeu drept persoarațar evitEotuĂsfeadB capcana unui antropomorfism grosolan. Se va gpdi, spre exemplu, la entuziasmul ce poate cuprinde un suflet, ce arde cele ce sunt ale sufletului Ase astpȘeite pentru totdeauna asupra atregului suflet, fl59 AĂdar, filosoful acearcBfexprime a termeni inteligenÂceea ce pentru mistic constituie esenÂ lui Dumnezeu: iubirea sublimHa care are acces doar prin intuife misticElatHe ce, pentru a-Ăreprezenta iubireaN esenfe divinitÂca energie creatoare, filosdftrebuie sEporneascHe la imaginea creaifei materiei prin formEDar a acest caz apare urmfoarea atrebare: care este obiectul acestei iubiri? CB este greu de a imagina o iubire activfee nu se adreseazfiimEui. Un filosof ataĂt experienÂi mistie ar rfspunde cEubirea divinHe este nouEoamenilor, adresatEdupEcum Ănoi Siubim pe Dumnezeu. CB, de ce ar avea nevoie Dumnezeu de noi, de c-anerea, dacEiu pentru a ne iubi? SreaĂi ava apare ca o lucrare a lui Dumnezeu pentru a craaatori; pentru aĂaduce aproape fiinÂ demne de iubirea lifi6?j Bergson este ataât acestei supoziÂ argumentȘd prin aceea cEâiaÂ Ămateria sunt date solidar, laolaltEI259 260 261 Aceasta este poziĂi filosofului influenÂt de sugestia misticfa unui umâ/e ce reprezintBspectul tangibil al iubirii Ăal nevoii de a iubi, cu toate consecinÂIe pe care le antreneazHmo& creatoare, adicHu aparii fiinÂIor vii, fEHe care primele nu sar fi putut ivii, ăb fine, cu aparife unei imensitfele materialitate fEHe care viaÂ asin -ar fi posibilfij262 Deci iubirea nalte iubire responsabil&le aparife Ăperpetuarea vieĂ ViaÂ asEeste iubire Ăprin aceasta ea se snpHHfe din energia creatoare. Putem constate a aceastfexplicai&dngsonianEa iubirii divine o extraordinari anpletire a genezei cu antropogeneza, ce amintesc mai degrabHe un sincretism 259lbiderrț P- 230 260lbiderrț P- 232 261 lbidem,p. 233 262 Idem 172 religios cu adȘci influeni orientale, darAde scrierile primilor pSnÂai Bisericii, nu doar de vechea credinâudaicESnerga creatoare trebuind sEse defineascE prin iubire, la existenlfeu fost chemate fiini destinate sBubeasct&sSie iubite . Distincte de Dumnezeu care este aceastfenergie ăsă ele nu se puteau ivi decQ fîtr-un univers, Atocmai de aceeaasivit Auniversul.lP63 Un asemenea colÂJe univers este Âplaneta noastrtÂici, diferite specii au condus a cele din urmBa aparife omului. De altfel atreaga linie evolutivEa universului a pregSt constituirea omenirlîj termenul finallil evolufei care se fiVfte ©cerc. Prin aceastEiltimEdee Bergson se desparte de clasica axplicafe teologicE a creafei directe a omului de cEe Dumnezeu, ceea-aeaidus a epocEo hotHjz dezaprobare a clerului. Dar prin aceastEconcluzie Bergson i depfifte Ă propriile sale considerai anterioare diiEvoluÂî creatoare miiarea elenului vital sa convertit din rectilinie a circularELa capEil drumului Ăatr -un sens Antr-altul se aflE Dumnezeu. , cB evolu&i umanii asE conduce la triumful as upra materialii prin aparii unor oameni desEȘĂcare au reuĂsE -I regSeasctpe Dumnezeu. Asemenea oameni sunt misticii care au arfat filosofilor de unde vine Ăacotro merge viaĂU 263 264 latHe ce chiar Ăomul obiĂuit, aâ nedesEȘk cum este el deocamdată ancompletlleste âainea de a fi a viei pe planeta noastrE?65 Conexiunea fButEde Bergson atre Dumnezeu A om, identificarea Divinii cu energia creatoare caraAtrgea seva din elanul vital, i-a atras anatema Bisericii Catade, aceasta acuzpdbnu doar de panteism, ci Ade o mare apropiere de ateism, invocȘd faptul cEDumnezeul bergsonian nu are existent prin Sine , ci Ao dobȘdette a mEura a care se constituie a izvor al lumilor. Iar a privinÂ recunoașterii transcendenii lui Dumnezeu ca vocafe de a ne transcende pe noi aĂie, nu aseamnE totodatE A recunoașterea transcendenii lui ontologice266 â concep&i lui Bergson el ar fi doar cauza instrumentalEĂimanentE a creaifei, dar atrebarea asupra cauzei prjnaleplin transcendente Ăteleologic orientate rfiȘe, totuĂdeschisE Dintr-o altEperspectivă Dumnezeu este ailes de Bergson ca duratE infinit concentrată asemEoare temporalii descrisEde Sf. Augustin cȘd atrgea atenfe asupra paradoxaluluconflict dintre durata concentratEÂtimpul 263lbid, p. 234 264lbiderrț P- 235 265lbiderrț P- 233 266Jacques Maritairla Philosophie bergsonienpBaris, Librairie Marcel Riviere, 1930, p. 235 174 desffirat ca atare drept timp al lumii. AdevEil duratei concentrate este o stare spiritual Ecare fie cEse orienteazEspre creaă finitEAtrecfoare , fie cEse deschide veAiciei. La Bergson acÂinile eatoare ale creaturilor pe drumul desBȘShii de sine nu sunt decQmodalitfiparticulare de realizare Ămanifestare totodată acÂinii creatoare a Divinit& Bibliografie Augustin, Confesiuni Editura Institutului Biblic Ăde Misiune al Bisecii Ortodoxe RomȘe, BucureĂ, 1985 Bagdasar, N., Bogdan,V., Narly, Sptologie filosoficÂFilosofi strÂi , Editura Casa âoalelor, BucureĂ, 1943 Berger, GastoiPhenomenologie du temps et prospepliW, Paris, 1964 Bergsop Henri, Eseu asupra datelor imediate ale contpnĂiEditura Institutul European, laA1992 Bergson, HenriCele dou&urse ale moralei Qreligiej Editura Institutul European, laA1992 Bergson, HenriMatiere et MemoirpFelix Alean, Paris, 1928 Bergson, HenrL' evolution creatricpFelix Alean, Paris, 1928 Bergson, HenrLa pensee et le mouvpiStresses Universitaires de France, Paris, 1941 Bergson, HenrQuree et simultaneițfelix Alean, Paris1931 Bergson, HenriL'ame et le CorpșCollection Erofil Philosophie|JEd. Hatier, Paris, 1992 Bergson, HenrEvoluĂi creatoare, Editura Institutul European, laĂ Bergson, HenrQhtlirea OmiGârea. Eseuri Ceo nferinĂ, Editur Polirom, laA1995 Bergson, HenrEnergia spiritualAEditura Antet, 1995 Blaga, LucianpcercÂ filosofice , Editura Facla, TimiĂara, 1977 Boboc, Alexandru, Filosofia contemporanÂOrientÂ Q tendinĂ E filosofia nerrarxistÂlin secolul XX, Editura DidacticBPPedagogicEBucureĂ, 1980 BrucE Ion, Bergsop Editura Alcaly et. Co., BucureĂ, 1935 Dan, Clarafntui&nismul lui Henri Bergsop Editura SinÂcEBucureĂ, 1966 Gonseth, FerdinelpLe probleme du tempEdition du Griffon, Neuchatel, 1964 Graf, AlainMarii filosofi contemporapiEditura Institutul European, laĂ2001 Jankelevitch, VladimiHenri Bergsop Presses Universitaires de France, Paris, 1959 Petro/ici, Ion, Pe marginea filosofiei bergsonipna Bevista de filosofieUnr. 4, BucureĂ, 1929 Vianu, TudorHenri Bergsopă tâtoria filosofiei moderneLVol.IV, BucureĂ 1944. 17£ ACCEPRJNI KANT IENE ALE IDEII DE LI BERTATE OH CONTEXTUL ILUMINS MULUI RFANCEZ Ctfljh GRIGORE 0 ResumEe Le texte eidessous tend upreciser Ies sens possibles de lâeude libertu kantienne dans Ies aspects quâle detient tlravers Ies oeuvres politiques efleaora majeures de Kant. LSrticle deploie une analyse de cette ideudans le context des LumiEres LScception politique de iSeiile libertCest abordee come dimension privee et publique et egallement en tant que norme et ideal humain de perfection. Ideea de libertate este una din ideile cu un foarte Salt grad de generalitate, ea suportȘd mai multe instanferi, relativ la discursul Acontextul a care ea apare. Lucru valabil Ăpentru atrebuinArea acesteia a opera lui Immanuel Kant. Am putea astfelidentifica, pentru aceput, urmfoarele accepAini ale libert^ o formtpoliticta libert^ una de naturEmoralEkuna de naturEnetafizicElegatE de statutul metafizic al libert&ca Ăcapacitate/incapacitate a subiectului uman. GE rpduril e de mai jos voi acerca sEcreionez aceste aspecte ale libert^ a corelajfe cu gȘdirea Ăspiritul Iluminismului, a manifestSe sale de naturE ĂinĂicEmoraltsau politicE Abordarea problemei libert^ kantiene a context iluminist presupejr© prealabil o delimitare a conceptului de Iluminism. Astfel, fîainte-dsifeua fîtr-o perspectivffilosoficElluminismul este un fenomen cultural a cEii influente °Prof. drd., Colgiul Nafenal Zinca GolescpPitefk 176 rBFrȘge asupra mai multor domenii ale culturii academice sau sociale, precum literele, educafe, religia, istoria, tfinÂ, filosofia. Ernst Cassirer, autorul unei lucrE consacrate despre Iluminism Filosofia Luminilor- , acearcHecelarea esenAi acestui fenomen cultural aâ cum -assedimentat el a configurai spirituale concrete precum: noua imagine despre naturE psihologie Â teoria cunoașterii; lumea istoricEdreptul, statul Ăsocietatea; esteticSeferinduse la unul din reprezentanicheie ai Iluminismului, Cassirer remarcE ,, dAlembert a acercat stproiecteB o imagine de ansamblu asupra stEi spiritului uman cEe mijlocul secolului al XVIHea. El porneȘte de la afirmai cS ultimele trei secole, fEStrerupere se face vizibil® cotiturEadical Semnificativ® viei spirituale. GE secolul al XVea apare mitearea spiritudlterarEa Renașterii, a secolul al XVHea reforma religioasEajunge la apogeu; a secolul al XVtela victoria filosofiei carteziene este cea care schimb® mod decisiv atreaga imagine asupra lumii. Poate fi demonstrată) Aare analoagEAa privini secolului al XVIII -lea? acum pot fi caracterizate orientarea Atendinile sale de bazEU Programul Iluminismului â ce a constat a fond mesajul Iluminismului Aa ce mod au conȘientizat liniile directoare ale aceste gȘditorii implicaA reiese a mod sugestiv din chiar cuvintele lui dAlembert, observaÂ care reprezintEtrSEirile unui veritabil program: ,, âdat&e examinB cu atenife secolul a mijlocul cEiia ne afl®, adatEce reactualizEi evenimentelecare se deruleazS faÂ noastrănoravurile noastrepperelepe care le producerapnversaĂe pe care le purtB, vom aAege imediat cEa toate ideile noastre -a afpuit o schimbare demnEde luat a considerare: o schimbare care, prin repezicaissș permite o schimbare radical® a ceea ce priveȘte viitorul. Doar o dat®u trecerea timpului va putea fi posibil sE determin® cu exactitate obiectul vizat de aceastEtransformare, cQ Â sE desemn® natura Âlimitele saleN posteritatea va putesunoaȘte mai bine decQ noi, atQdeficienAe cQÂprimatul acestuia. Epocii a care tr&i ăplace sEse denumeasdepocy^a filosofiei. De fapt, dacEexamin® fEEprejudecatEstarea actualEa cunoașterii noastre, atunci nu putem nega faptul cBFitafra a fEut progrese semnificativeSinâ naturii se anbogÂȘte pe zi ce trece; geometria a extinde limitele ajungȘd Âa domeniul fizicii, a sfȘk, adevStul sistem al lumii este cunoscut, dezvoltat progresiv AperfecAnat. De la PBȘt la Sian, de la istoria cerului ÂpȘEEa cea a insectelor, ÂnÂ naturii Â-a schimbat affirea. ânpreunfeu ea, Âcelelalte AinÂ au primit o formăiouEFireȘte studiul naturii, considerat a sine, pare a fi rece ÂtEut; abia dacEeste destinâfetfJieascE pasiunile; mai mult, satisfaci pe care el-®i$>roduce provine dintnn sentiment permanent, liniAt Âconstant. âsHescoperirea Âutilizarea uneinoi metode de filosofare trezeȘte totuA prin entuziasmul care asoÂȘte mereu toate rrifear descoperiri un avpt general al ideilor. Toate aceste cauze au contribuit la crearea 177 unei efervescenta spiritelor. Acest fream^care se simte a toate pâe, a cuprins cu violenăot ceea ce i-a ieA a cale, asemeni unei furtuni care distrudjeate digurile ce i se opun. De faineipiile fpntlor pȘEEa bazele religierevelatș de la problemele metafizicipȘHa cele de guștde la muzictpȘHa moralA de la controversatele probleme teologice pȘHa celeconomice Șpragmaticp de la politicÂ pȘEEa dreptul popular Qsel civil, totul a fost discutat, analizat Âr&olit. O nouBumină -a revEsat asupra multor probleme, noile atrebE careaaj n&ut au fost efectul acestei efervescent a spiritelor: la fel cum efectul flmtilui refluxului este acela de a aduce ceva nou la mal ta acelattimp, de a adepHa ceva de la acestâ6(J DupEcum vedem, autorul acestor rȘduri vorbette despre transformE care deja erau a derulare tinfluentser^ moravurile noastrepperelepe care le producem,conversate pe care le purtBU. â fapt, acestea trei, moravurile, operele tdiscursul public sunt măi reprezentative pentru spirtul unei epoci de la care ar porni orice specialist, fie el istoric al ideilor sau sociolog c-mepfopune reconfigurarea spiritului unei epoci. Dupăum vedem , de asemenea, din textul de mai sus, Iluminismul a afectat cam toate domeniile semnificative ale viet spirituale: filosofia Ametafizica, domeniul religios, problemele de gust, politica t domeniul economic. â rȘdurile de mai jos, voi acerca săelectez, dimensiunile cele mai importante regSbile deopotrivă atmosfera iluministăa lucrEle kantiene. Unitate a ralUnii sau sau sistemicitate a rakbnalitttbr? GEainte de toat, Iluminismul se relevăa o epocă optimismului, mai ales a douEtipuri de optimism, unul epistemologic Ă altul legat de ideea de perfeefenare a umanită aspecte, care, dupfeum vom vedea, au fost tematizate de gȘdirea kantianESpiritul epocii ,este strEăt de credinÂ a unitatea Ă statornicia raăinii. Ea este una AaceaÂpentru toÂsubiecăgȘditori, pentru toate naăinile, pentru toate epocile Ătoate culturii^ Putem reăie de aici una din notele importante ale lluminismuluiredinÂ a universalitatea raÂinii. Paradigma specificB&nÂi vremii, prin care se atrupa optimismul Ănoul crez al unită raÂnii umane, ba mai mult, chiar al unită naturii, era fizica newtonianECe realizase fi) fapt proiectul fizicii newtdene? (Eainte de toate, unificarea diversită fenomenale, observată Ă mEuratăpe calea observaÂi Ă a experimentelor mEurabile, sub un mEunchi de legi rafenale Ămatematizate. CuvȘtul cheie a cazul acestei reufle a raÂnii se numeite sisterriafcre, 267 DAIembert, Elements de Philosopbiapud Cassirepilosofia luminilor, Ed Paralela 45, traducere de Adriana Pop, Piteft, 2005, ppr2C0 268 Idem pp.21-22. 17E operai&ine specificEhu atQdimensiunilor analitice ale intelectului ra&nalist sau empirist, cQmai ales unei dimensiuni unificatoare a minA umane, denumitHa propriu de cSe Kant raAine. ,, AceastEiouEerarhie metodicfeste cea care-âi\ pus amprenta asupra fîtregii gpdirii a secolului al XV-iil&a. Esprit systematique nu va fi a nici un caz apreciat mai puAi sau al&rat, asEva fi foarte clar delimitat deesprit de system^Etreaga gnoseologie a secolului al XMtela va face eforturi a vederea fixEi acestei diferenÂJntroducereala Encyclopediea lui dAlembert o plaseazffi mijlocul problematicii, iarTraitE des systEmssiui Condilliac aconfertacesteia forma justificarea explicit^...) DePgȘditorii Â Polii e ajung la rezultate diferite, pozi&i lor coincide a ceea ce priveȘte premizele cognitiv-teoretice. LucrareîraitE de Metaphysiqiaelui Voltaire.lntroducereala Encyclopediea lui dAlembert Â Untersuchung Jper die Deutlichkeit der Grundst&e der Națlichen Theologie der Moral a lui Kant, vorbesc, fi) acest punct, aceeaPJimbEToPdeclarEcEfnetoda autentică metafizicii coincide par&l cu cea pe care Newton a introdusa cunoașterea naturii Acare a ajuns la concluzii eficiente ©acest domeniî69 Orice cunoscfor al operei kantiene poate recunoaște a temele unitife sistematice Â a universalii raAinii din epoca Iluminismului teme specific kantiene.Temele respective sunt abordate fi) opera lui Kant-dinfliublE perspectiv^cea a cunditerii teoretice Acea a cunoaȘterii practice, âainte de Kant, a perioada modernEa filosofiei, ideea de sistem al raAnii o regSm adeosebi la gȘditorii rafenalij Amai puA la cei empirȘk Lucrurile sunt lesne de aÂIes: cunoaȘterea teoretfeste mult mai geometricHecțcunoaȘterea de tip experimental, care sttsub semnul probabilului Pal inducifei. CunoaȘterea practic^ căia Kant va acerca sE dea niȘte legi universale, se aseamEJzdin acest punct de vedere cu abordarea empiracEunoaȘterii. Revenind la sublinierea contribuiai newtoniene, este uâr de observat, a acest sens, cfproiectul fizicii newtoniene adeplinea dezideratul universalizEi domeniului relativ al lumii empirice. Pe de altEparte, modelul Șkini$ic newto nian considerat un etalon pentru ȘfanAle naturale conduce la tentai extinderii sale la toate domeniile realit^ Amai cu seamEa acel tip de realitate sustras ordinii fixe a naturii, ordinea spontaneitA umane sau a libert^ din care devEun domeniu mai puAi geometric al realit^ cel practic. â faÂ ideii optimiste a unificEi realitÂ printr -o singurEraÂine universalEapar a curȘd dificultÂdatorate constatEi cBu existEin singur tip de realitate, ci posibil maimai multe, A de asemenea, cBu este vorba doar de un singur tip de ra&nalitate, ci posibil de mai multe. Ca o notEhcidentS discursul de fajlne putem aminti asfofPascal ridicase acestEproblemSeja cu un secol mai aainte, prin distinc&fEutătre ISSprit de finesseA ISSprit de geometrie 269 269 Idem p.27. 17£ Ar trebui subliniat, a acest sens, dupEcum remarcEĂCassirer, cE Iluminismul nu practicEin universalism limitativ, reductibil la ideea de sistem, ci un spirit sistematic, ceea ce este cultattceva. â plan kantian, aceasttposibilE influen^o regSm a distinct atre diversele tipuri de rafenalitate , desemnate ca raăine teoreticEAraĂine practicEsau prin tematizarea acestei diversităca domeniu al „publicitfija care ar e loc un ,, conflict al facultferUâ acest fel, modul a care se va rezolva aceastEproblemB gȘdirea iluministE reprezintE continuarea ĂnuanĂrea dezideratului universalist al ideii de sistem al secolului anterior: ,,GEtrecerea spre seccâlilXVIII -lea, se pare ctacest absolutism al ideii de unitate Ăpierde forÂ, se pare cfeste supus la agrSiri Ănenumfete concesii, âsjzaceste modificEĂconcesii nu pericliteazEiucleul ideii âseĂ Astfel funcfii de unificare ca atare rfiȘe recunoscutEca funcfe fundamentalEa raÂinii. Ordinea Ădominarea ra&nalB ceeea ce este dat nu sunt posibile fEtinificarea riguroasEă acestuia. A cunoatte o multiplicitate ăseamnBpune componentele fîtr-o astfel de relafe ăcQ pornind dela un punct stabilit, sB putem strEate ĂiȘd cont de o regulEconstantEĂgeneralHJ 270 Nu atȘipIfor, a cazul Iluminismului, cea mai semnificativBustrafe a anbinEi ideii de unitate a raÂinii Ăcunoatterii umane ca sistemicitate a diverseltipuri de ra&nalitate este ăsfi ideea unei enciclopedii care reprezintE atQ programul cQ Ă emblema Iluminismului. Ideea de diversificare a perspectivelor a planul reprezentElor despre lume, eventual chiar ideea de autonomie a anumitor dopoatie.fi destul de afemeiat consideratEca o premisEepistemologicEpentru ideea de tolerant Idee care subatinde a acelaĂtimp doutaspecte: cel al acceptEi diferenĂlor, dar Ape cel al raÂinalitfi (rafenalizEi) acestor diferenÂ prin regȘ direa unită raÂnii umane ca sistemicitate de rafenalită De aici derivB cele din urmjzo formfa ideii de liberate a spaÂil public ca tolerare a diversitfide discursuri , Ă a cele din urmfa concretizEi acestei idei de libertate sub fina concretB unor libertÂ . Imaginea naturalii omului: fenomenalism ăfiziologie umanii Iluminism a contextul articolului de faSconcepÂî ĂinÂicB Iluminismului este relevantHe asemenea Aa mSjra a care propune o noufperspectivIȘnÂicJz asupra omului, subiectul de fapt al libertÂ Putem remarca cEmaginea sau imaginile despre om ale epocii se „ĂinÂicizeazB Imaginea omului tinde sE scape vechilor reprezentE religiose sau metafizice, intrȘd sub incidenÂ altora. Este vorba de reprezentEle impuse de finÂIe naturale Ă de explicare naturalizante oferite de acestâaatatul depre senzatfal lui Condilliac poate fi considerat o asemenea ilustrajfe: ,, EsenÂ atregii naturi poate fi decodificatEĂ determinaEdoar pornind de la esenĂ omului. Fiziologia umanEdevine acum 270 Idem pp.3738 18C punctul de pornire Ăsolute cunoașterii naturii. Matematica Ăfizica matematicE Ăvor pierde pozite lor centralEla fondatorii teoriei materialiste, locul va fi luat de cEe biologie Ăfiziologia generalHJ271 272 DupEun alt reprezentant al epocii, Holbach, omul nu mai trebuie privit prin ochii teologiei, ci prin cei ai J&inÂIor naturii: „a calitate de duteian anScut al experientei, teologia, l&nA supranaturalului, a fost un obsbl invincibil permanent fi) cale progresului J&inAlor naturii. Fizica, istoria naturii, anatomia nu aveau permisiunea sEvadE ceva altfel decQcu ochii superstitei.^l2 De altfel, legȘd ideile de fald in perspectiva istoriei filozofiei, putem obserafeenzualitfj nu fac altceva decțsE continuie munca gȘditorilor empiriĂ din secolul precedent ĂsBe accentueze unele presupozite Ă preocupE de analizEa naturii umane a directei unei conceptematerialiste. CEdeea de libertate are oelg&rEcu imaginea despre natura umanBuatS sensul frust JftinAic, o dovedește Ăconceptei kantianfe participatei omului la douBipuri de realit^ cea a simârilor, ca fiin&ensibilEĂla dimensiunea inteligibilBotodatEca fiinfiatena IE. Din aceasttperspectivEKant va trebui sE discute despre dublul statut al omului Ădespre cele douBipuri de cauzalitate la care participEcea naturaltĂcea bazattpe spontaneitate, prin care justificHe fapt libertatea omului. „MaantiJaBB tenii apsihologia â concepte gâditorilor iluminiă Din aceeaĂperspectivEă abordEi frust ȘtinĂice a naturii umane putem reteie Ă preocuparea de reatemeiere pe fundamente J&inAice a unor domenii ale exprimEi umane traditenale, precim religia Amorala, care, se considera, astfel vor fi sustrase domeniului preocupElor Ăpracticilor neftinteice, ce nu pot fi verifictate experimental Ănu pot fi atemeiate strict ratenal. Una din cEe de remodelare a acestor domenii ale spiditeste legatHe acercarea de explicare a lor ca manifestE naturale fundamentate psihologic. Psihologia Ăteoria cunoașterii secolului al XVII-ilea duc mai departe contribuise a aceste directeale secolului precedent."!"reptat treptat se va talece la „arta disecEi sufletuluiLiau de la „romanul sufletuluiUsau „istoria sufletuluiU fEutfHe Locke, dupEcuvintele lui Voltaire, la binecunoscuta arhitectonici rateinii kantiene. Cassirer spune a acest sens urmfoarele: ,, Marele proces de secularizare a gȘdirii, a care filosofia Iluminismului Ăvedea sarcina esentelE se impune tot mai mult a acest punct, cu o intensitate specificEProblema logicfĂ cognitiv-teoreticE«a reiatei dintre cunoaȘtere Ă obiectul ei» nu poate fi soluâonatfprin apel la motive religioase Ămetafizice; prin acesta ea poate fi pusE 271 Idem P-74 272 Holbach,Sistemul naturii apud Cassirer, op. cit., p78. 181 doar a obscuritate, â renumita scrisoare cSe Markus Herz, care conice prima formulare a problemelor sale critice, Kant a respins ac& dat&rice acercare de solufenare a acest fel: « Platon a presupus o contemplare spirituali divinitfe dept origine a conceptelor pure ale intelectului Âale principiilor, Malebranche, o contemplare mai adelungi acestei esenÂ primordiale...a determinarea originii Ă valabilitÂcunoÂnÂor noastre, Deus ex Machinaste cel mai lipsit de sens lucru pe care b putem alege Acare a afara cercului aÂlfor al atregului A de consecinÂ ale cunoașterii noastre, are dezavantajul cie aplicSiecEii greier sau fiecfei n 6cociri»U273 Nu este vorba oare astfel de psihologizarea vechii probleme libertÂ individului uman sau a liberului arbitru prin renunArea la explicarea acestei capacitÂprin influenâranscendentE Ăpropunerea unei atemeieri imanente, care nu se putea sprijini, a mfiura a care nu se dorea sEfie consideratEpur speculativ^ decQpe explicaA psihologice? De altfel esenÂ conceptualEa liberului arbitru se reduce la doufespecte care ifo, a termenii de azi, de aspectul volitiv Ace I cognitiv. Ce altceva aseamnHe fapt liber arbitru decQautonomia omului provenitHin capacitatea de a ini& o acÂine (voinf Ăcontrolul prin discernfiȘt teleologic al acesteia (raÂine). La Kant problema originii libertÂca spontaneitate ridicEmai multe probleme, care sunt legate cred, de necesitatea clarificEi conceptului de spontaneitate a mai multe atrebuinâ atȘiite a anumite lucrE kantiene.De exemplu, ar trebui sBe clarifice preoblema spontaneitÂcunoașterii priorimele pure ale sensibilitÂÂprin categoriile intelectului a contextul discursului despre raÂinea teoreticELucrurile stau la fel Âa cazul raÂinii practice. Discutarea mai amEunÂEa acestora asErEifjte o sarcinEa autorului acestor rȘdu ri fi) contextul delimitEi AaprofundE cercetEi asupra discursului despre libertate la Kant. Oricum, cea ce doresc sEsubliniez este relevanÂ explicator de tip psihologic, atQa context illuminist cQÂa context kantian relativ la problema posibilitÂ libertA subiectului uman. Aspect al libertÂ pe care Sconsider de facturE metafizic^ deoarece are a vedere stabilirea capacitat&inacpacitatÂ ontologice a insdividului de a fi liber, â context preiluminist Ăprekantian solufenarea acestei probleme-as fEut predominant din perspectiva teoriei liberului arbitru aâ cum a fost ea prelucratEa diverse teorii filosofice Ă religioase, â cazul lui Kant, dacHste sEolosim o expresie din jargonul kantian, aceastEabordare problemei libertÂ o vom denumi abordaretranscendentalÂ Este astfel problema solufenatE Desigur cEnu. Ba mai mult, am putea afirma chiar cEăsuÂ termenul de transcendental poate fi suspectat de un aAles speculativ. Cred cE un studiu al probleisi genezei concepifei transcendentale a libertÂ se poate realiza mergȘd pe urmele posibilelor influenÂ din partea 273lmmanuel Kant, Cfie Markus Herz, apud Cassirqo,. cit, p.101. 182 antecesorilor s£4, mai cu seamă influenÂIor empiriste, pe de o parte, Ăa a abordSor psihologiste ale problemei a context illumist, pe de altEparte. Oricum, privind mult dupEKant, putem constata cEproblema abordE transcendeantale a libert^subiectului uman a cunoscut o relansare Ăreformulare a toate acele filosofii ale conĂinÂi care au mers pe linia de cerceteraonĂinĂi ca ĂconĂinJSntenfonalEpropusăe Franz Brentano. 274 275 276 Este vorba, mai exact, de toate acele proiecte filosofice de tematizare a subiectivit&pe care le atȘm la Edmund Husserl, Martin Heidegger sau Jean Paul Sartre, ca sHB nafeaa exemple. Problema libert^ transcedentale, departe de a fi solufenatăste astfel continuată filosofia secolului XX. Referinduse la abordarea problemelor etice, atre care Acea a libertă context iluminst, Cassirer face o menĂiriieiportantălespre o reprezentare greĂE pe care o avem despre Iluminism ca timp dominat eminamente de un rafonalism restrictiv: ,, Psihologia Ăetica secolului al XVMea se fundamentează esenlpe aceastE concepife a afectelor ca fenomene ihâioare Ăperturbatoare, cperturbationes animi. Valoare eticăre doar acĂinea care a dominat aceste perturbE, prin care a avut loc victoria pSor active ale sufletului asupra celor pasive, victoria raĂinii asupra pasiunilor(...) Prin domina&oinÂi raĂinii asupra tuturor impulsurilor senzoriale, asupra instinctelor Apasiunilor, se anunJSbertatea omului, constituind factorul esenĂI al acesteia. Secolul al XVIda al&răceastăaracteristicE negativă afectelor precum Ăaceastfe/aluare negativă adresa lor. El nu vede a aceasta o piedicjzci acearcBHemonstreze căle constituie un impuls originar Ă indispensabil pentru orice fenomen suflete^.0 â filosofia germanjz spune Cassirer problema „unificEibfelor douE aspete ale conĂinĂ Ădepffiea astfel a unei disocieri restrictive aparĂe lui Leibniz: ,, Monada nu se limiteazBa actul reprezentE, ci ea leagă sine reprezentarea ĂspiraĂ. Conceptului de reprezentare i se al&ră egalEnărE adreptă t, conceptul de tendinjl celui de percepție? cel de percepturitio Psihologia germanăe sprijină general pe aceastț>remisBundamentalEPrin aceasta ea va fi capabilăăucereascEpentru fenomenele voinĂi Ăfenomenele 274vezi ©acest send.B .Schneewindpventarea autonomiei. O istorie a filozofiei morale modernefraducere de Nicoleta Mihfescu, Elena Mdache, Cffin Gheorghe, Ioana AvHanei, Editura Polirom, laĂ2003. 275 Franz BrentancRsihologia din punct de vedre empjretTEfescu, Ion, Conceptul de intenfenalitate la Brentanp Editura Paideia, BucureĂ, 2002, vezi de asemenea, TEfescjz Ion, Principiul intenfenalitÂ la Franz Brentano , Editura Ars docendi, BucureĂ, 2004. 276 Cassirerpp. cit P.108. 182 pur senzitive o poziife incțeendetEa sistemul psihologiei.137 Acest lucru este subliniat ©continuare de Cassirer: «Kant va explica judecata ca fiind „unitatea acĂmiiUĂdatoritEspontaneită sale intrinseci, o va face expresia „unită obiective a conănăi de sineUCu aceasta, atrebarea cu privire la rela&i dintre reprezentare Ăobiectul ei a fost pusEpe un nou fundament; ea a fost ridicatE deasupra unei simple atrebE psihologice Ăa fost aĂzatB centrul unei ,, logici transcendentale^78 lluminmismul,, socialOTema dezalien© ăa publicit£l( + ffentlichkeit). Depfid acesttabordare a problemei libertăă contextul unei metafizici transcendentale a subiectului, rfiȘe sEstudiem o altEaccepăine posibilEa libertăa lucrE ale lui Kant. E ste vorba despre acele aspecte ale libertădin lucrEle kantiene a care problema libertăeste adusB discufe din perspectiva publicită( + ffentlichkei}. Imaginile noastre de azi despre Iluminism, aâcum vin ele prin c^Ămanuale, sunt legate cu predilecife de noua concepejfe despre rolul individului a spaăil public propusHe Iluminism . Iluminismul ne apare, aainte de toate, ca un program pentru eliberarea individului, pentru emanciparea sa, pentru dobpdirea unui rol cț mai semifiicativ a spaăil public. REBnile acestui curent de filosofie socialEsunt regSbile ato mEurEconsiderabilEa noua imagine despre om, aâ cum se edificase ea pornind de la teoriile dreptului naturaî79, ©care se ©berea redefinirea conceptuUe umanitatea pornind de la premise de universalizare mult mai puternice decț cele de dinainteă^patem aminti aici de exemplu, modelul antic stoic al omului ca cetăan al cosmopolisuluisau modelul ciceronian, preluat ulterior Ăă Renatte, al excelenĂi umane Aal umanizEi omului printro instruire elevat^iumanitai80.Ar fi interesant de remarcat cEmaginea depre om sau idealul uman propuse de Iluminism reprezintEb conjuncjfe, pe de o parte, a idealului Ăa programului umanisterenascentist desemnat de conceptul dwmanitas( omul educat, eruditusimplicat dehumanitașăvom regS a Iluminism a persoana savantuluj Ăpe de altfparte, a ideii identificEi unei demnitĂ umane a persoana oricEii individ, venitB datEcu teoriile despre drepturile naturale ale omului.Pe de altE parte, o datfeu programul iluminist se emite ideea instituriii unei demnităsociale * * * * 277lbidem 278 Idem p.121. 279Vezi Ernst Cassirer, op. cit., cap.,, Drept, stat ^societate.Ideea de drept Aprincipiul drepturilor inalienbileU 28CPetru Pistol Lucius Caecilius Firmianus lactantBisriitor cretjh t^Umanist paideic. Editura Almarom, Rm. V|cea, 2000passim 184 a omului a care putem identifica conjunct premisei demnitAnaturale a omului cu cea a unui ideal edafenal universalist iluminatoriu. Pe de altEparte, este vorba a egalEmSjrHe acercarea de a regȘdi relafe de putere dintre stat (reprezentantsȘ ĂsuspuĂatFO dublfealitate, cea de cetfrii Ămai ales cea de oameni.â cea ce priveftgpdirea lui Kant fi) aceastHirecfe este vorba de doutprobleme: a. care sunt lucrSe reprezentative care stau drept dovadB exprimE de cSe Kant a unor asemenea idei;b.poate fi vorba de o abordare geneticEa acestor idei kantiene, abordare pcarte fi simplificatEprintr -o atrebare de genul urmfor: care dintre marile teorii despre om Ăstat, a care regSm premisa unor drepturi naturale ale omului, au exercitat o influenllnai mare asupra concepfei sociale a lui KafiîVEste vorba de cesalui Rousseau, autor despre care Am cta fost admirat de Kant, sau cea a gȘditorilor din tradi&i britanic|de exemplu, precum un John Locke? Ideea de tolerante exemplu, ca rSEnEa teoriei libertjfor publice, precum libertate de exprimare (uzul public al raĂinii) sau libertatea de conAin^uzul privat al raĂini?) o regSm mai degrabBu un gȘditor britanic, precum Lock^2 ĂlucrEle sale, decQa un Rousseau, propSBuitorul VoinĂi Generale. Nu se bazeazEoare ideea de tolerante premisa failibilitAumane, tezHe bazB gȘdiri politice britanice ^protestante281 282 283, a mod deosebit exprimatEodinioarEea argument de John Milton anpotriva puterii politice amicEa cenzurii, ĂreexprimatHe atunci Ăde alĂ prieteni ai libertSi de expresie? Ideea kantianHe critic^nu conĂie Ăea a subsidiar aceastEdee a failibilitA umane Ăa posibilitAde a greĂ? LucrE precumReligia E limitele raĂinii sauConflictul facultifor redau destul de bine ideea de tolreranlf^de libertatea de gȘdire a raport cu diferite tipuri de autoritA precum cea eclezialEsau cea statal [Conflictul facultifor dezbate problema legitimEi libertAde discurs a spaĂil public ca premista instituirii spiritului critic individuâ (uzul privat al raĂinii dinRĂpuns la Brebarea: ce este luminarea?) ca practicEdeliberativBa nivel public.284 Referinduse la Kant, Jrgen Habermas spune a acest sens urmfoarele: ,, âcBainte ca toposul opiniei publice stse fi acetfriit a limba geman^ideea sferei publice cetĂneĂSaflE 281J.B. Schneewincpp. cit 282, Adrian-Paul lliescu, „John Locke Aidealul modern al al unei vieAfondate pe Hfcitju Prefă Aa John locke, Al doilea tratat despre chinuire. Scrisoare despre tolerapÂ traducere de Silviu Ciulea, Editura Nemira, BucureA, 1999. 283Vezi, de asemmenea , John LocAfedoilea tratat despre crmuire. Scrisoare despre toleranA traducere de Silviu Ciulea, Editura Nemira, BucureA 1999. 284lbidem 18£ prin Kant forma teoretic desȘȘtyzo datfeu dezvoltarea principiului publicitS a filosofia dreptului Ăa istoriei. Procesul critic pe care persoanele private, folosinduĂa mod public raĂunea, SintenteazBnpotriva dominajfei absolutiste, se concepe pe sine ca rprariitic: opinia publicE/rea sBa&nalizeze politica a numele moralei. GE secolul al XVIIfea, tradife aristotelicEa unei filosofii a politicii se transformB mod semnliicativ a filosofie moral^...) orice formHe rafonament realizatEpotrivit legilor moralei era coborfjîa nivelul unei atitudini fEurmB politice.Atunci cȘd, douEsecole mai tȘiu, aceasta a fost reabilitatE de cSe Kant sub forma legii raAnii practice, atunci cȘd chiar Ăelaborarea legilor politice trebuise s&e supunHin punct de vedere moral controlului ei, respectivele persoane private burgheze se constituiserStre timp ca public, iar sfera ra&namentului lor, anume sfera publici impusese a funcĂinile ei politice de mijlocitor atre stat Ăsocietate. De aceea, la Kant publicitatea trece drept acel principiu ce poate singur garanta unanimitatea politicii Ăa moralei. El concepe publicitatea a acelaĂtimp ca principiu aldimii de drept Ăca metodSe iluminare Ăufklffidng ).285 286 Tot acest conglomerat ideatic Svom regS la Kant atir exprimare personal EA ceste idei rEbat cu putere a cunoscuta sa lucrare despre Iluminism, RĂpuns la Brebarea: ce este luminareaEvidert, lucrarea kantianEcea mai expIcitSin care putem decupa viziunea sa despre Iluminism. Discul despre libertate a contextul publicit& este legatEa Kant, ffe Scerca o reducere toalBa acest aspect, de dimensiunea moralEa problemei libertĂ i. Miza problemei libert^ devine astfel una legatEde intersec&i domeniului interiorit& cu cel al publicit& ( + ffentlichkei}. GE acest sens, problema filosofiei morale kantiene este legatHe modul posibil de trecere de la domeniul moralit^l a cel al dimensiunii publice. GStrnotHin lucrarea sâBpre pacea eternĂobservB foarte bine aceastEpreocupare Str remarcEdespre libertatea juridicE,, libertatea mea exterioar^juridicjzse explicEastfel: este Bputernicirea de a nu ascultte nici un fel de legi exterioare, cBra s&u le pot da asentimentul meii86 â acest fel, ideea libertă a sens politic Ăjuridic, ca expresii tipice ale publicit& sunt aspecte atemeiate pe o instanĂinterioarE Concep&i moralEkantianEa libert^ este determinantEpentru conceperea profilului public al subiectului liber.Reiatei dintre dimensiunea moralEa individului Ă libertatea politicEeste mediatEla rȘdul ei de o dimensiune epistemicEcea aspiritului critic. Publicitatea se sprijEpe spiritul critic. Nu oricine participEa spaĂil public este public a accepĂinea lui Kant. Publicul este 285Jj;gen HabermasjSfera publicĂ£transformarea ei structuralA traducere de Janina lanoĂEditura Univers, BucureĂ 1998,passim155-157. 286lmmanuel Kant, Spre pacea eternElmmaniel Kant.Scrieri moratpolitice, traducere de Rodica Croitoru, Editura SiniftcEBucureĂ, 1991, p. 395. 186 constituit din cei care de Ai spiritul critic prin excelenjladicEavanA Este vorba prin urmare de un publieducat Este interesant debservat c[ză accepAjne kantianEcompetenÂcivicfeste mediatSe competenÂ criticEAr fi interesant aici sEface o paralelEatre acepÂinea transcendental Ea libertÂ Ădimensiunea socialfe libertÂIa Kant. Kant a legat solufenarea rapoltiii dintre interioritate Ăexterioritate de succesul discuifei despre libertate la nivel social. Discursul de acceptare a unei libertĂinterioare, transcendentale, trebuie completat cu unul despre transpunerea a act a acestei libertĂla nivel socitohportanÂ acestei leg&ri, de exemplu, reiese Ădin acercEle de solufenare a acestui raport de tip poten&ct Pa filosofia politicta secolului XX prin modelEPcontexte distincte de abordarea kantianS discufe aici.â acest sens, putemiati, de exemplu, de: problema raportului dintre accepĂinea negativfa libert&ĂaccepÂinea pozitivE a libertÂ 287; o altEposibilE direcife este cea legatHe raportul dintre Ânsele subiective Acele obiective, aÂ cum este abordat la un filfoSderal precum Friedrich Hayek atunci cȘd discutSespre metfî8 Revenind la Kant, trebuie sEspunem cEel nu exaltEiicferi dincolo de contextul teoretic libertatea doar ca dimensiune transcendentalfpurELibertatea, la nivel transcendental, ca imteritate, reprezintSainte de toate cpotenĂilitate, e adevSt universala naturii umane, dar care trebuie actualizattpeducaA?89, prin curajul de aMolosi raĂinea proprie . Propriile cuvinte ale lui Kant sunt edificatoare ©acest sens:Luminarea este ieĂea omului din starea de minorat a cfei vinS poartSI asuĂ Starea de minorat este neputinÂ omului de a se servi de mintea sa fBa fi condus de altcineva. Te faci tu asuÂvinovat de aceasttstare atunci cpd cauza ei nu se ffltr -o lipsfa inteligenÂi, ci a lipsa fermit&Ăa curajului de a te sluji de ea ff£a fi condus de altcinevâapere aude!«Ai curajul sfe serveĂde propria mintelliste, prin urmare, deviza luminS>^?3 â aceastHucrare Kant face a md explicit distinct dintre „uzul public al propriei raĂinilĂ,, uzul privat al raĂiniiO.TemEcare poate ea la rȘdul ei extinde discuit modernHespre libertate a contextul mai larg al doctrinelor de sorginte liberatoare pun accentul pe ideea libertate individualEsub diferite 287lsaiah Berlin,Patru eseuri despre libertate traducere de LaurenÂi fefan Scalat, Editura Humanitas, BucureA, 1996. 288 Fr. Hayek,Drumul cÂre servitute trad. de Eugen B. Marian , Editura Humanitas, BucureA 1997. 289Vezi ©acest sens , Immanuel KarTlr,atat de pedagogjereeditare a ediifei din 1912,traducere de C.V. Butureanu, Editura „AgoralSRL laA1992. 29Clmmanuel Kant, „REpunsd ătrebarea : ce este luminarea?|Jtrad. de D. Flonta, ă Flonta, Mircea PKeul, HansKIaus,Filosofia practicÂi lui Kant, Editura Polirom, laA 2000, p. 118. 187 accepți ale sale Ape raportul dintre domeniul public ÂspaÂil privat. Referindu se la rolul fiecEiia din aceste douBipuri de atrebuinĂre a raÂinii, Kant acordE atȘtate celui public: „RSpunsul meu esteuzul public al propriei raAini trebuie sffie oriiteȘd liber, Anumai acesta poate afpui luminarea printre oameni; uzul privat al raÂinii poate fi asHeseori foarte mult agrSit, fEca prin aceasta progresul luminEi sSie prea stQjenit. â Âleg asEprin uzul public al propriei ra&ini uzul pe care cineva Sface de acesta ca avÂt aaintea atregului public al lumii cititorilor. Numesc uz privat al raÂinii uzul pe care cineva poate feleEle rai&inea sa atr-un post sau Stro slujbEpublic&arecare acredinÂte lui. CB a unele acÂini care se desfÂarEa interesul comunitÂ e necesar un anume mecanism, a virtutea cEiia unuii dintre membrii comunitÂ trebuie sEse comporte doar pasiv, pentru a fi adrept^de guvern prtr-o unanimitate artificial EcEe scopuri publice, sau cel puAi pentru a fi anpiedicaÂsEruineze aceste scopuri. Qedrept, aici nu e permis sEafenezi, ci sEe supui2t) Ca atare, putem reformula: libertatea de a face uz public de proprraeraÂj este condifenatHe competenÂ discriminativEa fi educat Âa fi apt sEe exprimi a scris, sEcomunici cu cei care deÂi la rȘdul lor competenÂ tfinÂi. Spiritul crtitic este marca omului luminat, a savantului: „Kant insistEasociind sistemat „uzul public al gȘdiriiLAproducerea sau lectura scrisului: a calitate de savant, fiecare trebuie sHispunHe «libertatea de a formula remarci asupra viciilor inerente instituiri actuale Ăde a le formula a mod public, adicEprin dovezi» (...) publicul nu se referBiici la idealul cetăantice, care presupunea ascultarea cuvȘtului, deliberarea a comun, proximitatea fizicta tuturor celor care alc&iesc corpul politic. Pentru Kant, dosomunicarea scris^cea care permite schimbul de idei a absenÂ interlocutorului Acare creazEin spaÂi autonom pentru dezbaterea ideilor reprezintEun aspect acceptabil al comunicE a rȘdul obÂi. Bazele reflector sale despre domeniul propriu uzului public al raÂinii sunt furnizate de funcfo narea conceptului de «Res publica litererum», care, acepȘd acBainte de epoca luminilor, unelte savanÂĂerudiÂprin corespondenÂÂtipEturE FondatEpe liberul angajament al voinÂIor, pe egalitatea atre interlocutori, pe dezinteresul absot a exercitarea raÂinii. Republica literelor (care nu este invenÂ filozofilor, ci a oamenilor de culturHin secolul trecut) oferEin model Ă un suport pentru examinarea liberEApublicEa religiei Pa legislaÂiff2 â acest sens, Kant remarcE dacEse va pune, aĂdar, acum atrebarea: tr&i a prezent atr -o epocBuminatÂ?, rSpunsul este: nu, dar trEn de bunE seamEatr-o epocEa luminÂi . Lipselte acEfoarte mult ca, dupEcum stau lucrurile astB, oamenii, socotiÂa totalitatea lorșffie deja capabili sau cel puÂ 291 lbidem,pp.120121. 292Roger ChartierQriginile culturale ale Revolufei Francezdraducerate Alina Bodnaru, Adina Laicu PMihaela Mfcuânu, Editura Dacia, Cluj-Napoca,1998, pp.3â5. 18E sBie fEuÂcapabili sEse serveascBigur Âbine de propria lor minte a chestiui religioase fEa fi conduÂde altcineva.U Problema accederii de la libertatea poten&IEIa libertatea a act este o problemHe luminare, de dobȘdire a spiritului critic de cQmai mulÂoameni. Temtspecific iluminsitEar aceasta se va atȘipla a mEura a care competenÂIe a spaÂI public vor fi delegate printro reglementare la nivelul institutor. Lucrarea saConflictul facultifor duce de altfel mai departe problema raportului dintre cele douBipuri de uz ale raÂinii.Conflictul facultifor pune a discut rolul care revine din perspectiva publicittflfentlichkeit ) facultfer superioare Ncea de Teologie, dâreptÂde MedicinENÂ celei ,,inferioare(Jde Filosofie : ,, Acestea din urmETeologia, JurisprudenÂÂMedicina, se bazeazEătm fel sau altul, pe o autoritate. Ele se subordoneazHeci supravegherii statului, atrucQă formeazE,,pe specialii eruditijjpe clerici, judecfori Â medici.Ele doar utilizeazÂÂinÂ (se aÂleg asupra unui savoir fair0. â schimb, Facultfe inferioare au de a face cu cunoÂnÂ provenind din ratnea purEReprezentanÂ lor, filosofii, independenÂderiiteresele guvernEi, se lasfeonduÂdoar de cele ale ratnii.U293 294 Ideea posibilitÂunei iluminEi populare Âa celor care sunt chemaÂsE afpuiascfeste prezentatS Conflictul facultJ$or astfel: ,, Iluminarea popularE aseamnEnstruire publicEa mulÂnii asupra datoriilor Âdrepturilor sale a raport cu statul c&ia ăaparÂie. Din momemtul a care acest lucru priveite numai drepturile naturale Âacele drepturi care pot fi derivate din simâl comun obiAuit, cei mai remarcabili exponenÂfeterpreÂai lor a rȘdul poporului nu vor fi acele persoane desemnate de stat, ci avferii liberi ai dreptului, adicEEilosofii. AceÂa din urmEca urmare a marii libertÂpe care Ăo permit, reprezintEb piatrHe poticnire pentru stat, a cEisingurHorinfeste doar stguverneze, lor li sa dat numele de iluminatori Âsunt taxaÂca un pericol pentru stat. â plus, aceÂa nu se adreseazEpe un ton obiAuit poporului (care el asuÂabia tie sau nu are deloc habar de scrierile lor), dar saJreseazfe schimb pe un ton reveren&s statului, care este implorat sEa a considerare nevoile ădreptile ale poporului . âdacE un atreg popor dorefe sBprezinte revendicEle, singura cale prin care se poate face aceasta este prin pubfete. Interzicerea publicitil aseamnEtotodatE anpiedicarea progresului unei naAini, Âa special cu privire la cele dintQcereri, cele referitoare la drepturi naturali) â aceastEiltimfeccepÂine a libert^ din cele trei amintite la aceputul articolului sunt incluse Ăcelelate douEaccepÂmi ale libert^ respectiv cea metafizicBcea moralEContextul Iluminismul nu a fEut altceva decțstpunE 293 Habermaspp. cit, p.158. 294lmmanuel Kant, The contest of faculties|<@nt Political Writtingș edited by Hans Reiss,, second elarged edition, Cambridge/fetBity Press, 1999. 18£ mod radical problema trecerii de la libertate ca poten&litate la libertate ca formE sccialtprin medierea publicit^ gȘditfca instanfepistemică spirtului critic exprimȘd astfel credinÂ kantiană posibilitÂ trecerii de la omul needucat la cel educat Aa umanitÂ acEieeducate Âneiluminate (lemnul strhhb al umanitA ) la o posibilEumanitate perfecfonatE posibilEatrupare a acelui Imperiu al scopurilor ISTORIA FILOSOFIEI ROMSElfl PERMANENELE ISTORIEI LA NICOLAE IORGA loan N. ROQA REsumE LSrticle considce que Nicolae lorga a ttnon seulement un gande historien, mai aussi un thoricien de iSstoire, un philosophe de iSstoire. LSuteur soutient son point de vue en appelant aux Etudes rEunis par Nicolae lorga dans sdBiBmfs'alitEs concernant Ies Etudes historiques. AprEs la dEfinition determeshistoire, historiographie et historiologiKjuteur analyse en bref Ies idEes de Nicolae lorga laumEthodologie de la connaissance historique, lobjet de Ihistoire et le fait historique Ensuite, il mentionne et apprEcie Ies ides de iSstorien roumain sur Ies permanences du processus historique, en relevant la rfutation de ISbsolutisation de la gâgraphie et de la race et le soulignement humaniste du rt|e de I0e. AIEiri de A. D. Xenopol, Vasile PȘ?an, iar, mai apoi.Gheorghe I. Brftanu, Nicolae lorga strEicette a pleiada acelor istorici romȘi, puA numeroA care sau preocupat nu numai de elaborarea istoriei ca flintei A complementar, de realizarea unei filosofii a istorlefga asuĂprefera pentru studiile sale de teoria istoriei termenul idtoriologie El Ă-a adunat aceste studii fi) volumul GeneralitÂcu privire la studiile istorice. LecĂ de deschidere Q cuvhlÂ (ed. I, f. an; ed. a-lfc, 1933; ed. a Mfe, mult sporitEagrijitHe Lilian a N. lorga ÂprefaÂtHe Gheorghe I. BrEanu, 1944). Semnificativăste Âlucrarea Prof. univ. dr., Facultatea de RelaEInterna&nale, Istorie CFilosofie, UniversitsSpiru Hareț BucuretD 19C Materiale pentru o istoriologie umanAp&itfpostum, a 1968, editatHe Liliana N. lorga. Pentru cNorga prefera pentru studiile sale de filosofia istorfefmenul de istoriologie, pentru Âceput ne vom referi la distincta dintrestori^ istoriografieDistoriologie Termenul deistorie nu este monosemantic, nu are un sens univoc, ci desemneazSie procesul istoric real, fie disciplina careorestituie ÂinterpreteazE acest proces. De aceea, pentru eliminarea ambiguitA amintite pbnbporitE rigoare lingvisticEs-a impus Âutilizarea termenului destoriografi^ cel deistorie fiind folosit constant doar pentru a denumi procesutiisteal. Termenul deistoriografie desemnează a sensul sE cel mai propriu, ÂinÂ istoriei, disciplina care se ocupHereconstituireafaptelor istorice aâ cum s-au succedat ele la diferite popoare, ©diferite epoci. Avpd ©vedere flapEi istoriografia reconstituie istoria potrivit unor reguli Ămetode de a cunoatte, unii istorici folosesc termenul distoriografie fîtr-un sens mai ©gust, numai pentru disciplina care studiaz&ceste modalitfcle explicaife ^comprehensiune. Istoriologia saufilosofia istoriei cuprinde, la rȘdul sE, o metodologie a cercetAi istoriei Ă o teorie a procesului istoric E ansamblul sâ Este interesant sEmen&nEi căintroducȘd termenul de istoriologie^ lorga asuĂnu prefera sintagmâlosofia istoriei â mare mfcrăel aAlegea prin istoriologie, ceea ce unii istorici aAleg azi prin istoriografie a sens agust. Dar, totuĂ istoriologia sa este, de fapt, o veritabilEmetodologie Ăteorie generalEa istoriei, deci o filosofie âstoriei. Desigur, istoriografia Ăistoriologia interfereazădar ele se fceosebesc. â acest sens, este de observat cEnetodele ĂexplicaÂe istoriografice sunt pari&le, a sensul cBe referEiumai la istoria unui anumit popor sau grup pbpoare, la o anumittperioadEstoricăsau la un anumit domeniu, chiar dacEinele din ele pot fi generalizate, a timp ce istoriologia vizeazEstoria omenirii a ansamblu, atQprin metodologie ca teorie evaluatoare a procedeelor Ămetodelor cuiBDialPstoriei, cțĂprin teoria procesului istoric E ansamblul sAdeci printrun set de principii (idei fundamentale) coerente, considerate valabile pentru ©regul proces istoric. DupHpinia noastrăca teoretician al istoriei, cistoriolog, Nicolae lorga a fost, repetfi, mai mult decQunistoriograf ©sensul amintit, dar a manifestat o anumitEfezervtîa&le sintagma filosofia istoriei sau metafizica istoriqi tocmai pentru a nu lEa impresia cEjeneralizEle sale-ar adepEa prea mult de faptele istorice sau ctsar rupe de ele. GE metodologia cunoaf^rii istorie) lorga a preconizat Ă utilizat acele modalitfcle a trata istoria care sHonfere cercetEi istoriei caracteristicile ĂinAi. GE spiritul scientist al tirpului, a considerat, ca ÂalAistorici de prestigiu, cum au fost Leopold von Ranke, Karl Lamprecht &., cE istoricul trebuie-ĂE fundamenteze ideile pe faptele oferite de izvoare, de diversele surse documentare, 191 analizate a mod critic, riguros, Jftrd^ic, fEa neglija asfrici cerinÂ asufleÂ faptelor prin trEea istoricului Ăacadrarea lor a spiritul epocii (a se vedea Ă Pamfil NichiÂIea, 2003). GEteoria procesului istoriplorga se referea principal, la urmSarele: obiectul istoriei, faptul istoriq permanenâlesaupremisele istorieĂ factorul istoric determinant â continuare, vom reda succint ideile sale privind obiectul istoriei Ăfaptul istoric Ane vom opri ceva mai pe larg la ideile sale desprerrjaEienÂIe sau premisele istoriei, care se aflB strȘsfeonexiune cu cele dintQ â concepi lui lorga, obiectul istoriei ca Ăin&uprinde, a sens larg, faptele omeneĂ Potrivit lui, aÂ cum oamenii constituie premisiaie qua nora istoriei reate, tot aâ ĂinÂ istoriei trebuie sEplece de la activitfe indivizilor concretistorici, de la faptele lor. Istoria, afirmEel, ,,se preocupEde oameni, oameni schimbări ĂdeosebiÂ cu anume virtuÂ cu vicii ĂapucEiri speciale, oamenii trecutluii a toatStregimea lorLJ(lorga, 1944, p. 10). Dar nu tot ce se atȘiplB istorie devine Âfapt istoric. Faptul istoriq considerElorga, este unic Ăirepetabil, atrucQeste o expresie a individualii autorului sE. Istorice ar fi, cum susĂiuse ĂA. D. Xenopol, faptele de succesiune, nu cele de repetife. De aceea, conchide lorga, a istorie nu existBegi, care rar putea conexa decQfenomene repetitive, aâ cum sunt fenomenele fizice caracteristice unuia sau altuia din ddenaatiurii. TotuĂ el resimte cerinÂ logicHe a atribui faptelor istorice, prin natura lor unice, Ă anumite aspecte iterative, pentru cEaltfel, a lipsa unei anumite repetabilitÂ prezente a situare concretstorice, ar asemna ca istoria sBiâpsitEiu numai de legi, ci Ăde o anumitEinitate Ăcontinuitate, ĂsEiu mai constituie o istorie, un proces, ci sBe dizolve at-ro multiplicitate haoticSe atȘiplE. â consecinjl ©studiul Essai de synthâe de IHstoire de IBumanitdin 1926, reluat ©volumul GeneralitÂcu privire la studiile istorice, afirmE,,Deci faptele se repetESunt nume care se schimbEaccidente care diferEdar a fond este acelaĂeveniment, aceeafeituafe.(j)orga, 1944, p. 152). Concluzia careesimpune este aceea cEpotrivit concepfei lui lorga, faptul istoric este complex, ©pletind aspectele irepetabile, specifice, cu cele iterative. Este o concluzie importantEpentru cBocmai recunoașterea repetabilitfer a fizionomiile, fîtr-adevE unice permite periodizarea istoriei, surprinderea continuii a discontinuitate istorice, aÂIegerea istoriei ca atreg, ca proces unitar. â tentativa sa de a explica unitatea istoriei a diversitatea deconcertantă aparent haoticEa atȘi plElor omeneĂ, lorga admite Ă existenÂ unor permanenâ ale istorici la care se referBtro comunicare cu acelaĂtitlu|_es permanences de l©stoii;esusÂiutEa Congresul internafenal de ĂinÂ istorice de la Zrich din 1938 ĂpublicatEa acelaĂan a „Revue Historique du StSst Europeni Prin permanenâle istoricesl aÂIege premisele istoriqiadicEactorii necesari procesului istoric pe orice treaptEa desf&Ei sale, a orice epocE 192 istoricEPermanenÂIe pe care le ia a corcterare sunț)Âihlul , rasa, ideea Aceste permanenÂ nu sunt asEinvariabile, ci se istoricizeazE DacEfaptele istorice au Ă aspecte repetitive, permanenÂIe capfEĂ aspecte irepetabile. Configurai geograficErasa, ideea diferHe la popor la popĂsunt supuse unor modificE succesive. Este de observat cĂorga relevia permanenÂ istorice factori reali, de care depinde, Ștr -adevÂ procesul istoric. E acest sens, explicai datAle el istoriei prin factorii ei cei mai generali con stituie o concepi realistĂSAie ghldim la importanÂ celor trei permanenÂ Ș istoria trecutĂ sau actuali omenirii, a diferitelor popoare, Șplan economic, politic D cultural. â leg&rHu permanenÂIe istorice se pune Aproblema ienânizEi lor, a funci de importanÂ efectivEsau prezumatfe fiecfeia dintre ele. aa aceastE privind autorul Generalitifor afirmEun punct de vedere adreptÂ privind ierarhia celor trei permanenÂ. El recuzEatQgeograficismul, cQĂrasisirail Ă superiorizeazEdeea. PÂihltul este influent prin ceea ce dEdar nu poate fi absolutizat. La romȘi, de exemplu, configurai geograficEălc&itHin fluviu, cȘipie, piemont subcarpatic Ămunte a generat anumite leg&ri stabilerâtlocuitori, dar observE lorga, ,,a fost nevoie de secolul al Xl&a pentru ca spiritul nainal al epocii noastre sfeduc&inirea care, mai aainte, nu exista decQă domeniul spirituluiU (lorga, 1944, p. 246). La fel, rasg considera lorgașre un rol important, dar nu decisiv, ci relativ, provizoriu. Ea nu este imuabilEci prezintEnanifestE succesive cu caracter evolutiv, progresiv, â spirit umanist AĂinÂic, utilizȘd datele antropologiei ĂinĂice, lorga a respins rasismul dootEă Ăsuraj, a condiĂe a care ascensiunea hitlerismului transformase ideologia rasistS doctrin&ficialE Pa politicHe stat. Potrivit principiului istoriologiei sale, lorga a susĂiut consecveniddea joacHel mai importări rol ©istorie, ea fiind creatoarea evenimentelor istorice. Nu este vorba de ideea hegelianEca raĂine cosmicEdivinEmanifestatS spiritul omenirii Ăal fiecEii popor, dar nici de o idee cu caracter individual, fEEb rezonani^generalEEste vorba de ideile carjustificÂ „societfe Ăcomplicatele lor clEjriUaanume, preciza lorga: „Totdeauna pStrfbrii puterii, conductorii muncii omeneĂ au simÂ nevoia moralEsSdreptÂascEceea ce reprezint EA ceea ce le folosește. aaceastBdreptfe nu e decțo idee, o idee care a fost un ideal Ăa devenit un principiu, care sprijinEo tradiife, care consfinÂtte.liîlorga, 1944, p. 74). Atunci cpd ideile justificative nu mai sunt eficiente, ele sunt ©ocuite de alte idei directoarețare duc la schimbarea Ădezvoltarea societfe Devenind caduce, ideile care au ordonat lumea moderntpȘfB secolul al XVIII lea, arfa lorga, au fost alocuite de ideile Revoluifei franceze, pe casauaatât noile temelii ale societÂ â trecut, adEga el referinduse la rolul personajului 192 eristic Âal cretinismului, Imperiul roman a fost avins de unul singur, care lupta numai cu spiritul, iar spiritul sEa cucerit lumea. AĂdar, ideile care devin forÂ motrice ale istoriei pfitde felurite tipuri, de la cele politice la cele religioase, dar ele aving numai dacȘustificfe societate mai dreaptEvenind cu un nou ideal de dreptate, care ăcucerette pe oameni. S-ar putea obiecta cEteza factorului ideal determinanilnimalizeazE importanÂ factorilor materiali a istorie. ObiecÂi a Ăfost formulata diferite comentarii, fie mai vechi, de pe poziÂe materialismului istoric, fie a unele mai noi, care afirmEĂimportanÂ, fie ĂderivatEa factorilor spirituali (a se vedea Radu, Gh., 1996). Din punctul nostru de vedere, observai amintittar putea fi asE diminuatEdacEavem a vedere faptul cEdeile nu numai cEse nasc din viaÂ practiesensibilEci Ăo orienteazEOare ini&torul filosofiei praxisuluinu afirma, la rȘdul sE, cEĂdeile devin o fodlnaterialSe adattee cuprind masele® Prin faptul efru a justificat orice idei care cuprind masele, ci numai pe cele purtfoare ale idealului de dreptate, lorga rBȘe un istoric Ăun filosof al istoriei profund umanist. Bibliografie: lorga, NicoIaeQeneralitEprivind studiile istorice ed. a IHa, Bucure© 1944. NichiElea, Pamfil,Gh. Brtfenu, filosof al istoriei,Editura Litera Internafenal, Bucure© Chi©N, 2003. Radu, Gheorghe, Grlntroducere Ă filosofia istoriei Editura Didacticl\DPedagogic|\l Bucure© 1996. 194 19£ DE LA SLUG> LIMBII ROMHE LA CHSTÂP-1 NIREA ROSTIRII FILOSOFICE ROMiME QTI Marin DIACONU 0 Abstract Noica philosophical language issue is more of a Httetoretical and theoretical nature of systematic and historical phenomenology. This issue is the subject of his own philosophy Naia study. Problematica limbajului filosofic este una peEjerprin /Sase decenii de neliniAe, meditate Ă create filosofic^ Ă totodaEuna centrăEQ sistemul filosofic al lui Constantin Noica. Ea este una de ordin metateoffetiBoretic, de ordin sistematicA de fenomenologie istorfeEste una cu deschideftecu aqlncire de la universalul filosofic pnE© regionalul filosofic rorpnesc, de analEA sinte£la ci^iva importaiAg, nditori antici, <^iva moderniA alÂc^a contemporani. Noica se deschide Bre concepte filosofice trafabnaleĂ perene, precunA cBre cele introduse ca noutate concepCidb un gnditor de seaifisau altulA merge pnEla a detecta virtÂfilosofice ale rostirii rorpnilor. Sub aspect sistematic, el merge alsfbecificul limbajului filosofic© raport cu cel ĂiinAfic, cel literar, cel artistic, cel religios ori cel cotidian, la planul conceptelor, cel al terminologiâj desigur, cel al stilului filosofic. Este o amjfEĂ pBrunzBoare deschidereBre limbajul filosofic, aț t pentru a-l ©sEjo, ni, cj Ă pentru a introduce, pe teme©ls1Ep, nirii, ceva nouA pe planul cominicErii filosofice, de la o terminologia nfippIEsmuilEde filosoful nostru, la corAnutul nou al conceptelor centrate pȘBa un corAnut ideatic originalĂ concresBor istoric. Conceptul pivot al sistemului filosofic al lui Noica este cel ndathesis universaliș de la lucrarea de debut filosofic din 19&4pȘBa ultima lucrare apErutE© timpul viefr g, nditorului, cea de IdgEfilosoficE Aceasta este ideea cu care gnditorul rorpnâi ©cepe autoprezentareaBițbE© traducere germartStr-o revisEfilosoficEitalian^ © 1984. DupEmathesis universalia lui Rerit Descartes, Noica cerceteasiEentia generalisa lui G. W Leibniz; apoi, cum e cu putfeeva nou Ă © planulĂ © ordinea conceptelor. Pentru ca, ©ultimii ani Qtehisoare, Noica sEfnedite© preajma sistemelor categoriale ale lui Platon, AristâtdKant Ă sE elaboreze °Prof. univ. dr. Institui Politehnic Buciffie 196 lucrareaDouÂzeciQ Q&pte trăite ale realului altfel spus, ascensiunfAaad, ncirea ©spre, fire real © sens hegelian), prin cele 27 de categorii ale filosofilor sus numiA Tot © anii 60, dupE ieĂrea din ©chiscare Ăacadrarea ca cercetfor la Centrul de LogicEal AcademieiR. S. R., gpditorul continiE interesul pentru categorii la importaAg, nditori Ă totodaEse©dreapE©spre limba ropriE; cfire rostirea filosofic rom, neasfi Din aceasta, desprinde o suitEde cuvinte, le ©cearfiĂ le dezfiuie virtualiii Ă virtuA filosofice. Sistemul categorial al lui Noica, concres<©t fenomenologie istorfoĂ ©temeiat©deosebi de PlatoĂ Hegel, vorbite despreA dE seanE de ©tregul sistem filosofic al lui ©suA; © ordinea sistemaffip de la ontologie la epistemolojp, la antropologie filosof^ la filosofie a culturii, la istorie a filosofiei universaleĂ rom, neAi, la logicEĂ chiar pnHa eticE; de la ontologia geneifgl ©trupaE ©deosebi© Tratat de ontologipla antropologie regional la un model ontologc rom, nesc; iar© r, nduiala istorii de la PlatonĂ Aristotel, prin Descartes, Leibniz, KacA Hegel, SbEĂ prin fenomenologii prin Heidegger, la rostuirea rostirii filosofice populare rpimieAi, la terminologia lui Cantemir, cea a lui BlagaĂ pȘHa cea a lui Noica ©suA. La maturitatea filosofiEde la 40 de ani, Noica trece de pșitiul teoriei cunosfterii pe cel al ontologieiĂ reiĂeAe o GScercare asupra filosofiei tradiĂnale. Reamintesc cEaceaEtlucraiE scri£© 1950, pe cpd se fta © singuifiatea fvnitEĂ creatoare a Qnpulungului Muscel, s©cheie cu capitolul Devenirea ©tru fiinĂ. Este prima sclS, sinteticE a fundamentalei lufii a sistemului filosofic,Devenireafbtru fiinĂ, Ă a sistemului filosofic© integralitate lui. SchiÂ este totiĂ, doar o©cercare. Excursul temporal prin fenomenologia istoricEa g ndului speculativ©gerr£hat cu edificarea pe planul teoriei cuĂsai, se afla ©tr-o mare precaritate. Generalului ontolog© lipsea particularul ontologiq cel regional ropriesc. Filosoful speculativ cobdtardin cerul abstraĂilor universafexistercftale Ă umane pe pn, ntul ontologiei rom, neAi. Si ©cepe explorarea acesteia prin cuvinteleȘmiate de semnificAa filosofice. Este o desfiecare filosofcBa Curtea Limbii Rorrț ne, a rostiriifilosofice rorpneAi, strict necesfipentru plfemuireaĂ elaborarea modelului ontologic rpnesc; iar pe fundamentul acestuiaE©alfe cupola sistemului, prifiratat de ontologie Cadrul socieuman Ăcultural © care pEsmuieAe acum Noica este cu totul altul deqt cel din interbelic, cpd se p\nta© istoria filosofiei, spre a intui, a adulmeca filosofic, aEpi ceva nou, al luA numai al lui, spre sinea lu©cEĂ faÂ de cadrul din aniiBO, cȘdĂi frEm, ntaĂ torcea gndul © singufiateĂ departe de ispitele momentului istorioA ideologic. Acum, spre șfĂtul anilor 60 Ă la ©ceputul anilor 70, precum Socrate, NoicgngleAe © piafe publicE; © viafe filosoficE nafonalE; cu vocea cipntului tipErit © CRorrț nia IiteraiHJ N cea mai importanE revisE literarE a acelui moment, spiritual © c&A apErute la prestigioasele EditurâtiinAfica Ă Editura Eminescu. 197 Ceea ce, pentru filosofia clasicEgreȘcau ©fEptuit trei mari gnditori: Socrate, ratonĂ Aristotel Ncare au pornit la identificarea ofoaitului conceptelor centrale din comunicarea cotidBrce sunt binele, ad&nl, frumosul, iubirea, virtuteaĂ a. (.Socrate), au filosof© modalitatea literfiprin clasicele dialoguri platoniceĂ au ajuns© lumea abstraselor, a conceptelor, a categoriilor aristotelice l\l © planul rorpnesculuiQfEptuieate Noica prin scrierile lui dintre 196Ă 1983 Este trecerea da la identificarea dez^uirea unor semnifici filosofice ale rostirii rom, ne^ti, continuate prin lucfirile de expunere pentru orice intelectual rom, n a viziunii filosofice ©tr-o modalitate filosoficditerarE Ă, mai apoi, ©H&rea pe podul speculelor, prin abstrag pure, distilate speculat-ifilosofic ©Tratat deontologie(greu accesibildascHilor de filosofie). GE lumea limbajului filosofic ropriesc, nici un alt .gnditor deal nostru na fost preocupat de terminologie, de categorii, de concepte filosofice pe cf este Constantin Noica. Nici Henri Wald, filosdflogician al limbajului© genere^© prea mica rfeuiEal celui filosofic,Ă nici chiar Lucian Blaga, elevatȘdmuitor de termeni filosofice metaforiiferom, neĂ, nu se apropie de Noica. Acesta din urrE Ăie de limbajul filosofic al lui Cantemirple cel al traduefiorilor © limba rorqnE; moderni Ă contemporani; elAie de interesul seminarial al luNae lonescu pentru un dfamar de termeni filosofici ropine^i Ă trEeĂe afiuri de Mircea Vul&iescu problematizarea terminoIdgiAconceptual ideaticE la revista, QCriterionU© anii 80, Ă iese© prim-plan prin reluarea conceptul a diofonarului dinOzvoare de filosofeQ © anii celui de al doilea rEzboi mondial. Iar ceea ce la Vfitoescu saQtrupat© Dimensiunea roțmeasrĂ a existertei (1943) ori a Emas© faza refleAilor Ă a ©semrfrilor din Existerfe concreÂ© metafizica roprieasiÂ, avea Efie reluat cercetă amplificaEĂ ac| ncitȘjeste vreo 25 de ani©cepnd din 1967. AmintesiSceputul fcut prin studiul aput © CRa/ista de filosofieLițnr. 6, 1967), intitulaRostirea filosoficÂ rom, neascÂAnaliza termenilor: rostire, 5tru, fire QfiinĂ. Iar prin publicaÂde largEeirculaife literarȘculturalB genere cum erau OronicaȘOazeta literarSk BomȘa literar Șatre 1967 Ă1969, Noica desfferȘ aproape sptEiȘal, serialele:Rostirea filosofiÂrom, neas<Â(CCronica(J21 octombrie 1961127 iunie 1968; QGazeta literdf|J29 februarie N 11 aprilie 1968;ViaÂ si societate© rostirea rorp neasc^GGazeta liferaiȘj29 august N 3 octombrie 1968QRorr| nia literara(J10 octombrie 1968M20 februarie 1969$ Create Qfrumos © rostirea rom, neasiÂ (CRorrț nia literai$J27 februarie N 13 noiembrie 1969). Cele trei seriale au fost adunat© cEfÂIe Rostirea filcsoficÂrom, neas<Â(1970),Ă Create (J frumos© rostirea rorpneas<Â(1973). GE ordinea; conceptual Noica muE accentul metafilosofic de pe fenomenalizarea generalului prin individual, pe individualul Șart de determinai, de semnificai generale.Este o idee directoar© Scrisori despre logica lui Hermeșeste ideea cu care se descflictetatul de ontologie® Nimic din ce este nu expriEfiin^a; 2. Fiirfe ©sEnu este &Eultimul dintre lucrurile ce suntU( Devenirea ©tru fiinĂ, p. 173, 175).Or, ©Boarea Ă decHerea lumii 19E moderneQseamB; aci, © regionalul european (printre multe altele, desigur), cHerea, desErnarea a trei mari imperii (politice, militare, economice, cultu/fale fi) particular filosofice ori refractarfilosofice) Ă ocuparea locurilor lor de alte puteri, cu ^Edite intedi, atacuriĂ dominai imperialiste, chiaĂ de ordin filosofic (cu prelungiri pȘE© acesfficeput de nou veaifcnou mileniu). Un dat elementar esifelumea rorțineasp cu g ndul eiĂ cu cuvintele ei. Ca trBtori, truditori Ă g, nditori © aceafilume, suntem datori lumii lărgește convins Noica N sHEi seam E de destul rorținescUde determinâile Ă specificul eiĂ totodaEfite suntem datori noE ca purfiori ai limbii acesteiaĂ ca licrSori © eaU (Rostirea filosofiÂrom, neasrâs p. 6) Cugetarea^ comunicarea filosofiE n-au ajuns Ă poate <Enu vor ajunge vreodaȘ la limbajul simbolic ori la coduri, precurfh cele alte manifelati spirituale ale omuluiCFilosofia seQtemeiaE cel mai bine cu termeni ce au o tensiune© ei, © timp ce limbajeleĂ codurile se defioarE © siguracfe Ă destinderea sensurilor univoce. Iar cugetarea fildacfe bucifi; cum spunea Hegel, cpd ©t, Inepte © limbi cuvinte nu numai cu semnifi&adeosebite, daĂ opusel^p. 7). â viziunea lui Noica, rostirea filosoficEorp neasEconcrette rostuitor de la ©ineleĂ sineaUprin Gfciclul fiin&ipcel al fiteveniriiU Ă cel al £) nduieliipspre a se©Hâa©spre ®atS\ i societateUde la insul fitor © cBuneĂ colibe,® sat,© comunitatea Beasp ©tru comunicării cuminecare cu fîtregul neam vorbitor de limbEomȘE Gfoeputul se face csineleĂ sinea,©trup t, crede Noica, aceăspereche, constituiE dintr-un masculinĂ o feminin^ este poate mai gtoare pentru spiritualitatea contemporStdept cele clasice, care au rodit infinite chipuri, prin milenii; Ă anume, clasicele perechffi limba greafî LogosĂ Eros;© cea latip Animus Ă Anima, precumĂ Spirit Ă Suflet. Fa&de Eu, care aEtut carieE filosoficE prin secoleĂ milenii, Snele integreaE pasivitatea eului, darĂ activitatealui, fficEĂ luciditateaeului. GE viziunea lui Noica, dfi© inele estteâ expansiunejjîiinea eB concentrareU (p. 17).Ea exprimadimea, crede filosoful nostrQnai bine dept eseife, concept, natuiEintimE; tot ce urn&e^e cunoâtereapp. 17). Av, ntarea ©spre șinele Ă sinea este o avenftirplinEde peripeAi, de tensiuni, deffiaintareĂ retragere, de neliĂie Ă bucurie. Se tece prin rostĂ rostire,©tru, fire, fiinfe (ciclul fiinâei), prin trecere, petrecere, vremuire, infirtffe troienireNcu un popas, hgEEminescuĂ I, ngEBr, nciĂ (ciclul devenirii); pe la temei, cump, computerĂ cumpBul vremii Ncu o aPezare vreralnicE® curtea lingvisticE a lui Cantemir (ciclul .mduielii). Aci ne afEm, ©tr-un fel,® șinele unuia sau al altuia dintre cuvintele rostuitoare de rostire filosoficȘra»asE Pentru oQdeluncjz a^ezareĂ meditare, Noica ne in\SĂ ne (SfiizeĂe prinĂ ©tru.Gi'ialk i societate© rostirea rorȚineasfiJ Aci, © Cjbartea noasErde cerjJo ©treacjzlume lingvisticE se prezirE© stareaĂ © devenirea ei, trfituieĂe, rostuite. Vie4iire, g nd, drum, Here, minte, 19S nebun, baft ba nu, (ffipielfetul, hotarĂ a. se metamorfoză© expresii,©fEptuiesc comunicarea, cuminecară cuv, ntul urrrBor, ©spreCreate (J frumos© rostirea rom, neasÂ Lu, nd urma cforva cuvinte ropineAi Nunele dintre ele/fezate© uitareN Noica le adulmelq ©ainteaf© ac} noul lor, se scufurS© cronici, didahii, minee,© colibe din c&ne©de|£ftate de lumea freneSA prea g&>itE©spre nu seĂie ce. Plecat pe urmele lor, filosoful este pretutinofetot timpul orientată ©so4t de ele.GDriunde megi, ©Brntrul limbii, mergi cu ea cu toi te loveai de propriile ei praguri. Ai vrealsvezi cuprinsul limbii, dar te cuprincfeabsoarbe ea, ©tocmai cum sfht, mplE© lumea firiiQp. 272). DacEfilosofia sa nEscut din mirareNcum, cu oarec©drepl6ire s-a spus ©cEde la©ceputul filosofS N limba ©sEi sporePte mirarea. Nelinfitea miiErii sporite ©cear<E filosoful sEb ©ibl, nzeasE cu un cuynt, pe cârd afeaf © punctul arhimedirA vrea fmiĂe filosofic cu el lumea cea mare a Esrafei. Noica cel deacum cadeft pe ©tru, care este, deocamBjatloar o dihanie printre alte multe di&iii, printre alte sufiri ale limbii Ă, prin ea, ale filosofiei. Acum, la sfrĂtul anilor 60 (Ă la v, rsta de 50 de ani), Noica glosă© margineacuvintelorĂ a ideilor de: dor, ispEț iscusire, lamiEĂ I Emurire, iEs-bunare (= a face mai bunțpIturE; lucru, a &/, rĂ Ă a def/, rĂ, spreĂ cBre, ©tru Ă ©truchiparei a. DacE Rostirea filosofi A rom, neasiÂ se ©cheia cu o©chidere ce se deschide prirCuy nt urrrAtor, © spirit deacum clasic noicianft Create (J frumos © rostirea rorpneas<Âse©chick sprea se deschide, prElesp&rArea de cuvinte Avem acum o dedp4re de cuvinte semnificative ale rostirii filosofice rptrneAi, pentruca, pe baza loft prin ele, ca ternei ca arhitectoniE©trupare edificatoare, sE putem pâ, alBuri de gnditor, la meditareai la plEsmuirea modelului ontologic rorpnesc. GE viziunea concreSoare a lui NoicaQostirea aceasta a omului are®ăi, rosturiĂfunc4i felurite, dincolo de funia comuniștii# Create (J frumos© rostirea rom, neas^s p. 176). GE spirit dialectic clasic hegelian (intuit speculativ de Aristotel, prin raportul dintre generai individual), pentru Noica,Qb idee e exprirrE prin cuvintel(p. 176) Ă, totodaE; cțe un cuv, nt condenseăzo frazEun cȘip de determinai. Ce este defircfta ĂiinAficEdeqt o echivaleâ logicEĂ ĂiinAficE ©tre un anume cyvit Ă ansamblul determiălor esenftale? Ceea ce spume desEurat printro mulÂme de cuvinte putem exprimi con-densat înghesuit?) ©tr-o cuprindere^ prindere laolaț ©tr-un concept. Gfire cuynt Ă concept este o permanEntensiune, pe care Noica o solu4oneaf prin precumphirea cuyntului. (Conceptul, care e©feles SprincE lucrurile© unitatea lui, -sa prins el©siĂ, ca tot ce e tiranic; abia cjuvtul, care parcE exploreaE lumea, cu polipiiĂ antenele sale, poate scoate conceptul din ©ghe^p. 177). (Poate <EĂ de aceea sunt plictiâodasflii, cEci ne cer mereuEs Ăim pe de rosti Ă cu rost, cred eN multele definAi, © vreme ce, prin viclenia ra4unii, viafe curgei viitorul apaiftneȘcolarilor de azi, oamenii de,rime...). 20C DespEr4rea de cuvinte este posibifeste necesaf cEci ele doar oglindesc © limbaj ceea ce se oglin&e © limbE Sunt; o oglindire a oglindirii. Or, cu clasica vorE a lui Francis Bacon@ine&a naturii depene© multe privinfe fine&a argumetftii...)J Ă cu adaosul clasicBdoar pomul vi&i este veAiic verde. Mor fiin&, lucruri, oamenNintrE© uitareĂ cuvinte. Cu fiecare elemeofe moare, cuv, ntul sufeE; tremuEĂ uneori se cutremiEf SE ascultEi ultima idee a lui Noica, exprimBtprin ultimele cuvinte ale c&Ăi Create Q frumos© rostirea rorgneasiĂ DacE(...) ©tr-un cuynt se ©chideQtreaga lume, atunci dds^rea de cuvinte e cu pultePoÂlua un cuynt Ă pleca cu el. Am ales pe SrulĂ ©ntruchiparejjprin care sdâcheie ciclul cuvintelor despre cnâeĂ frumos, spe a ne putea deSjAde cuvinteQp. 179). Noica se desparte de cuvin® eleChseleĂ se ©șofeze cu ele spre a plEsmui,® anii imediat urrfiori, un model ontologic ropmesc, prinSentimentul rom, nesc al fiidtei. Cu acelQtru, Filosoful de la Bti niĂ exploreaE Ă g, nde^te speculativ lumea rorțineasE; pentru ca debia mai apoi BrevinEla scbfe deveniriiQtru fiinll din 195QĂ sEajuncfz la Tratatul de ontologietin 1983 201 GSDIRE SOCIALAPOLITICÂ VIIT ORUL MANAGEMENTULUI ^MANAGEMENTUL VIITORULUI $fan COSTEA 0 Abstract This paper discuss: management© genesis and evolution of modem industrial society; actuality and perspective in postrindustrial©management; new entrerprises types and thct management; trainig managerial programs and bussines schools|Jtoday and in the future. 1. Geneza Aevoluife managementului societfeindustriale moderne â perspectivEstoricEconcepifte Âpracticile manageriale sunt marcate de cțeva etape majorede evolufe, a funcfe de evoluție care sau fîregistrat fi) sistemele organizafenale ale activii economice Âsociale. Puncte de reper ĂabordE teoretice de aceput a aceste domenii sunt legate de concepte reprezentantfor sfȘfcului de seral XIX Ăaceput de secol XX, atre care, istoria reĂie numele Ăoperele a doi mari teoreticieni Apracticieni ai managementului: FREDERICK TAYLOR (18-9015) inginer american Ă HENRY FAYOL (1841-1925), inginer Ăgeolog francez. AceÂa, a lucrEle lor reprezentative Principiile managementului ĂinĂicL(Taylor) Ă@dministra& industrialEĂgeneralEPrevedere, organizare, directive, coordonare ĂcontrolU (1916) (Fayol) au propus un ansamblu de principii Ăde funcĂmanageriale, atre carș esen&le erau: - gestiunea activiti&muncitorilor pe baza studiilor miĂEIor ÂoperaĂor; - standardizarea operator muncii; - specializarea fiec&ii muncitor pe operaĂ repetitive, pe baza elementelor clar definite; - filocuirea vechilor metode de înmcEcu studiul ĂinĂic al fiec&ii element al acestora; °Prof. univ. dr., Universitateâpiru Haret 202 - separarea muncii de concepife de cea de execufe Ă determinarea functor esen&le ale managementului: prevedere, organizare, coordonare, control, comandE - autoritate Ă responsabilitate, spiatizare Ă diviziune, unitate de comandE ierarhie ^coordonare. Din aceastEperspectivE managementul a tins s&levinEconcomitent o Ain^o tehnicBko artEăvȘd ca obiectiv, obAierea excelenÂi a orice tip de organizare Ăatreprindere econonrco-socialECu preocupE speciale pentru planificarea, organizarea Ăcontrolul riguros al aspectelor tehnice ale muncii Ăal costurilor tuturor factorilor producifei: materiale, tehnologii, tehnici etc. Ulterior, la mijlocul Ă a a doua jumfate a secolului al XX-lea fundamentele managementului au fost reconsiderate din perspectiva relaĂor dintre resursele umane ĂceilalĂfactori de producife, ajungȘd sBe aĂleagfeE a ultimEnstan^oamenii Ănu maĂiile sau echipamentele constituie fatorul propulsiv al dezvoltEi economicesociale.GE acest sens, fifceppd cu anii 1940 1958, sau intensificat preocupEle pentru abordarea Ătratarea problematicii resurselor umane din perspective noi, mai largi, a principal ale orientElor comportametaliste Ă umaniste. OrientE, care accentuau asupra necesită utilizEi ĂnÂi, a special a ĂinÂIor sociale Ăumaniste, pentru a aĂlege mai atent, problemele demnit& umane, ale comportamentelor individuale Ă colective, ale cultivEi Ă dezvoltEi poten&lului uman Ăale valorificEi mai eficiente a abilitfor, analitice Ătehnico-profesionale ale oamenilor, a produci bunurilor materiale ^serviciilor etc. Toate acestea au avut drept rezultat depffiea perspectivei manageriale descriptiviste Ă afirmarea perspectivei analitice Ă comprehensive a managementului care, a esența permis trecerea de la concepi clasicE supersimplistEa omului ca fibmo econounicusUa cea a lui fibmo socialist) Pe acest traseu, a concepĂepodelele Ăpracticile manageriale au apEit noi orizonturi cu privire la natura umanE interacĂinea socialE cultura Ă organizarea socialE Concretizate a abordarea unor noi domenii Ăzone de activitate, cum au fost cele privind locurile Ăgrupuritte muncErelaĂe umane, reiate structurale a organiza^ reiate dintre lideri, lideritate ĂsubordonaĂ paternurile puterii Ă autorit^ motivai Ă factorii motivai&i umane, participarea, calitatea vieÂa procesele de muncfetc. Funcblul acestor evoluĂ a fost, asE epoca societ& industriale, a economiei bazate pe fibârile de fumlĂa Banilor coârilor de fumUpotrivit lui Alvin Toffler care, din perspectivEmanagerialEau produs sisteme manageriale, bazate pe un ansamblu pliencipii, programe ĂacĂini caracterizate prin eforturi de realizare a unor: - structuri organizafenale stabile Ăde lungSuratE - autoritate ©afaceri; - ordine, dispoziA norme Anormative obligatorii; 202 - producerea bunurilor Ăserviciilor inclusiv fcogtei, pe bazHe, forâizicEpe ©uj&hiSJprin lucru asupra unor SbiecteOrealizattprin munc&rutEproducte de serie Me masE - utilizarea Ă organizarea muncii ieftine pentru valorificarea materiilor prime, fabricarea de utilaje, matei, pitecrare; - simplificarea sarcinilor, reducerea lor la cele mai mici componente, cu monitorizarea produsului Eucatfeu bucatfâ - valorificarea muncii simple ^repetitive, realizatEEsau cu o micfeontribute © mintfjJdevenitB mare parte, robotizatE, Ă preponderent masculin^ - cunoĂntele specializate pStrate sub control. Evident c£ toate aceste elemente caracteristice ale societte industriale neomoderne-au reflectat Ăa modelele Ăsistemele manageriale care au fost obligate, pe de o pactele a se adapta acestor situai iar, pe de alttparte, de a fi deschise permanent la evolutee dezvoltEi cunoașterii J&ini$ice Ăale dezvoltEi tehnologice, care se conturau Ănu puteau fi ignorate. AstE, lucrurile sunt clare. Cunoașterea repezintEun factor fundamental al devenirii societfcr contemporane. Ea determintschimbarea naturii muncii, a formelor de organizare, a comunicEi Ăa sistemelor de comunicare Ăde informate. Informatei, comunicarea Ădiseminarea ideilor, datelor, sanbolurilor pun ©termeni noi toate datele de bazEale societfcr Ăale viete sociale, inclusiv cele privind managementul social. Este vorba despre o perioadErevolutenarEa care avem -(teface cu crearea bunurilor Ăvalorilor materiale Ăcultuale, nu pe baza organizEi muncii ieftine a materiilor prime, a fabricEi de mateii Ăutilaje, ci, prin intermediul comunicateor, massmedia, software Ăservicii, sau, dupEcum spun japonezii, prin intermediul SbftmanieiU Ne aflEi deja a fate unei revolute©fotehnologiceOa unor restructurE economicesociale Apolitice, care conduc la veritabile f^uduiriUpe care le cunoaȘte lumea de la revolutei industrialScoacâ95 Intrarea a era economiei Ăsociette postindustriale, a informatizE Ă serviciilor, a condus la trecerea de la principiile productei de serie Ăde masEla producte de serii restrȘse de bunuri specializate cu aaltEvaloare adEgatE ©ceastfevolute a favorizat dezvoltarea inventeor Ănovateor, specializareaĂ inovate continuEA trecut pe prim plan scurtarea ciclului de viafel produselor, la aparite productei de tip ©4 de ore din 24)Ja mEt viteza de lucru Ăde dezvoltare, ritmurile Ănevoia de ©tee pasulliu schimbarea generalizâîE 295 A. Toffler, Sutereatemi&reâ Cunoaferea, bogH fe/iolenEte pragul secolului XXI, Ed. Antet, 1995, p. 33 296 Idem, p. 60 204 Consecințe acestor evolut se reflectEa aparit unor noi tipuri de necesită un nou mod de muncEradical diferit de cel vechi; aparii unor noi tipuri de muncitori, cu capacittdiverse Âa continufevolut, specializat mai put ©terânjabilipca re ăalocuiesc pe cei vechi iBterânjabilipaccentuarea Qrculaifei cunoaȘteriiUă locul circulați produselor materiale Ăa banilor; necesitatea formSi competențelor adecvate noilor exigent profesionale Ă profesiuni, ©procese masive de distfrcare Ăa ritmuri din ce a ce mai făpid schimbfoareppregfirea Ăformarea pentru activitfiă noi domenii, cum sunt serviciile sociale Ăumane; crearea unor noi forme de organizare a forti de muncE noi sisteme de tratare a oamenilor, nu Shasp ci prin sisteme t&dividualeLj noi programe de muncțla domiciliu) Ște. â ansamblu, apare necesitatea reconceptualizSi atregii problematici a reorganizSi muncii Ăa relaĂor de muncea condiĂe trecerii pe prim planul vieÂ sociale a muncii intelectuale, procesare de cunoaștere Ăinformat Ănu muncEutinierECa Pa reconceptualizSi producifei, atemeiate pe baza celei mai avansate cunoașteri, a muncii ăalt calificate, a creați, inventi Ănovafei. â consecinS trece pe prim plan efortul de a imagina noi forme de organizare a activitt Ăviet sociale, noi abordE Ăstructuri organizatnale, menite sHepfiascEvechile structuri birocratizate, a vederea creSi unor noi organizaÂpbstbirocraticeUa toate sferele Pdomeniile vieÂsociale. Toate aceste evoluĂĂsituat ca Ămulte altele care ar putea fi aduse a discut, ridicEredutabile noi probleme ĂprovocE fa&le situata actualEĂ perspectivele managementului tuturor tipurilor de oizpafoĂnstituĂsociale. 2. Actualitate PperspectivB managementul societ&postindustriale â prezent Ăa perspectivfepropiatSnana gerii atreprinderilor de astfi Ăde mtpe sunt obligaĂsSa a considerare ĂsEse pregfeascEpentru a fi a mfijrEsEactneze corect Ăeficient, pe baza unor noi cȘipuri importante de cunoaȘtere, competenJSdecizie. âtre acestea se situeazE a) capacitatea de a organiza funct de atreprindere, ceea ce aseamnEă conferi organizator, capacitatea de a realiza, ceea ce a trecut era a mfijrBE realizeze un individ prin sine ăsut adicEs&onstruiascEa mod deliberat un viitor nou Ănedit, al lumii organizatnale Psociale; b) capacitatea de promovare sistematicEa cunoatrii, creați Ă inovați, fiind a mfijrBffle cum se prevede Ăcum se produce a mod rapid Ă profitabil creat Ănovat Ăa ce mod acestea devin o comproent&rganicfe atreprinderii, nu sEEiȘfe forțare actneazSin exterior asupra acesteia; c) priceperea de a crea Ăa conduce organizatnoi, esentl deosebite, de muncitori intelectuali, adicEde oameni instruiĂĂFoarte instruit care IucbeEK sunt capabili sEvalorifice eficient concepte, cunoȘint Ăcomplexe teoretice, respectiv, de-Ăascrie eforturile Ămunca a alt orizont, decQcel al muncii traditnale fizice, a toate sensurile Ădomeniile de activitate producerea 20£ bunurilor materiale Ăa valorilor sociale, a aceastEsferEde activitate, un ansamblu de sarcini concrete se vor a fi, corect realizate: modul de organizare Ăde gestionare a activitfi muncii intelectuale, pentru ca aceasta sEĂ demonstreze superioritate© a produce eficacitate superioară toate sensurile ^domeniile de activitate; motivarea Ărecompensarea adecvatEa noilor categorii de personal, care implicBisteme Ămodalitfide motivare, radical diferite de cele tradifenale; d) formarea Ădsvoltarea priceperii de a lucra cu alte instituĂ ale societ^ a special cu statul, ca Acu cele din sfera afacerilor economice, societfi civile A. â acest sens, esen&l este a afiege elementele specifice ale spiritului, modalitfor cum sunt organizaĂ Ă funcfeneazE interlocutorii, procedurile Ănormele lor de lucru, obiectivele Ămetodele prin care urmfesc sE Srealizeze misiunile Obiectivele lor specifice; e) nu a ultimul rȘd, noile generaĂ de manageri vor fi obligate sE dobpdeascEcapacitatea de a administra Ăa gestiona proiecte, programe Ă activit^ care depfisc granifie fior nafenale, intrȘd a sfera corporaĂor multinafonale. Ceea ce reclamEcompetenÂ de ac&ine a cadrul unor culturi diverse, a unor suverâfiĂregiuni diferite, a unor limbi ĂtradiĂ culturale Ă etnice multiple etc. Evident, aceste date, nu sunt absolut noi, dar ele constituie © noi dimensiuni ale profesiei manageriale, care vor trebui s&e Sfruntata re, reclam&ioi categori de manageri, noi talente Ănoi cunoĂnĂ, atitudini Ă competenÂ. â acest sens, este imperios necesar a depfiabordfie agust disciplinare, economice, tehniciste, etc, Ăa introduce a dezbatere, perspectivele Ănfior sociale Ămai ales, umaiste, comportamentale, care aduc noi elemente cu privire la orizonturile Ămodalitfe a care se comportEoamenii a organiza^ la necesitfe, aspiraĂe ĂsperanĂle lor a organizare Ăatreprinderile a care lucreazE 3. Noile tipuri cfe ătreprinderi Ămanagementul Idr17 Aceste probleme esen&le derivHin faptul cEa prezent, avem-âe face cu trecerea de la organizare Ă atreprinderile tradifenale, rigid structurate Ăstandardizate, birocratizate, la noi tipuri de atreprhqdStre care un loc deosebit Ăimportant, Sau atreprinderile mici Ămijlocii, a cadrul cfera se creeazHn climat a care, totul este afies ĂacfeneazEo eticfiouărofund antibirocraticE â aceste condiĂ a care schimbfie Ătransformfie sunt din ce a ce mai rapide Ămai profunde, devine din ce a ce mai imperios necesarEjSrea 297 A. Toffler, Suferea Âmi&reâ Cunoaferea, bogH Ă/iolenSĂ pragul secolului XX| Ed. Antet, 1995 206 unor noi solut la noile modalittale performantlor Ăcompetiti. Solut atemeiate pe analize ĂevaluE atente, pe intuit care stpermitBolu&narea, surprizelor, frfiȘtElor, a rBurnElor Ătulburentlor generalizate, care ating deja fundamentele viet economice ^sociale contemporane. Validitatea acestui tip de problematici este datHe faptul cEdeja, a sfera organizator Ăatreprinderilor productive au apEit ĂcontinuBBparE ĂsEse consolideze noi tipuri de atreprinderi, care Ădovedesc nu numai validitatea, ci Ă mai ales, superioritatea, la cei mai semnificativi indicatori de ef i ci e njlprod u cti vi tate. GE sera acestui tip de atreprinderi Ă organizat economieeociale, denumite Qme flexibilejJ capabile de a dezvolta activitĂcooperative a cadrul unui efort comun, liber consimt, se ascriu, a primul rSdfirimele familiale, care au o serie de caierafctici, ce le impun, fi) raport cu alte categorii de fîtreprinderi existente. âtreprinderile familiale au, aainte de toate, avantajul cEele se atemeiazEpe activittcomune ale membrilor familiei, fEconstrȘgerile derivate din formalismul relai&r specifice, birocratice; sunt bazate pe acredere Ărespect reciproc, pe o eticEspecificEAun sistem de informat autentic, fîtrucț, ©mod normal, fîtr-o familie totul este atles. Situat a care elementele normative, reglative, comunicarea sete realizeazHe la sine, nimeni nu pSelite pe nimeni, fiecare fie prea multe despre fiecare, deci despre tot iar ajutorarea fiilor sau fiicelor a eforturile de a reut nu este fifepotismjJrespectiv, o violare a sistemului de merit, ci este fireascE Pentru cE atr -o familie intuit, subiectivismul A pasiunea, guverneazEatțafectnile, cȘĂconflictele. Spre deosebire de organizate Ă âtreprinderile birocratice, a atreprinderea familialE nu este important a se Ă, cine dete puterea, pentru cB aceastEorganizat titlurile Aformalitfe nu conteazEfiind acceptat istoricet, faptul cffifuliiau fifepuILfamiliei este ȘâtriarhulUsau ©atriarhulU Iar cȘd aceta dispar, autoritatea este acredinÂtEde obicei, unei rude demne de acredere, pe bazEde calitt personale. AstE, la ordinea zilei este efortul de a destructura Ârestructura marile companii Ăcorporat natnale Ăinternatnale, dincolo de concepte Ă structurile potrivit cEcra o atreprindere de suces trebuie sEunctneze ca o matineu piese fiferfect reglate ĂunseUSau, cel mult ca un conglomerat de fifentre de profitjJcare sEactneze a atreprinderi mici, bazate pe piajl vpzpdu -Ă produsele Ăserviciile a interiorul atreprinderii ăn care sunt organizate ĂfunctneazE Restructurare a multiple sensuri, atre care, a primul plan se situeazE 207 acceptarea relator dintre componentele atreprinderilor pe baze nespecificate riguros Pa cele mai mici amEunte; asigurarea informâfor Âbanilor de care au nevoie de la persoane Ă organizat dupEievoie. â aceasttprivinJÎirmele familiale au avantajul de a lua decizii rapide, de aĂasuma riscuri antreprenoriale, de a se adapta rapid Ăvalabil la noile nevoi de piaSdatoritBaptului cEmembrii de familie au un sentiment mai profund de proprietate a atreprinderea lor, sunt loiali ĂdevotaÂfa&le afacerea lor, lucrȘd fffiezerve, dincolo de programele de activitate stabilite, atQcțfe posibil Ănecesar. Ne aflEi a situai a care are loc o reconsiderare a relaJ^lor dintre locul de muncjzfamilie Pdomiciliu, ceea ce duce la reconsiderarea raporturile dintre motivat, moralBproductivitate a societfe moderne, cu economii bazate efectiv pe familii. Dar, atreprinderile familiale nu reprezint^decQun tip de atreprinderi ale viitorului. Deoarece, 0to economie Ăsocietate moderne, dezvoltate nu se poate asigura buna lor functnare, ffea atreprinderi mari Ăfoarte mari, sE existe ©deosebi, ©Suat a care globalizarea Ăeconomia globaIHeterminE ample procese de integrare econorraooiale. Noile realitfeu condus deja Ă vor conduce din ce a ce mai mult la imaginarea Ăorganizarea unor noi tipuri de organizatPatreprinderi. (Etre acestea se aflE a) organizata ©jlsatilEjJrespectiv organizai care se dilat^crette) Ă se contractEa ritmuri regulate, a funct de creșterea sau diminuarea solicitElor fafee produsele sau serviciile pe care le oferEAceste organizat au cerint specifice, unice, de informat Ăcomunicare. Structurile lor se atemeiazE a principal pe grupe operative sau echipe de proiect care adeplinesc o singurE sarcinEÂcare se dezvoltEbdatjzapoi intrB declin t a ultimEnstan^se dezmembre^vȘkSe cu amEuntul de CrSun, de Anul Nou, de PaJt) sau, echipele de filmare pentru cinema ĂTv; b) organizate Petreprinderile de tip IANUS, cu douffet, concepute sffie a mSjrEsEbpereze, a fu net de circumstant, a douEmoduri diferi te. Aceste organizat pBtrȘdu -Pdimensiunile PaceeaPorganizare, sunt capabile sffreacHe la managementul ierarhic, la managementul-iecarhic, a funct de necesittĂ oportunitt(unitfe utilitare, salvEle de ostatici, atacuri terori ste etc.), ©deplinind misiuni care presupun neprevEutul, surpriza t chiar, atlBunea. â domeniul afacerilor astfel de comportamente diferite Ăchiar opuse se ațipesc a perioadele de activitate normal jzde criztsau de urgent c) organizate de tip QblEde th U acestea au ca Ă caracteristicE fundamentalHaptul cB orice atreprindere se instaleazEsistemul potrivit cEiia managerul ales sau numit sEfie dublat de contracandidatul sE, pe toatEscara 20E managerialEerarhicEastfel acQoric e mSjrEactne sau program al organizatei sSie văt Ăcunoscut din cel pută douEperspective, care sBie puse de acord, garantpdu-se astfel, cel pută legitimitatea, dacEnu Ă succesul Ă eficienÂ activitfer proiectate Arealizate; d) organiat comisarilor reprezintBipul de organizat a care, pentru a mentae controlul asupra functnEi organizași se utilizeazEdouEcanale de informat a loc de unul, normal, atr-un sistem managerial ierarhic Ăintegrat. â acest sistem Gbmisâitiunt plasaÂpe treptele ierarhice inferioare sau a unitfe subordonate corporati, pentru a nu scpa lucrurile de sub control. Acest sistem, reflectEdin ce a ce mai mult profunda neacredere cu care managementul de vȘ trateazEnformat care se vehiculeazHe jos a sus a atreprindere, Ăacercarea, neloialEchiar disperat^de mentere generalizată controlului a componentele organizați; e) organizat birobaronespăste reflexul contemporan al organizator de tip feudal, ©care ifecare departament, direct, serviciu etc constituie o ©aronieUa sensul cătiperiorul domnescLie exercităsupra angajator, care alc&iesc p&ra Sblavilorifitreprinderii. Tipică aceastEprivinfeste structura organizatorică administrati/ăirocratică universitfcr, a care profesorii, sunt seniorii cu ranguri superioare, ce domnesc asupra cadrelor cu grade didactice inferioare. GE acest tip de organizat ©aroniilie rfeoiesc, pe de o parte, atre ei, iar pe de alta se aliază actneazănpreunEpentru a stabili controlul central t chiar, pentru -4 al&ra, spre ai lua locul. Pe acest fond ia natre o veritabiltpfeihologie Qfoarte complexE care face posibile Ă genereazEfavoritism, prozelitism, persecut, duĂiEie, opresiune etc; f) organizat sconcflor, este un tip de organizat care ia nat re a situat a care se constituie o echipfzcăia i se atribuie o problemăau un obiectiv, vag precizate, resurse Ălibertatea de a actna potrivit propriilor viziuni, țasttenÂĂ aptitudini, dincolo de normele, reglementele Ă mecanismele stabilite ale unei atreprinderi, precum Ade ierarhia a funct a acesteia, â acest caz, membrii echipei se angajeazEtotal a efortul de a realiza proiectul, Ăpun a valoareoâte cunoĂnÂIe, abilitfe Ă competente de care dispun, triesc intens misiunea BcredinÂtEâorganizeaztăregleazErelaAle dintre ei t a final realizeazE proiecte extrem de complexe, cu rezultate greu de egalat, ©perioade recorțt.de tim a aceastE situat echipa se autoorganizeazjz acepȘd sEactneze ca o atreprindere incipientEĂ alege propria conducere pe bazEde competent Ă aptitudini, SasumEnittive Ariscuri, Screeaztpropria ordine Ăadoptă agendE proprie deactne. p nu de pute ori intră conflict cu reprezentantul oficial al managementului birocratic, desemnat stsupravegheze echipa de sconcĂ g) echipe cu autotartconstituie grupuri de specialiĂcare se reunesc a jurul unor probleme de interes raan prin intermediul reÂIelor electronice de comunicare. Fac schimb de informat Sstabilesc obiective proprii, asupra căra cad de comun acord prin reuniuni ĂconferinÂ electronice ĂScreeazăeturi anpHfe de toAmembrii grupului, a mE sura ©care aceste echipe sunt fifcorporate 20£ a atreprinderile existente Ăli se asigurEautonomia necesarele devin focare ultravaloroase de creafe Ănovaife concuren&IE 4. Programele de pregfîre managerialggblile de afaceriUNastfi fia viitor. Particularitfe Ă natura noilor realitĂ sociale necesitE luarea a considerare, cu toatfetenĂi, a actualii din ce a ce mai presante a obĂierii unor noi cȘipuri de cunoaștere, competenfeacÂine care vor creȘte rapid a important Ăcomplexitate. Aceste cȘipuri se constituie a noi dimensiuni ale profesiei Ăocupaifei de manager ĂreprezintEa acelaĂtimp, frontiere noi pe, care managerii le vor avea de cucerit. Mai mult decQatQ pe aceast&azfroi instrumente de gestiuritele conducere vor apfea, care vor fi mult mai puternice Ămai eficiente, dar Ăfoarte exigente fa&le manageri Ăde organizare a fruntea cfera se afltacefla. Aceasta, deoarece, ne aflB pentru prima oarffi istoria umanitT a situai a care informai, cunoașterea, creaĂi Ănova&i devin forĂ motrice ale spiritului uman, a cfer utilizare Ăvalorificare, necesitEatitudini, cunoĂnĂ Ă talente noi. AĂse explicEaptul ctproblematica managementului resurselor umane, a devenit ura din temele culturale centrale, aĂ cum aceasta cristalizat fi) evoluai sa istoricEacepȘd cu anii '80. Esen&lul dezbaterilor privind managementul resurselor umane se atemeiazEpe o nouEparadigmEĂanume: realinierea OefeĂa ®unciiiâ jurul mobilizEi atributelor subiectivii cum sunt: angajarea, participarea, performativitatea, autdezvoltarea, creativitatea sau talentul. Aceste concepte s au consolidat treptat a jurul unei noi culturi a muncii, a sensul cEa loc de a consiofera munca ca o cheltuialEa resurselor umane (a eului) a numele unei agende care aliniazEaceasta trebuie sEie transformat&lm semnificativ efort de investire a auto-realizare. Atributele la care nam referit, la care pot fi adEgate Ăaltelepum sunt: participarea, munca a echipă averea organizafenalEĂ autodezvoltarea, cunoașterea, excelenÂ, bunStarea /te., sunt centrate a ecua&performanfe afirmare personalEprin intermediul muncii. Sub acest raport, cȘd organizare Ă conductorii lor afirmfeEamenii constituie cel mai prefes capitalQaceasta nu este o lozinc^oalHe conĂiut. Ea a condus la geneza Ădezvoltarea unui complex sistem managerial bazat pe utilizarea relaĂor al efor centru de gravitate Dconstitiie creșterea importanți acordate atributelor Qibiectivitfij umane. O asemenea orientare se atemeiaztpe alte premize, decțcea tradiifenal care considera cEmodernizarea Ă dezvoltarea managementului constEa progresul natural al rolurilor managientului oamenilor. AceastHimensiune a procesului respectiv Ă are sursele a criza de legitimitate al rfspunsului 21C paradoxal al managementului vestic, la problemele noi care au apEit a ultimul sfert al secolului XX, ©contextele economice, socialtes crizelor din anii 70 Ă fifceputul deceniului '80. â sensul cEa loc sErfspundEnoilor confruntE cu sindicatele, Ă celelalte organizai profesionale Ăale muncii, a considerat cEhu restabilirea controlului autoritar, rafenal, tehnic, de percalizat, este directei de urmat, ci orientarea spre identificarea unor posibili^ a unor aliante, atre performante organizaitenalEĂ mobilizarea subiectivii interne, lEntrice, ascunse ale fiului librganizatenal al membrilor organizateor productive, pe baza dezvolt© culturii autoexprimEi acestora. Pe acest teren, a prezent au apEit multiple Ă ingenioase instrumente, tehnici Ă tehnologii, de promovare, valorificare a resurselor umane, Ă de consolidare institute>nalEa acestei noi aliaaAitilizate fîtr-un complex de practici. Acestea au depE seria de antecedente din prima jumfate a secolului XX, cum au fost: extinderea particip© a luarea deciziilor, a soluitenarea problemelor, crearea unor medii organizaitenale mai umane, expansive la necesitfe oamenilor /te Au depE ĂlucrSe lui Maslow consacrate muncii atemeiate pe aspiratee spre autoactualizare sau autorealizare, dar acestea nu au fost preluate a toatEcomplexitatea lor, a abordEle birocratice, impersdaa© managementul organizateor. Noile abordEĂpractici a managementul resurselor umaneas direcitenat pe noi paradigme Ăprograme acitenale atre care: noi moduri de angajare Ăstimulare a oamenilor, pozitiv Ăafirmativ a muncE promovarea stoexprim© umane a muncEpentru valorificarea cQmai deplinEa resurselor de inventivitate Ăcreativitate de care dispun indivizii Ă grupurile sociale din fîtreprinderi; identificarea unor noi semnificateale vieteĂmuncii comune a angajator; o nouBatenalitate culturalfe muncii, a care munca oamenilor nu este lipsitHe importanfenici nu mai este considerația o participare adversEafee matei i; depffiea viziunilor asupra muncii ca simplu ingredient tayloristic, abstract, al sisterhmr birocratice, ratenalizate ale productei de masE locul Ă rolul muncii a viate individual^ familialE organizatenalE relatee dintre muncEĂculturEa general, a noul climat al aaltei calitate diferenteri ale culturilor orientate spre asum; angajarea Ă anputernicirea, accentuarea sporitEa rolului ©uncii a echipBAa echipelor cu autoconducere, elaborarea sistematicEa unor valori organizatenale comune, misiuni, obiective Ăstiluri participative ale organiz© fîtreprinderi lor; desfiinterea barierelor dintre muncEplEere, joc Ăloisir, ca acoronare a tuturor celor precedente. 211 Aceste evoluĂ orientE, direcÂde acÂine Ăculturi manageriale contemporane au implicaĂ majore asupra sistemelor Ăunitfer de pregfre Ă formare a noilor generaĂ de manageri. Ele reclam^Ăa acest domeniu, noi cEde abordare, intenstactivitate inovatoare, a toate componentele âolilor manageriale, â primul rȘd, este necesarEreconsiderarea curriculurahji Ăa conĂiutului studiilor, a metodologiei, metodelor Ătehnicilor didactice; asigurarea unei formE armonioase, teoretice Ă practice, a cursanfer, modernizarea ^diversificarea modalitfor de organizare, desffirare Ăfinalizare a pregfrii obĂiute de beneficiari. Acfeptarea atregii activii a âolilor manageriale, la particularitfe publicului cu care lucreazEcadrele tinere, aflate a mediu de cariertsau a afara lui; reconsiderarea relaĂor dintre Aoli, unitfe productive, dintre practician, educator Acercetfor; promovarea studiilor multi Ainterdisciplinare; asigurarea posibilitfer de educaife recurent^ dat fiind faptul cEa societatea viitoare, nu va exista un punct de la care sEaceteze necesitatea de avâre conți nu BkcEnici o diplomEsa u atestat de studii, nu vor mai putea fi considerate ca fiind QltimaiĂnici o vf^ttparticularEiu va putea fi consideratE ca limit&iltimEa avJS, cB educafe, Acea generalEĂcea de specialitate, profesional^ vor trebui sEfie continue, ața dimensiunile, conĂiutul sau structurile lor. Nu puifee Ânu simple probleme practice de solu&nat derivHin cele anterioare: recrutarea viitorilor conductori; introducerea unor noi tipuri de experienÂ profesionale Ade evaluare a pregfrii craducfbrilor de atreprinderi; reconsiderarea tipologiei Ă a ierarhiei carierelor manageriale din atreprinderi, de la bazEpȘEEa vȘ; pe cfe pe care ar fi bine sffie formaĂmanagerii de astfi Aa viitor: prin studii universitare, prin institLiiJ^unitJ^oractic aplicative &; bolile vor fi instituĂ de pregfre pentru afaceri sau de administrai^, tehnici de gestiune sau, de gestiune Ade afaceri etc. GE toate cazurile, pe prim plan vor trece eforturile de formare a unor cadre mentale șntru management, nu din perspectiva unei ©rmule idealele pregfre a Managerului idealjJcapabil sfbuprindfĂs [acopere toate situare, a mfrirE sfstpȘeascHoate ElcrurilelĂtoĂS&meniiUPentru Qmplullifnotiv cEumea socialEa care trfri este, de fapt, o realitate economtsocialEculturalEĂ spiritualȘluralB\divers|a care nu poate fi introdus un Sngur model^al Gfelei mai bune practicii! afaceri Aa organizare sociale, care sBacfposibilE obĂierea unui nediu Ăa unui climat deplin armonios Ăneschimbfor al tuturor tipurilor de activitfeconomico-sociale Ăumane. a aceastEprivinfeiarea problemfeste aceea de a nu pierde contactul cu Elmea realEAcu caracterul istoric Ăconcret al vieÂĂpr acticii sociale, care nu pot fi subordonate total unei rafenalitfeiniversale de orice natur&r fi aceasta. 212 Referi n& - Clarke, Liz (2002)ț\/lanagementul schimbAj Editura Teora, Bucureft; - Peter F. Drucker (2004l»anagementul viitorulgiEdituraASAB, BucureĂ; - Peter F. Drucker (1999Ș>,ocietatea postcapitaliștÂditura Image, Bucurett; - Harrington, H. I. (2000),Management total fi) firma secolului XXIEditura Teora, BucureĂ; - Robbins P. Stephan (200@)devÂil despre managementul penaalului, Editura Meteor, BucureĂ; - Alvin Toffler, Power Shift (1995)Puterea E mi^bre, cunoa^rea, bog& Q/iolenĂ E pragul secolului XXI Editura ANTET pentru versiunea a limba romȘE 212 PROFILE Prof. univ. dr. ION TUDOSESCU dr. Honoris Caussa ANIVERSARE A 80 DE ANI DE VIA;ț55 DE ANI DE ACTIVITATE ăl SIVJ&I HT QCERCETARE Stan I. FLOREA0 Abstract Professor Doctor Ion Tudosescu Romanian philosophy is one of the studies because of its reifence ontology, praxiology, cultural philosophy, social philosophy, philosophy, etc. values., Teaching and his contributions to defining the fundamental concepts of philosophy. His scientific work, teaching and management is the subject of study. 1. Date biografice aactivitate profesionalii Profesorul Ion Tudosescuasn&ut a comuna RSeĂ, judeâl Muscel (astE Arge)\ la 12 decembrie 1930. Dupfce a absolvit cinci clase primare, a 1942 a intrat la âoala NormaIBDarol iQdin CȘipulung M uscel, pe care a absolvito a 1950, obâaQd diploma de avfer. Apoi, a frecventat cursurile Facultfide Filosofie a Universit^din BucureA, atre anii 1950 -1954, obâaQd licenÂ a filosofie. Doctoratul l-a susÂiut a 1970, cu teza Problema determinismului EfpnĂcontemporanÂ DupEb scurtEperioadHe activitate a presE(ădeosebi ca redactor la revista Contemporanul)} a fost angajat, a 1957, asistent universitar la Catedra de ăinÂ sociale a Institutului de MedicinBk Farmacie din BucureÂ DupSrei ani (a 1960) a fost transferat Âpromovat a funcfe de lector universitar la Catedra de ăinÂ sociale a Institutului de Petrol, Gaze ĂGeologie din BucureÂ â 1966, prin transfer, a trecut la Catedra de Filosafiteistitutului Politehnic din BucureÂ, unde a func&nat pȘffi 1976. La aceastfeatedrfe fost promovat, prin concurs, a funcâle didactice de conferen&r (a 1971) A ulterior, de profesor universitar (6)1974). â toatEaceastEperioadEa predat cursuri de filosofie, orientate tematic mai ales pe problema de ontologie, epistemologie Afilosofia ÂinÂi. â 1976, prin transfer ă interesul ăvÂiȘtului, a fost acadrat la Catedra de Filosofie a Universit&din BucureÂ, unde a funcfenat pQES 1999, predQd cursuri de filosofie, cu o tematictpreponderent de filosofia istoriei (la Facultatea °Prof. dr. Pite® 214 de Istorie), de filosofia ĂinÂi (la Facultatea de Geografie), de filosofie social® filosofia educafei (la Facultatea de Pedagogie), de filsseftcial^la Facultatea de Sociologie), de filosofie socialEĂfilosofia culturii (la Facultfe de Litere Me Limbi Ăliteraturi strfie), de teorie a acAinii sociale, de teorie a determinismului, de ontologie (la Facultatea de Filozofie). Gfoeppd din 1991 pȘ® prezent, funcfeneaz^ca profesor asociat pȘE a 1999 Ăde atunci, ca titular) la Universitateâpiru Haref unde predea cadrul Facultfi de Filosofie Ă Jurnalism Ăa prezent de Filosofie, cursuri de metafilosofie, ontologie,ebria acÂinii sociale, filosofie socialEConcomitent, a predat Ă cursuri de filosofie la alte facultăale Universit& din BucureĂ (ontologie Ă filosofia culturii N la Facultatea de Limbi Ă literaturi strfie; ontologie, filosofia culturii Ă filosofie a educafeiN la Colegiul universitar pedagogic; filosofie a culturii Pa valoriloNIa Facultatea de Istorie). Gfoeppd din 2003 predEÂ cursuri de Teoria sistemului social, Dialectica vieÂ socialĂ Ontologia umanuluila cursurile de mastetr® filosofie a cadrul Universit& Spiru Haret GE intervalul 200G2005, ©calitate de profesor asociat, a predat cursuri de metafilosofiela Facultatea de Filosofie a Universit& din PiteĂN la a cfei afiinĂre a colaborat. â toatEaceastEper ioadEa adeplinit diferite funcÂ de conducere a unitfele avĂiȘt din BucureĂ Ăf al Colectivului de Filosofie de la Institutul de Petrol, Gaze Ăgeologie (1960966); Ăf al Catedrei de Filosofie a Institutului Politehnic (19661976); Ăf al Catedrei de Filosofie a Universit& din BucureĂ (19761986); decan al Facult^de Filosofie a Universit&din BucureĂ (1976 1977); director al Institutului de Filosofie al Academiei rompe (1917SB6); prorector al UniversitĂ Spiru Haret(1991-1996); decan al FacultĂ de Filosofie ĂJurnalism a aceleiaĂuniversitĂ(1999-2001). âcepȘd din 2007 adeplinette funcfe de Director al Centrului pentru avĂiȘt la distanÂdin PiteĂ al UniversitĂ Spiru Haret Pentru o perioadHe aproapan deceniu Âjumfate a fost membru al Comisiei superioare de diplome a Ministerului âvĂiȘtului (1976-1990). Aproximativ un deceniu Âjumfate a fost membru al Colegiului de redacife al Bevistei de filosofieUa Academiei romȘe Ăredactor Ăf adjunct la Bevue roumaine de Sciences socialâsserie de philosophie et logiqueL(197E986) a aceleiaĂacademii. â aceeaĂperioadEa funcfenat ca Ăredactor Ăf al seriei de filosofie Ălogicta ©nalelorUUniversitĂdin BucureĂ âcepȘd din an ul 1999 este membru al Colegiului de redacfe al revistei Studii de filosofieUa UniversitĂ Spiru Haret Este, de asemenea, director al revistei Bhilosophia MilitansjJal cEii prim numEa ap&it a mai 2010 la PiteĂ âtre activitfe sale a dom eniul vieÂ culturale, amintim cEeste (din 2008) vicepreĂdinte al SocietĂ Na&nale Spiru Haretpentru educaife, Ănfe culturB\(din 2010) preĂdinte de onoare al Asociaifei Culturale Argedavadin PiteĂ 21£ 2. Activitate ăinfflcU De la aceputul carierei pȘB prezent, a desfSrat o sus&iuttactivitate de cercetare, obiectivat® numeroase lucrE, publicate a diverse edituri Âreviste de specialitate, a organizat diferite colective de cercetare. Dintre cele peste 350 de studii A articole Ainiice publicate, majoritatea au apEit a Bevista de filosofiepa Bevue roumaine de Sciences socialei serie de philosophie et logiquep a Bevista av&Ștului superiorjJ a Analele Universit& din BucureA, a Studii d e filosofiepAnalele Universită Spiru Hare), fi) ultima vreme a revista Bhilosophia Militans)Ja diverse culegeri de studii publicate de Editura PoliticjzEditura ăiniicjzEditura Academiei RomȘe, Editura DidacticE APedagogicjzEditura Fundași Rompia de Mjne . A susiiut, de asemenea, peste 300 de comunicE la Sesiuni Aniice ale institutelor de cercetE ale Academiei (adeosebi la Institutul de Filosofie), ale diverselor catedre de filosofie Ăde Ani sociale din av&Ștul sup erior, la sesiuni nafenale organizate de Ministerul âv&Ștului, Ministerul Culturii sau de alte instituide culturfeentrale iudeine. Dintre acestea, 20 au fost prezentate la Congrese mondiale, Simpozioane sau Conferini internafenale defftosau de logicEmetodologie Ăfilosofia Anii (Viena, Varna, Dseldorf, Montreal, Hanovra, Salzburg, Berlin, Praga, Bratislava, Sofia, Moscova, PiteA bfttojate publicate a Actele sau Buletinele respectivelor manifestE Ainiice. Cea mai nare parte din contribuie Ainice au fost cuprinse a cSe sale (23 la num$ publicate pȘEa prezent: Determinismul Qfpni (Editura SiniicEBucureA, 1971) Nlucrare pentru care a obiut premiul Oasile ContaU al Academiei rompe; Stuctura acAinii sociale (Editura PoliticE BucureA, 1972); Evoluite Qdialog E filosofia contemporani (Editura Politic|Bucurei 1980); AcAinea umanijdialectica vieA sociale (Editura PoliticE BucureA, 1980); Filosofieâ Crestomaite QBibl iografie (a colaborare cu Marin Diaconu A Ioana Smirnov), Editura Academiei romȘe, BucureA 1988 (o primfedife Aatr un spaii mai restrȘs, precum Acu o alc&ire problematicele profil metodic-o didactic, a apEit anterior, a 1976, a Editura HacticBKPedagogicE Ordine Q Hazard (Editura AdevEil, Bucurei 1996); Metafilosofie (Editura Fundafei Rompia de Mjne, BucureA, 1997); Lucian Blaga â concepAi ontologici (Editura Funda&iRompia de Mjne , BucureA, 1999); Identitatea axiabgic/a rompilor (Editura Fundaifei Rompia de Mjne , BucureA, 1999); AcAinea social&ficienti (Editura Fundai&iRompia de Mjne , BucureA, 2000);Tratat de ontologie(a trei volume cuprinzfoare, de aproximativ 85 coli de tipar), din care Fiini eseni^existeni a apEit a 2002, Existenidevenire Qdeterminism fi) 2003, iarExistenySsocialiJumani a 2004 (a Editura Fundai Rompia de Mjne ); Trilogia umanuluialc&itHin volumele: Omul reala Eseuri de ontologie a umanului (Editura Fundaii Rompia de Mjne , BucureA, 2006); Transcendentul fi) imanențaceeaĂediturEN 2009); Fenomenul umanjaceeaA editurEN2010);Filosofia Qsondii umani (Editura FundaiiRompia de Mjne , BucureA, 2006); Fiin^JexistenĂ A Dialectica actual/a vieA sociale Qsensul 2ie istoriei (a aceeaAediturEN 2007); Sistem social QacÂine uman^aceeaĂediturE N 2008); Societatea democraticÂcontemporan^ucrare a curs de aparijfe a Grupul editorial Rottarymond&Rotarexim 6)2011). Men&nfi ctprofesorul Tudosescu are a proiect elaborarea Ăredactarea unei cEĂintitulate Finalitatea existenĂîlAa confpnAi sociale Qculturii N din cuprinsul cfeia a elaborat deja trei capitol&Cligia ca model de proiectare ontologicÂQfenomen sodal; Morala ca trite valoricÂQopĂine metafizicÂ determinat/social-istoric; Ghldire, creaite Qtrfe filosoficANevoia adevĂilui dublu Etrtea uman&ctualÂ). Mai mult de trei decenii a desfErat o amplEactivitate de coordonare ĂiinĂicETimp de 10 ani (ătre 1976-1986) a coordonat proiectele de cercetare ale Institutului de Filosofie al Academiei rompfelperioadB care au fost publicate o suitHe tratate (de EticEEsteticEEpistemologie, Istoria filosofiei), monografii Ă lucrEde sintezlpe teme din cele mai diverse (de la filosofia ĂinAi AlogictpȘE la filosofia culturii Ăa valorilor, antropologie Afilosofia religiei). A coordonat, de asemenea, Ă activitatea de cercetare a catedrelor de filosofie de lâjtlnlsti Politehnic ĂUniversitatea din BucureĂ, a perioadele a care a funcfenat ca Af de catedrErespectiv de cf£ 10 arlîj Sfcjrijindu -se nu numai de coordonarea unor lucrE didactice ale acestora (manuale, crestomaA), ci Âa unor Culegeri te cura ti de studii (peste 20 la numȘ, ătre care amintim, mai importante, urmfoarele: lucrarea didacticSe sintez^compendiu d£)ilosofie (©calitate de coordonator al colegiului de redacife Ă autor principal), apEitEă Editura DidacticEĂ PedagogicEBucureĂ, 1975). â aceastEucrare sa renunÂt pentru prima oarEa sintagma Materialism dialectic ĂistoricUrealizȘdu-se o prezentare unitarEa problematicii filosofice, ăchegȘd o tratare tematicE din perspectiva epistemologiei Ă filosofiei aduale a ĂinAi, a teoriei sistemelor Ă analizei structurale, a teoriei acĂinii social£)eterminism ȘeunoaȘire (Editura PoliticE BucureĂ, 1967); ExistenAcunoaf^re, valoare (ă colaborare), Editura DidacticE ĂPedagogicE BucureĂ, 1970; Teoria acĂinii umane (6) colaborare), volum publicat de revista EorurrN ĂinÂ socialeUBucureĂ, Nr. 1/1969; Cunoaf^re Ș umanism(ă colaborare), volum publicat, de asemenea, de revista BoliOiriA sociale^ BucureĂ, Nr. 2/1970; Probleme de fiisofia fpnĂi, Ontologie Ș epistemologică colaborare), volum publicat de aceeaĂrevistEorurrN ĂnÂ socialeUBucureĂ Nr. 4/1970;AcĂine, decizie ȘTesponsabilitate(6)colaborare), Editura Academiei, BucureĂ, 1976;Structurile organizăĂnale ȘeficienÂ acĂinii umanq Editura Academiei romȘe, BucureĂ, 1978QicĂ)nar de filosofie (revizie ĂnĂicEgeneralEĂ redactarea a 40 de termeni), Editura PoliticE BucureĂ, 1978 N prima lucrare originalHe acest gen apEitS a douaijmfate a secolului al XXIea ă Ara noastrE Crea& valoricAȘacĂine (6) colaborare), Editura PoliticEBucureĂ, 1984; Din istoria dialecticii marxiste(6) colaborare), Editura Academiei romȘte, BucureĂ, 1987. Dintre comunicEle mai importante susAaute la diverse manifestE ĂnĂice internafenale, publicate ă Actele sau Buletinele acestora, reĂiem mai 217 importante urmfoarele: CausalitE et probabilit^Acten IV Internationalen Kongresses fr Philosophie, Wien,-2 sept. 1968)Ștructure de l&tion humaine (Proceedings of the EWorld Congress of Philosophy, Warna, sepfh-20h, 1973); La finalitE dans la perspective de la ciberneti(|l0BDceedings of theth5 International Congress of Logic, methodology and philosophy sfnSei Ontario Canada, sept. 1975)Șcience and Theleology in the Building of the Future (Proceedings of the tl6 International Kongress of Logic, Methodology and Philosophy of Science, Hanover, aug.-222 1979); Problems of Materialist Dialectics in the Lght of Modern Scienc^Proceedings of on International Symposium, Praga, 1978^ System© Dialectics. Approach to the Definition of Causality (Proceedings of theth7lnternational Congress of Logic, Methodology and Philosophy of Science, Salzburg, Ju$-1$h, 1983);La culture et la qualite de la vie(Proceedings of the XVII World Congress of Philosophy, Montreal, aug. 21st-27th, 1983); Soziale Werantwortug und Nor(ffl colaborare cu Al. Boboc), comunicare susifoutEla Congresul german de Filosofie fcte Berlin, 1983; Symmetry and Unsymmetry as ways of System Structure and Dynamics (Proceedings of the th8 International Congress of Logic, Methodology and Philosophy of Science, Moscow, aug?h-122nd, 1987); La procesualitE actuelle de IBtat de droit (The International Conference European unions History, Culture and Citizenship(JUniversity of Piteft, 2008). 3. DireclÎJde cercetare ăâcerctilmai importante 1. GE domeniul filosofiei fpnâi a abordat, fifceppd cu anii 60, problematica determinismului DesffirȘd un dialog critic argumentat cu principalele orientE reducfeniste, indeterministe sau mecaniciste din AinÂ secolului al XXIea (de la indeterminismul principial al âolii de la Copenhaga pȘHa determinismul riguros de facturași hanaliicEde la determinismul strict, univoc Ămecanicist de facturBatalistȘjȘHa probabilismul exclusivist Ăde la finalismul de facturfelasicEneotomistEactive pȘEa contemporaneitate, pȘEa subiectivismul situate pe poziA lipsite de oricBtsmeiere nomologicE a propus un numEde soluÂ dialectice de interpretare deterministEsuplEâ tfinÂ Ă filosofia contemporan^ din ansamblul cfera se remarcEabordarea dialecticE nuanÂtEa conceptelor de cauzalitate Ăprobabiliate (cu acestlqjria propus conceptual dosauzalitate statistiqÂâ concordan&u cele mai noi tendinÂ de interpretare din mecanica cuanticEfizica teoreticS general, concept âtrevEut darn u enunÂt ca atare anterior de Karl Popper (âcHin deceniul al patralea secolului al XXIea) Ape care ăva utilize cu success, mai t^iu (dup&proape un deceniu de la publicarea cf&sale despre determinism), Patrick Suppes. De asemenea, a operat o distincte âtrsauzalitatea imanentÂĂ cauzalitatea tranzitivA dn perspective cfeia a analizat reiate dintre autodeterminare Ăheterodeterminare. O deschidere nu mai puifci novatoare a avansat privitor la semnificarea conceptuluifidalitateAa prelungirea acestuia, a celui descop.Angajpdu-se Str-o criticEhuanâtEă finalismului clasic (pentru 21E care finalitatea era tratatEca scop Ă uneori, a variantEneotomistE ca scop suprem), a argumentat, Gtemeinda pe achiziifte teoretice ale ciberneticii Ă teoriei sistemelor, ale biochimiei Ă biologiei dinultimele decenii, conceperea relaiftor de finalitate ca expresie a unor raporturi cauzale inelare, modelate de conexiuni inverse, respectiv, a propus o aÂIegere a finalit& ca rezultat al autoorganizEi Ă autodeterminismului, a unuia privit dinto perspectivE rafenalist-dialecticE O atare aÂIegere a finalit& (ca autodeterminare Ă autoorganizare structural^ este totdeauna corelatEcu devenifeaomportE aâdar, o anume deschidere structural^ autoconservEi suprapunȘdae disiparea sticturalEa rȘdul ei supusferiteriului ireversibili^. Din resemnificarea conceptului cfeialitate se pot deduce Ăelemente pentru resemnificarea conceptului cteop (tratpdu-se a aceastEprivind teleologia ca un capitol al teoriei determiniăoiiisocial), ce func&neazEiumai la nivel uman (nicidecum a naturtsau a mecanismele tehnice), Panume, ca rezultat al intenJfenalitfe Ă al raportB omului la viitor pe temeiuri nomologice, psihologice ^axiologice. ResemnificE radicale a props Ăa abordarea raporturilor dintre hazard Qnecesitate. Aceasta, atrucQĂinÂ naturii, adeosebi biochimia acepȘd din deceniul al optulea al secolului trecut, a evaluat rolul dominant al hazardului fi) dirijarea structuralEa sistemelor dinamiceomplexe Ă a consecinjl a structurarea proceselor ireversibile ale devenirii, punțsduastfel capEtiraniei principiului primului impuls Âprincipiului istorismului de facturBecesitaristEa interpretarea dinamicii vieÂ sociale), tiranie coafergumentatHe Karl Popper fîtr-una din lucrEle sale fundamentale de filosofia istoriei, pe temeiul dominEi raporturilor de probabilitate fi) structurarea universului. Prin explicarea mecanismenlor procesului devenirii, mediate de legea hazardudapsaderat cE pot fi respinse logic concepte fataliste Ăfinaliste, mai vechi sau mai noi, cu privire la procesul cosmogonic Ă deopotrivEa celui antropogorlîbdificil de contraargumentat cu mijloacele cauaabesitariste cu care au operat ĂnĂ filosofia pȘfiu de mult&reme. Prin prisma corelEi cauzalii cu finalitatea Ă a hazardului cu necesitatea a procesul devenirii Ă determinEi, a putut conchide nevoia resemnificEi a asuAconceptului de determinismQE acest sens a propasrelarea lui cu cel deindeterminismN corelare care provoacE dupEpferea noastrE instituirea unei noi paradigme de aĂlegere a asEdeii de determinism, idee la configurarea cfeia contribuie astfi nu numai conceptele tradifenale ale viziunii deterministe (evident, la rpdul lor resemnificate), cum sunt cele de cauzalitate, condifenare, necesitate, legitate, ci Acele de hazard, probabilitate, finalitate, conexiune inversEĂ atr -o anume mEurEcele de structurEfuncife, sistem. Se constitiie a acest fel premise pentru o sintezfru numai atre teoria dialecticfe determinismului Ăfinalism, ci Ăpentru o sintezEatre teoria determinismului, analiza structural EA teoria generalEa sistemelor Ă a general, atre gȘdirea deterministEĂcea indeterministE(aceasta din urmEhemaiasemnȘd postularea 21£ domniei hazardului Ăa lipsei cauzalii Ănecesit^ ci ponderea esen&IEa hazardului Ă respectiv, a probabilii a determinarea Ădevenirea sistemelor, deducȘd funcfenarea lor ca substrat ontic al raporturilor cauzale, necesare Ă legice). A conceput problematica determinismului nu numai sub aspect tradifenal, ontic, ci Ădintr-o perspectivEepistemologicEmodernE(tratȘd-o ca premisE metodologici teoriei explicafei), sugerȘd, a aceastEprivinjlunele modele explicative deducthnomologice Ă inductiv-probabiliste, precum Ă nevoia corelEi acestora, a domeniul explicaifei sociale Ăpreviziunii ĂinĂice. ToatEăceastEproblematică abordato mai fîtj ©carte a Determinismul QtjJnâ (apEitS Editura âinĂicEBucureĂ, 1971) Ăatr -un mare numEde studii ĂcomunicE, din care men&nfi: ăinâ contemporan/Qdeterminismul (apEitS Determinism ĂcunoattereQ Editura Politic^BucureĂ, 1967 ); La probabilitE dans la theorie actuelle de determini^Bte/ue roumaine de Science socialesQ serie de philosophie et logique, nr. N23/1968); Func&nalism Q determinism(a colaborare cu Aneta Busuioc), a voi. Sociologie general^ Editura ĂinĂificEI 968; CausalitE et ProbabilitE (Acten des XIV, Internationalen Kongresses fr PhilosophipWien, 29 sept. 1968)[\/lecanica cuantic/Qstatutul epistemologic al conceptului de cauzalitafțBevista Ebrump BucureĂ, nr. 6/1969);Determinism țprevziune (Bevista de filosofieQBucureĂ, nr. 10/1970); Probabilitate pbunoaf^re (a voi. Blosofia ĂinĂilibublicat de revista Ebrum N ĂinÂ socialeQnr. 2/1971); ImanenĂQtranzitivitate E definirea cauzalitĂ (Bevista de filosofiejJ nr. 3/1971); La finalitE dans la perspective de la cibernetique(Proceedings of thdh9nternational Congress of Logic, Methodology and Philosophy of science(JOntari6anada, sept. 1975)T;raditions (modernes) du probleme de la causalite dans Ies scieno®iăiioes(Bevue roumaine des sciens socialesQ serie de philosophie et logique, rH4/1581); A System© Dialectics. Approach to the Definition of Causaliț^roceedings of theth7 International Congress of Logic, Methodology and Philosophy of Science, Salzburg, July 1^-1^, 1983). Problematica determinismului, privitHin perspectiva reconstrucĂor care au avut loc fîtro perioadHe aproximativ un sfert de veac de la data aparifei cEĂ Determinismul Qfjlnâ (1971), privitor la semnificarea ccejotelor cu care ea opereaz^mai ales analizate a relaJfe cbazardulĂ indeterminismulgenerat de probabilismul mai nou al fizicii teoretice, precum Ăa relaife cu finalismul Ă ireversibilitatea proceselor disipative la nivel biochimic), a fost tEăla -o interpretare anoitoare (a contextul paradigmei ce se configurează prezent a ce privette conotarea ideii de determinism), a cartâkdine QHazard (apEitS Editura AdevEil, BucureĂ, 1996). Ideea centralHe pe pozi&i căia a aborda problematica determinismului este aceea a unei metafizici probaliste (cum a propus Patrick Suppes) sau, mai degrabEa unei teorii cuprinzfoare a haosului cosmic (generator al autodeterminEi acestuia la toate nivelurile lui de structurare). 22C O prezenire sinteticHar cuprinzfoare asupra sensurilor pe care filosofia AAnÂ contemporanEe conferEdeii de determinism este realizatHe profesorul Tudosescu dtrun studiu amplu intitulat Paradigma actualÂa ideii de determinism publicat fi) revistaBtudii de filosofiepAnalele UniversitS Spiru HaretNseria de filosofie), Numerele 11/2009 Ă13/2011. 2. GE domeniiiboriei acÂinii sociale (pe care-la practicat fifceppd din anii 70, anpreunEcu un grup de cadre didactice de la Glatede Filosofie a Institutului Politehnic din BucureA, atre care a mod deosebit cu prof. Cornel Popa), a analizat conceptul cteĂine umanÂ (corelȘd a aceastEdirecife achiziifte sociologiei acfenaliste din prima jumfate a secolului al Xtea, au realizEle mai noi ale praxiologiei Ălogicii deontice, precum Acu abordSe acfenaliste din filosofia socialEpsihologia, politologia deceniilor de mijloc ale secolului respectiv) Ăa propus un complex de modele Ăscheme, socotim noi originale, privind determinismul Ăstructura acĂinii sociale, din care a desprins criteriile de eficienfele acĂinii sociale a epoca contemporanEA insistat asupra raporturilor dintre subiect Ăobiect din perspectivEpraxiologicE(Ăut fiind cE subiectul est totodatfagent, iar obiectul pacient a relafe dintre om Ămediul sE de existent de unde rezultfefomul nu este numai fiinâafenalțcunoscSare), ci Afiin&reatoare (a cadrul universului sEexisten&l). Amintim, de asemenea, contribaiJ^ie care a fifcercat fi) abordarea sistemului Qtipologiei acĂinilor sociale, a reiatei dintre ideal QnormÂE actenea socialA precum Ăa surprinderea mecanismului complex al constructei viitorului N care presupune nu numai o prospectare norrarpmg Ăo testare teleologic^motivatEpsihologic Ăaxiologic N pentru om (Ăsocietate) viitorul nefiind doar dat (obiectiv), ci Ăconstruct (subiectiv) al sE, animat de nevoia realizEi de sine. PreocupEle sale a domeniul teoriei acĂinii soaile sunt cuprinse adeosebi a douHin cSe publicate la aproape trei decenii distan&ina de alta: Structura actenii sociale(Editura Politic^ BucureĂ, 1972) Ă AcĂinea socialÂ eficientÂ(Editura Fundai&i Rompia de Mine, BucureĂ, 2000). Pe prcursul acestor trei decenii, problematica ac&nalistEa mai fost susĂutfHe o suitHe studii ĂcomunicE dintre care men&nfi: Praxiologia ^determinismul (voi. Ceoria acĂinii umane(Jeditat de revista BorumNĂinÂ socialepnr. 2/1970); Obiectul IJmisiunea actual/a praxiologiei (Bevista de filosofie(JBucureĂ, nr. 10/1972); Structure de l&tion humain^Proceedings of the XVWorld Congress of Philosophy, Varna 'th72E?h sept. 1973)Șistemul Qtipologia actenilor sociale (voi. © cĂne, decizie ĂresponsabilitatepEditura Academiei romȘe, BucureĂ, 1976 N studiu publicat, fitro formEnodificatBka Studia filosoficzpeWarsaw, nr. 3/124N 1976);Actene socialyțteficientÂ (Analele UniversitĂdin BucureĂ seria de fibsofie ĂogicEBucureĂ, 1993). 3. Sprijininckse pe gȘdirea ac&nalistEcontemporanE la dezbaterile cfeia a contribuit prin preocupEle sale la teoria acĂnii, a avansat puncte de vedere anoitoare Pa domeniul mai larg afilosofiei sociale 221 Amintim, din acest punct de vedere, un grup de studii ©care a abordat problema structurilor organizaifenale ale societÂÂ a leg&rEcu acestea, a analizat sistemul de ansamblu al vieĂ sociale, prospectarea Q edificarea viitorului, problematica devenirii sociale Qprogresului, problema timpului social (abordat din perspectiva ac&nalistfz a relafe cu realizarea condiJfei umane, problema raportului dintre existenâ Qconfpnâ social/a oamenilor, privitHin perspectiva cauz-fflhelarE(desolidarizȘdu-se radical de viziunea materialist istoricEeduc&nistBnterioarJzĂgȘditfec&nalist NdatoritHEii fapt ideile Ă valorile, avȘd o determinare mai complex&fiind motivate acfenal, au o funcife cauzal® determinismul vieÂsociale, societatea fiind astfel scop afptuit, subiect obiectivat a determinismul vieÂ sociale. Dinto asemenea viziune asupra determinismului social, a pus a discujfe un set nou de premise pentru conceperea sistemului vieĂsocialePa ontologiei sociale ©general. Abordarea acestui cerc larg de probleme a fost atreprinsEa mare parte a carteaAcAinea umanÂQdialectica vieĂ sociale (Editura PoliticE Bucureâ, 1980) Ăatr-un mare numE de studii, dintre care men&nErPerspectivÂ structuralistholistÂ Q praxiologicÂ asupra sistemului social (Bevista de filosofiejJnr. 81/1974); Structura organiza&naL^a societĂ (voi. Structurile organiza&nale ĂeficienÂacÂiniiUEditura Academiei romȘe, BucureĂ, 1978); Tempset action humaine. Approche praxilogique du temps so@&âvue roumaine des Sciences socialfelsiferie de philosophie et logique, BucureĂ, nr. 3 4/1978; Rolul factorului subiectiv E determinismul vieĂ social^Bevista de filosofiejJnr. 6/1980); Organizational structure and norm^Bevue roumaine des Sciences sociali serie de philosophie et logiqueUBucureĂ, -3/1979); Determinismul complex al progresuli^Bevista de filosofieU BucureĂ, nr. 3/1987); ©deosebi © volumul al treilea aTratatului de ontologie(ExistenĂ sociaLțumanÂ , Editura Fundai&iRompia de Mine , 2004). 4. Din perspectiva acfonalistfesupra societ^au decurs ÂabordEle din domeniulteoriei valorilor Ă filosofiei culturii (implicit Ăde teoria civilizatei, de antropologie Qde filosofia istorie) domenii asupra cfera a insistat amplu, cu deschideri anoitoare a mai toate acercEle pe care-la ©reprins. Gfiro primE grupare de studii, a avut a atenijbroblemele actuale ale umanismuțjBondiitei umane Astfel, sub impulsul dezbaterilor care au avut loc © ultimele decenii pe aceastEtemEa publicat: un Comentariu asupra temei majore a unui Congres mondial de filosofie (Duseldorf, 1972), intitulfcimanismul QcondiJfei tehnico-fpnĂificy^a omului contemporan (Bevista de filosofieUBucureĂ, nr. 12/1973); studiul Omul Qfpnâ E filosofia contemporanÂ (a Bevista de filosofiejJ BucureĂ, nr. 6/1978), Acestora lei adEgat acEdouEstudii privitoare la problema creativitĂ Specificul creativitĂ Qcreaitei E epoca contemporanÂ (revista Borum NĂinÂ socialeUnr. 11/1985) Ă Umanism, creativitate Qcreaife umanÂE determinarea progresului vieĂ sociale (Bevista de filosofiejJ BucureĂ, nr. 1/1986). 222 Strps legat de reiate dintre valoare, culturÂQcivilizate a publicat studiile: La culture et la qualitE de la vi^roceedings of the XVVl World Congress of Philosophy, Montreal, aug^-2^, 1983); Rolul valorilor culturii Q al calitĂ muncii 5 determinar ea modului de trai(vol. Create valoricEĂ actene(JEditura Politic^BucureĂ 1984); Personalitatea civilizatei Qculturii romhlefp E spaĂil axiologic european (©naleleUUniversitĂ din BucureĂ, seria de filozofie, 1993)l;dentitatea axiabgic/a poporului romhl (a ©naleleU UniversitĂdin BucureĂ, seria de filosofie PJogicJ=1996). Din nevoia pe care a simte de a interveni fîtro dezbatere atreteutfeu o anume insisten&supra specificului culturii ©civilizatei romȘeĂ( ©contextul a care detractori ai valorilor romȘeĂ, ăregimentaÂprin abuz sub steagul europenismului, au devenit tot mai agresivi), a considerat a fi necesar de a se pronunÂ a aceasttprivinSmotiv pentru care s-a exprimat a lucrarea, conceputE ca un eseu|dentitatea axiologicÂa romhllor (Editura Fundatei Rompia de Mjne , BucureĂ, 1999). â paginile creste tratatEspecificitatea civilizatei romȘeĂ (propunȘd a acestEprivinÂo metodologie original Ede analiză subliniindu-i locul sE centric a macrocivilizate european^ se surprind particularitfe psiho -spirituale ale romȘIor Ămodul lor original de percepere a transcendentului Ăa raporturilor cu imanentul, apelȘd a sprijinirea afirmateor fEute atQla sugestiile anterioare ale unor mari gpditori rompi (Constantin REulescu-Motru, Mircea VulcEescu, Constantin Noica etc.), cQĂIa practicarea unui demers fenomenologic propriu, afemeiat pe o experienÂromȘeascE adelungatS plan valoric, pe care a ăcercatS surprindBtent Ăde mai multE vreme. 5. Pe parcursul cțorva decenii a intervenit constant ©dezbaterile asupra unor probleme de ordirmetafilosoficN astfel acQa fiecare treaptB desfErEi muncii sale de cercetare Ăde create spatel valorilor filosofice a atreprins Ă formularea unor reflecĂcu privire la obiectul, problematica Ărosturilor filosofiei Na strȘsEeg&r&u atare reflecte abordȘd raporturile dintre filozofie Ăalte genuri de reflecte valoric^âideosebi religia ĂĂinÂ) Ă implicit, dintre filosofie Ă societate, â aceeaĂmEurEa fost preocupat de probleme denetodÂ © cercetarea Ă create filosoficE(cu precEere avȘd ca preocupare metoda dialectic^. ProbeazE prezenÂ permanentE a [HocupElor cu caracter metafilosofic, studiile:Aspecte ale corelatei dintre filosofie Qfizica modernÂ (Bevista ăvÂiȘtului superiorțjBucureĂ nr. 3/1965); ReflecĂasupra teoriei Q metodei dialectice (Bevista de filosofiețj BucureĂ nr. 8/1974); La responsabilitE et Ies fines de la philosophie contempo(B©eue roumaine des Sciences socialei serie de philosophie et logiquejJ BucureĂ nr. 4/1980); Reflexion on the Current Problematique of DialecțBS/ol. Dialectics, Sistem, Scieicețj Editura Academiei romȘe, BucureĂ 1980);Teorie QpracticÂE structurarea demersului filosofica Bevista de filosofiețj BucureĂ, nr. 11/1985);Concepte filosoficÂJespre lume Q/iaĂ (voi. Omul Nfiin&upremJ3 Editura Militar^ BucureĂ, 1988); Metafizic© religie Q fpnĂ (Analele 222 Universit& Spiru Haref seria Studii de filosofie, nr. 7/2009^eligia ca model ontologic Qfenomen social(Analele Universit& Spiru Haref seria Studii de filosofie, nr. 12/2010). Ca urmare a ccstantei acestor preocupE Ădin nevoia de a construi o problematicfectualHe naturEmetafilosoficE(cu atQmai necesar cu cQcf^va bune decenii demersul filosofic a fost tratat unilateral, fie la nivel scientist ©cadrul orientElor de facturfieo pozitivistele a manierEnarxist -leninistEreduc&nistE ĂdogmaticE N filosofia fiind tratatEexclusiv ca ĂnĂa legilor Gelor mai generalellale naturii, societ& Ăcunoatterii), a publicat o lucrare de sinteză intitulatEMetafilosofie(apEi tB Editura Fundafei Rompia de Mine , BucureĂ, 1997). â paginile acestei cfĂa acercat exprimarea unei viziuni proprii asupra relaĂor dintre filosofie Ăreligie, moralEartEmit, surprinzȘd particularitfe demersului filosofic (conceput sub perspectiva unui Weltanschauung contemporan), ĂtratȘd filosofia din unghiurile de vedere ale cunoalterii, conĂnĂi sociale Ăculturii. A dedicat un capitol special problematicii filosofiei, a centrul cfeia se situeazEproblema ontologicEa rsâJfei dintre individual Ă universal. Are o pondere asemnatEa economia lucrEi problema metodei a filosofie (a cadrul cfeia a insistat asupra metodelor contemporane: fenomenologia, hermeneutica, metoda analiticEdialectica) Ăanaliza raporturilor dintre dialecticEĂ ĂinÂ contemporanE A acordat atenife Ă analizei particularitfer edificEi conceptelor filosofice a condiĂe gȘdirii contemporane, context a care a caracterizat Ăprincipalele orientE din filosofia secolului al XXIea, sugerȘd nevoia de pluralism filosofic, fiecare din orientEle practicate astfi contribuind particularizat la abordarea uneia sau alteia din dimensiunile condiJfei omului contemporan. A considerat firesc, a ultimul capitol al lucrEi, pentru a argument nevoia actualHe filozofie, sBnalizeze locul Ărolul transcendentului a sistemele actuale de valorN cu acest prilej subliniind faptul cEnumai din perspectiva centrEi tablei valorilor sacre (laice sau religioase) poate fi poate reaĂzatE cugetaea filosofica specificitatea eiNde premisBpiritualEnajorB procesului de realizare a condiJfei umane. Din nevoia de a aborda din perspectivEumanistEproblema obiectului filosofiei, a prelungirea diferitelor preocupE de abordare a condifei.eroa&i Ă realizEi umane, a publicat Ăcartea intitulatEilosofia Qcondi& umanÂ (tipEtE a Editura Funda&i Rompia de Mjne , ©2006). GE ultima vreme a redactat un studiu intitulatGhldire filosoficAcreaĂ filosoficAtrĂe filosoficÂ , ce \a fi inclus ©r-un volum de studii prevfijt sBparB 2012. 6. â relajfe directBu abordarea unora din temele mai sus men&nate, nu i putea lipsi din atenife Ăunele preocupE de facturEstoriologicEreferitor la unele momente alestoriei filosofiei N Gdeosebi contemporane. Rod al unor participE la Congrese mondiale de filosofie (Vienă 1968, VarnaN 1973, 224 DuseldorfN 1978) ĂConferinÂ sau Simpozioane internafenale (care au avut loc a aceeaĂ perioadă a elaborat o monogrerf intitulatE Evolute Qdialog E filosofia contemporan^Editura Politic^ BucureĂ, 1980), a paginile cfeia a argumentat nevoia de sintezE atre orientEle pozitivisfcnalitice, cele existent liste Ă cele materialisfclialectice sau neora&naliet din gpdirea contemporan® fiecare a parte, a felul AlimitEle ei, intervenind a fErirea concepifei generale actuale despre lume, angajatEdeopotrivBatrcunoatere ĂinĂicEde ansamblu cu accentuate vocaÂ metodologice, ca Ăa centrarea imaginii filosofice despre lume pe condiĂi omului contemporan (tot mai ameninÂtSe precaritate existen&lEkvaloricB contextul sporirii exponen&le a puterii cognitive Ă tehnologice a omului, neasoÂEpe mEurEde simâl responsabilit^de sine, ©deosebi la nivel macrocomunitor). â ultima vreme, a preocupEle sale sau ascris Activa interveni considerEi de interes mai larg, privinfilosofia romhleascÂa ultimului secol. Ne referim, ©primul rpd, la publicarea unei monografii apra uneia dintre cele mai reprezentative personalii ale filosofiei romȘeĂ din secolul al XXIea, respectiv, la Lucian Blaga, analizpdip a cadrul unei cEĂ concepte sa ontologicÂ(apEitB Editura Fundaifei Rompia de Mjne , BucureĂ, 1999). PoziĂi din care la privit pe Blaga este una de facturEra&nalist metafizicEargumentȘd amplu cBilosoful clujean sa delimitat a demersul sE metafizic atf de nihilismul axiologic scientist (© materie de tratare a transcendentului Pa lumii denistere), cțĂde teismul radical, dizolvant metafizic Ăostil argumentului ĂnÂic a materie de antropogenezBkchiar cosmogenezE fiind pe deplin de acord cu aprecierea lui Noica, potrivit cfeia Lucian Blaga este unul din cei mai de seamBepzentanÂai ra&nalismului contemporan (a unuia asEmetafizic Ănu scientist N de facturEneopozitivistEN de care -a delimitat deschis Blaga). Viziunea ontologici lui Blaga, originalSa nici o alta din cultura europeanEcontemporanElui, se ascrieprintre meditase de excelentlale poporului romȘ (intim apropiatEca stil de perceperea de cEe romȘ a transcendentului) asupra condiifei Ăa destinului umitweea ce situeazSiscursul filosofic romȘesc printre cele mai active Ăn&ocitoare idi cultura european^Ă nu numai) a ultimului secol, bȘtuit de mult prea multe cBeri axiologice Ă achideri a materie de filosofare autenticE â cadrul aceleiaĂ preocupE istorico-filosofice a spaĂil gȘdirii romȘeĂ, a publicat unele studii cum sunt:ReflecĂasupra ontologiei implicite a valorilor Qstructurii tablei de valori la Tudor Vianu(a ©naleleUUniversii Spiru Haref seria Studii de filosofie(JBucureĂ, 1999); Ontologie QdialecticAa Stephane Lupasc((studiu comunicat l£onferinÂ CupaÂu 2000(JorganizatHe Fundatei interna&nalBSfan LupaÂuUa laĂ 16 -17 oct. 2000, publicatffi Actele conferinÂi); Recesivitate QdialecticAa Mircea Florian (studiu comunicat la Simpozionul comemorativ fflD de ani de la aceia din viaĂa lui Mircea FlorianQorganizat de Facultatea de Filosofie ĂJurnalism a Universit&piru Haret d) noiembrie 2000,N studiu apEit a ©naleleUUniversit^ seria Studii 22£ de filosofie)J2000); Ra&nalismul concepĂi ontologice a luConstantin NoicdM studiu apEit a revista Bhilosophia MilitansjJhr. 1/2010. â legEirEeu aportul asemnat al gȘditorilor romȘ la abordarea actualE a dialecticii, i sa pEit adreptteprecierea acestora ctproblematica dialecticii nu poate firedusBa cea modelatEclasic la Hegel ĂMarx (asupra cfeia-au pronunÂt critic atȘFIorian cȘĂLupasco). Socotind as&ecesar de precizat cE surprinderea unor aspecte noi ale dialecticii devenirii sau ale structurEi sistemelor nu trebuie aÂIeasEheapfet ca respingere a celor surprinse anterior, adeosebi cum au fost cele care au abordat modalitfe Ă explicare asupra izvorului devenirii ĂnegEi dialectice (adeosebi cele propuse de cEe Hegel ĂMarx). Motiv pentru care a men&nat&ste nevoie de un anume pluralism dialectic a gȘdirea contemporani Meritul filosofilor romȘi a fost tocmai acela de a fi surprins aspecte, ascunse pȘEacum, ale dialecticii (cum sunt legea dinamicEa contradictoriuluiNde cEe LupascoNsau rapoctrile de recesivitate ©structura universuluiNde cEe Florian). Tot astfel cum, de exemplu, apreciază continuare Tudosescu, llya Prigogine a descifrat mecanismele intime ale disipEi structurale sau Jaques Monod a surprins funcfe generativi hrdafeui ©procesul devenirii etc. De altfel, a aceeaĂdirecfe a propus Ăo perspectivfeialecticfesupra universului © studiul Simetria Șasimetria ca legi ale structurii ^dialecticii sistemelor comunicat la un Simpozion organizat pe o atare ieHet Academia romȘJzIa care au participat filosofi Ăoameni de Ăinfelin cele mai diverse domenii N intervenise fiind cuprinse a volumulSimetrie Șasimetrie E univers (apEit a Editura Academiei romȘe, BucureĂ, 1992). Cu aceeaĂproblematia prezentat Ăo comunicareS(ymetry and Unsymetry as lows of Sistem Structure and Dinamic^ la cel de al Vllflea Congres internafenal de logicEmetodologie Ă filosofia ĂnÂi de la Moscova (17-22 aug. 1987). GE ultima vreme, fître altele, Tudosos a acercat sEFormuleze unele aprecieri asupra specificii Ăoriginalii gȘdirii filosofiei romȘeĂ (mult prea adesea, din ignoranÂsau dintr atitudine ideologicE arogantE Ă dispreâitoare, de sorginte oricum alogen^ consideratEa fi mânrglEĂfEE semnificai^ la nivel european sau a orice caz lipsitEde originalitate a spiritualitatea continentului nostru), â aceastEprivinSa studiul (eseu de fapt) Filosofia romhleascâa fost, este Șva fi ea Es^î (©naleleUUniversii di n BucureĂ seria de filosofie, 1999), a analizat: modalitatea specificEJe practicare a demersului filosofic romȘesc; realizEle notabile ale gȘditorilor romȘi a acest din urmEsecol, mai ales a perioada interbelic^avatarurile prin care a trecut filosofia romȘeascE perioada cȘirva decenii de opresiune ideologicExterioarE corpului ei valoric specificN ce nu au scea totuĂdin fgaâJ ei propriu de evoluife Ăafirmare a universul romȘesc de valori; tradiĂe prezenÂi romȘeĂ © filo sofia europeanEfilosofia romȘeascEa ultimele patru deceniN pȘBa momentul revoluifei din decembrie 1989 (continuitatea Ăafirmarea ei a cȘipul axiologic romȘesc ĂrezistenÂ ei specificBa inserĂe unor ispite ideologice 226 exterioare); persputivele filosofiei romȘeĂ (apropierea ei de instituirea unui nou eon dogmatic; reconstrucție valorice actuale la care participEAcare se anunA deja a domeniile ontologiei, cosmologiei, epistemologiei țlogicii). 7. âcHe la primfe acercE de participare la dezbaterea filosoficEa mare mSjrBkdintr -o motivaț izvorfjâin cerinAle procesului didactic, a avut permanent © vedereproblema ontologicA la fifceput mai ales sub aspect cosmologic, iar © ultimul deceniu accentuaub aspect ontologic proprais (aceasta pentru cEanterior, problema?isipunem de factura ontologiei prime, era repudiat^ din considerente materialisființice, practic interzisEpublicistic Ă didactic). Dintre studiile publicate © domenluontologic, preponderent din sfera cosmologicErespectiv cu referin&nticEamintim: Considerai E legAirțcu clasificarea formelor miȘAi (©colaborare cu Ioana Smirnov), studiu publicat © Bevista de filosofieUhr. 3/1967; StructurÂQsistem (I AII) a Bevista de filosofieUhr. 3 Ă4/1972; Evoluiț tabloului fizic asupra universului Qproblema filosoficța uniți lumii (studiu cuprins a voi. Brobleme de filosofia iinii N Ontologie AepistemologieUapEit a revista Borum Niin A socialeUBucureț nr. 4/1972)NopinȘd cu acest prilej cEdeea uniți lumii nu poate fi decQpusE de iin^substanÂei fiind de naturffilosoficE Din perspectiva aAlegerii coniiutului acestei legi, sugeratHe imaginea iiniicEinita rHespre univers, a considerat cȘaroblema uniți lumii trebuie sE se sprijine pe imaginea unitar&supra universului pe care o sugereazBabloul fizic al acestuia, dar obiectivul ei major este, a cele din urmE problema raportului dintre om, naturEĂ societate, a lumina cfeia se poate sugera Ă contextul nomologic Ăaxiologic al semnificEi conceptului de monisrNce are ©vedere corelai unitarHintre individual Ăuniversal, respectiv, dintre lumea lucrurilor Ă lumea ideilor. AÂdar, concepek unitarEdespre univers (la conturarea cfeia participEiu numai fizica, ci Abiologia, psihologia, sociologia Ăchiar logica) este o premisEcosmologicEă construirii unei concepț ontologice moniste (premisele unei atare abordEau fost puse deffif-un studiu amplutdeea de unitate a lumii E ghldirea filosoficAcontemporanÂ, apEit a voi. ExistenAcunoaf^re, acĂine , Editura ăințicEBucureĂ, 1971). Trecerea de la cosmologie la ontologia propraEsugeratHa necesarE ©abordareaconceptului de monism, a sensul abordEi domeniului existenA din perspectiv&ntropologicEa fost preconizatHe Tudosescu acB studiuFjAuire QEfjAuire umanA (apEit a Bevista de filosofieUhr. 1/1982).â acest studiu, a avansat o ipotezlentologicE pe care am aprec-ia ca originalEde inspiraJfe existențlistEdar fundamentatEpe ideea de acÂine umanE a acercat, de asemenea, o clasificare a domeniilor existenAi avȘd ca termen central omul, conceput nu numai ca fundament (centrii) eacistenAi (ca a soluție existența liste) sau numai ca vȘal acesteia (a soluție evolufeniste tradifenale), ci adeosebi ca agent (demiurg) Ăinstituitor de noi domenii existențale (lumea structurilor Ărelațlor sociale, lumea obiectelorrâficiale Na ideilor ța valorilor) 227 Âinterpret sau valorizator al datului obiectiv natural, din care, de altfel, face parte sau pe care-Âadecveazfeoncepifei lui. O perspectivEontologicEa propus a fi necesarEĂ a conceperea adevEilui. â studiul AdevÂQmetodÂ prezentat sub formHe comunicare la ConferinÂ internafonalE Limbaj, comunicare, modelareare a avut loc la Universitatea din PiteĂă 1996 (Ăpublicat a Bevista de filosofieUBucureĂ, nr. 1-2/1997), ©care abordpd dimerianea aleticB normelor A deci, ĂfuncÂi mediatoare a cunoașterii normelor a procesul constituirii adevEilui, profesorul Tudosescu a argumentat c&devEil are ca referinfiiu doar un domeniu neutru de realitate ci, mai ales, unul semnificat axiatogsau oricum cu o finalitate axiologicENsituaife cu atțmai evident® structura adevEirilor cu care opereazE J&inAle socio -umane. Ceea ce ăadreptâte concluzia cB constituirea lumii ideilor func&neazB pterdeabtle intermediere axiologiijtexprimatHe normele ce guverneaztprocesul cognitiv Acare au un rol acoperitor al acestei intermedieri valorice. AceastBmendare axiologicB adevEilui este cu atQmai pronunÂtB cazul constituirii adevEilui metafizicN la care se ajunge peleadogmaticEprin postulare dintio motivaife psihologicBaxiologicEprimarEa omului, respectiv, pe cale fenomenologicȘdin start marcat&ntropologic). p la urma urmelor, chiar adevEirile AnÂice intrEa relafe cu cele metafizice, operȘd c u procedee transcendentiste (mai ales a J&inAle formale de tipul matematicii Alogicii) care se dispenseazSe obiceiul real (nemijlocit) accesibil la nivel empiric. â sfȘȘ, preocupEle sale cu referinlbntologicEs -au finalizat Str-un voluminosTratat de ontologipstructurat prin trei cEÂ FiinAesenĂJexistenĂ (apEit a 2002); ExistenAdevenire ^determinism (apEit a 2003); ExistenĂ socialÂJexistenÂimanÂ (apEit a 2004), toate tipEte de Editura Fundaifei Rompia de Mjne . Primul volum al acestui Tratat, care abordeaztproblematica a ceea ce-ar numi ontologia primarApe IȘgEb amplEprezentare a obiectului, conceptualizElor specifice, problematicii Ă rostului ontologiei ca disciplinE filosoficEundamentalEtrece amplu a revisttprincipalele modele ontologice care s-au succedat a istoria filosofiei (acepȘd de la cele din gȘdirea greacBnticE pȘEastE), abordȘd cu precSere problema ontologicEdin pespectivE antropologic^ insistȘ!du-se asupra modalitfcr de solu&nare a problemei raporturilor dintre fiinÂĂ existent respectiv, dintre individual Ăuniversal), enunÂtEa prealabil a studiul PerspectivÂantropologicÂasupra problemei fundamentale a filosofie(iapEit a ©naleleUUniversitÂ din Bu cureĂ, seria de filosofie, 1992). Se avanseazEde asemenea, un model ontologic propriu, pe care Ssocotim ca original sau a orice caz Tudosescu a acercat pfezinte astfeNpe care D racordeazHa coordonatele pe care i le oferHezbaterea angtolHonternporanE la spiritul de sintezfeare se impune a ultima vreme atre ra&nalism Ăumanism, atre abordarea nomologictAabordarea antropologic® problemei ontologice. 22E Ca structural doilea volum al Tratatului cuprinde o problematictpeoDar el o socotește a aparte a ceea ce, de tradi&șrsnumiontologia secund^teoria existenÂi ca existențconceputâ devenire ^determinare). Respectivul volum trateazEmai ătQproblema materialitț a spafe-temporalitț infinită Ă un ită universului din perspectiva ănÂi contemporane, toate aceste atribute ale existenÂi materiale fiind abordate a prelungirea semnificEi ontologice a conceptului de mateMeonceputăiegelian ca esenfe existenÂi. âcercȘd totodatătpropu nfe diferenifere atre conceptul filosofic de unitate a lumii (perceput moniatitologic) Ăconceptul flinăc de unitate a universului (abordat pluraliattic) conceputăa unitate a diversitate. â privinÂ structurii celei de a doua pEĂa celui de al doilea volum, sunt puse a evidenăprincipalele moduri Ămodalităale existenÂi, reĂiȘdu -se atenÂi asupra raporturilor dintre posibilitate, realitate Ă probabilitate, dintre cantitate Ăcalitate, dintre simetrie Ăasimetrie a structura Mersului, ©final fiind prezentate sensurile termenilor de complementaritate Ărecesivitate. Iar a al treilea despâfeȘt al aceluiaĂal doilea volum sunt supuse atenifei problematica actualEa teoriei devenirii, a teoriei organizEi structural sistemice a universului, a teoriei determinismului, â atreaga tematKa&irmEt atent o prezentare anoitoare, a strȘSEdependenăde achiziĂe mai noi ale ĂinÂi Ăfilosofiei, inclusiv a noilor metodologii de abordare a structurii Ă dinamicii unversului, avȘd atent ca direcife angajarea conceptuală problematicii a strȘsHeg&r&u paradigmele actuale ale cunoașterii (mai ales a problema structurii Ă dinamicii universului, a semnificarea conceptelor de devenire Ă determinism). Al treilea volum al Tratatului, avȘd ca tematic&eea ce conven&nal autorul a propus a constitui domennnltologilor regionale L-a preocupat ©mod deosebit a problematica acestui volum a fost definirea, am zice completEa sistemului vieÂ sociale N tradife nai conceput numai dintj perspectivă rela&nistEsugeratSe viziunea lui Marx asupra conceptului de formaÂine social economicEa consecința acercat o abordare pe mai multe planuri (rela&nal, ac&nal, axiologic) a ansamblului vieÂ socialopperȘd cu o sintezfe acestora, privite dintr-o perspectivEnu numai sociologicEci Ă antropologică âtrucQ sistemul vieÂ sociale se structurează!in relaă sociale, acÂini sociale ĂopĂini valorice, motivate nu numai social, ci Ăumdticunoscpdu-se faptul cănediul social de existen&pecific al omului este mai ales axiologic Ă a corelaife cu aceasta, teleologic. A conceput, de asemenea, nu numai stracstbanariic societatea, ci Ădin perspectiva dialecticii actuale a sistemelor, cmsupune o abordare ciberneticțdin perspectiva unei relaifenEÂinverse a raportului cauzal, respectiv a raporturilor cauzale inelare) a conexiunilor dintre diverse domenii sau niveluri de organizare ale megasistemului de ansamblu al vieăsociale. GE continuare, a rezervat un loc importatitelecticii vieĂ sociale N Ă aceasta privitănult mai complex decQa modul a care era abordatăaceasta tradi&nal N incluzpdu-se a analiza devenirii sociale Ă conceptualizEle 22S dialectice mai noi, propafete din Ăinjlcum ar fi cele de complementaritate, disipare structural^ emergenĂĂ autoorganizare sistemicE al&ri de cele tradifenale, cum sunt cele de contradicife, negafe, antagonism. â privinÂ problematicii omului Qcondiitei umanș a abodat o tematic® ultima vreme ocolitEdacEnu chiar abandonat^ privitoare la astrBare, dezalienare, realizare umanE la destinare Ăautodestinare, la model uman Ă problematicEimanEAcordȘd locul cuvenit Ădistinciftor ĂconotaÂor mai noi ale conceptelor de esenEumanEĂcondiÂî umanE umanism, anoire umanE umanizare, omenie Ăumanitat&l pentru a deduce elemente metodologice pentru definirea nu numai onticEci Ă(dupEcum se exprima Heidegger) existen&IE aflatEnereu a deschidee (nfijire Aapropiere) spre transcendent. â continuarea abordB problematicii umanului a cel de al treilea volum al Tratatului, a propus spre analizte problematic&mpISe antropologie filosoficE fîtr-o Trilogie a umanului desffiratEpe parcursul urmfearelor volume: Omul real. Eseuri de ontologia umanuli^apEitEa Editura Fundajfei Rompia de Mjne , 2006); Transcendentul fi) imanențapEitEa aceeaĂediturEa 2009); Fenomenul umarfiapEitEde asemenea, a aceeaĂediturB 2010). â aceatE Trilogie, al&ri de o problematicEontologicEgeneralEa umanului, dezb&tB linii generale Ăa Tratatul de ontologieamintit (condife umanEesenlumanE realizare umanjzdestin, determinismul sooiitnan a genere), sunt supuse atenifei Aprob leme mai rar abordate a domeniul ontologic, cum ar fi: trEea dramaticfea modalitate de realizare umanEsimâl Ănevoia omului de proprietate Ăde putere, nevoia de mister, de pEat Ade ispffie, de pedeapsEde dEiire pentru comunitate Acreafe , contiinÂ limitei Ânevoia de nelimitare, relajfe dintre agerĂdemon a structurarea umanului, raportul dintre mase Âpersonalitfe istorie, omul ca scop Ăca mijloc a acÂinea umanjzomul autentic Ăomul total, omul concret ĂfiinÂ umanB|enericEsituarea transcendentului a imanent, relaife dintre existenM existenta structurarea umanului, nevoia actualEa omului de absolut, de universal, sistemul deschis al nevoilor omului contemporan &.m.d. Ideea de om real are d)vedere omulancret, trEbr a nemijlocit, atr -o determinare ©care se anpletesc sacrul Ăprofanul, generalul Ăindividualul, omul abstract Ăomul concret. Men&nfi cEnare parte din aceste probleme au ffiut obiectul unor studii eseu publicate anterior ©revesIStudii de filosofieQseria Analelor UniversitÂ Spiru Haretfi)perioada anilor 200-2010). ToatBceasttproblematicBntropologicEprofesorul Tudosescu socotește cE trebuie abordatE inter Ă multidisciplinar (din perspectivE ontologicE sociologic^ psihologicEpolitologicEeconomicEĂ nu mai puĂi, teologicE ExistEcu alte cuvinte, conchide el, o sintezEatre fiinÂrea umanEgenericEĂ fenomenul uman a structurarea umanului, spre deosebire de alte fiinâ ale universului omul fiind, aÂcfer, o fiinÂre ontieontologicE 8. PreocupEle sale din ultima vreme au a vedere Aabordarea sensurilor actuale ale trEi democratice a condiifte capitalismului, aflat el asuĂatrun proces de reconstrucfe a direct amendBcu unele noi trSEiri, pentru a se 23C putea evita fenomene de colaps existen&l generate de izbucnirea unor crize financiare Ârecesiuni economice cum sunt cele caseisdeclanât a ultimul timp a lumea capitalist®! o lume dominatHe economia de pia^nult prealiber^ Ă de funcfenarea unui staitninimal, incapabil sEregleze prin pfjjhii economice reiate de pia^RestructurEle a cadrul mecanismului de funcfenare a relaiftor de piaJfeunt motivate de nevoia de ridicare pe o treapttsupertaqjjrocesului de realizare uman^a multe â, datoritEecesiunii, fiind grav periclitate. â aceastțierspectivEă continuarea unor studieseu despre democrat contemporanEpemocrato, autoritate, dictaturÂS dialectica actualÂa vieĂ socialeĂ Democrato 5 capitalismul contemporai^publicate a revista Studii de filosofieUN seria Analelor UniversitS Spiru Haret©numerele din 200€2007)., a elaborat Aalte studii, atre care unul se opreto asupM®nsensului de ansamblu al istoriei (J sensurile determinate ale fiecifei etape a procesului istolîlctoate acestea formȘd ^obiectul unei cEÂintitulate Dialectica actuali vieĂsociale Q sensul istoriqiapEitB Editura Funda&i Rompia de Mine (2007). FBădoialEtermenul de Sbnsens al istorieilAcheazEdar este conceput a conformitate cu ideea de universalitate a acĂinii legii hazardului (conceput ca sursEa devenirii Ă determinismului probabilist) cu funcfe creativEasupra existenÂi. â prelungirea conceptului dfrecven&litate, aplicat de Karl Popper asupra diacroniei istorice a omenirii Ăsociet^ Tudosescu se exprimEasupra faptului cfrumai pe perioade istorice limitate se pot pune a eviden&ensuri ale devenirii, asupra istoriei ©general nefiind opbrlEdeea de sensN idee care presupune acĂinea unui agent suprem, motivat de anume motivaÂ teleologice. Ceea ce ar implicai afirmEel N acceptarea crea&nismului antropologic Ă sociogenetic, crea&nism caihicrede eNvine a prelungirea apliaffi principiului antropic la scara universului (pe care cosmologia contemporani dezbate din perspectiva unui evident antropomorfism). Pe perioade istorice determinate, el considerEcEatr -adevEse poate vorbi de sens (perioada faraonici Egipt, perioada unor civilizai holiste orientale, perioada democrai&i greceĂ Ăa imperialismului romanic, perioada feudalismului european din epoca medie, perioada capitalismului burghez modern, a imperialismului capitalist contemporan, perioada socialismului edcomand&SEtean N european ĂasiaticN etc.). La nivelul istoriei civilizași umane a general nu se poate asE/orbi de un astfel de sens al istoriei. De aceea, cu deplin temei Tudosescu afirmEcEse atoaptHa nedumeriri ale multora a a aĂlege raĂinea unei treceri de la &onomiaocialÂactualHe piaâa o &onomie socialistHe piaâ N ce crede cE/a fi specificHvolufei capitalismului ©acest secol (al XXfea). Secol a care democrat, sprijinitele autoritate conttentizat^enealizat, va conduce la trepte superioare ale trEii a libertate, contextualizate nu numai de raporturi de rfspundere, ci Ă de responsabilitateN aceasta fiind o cerinĂa viitorului a condiĂe revoluifei informa&nale Ămai ales comunicafonale cese accentueazEanun^d evoluĂi omenirii spre o aâ numitISocietate a cunoaf^rii 231 Desigur, toatEăceastEproblematicEse aflS stadiul de meditafe Ădoar de sugestie pentru fikareaLilinei traiectorii a viitorului, pe care filosoful a sugerat o deja a comunicSe: Etape ale constituirii iJconsolidAi statului de drept E perioada de tranzite de la socialism la capitalisiflsusĂiutEla o Sesiune internafenalEde drept la Universitatea din PiteĂN mai, 2008); Dialectica formatenii democraticeromhleȘE perioada tranzitffei la capitalism (susifeutEa Sesiunea ĂinĂicEa Universitî Spiru Haref cu temaSocietate, CulturÂQ Educate, organizatBa Centrul pentru avJSiȘt la distan&lin PiteĂ N mai, 2008). â aceste comunicE, a continuarea problematicii dezb&tEa cartea Dialectica actuali vieĂsociale Imensul istoriei, se pune a discufe istoricitatea societficapitaliste Nprin trecerea de la capitalismul fîtemeiat pe econditaterÂ de piala capitalismul democrati actual, fîtemeiat pe economra>cialÂde piajl formulpdu -se ipoteza cEse atrevE deja aspecte ale trecerii la (aâ numitHe autor), economieocialistÂde piaĂPrimei etape a capitalismului corespunzȘdu statul minimal celei de a doua etape eepunzpdu-i un statdemocraticputernic (neminimal), iar etapa urmfoare anun^dtse ai fi specificEinui stat democratic maximal (nu totalitarist, bazat pe economie de comandori democratic, bazat pe economie de comandai democratic, bazat pe ecdeote piaf La aceste studii privind nevoia de trecere la o noufetapfe capitalismului contemporan, se adaugEĂ altele (atre cartf’rogres Q regres E societife democratice contemporan® deschideri Qlimite; Capitalismul contemporan Q cultura N ce au fEut obiectul unor comunicE a sesiuni ĂinĂice ale Facultftde Filosofie a Universitfi Spiru Haretcare formeazEobiectul unei cfĂ intitulatE Societatea democraticÂcontemporanÂ deschideri Qlimite (ce va apfea a curpd Nfi)2011) © Grupul editorial Rottarymond & Rotarexim. â cuprinsul cEĂ sunt pe larg dezb&te critic realitfe actuale ale vieA democratice din RomȘia, formulpdu -se Ăsugestii pentru elaborarea unor strategii ale dezvoltEi a Ăra noastrB etapa viitoare. 9. Amintim Ă faptul cEa vederea susifcerii cu materialul didactic ajutfor a cursurilor pe care le pred® universitate, a publicat a Editura Fundaifei Rompia de Mine douEcEĂmentenate a lista de mai sus: FiinyțtexistenĂ (fi) 2007) Ă Sistem social Qactene uman^a 2008). â mare parte, acestea prezintE sistematic Ă cu metodă a leg&rEcu dezbaterile actuale a domeniu, o problematicHnalizatEn extensp fi) voluminosul Tratat de ontologie(apEit a Editura Fundași Rompia de Mjne , 2002, 2003, 2004) Ăă carteaActene sociaLfeficientÂ (apEitS aceeaPediturS 2000). Toate aceste acercE, pe care Tudosescu le consider&a sugestii (unele putȘd fi apreciate Ădrept contribui) ce au s Ăl angajarea a abordarea unora din problemele filosofice aflate a dezbaterea contemporan^ cEtat permanent sE le subordoneze unei concepĂ socotim noi proprii, privitoare la obiectul Ărosturile demersului filosofic, racordatEla spiritul umartisĂ acfe&ra nomologic -axiologicBpecificfectualelor tendinĂ ĂcerinĂ de situare a omului afro poziife 232 centricB sistemele actuale de valori. Pentru c&losofia autenticEnu se poate dispensa de condi& sa axiologicEd&Veltanschauundfd cu toate cEse sprijinE direct a aceastEaureolare antrolpologicEp^/Veltbild-ul ĂnÂi Ătehnologiei contemporane. Nu ne aventurfi sBpreciem cEii curent sau direcife de gȘdire dintre cele contemporane ar aparĂie viziunea filosoficEa lui Ion Tudosesfelici nu credem cfeste potrivita asemenea aliniere, chiar dacBpar unele apropieri atre diverse construcAfilosofice. Oricum, a cEtat totdeauna-Ăfiscrie opinia a aria rafonalismului ^umanismului, atr-o abordare ac&nalistfistructurd-sistematicE modernEnuanÂtSialectic, pe care creafe actualSe valori o impune oricEii gest creativ (a aria valorilor filosofice), fie el Ăde o rezonanfinai redusEmai ales a aria preocupElor filosofice care fatalmente nu se pot sustrageihde a se centra pe om ĂcondiĂi umanEla servirea cfera, astE, nomologicul Ăaxiologicul participSeopotrivE PreocupEle nemijlocite pentru sprijinul cu material didactic a procesului de avifeȘt nu se reduc numai la aparife acestor douEc^ ele vin a continuarea publicEi (a colaborare) a perioada anilor 197C076 (fi) colaborare Ăa calitate de conductor al colectivului de coordonare a redactE lucrEi) a unui Compendiu de filosofi(apEit a Editura DidacticEĂPedagogicjz1975) Ăa unei CrestomaĂ de filosofie (apEitEa aceeaĂediturEa 1976). Procesului didactic Ă nevoilor de asimilare valoricEa domeniul filosofiei -ia servit Ă colaborarea substan&IHa redactardâic&narului de filosofie (elaborpd 40 de termeni ĂafectuȘd revizia ĂinĂicEjeneralS lucrEi) apEit a 1978 a Editura PoliticE Din trecerea a revistfe tuturor aceste preocupEĂrealizE a activitatea ĂinĂicEa participEi sale active la munca d idacticBpublicisticB domeniul filosofic, inclusiv la cele de ordin managerial a aceastHirecfe, apreciem cE profesorul Ion Tudosescu este unul din cei mai reprezentativi filosofi rompi din perioada actual^de mai mult de o jumfate de secol)țervenĂe sale a lupta de idei cu caracter filosofic Ăde ĂinÂ socio-umane fiindui apreciate fi) multe privinÂ ca originalele, personalitatea sa fiind una din cele care au marcat spiritualitatea romȘeascfiontemporanEDovedette nu numai o aalt&eativitate, ci Ăresponsabilitate Ăcuraj a angajarea teoreticEĂorganiza&nalEâ plan didactic ĂĂinĂc a contribuit major la formarea multor generaÂ de studenĂI astE oameni de prestigiu a toate planurile de manifestare (acaderdidJacticE socialEtorganizafenalf N realizEle sale fiind marcate de aprecieri deosebite nu numai a opinia ĂinĂicSin ÂrEci Ădin strfifate. âvferul din trecut nu Ă a dezminÂ menirea niciodatEĂ cu siguran$va d&EĂcrea exemplar Ăa continuare. 4. Din aprecierile profesorului Ion Tudosescu - Pentru realizEle a munca de cercetare Ă adeosebi pentru originalitatea multora din ideile avansate acHe timpuriu a dezbaterea filosoficE 232 contomporanEa fost premiat de Academia RomȘExpremiul ăfasile ContaU© 1972; - A fost decorat ciOrdinul muncij clasa a IHa, de cEe Consiliul de stat (a anul 1972) Acu Meritul pentru EvĂihlt , Clasa I, de cEe Ministerul Educaifei j^âv&Șt ului (©anul 2000); - De asemenea, Universitatea din Piteife i acordat titlul Aini$ic de Doctor Honoris Causa(© 2004), lupd © considerare fîtreaga sa activitate (Aini$icEdidactic®publicisticE - Pentru participarea sa activBa viaÂ tiuralEApentru realizEle a activitatea didacticBkde cercetare, PrimEa Municipiului CȘipulungMuscel (© 1972) l-a declaratetâan de onoare, iar Consiliul JudeÂan al judeĂJui (a 2006) l-a investit cu titlul d®et&an de onoare; - Avpd © vedere realizEle sale a domeniul Filosofiei sociale, Fundai âoalESociologicEde la BucureA i -a acordat PremiulTraian Herserți ©mai 2009; - AceleaÂraÂini explictAacordarea titlului de om al anului(Man of the yeai), succesiv ©anii 20042005, 2006, 2008 de cEe comisia pentru cercetare internaÂnaltal Institutului American de Biografie^merican Biographical Board of International Research â aceeaĂmSjrjzpoate fi aÂIeasEA acordarea titlului de om realizat (Man of achieveme)itĂ includerea a publicai The Contemporary Who©Who of Professiona(ls doua ediJfeN prima a apEit a 1967), iar a anul 2006 a fost propus sEfie inclus atr monografie dVlarilor oameni de spirit ai secolului al Xt&a (Great Minds of the 2ât Century) acordpdu-i-se Ăo medalie de aur a aceasttprivinÂDe asemenea, aanul 2007 i s-a acordat aprecierea caalizat pe via^Lifetime Achievement Awarc$dnclus ©volumul Profile internaÂnale de lideri realizaĂ(International Profiles of Accomplished Leadei;s) - GE seria de aprecieri i-as acordat titlul onorific deOm al zilei (© 12.04.2010) Ă inclus a DicÂnarul personalitifor din Romhla â biografii contemporanele cEe Romanian Biographic lnstitu,telin BucureA, a 2010; - Pertru aceleaĂ motive a fost prezentat Ă a Enciclopedia Marilor personalitÂ Ndin istoria, ÂinÂÂcultura romȘeascHe -a lungul timpului Ăde pretutindeni © voi. VI Contemporanii de ieri Qde a^ț p. 488491; voi. XI (Scriitori Qfilosofi), p. 378382; voi. XVI (Top 300), Editura Geneze (FundaÂ Realitatea RomȘescEC.T.). 234 23£ IN MEMORIAM TRECEREA ăl NEFIIN> UNUI MARE GHDITOR QOM DE CULTURĂ PROF. UNIV. DR. CORNEL POPA In primEara acestui an (mai 2010) a plecat dintre noi spre zarea infinitului unul dintre cei mari logicieni contemporane. Destinul sE, acheiat dupEprimul deceniu al secolului al XXIIea, a fost acela al unui gȘditori de excepfe, un neobosit luptfor pentru addsĂdreptate, un dascEde Aoal&cademicfce Ă -a iubit ucenicii, la rQdul sE iubit de acefla. Profesorul Cornel Popa-&pE5t masa de lucru atr-o vreme fastta lui, avQd acEnulte de spus, IBȘd a stadiul de proiect orizonturi de cucerit pe care cu greu se va ăcumeta altcineva sfe realizeze. Un om ca el se ivette rar aici, a valea pIȘgerii. âdacB-ar ivi din cpd a cQd asemenea oameni azestraÂcu darul creaifei nu sunt atrunite toate condiAle pentru a se ranifesta activ. Deoarece, unui om de talenti tauint suficiente darurile naturale calredestineazEcreaifei, ci ă este necesarEĂ tenacitatea Ăcapacitatea de a depEvicisitudinile pe care societatea uneori i le dispune pentru-âfâpiedica realizaea. Cornel Popa a depS asemenea piedici a obiectivitatea creativii de care dispunea nativ. Nici a anii de facultate, nici a cei dupEabsolvirea ei nu a beneficiat de suficiente adrumE pentru a se profesionaliza ©domeniu. Aproape a fost urtcalidact, ca de altfel cei mai mulÂ din generai sa. Dar, fire tenace, azestrat cu doza de acpȘare de aAcroi destinul, a avins obstacolele Ăs-a afirmat ca logician Ăfilosof de prima line a vremii lui. NiciodatEnu a acceptat sBuceze a linia a doua sau sEpractice compromisuri (teoretice sau ideologice) a activitatea sa profesionalEDimpotrivjasaventurat a cele mai noi direcÂde cercetare din logicEka filosofia ÂinAi, a practicarea unor metode avansate de lucrau sludenÂ Totdeauna avQd ceva de spus Ăde afirmat novator, de mare interes pentru tȘfe generai aceasta pentru cEa ilustrat creator Ămeseria de dascQde profesor de AinA soeutmane. A fost un ini&tor a domeniile praxiologiei Ălogicii acÂinii, a elaborat un concept nou de teoria cunoașterii ĂadevEilui (a condiĂe a care domina a cultura noastrEeprezentE avechite a domeniu). A practicat cu deschideri inedite gȘdirea analiticEa tratarea problematicii filosofice A pus bazele Ăa condus peste dou&lecenii seminarii de logicEpraxiologie Ălogica ĂnAi, de teoria sistemelor logiceN la care au participat reputaÂgȘditori a domeniu din Ara noastrEâ aceste direcÂa redactat Ănanuale pentru av4iȘ tul universitar. Am coordonat Ă redactat aipreunEcapitole de bazEale primului compendiu origina de filozofie din Ara noastrfein perioada de dupEcel de al doilea rfeoi mondial, lucrare care a pEBt schema leninistEa materialismului dialectic Ăistoric de care sa servit decenii av&Ștul filosofic romȘesc a 23E perioada sa dogmaticEAm coordonat anpreunEo serie de volume de studii, preponderent pe o problemHe teoria acĂinii sociale, apEite a Editura DidacticE ĂPedagogicEĂa Editura Academiei, â aceastEprivint a fost totdeauna preocupat de valorificarea cercetEi atreprinse de colegii colectivelor didactice a care a lucrat. A realizat Ănumeroase traduceri din literatura filosofic&iniversalE clasicEĂcontemporanE elaborȘd Ăample introduceri cu caracter analitic a deschiderea acestora. Toate acestea dovedesc altruismul pe earenbnifestat ĂdEiirea pentru prestigiul unitfer de avĂiȘt Ăcercetare prin care a trecut a activitatea sa. Din acest punct de vedere, a manifestat constant o anumitEexigent foarte necesarS vederea sprijinirii formEi la colegii mai tineri a carierei de cercetfor. O astfel de exigent manifestat) Ăa adrumarea doctoranzilor Ăa celor ce sau grupat ©jurd sE pentru a le monitoriza adeletnicirea de lucrfor ĂinĂic. Se poate afirma cHu deplinSdreptte ctprofesorul Cornel Popa a fost totdeauna un om de bazS colectivele a care a acti^sfeffideosebi a catedrelor de filozofie de la Intitutul Politehnic Ade la UniversitateSpiru HaretN prima dintre acestea servind ca Ăf de catedrE Majoritatea lucrElor sale, de la cele de tinereĂ (tteoria definiifei)J publicatEa Editura PoliticEĂ Ceoria cunoatteriiQ publicatEa E ditura ăinĂic£ pȘHa cea scrisS anii din urmțde asemenea monumentalffiteoria sistemelor logice(JpublicatS Editura FundafeiRompia de Mjne ) sunt piese de cf3£a patrimoniul romȘesc de culturfflinĂicEconstituind puncte de reper ale gȘdului ĂinĂic spaĂilui cultural carpato -danubianepontic. MenfenB caprin realizEle ĂpreocupEle sale ĂnĂice, Cornel Popa era a atenĂi cercurilor ĂnĂice de logic&lin strBSte (Europa ĂAmerica de Nord), fiind permanent a corespondent cu marii logicieni Ă gȘditori contemporani de facturEra&nalistEadeosebi analiticEAcest lucru ĂexplicE faptul cEinele din lucrEle lui au fost traduse Apublicate a strBSte. Nu neam referit la reuftele ale redacfenale ca gazetar Ăanalist mass media.De asemenea Ăla reuflele sale afirle prozei, datoritfprevalenĂi muncii sale de cercetEi de cadru didactic, de logician Afilosof de excepife. Dar nu avem dreptul sEtrecem cu vederea faptul cEacctedit prezenÂ unui mare talent beletristic Ăun rafinat observator critic al realitfcr pe care la trE, fiind mereu deschis spre receptivitate Ă dialog. Ceea ce atestEcEPopa Cornel a fost cu adevSt necesarEș de aceea, cu atQmai mult ăsimĂn lipsa Ăregretul cBu -I vom mai avea printre noi decQprin operEnevoia delânteroga Ănteracfena cu el fiindu-ne rpittprea devreme. â ce mEprivelite, ăsimt lipsa nu numai din raĂine ci Ădin suflet, fîtrucf mi -a fost tovarfepropiat, nu numai de muncEĂde Ăl de viatei Ăunul din prietenii cei mai apropiaĂde familie. Regrete eterne, Ion TUDOSESCU 237 PREZENTARE CARTE. RECENZII O NOUÂ ISTORIE A LOGICII ROMSIEAI M. V. Mircea Djuvara sau Eugeniu Speranfe, ale ofer opere erau cunoscute a epoca interbelicEstoria logicii romhlefp , volum colectiv coordonat de acad. Alexandru Surdu Ăde DragâPopescu, apEit la Editura TehnicEsub egida Institutului de Filosofie ÂPsihologie Constantin REulesctMotruUa anul 2006, reprezintEunul dintre cele mai importante evenimente editoriale a domeniul filosofiei din RomȘia, dupS989. Cantitatea el informai acumulat® cele peste 750 de pagini de analizEA material bibliografic aasigurEun loc stabil atre izvoarele privind logica Ăfilosofia romȘeasctpentru mult timp de acum aainte. Sub aspectul nout^ unele dintre materialele publteanodificteomplet imaginea pe care o aveam pȘfacum cu privire la personalitlAprobleme aparent familiare publicului interesat, deĂde multEvreme nu se mai atreprinsese vreun studiu asupra lor. Lucrarea pe care o prezent® a fost demaratfeu anirmSe cercetforii de la Institutul de Filosofie al Academiei RomȘe, avansȘd a condiA nu atotdeauna dintre cele mai favorabile Acu speranÂ slabe cEodatBinalizatEva putea vedea lumina tiparului a forma elegantHin punct de vedere ti^fag pe care fa oferito Editura TehnicEA fost imposibil ca, datoritEiumEilui restrȘs al celor implicaÂacHe la aceput a proiect (unii dintre ei au abandonat pe parcurs finalizarea materialelor care-teu fost acredinÂte, care au trebuit r^te apoi de la capȘ, sBie dusBa bun sfȘkfEa se face apel la colaborEdin exteriorul instituiri. Coordonatorii lucrE au luat contact, a acest scop, cu cadre didactice de la universitĂdin ÂrBkcercetfori a ofer competen|latesta tHe activitatea lor publicisticEjustifica invitata de a se al&ra colectivului ini&l a scopul de a duce la bun sfȘk vastul plan de lucru. ToÂau rlspuns cu entuziasm Âau oferit, mai mult sau mai puÂa prompt, ajutorul necesar. Astfel eoretituit o echipEeare a reuÂ sEbfere o imagine neatfeptatEasupra unui domeniu intens cultivat a cultura romȘEdespre care se credea poate cBu poate sEnai ofere nimic nou. Nu este uÂr sfcuprinzi dintr-o privire toate aspectele unei expuneri de asemenea dimensiuni, p odatfce Âai format o pfere, e greu sEb exprimi a ctjtva rȘduri. Vom acerca totuÂsBormulEi ctjtva observata continuare, care ar putea, credem, sEie considerate ca puncte de vedere apte de a fi dezvoltate fîtr-o dezlatere pe marginea acestei realizE a Institutului de Filosofie Ă Psihologie Constantin REulesctMotrulÂI Academiei RomȘe. Desigur cH operfoolectivfStȘipinHificultfcare nu se fac simÂe a cazul a care avem de face cu opera unui siguotar. DiferenÂIe de concepjfe, de stil al redactEi, au fost atenuate a acest caz prin existenÂ unui plan general de redactare, care a fost respectat de toÂcei care au participat la elabksitaraa 23E logicii romhleȘ Astfel cSmpresia general feste a unei cfAunitare, a care se pot regS elemente de continuitate, precum, ca sfeitfi cfeva exemple alese la atȘiplare, cele atre activitatea desfSratBa Academiile DomneĂ din laĂĂ BucureĂAeforturile lui C. Noica de a repune a cirolaife aristotelismul acestora, unele preocupE comune ale lui O. Onicescu ĂNae lonescu, opera lui ttefan Lupaâu Aecourile ei a operele logicienilor romȘ contemporani. Se poate spune cfeiferenÂIe de redactare se datoreazfeici mai mult specifiiriimaterialului care urma a fi tratat decQnanierei personale de redactare a fiecEiia dintre coautori. Existau dinainte semne cEproiectdifetoriei logicii romhleȘ meritfelus pȘBa capE Anton Dumitriu se oprise a ultima parte a Istoriei logicii asupra contribuitor romȘeA a domeniul logicii, dar informai adunatEde el a deceniul al âselea al secolului trecut a fost restrȘsEa dimensiuni rezonabile, ca sfeu afecteze proporite atregii lucrE, al cfei obiectiv depfia cu mult pe cel al dezvoltEi logicii a RomȘa. â plus, de la data apariifei Istoriei logicii ĂpȘE azi, numeroase cercetE noN de importan^care depfife cadrul local al necesitfer didactice sau de popularizării au fost publicate sub formfee articole Ăc fede cEe numeroĂautori romȘ, nefiind semnalate a aceasta. Posibilitatea de a o completa prin adEgarea noilor rezultate ale investigator logicienilor romȘ nu mai poate fi luatfe discut din moment ce, aPrefaâ sa lalstoria logicii rom, neț Al. Surdu semnaleazEAnevoia unor revizuiri ale opiniilor lui Dumitriu privind perioade de care acesta acupat, a special privind semnificat Logicii lui Maiorescu AinfluenÂei asupra urmafer sEmediaĂ GE noualstorie a logicii rom.neȘ diviziunea lui A. Dumitriu,Logica fi) °Ale Romhle, Epoca premaiorescianA Epoca maiorescian>Ă Epoca postmaioresciantste alocuitfeu una mai flexibilfeare, fEfefeninimalizeze contribut celui care a fost considerat fondatorul culturii raieiȘhoderne, evitE subsumarea la opera maiorescianfe unor contribut care, de fapt, nu au nici o legferfeu Maiorescu. De fapt, Logica maiorescianfe suferit o hiperbolizare-tfe lungul vremii a filosofia romȘeascEea nu poate fi consideratSotuĂunmodel absolut, fiind ca intent Ărealizare un manual. Din acest punct de vedere, prima scriere cu adevfet originalfelin literatura romȘeascfele specialitate esT®oria notnilor a lui Ion Petrovici. GE general,fiainte de Maiorescu, se constatfenoua Istorie a logicii romhleȘ existent unui efort sustut de fixare a limba romȘfe terminologiei de specialitate, mai ales ca urmare a apariti de jâoli romȘeĂ, care au alocuit, din prima jumfete a secolului al XlXIea, vechile jâoli a limba greacfeau latinE existente pe teritoriul locuit de romȘi. Interesant de scos a evidenfeici este faptul ctprimele traduceri nu-au limitat la crearea unui limbaj tehnic artificial, ci au asemnat o continufedaptare a termenilor la spiritul limhofnȘe. Chiar dacE unele soluĂni se par acum bizare, ele au contribuit a felul lor la rezultatul final, fiind eliminate din circulaife de neputinÂ lor de a aparĂie unei limbi vii. Azi, terminologia de specialitate romȘeascEnu mai apare nefireascEnichiar nespecialistului tocmai datoritfexperimentelor fEute a trecut. 23S Modestele realizE ale primilor traducfori de manuale ar trebui privite cu un ochi mai puAi critic decQcel format sub arQrirea lui Maiorescu. Traducerile fEute de BEiuțj sau TrebonitLaurian au fost folosite ca manuale fi) av&Ștul universitar incipient. Practica didacticEa putut obliga la unele revizuiri ale propunerilor terminologice ini&le. Maiorescu era desigur la curent cu aceastBituafe. El asuÂa putut opera o selecjfe a variantelor, avȘd posibilitatea de a opta pentru ceea ce pfea mai firesc. Este un lucru de mare importan&a gȘdirea sEpoatSnbrEa haina unei limbi fEa fi forÂtEAf&a limba sfeibE de suferit. Termenii logicii clasice surnUilizaÂazi a limba romȘffi mod curent, nu doar a tratatele de logicE Pe de altE parte, traducerile dovedesc cEo anumitEtendinJl de Sncronizareiâ av&Ștului filosofic romȘesc la cel occidental, cel puța ca intenfe, se face simÂEaainte de Maiorescu, chiar fîainte de 1848. Despre o rupturHotalEa&e AinÂ apuseanfru se poate vorbi niciodat^ci numai despre epoci a care, datoritănprejurElor istorice Apolitice, leg&rile au fost mai slabe, â ceea ce privette situai dedupÂ Maiorescu, este eviden&tEoTradiite a EvÂihlului logic romhlesc. Primii reprezentanAai acestei tradiÂau fost atr adev$ studenA lui Maiorescu dar, a afara admirai&i pentru maestru, nu au preluat de la el decf seriozitatea cu care abordat studiul logicii, cfeia-iau acordat locul privilegiat filtre disciplinele filosofice. Ei au oferit filosofiei romȘeĂ aceastEtrSEirEspecificE de a avea a centrul sE de greutate preocuparea pentru o gȘdire corectEAeficient^precautfa&le construcție sistematice nefundamentate teoretic. Majoritatea Ăau definitivat asBtudiile a apus, avȘd acolo dea face cu personalit^care i-au influenÂt cel puĂ la fel de mult ca ĂMaiorescu. TradiĂi cfeia i -au dat natfere a ÂrEconstEnai ales a menĂierea logicii atre disciplinele filosofice fundamentale. Chiar atunci cȘd nu au țaut cursuri de logicHecQ ocazional, urmaĂ imediaÂai lui Maiorescu au redactat cEÂsau manuale de logicE ori au scris articole Ăstudii cu problematicBogicEpentru periodicele vremii. Prima generaife de dupffi/laiorescu a trecut mai departe celorlalte, pȘHa cel deal doilea rEboi mondial, perspectiva aceasta Ane putem achipui cEatr evoluife normalEmulte cercetE atrerupte sau nepublicate timp fidelungat ar fi avut alttsoartE Din acest punct de vedere Nae lonescu, care este adesea considerat ca fiind la originea unei linii noi a filosofia romȘeascEse integreazBEprobleme a tradiife. El a țaut cursuri de logicSXis toria logicii la Universitatea din Bucure^ cum au fEut Nla laĂĂBucureĂ NP.P. Negulescu, Ion Petrovici sau, mai tpziu, M. Florian. Ceea ce este cu adevfrt nou la el se gfeite a poziÂi deschisEaâe logica matematicEdeĂnu lipsitHe accente critice fa&e logicism), faĂJe care tradiĂi aviSiȘtului logic romȘesc a fost de regulEeticentEAnton Dumitriu S considerEpe Nae lonescu Gh fenomen izolat a gȘdirea romȘeascBprin misticismul Ăira&nalismul sE, iar teza de doabrat a acestuia, o expunere rezumativEConcluziile sale diferSsHe cele ale Istoriei logicii romhleQ unde 24C Nae lonescu apare ca reprezentant al intuitnismului a problema fundamentelor matematicii. Reprezentant logicii romȘetde azi oferfe i magine la fel de variatfea Acea a tradiifei avtiȘtului logic. O parte semnificativEa Istoriei logicii romhlefp aregistreazfeontributale logicienilor care Ăau desfSrat activitatea fifceppd cam din cea dea doua jumfate a secolului trecutpultdintre ei continupdu-AAastE cercetEle. De la Florea gtgan, Petre Botezatu ApȘEEa lancu Lucica ÂMircea Dumitru, partea privitoare la logica romȘeasctpostbelicE este ea asEde dimensiunile unei cf&Se pot regS aici operele aor cercetfori de solidEformat de la fostul Centru de LogicEal Academiei RomȘe (Niels ffenberger, Alexandru Surdu &.), ale âolii alc&ite la lata jurul profesorului Botezatu (Teodor Dima, Petru loan). Este amintitEactivitatea Cercului de Pradologie din Politehnica bucureJteanfzunde un rol de frunte a jucat profesorul Cornel Popa, precum AinfluenÂ profesorului Gheorghe Enescu. Logica matematic^ logica dialecticEA logica juridicEromȘeascEfac obiectul unor pf&speciale aleistoriei logicii romhlefp â ce privette logica matematicEau fost tratate a partea careaifost rezervatfeperele lui Onicescu AMoisil, principalele figuri ale ei a RomȘa, care au fost matematicieni, dar Acea a lui A. Dumitriu, a cEii activitate ssoarie fi) perimetrul filosofiei. De asemenea, sunt amintitc^a continuatori ai lui Moisil; dar aceastEdimensiune a logicii-ar fifccrie mai bine poate fiiD istorie a matematicii romȘet Reprezentant logicii dialectice se ascriu a perimetrulldiisofiei marxiste. Ca valoare, contribuie lor se dovedesc extrem de inegale. Athanase Joja este principalul reprezentant al acestei directa RomȘia. Contribuie lui au acoperit Aalte directa afara logicii dialectice cum ar fi comentariile prind opera logicE a lui Aristotel. De asemenea, Joja are meritul de a fi organizat Centrul de LogicE pe care-la Acondus pȘHa moarte. Trebuie menfenat aici Anumele lui Radu Stoichijlcare a ffiut parte din echipa de traducfori care a transpire rabmȘeite opera lui Hegel. Logica juridicEromȘeascEapare o datEcu primele reforme legislative moderne, a perioada Regulamentului Organic. Contestat pentru mentierea vechilor privilegii, Regulamentul Organic oferea totuAun cadru al legalitt®r ffea necesarEformarea de personalittcu pregftre juridicE Pe aceastEcale a apEit la noi preocuparea pentru logica juridicEEa a dat nume importante, precum cel al luita strfifate. Logica juridicE&ie de teoria Afilosofia dreptului iar existentei se constituie ato do vad Ea prezenti statului de drept Ăa liberttde exprimare. Formele demonstrative ale logicii juridice sunt desprinse fi) vederea studiului din practica judiciarEa care apferea Ăacuzarea recurg nu numai la dovezj ci Ala demonstrat Logica sistematicEă care se evidentizfeontribute lui âefan Lupatu, Constantin Noica Aâefan Odobleja, constituie o partelstoriei logicii romhleȘ (E primul caz avem da face cu o regȘdire a manierei tradifenakfe a vedea 241 contradicfe, prilejuitHe noile descoperiri din domeniul fizicii, â cazul lui Noica, dimpotrivă cu o regȘdire a flinÂIor moderne din perspectiva sistemului de categorii al filosofiei vEute ca un atreg aflat a evolufe. Noica âconstiuiette propria dialecticEpornind de la cea hegeliană acceptȘd, spre deosebire de Lupaâu, sinteza. Oricum, acceptarea sintezei de cSe Noica este consecinÂ raportului special dintre parte Ăatreg a viziunea lui. Logica clasicEĂcea modern&u luă a considerare numai cazurile a care partea se aflB atreg, nu Ă fîtregul fi) parte. Din acest motiv nu-a observat cEsinteza nu este o operaife arbitrar&supra conceptelor, ci regSrea unei situaÂoriginare. O discufe amBunÂEasupra fiecE ui aspect care meritfevocat ditetoria logicii romhlefp este cu neputinfe cadrul dat. Pe de alttparte, am acercat aici sfenumerfi directe principale ale dezvoltEi logicii a RomȘia, surprinse de autorii lucrB, precum ĂsEamintim cf^va momente notabile. Desigur căa mSjra a care, de acum aainte, o anumitEproblemEprezentEa logica romȘeascEva fi preluatEpentru a fi examinatHe sine stflor, cel ce Ăva propune o asemenea atreprindere va trebui sEftiEseama Ăde analiza® i sa ffiut a aceasttearte. Iar acest lucru spune destul despre importanÂĂvaloarea ei. 242 242 O MONOGRAFIE A G"NDIRlI LUI MIRCEA FLORIAN Eftimia FLOREA0 Recent, fi) decsibrie 2010, Editura PELICAN a tipB lucraredEste posibilĂilosofia ca fpnĂ Concepi filosofici lui Mircea Florian , elaboratSe llie Pintea, lector universitar doctor la Facultatea de RelaÂinternaȘnale, Istorie Ă Filosofie a Univ. âpiru HaretUCartea reprezintBeza de doctorat a autorului Ă constituie o cercetare de fond a concepfei lui Mircea Florian, cercetare ce anbinE exegeza avizatEcu relevarea semnificaȘor majore ale operei acestui important filosof romp. Situpd ©centrul dezbaterii problematica relafei dintre filosofie Ă Ăinjlautorul reuâfte o veritabil Bnonografie a operei autorului RecesivitĂ..., lucru nu tocmai uâr dacEhe gȘdim cEscriitura acestuia anbinBa tot pasul ambiȘ sistematieconstructivSu ampe analize istorkcritice. â principal, cartea urmfefte demersul de redefinire a conceptuluifittesofie din perspectiva lui Florian, gȘditor ce intenȘneazBSIaboreze el bsuăd fflosofie #ini$icj5 realistrafenalistE Autorul relevHetaliat atf caracteristicile atribuite de Florian Ăinăi, cQĂpe cele acordate filosofiei, pentru a sublinia cBilosoful romȘ argumentează favoarea aălegerii filosofiei ca Ăinjldar fEEa nega faptul cBilosofia este, totodatEĂautonomE llie Pintea afirmEc&itirea operei filosofice a lui Florian a aceastHheie face posibiIBrecerea a revistă tuturor temelor ^problemelor ce-lau preocupat pe acestaal&ingul timpului. Perspectiva metodologicăleasSe autor este aceea a tfirstetematice a temei filosofice semnalate, atQa sine, cQĂprin raportarea ei la contextul mai larg al viziunii doctrinare a lui M. Florian. â consecin$structura lucrEi urmeazE tocmai aceastHublEperspectivEea cuprinzȘd douEpă una care analizeazE componentametateoreticÂa discursului gȘditorului romȘ despre filosofie Ă flinte alta a care este affet felul a care acesta aălege stpractice el asuĂ filosofia ca ĂinĂ Astfel, prima parte reconstituie ĂanalizeEconcepȘ lui M. Florian privind fpnĂ , filosofia, reiate dintre fpnÂ^filosofie , raporturile acestora cu religia Qarta , formele istoriceale filosofiei logica a calitatea ei de tfinjlpentru a se acheia cu un capitol gȘdit ca un Qud de cazlisupra demonstrași ffiute de filosof a legftirEcu aspectele despre care el crede cHeterminBsrtoria stse poatăffe ca fpnĂ . Cea dea doua parțededicatEconcepȘi filosofice a lui Mircea Florian, afȘazâelul a care s-a constituit concepȘ personală acestuiâiar a funcȘ de dorină sade a da filosofiei nota unstrenge Wissenschăfe funcfe de felul a care el a aĂles sEpunBa lucru a propria concepȘ ideile sale despre esenÂ filosofiei Ăa tfinÂ i. Mai precis, a doua parte se configurează jurul conceptelor °Prof., Pite© 244 centrale ale gpdirii filosofului: rai&nalism, daț experienA cunoaf^re, obiectÂ subiect relaife, realism ontologicA teoria categoriilor componente care ar asigura dupfel caracterditfiniftc al filosofiei . Din punct de vedere stilistic, putem afirma cHucrarsa remarcȘjrintro scriiturEagrijitEautorul cultivȘd un stil clar Âprecis. Din punct de vedere constructiv, ea este bine structurat®se eviden&zEprin analizterta conceptelor A principiilor filosofiei lui Florian, prin aAlegerea adecvatfe textelor filosofului Â prin modul ©care sunfcrgumentate propriile opAini exegetiofeutorul eviden&zE convingfor climatul filosofic a care sa format Pa creâ Florian, arfȘd filiera de gȘdire a care stEgȘditorul. â acest scop, el distinge atre sursele principale (Rehmke, Aristotel, Kant) Acele secundare (realismul, neopozitivismul etc.) din care sa articulat concepi filosofului romȘ. Distinct nu vizeazSoar influenAle ideatice, ci Ape cele de mbogle problematicEAde stil de gȘdire. De asemenea, se arat&Btilul de gȘdire al filosofului anbin&naliza Ăcritica altor concepAcu construc&i personalE Bibliografia este exhaustiviBr felul a care ea transpare a lucrare ocolette atQsuperficialitatea, cțPo acribie pedantEAinutilE Autorul pare a fi consultat tot ce se putea gfi scrisleĂ despreMircea Florian. Poate tocmai de aceea, notele de subsol sunt bogate ©refeirla felul ©care au fost interpretate diversele aspecte ale concepifei filosofului romȘ, autorul fBȘd atotdeauna o trecere criticS re vi st Ea acestora. De fapt, notele de subsuiht ca un adevfet cȘip de bfe a care sunt puse sfee confruetdiverse pasaje din opera gpditorului, iffflhotdeauna consecvent cu sin(riormitat ac bonus HomerQș cu diversele interpretS deja exprimate de exegeza anteripaaEtorul rezervpduĂ dreptul de a formula punctul sEde vedere atunci cȘd considecSste cazul. Astfel, ©mai multe locuri, I. Pintea formuleazfergumentat Ădocumentat puncte de vedere personale careontribuie la aÂIegerea concepifei gȘditorului romȘ. Tema abordatEeste examinatEa toatearticulaAe sale. Judecfe, anali$le, observare Ăaprecierile sale vEesc cunoftnÂ apreciabile a istoria filosofiei. Astfel, generalitAAamSunte aparent inutile sunt folosite pentru a face evidente ideÂconcepte nu atotdeauna uâr de IBurit. Uneori, asE autorul insistEnai mult decț ar fi cazul asuprainor aspecte care ar fi putut fi prezentate mai succint. SemnalEi, de asemenea, cEnu lipsesc nici unele repetiA dar acestea sunt, totuA destul de greu de evitat atunci cȘd este vorba despre un filosof care ălesfSarEconcepfe a mod sistematic, caz ă care fiecare parte se impune a fi luminatEhumai prin raportarea ei la celelalte pfA precum Ăla atreg. Toate acestea constituie un argument pentru a putea susAie cEprin lucrarea lui llie Pintea, avem cteface cu o cercetare de referind care relevE onestitate AinAicE respect faAde sine Ă faĂde cei care se adeletnicesc cu istoria filosofiei Amai larg, cu analiza de fapte ale culturii. Lucrarea sa comportEbriginalitate, oferEun punct de vardeproaspEasupra concepifei lui Mircea Florian. Ea este ilustrativEpentru capacitatea analiticBk 24£ interpretativă autorului.Aâdar, a ansamblu considerat^ucrarea de faăscrie o contribuit remarcabil® studiul operei lui Mircea Florian Ătctodattăl tradiiftor filosofiei romȘfeft, cu preocupare constantSe ancorare a demersului interpretativ Ă sistematieconstructiv fi) contemporaneitatea dezbaterilor teorefebodologice. Documentarea Ă resemnificarea acesteia -atranalizEde fond a textelor Ă conceptelor pun a lumintpregfirea filosoficăistorico -filosofică autorului. 246 CARTEA DE FILOSOFIE OH 2010 * Umberto Eco, Kant a orintorincul edilă a II -a revkLitU, laă, Polirom * Mircea Flonta Darwin aduplDarwin, Stud ii de filozofie a biologiei Bucureă Humanitas * Ion Tudosescg Transcendentul â imanent. Eseuri de metafizicii ontologia umanului, Bucureă, Ed. Fundași âRompia de Mjne â * loan N. Roia, Introducere 6)antropologia filosoficjJEdilâ a II -a, Bucureă, Ed. Fundași â Rompia de Mjne â * Vasile Morar & Ana Bazac, Filosofie ă culturi) In honorem Alcaxandru Boboc. Octoginta aniss, Bucureă, Ed. UniversitSl Bucureă * Bogdan MicpScufundlbrii din Delos. Heidegger â i primii filosofi, Bucureă, Humanitas * Marta Petreu, Deavolul ă ucenicul sau: Nae lonescu â Mihail Sebastian, edilă a ll-a, laaPolirom * Bernardius Silvestris, Cosmografia, laaPolorom * Mihaela Popa & Dan Eugeniu RaIU, Estetica ă artele astkl i, Bucureă , Editura UniversitSlBucureă * Michel Unfray, O contraistorie a filosofiei. Volumul V Eudemonismul social, laă, Polirom * Cristian Iftode, Filosofia ca mod de viaN Sursele autenticitS) Piteă, Ed Paralela 45 * Michael Tanner, Nietzsche, Bucureă, Ed. ALL 247 't- CURTEA DE CONTURI EUROPEANĂ RO Raportul special nr. 8 2013 SPRIjINUl ACORDAT DIN FONDUl EUROPEAN AgRICOl PENTRU DEzvOlTARE RURAlĂ PENTRU CREșTEREA vAlORII ECONOmICE A PĂDURIlOR [prezentat în temeiul articolului 287 alineatul (4) al doilea paragraf TFUE] CURTEA DE CONTURI EUROPEANĂ CURTEA DE CONTURI EUROPEANĂ 12, rue Alcide De Gasperi 1615 Luxembourg LUXEMBURG Tel. +352 4398-1 Fax +352 4398-46410 E-mail: eca-info@eca.europa.eu Internet: http://eca.europa.eu Raportul special nr. 8 // 2013 Numeroase alte informații despre Uniunea Europeană sunt disponibile pe internet pe serverul Europa (http://europa.eu). O fișă catalografică figurează la sfârșitul prezentei publicații. luxemburg: Oficiul pentru Publicații al Uniunii Europene, 2013 ISBN 978-92-9241-261-6 doi:10.2865/87060 © Uniunea Europeană, 2013 Reproducerea textului este autorizată cu condiția menționării sursei. Printed in Luxembourg CUPRINS Puncte Glosar I-XIII sInteză 1-12 Introducere 1-2 sectorul forestIer în ue 3-4 reGImul proprIetățII forestIere 5-7 polItIca forestIeră a ue șI sprIjInul acordat acesteIa: conteXt IstorIc 8 polItIca de dezvoltare rurală în perIoada 2007-2013 9-12 măsura 122: creșterea valorII economIce a pădurIlor 13-17 sfera șI abordarea audItuluI 18-49 observațII 18-32 defIcIențe Importante în modul de concepere a măsurII 18-22 Justificarea generală care stă la baza măsurii Prezintă deficiențe 23-27 unele elemente-cheie nu au fost definite suficient 28-32 În ceea ce Privește Programele auditate, analiza inițială efectuată Înainte de adoPtare nu era adecvată 33-41 procesul de Implementare prezenta defIcIențe Importante dIn perspectIva obIectIvelor stabIlIte 33-34 cazuri În care sPriJinul din Partea sectorului Public era disProPorționat de mare În comParație cu nevoile reale 35-36 unele investiții nu erau conforme cu disPozițiile măsurii 37-39 ar fi fost mai adecvat ca anumite acțiuni finanțate În cadrul măsurii 122 să fie finanțate În cadrul altor măsuri feadr 40-41 nu toate investițiile per se contribuie la creșterea valorii economice a Pădurilor Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 4 42-49 efIcacItatea sprIjInuluI nu a fost evaluată în mod satIsfăcător 42-44 indicatorii nu măsoară În mod adecvat gradul de realizare a obiectivelor oPeraționale 45-46 Întrebările formulate În vederea evaluării creșterii valorii economice a Pădurilor ar fi trebuit să fie mai bine orientate 47 valoarea suPrafețelor de Pădure nu era stabilită nici Înainte, nici duPă realizarea investițiilor 48-49 eficacitatea multora dintre Proiectele auditate este limitată 50-53 perIoada de proGramare 2014-2020 54-66 concluzII șI recomandărI aneXa I — alocarea resurselor fInancIare pentru măsura 122 în raport cu suprafața pădurIlor aflate în proprIetate prIvată în fIecare stat membru aneXa II — lIsta proIectelor de InvestIțII eXamInate răspunsurIle comIsIeI Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor glOSAR acțiune: proiect de investiții selectat pe baza unor criterii și implementat de beneficiar. analiză SWOt: analiză a punctelor forte, a punctelor slabe, a oportunităților și a riscurilor (SWOT- strengths, weaknesses, opportunities and threats). Această analiză servește la elaborarea, evaluarea și actualizarea strategiilor și a planificării, ținând seama de nevoile părților interesate și de resursele disponibile. axă tematică: un grup coerent de măsuri, cu obiective specifice care rezultă direct din punerea în aplicare a acestora și care contribuie la realizarea unuia sau a mai multor obiective ale sprijinului acordat pentru dezvoltarea rurală. exploatație forestieră: una sau mai multe parcele formate din pădure și alte suprafețe împădurite care constituie o singură unitate din punctul de vedere al gestionării sau al utilizării. feadr: Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală. FEADR este principalul instrument financiar al politicii de dezvoltare rurală. Alături de FEGA (Fondul european de garantare agricolă), FEADR este unul dintre cele două instrumente financiare din cadrul politicii agricole comune. lemn rotund industrial: materialul lemnos recoltat din pădure care nu este utilizat drept combustibil. Acesta include două tipuri botanice principale, și anume speciile de conifere și speciile de foioase. măsura 122: măsură de dezvoltare rurală care vizează creșterea valorii economice a pădurilor. măsură: unitatea de bază de gestionare a programelor, constituită dintr-un ansamblu de operațiuni de natură similară și cu un buget definit cu precizie. nevoie: o oportunitate sau o dificultate relevantă pentru grupurile sau regiunile vizate, pe care intervenția publică intenționează să o abordeze. Prin evaluarea ex ante se verifică dacă nevoile prezentate pentru a justifica intervenția sunt reale. pac: politica agricolă comună. program de dezvoltare rurală: document elaborat de un stat membru sau de o regiune și aprobat de Comisie, prin care se urmărește implementarea politicii de dezvoltare rurală. ue: Uniunea Europeană. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor SINTEzĂ i. În Uniunea Europeană, suprafața totală reprezentată de păduri și de alte terenuri împădurite este de 177,8 milioane de hectare, iar silvicultura și activitățile de producție din aval asigură locuri de muncă pentru milioane de persoane. În perioada 2007-2013, Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală finanțează o serie de măsuri cu scopul de a sprijini dezvoltarea și exploatarea pădurilor. ii. Prin măsura intitulată „Creșterea valorii economice a pădurilor” (măsura 122), se acordă sprijin financiar pentru pădurile care aparțin unor proprietari privați sau asociațiilor acestora ori unor municipalități sau asociațiilor acestora cu scopul de a sprijini acțiuni care vizează creșterea valorii economice a pădurilor prin finanțarea investițiilor la nivel de exploatație forestieră. iii. În perioada 2007-2013, sprijinul total din partea FEADR programat pentru măsura 122 se ridică la 534,72 milioane de euro. S-a propus menținerea unui sprijin similar și pentru următoarea perioadă de programare 2014-2020. iv. Principalul obiectiv al auditului a fost acela de a evalua dacă sprijinul pentru dezvoltare rurală acordat în vederea creșterii valorii economice a pădurilor este gestionat în mod eficient și eficace. În cadrul auditului său, Curtea a evaluat: a) dacă măsura a fost concepută în mod adecvat; b) dacă procesul de implementare este adecvat și c) dacă eficacitatea măsurii este evaluată în mod satisfăcător. v. Auditul a acoperit atât Comisia, cât și o serie de state membre selectate [Spania (Galicia), Italia (Toscana), Ungaria, Austria și Slovenia] care reprezintă peste 50 % din cheltuielile totale declarate. vi. Curtea a ajuns la concluzia că statele membre și Comisia nu au gestionat în mod eficient și eficace aspectele auditate ale sprijinului acordat pentru creșterea valorii economice a pădurilor. vii. Auditul Curții a pus în evidență deficiențe la nivelul concepției măsurii, care îngreunează în mod considerabil implementarea cu succes a acesteia: la nivelul Comisiei, situația sectorului forestier din UE nu a fost analizată în mod specific pentru a se justifica propunerea unui sprijin financiar special pentru creșterea valorii economice a pădurilor aparținând unor proprietari privați sau municipalităților. Mai mult, unele elemente-cheie ale măsurii nu au fost definite în legislație, în special conceptele de „valoare economică a pădurilor” și de „exploatație forestieră”. În plus, limitele de suprafață a exploatațiilor forestiere în funcție de care se decide dacă este necesar sau nu un plan de gestionare a pădurilor difereau foarte mult între statele membre. viii. La nivelul statelor membre, nevoile nu au fost descrise în mod adecvat în programele de dezvoltare rurală și mai multe state membre au dezactivat măsura sau au redirecționat majoritatea fondurilor alocate către alte măsuri. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 7 SINTEzĂ iX. De asemenea, Curtea a constatat că, din anumite puncte de vedere, procesul de implementare era inadecvat: în funcție de abordarea aplicată de statele membre, numeroase proiecte pentru care s-a decis acordarea de finanțare nu erau conforme cu dispozițiile măsurii. Mai mult, statele membre au sprijinit în cadrul măsurii 122 acțiuni care nu corespundeau obiectivelor acesteia și care ar fi trebuit mai degrabă finanțate prin alte măsuri, caracterizate de alte condiții de eligibilitate și de rate diferite ale ajutorului, de obicei mai mici. Întrucât nu toate investițiile per se contribuie la creșterea valorii economice a pădurilor, legătura inerentă dintre sprijinul acordat și o posibilă creștere a valorii economice a unei păduri variază în funcție de tipul investiției. X. Curtea consideră că eficacitatea sprijinului nu a fost evaluată în mod satisfăcător: statele membre nu au stabilit valoarea suprafețelor de pădure înainte și după realizarea investiției și nici nu au cerut beneficiarilor să facă acest lucru. Xi. În ceea ce privește monitorizarea, cadrul comun de monitorizare și evaluare nu este un instrument adecvat pentru evaluarea impactului sprijinului financiar acordat prin măsura 122 deoarece indicatorii de performanță și întrebările de evaluare incluse în acest cadru nu permit să se stabilească dacă investițiile finanțate au condus la creșterea valorii economice a pădurilor respective. Xii. Curtea a constatat că numai câteva proiecte auditate au contribuit în mod semnificativ la creșterea valorii economice a pădurilor, fie prin creșterea valorii terenului (amenajarea de poteci și construcția de drumuri forestiere), fie prin creșterea valorii arboreturilor (lucrări silvice cum ar fi elagajul sau rărirea). Xiii. Având în vedere concluziile expuse mai sus și faptul că s-a propus menținerea sprijinului auditat și pentru următoarea perioadă de programare 2014-2020, Curtea formulează următoarele recomandări: — Comisia ar trebui: (i) să definească și să evalueze nevoile de la nivelul UE legate de creșterea valorii economice a pădurilor; (ii) să definească în mod clar elementele-cheie care vor garanta faptul că sprijinul acordat de UE este direcționat către satisfacerea acestor nevoi și că este creată astfel o valoare adăugată a UE. — Statele membre ar trebui: (i) să descrie în mod corespunzător în programele lor de dezvoltare rurală nevoile și oportunitățile economice specifice prezentate de diferitele tipuri de suprafețe de pădure și de diferitele categorii de beneficiari; (ii) să consolideze modul de gestionare a pădurilor și să prevadă, în acest sens, elaborarea de planuri de gestionare a pădurilor pentru cea mai mare parte a exploatațiilor forestiere și promovarea certificării suprafețelor de pădure. — Statele membre ar trebui: (i) să stabilească cerințe adecvate pentru a se asigura că sprijinul acordat sectorului forestier în cadrul politicii de dezvoltare rurală este coerent, respectă dispozițiile privind ajutoarele de stat și are o eficacitate maximă; (ii) să instituie proceduri adecvate pentru a se asigura că sprijinul este eficace în sensul creșterii efective a valorii economice a suprafețelor de pădure vizate de investiții. — Comisia ar trebui să își îmbunătățească modul de monitorizare a măsurii pentru a se asigura că implementarea acesteia de către statele membre se face în conformitate cu obiectivele specifice stabilite. Mai concret, statele membre ar trebui să solicite beneficiarilor să prezinte detalii cu privire la valoarea suprafețelor lor de pădure atât înainte, cât și după realizarea investițiilor finanțate, iar autorităților de management ar trebui să li se solicite să valideze aceste valori. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 8 INTRODUCERE sectorul forestIer în ue 1. În Uniunea Europeană, pădurile și alte suprafețe împădurite acoperă în total 177,8 milioane de hectare, ceea ce reprezintă aproximativ 40 % din suprafața totală a UE și o suprafață similară cu cea folosită în scopuri agricole1 (183,9 milioane de hectare). Germania, Spania, Franța, Finlanda și Suedia reprezintă împreună peste trei cincimi din suprafața acoperită cu pădure din UE. Graficul 1 prezintă distribuția suprafețelor împădurite din UE și importanța acestora în comparație cu suprafața agricolă din fiecare stat membru. 1 Direcția Generală Agricultură și Dezvoltare Rurală, Agriculture in the EU - Statistical and Economic information 2011 (Agricultura în UE - informații de natură statistică și economică 2011), martie 2012. GrafIcul 1 1 suprafața reprezentată de pădurI șI de alte terenurI împădurIte în comparațIe cu suprafața aGrIcolă în ue-27 ■ Suprafața agricolă utilizată (1 000 ha) ■ Păduri și alte suprafețe împădurite (1 000 ha) Sursa: Eurostat. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 9 2. În 2009, UE reprezenta aproximativ 12 % din producția mondială de lemn2, volumul de lemn recoltat din pădurile și de pe suprafețele sale împădurite ridicându-se la 392,9 milioane m3. Silvicultura, exploatarea lemnului și serviciile conexe acoperă producția de cherestea, precum și extragerea și recoltarea produselor forestiere care cresc în stare sălbatică. Pe lângă lemnul rotund industrial3, silvicultura produce și lemn de foc. În anumite regiuni, produsele forestiere nelemnoase4 pot fi, de asemenea, o sursă importantă de venituri la nivel local. reGImul proprIetățII forestIere » 3. Cu aproximativ 16 milioane de proprietari privați de pădure, această categorie reprezintă în jur de 60 % din proprietarii de pădure din UE. Exploatațiile forestiere private au o suprafață medie de 13 hectare, dar majoritatea pădurilor aflate în proprietate privată au o suprafață mai mică de cinci hectare5. Se estimează că aproximativ 80 % din suprafețele de pădure aflate în proprietate privată sunt deținute de persoane fizice și de familii, restul aflându-se în proprietatea unor instituții private și a unor societăți comerciale6. Suprafața de pădure aflată în proprietate privată a crescut în ultimii ani și continuă să crească, în special datorită împăduririi terenurilor agricole și, în Europa de Est, datorită retrocedării pădurilor care fuseseră naționalizate7. 4. Pe de altă parte, aproximativ 40 % din suprafața de pădure din UE se află în proprietate publică. Categoria proprietarilor publici de pădure include organisme de la nivel național, regional sau provincial, întreprinderi de stat și municipalități. Se estimează că pădurile deținute de municipalități acoperă mai puțin de 15 % din suprafața totală a pădurilor aflate în proprietate publică8. Suprafața totală a pădurilor aflate în proprietate publică a scăzut cu aproximativ 3 % între 2000 și 2010. Aproximativ 75 % din pădurile din Bulgaria, Republica Cehă, Grecia și Polonia se află în proprietate publică. Graficul 2 prezintă distribuția între categoriile de proprietate publică și privată asupra pădurilor pentru fiecare stat membru9. 2 Volumul de lemn recoltat este un indicator comun al amplorii activităților de extragere a masei lemnoase din păduri. 3 „Lemnul rotund industrial” desemnează materialul lemnos recoltat din pădure care nu este utilizat drept combustibil. 4 Pădurile sunt o sursă de produse forestiere, precum rășina, taninul, furajele, plantele medicinale, fructele de pădure, fructele cu coaja lemnoasă, rădăcinoasele, ciupercile, semințele și mierea. 5 Direcția Generală Agricultură și Dezvoltare Rurală, H4, Report on the implementation of forestry measures under the rural development Regulation 1698/2005 for the period 2007-2013 (Raportul referitor la punerea în aplicare a măsurilor pentru silvicultură în temeiul Regulamentului 1698/2005 privind dezvoltarea rurală pentru perioada 2007-2013), martie 2009. O altă sursă indică faptul că, în nouă state membre care au făcut obiectul analizei, 61 % din totalul exploatațiilor forestiere private au o suprafață mai mică de un hectar și că 86 % din totalul exploatațiilor intră în categoria exploatațiilor de până la cinci hectare [Prospects for market supply of wood and other forest products from areas with fragmented forest-ownership structures - Finalstudy report (Perspective cu privire la aprovizionarea pieței cu masă lemnoasă și cu alte produse forestiere provenind din zone în care există o proprietate fragmentată asupra pădurilor - Raport final de studiu), Universitatea BOKU, Viena, 2010]. 6 Unitatea de legătură din Varșovia a Conferinței ministeriale privind protecția pădurilor din Europa, UNECE, FAO, State of Europe's forests 2007. The MCPFE report on sustainable forest management in Europe (Situația pădurilor din Europa în 2007. Raportul Conferinței ministeriale privind protecția pădurilor din Europa cu privire la gestionarea durabilă a pădurilor în Europa), Varșovia, 2007, p. 81. 7 UNECE, FAO, Geneva timber and forest study paper 20. European forest sector outlook study (Studiul nr. 20 de la Geneva privind lemnul și pădurile. Studiu asupra perspectivelor sectorului forestier în Europa), Geneva, 2005, p. 115. 8 Unitatea de legătură din Varșovia a Conferinței ministeriale privind protecția pădurilor din Europa, UNECE, FAO, State of Europe's forests 2007. The MCPFE report on sustainable forest management in Europe (Situația pădurilor din Europa în 2007. Raportul Conferinței ministeriale privind protecția pădurilor din Europa cu privire la gestionarea durabilă a pădurilor în Europa), Varșovia, 2007, p. 81: „Cea mai mare parte a pădurilor aflate în proprietate publică sunt deținute de stat (85 %), restul aparținând orașelor, comunelor, municipalităților și administrațiilor de provincie”. 9 În Malta nu există suprafețe împădurite. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 10 GrafIcul 2 1 reGImul proprIetățII forestIere în ue Belgia Bulgaria Republica Cehă Danemarca Germania Estonia Irlanda Grecia Spania Franța Italia Cipru Letonia Lituania Luxemburg Ungaria Țările de Jos Austria Polonia Portugalia România Slovenia Slovacia Finlanda Suedia Regatul Unit 0 % 25 % 50 % 75 % 100 % ■ Păduri în proprietate publică ■ Păduri în proprietate privată (sau de alt tip) Sursa: Eurostat. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 11 polItIca forestIeră a ue șI sprIjInul acordat acesteIa: conteXt IstorIc 5. Până în 1992, acțiunile UE în domeniul forestier erau legate de politica agricolă. La momentul respectiv, o prioritate-cheie era dezvoltarea și exploatarea activităților forestiere în exploatațiile agricole, cu scopul de a propune un alt tip de activitate posibilă și o sursă alternativă de venituri pentru populația care lucra în agricultură10. Începând din 1992, sprijinul acordat pentru sectorul forestier a devenit disponibil nu numai pentru fermieri, ci și pentru alte persoane private și pentru autoritățile locale11. 6. În 1998, Rezoluția Consiliului intitulată „O strategie forestieră pentru Uni- unea Europeană”12 a instituit un cadru strategic pentru acțiunile legate de sectorul forestier prin care se acordă sprijin pentru gestionarea durabilă a pădurilor și pentru rolul multifuncțional al acestora. Acest cadru strategic se bazează pe coordonarea politicilor forestiere ale statelor membre și ale Uniunii. 7. În 2006, Comisia, în cooperare cu statele membre, a elaborat „Planul de acțiune al UE privind pădurile”13, prin care se urmărea instituirea unui cadru pentru punerea în aplicare a acțiunilor legate de sectorul forestier, la nivelul Uniunii și la nivelul statelor membre. În plan se prevede că statele membre pot încuraja investițiile care vizează creșterea valorii economice a pădurilor, cu scopul de a consolida competitivitatea și viabilitatea economică a sectorului forestier14. polItIca de dezvoltare rurală în perIoada 2007-2013 8. Politica de dezvoltare rurală este pusă în aplicare prin intermediul unor perioade multianuale de programare15 și se axează pe trei obiective prin-cipale16, cunoscute sub denumirea de „axe tematice”. Realizarea acestor obiective este urmărită printr-o serie de măsuri de sprijin financiar: o ameliorarea competitivității sectoarelor agricol și forestier („axa 1”); o ameliorarea mediului și a spațiului rural („axa 2”); o ameliorarea calității vieții în mediul rural și promovarea diversificării economiei rurale („axa 3”). Măsurile de dezvoltare rurală care se aplică în sectorul forestier se încadrează, în principal, în axa 1 și în axa 217. 10 Regulamentul (CEE) nr. 4256/88 al Consiliului din 19 decembrie 1988 de stabilire a dispozițiilor de aplicare a Regulamentului (CEE) nr. 2052/88 în ceea ce privește Fondul european de orientare și garantare agricolă (FEOGA), secțiunea Orientare (JO L 374, 31.12.1988, p. 25), Regulamentul (CEE) nr. 1610/89 al Consiliului din 29 mai 1989 de stabilire a dispozițiilor de aplicare a Regulamentului (CEE) nr. 4256/88 în ceea ce privește programul de dezvoltare și valorificare optimă a pădurilor în zonele rurale din Comunitate (JO L 165, 15.6.1989, p. 3), Regulamentul (CEE) nr. 2328/91 al Consiliului din 15 iulie 1991 privind sporirea eficienței structurilor agricole (JO L 218, 6.8.1991, p. 1). 11 Regulamentul (CEE) nr. 2080/92 al Consiliului din 30 iunie 1992 de instituire a unui regim de ajutoare comunitare pentru măsuri silvicole în agricultură (JO L 215, 30.7.1992). 12 Rezoluția Consiliului din 15 decembrie 1998 privind o strategie forestieră pentru Uniunea Europeană (JO C 56, 26.2.1999, p. 1). 13 COM(2006) 302 final din 15 iunie 2006. 14 COM(2006) 302 final, p. 6. 15 Statele membre sunt responsabile de elaborarea programelor lor de dezvoltare rurală, pe care le prezintă apoi Comisiei spre aprobare. De asemenea, statele membre sunt responsabile de gestionarea eficientă și eficace a fiecărui program de dezvoltare rurală și, în special, de selectarea acțiunilor pentru finanțare. Comisia aprobă programele de dezvoltare rurală și verifică dacă statele membre au instituit sisteme de gestiune și de control și dacă acestea funcționează în mod corespunzător [articolul 75 din Regulamentul (CE) Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 12 măsura 122: creșterea valorII economIce a pădurIlor 9. Măsura 122, intitulată „creșterea valorii economice a pădurilor”12 * * * * * 18, este singura măsură specifică pentru sectorul forestier definită în cadrul axei 1 (ameliorarea competitivității sectoarelor agricol și forestier). Măsura 122 este inclusă în 49 de programe de dezvoltare rurală elaborate de 17 state membre19. Sprijinul total programat prin FEADR pentru acțiunile din cadrul acestei măsuri se ridică la 534,72 milioane de euro în perioada 2007-2013, în timp ce plățile FEADR au reprezentat 137,13 milioane de euro (anexa I conține informații detaliate cu privire la alocarea resurselor financiare pentru măsura 122 și la suprafața pădurilor aflate în proprietate privată în fiecare stat membru). 10. Comisia și statele membre sunt responsabile împreună de buna gestiu- ne financiară a cheltuielilor bugetare aferente măsurii privind creșterea valorii economice a pădurilor. 11. În cadrul acestei măsuri, sprijinul financiar FEADR pentru investiții poa- te fi acordat pentru pădurile care aparțin unor proprietari privați sau asociațiilor acestora ori unor municipalități sau asociațiilor acestora20. Din sfera de aplicare a sprijinului sunt excluse pădurile și alte suprafețe împădurite care aparțin statului, unei regiuni sau unei întreprinderi publice, pădurile și alte suprafețe împădurite aflate în proprietatea Coroanei și cele care aparțin persoanelor juridice al căror capital este deținut, în proporție de cel puțin 50 %, de una dintre aceste entități21. Se estimează că aproximativ 88 000 de proprietari privați și municipalități proprietare de pădure vor beneficia22 de această măsură. La 31 decembrie 2011, un total de 20 662 de proiecte de investiții fuseseră aprobate de 15 state membre. 12. Conform prevederilor legale, acțiunile care beneficiază de sprijin în ve- derea creșterii „valorii economice a pădurilor” vizează investițiile realizate la nivelul „exploatației forestiere” și pot include investiții pentru „echipa- mentele de tăiere”, în timp ce acțiunile referitoare la regenerare după tăierea finală nu beneficiază de ajutor23. Pentru exploatațiile forestiere „care depășesc o anumită suprafață” stabilită de statele membre în cadrul programelor lor, investițiile trebuie să fie bazate pe „planuri de gestionare a pădurilor”. Sprijinul financiar este limitat la 50 % din valoarea investiției eligibile, respectiv la 60 % în zonele defavorizate24. nr. 1698/2005 al Consiliului din 20 septembrie 2005 privind sprijinul pentru dezvoltare rurală acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală (FEADR) (JO L 277, 21.10.2005, p. 1)]. 16 Articolul 4 din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005. 17 Măsurile 122, 123, 124, 125, 221, 222, 223, 224, 225, 226, 227, așa cum sunt codificate în anexa II la Regulamentul (CE) nr. 1974/2006 al Comisiei din 15 decembrie 2006 de stabilire a normelor de aplicare a Regulamentului (CE) nr. 1698/2005 al Consiliului privind sprijinul pentru dezvoltare rurală acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală (FEADR) (JO L 368, 23.12.2006, p. 15). 18 Articolul 27 din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005. 19 BG, CZ, DE (1), EE, ES (7), FR (5), IT (20), LV, LT, LU, HU, AT, PT (3), RO, SI, SK, UK (2). 20 Articolul 27 din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005. 21 Articolul 30 alineatul (4) din Regulamentul (CE) nr. 1974/2006. 22 Direcția Generală Agricultură și Dezvoltare Rurală, H4, Report on the implementation of forestry measures under the rural development Regulation 1698/2005 for the period 2007-2013 (Raportul referitor la punerea în aplicare a măsurilor pentru silvicultură în temeiul Regulamentului 1698/2005 privind dezvoltarea rurală pentru perioada 2007-2013), martie 2009. 23 Articolul 18 din Regulamentul (CE) nr. 1974/2006. 24 Anexa I la Regulamentul (CE) nr. 1698/2005, „cuantumurile și ratele de sprijin”. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 13 SFERA șI ABORDAREA AUDITUlUI 13. Auditul s-a axat pe modul în care a fost conceput și implementat sprijinul pentru dezvoltare rurală acordat prin măsura 122, intitulată „Creșterea valorii economice a pădurilor”. Principalul obiectiv al auditului a fost acela de a evalua dacă sprijinul pentru dezvoltare rurală acordat în vederea creșterii valorii economice a pădurilor este gestionat în mod eficient și eficace. 14. Mai exact, auditul s-a concentrat pe următoarele aspecte: (a) A fost concepută măsura în mod adecvat? (b) Este adecvat procesul de implementare? (c) Eficacitatea măsurii este evaluată în mod satisfăcător? 15. Auditul a acoperit atât Comisia, cât și statele membre selectate. La nivelul Comisiei, activitățile de audit au acoperit modul de concepere al măsurii și activitățile de gestionare a acesteia, inclusiv aprobarea programelor de dezvoltare rurală prezentate de statele membre și monitorizarea sprijinului financiar acordat în cadrul măsurii. La nivelul statelor membre, auditul Curții a inclus vizite în Spania (Galicia), Italia (Toscana), Ungaria, Austria și Slovenia. Aceste state membre reprezentau peste 50 % din totalul cheltuielilor declarate pentru măsura 122 în actuala perioadă de programare 2007-2013. 16. Activitățile de audit au inclus interviuri cu autoritățile de management responsabile și examinarea programelor de dezvoltare rurală și a legislației și a procedurilor naționale sau regionale relevante, în special a celor utilizate la selectarea proiectelor de investiții. Au fost efectuate controale la fața locului pentru un eșantion de 50 de proiecte care au beneficiat de finanțare, cu scopul de a se verifica efectele investițiilor (a se vedea anexa II pentru mai multe detalii). 17. Pe lângă acestea, Curtea a trimis chestionare către autoritățile din două state membre care au ales să nu implementeze măsura, deși dispun de un sector forestier foarte important (Finlanda și Suedia), și către autoritățile din trei state membre care declaraseră cheltuieli foarte limitate sau nu declaraseră deloc cheltuieli până la sfârșitul lui 2010, deși, inițial, planificaseră valori ridicate ale cheltuielilor în cadrul măsurii (Bulgaria, Grecia și România). Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 14 OBSERvAȚII defIcIențe Importante în modul de concepere a măsurII justIfIcarea Generală care stă la baza măsurII prezIntă defIcIențe 18. În cadrul auditului s-a analizat dacă justificarea de la baza conceperii măsurii și a propunerii aferente era adecvată. 19. În preambulul la regulament25, se menționează că pădurile private joacă un rol semnificativ în activitățile economice din zonele rurale și că, prin urmare, ajutorul UE este important pentru ameliorarea și diversificarea valorii economice a acestora, pentru sporirea diversificării producției și pentru ameliorarea debușeurilor comerciale în sectoare precum cel al energiei regenerabile, menținând gestionarea durabilă și rolul multifuncțional al pădurilor. În acest preambul nu se face nicio referire explicită la pădurile deținute de municipalități. 20. În cadrul auditului, nu s-a identificat nicio analiză SWOT26 specială realizată de Comisie cu privire la situația sectorului forestier la nivelul UE, prin care să se justifice propunerea unui sprijin financiar specific pentru creșterea valorii economice a pădurilor deținute de proprietari privați și de municipalități sau prin care să se definească interesul public la care ar trebui să răspundă acest sprijin. 21. Pentru a justifica măsura 122, serviciile Comisiei au făcut trimitere ulterior la avizele și rapoartele Comitetului permanent forestier27, care, în opinia lor, justifică propunerea de la baza măsurii. Totuși, Comisia nu a avut la dispoziție niciunul dintre aceste avize înainte de publicarea propunerii28 adresate Consiliului cu privire la sprijinul pentru dezvoltare rurală acordat din FEADR, ceea ce sugerează lipsa unei pregătiri corespunzătoare. 22. În unele cazuri, municipalitățile pot fi responsabile de gestionarea pădurilor deținute de alte autorități locale. De exemplu, în Toscana, regiunea a delegat municipalităților sarcina de gestionare a pădurilor regionale. Deși, în practică, pentru o municipalitate nu exista nicio diferență între gestionarea pădurilor proprii și gestionarea pădurilor regionale care îi fuseseră încredințate, măsura 122 nu putea fi aplicată în pădurile regionale, ceea ce sugerează o anumită lipsă de coerență în cadrul măsurii. 25 Considerentul 22 al Regulamentului (CE) nr. 1698/2005. 26 Analiza SWOT este o analiză a punctelor forte, a punctelor slabe, a oportunităților și a riscurilor (SWOT - strengths, weaknesses, opportunities and threats). Ea servește la elaborarea, evaluarea și actualizarea strategiilor și a planificării, ținând seama de nevoile părților interesate și de resursele disponibile. 27 Avizele Comitetului forestier permanent prin care se justifică nevoile specifice de sprijin pentru investiții în cadrul măsurii 122: a) avizul Comitetului forestier permanent cu privire la schimbările climatice și sectorul forestier; b) avizul Comitetului forestier permanent cu privire la mobilizarea resurselor lemnoase; c) avizul Comitetului forestier permanent cu privire la metodele de evaluare și de finanțare a produselor forestiere nelemnoase și a serviciilor aferente și d) avizul Comitetului forestier permanent cu privire la măsurile forestiere în domeniul dezvoltării rurale. 28 COM(2004) 490 final din 14 iulie 2004. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 15 unele elemente-cheIe nu au fost defInIte sufIcIent valoarea economIcă a pădurIlor 23. Reg ulamentele nu oferă o definiție a „valorii economice a pădurilor” pe care măsura 122 își propune să o mărească, deși o definiție clară a acestui concept este esențială pentru a se putea evalua dacă proiectele finanțate au contribuit cu adevărat sau nu la creșterea valorii economice a pădurilor care au beneficiat de finanțare în cadrul acestui sistem29 (a se vedea punctul 49). Potrivit Eurostat30, valoarea economică a unei păduri include, în esență, valoarea terenului și valoarea masei lemnoase de pe terenul respectiv. Cu toate acestea, dat fiind că cel mai obiectiv instrument de măsurare a acestor două valori este prețul pieței, valoarea de piață a unei parcele de pădure poate varia considerabil, în funcție de factori precum fertilitatea solului, speciile de arbori din care este formată pădurea, vârsta arboretului, amplasarea, accesul și nu numai. Mai mult, aceste valori sunt dificil de obținut. dImensIunea eXploatațIIlor forestIere în raport cu sprIjInul prImIt 24. Conform prevederilor legale, acțiunile de creștere a valorii economice a pădurilor vizează investițiile realizate la nivelul „exploatației forestiere”, dar aceasta nu este definită într-un mod mai aprofundat. Potrivit definiției Comisiei Economice pentru Europa a Națiunilor Unite (UNECE), „o exploatație” cuprinde una sau mai multe parcele formate din pădure și alte suprafețe împădurite care constituie o singură unitate din punctul de vedere al gestionării sau al utilizării31. Având în vedere cele de mai sus, Curtea consideră că sprijinul ar trebui să fie adaptat la nevoile specifice ale beneficiarilor, ținându-se seama de dimensiunea exploatațiilor lor forestiere. În cadrul auditului, au fost identificate mai multe cazuri (în Ungaria și în Slovenia) în care se acordase finanțare pentru achiziționarea de utilaje și echipamente noi ale căror capacități erau cu mult peste ceea ce beneficiarul ar fi putut utiliza în cadrul exploatației sale (a se vedea, de exemplu, punctul 33)32. 29 În plus, la complexitatea inerentă a sistemului contribuie și faptul că realizările concrete ale majorității investițiilor din domeniul forestier pot fi evaluate numai pe termen lung, iar, la momentul respectiv, este posibil ca valoarea pădurilor să depindă mai degrabă de alte circumstanțe sau factori de piață decât de investițiile realizate. 30 Eurostat, The European Framework for integrated Environmental and Economic Accounting for Forests - IEEAF (Cadrul european pentru contabilitatea economică și de mediu integrată a pădurilor), Oficiul pentru Publicații Oficiale al Comunităților Europene, Luxemburg, 2002. 31 Sursa: Baza de date pentru evaluarea resurselor din pădurile temperate și boreale - 2000 (TBFRA-2000) a UNECE/FAO. 32 Potrivit definiției date de UNECE, mai multe proprietăți separate gestionate în temeiul aceleiași strategii antreprenoriale ar putea constitui o exploatație forestieră și ar putea beneficia astfel de sprijin din partea sectorului public, dar situația era diferită în cazurile auditate din Ungaria și Slovenia. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 16 dImensIunea benefIcIaruluI 25. Conform prevederilor legale, sprijinul acordat în sectorul forestier ar trebui să evite orice efecte negative asupra concurenței33. În ceea ce privește celelalte măsuri pentru sectorul forestier (cum ar fi componenta legată de sectorul forestier din cadrul măsurii 12334), sprijinul se poate acorda numai microîntreprinderilor35. Întrucât pentru măsura 122 nu este prevăzută o astfel de condiție, lipsa oricăror restricții preventive cu privire la dimensiunea beneficiarului, la activitatea economică principală sau la statutul juridic al acestuia ar putea duce la consolidarea poziției de piață a întreprinderilor mari36. planurIle de GestIonare a pădurIlor 26. Conform prevederilor legale, pentru exploatațiile forestiere care depășesc o anumită suprafață stabilită de statele membre în cadrul programelor lor, investițiile trebuie să fie bazate pe planuri de gestionare a pădurilor37. În cadrul auditului, s-a constatat că limitele de suprafață a exploatațiilor forestiere în funcție de care se decide dacă este necesar sau nu un plan de gestionare a pădurilor difereau foarte mult între statele membre și că, într-un stat membru (Austria), 99 % din proprietarii privați de pădure erau scutiți de obligația de a prezenta un plan de gestionare38. tăIerIle șI reGenerarea după tăIerea fInală 27. Conform prevederilor legale39, acțiunile care beneficiază de sprijin în ve- derea creșterii valorii economice a pădurilor vizează investițiile la nivelul exploatației forestiere și pot include investiții pentru echipamentele de tăiere, în timp ce acțiunile referitoare la regenerare după tăierea finală nu beneficiază de ajutor. În opinia Curții, decizia de a sprijini investițiile în echipamente de tăiere, dar de a nu acorda sprijin pentru regenerare după tăierea finală nu pare a fi coerentă. 33 Considerentul 32 al Regulamentului (CE) nr. 1698/2005: „Aceste acțiuni de sprijin [pentru sectorul forestier] ar trebui să nu denatureze concurența și să nu aibă efecte asupra pieței.” 34 Măsura intitulată „Creșterea valorii adăugate pentru produsele agricole și forestiere” (măsura 123), articolul 28 alineatul (3) din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005: „În cazul silviculturii, ajutorul se acordă numai microîntreprinderilor.” 35 Și anume întreprinderile cu mai puțin de zece angajați, a căror cifră de afaceri anuală și/sau al căror bilanț anual total nu depășește două milioane de euro. 36 În răspunsul lor la întrebarea adresată de Curte cu privire la motivul neactivării măsurii, autoritățile suedeze au explicat că nu ar trebui acordat un sprijin în vederea creșterii producției sau a valorii imobiliare, deoarece acesta ar putea denatura concurența dintre proprietarii de pădure. În schimb, se acordă sprijin numai pentru acțiuni de mediu. 37 Articolul 27 alineatul (2) din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005. Planurile de gestionare a pădurilor, adaptate la suprafața și la utilizarea zonelor împădurite, se bazează pe legislația națională relevantă, precum și pe planurile de utilizare a terenurilor existente; acestea reglementează în mod adecvat resursele forestiere [articolul 18 din Regulamentul (CE) nr. 1974/2006]. 38 În timp ce un stat membru (Spania) a stabilit o limită minimă de 15 hectare cu scopul de a mări suprafața de pădure care face obiectul planurilor de gestionare, un alt stat membru (Austria) a stabilit în programul său de dezvoltare rurală un prag atât de ridicat pentru suprafețele pentru care era necesar un plan de gestionare, și anume 1 000 ha, încât, în practică, 99 % din proprietarii privați de pădure erau scutiți de obligația de a prezenta un plan de gestionare atunci când solicitau sprijin în cadrul măsurii 122. 39 Articolul 18 din Regulamentul (CE) nr. 1974/2006. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 17 în ceea ce prIvește proGramele audItate, analIza InIțIală efectuată înaInte de adoptare nu era adecvată 28. FEADR este implementat în statele membre prin intermediul programelor de dezvoltare rurală, care ar trebui să includă o evaluare ex ante și o analiză a situației din perspectiva punctelor forte, a punctelor slabe și a nevoilor identificate, precum și strategia aleasă pentru a răspunde acestor nevoi și pentru a optimiza alocarea resurselor. 40 Galicia (Spania), Toscana (Italia), Ungaria, Austria și Slovenia. 29. În programele de dezvoltare rurală ale celor cinci state membre sau regiuni vizitate40, identificarea nevoilor, în măsura în care acest exercițiu a avut loc, acoperea sectorul forestier în ansamblul său, lucru care face dificilă stabilirea de legături între anumite nevoi și măsuri specifice. 30. În cadrul auditului, s-a constatat că, în general, aceste nevoi nu erau descrise în mod adecvat în programele de dezvoltare rurală (a se vedea caseta 1). În special, prioritățile legate de diferitele tipuri de suprafețe de pădure și de diferitele categorii de beneficiari nu au fost analizate și fundamentate în mod suficient. Mai mult, descrierea solicitată a oportunităților economice conținea numai termeni generali sau nu fusese prezentată deloc. 1 caseta 1 eXemple de IdentIfIcare neclară a nevoIlor în proGramele de dezvoltare rurală ale statelor membre În slovenia, capacitatea scăzută de investiții a fost identificată ca un punct slab în sectorul forestier, dar nu a existat o analiză separată a nevoilor în raport cu tipul de beneficiari, și anume întreprinderi, entități juridice sau persoane fizice. În consecință, Curtea a constatat că și întreprinderile forestiere cu o capacitate ridicată de investiții puteau beneficia de o finanțare considerabilă din partea sectorului public. În austria, programul de dezvoltare rurală nu precizează care sunt punctele slabe ale sectorului forestier pe care măsura vizează să le remedieze. Deși programul include o estimare cantitativă a suprafețelor vizate de sprijin, nu se explică de ce acestea au nevoie de finanțare din partea sectorului public. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 18 31. Comisia a aprobat programele de dezvoltare rurală, deși acestea nu defineau nicio nevoie specifică de sprijin financiar a vreunei categorii de proprietari privați de pădure în vederea creșterii valorii economice a pădurilor lor. 41 500 000 de euro (SI); 735 000 de euro (HU - în 2008). 32. Deși planificaseră un sprijin financiar considerabil, Bulgaria, România și Grecia nu declaraseră nicio cheltuială până la sfârșitul anului 2011 (Grecia și România) sau declaraseră sume foarte mici (Bulgaria). Aceste state membre au informat Curtea că autoritățile lor de management au decis să transfere cuantumul resurselor financiare planificate pentru măsura 122 către alte măsuri (Bulgaria și România au realocat aproximativ 80 % și, respectiv, 33 % din sumele planificate inițial) sau în vederea implementării măsurii la o dată ulterioară în cursul perioadei de programare; a existat și un caz de dezactivare a măsurii (Grecia). procesul de Implementare prezenta defIcIențe Importante dIn perspectIva obIectIvelor stabIlIte cazurI în care sprIjInul dIn partea sectoruluI publIc era dIsproporțIonat de mare în comparațIe cu nevoIle reale 33. În ceea ce privește raportul dintre mărimea suprafețelor de pădure decla- rate de solicitanți și nivelul sprijinului acordat de sectorul public, Curtea a constatat că anumite state membre (Ungaria și Slovenia), deși au fixat plafoane relativ ridicate pentru sprijinul acordat41, nu au impus niciun fel de proporționalitate între suprafața de pădure declarată de solicitanți și nivelul finanțării publice de care aceștia puteau beneficia. Într-un stat membru (Slovenia), pentru un beneficiar care declarase trei hectare de pădure, a fost aprobată o investiție de 1,1 milioane de euro în echipamente de tăiere și utilaje auxiliare, din care suma finanțată din FEADR era de 375 000 de euro. Un alt stat membru (Austria) a acordat finanțare până în 2009 beneficiarilor care nu erau proprietari de pădure pentru investiții în prelucrarea biomasei, fără să le solicite să declare o suprafață de pădure anume. De exemplu, în cazul unui beneficiar care nu declarase nicio suprafață de pădure, a fost aprobat un proiect de 132 000 de euro, din care suma finanțată din FEADR era de 17 000 de euro. 34. În schimb, în Ungaria, autoritățile de management au modificat, în 2010, cerințele de eligibilitate pentru a stabili o proporționalitate între valoarea sprijinului și mărimea suprafețelor de pădure înregistrate și au limitat cuantumul ajutorului la o valoare maximă de 115 500 de euro. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 19 unele InvestIțII nu erau conforme cu dIspozIțIIle măsurII 35. Deși sprijinul prin măsura 122 poate fi acordat numai pentru investiții, în cadrul auditului au fost identificate cazuri de sprijin acordat pentru produse de scurtă folosință, cum ar fi consumabilele cu ciclu scurt de viață (Toscana)42, și pentru costurile de producție (Austria)43. Curtea consideră că, în general, achiziționarea acestor tipuri de bunuri de scurtă folosință nu reprezintă o investiție. După același principiu, nici costurile de producție nu pot fi considerate o investiție. 36. În an umite state membre (Ungaria și Slovenia, a se vedea anexa II), nu a fost impusă cerința ca beneficiarii să aibă în proprietate sau în arendă pădurile în care intenționau să utilizeze utilajele achiziționate cu ajutorul sprijinului. Investițiile realizate de contractanți/furnizori de servicii nu pot fi considerate ca fiind destinate exclusiv unei anumite exploatații forestiere și, prin urmare, nu pot fi considerate eligibile în temeiul regulamentului aplicabil (a se vedea punctul 24). ar fI fost maI adecvat ca anumIte acțIunI fInanțate în cadrul măsurII 122 să fIe fInanțate în cadrul altor măsurI feadr 37. Sprijinul FEADR este implementat printr-o serie de măsuri, între care tre- buie asigurată coerența44. Întrucât există diferențe între ratele maxime ale ajutorului care poate fi acordat prin diferite măsuri, reiese că finanțarea unei acțiuni în cadrul unei măsuri sau al alteia nu este neutră din punct de vedere bugetar45. Trebuie remarcat faptul că auditul nu a identificat cazuri de dublă finanțare a aceleiași acțiuni. 42 Echipamente de protecție, cum ar fi salopete, căști, încălțăminte, mănuși, truse de prim ajutor etc. 43 Sprijinul a fost acordat pentru rambursarea parțială a costurilor de producție aferente activităților legate de pregătirea biomasei, cum ar fi transportul, uscarea și depozitarea acesteia. 44 Articolul 2 alineatul (1) litera (b) din Regulamentul (CE) nr. 1974/2006. 45 De exemplu, rata maximă a ajutorului în cadrul măsurii 122 este cu 10 % mai mare decât rata maximă stabilită în cazul măsurii 121 (Modernizarea exploatațiilor agricole) sau al măsurii 123 (Creșterea valorii adăugate a produselor forestiere), a se vedea anexa la Regulamentul (CE) nr. 1698/2005. Rata generală a ajutorului acordat pentru investiții în cadrul măsurii 122 este de 50 %, în timp ce rata stabilită pentru măsurile 121 și 123 este de numai 40 %. 38. În schimb, au fost identificate cazuri de investiții care au beneficiat de sprijin prin măsura 122 și care corespundeau mai bine obiectivului măsurii 121 - „Modernizarea exploatațiilor agricole”, prin care sunt sprijinite investițiile în exploatațiile agricole în vederea ameliorării nivelului global de performanță al acestora. De exemplu, în Ungaria, achiziționarea de utilaje agricole a fost finanțată în cadrul măsurii 122. În Toscana, s-a recurs la măsura 122 pentru a se finanța achiziționarea unor uscătoare pentru castane cultivate, pentru renovarea unor clădiri ale exploatației care nu se aflau într-o zonă de pădure și care urmau să fie folosite pe perioada recoltei pentru sortarea și depozitarea temporară a castanelor, precum și pentru renovarea spațiului în care erau depozitate uneltele și utilajele. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 20 39. În Italia, Ungaria și Slovenia, o serie de întreprinderi forestiere au benefi- ciat de finanțare pentru achiziționarea unor utilaje în vederea executării de lucrări utilizând lemnul ca materie primă, înainte de debitarea sa pe scară industrială în fabricile de cherestea (tăiere, cojire, secționare, transport), sau a unor utilaje de prelucrare (tocarea lemnului, despicarea lemnului, producția de scânduri și de paleți). În Austria, a fost acordată finanțare pentru construcția de depozite și de instalații de uscare, precum și pentru achiziționarea de containere de transport. Curtea consideră că aceste investiții corespund mai degrabă obiectivelor măsurii care vizează „creșterea valorii adăugate a produselor forestiere” (măsura 123) și mai puțin obiectivelor măsurii 122, întrucât investițiile vizează masa lemnoasă recoltată din pădure și nu pădurea ca atare, care este formată din arbori nedoborâți. nu toate investițiile per se contribuie la creșterea valorii economice a Pădurilor 40. În cadrul auditului, s-a constatat că majoritatea investițiilor finanțate în cadrul măsurii pot fi grupate în două categorii, și anume lucrări silvice și utilaje. În ceea ce privește primul caz (lucrări de rărire, elagaj etc.), Curtea consideră că, în general, aceste lucrări îmbunătățesc valoarea de piață a arboreturilor: producția de lemn de calitate este strâns legată de densitatea arborilor, care poate fi îmbunătățită prin lucrările de rărire, în timp ce elagajul vizează reducerea numărului de cioturi de pe trunchiul arborilor, în scopul creșterii valorii de piață a cherestelei (a se vedea caseta 2). ___________I caseta 2 eXemplu de efecte ale lucrărIlor sIlvIce fInanțate prIn măsura 122 (ImaGInea dIn stânGa) în comparațIe cu suprafețe de pădure pe care nu au fost eXecutate lucrărI de înGrIjIre (ImaGInea dIn dreapta) Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 21 41. În ceea ce privește investițiile în utilaje, Curtea consideră că simpla achiziționare a unui utilaj, care poate fi folosit pe suprafețe forestiere, dar și pe alte suprafețe, cum ar fi cele agricole, nu atrage după sine creșterea valorii unei suprafețe anume de pădure care aparține proprietarului utilajului. În cursul misiunilor sale de audit, Curtea a constatat că numeroși proprietari de pădure desfășoară și activități agricole și că, în multe cazuri, măsura 122 a servit la finanțarea achiziționării de utilaje care pot fi folosite și în scopuri agricole, cum ar fi camioane, tractoare agricole, pluguri, grape, mașini de împrăștiat îngrășăminte, excavatoare etc. (a se vedea caseta 3). caseta 3 1 eXemple de utIlaje aGrIcole a căror achIzIțIonare a fost fInanțată prIn măsura 122 Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 22 42. 43. 44. 45. efIcacItatea sprIjInuluI nu a fost evaluată în mod satIsfăcător IndIcatorII nu măsoară în mod adecvat Gradul de realIzare a obIectIvelor operațIonale În conformitate cu legislația46, Comisia și statele membre au elaborat împreună un cadru comun de monitorizare și evaluare. Regulamentul prevede că progresul, eficiența și eficacitatea programelor de dezvoltare rurală în raport cu obiectivele acestora se măsoară prin intermediul unor indicatori privind situația inițială, precum și execuția financiară, realizările, rezultatele și impactul programelor47. În ceea ce privește măsura 122, Comisia a publicat o serie de orientări în care stabilește ca indicatori de realizare „numărul de exploatații forestiere care au beneficiat de sprijin pentru investiții” și „volumul total al investițiilor”, iar ca indicatori de rezultat „numărul de exploatații care introduc noi produse și/sau noi tehnici” și „creșterea valorii adăugate brute a exploatațiilor care au beneficiat de sprijin”. Curtea observă că acești indicatori de realizare nu măsoară gradul de realizare a niciunuia dintre obiectivele operaționale, aceasta fiind consecința inevitabilă a faptului că, pentru această măsură, nu au fost definite obiective clare. întrebărIle formulate în vederea evaluărII creșterII valorII economIce a pădurIlor ar fI trebuIt să fIe maI bIne orIentate Cadrul comun de monitorizare și evaluare prevede, de asemenea, realizarea unei evaluări intermediare în 2010 de către evaluatori independenți. În ceea ce privește măsura 122, întrebările de evaluare sunt legate de diversificarea producției48, de îmbunătățirea accesului pe piață și a cotelor de piață, de gestionarea durabilă a pădurilor și de competitivitatea exploatațiilor forestiere. 46 Articolul 80 din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005. 47 Articolul 81 din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005. 48 Unul dintre obiectivele măsurii 122 este acela de a contribui la diversificare [a se vedea considerentul 22 al Regulamentului (CE) nr. 1698/2005]. Diversificarea în sectorul forestier înseamnă crearea de noi surse de venit din activitățile forestiere, incluzând, în special, obținerea produselor forestiere nelemnoase, cum ar fi fructele, ciupercile, semințele, mierea etc., și comercializarea de servicii, cum ar fi acordarea licențelor de vânătoare. Producția de lemn de foc poate fi de asemenea considerată o diversificare a activităților în pădurile care sunt în mod tradițional exploatate pentru producerea de lemn rotund industrial și invers. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 23 46. Curtea consideră că niciuna dintre aceste întrebări nu permite să se evalueze în mod exhaustiv dacă măsura a contribuit la creșterea valorii economice a pădurilor. Întrebările legate de cota de piață și de competitivitatea exploatațiilor forestiere nu sunt relevante pentru evaluarea performanței măsurii în cazul exploatațiilor beneficiare care nu desfășoară activități comerciale. Mai mult, rapoartele de evaluare fac trimitere, în general, la răspunsurile beneficiarilor la chestionarele de evaluare sau reproduc date statistice generale privind sectorul forestier și nu oferă informații concrete privind efectele măsurii 122 asupra valorii economice a pădurilor. valoarea suprafețelor de pădure nu era stabIlItă nIcI înaInte, nIcI după realIzarea InvestIțIIlor 47. În cadrul auditului, s-a constatat că niciunul dintre statele membre sau regiunile vizitate în cursul auditului nu instituise proceduri adecvate prin care să se determine efectul acțiunilor cofinanțate de FEADR asupra valorii economice a suprafețelor de pădure (terenuri forestiere și arboreturi) vizate și că beneficiarilor nu li s-a cerut să indice acest efect. Valoarea suprafețelor de pădure înaintea investiției nu a fost determinată și nu a fost comparată cu situația rezultată în urma investițiilor finanțate prin măsură. În lipsa acestor evaluări, care nu sunt disponibile cu ușurință, este dificil să se stabilească dacă obiectivele măsurii au fost atinse sau nu. efIcacItatea multora dIntre proIectele audItate este lImItată 48. În cursul vizitelor de audit, Curtea a evaluat, pentru 50 de proiecte au- ditate, dacă acestea au atins obiectivele stabilite de măsură (și anume, creșterea valorii economice a pădurilor). Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 24 49. Curtea a constatat că numai câteva proiecte au contribuit la creșterea va- lorii economice a pădurilor, fie prin creșterea valorii terenului (amenajarea de poteci și construcția de drumuri forestiere), fie prin îmbunătățirea valorii arboreturilor (lucrări silvice cum ar fi elagajul sau rărirea). În cazul altor proiecte, Curtea nu a găsit probe suficiente cu privire la relevanța lor sau la contribuția lor semnificativă la creșterea valorii pădurilor, întrucât ele vizau: (a) activități agricole (castane comestibile49, pășuni, culturi de specii forestiere cu ciclu scurt de producție, utilaje agricole, clădiri ale exploatației), (b) prelucrarea și comercializarea lemnului (instalații pentru tocarea lemnului în vederea folosirii drept combustibil și uscarea sau tăierea ulterioară a acestuia, depozite, containere de transport) și (c) costuri aferente producției de lemn (recoltare, tocare și uscare, produse consumabile cum ar fi salopete, încălțăminte și mănuși). 49 A se vedea punctul 38. 50 COM(2011) 627 final/2 din 19 octombrie 2011. 51 Articolul 27 din COM(2011) 627 final din 12 octombrie 2011, p. 50. 52 Articolul 22. perIoada de proGramare 2014-2020 50. Comisia a prezentat în octombrie 2011 o propunere de regulament privind sprijinul pentru dezvoltare rurală pentru perioada de programare 2014-202050. Proiectul de regulament propune un sprijin pentru investiții „legate de creșterea valorii economice a pădurilor” care „se acordă proprietarilor privați de păduri, municipalităților și asociațiilor acestora”51. Investițiile se realizează la nivelul exploatației forestiere și pot include investiții în echipamente și practici de recoltare favorabile solului și cu consum redus de resurse. 51. Nici de această dată, propunerea nu precizează de ce prevederea se adresează proprietarilor privați în general și nu anumitor categorii de proprietari sau situațiilor specifice ale anumitor proprietari privați. 52. În Avizul său nr. 1/2012, Curtea observa că, deși în proiectul de regulament se prevede că trebuie să existe o singură măsură care să acopere toate tipurile de sprijin pentru investiții în silvicultură și că, deși toate submăsurile relevante sunt menționate în cadrul unuia și aceluiași arti-col52, fiecare submăsură continuă să facă obiectul unor cerințe și al unor prevederi separate. 53 53. În opinia Curții, în cazul în care propunerea Comisiei este adoptată fără modificări, este probabil ca problemele semnalate în acest raport să persiste și în următoarea perioadă de programare. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 25 CONClUzII șI RECOmANDĂRI 54. Măsura specifică 122 vizând „creșterea valorii economice a pădurilor” a fost introdusă în perioada de programare 2007-2013. Auditul Curții a pus în evidență deficiențe în ceea ce privește modul în care măsura a fost concepută, implementată și monitorizată. Prin urmare, Curtea a ajuns la concluzia că statele membre și Comisia nu au gestionat în mod eficient și eficace aspectele auditate ale sprijinului acordat pentru creșterea valorii economice a pădurilor. Ținând seama în special de faptul că s-a propus menținerea acestui sprijin și pentru următoarea perioadă de programare 2014-2020, Curtea adresează următoarele recomandări. defIcIențe Importante în modul de concepere a măsurII 55. Auditul a identificat deficiențe la nivelul concepției măsurii, care îngreunează în mod considerabil implementarea cu succes a acesteia, după cum se explică în continuare. 56. Comisia nu a analizat în mod specific situația din sectorul forestier la nivelul UE pentru a justifica propunerea unui sprijin financiar special pentru creșterea valorii economice a pădurilor deținute de proprietari privați și de municipalități și nu a definit interesul public la care ar trebui să răspundă acest sprijin (punctele 18-22). 57. Unele el emente-cheie ale măsurii nu au fost definite în legislație, în special conceptele de „valoare economică a pădurilor” și de „exploatație forestieră”. Mai mult, nu au fost stabilite condiții speciale cu privire la dimensiunea, activitatea economică principală sau statutul juridic al beneficiarilor potențiali pentru a se evita riscul unei posibile denaturări a concurenței (punctele 23-25). 58. Statele membre au stabilit limite foarte diferite de suprafață a exploatațiilor forestiere în funcție de care se decide dacă este necesar sau nu un plan de gestionare a pădurilor; acestea variau de la o limită minimă stabilită cu scopul de a mări suprafața de pădure care face obiectul planurilor de gestionare până la o limită atât de ridicată, încât, în practică, într-un stat membru (Austria), 99 % din proprietarii privați de pădure erau scutiți de obligația de a prezenta un plan de gestionare (punctul 26). Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 26 59. De asemenea, nevoile nu au fost descrise în mod adecvat de către sta- tele membre în programele lor de dezvoltare rurală. În cadrul auditului, au fost identificate mai multe cazuri în care analiza inițială a nevoilor specifice legate de această măsură era necorespunzătoare sau cazuri în care măsura nu răspundea niciunor nevoi speciale sau urgente din statul membru respectiv (punctele 28-31). Mai multe state membre au dezactivat măsura sau au redirecționat majoritatea fondurilor alocate către alte măsuri (punctul 32). recomandarea 1 Comisia ar trebui: — să definească și să evalueze nevoile de la nivelul UE legate de creșterea valorii economice a pădurilor; — să definească în mod clar elementele-cheie care vor garanta faptul că sprijinul acordat de UE este direcționat către satisfacerea acestor nevoi și că este creată astfel o valoare adăugată a UE. recomandarea 2 Statele membre ar trebui: — să descrie în mod corespunzător în programele lor de dezvoltare rurală nevoile și oportunitățile economice specifice prezentate de diferitele tipuri de suprafețe de pădure și de diferitele categorii de beneficiari; — să consolideze modul de gestionare a pădurilor și să prevadă, în acest sens, elaborarea de planuri de gestionare a pădurilor pentru cea mai mare parte a exploatațiilor forestiere și promovarea certificării suprafețelor de pădure. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 27 procesul de Implementare prezenta defIcIențe Importante dIn perspectIva obIectIvelor stabIlIte 60. Auditul a identificat numeroase deficiențe în implementarea măsurii (punctele 33-41). Prin urmare, Curtea conchide că, din anumite puncte de vedere, procesul de implementare era inadecvat. 61. În special, Curtea a identificat cazuri în care sprijinul din partea sectorului public era disproporționat de mare în comparație cu nevoile reale (punctele 33-34). În funcție de abordarea aplicată de statele membre, numeroase proiecte pentru care s-a decis acordarea de finanțare nu erau conforme cu dispozițiile măsurii. De exemplu, au fost identificate cazuri în care sprijinul a fost acordat pentru produse de scurtă folosință și pentru costuri de producție sau cazuri în care ajutorul a sprijinit de facto activități de tăiere (punctele 35-36). Mai mult, statele membre au sprijinit în cadrul măsurii 122 acțiuni care nu corespundeau obiectivelor măsurii și care ar fi trebuit mai degrabă finanțate prin alte măsuri, care prevăd alte condiții de eligibilitate și rate diferite ale ajutorului, de obicei mai mici (punctele 37-39). 62. Nu toate investițiile per se contribuie la creșterea valorii economice a pă- durilor. Legătura inerentă dintre sprijinul acordat și o posibilă creștere a valorii economice a unei păduri a variat în funcție de tipul investiției (punctele 40-41). recomandarea 3 Statele membre ar trebui: — să stabilească cerințe adecvate pentru a se asigura că sprijinul acordat sectorului forestier în cadrul politicii de dezvoltare rurală este coerent, respectă dispozițiile privind ajutoarele de stat și are o eficacitate maximă; — să instituie proceduri adecvate pentru a se asigura că sprijinul este eficace în sensul creșterii efective a valorii economice a suprafețelor de pădure vizate de investiții. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 28 efIcacItatea sprIjInuluI nu a fost evaluată în mod satIsfăcător 63. În urma auditului, Curtea consideră că o serie de deficiențe importante au îngreunat evaluarea eficacității sprijinului. 64. Cadrul comun de monitorizare și evaluare nu este un instrument adecvat pentru evaluarea impactului sprijinului financiar acordat prin măsura 122 deoarece indicatorii de performanță și întrebările de evaluare incluse în acest cadru nu permit să se stabilească dacă investițiile finanțate au condus la creșterea valorii economice a pădurilor respective (punctele 42-46). 65. Statele membre nu au evaluat valoarea suprafețelor de pădure înainte și după realizarea investiției și nici nu au cerut beneficiarilor să facă acest lucru. Faptul că la nivelul statelor membre sau al regiunilor nu există evaluări cu privirea la creșterea efectivă a valorii pădurilor pentru care au fost finanțate acțiuni face dificilă evaluarea cu privire la atingerea obiectivului principal al măsurii și, prin urmare, evaluarea eficacității sprijinului (punctul 47). 66. Curtea a constatat că numai câteva proiecte auditate au contribuit la creșterea valorii economice a pădurilor, fie prin creșterea valorii terenului (amenajarea de poteci și construcția de drumuri forestiere), fie prin creșterea valorii arboreturilor (lucrări silvice cum ar fi elagajul sau rărirea). recomandarea 4 Comisia ar trebui să își îmbunătățească modul de monitorizare a măsurii pentru a se asigura că implementarea acesteia de către statele membre se face în conformitate cu obiectivele specifice stabilite. mai concret, statele membre ar trebui să solicite beneficiarilor să prezinte detalii cu privire la valoarea suprafețelor lor de pădure atât înainte, cât și după realizarea investițiilor finanțate, iar autorităților de management ar trebui să li se solicite să valideze aceste valori. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 29 Prezentul raport a fost adoptat de Camera I, condusă de domnul Ioannis SARMAS, membru al Curții de Conturi, la Luxemburg, în ședința sa din 12 iunie 2013. Pentru Curtea de Conturi Vftor Manuel da SILVA CALDEIRA Președinte Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 30 aneXa I alocarea resurselor fInancIare pentru măsura 122 în raport cu suprafața pădurIlor aflate în proprIetate prIvată în fIecare stat membru Contribuția programată a FEADR în cadrul măsurii 122 în raport cu suprafața pădurilor aflate în proprietate privată în fiecare stat membru ■ Contribuția FEADR pentru pentru masura 122 ■ Păduri în proprietate privată (în milioane de hectare) (in milioane de euro) Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 31 aneXa I Statul membru Contribuția FEADR pentru M122 planificată în prima versiune a programului de dezvoltare rurală 2007-2013 (în mii de euro) Contribuția FEADR pentru M122 planificată în programul de dezvoltare rurală la 31.12.2011 (în mii de euro) Totalul cheltuielilor publice planificate pentru M122 la 31.12.2011 (în mii de euro) Contribuția FEADR la 31.12.2011 pentru cereri noi în perioada de programare 2007-2013 (în mii de euro) Totalul cheltuielilor publice la 31.12.2011 pentru cereri noi în perioada de programare 2007-2013 (în mii de euro) Păduri și alte suprafețe împădurite (în mii de hectare) Păduri în proprietate privată (în mii de hectare) (1 000 euro) (1 000 ha) Bulgaria 19 278 9 278 11 597 4 800 6 000 3 927 519 Republica Cehă 19 158 20 658 27 543 11 438 15 250 2 697 616 Germania 1 400 635 847 236 315 11 076 5 368 Estonia 15 565 15 506 20 674 4 016 5 355 2 350 1 345 Grecia 10 630 0 0 0 0 6 539 845 Spania 42 850 51 185 85 533 13 520 25 373 27 747 12 838 Franța 36 220 34 965 67 553 14 904 29 147 17 572 11 841 Italia 103454 96 201 205 976 22 343 48 996 10 916 6 076 Letonia 34 066 14 395 19 431 2 169 2 762 3 467 1 696 Lituania 15 375 11 031 14 708 4 276 5 702 2 240 784 Luxemburg 795 795 3 977 50 250 88 46 Ungaria 8 831 19 289 27 125 9 472 12 806 2 029 861 Austria 26 222 19 817 38 726 14 955 31 693 4 006 2 482 Portugalia 99 244 64 026 76 915 12 451 16 304 3 611 3 382 România 158 692 108 692 133 699 0 0 6 733 2 097 Slovenia 18 704 19 454 25 939 12 370 16 495 1 274 962 Slovacia 30 720 30 720 41 445 7 987 10 655 1 933 958 Regatul Unit 11 683 18 081 25 136 2 149 4 118 2 901 1 922 TOTAL 652887 534 729 826 824 137 137 231 221 111 106 54 638 Sursa: Date compilate de Curtea de Conturi Europeană pe baza cifrelor raportate de DG Agricultură și Dezvoltare Rurală și a statisticilor privind sectorul forestier raportate de Eurostat în 2011. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor ANEXA II LISTA PROIECTELOR DE INVESTIȚII EXAMINATE Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurii Statul membru Numărul proiectului Natura proiectului Suprafața de pădure declarată/ gestionată (în hectare) Investiția totală (în ’euro) Totalul cheltuielilor publice (în euro) Contribuția totală a FEADR (în euro) Control la fața locului ES 1 Lucrări silvice la foioase și alte specii 50,00 104524,44 56726,18 32651,59 da 2 Lucrări silvice în arboreturi de eucalipt 33,84 51517,76 25758,90 14826,82 da 3 Rărirea și elagajul arboreturilor de conifere 50,00 92384,00 55430,40 31 905,74 da 4 Rărirea și elagajul arboreturilor de conifere 50,00 99524,00 59714,42 34371,62 da 5 Rărirea arboreturilor de conifere 50,00 87584,00 52550,40 30 248,01 da 6 Program de creștere exhaustivă a valorii și de promovarea multifuncționalității 969,10 53 632,59 26816,30 15435,46 nu 7 Activități de valorificare și de promovare a rolului multifuncțional al pădurilor 947,00 152 913,02 74615,98 42948,96 nu 8 Elaborarea unor planuri tehnice de gestionare a suprafețelor împădurite 3 555,06 90 000,00 60000,00 34536,00 nu 9 Elaborarea unor planuri tehnice de gestionare a suprafețelor împădurite 6002,00 150 000,00 90000,00 51 804,00 nu 10 Program de creștere exhaustivă a valorii și de promovarea multifuncționalității 1 410,00 112 916,76 70 150,06 40378,37 nu o ANEXA II Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor Statul membru Numărul proiectului Natura proiectului Suprafața de pădure declarată/ gestionată (în hectare) Investiția totală (în ’euro) Totalul cheltuielilor publice (în euro) Contribuția totală a FEADR (în euro) Control la fața locului IT 1 Elagajul și altoirea castanilor pentru producția de castane 20,57 159785,99 95871,59 42 183,5 da 2 îndepărtarea vegetației nedorite, elagajul și altoirea castanilor pentru producția de fructe 1,36 5066,64 3 039,98 1 337,59 da 3 îndepărtarea vegetației nedorite, elagajul și altoirea castanilor pentru producția de fructe; achiziționarea unei motocositori și a unui motoferăstrău 1,42 15980,14 9580,14 4218,76 da 4 Elagajul și altoirea castanilor pentru producția de fructe; achiziționarea de utilaje pentru lucrări silvice și pentru prelucrarea primară a buștenilor 5,81 ha cu castani comestibili, 59,63 ha cu alte specii de arbori 74 476,24 44 685,74 19661,73 da 5 Elagajul și altoirea castanilor pentru producția de fructe; achiziționarea de utilaje pentru lucrările silvice 7,05 ha cu castani comestibili, 59,63 ha cu alte specii de arbori 132117,05 79 270,23 34878,9 da 6 Reamenajarea unui spațiu din cadrul exploatației care să fie utilizat pentru sortarea și depozitarea temporară a castanelor; achiziționarea de echipamente și utilaje pentru condiționarea castanelor comestibile 3,54 58 184,32 34910,59 15360,66 da 7 Achiziționarea de utilaje pentru lucrări silvice și pentru prelucrarea primară a lemnului (remorcă, macara, tractor, excavator, tocător), precum și achiziționarea de echipamente de protecție (salopete, căști, încălțăminte, mănuși, truse de prim ajutor) 243,06 224108,29 13 4 465,04 59164,62 da 8 Achiziționarea unui tractor forestier, elagajul pinului coconar [pinus pinea'j 32,88 286 439,11 171 862,75 75 619,361 da 9 Refacerea arboreturilor de stejar de plută (îndepărtarea vegetației și a arborilor nedoriți, elagaj) 94,00 389 568,91 230103,57 101 246,27 da 10 Refacerea arboreturilor de stejar de plută (îndepărtarea vegetației și a arborilor nedoriți, elagaj); achiziționarea de utilaje pentru lucrări silvice (excavator, tractor, motocositoare, macara, motoferăstraie) 5,00 ha cu arboret refăcut de stejar de plută, 931,00 ha reprezentând alte terenuri împădurite 331 348,17 198 808,90 43 737,96 da ANEXA II Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor Statul membru Numărul proiectului Natura proiectului Suprafața de pădure declarată/ gestionată (în hectare) Investiția totală (în ’euro) Totalul cheltuielilor publice (în euro) Contribuția totală a FEADR (în euro) Control la fața locului IT 11 Rărirea unor plantații bătrâne de pini negri cu scopul de a favoriza bradul argintiu local și de a promova regenerarea naturală a pădurii în compoziția sa inițială formată din conifere și arbori de esență tare 15,32 37646,46 22587,88 9938,67 da 12 Refacerea unei plantații de castani comestibili (curățare, elagaj, altoire), renovarea parțială a unei clădiri din cadrul exploatației; achiziționarea unui uscător pentru castane și instalarea acestuia în clădirea respectivă; întocmirea unui plan de gestionare a pădurii 5,00 ha cu castani comestibili, 64,00 ha cu alte specii de arbori 19603,65 10835,57 4 767,65 da 13 Rărirea unor plantații de pini negri, cu o vârstă de aproximativ 50 de ani, cu scopul de a favoriza regenerarea naturală cu specii de foioase; achiziționarea de utilaje (excavator, tocător, despicător de lemn) 6,47 99509,57 57121,65 25 133,53 da 14 Rărirea unor plantații de pini negri, cu o vârstă de aproximativ 50 de ani, cu scopul de a favoriza regenerarea naturală cu specii de foioase; achiziționarea unei remorci și a unui troliu 5,52 47698,00 28618,80 12592,27 da 15 Construcția și echiparea unei fabrici de cherestea pentru producția de cherestea și de paleți 20,00 182854,26 109712,57 48 273,53 da 16 Achiziționarea unui excavator 105,33 104950,00 62970,00 27706,80 da 17 Achiziționarea unei macarale forestiere și a unei remorci forestiere 105,33 45 208,33 27125,00 11 935,00 da 18 Achiziționarea unui tractor forestier 105,33 35 500,00 21 300,00 9372,00 da 19 Achiziționarea de utilaje (despicător de lemn, motocositoare, motoferăstraie, troliu) și de echipamente de protecție (salopete, căști, încălțăminte, mănuși) 45,00 13 360,00 8 016,00 3 527,04 da ANEXA II Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurii Statul membru Numărul proiectului Natura proiectului Suprafața de pădure declarată/ gestionată (în hectare) Investiția totală (în ’euro) Totalul cheltuielilor publice (în euro) Contribuția totală a FEADR (în euro) Control la fața locului HU 1 Utilaje - tractor, camion, remorcă, plug, mașină de împrăștiat îngrășăminte 68,41 667904,00 333 952,00 248093,00 da 2 Utilaje - tractor, macara, utilaj de transport bușteni, remorcă 586,91 747 435,00 373 718,00 277635,00 da 3 Utilaje - tocător de lemn, tractor, macara, utilaj de transport bușteni, remorcă 868,03 1 424309,00 712154,00 529059,00 da 4 Utilaje - tractor, remorcă, plug, grapă 124,52 443 795,00 221 897,00 164 847,00 da 5 Utilaje-tractor, plug 94,30 183 007,00 91 504,00 45423,00 da 6 Utilaje - tractor, grapă, remorcă 301,73 168 373,00 84186,00 62542,00 da 7 Utilaje-tractor, plug, grapă 116,97 837 792,00 418896,00 311198,00 nu 8 Utilaje - tractor, grapă, plug, remorcă 51,60 429 535,00 214768,00 159551,00 nu 9 Utilaje - tractor, macara, utilaj de transport bușteni 2632,48 656168,00 328084,00 243 734,00 nu 10 Utilaje-tractor, plug, grapă 66,14 827 713,00 413 853,00 307451,00 nu 11 Utilaje - tractor, plug, grapă, remorcă 107,75 220 776,00 110 388,00 82007,00 nu 12 Utilaje - tractor, grapă, mașină de împrăștiat îngrășăminte 625,30 268 519,00 134259,00 99741,00 nu 13 Utilaje - tractor, tocător de lemn 89,68 430 259,00 215129,00 159819,00 nu 14 Utilaje - tractor, plug, grapă, remorcă 162,86 159 228,00 79 614,00 59 145,00 nu o ANEXA II Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor Statul membru Numărul proiectului Natura proiectului Suprafața de pădure declarată/ gestionată (în hectare) Investiția totală (în ’euro) Totalul cheltuielilor publice (în euro) Contribuția totală a FEADR (în euro) Control la fața locului AT 1 Plantarea de sălcii și plopi pe un teren agricol pentru înființarea de culturi de specii forestiere cu ciclu scurt de producție (ciclu de rotație de trei-patru ani) 0,39 1170,00 585,00 284,84 da 2 Plantarea de specii de foioase în păduri de conifere afectate de furtună 10,40 62400,00 31 200,00 15150,72 da 3 Rărirea arboreturilor de conifere de până la 15 metri înălțime 7,90 7 260,00 3 630,00 1 767,45 da 4 Plantarea de specii de foioase în păduri de conifere afectate de furtună 17,47 53 077,59 26536,00 12889,84 da 5 Achiziționarea unei macarale remorcate 6 400,00 44166,67 15458,00 7506,40 da 6 întocmirea unui plan de gestionare a pădurii 1 000,00 36667,67 18333,00 8902,50 da 7 Rărirea arboreturilor de conifere de până la 15 metri înălțime 20,00 30 000,00 15000,00 7303,50 da 8 Instalație de uscare a talașului Nu se aplică1 132443,07 36000,00 17481,60 da 9 Mărunțirea și uscarea lemnului de plop provenit din culturi de specii forestiere cu ciclu scurt de producție (ciclu de rotație de trei-patru ani) 2,20 1 900,20 950,00 462,55 da Austria a finanțat investiții în prelucrarea biomasei fără să solicite beneficiarilor să declare o anumită suprafață de pădure. ANEXA II Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor Statul membru Numărul proiectului Natura proiectului Suprafața de pădure declarată/ gestionată (în hectare) Investiția totală (în ’euro) Totalul cheltuielilor publice (în euro) Contribuția totală a FEADR (în euro) Control la fața locului AT 10 Plantarea de plopi pe un teren agricol pentru înființarea de culturi de specii forestiere cu ciclu scurt de producție (ciclu de rotație de trei-patru ani) 0,62 1 560,00 780,00 379,78 da 11 Achiziționarea unui container de transport pentru talaș Nu se aplică1 19600,00 3 920,00 1 908,65 da 12 Rărirea arboreturilor de foioase de până la 18 metri înălțime 20,00 30000,00 15000,00 7303,50 da 13 Construirea unui depozit pentru talaș Nu se aplică1 124 650,67 24930,00 12138,42 da 14 Plantări în vederea completării regenerării naturale, rărirea arboreturilor de foioase de până la 18 metri înălțime și rărirea arboreturilor de conifere de până la 15 metri înălțime 26,50 22419,40 11 209,00 5443,09 da 15 Recoltarea și mărunțirea lemnului de plop și de salcie provenit din culturi de specii forestiere cu ciclu scurt de producție înființate pe teren agricol (ciclu de rotație de trei-patru ani) 21,80 20736,66 10368,00 5 048,18 da Austria a finanțat investiții în prelucrarea biomasei fără să solicite beneficiarilor să declare o anumită suprafață de pădure. ANEXA II Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurii Statul membru Numărul proiectului Natura proiectului Suprafața de pădure declarată/ gestionată (în hectare) Investiția totală (în ’euro) Totalul cheltuielilor publice (în euro) Contribuția totală a FEADR (în euro) Control la fața locului SI 1 Potecă forestieră 38,15 15 641,00 7 965,00 5973,00 da 2 Utilaje-tractor 23,70 69 510,00 34550,00 25913,00 da 3 Drum forestier 19,82 66170,00 31 521,00 23 641,00 da 4 Drum forestier 261,15 40 564,00 20 282,00 15 211,00 nu 5 Utilaje - tractor, harvester 3,49 230890,00 138 534,00 103 901,00 da 6 Utilaje - remorcă 45,63 45 449,00 5 500,00 4125,00 nu 7 Drum forestier 24,00 50654,00 21106,00 15 829,00 nu 8 Utilaje - harvester, tractor, utilaj de transport bușteni, camion cu macara/cablu special 3,30 1 157730,00 500000,00 375 000,00 da 9 Potecă forestieră 15350,00 21 752,00 10876,00 8157,00 nu 10 Utilaje-tractor 1,70 79099,00 39550,00 -29 662,00 nu o I RĂSPUNSURIlE COmISIEI 39 sinteză vi. Deși s-ar fi putut oferi explicații mai clare cu privire la anumite aspecte ale măsurii, punerea în aplicare ar fi putut fi ameliorată, iar dificultățile de monitorizare și de evaluare ar fi trebuit depășite, punerea în aplicare și rezultatele au fost totuși mai reușite în anumite cazuri. Totodată, s-au desprins învățăminte care vor fi aplicate în perioada următoare - în special prin orientare și în cadrul procesului de aplicare a programului. vii. Comisia a analizat situația sectorului forestier în documentul de lucru al serviciilor Comisiei din 2005, care constituie anexa la Comunicarea privind punerea în aplicare a Strategiei UE în domeniul forestier [documentul de referință SEC(2005) 333]. Într-adevăr, conceptul de „valoare economică” nu a fost definit în dispozițiile juridice. Cu toate acestea, el a fost considerat ca fiind suficient de clar, fiind reprezentat de indicatorul de rezultat „creșterea valorii adăugate brute” în vederea monitorizării/evaluării. Într-adevăr, conceptul de „exploatație forestieră” nu a fost definit. În viitor s-ar putea dovedi necesare orientări suplimentare privind acest aspect. Comisia va investiga, de asemenea, în colaborare cu Consiliul și cu Parlamentul European, în ce măsură se pot soluționa anumite aspecte prin definirea termenului „pădure” în actele juridice pertinente. Condițiile specifice legate de dimensiunea, activitatea principală și statutul juridic ale beneficiarilor sunt considerate aspecte care trebuie abordate în cadrul programelor individuale de dezvoltare rurală pe baza unei analize SWOT1. În negocierea programelor viitoare, Comisia va acorda atenția cuvenită elaborării unor planuri de gestionare a pădurilor și va oferi orientări, după caz. 1 Analiză SWOT: analiză a punctelor forte, a punctelor slabe, a oportunităților și a riscurilor (SWOT- strengths, weaknesses, opportunities and threats). Fiecare program de dezvoltare rurală trebuie să conțină o analiză SWOT, aceasta făcând parte din baza de planificare a cheltuielilor pe toată durata programului. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 40 RăspunsuRile Comisiei iX. Comisia consideră că măsura 122 a fost utilizată incorect în câteva dintre cazurile citate de Curte, însă nu în toate. Cu toate acestea, Comisia va depune eforturile necesare (inclusiv prin orientarea inițială) pentru a se asigura că statele membre/regiunile utilizează măsura corectă de sprijinire a operațiunilor specifice în perioada următoare. A se vedea, de asemenea, răspunsurile la punctele 35, 36 și 37 pentru exemple concrete de aplicare generală corectă, precum și răspunsurile la punctele 40 și 42 pentru exemple de utilizare a măsurii corecte. Comisia consideră că, în cazurile în care a fost corectă utilizarea măsurii 122, valoarea economică a pădurilor a crescut în mod real, chiar dacă natura exactă a relației dintre ajutor și creșterea valorii pădurii a variat în funcție de tipul investiției. Comisia va investiga, în colaborare cu Consiliul și cu Parlamentul European, în ce măsură se poate clarifica, în actele juridice pertinente, relația urmărită dintre investițiile în echipamente și creșterea valorii economice a pădurilor. răspuns comun la punctele X și Xi Indicatorii și întrebările de evaluare din actualul cadru comun de monitorizare și evaluare se referă la justificarea și obiectivele măsurii, precum și la axa în care este inclusă aceasta, și reprezintă o contribuție utilă la evaluarea generală a măsurii. Comisia consideră că, prin efectuarea unei analize adecvate a datelor relevante din cadrul furnizat, s-ar putea pune în evidență creșterea valorii economice generate de investițiile sprijinite prin această măsură. Cu toate acestea, se recunoaște faptul că statele membre au întâmpinat anumite dificultăți în efectuarea analizei economice menționate, drept pentru care Comisia: 1) a oferit orientări suplimentare pentru perioada curentă; și 2) a reexaminat situația, pentru a mări eficacitatea monitorizării și evaluării în perioada următoare. Pentru următoarea perioadă de programare, Comisia elaborează, în colaborare cu statele membre, un cadru comun de monitorizare și evaluare care să permită, pentru fiecare program de dezvoltare rurală, evaluarea progresului punerii în aplicare în funcție de indicatori-țintă, definiți în comun, pentru prioritățile și suprafețele de interes selectate pentru program. La baza procesului se află un plan al indicatorilor care stabilește, pentru fiecare suprafață de interes: ținta urmărită, realizările planificate și cheltuielile aferente măsurilor care se vor utiliza în vederea atingerii scopurilor și obiectivelor programului. Planul indicatorilor reflectă logica măsurabilă a intervenției pentru fiecare program individual, cu mai multă fidelitate decât o poate face actuala structură rigidă a axei. Evaluarea calitativă a măsurii 122 joacă un rol important, alături de evaluarea cantitativă, întrucât obținerea unor efecte bine cuantificabile în urma intervenției la nivel de politică durează uneori mai mult în cazul silviculturii decât în cazul agriculturii. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 41 RăspunsuRile Comisiei Xii. Comisia consideră că, în cazurile în care a fost corectă utilizarea măsurii 122, valoarea economică a pădurilor a crescut în mod real. Atunci când se evaluează contribuția la creșterea valorii economice a pădurilor, trebuie să se țină seama de factori diverși, printre care multifuncționalitatea și sustenabilitatea. Xiii. În ceea ce privește recomandarea adresată Comisiei de a defini și evalua nevoile de la nivelul UE legate de creșterea valorii economice a pădurilor, precum și de a defini cu claritate elementele-cheie, Comisia recunoaște că trebuie să definească și să evalueze în continuare nevoia de creștere a valorii economice a pădurilor în UE, astfel încât să ofere justificări generale pentru acordarea de sprijin pertinent în cadrul politicii de dezvoltare rurală. Comisia consideră că studiile deja existente pun în evidență nevoile generale de la nivelul UE.2 2 Printre aceste studii se numără și următoarele: „Prospects for the market supply of wood and other forest products from areas with fragmented forest-ownership structures” [Perspective privind oferta comercială de lemn și alte produse forestiere provenite din zone cu structuri de proprietate forestieră fragmentate] http://ec.europa.eu/agriculture/analysis/external/supply-wood/ index_en.htm; „Good practice guidance on the sustainable mobilisation of wood in Europe” [Ghid de bune practici în domeniul exploatării durabile a lemnului în Europa] http://ec.europa.eu/agriculture/fore/publi/forest_brochure_en.pdf și „Study of the Effects of Globalization on the Economic Viability of EU Forestry” [Studiu privind efectele globalizării asupra viabilității economice a silviculturii în UE] http://ec.europa.eu/agriculture/analysis/external/viability_forestry/ index_en.htm Comisia consideră că autoritățile naționale și regionale competente ar trebui să evalueze și să definească în continuare nevoile mai specifice existente la nivel de țară și de program. Comisia apreciază că ar trebui să se ocupe în continuare de definirea condițiilor fundamentale de eligibilitate la nivelul UE, dar condițiile de eligibilitate și criteriile de selecție mai precise ar trebui stabilite în cadrul programelor de dezvoltare rurală individuale. În opinia Comisiei, propunerile sale în domeniul politicii de dezvoltare rurală pentru perioada de după 2013 urmează această abordare. Totuși, Comisia ar trebui să ofere orientări suplimentare în legătură cu acest aspect. Comisia va investiga de asemenea, în colaborare cu Consiliul și cu Parlamentul European, în ce măsură se poate clarifica în actele juridice pertinente relația urmărită dintre investițiile în echipamente și creșterea valorii economice a pădurilor. În ceea ce privește recomandarea adresată statelor membre de a descrie în programele lor de dezvoltare rurală nevoile și oportunitățile economice specifice prezentate de diferitele tipuri de suprafețe de pădure și de diferitele categorii de beneficiari, precum și de a consolida modul de gestionare a pădurilor, Comisia remarcă faptul că principiul subsidiarității acordă statelor membre și regiunilor o putere de apreciere considerabilă în ceea ce privește aspectele semnalate, în conformitate, de exemplu, cu „Raportul Parlamentului European privind punerea în aplicare a unei strategii forestiere în Uniunea Europeană” (A6-0015/2006). Comisia recunoaște că sunt necesare descrieri adecvate. Nivelul solicitat de detaliere a tipurilor de suprafețe și a categoriilor de beneficiari poate varia între diversele teritorii ale programelor de dezvoltare rurală. Comisia consideră că ar trebui să existe planuri de gestionare a pădurilor pentru un procent rezonabil din pădurile care beneficiază de sprijin prin intermediul măsurii. Acest „procent rezonabil” ar trebui stabilit în cadrul procesului de planificare a programului. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 42 RăspunsuRile Comisiei În ceea ce privește recomandarea adresată statelor membre de a stabili cerințe prin care să se garanteze coerența sprijinului acordat sectorului forestier, precum și de a institui proceduri adecvate pentru a se asigura faptul că sprijinul este eficace în sensul creșterii valorii economice a suprafețelor forestiere, Comisia remarcă faptul că principiul subsidiarității acordă statelor membre și regiunilor o putere de apreciere considerabilă în ceea ce privește aspectele semnalate, în conformitate, de exemplu, cu „Raportul Parlamentului European privind punerea în aplicare a unei strategii forestiere în Uniunea Europeană” (A6-0015/2006). Pentru următoarea perioadă de programare, Comisia elaborează, în colaborare cu statele membre, un cadru comun de monitorizare și evaluare care să permită, pentru fiecare program de dezvoltare rurală, evaluarea progresului punerii în aplicare în funcție de indicatori-țintă, definiți în comun, pentru prioritățile și suprafețele de interes selectate pentru program. La baza procesului se află un plan al indicatorilor care stabilește, pentru fiecare suprafață de interes: ținta urmărită, realizările planificate și cheltuielile aferente măsurilor care se vor utiliza în vederea atingerii scopurilor și obiectivelor programului. Planul indicatorilor reflectă logica măsurabilă a intervenției pentru fiecare program individual, cu mai multă fidelitate decât o poate face actuala structură rigidă a axei. Evaluarea calitativă a măsurii 122 poate juca un rol important alături de evaluarea cantitativă, întrucât obținerea unor efecte bine cuantificabile în urma intervenției politice durează uneori mai mult în cazul silviculturii decât în cazul agriculturii. În ceea ce privește recomandarea adresată Comisiei de a-și îmbunătăți modul de monitorizare a măsurii, Comisia recunoaște că beneficiarii ar trebui să aibă obligația de a furniza date. Totuși, datele respective pot avea un caracter foarte general și pot necesita o prelucrare laborioasă pentru a se putea desprinde concluzii referitoare la creșterea valorii. Pentru compilarea indicatorilor de rezultat precum „creșterea valorii adăugate brute (VAB)”, statele membre au fost invitate3 să culeagă informații pertinente privind VAB de la exploatațiile care au beneficiat de sprijin, cu ocazia aprobării solicitării acestora și, ulterior, după doi ani de la finalizarea investiției, astfel încât indicatorii să reflecte într-o măsură cât mai mare efectul pe termen lung al investițiilor. La nivel practic, autorităților de management (AM) le-a fost dificil să asigure, în cadrul activităților lor obișnuite de monitorizare, colectarea datelor necesare și efectuarea analizei solicitate în vederea stabilirii valorilor corespunzătoare tipurilor respective de indicatori de rezultat. Prin urmare, în următoarea perioadă de programare, sarcina de stabilire a valorilor corespunzătoare acestui indicator va fi preluată de evaluatorii programului. Comisia consideră această abordare ca fiind fezabilă și adecvată. observații 20. Pentru formularea măsurilor aplicabile în sectorul forestier, Comisia a utilizat analiza disponibilă la momentul respectiv. Una dintre principalele surse a fost documentul de lucru al serviciilor Comisiei anexat la Comunicarea din 10 martie 2005 privind punerea în aplicare a Strategiei UE în domeniul forestier [SEC(2005) 333], care identifică nevoile și obiectivele strategice. A se vedea punctul 30 și notele de subsol aferente. 21. Într-adevăr, avizele menționate de Curte nu erau disponibile în 2004. Cu toate acestea, conținutul principal al avizelor în cauză se regăsea deja în Strategia UE în domeniul forestier [COM(1998) 649] și ulterior în Rezoluția Consiliului 99/C 56/01 privind această strategie, documente care erau disponibile în 2004. Printre altele, strategia stabilește procentul de păduri aflate în proprietate privată în UE (reprezentând 65 % din suprafața forestieră totală), numărul de proprietari privați și nivelul de fragmentare rezultat. În redactarea propunerii sale de regulament privind sprijinul pentru dezvoltare rurală după 2013, Comisia a ținut seama de avizul din 2009 al Comitetului permanent forestier și de „Raportul Parlamentului European privind punerea în aplicare a unei strategii forestiere în Uniunea Europeană” (A6-0015/2006) din 2006. 3 Documentul de lucru care oferă statelor membre orientări privind indicatorul de rezultat „creșterea VAB”: http://enrd.ec.europa.eu/app_ templates/filedownload.cfm?id=84053593-C697-FF89-ED5C-51797D9754FD Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 43 RăspunsuRile Comisiei 22. Programul de dezvoltare rurală al Toscanei precizează în mod clar că sprijinul se poate acorda exclusiv pentru pădurile care aparțin unor proprietari privați sau asociațiilor acestora sau unor municipalități și asociațiilor acestora. Eligibilitatea pentru acordarea de sprijin în cazul pădurilor aflate în proprietatea guvernului național sau a autorităților regionale, dar administrate de alte entități, este dezbătută în cadrul discuțiilor oficiale în curs privind viitoarea PAC. 23. Conceptul de „valoare economică a pădurilor” este bine cunoscut în teoria și practica silviculturii, aceasta recunoscând de asemenea un ansamblu de operațiuni care au potențialul de a conduce la creșterea valorii pe termen lung. Statele membre pot adapta acest ansamblu de operațiuni la circumstanțele lor specifice. Cadrul general al articolului 20 litera (b) din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005 al Consiliului, care se referă la „[măsurile menite să] restructureze și să dezvolte capitalul fizic, precum și să promoveze inovația”, sugerează într-o anumită măsură tipurile de proiecte care pot beneficia de finanțare în vederea creșterii valorii economice a pădurilor. Valoarea economică „potențială” a unui arboret poate să depindă de utilizarea posibilă a pădurii și de mediul socio-economic și tehnologic al acesteia. Acest argument descurajează definirea „valorii economice” într-un mod prea restrictiv. În fine, cadrul comun de monitorizare și evaluare stabilește drept indicator de rezultat „creșterea valorii adăugate brute a exploatațiilor care au beneficiat de sprijin”. Acest fapt contribuie la înțelegerea a ceea ce ar trebui să se obțină prin aplicarea măsurii. 24. În viitor s-ar putea dovedi necesare orientări suplimentare privind conceptul de „exploatație forestieră”. În măsura în care echipamentele se folosesc în principal în scopul administrării exploatației investitorului, iar capacitatea excedentară nu este de natură a indica o achiziție disproporționată față de scopul respectiv, ar trebui să se considere că investiția s-a realizat la nivelul exploatației. Comisia va investiga, de asemenea, în colaborare cu Consiliul și cu Parlamentul European, în ce măsură se poate clarifica, în actele juridice pertinente, relația urmărită dintre investițiile în echipamente și creșterea valorii economice a pădurilor. A se vedea răspunsul la punctul 35 privind HU. 25. Comisia consideră că măsura 123 necesită o abordare diferită, deoarece, în mod normal, întreprinderile mai mari și bine administrate care activează în domeniul prelucării și al comercializării nu ar trebui să întâmpine dificultăți deosebite în mobilizarea capitalului necesar realizării de investiții utile în domeniile respective. În schimb, Comisia apreciază că nu este necesară nicio limitare directă a dimensiunii beneficiarilor care ar putea primi finanțare prin măsura 122. În ceea ce privește creșterea valorii economice a pădurilor, adesea este necesar să se acorde sprijin atât beneficiarilor de dimensiuni mari, cât și celor mici, deoarece operațiunile pertinente sprijinite în cadrul măsurii 122 sunt frecvent neprofitabile pe termen scurt, chiar și în cazul beneficiarilor de dimensiuni mari. Valoarea economică și performanța unei exploatații depind de mulți factori, nu doar de dimensiune. Prin urmare, este cel mai indicat ca selectarea categoriilor de pădure pentru care să se acorde sau să nu se acorde sprijin - inclusiv din perspectiva dimensiunii - să se realizeze la nivelul programelor de dezvoltare rurală. Într-adevăr, este de așteptat ca statele membre și regiunile să definească, în cadrul programelor lor, după caz, condiții suplimentare de eligibilitate pentru acordarea de sprijin în cadrul acestei măsuri, care să ia în considerare circumstanțele specifice zonei de aplicare a programului. În ceea ce privește cazul particular al SE, Comisia invită Curtea să consulte răspunsul la punctul 24 privind condițiile neobișnuit de favorabile de care se bucură sectorul forestier din SE. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 44 RăspunsuRile Comisiei 27. În timpul procesului de negociere a programului de dezvoltare rurală, Comisia a clarificat sensul preconizat al dispoziției respective de la articolul 18 din Regulamentul (CE) nr. 1974/2006. Sensul preconizat este acela că nu se poate acorda sprijin pentru replantarea cu aceeași specie de arbori și în aceeași structură. În silvicultura comercială, această activitate constituie un aspect al practicii obișnuite și nu conduce la o creștere suficient de mare a valorii pădurii comparativ cu situația de dinainte de tăierea arborilor. Pe de altă parte, se intenționează ca restructurarea semnificativă a unei păduri sau modificarea compoziției speciilor acesteia - care conduc la o creștere a valorii - să fie eligibile pentru acordarea sprijinului. 28. Cerința de optimizare a alocării resurselor nu este precizată explicit în legislație, dar este totuși subînțeleasă. Pe lângă analiza furnizată în cadrul programelor de dezvoltare rurală, statele membre au furnizat analize ale situației de pe teritoriul lor în cadrul planurilor strategice naționale. În câteva cazuri, statele membre au menționat în acestea programele/planurile lor naționale în domeniul forestier sau instrumente echivalente drept bază principală a politicilor lor în materie de silvicultură. 29. Comisia remarcă faptul că principiul subsidiarității acordă statelor membre și regiunilor o putere de apreciere considerabilă în ceea ce privește aspectele semnalate, în conformitate, de exemplu, cu „Raportul Parlamentului European privind punerea în aplicare a unei strategii forestiere în Uniunea Europeană” (A6-0015/2006). Autoritățile din Ungaria4, Toscana5, Slovenia6, Austria7 și Galicia8 au depus eforturi rezonabile pentru a identifica în mod corespunzător nevoile specifice, permițând astfel stabilirea unei conexiuni cu măsura 122. 4 În cazul Ungariei, Noul program de dezvoltare rurală pentru Ungaria (NHRDP) precizează: „Dată fiind recenta privatizare a pădurilor (40 % din fondul forestier a fost privatizat), nevoia cu cel mai pronunțat caracter de urgență este modernizarea utilajelor și a echipamentelor destinate pădurilor private.” Prin urmare, programul identifică nevoile specifice în ceea ce privește pădurile private și orientează sprijinul către pădurile private de minimum 50 ha, a căror gestionare este asigurată pe baza unui plan de gestionare a pădurilor. 5 În cazul Italiei (Toscana), o mare parte a analizei pertinente este de fapt inclusă în planul strategic național corespunzător (NSP). Planul strategic național al Italiei conține o analiză SWOT clară privind pădurile și stabilește o serie de obiective aferente (de exemplu, promovarea economiilor de energie, modernizarea utilajelor și a echipamentelor destinate pădurilor private), care sunt în mod evident corelate cu măsura 122. 6 În cazul Sloveniei, programul de dezvoltare rurală oferă o „analiză detaliată a situației în lumina punctelor forte și a punctelor slabe” în cadrul sectorului forestier (capitolul 3.1.2). Programul analizează caracteristicile specifice ale sectorului forestier din Slovenia și sugerează măsuri de îmbunătățire. Sectorul forestier este caracterizat de o performanță scăzută a forței de muncă, iar situația pădurilor poate fi îmbunătățită prin creșterea nivelului de accesibilitate (de exemplu, construirea de drumuri forestiere și poteci). De asemenea, se menționează drept cauze ale costurilor de gestionare ridicate infrastructura deficitară și inadecvată, precum și insuficiența utilajelor destinate lucrărilor silvice. 7 În cazul Austriei, programul de dezvoltare rurală identifică următoarele nevoi: (a) creșterea valorii economice și ecologice a pădurilor prin refacerea unei compoziții mixte a arboretului (capitolul 3.1.3, pag. 34); și (b) creșterea competitivității sectorului forestier (capitolul 3.2.2.1, pag. 63). Obiectivele menționate vor fi îndeplinite prin creșterea disponibilității lemnului ca materie primă și, drept consecință, prin creșterea energiei produse. S-a constatat că în tabelul de la pagina 64 (SWOT) s-a omis M122 din cauza unei erori editoriale. Eroarea va fi corectată prin introducerea conținutului omis în cadrul următoarei modificări a programului. 8 În cazul Galiciei, nevoile specifice în domeniul sectorului forestier identificate de analiza SWOT - de exemplu, dimensiunea economică redusă a exploatațiilor forestiere (pag. 45 din program) - sunt direct legate și vizate de măsura 122. Necesitatea de a spori dimensiunea economică a pădurilor este recunoscută cu claritate în justificarea intervenției de aplicare a măsurii 122. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 45 RăspunsuRile Comisiei 30. Comisia apreciază că nevoile și oportunitățile au fost descrise cu suficientă claritate încât programarea măsurii 122 să fie posibilă și adecvată în fiecare situație, chiar dacă, în unele cazuri, analizele în cauză puteau fi îmbunătățite. caseta 1 În cazul Sloveniei: programul său de dezvoltare rurală identifică în mod clar o serie de puncte slabe ale sectorului forestier. De exemplu, echipamentele cu standard tehnic scăzut și tehnicile de lucru deficitare sunt enumerate printre cauzele valorificării reduse a potențialului economic al pădurilor. Creșterea nivelului de accesibilitate/deschidere a pădurilor este descrisă drept o oportunitate de reducere a costului producerii lemnului și, prin urmare, de creștere a veniturilor obținute din păduri. Cu toate acestea, dat fiind că analiza separată a nevoilor în funcție de tipurile de beneficiari nu reprezenta o cerință legală, Slovenia nu a furnizat o astfel de analiză. Cu toate că nu au fost prezentate explicit în programul său de dezvoltare rurală, în cazul Austriei au fost identificate următoarele puncte slabe: profitabilitatea limitată a pădurilor mici și disponibilitatea redusă a biomasei. Drept consecință, competitivitatea potențială este redusă. Experiența dobândită în perioada de programare anterioară a determinat autoritatea de management să se aștepte la o acoperire de aproximativ 50 000 ha. Omisiunea va fi corectată prin includerea acestora în următoarea modificare a programului. 31. Comisia consideră că informațiile obținute cu ocazia pregătirii raportului de punere în aplicare a strategiei UE în domeniul forestier, a discuțiilor permanente cu reprezentanții părților interesate (de exemplu, prin Grupul consultativ pentru păduri și lemnul de plută) și a seriei de negocieri bilaterale cu statele membre și cu regiunile au furnizat un temei adecvat pentru aprobarea programelor de dezvoltare rurală. 32. Comisia precizează că principiul subsidiarității acordă statelor membre și regiunilor o putere de apreciere considerabilă în ceea ce privește aspectele semnalate, în conformitate, de exemplu, cu „Raportul Parlamentului European privind punerea în aplicare a unei strategii forestiere în Uniunea Europeană” (A6-0015/2006). În cazurile specifice ale Bulgariei9 (care declarase de fapt anumite cheltuieli), României10 și Greciei11, trebuie să se țină seama de câteva aspecte. 9 În cazul bulgariei, s-a înregistrat o cheltuială FEADR de 4,8 milioane EUR în al patrulea trimestru al anului 2011; serviciile Comisiei au primit declarația aferentă la 10 ianuarie 2012, termenul-limită de depunere fiind sfârșitul lunii ianuarie. Autoritățile din BG intenționează să transfere peste 80 % din bugetul M122 către alte măsuri din cadul programului de dezvoltare rurală (într-adevăr, odată cu cea de a șaptea modificare a programului, în jur de 50 % din bugetul inițial al M122 a fost transferat către alte măsuri, dar, odată cu cea de a opta modificare, 6 MEUR din cheltuielile publice sunt rezervate pentru Fondul de garantare - care acoperă și M122 -, rămânând, așadar, la M122 și neputând fi transferate către alte măsuri). În ciuda nevoii presante de creștere a valorii economice a pădurilor private și municipale din BG, punerea în aplicare a măsurii 122 a fost dificilă din următoarele motive. În primul rând, aproximativ 80 % din pădurile din bg se află în proprietatea statului, nefiind astfel eligibile pentru acordarea de sprijin prin m122. În ceea ce privește restul de 20 %, autoritățile bulgare au menționat următoarele motive ale interesului redus pentru această măsură: (a) 90 % din pădurile retrocedate proprietarilor privați au suprafețe sub 1 ha, fiind astfel eligibile doar pentru un nivel foarte redus de sprijin; (b) de obicei, proprietarii locuiesc departe de păduri și, prin urmare, manifestă un interes redus față de acestea; (c) asociațiile de proprietari de păduri și-au acoperit nevoile majore prin sprijinul primit în cadrul măsurii 1.4 a programului SAPARD din BG; (d) municipalitățile proprietare de păduri preferă să realizeze proiecte eligibile în cadrul M321 și M322, drept pentru care oportunitățile oferite de M122 prezintă mai puțin interes pentru ele; (e) durata mare de timp necesară prelucrării celor câteva solicitări primite au descurajat alți potențiali beneficiari să mai solicite sprijin. 10 Într-adevăr, românia nu declarase nicio cheltuială până la sfârșitul anului 2011. Dat fiind că această țară este pe cale de a a pune în aplicare primul său program de dezvoltare rurală post-aderare, trebuie introduse o serie de măsuri noi. România a lansat primul apel de depunere a solicitărilor pentru măsura 122 în anul 2012. 11 La 10 ianuarie 2011 s-a adoptat o nouă modificare a programului din grecia, această țară optând să nu utilizeze sprijinul UE pentru măsura 122. A se vedea și răspunsul la punctul 30. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 46 RăspunsuRile Comisiei 33. Comisia va analiza în continuare aspectele semnalate de Curte. Anumite tipuri de utilaje sunt foarte costisitoare și asigură rentabilitatea investiției doar pe termen lung, fapt acceptat în sectorul forestier. Din acest motiv, este dificil să se stabilească reguli rigide privind proporționalitatea la nivelul UE. În cadrul procesului de negociere a programului ar trebui să se decidă dacă, având în vedere caracteristicile zonei de aplicare a programului, stabilirea unei limite pentru finanțare în funcție de dimensiunea exploatației este adecvată sau nu12. În cazul Ungariei și al Austriei s-au luat măsuri de rectificare a problemelor. A se vedea și comentariul privind subsidiaritatea, inclus în răspunsul la punctul 32. 34. Într-adevăr, aceasta era situația din Ungaria înainte de 2010. Autoritatea de management a modificat în 2010 cerințele de eligibilitate, astfel încât sprijinul să devină proporțional cu dimensiunea suprafețelor de pădure înregistrate, și a redus cuantumul maxim al sprijinului pe solicitare. 35. IT (Toscana): Observația a fost luată în considerare, iar programul de dezvoltare rurală 2007-2013 pentru Toscana a fost modificat în consecință la 11 decembrie 2012. 36. Comisia consideră că nu este obligatoriu ca investițiile să susțină în mod exclusiv scopurile unei anumite exploatații forestiere pentru a fi eligibile pentru acordarea sprijinului, ele trebuind totuși să susțină exploatația respectivă cel puțin parțial. A se vedea și răspunsul la punctul 24. În cazul Ungariei, M122 sprijină doar achiziționarea de utilaje de către proprietarii de păduri care desfășoară activități de silvicultură pe baza unui plan de gestionare a pădurilor, pe o suprafață de pădure de cel puțin 50 ha. Comisia înțelege că beneficiarii au folosit utilajele în scopul exploatării pădurilor lor, chiar dacă, probabil, nu în mod exclusiv, dar trebuie să fi existat totuși o legătură cu o suprafață de pădure. 12 În ceea ce privește cazul particular al Ungariei, a se vedea răspunsul la punctul 37. În ceea ce privește cazul particular al Sloveniei: programul sloven de dezvoltare rurală include cerința ca sprijinul acordat investițiilor în construirea sau reconstruirea de drumuri forestiere să fie conform cu planul de gestionare a pădurilor aplicabil, iar sprijinul acordat investițiilor în tăierea de copaci și extragerea masei lemnoase, precum și pentru crearea de poteci, să fie conform cu planul silvic. În Austria, programul definește ca beneficiari ai măsurii 122 proprietarii de păduri, asociațiile acestora și comunele. În cazul sprijinului acordat asociațiilor de proprietari de păduri, este posibil ca asociația ca atare să nu aibă în proprietate nicio suprafață de pădure. Cu toate acestea, fiecare membru al asociației trebuie să fie proprietar de pădure, conform dispozițiilor articolului 27 din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005. S-au făcut clarificări suplimentare privind tipul beneficiarilor, formularea „alți beneficiari” fiind eliminată cu ocazia celei de a doua modificări a programului. Notificarea Comisiei privind aprobarea respectivului amendament la program a fost trimisă Austriei la 27 aprilie 2009 [ARES(2009) 79362]. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 47 RăspunsuRile Comisiei 38. Comisia precizează că multe utilaje pot fi folosite atât în silvicultură, cât și în agricultură. Comisia consideră că investițiile în acest tip de utilaje nu trebuie considerate neeligibile pentru acordarea sprijinului pentru simplul motiv că utilajul are și aplicabilitate agricolă pe lângă cea silvicolă. (Pe de altă parte, investițiile în utilaje care se pot utiliza doar în agricultură nu ar trebui să fie finanțate prin măsura 122.) În ceea ce privește cazul particular al Ungariei: în 2010, autoritățile ungare au decis să modifice lista utilajelor eligibile, restricționându-le la cele „specifice pentru silvicultură”. În ceea ce privește cazul particular al Toscanei, a se vedea răspunsul la punctul 50. Investițiile se pot realiza la nivelul exploatațiilor forestiere și pot prezenta o legătură cu suprafețele de pădure, deoarece castanele provin de pe un teren împădurit. De asemenea, investițiile contribuie la creșterea valorii pădurii. Comisia consideră că investițiile respective pot fi eligibile în temeiul măsurii 122. Comisia a luat la cunoștință observația Curții și va oferi clarificări suplimentare privind situația semnalată. 39. În termeni generali, Comisia remarcă faptul că au apărut dificultăți de interpretare juridică în ceea ce privește demarcația dintre măsurile 122 și 123. Comisia a propus ca cele două măsuri să fie reunite în perioada de după 2013. 41. Anumite utilaje pot fi folosite atât pentru silvicultură, cât și pentru agricultură. Dacă un utilaj poate fi folosit pentru silvicultură, faptul că poate fi folosit și pentru agricultură nu ar trebui să facă achiziționarea sa neeligibilă pentru acordarea de sprijin în temeiul măsurii 122. O astfel de abordare ar putea obliga unii operatori să achiziționeze două utilaje în loc de unul, ceea ce ar fi ineficient. În ceea ce privește cazul particular al Ungariei: în 2010, autoritățile ungare au decis să modifice lista utilajelor eligibile, restricționându-le la cele „specifice pentru silvicultură”. 43. Indicatorii nu sunt stabiliți doar prin orientări, ci sunt incluși în regulamentul de punere în aplicare (anexa VIII la Regulamentul nr. 1974/2006). Indicatorii de rezultat nu sunt stabiliți la nivel de măsură, ci la nivel de axă, arătând astfel că rezultatul este determinat de acțiunea combinată a unei serii de măsuri. 44. Obiectivele sunt definite la nivel de axă13; cea care, in fine, va permite îndeplinirea obiectivelor fixate, este combinația de măsuri (inclusiv măsura 122). Rolul indicatorilor de rezultat nu este cuantificarea îndeplinirii obiectivelor. Aceștia se folosesc pentru cuantificarea activităților realizate direct la nivel de măsură. La nivel de axă, indicatorii de rezultat cuantifică efectele directe și imediate ale intervențiilor și sunt determinați de mai multe măsuri. La nivelul programelor de dezvoltare rurală, îndeplinirea obiectivelor este cuantificată de către evaluatori; aceștia utilizează în special indicatorii comuni de impact, precum și o gamă largă de analize și metode (indicatori suplimentari, metodologii contrafactuale, eșantioane ș.a.m.d.). 46. Întrebările de evaluare sunt direct legate de justificarea și obiectivele specifice ale măsurii, stabilite în considerentul 22 din Regulamentul nr. 1698/2005 și în nota orientativă E din Manualul privind cadrul comun de monitorizare și de evaluare. Luate împreună, aceste elemente acoperă domeniul de aplicare și activitățile din cadrul măsurii. Se cuvine remarcat faptul că întrebările legate de gestionarea durabilă a pădurilor sunt relevante pentru toți beneficiarii. 13 Obiectivul axei 1 este „[ameliorarea] competitivității agriculturii și silviculturii prin sprijinirea restructurării, dezvoltării și inovației”. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 48 RăspunsuRile Comisiei 47. Statele membre sau regiunile au obligația să monitorizeze creșterea valorii adăugate brute (VAB) și s-au înregistrat, într-adevăr, dificultăți în acest sens (de exemplu, la colectarea datelor). Comisia a luat măsuri pentru soluționarea problemei și, într-un document de lucru din martie 2010, a oferit orientări privind definiția și metodologia care trebuie utilizată pentru cuantificarea acestui indicator. În plus, având în vedere lipsa de date cantitative disponibile pentru efectuarea evaluărilor la jumătatea perioadei, Comisia a trimis în 2011 o scrisoare prin care invita autoritatea de management din Galicia (și alte programe) să pună în aplicare toate sistemele necesare pentru colectarea informațiilor de monitorizare, astfel încât rezultatele și efectele programului să poată fi cuantificate. Sistemele respective pot implica și alte abordări decât aceea de a-i întreba pur și simplu pe beneficiari ce valoare a avut pădurea lor înainte și după investiție, deoarece acestora le este adesea dificil să ofere informații pertinente într-o formă atât de directă. Comisia subliniază de asemenea că, indiferent de dificultățile întâmpinate la evaluarea creșterilor VAB, se pot folosi raționamente ex ante privind tipurile de practici care cresc valoarea unei păduri, pe temeiul bine stabilit al experienței în domeniul științei silviculturii. În contextul evaluării la jumătatea perioadei, Slovenia și Austria au instituit proceduri menite să stabilească efectul măsurii 122 asupra valorii economice a pădurilor. 49. În ceea ce privește investițiile catalogate drept „agricole”, Comisia susține că o investiție legată de castane nu trebuie neapărat să fie considerată „agricolă”, ea putând duce la creșterea valorii unei păduri, deoarece castanele cresc în copaci, iar copacii respectivi pot face parte dintr-o pădure. Cu toate acestea, dacă respectivele castane provin dintr-o livadă și nu dintr-o pădure, atunci investiția are într-adevăr caracter „agricol”. Comisia va analiza ce orientări suplimentare sunt necesare pe viitor cu privire la acest aspect și la alte aspecte similare. Comisia va investiga, de asemenea, în colaborare cu Consiliul și cu Parlamentul European, în ce măsură se pot soluționa aspectele în cauză prin definirea termenului de „pădure” în actele juridice pertinente. În ceea ce privește prelucrarea și comercializarea, Comisia remarcă faptul că, în anumite cazuri, este dificil să se delimiteze în mod clar care activități sunt legate de rărire/ tăiere și care sunt legate de prelucrare/comercializare. De exemplu, achiziționarea și folosirea utilajelor de așchiere a lemnului pot contribui la asigurarea de îngrășământ organic pentru sol și la reducerea riscului de incendii și de dăunători, ceea ce crește valoarea pădurii. Dacă utilajul corespunde acestor scopuri, el este considerat eligibil. Cu toate acestea, achiziționarea echipamentelor de producere a talașului în vederea utilizării acestuia drept combustibil nu ar trebui să beneficieze de sprijin prin măsura 122. Comisia a propus combinarea actualelor măsuri 122 și 123 după 2013. În ceea ce privește cheltuielile de exploatare și consumabilele, Comisia invită Curtea să consulte răspunsul la punctul 35. Atunci când se evaluează contribuția la creșterea valorii economice a pădurilor, trebuie să se țină seama de factori diverși, printre care multifuncționalitatea și sustenabilitatea. 52. Decizia privind categoriile specifice de proprietari privați care urmează să beneficieze de sprijin face parte din procesul de elaborare/negociere a unui anumit program de dezvoltare rurală, pe baza unei analize SWOT referitoare la zona de aplicare a programului în cauză. răspuns comun la punctele 52 și 53 Combinarea unei serii de măsuri din perioada actuală într-o singură măsură - după cum propune Comisia - ar oferi o imagine de ansamblu mai clară. În special măsurile 122 și 123 din perioada actuală vor fi combinate într-o singură „submăsură”, cu un singur set de intensități maxime ale ajutorului în loc de două. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 49 RăspunsuRile Comisiei Cu toate acestea, nu este oportun să se prevadă condiții identice pentru toate submăsurile din domeniul silviculturii, acestea fiind prea diferite în ceea ce privește conținutul și categoriile pertinente de beneficiari. Ca remarcă generală, Comisia consideră că eventualele probleme pot fi soluționate în special prin intermediul orientărilor, prin combinarea actualelor măsuri 122 și 123 și prin acordarea unei atenții sporite față de anumite aspecte pe durata procesului de planificare a programului. concluzii și recomandări 54. Cu toate că autorităților de management li se puteau oferi explicații mai clare referitor la anumite aspecte ale măsurii, punerea în aplicare ar fi putut fi ameliorată, iar dificultățile de monitorizare și de evaluare ar fi trebuit depășite, punerea în aplicare și rezultatele au fost totuși mai reușite în anumite cazuri. Totodată, s-au desprins învățăminte care vor fi aplicate în perioada următoare - în special prin orientare și în cadrul procesului de aplicare a programului. 55. Comisia consideră că eventualele probleme pot fi soluționate în special prin intermediul orientărilor, prin combinarea actualelor măsuri 122 și 123 și prin acordarea unei atenții sporite față de anumite aspecte pe durata procesului de planificare a programului. Totuși, Comisia va investiga, în colaborare cu Consiliul și cu Parlamentul European, în ce măsură se pot soluționa anumite aspecte în actele juridice pertinente prin definirea termenului de „pădure” și prin oferirea unei explicații mai clare privind relația dintre investițiile în echipamente și creșterea valorii economice a pădurilor. 56. Comisia a analizat situația sectorului forestier în documentul de lucru al serviciilor Comisiei din 2005, anexă la Comunicarea privind punerea în aplicare a Strategiei UE în domeniul forestier [documentul de referință SEC(2005) 333], care identifică nevoile și obiectivele strategice. Strategia UE din 1998 în domeniul forestier este în curs de revizuire de către Comisie. Pentru 2013 se preconizează adoptarea documentului „Comunicarea Comisiei către Parlamentul European, Consiliu, Comitetul Economic și Social European și Comitetul Regiunilor - Alături de pădurile noastre: o nouă strategie a UE în domeniul forestier”; aceasta, împreună cu documentul de lucru al serviciilor Comisiei anexat, vor furniza o analiză la nivel de UE a sectorului forestier european. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 50 RăspunsuRile Comisiei 57. Conceptul de „valoare economică a pădurilor” este bine cunoscut în teoria și practica silviculturii, aceasta recunoscând de asemenea un ansamblu de operațiuni care au potențialul de a conduce la creșterea valorii pe termen lung. Statele membre pot adapta acest ansamblu de operațiuni la circumstanțele lor specifice. Cadrul general al articolului 20 litera (b) din Regulamentul (CE) nr. 1698/2005 al Consiliului, care se referă la „[măsurile menite să] restructureze și să dezvolte capitalul fizic, precum și să promoveze inovația”, sugerează într-o anumită măsură tipurile de proiecte care pot beneficia de finanțare în vederea creșterii valorii economice a pădurilor. Valoarea economică „potențială” a unui arboret poate să depindă de utilizarea posibilă a pădurii și de mediul socio- economic și tehnologic al acesteia. Acest argument descurajează definirea „valorii economice” într-un mod prea restrictiv. În fine, cadrul comun de monitorizare și evaluare stabilește drept indicator de rezultat și „creșterea valorii adăugate brute a exploatațiilor care au beneficiat de sprijin”. Aceasta contribuie la înțelegerea a ceea ce ar trebui să se obțină prin aplicarea măsurii. În viitor s-ar putea dovedi necesare orientări suplimentare privind termenul de „exploatație forestieră”. Comisia va investiga, de asemenea, în colaborare cu Consiliul și cu Parlamentul European, în ce măsură se pot soluționa anumite aspecte prin definirea termenului „pădure” în actele juridice pertinente. Condițiile specifice legate de dimensiunea, activitatea principală și statutul juridic ale beneficiarilor sunt considerate aspecte care trebuie abordate în cadrul programelor de dezvoltare rurală individuale, pe baza unei analize SWOT. 58. În negocierea programelor de dezvoltare rurală viitoare, Comisia va acorda atenția cuvenită acestui aspect și va oferi orientări, după caz. 59. Comisia precizează că principiul subsidiarității acordă statelor membre și regiunilor o putere de apreciere considerabilă în ceea ce privește aspectele semnalate, în conformitate, de exemplu, cu „Raportul Parlamentului European privind punerea în aplicare a unei strategii forestiere în Uniunea Europeană” (A6-0015/2006). Calitatea analizei a variat între diferitele state membre/ regiuni. Acest aspect va fi abordat în următoarea perioadă de programare. recomandarea 1 Comisia recunoaște faptul că trebuie să definească și să evalueze în continuare nevoia de creștere a valorii economice a pădurilor în UE, astfel încât să ofere justificări generale pentru includerea sprijinului pertinent în cadrul politicii de dezvoltare rurală. Comisia consideră că studiile deja existente pun în evidență nevoile generale de la nivelul UE. Printre aceste studii se numără și următoarele: — „Prospects for the market supply of wood and other forest pro-ducts from areas with fragmented forest-ownership structures” (Perspective privind oferta comercială de lemn și alte produse forestiere provenite din zone cu structuri de proprietate forestieră fragmentate); http://ec.europa.eu/agriculture/analysis/external/supply- wood/index_en.htm — „Good practice guidance on the sustainable mobilisation of wood in Europe” (Ghid de bune practici în domeniul exploatării durabile a lemnului în Europa); http://ec.europa.eu/agriculture/fore/publi/forest_ brochure_en.pdf — „Study of the Effects of Globalization on the Economic Viabi-lity of EU Forestry” (Studiu privind efectele globalizării asupra viabilității economice a silviculturii în UE). http://ec.europa.eu/agriculture/analysis/external/ viability_forestry/index_en.htm Comisia consideră că autoritățile naționale și regionale competente ar trebui să evalueze și să definească în continuare nevoile mai specifice existente la nivel de țară și de program. Comisia apreciază că ar trebui să se ocupe în continuare de definirea condițiilor fundamentale de eligibilitate la nivelul UE, dar condițiile de eligibilitate și criteriile de selecție mai precise ar trebui stabilite în cadrul programelor de dezvoltare rurală individuale. În opinia Comisiei, propunerile sale în domeniul politicii de dezvoltare rurală pentru perioada de după 2013 urmează această abordare. Totuși, ar trebui oferite orientări suplimentare în legătură cu acest aspect. Comisia va investiga, de asemenea, în colaborare cu Consiliul și cu Parlamentul European, în ce măsură se poate clarifica în actele juridice pertinente relația urmărită dintre investițiile în echipamente și creșterea valorii economice a pădurilor. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 51 RăspunsuRile Comisiei recomandarea 2 Comisia precizează că principiul subsidiarității acordă statelor membre și regiunilor o putere de apreciere considerabilă în ceea ce privește aspectele semnalate, în conformitate, de exemplu, cu „Raportul Parlamentului European privind punerea în aplicare a unei strategii forestiere în Uniunea Europeană” (A6-0015/2006). Totuși, Comisia recunoaște că sunt necesare descrieri adecvate. Nivelul solicitat de detaliere a tipurilor de suprafețe și a categoriilor de beneficiari poate varia între diversele teritorii ale programelor de dezvoltare rurală. În perioada 2014-2020, programele de dezvoltare rurală vor fi influențate de acorduri de parteneriat la nivel de stat membru; acestea vor conține analize ale nevoilor de dezvoltare ale statului membru respectiv, în raport cu obiectivele tematice ale fondurilor structurale și ale fondurilor europene de investiții (ESI). Pentru a facilita elaborarea acordurilor de parteneriat, Comisia a furnizat deja fiecărui stat membru un document analitic de poziție și va oferi contribuții suplimentare prin intermediul dialogului, după crearea cadrului legislativ. Comisia consideră că ar trebui să existe planuri de gestionare a pădurilor pentru un procent rezonabil din pădurile care beneficiază de sprijin prin intermediul măsurii 122. Acest „procent rezonabil” ar trebui stabilit în cadrul procesului de planificare a programului. Comisia consideră, de asemenea, că certificarea forestieră reprezintă un instrument de piață și că nu se justifică intervenția UE în acest domeniu. Regulamentele privind dezvoltarea rurală, atât cele actuale, cât și cele propuse, oferă sprijin pentru pregătirea planurilor de gestionare și pentru gestionarea durabilă a pădurilor, acestea fiind principalele condiții prealabile pentru obținerea certificării. 60. Comisia precizează că principiul subsidiarității acordă statelor membre și regiunilor o putere de apreciere considerabilă în ceea ce privește aspectele semnalate, în conformitate, de exemplu, cu „Raportul Parlamentului European privind punerea în aplicare a unei strategii forestiere în Uniunea Europeană” (A6-0015/2006). În orice caz, Comisia nu consideră că s-au înregistrat deficiențe de aplicare a măsurii 122 în toate cazurile citate de Curte. Cu toate acestea, Comisia va depune eforturile necesare (inclusiv prin orientarea inițială) pentru a se asigura că statele membre/regiunile utilizează măsura corectă de sprijinire a operațiunilor specifice în perioada următoare. Comisia va investiga, de asemenea, în colaborare cu Consiliul și cu Parlamentul European, în ce măsură se pot soluționa unele dintre aspectele în cauză prin definirea termenului „pădure” în actele juridice pertinente. 61. În ceea ce privește ajutorul „disproporționat de mare”, trebuie reținut faptul că anumite tipuri de utilaje sunt foarte costisitoare și asigură rentabilitatea investiției doar pe termen lung, fapt acceptat în sectorul forestier. Din acest motiv, este dificil să se stabilească reguli rigide privind proporționalitatea la nivelul UE. În cadrul procesului de negociere a programului ar trebui să se decidă dacă, având în vedere caracteristicile zonei de aplicare a programului, stabilirea unei limite pentru finanțare în funcție de dimensiunea exploatației este adecvată sau nu. În ceea ce privește tăierea copacilor, dată fiind natura esențialmente economică a operațiunilor menționate de Curte, autorizarea ca ajutor de stat în cadrul măsurii 122 se solicită nu în temeiul orientărilor privind ajutorul de stat menționate de Curte, ci mai degrabă în temeiul Liniilor directoare privind ajutoarele de stat regionale (2006/C 54/08), al Regulamentului (CE) nr. 800/2008 al Comisiei (așa-numitul „regulament general de exceptare pe categorii de ajutoare”) sau al Regulamentului (CE) nr. 1998/2006 al Comisiei (așa-numitul „regulament de minimis”). Măsura 122 permite investițiile în utilaje de recoltare. Aceste utilaje se folosesc și la înlăturarea anumitor arbori, pentru o bună gestionare a pădurilor. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 52 RăspunsuRile Comisiei 62. Comisia consideră că, în cazurile în care a fost corectă utilizarea măsurii 122, valoarea economică a pădurilor a crescut în mod real, chiar dacă natura exactă a relației dintre ajutor și creșterea valorii pădurii a variat în funcție de tipul investiției. Comisia apreciază că valoarea economică a pădurii este legată de multifuncționalitatea acesteia, depinzând de diversele utilizări posibile ale pădurii și nu de o singură componentă (chiar dacă deși importantă), și anume lemnul. În cazul unei păduri exploatate comercial în scopuri de recreere pe baza unor taxe de intrare, rărirea și elagajul pot crește valoarea economică potențială a copacilor ca sursă de lemn, dar valoarea principală a arboretului poate avea ca sursă accesibilitatea terenului și structura forestieră. recomandarea 3 Comisia precizează că principiul subsidiarității acordă statelor membre și regiunilor o putere de apreciere considerabilă în ceea ce privește aspectele semnalate, în conformitate, de exemplu, cu „Raportul Parlamentului European privind punerea în aplicare a unei strategii forestiere în Uniunea Europeană” (A6-0015/2006). Comisia remarcă faptul că măsurarea precisă a creșterii valorii economice a unei anumite păduri poate ridica în continuare dificultăți în anumite cazuri. Cu toate acestea, posibilitatea de a asigura un anumit nivel de cuantificare, combinată cu cunoștințele generale de expertiză privind beneficiile anumitor tipuri de investiții asupra valorii unei păduri, constituie o bază valabilă pentru aplicarea măsurii 122. Pentru următoarea perioadă de programare, Comisia elaborează, în colaborare cu statele membre, un cadru comun de monitorizare și evaluare care să permită, pentru fiecare program de dezvoltare rurală, evaluarea progresului punerii în aplicare în funcție de indicatori-țintă definiți în comun pentru prioritățile și suprafețele de interes selectate pentru program. La baza procesului se află un plan al indicatorilor care stabilește, pentru fiecare suprafață de interes: ținta urmărită, realizările planificate și cheltuielile aferente măsurilor care se vor utiliza în vederea atingerii scopurilor și obiectivelor programului. Planul indicatorilor reflectă logica măsurabilă a intervenției pentru fiecare program individual, cu mai multă fidelitate decât o poate face actuala structură rigidă a axei. răspuns comun la punctele 63 și 64 Indicatorii și întrebările de evaluare din actualul cadru comun de monitorizare și evaluare se referă la justificarea și obiectivele măsurii 122, precum și la axa în care este inclusă aceasta. Comisia consideră că prin efectuarea unei analize adecvate a datelor relevante din cadrul furnizat s-ar putea pune în evidență creșterea valorii economice generate de investițiile sprijinite prin această măsură. Cu toate acestea, se recunoaște faptul că statele membre au întâmpinat anumite dificultăți în efectuarea analizei economice menționate, drept pentru care Comisia: 1) a oferit orientări suplimentare pentru perioada curentă; și 2) a reexaminat situația pentru a mări eficacitatea monitorizării și evaluării în perioada următoare. Pentru următoarea perioadă de programare, Comisia elaborează, în colaborare cu statele membre, un cadru comun de monitorizare și evaluare care să permită, pentru fiecare program de dezvoltare rurală, evaluarea progresului punerii în aplicare în funcție de indicatori-țintă definiți în comun pentru prioritățile și suprafețele de interes selectate pentru program. La baza procesului se află un plan al indicatorilor care stabilește, pentru fiecare suprafață de interes: ținta urmărită, realizările planificate și cheltuielile aferente măsurilor care se vor utiliza în vederea atingerii scopurilor și obiectivelor programului. Planul indicatorilor reflectă logica măsurabilă a intervenției pentru fiecare program individual, cu mai multă fidelitate decât o poate face actuala structură rigidă a axei. Trebuie înțeles faptul că evaluarea calitativă a măsurii 122 poate juca un rol important alături de evaluarea cantitativă, întrucât obținerea de efecte bine cuantificabile în urma intervenției politice durează uneori mai mult în cazul silviculturii decât în cazul agriculturii. Slovenia și Austria au instituit proceduri menite să stabilească efectul măsurii 122 asupra valorii economice a pădurilor. 66. Comisia consideră că, în cazurile în care a fost corectă utilizarea măsurii 122, valoarea economică a pădurilor a crescut în mod real. Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor 53 RăspunsuRile Comisiei recomandarea 4 Comisia recunoaște că beneficiarii ar trebui să aibă obligația de a furniza date. Totuși, datele respective pot avea un caracter foarte general și pot necesita o prelucrare laborioasă pentru a se putea desprinde concluzii referitoare la creșterea valorii. Pentru compilarea indicatorilor de rezultat precum „creșterea VAB”, statele membre au fost invitate14 să culeagă informații pertinente privind VAB de la exploatațiile care au beneficiat de sprijin, cu ocazia aprobării solicitării acestora și, ulterior, după doi ani de la finalizarea investiției, astfel încât indicatorii să reflecte într-o măsură cât mai mare efectul pe termen lung al investițiilor. La nivel practic, autorităților de management le-a fost dificil să asigure, în cadrul activităților lor obișnuite de monitorizare, colectarea datelor necesare și efectuarea analizei solicitate în vederea stabilirii valorilor corespunzătoare tipurilor respective de indicatori de rezultat. Prin urmare, în următoarea perioadă de programare, sarcina de stabilire a valorilor corespunzătoare acestui indicator va fi preluată de evaluatorii programului. Comisia consideră această abordare ca fiind fezabilă și adecvată. 14 Documentul de lucru care oferă statelor membre orientări privind indicatorul de rezultat „creșterea VAB”: http://enrd.ec.europa.eu/app_ templates/filedownload.cfm?id=84053593-C697-FF89-ED5C-51797D9754FD Raportul special nr. 8/2013 - Sprijinul acordat din Fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor Curtea de Conturi Europeană raportul special nr. 8/2013 sprijinul acordat din fondul european agricol pentru dezvoltare rurală pentru creșterea valorii economice a pădurilor luxemburg: Oficiul pentru Publicații al Uniunii Europene 2013 — 53 p. — 21 x 29,7 cm ISBN 978-92-9241-261-6 doi:10.2865/87060 cum vă PUTEȚI PROCURA PUBLICAȚIILE UNIUNII EUROPENE? Publicații gratuite: • un singur exemplar: pe site-ul EU Bookshop (http://bookshop.europa.eu); • mai multe exemplare/postere/hărți: de la reprezentanțele Uniunii Europene (http://ec.europa.eu/represent_ro.htm), de la delegațiile din țările care nu sunt membre ale UE (http://eeas.europa.eu/delegations/index_ro.htm) sau contactând rețeaua Europe Direct (http://europa.eu/europedirect/index_ro.htm) la numărul 00 800 6 7 8 9 10 11 (gratuit în toată UE) (*). (*) Informațiile primite sunt gratuite, la fel ca și cea mai mare parte a apelurilor telefonice (unii operatori și unele cabine telefonice și hoteluri taxează totuși aceste apeluri). Publicații contra cost: • pe site-ul EU Bookshop (http://bookshop.europa.eu). Abonamente: • de la agenții de vânzări ai Oficiului pentru Publicații al Uniunii Europene (http://publications.europa.eu/others/agents/index_ro.htm). ÎN PERIOADA 2007-2013, BUgETUl UE (mĂSURA 122, FINANȚATĂ ÎN CADRUl FONDUlUI EUROPEAN AgRICOl PENTRU DEzvOlTARE RURAlĂ) A SPRIjINIT INvESTIȚII CARE vIzAU CREșTEREA vAlORII ECONOmICE A PĂDURIlOR APARȚINâND PROPRIETARIlOR PRIvAȚI SAU mUNICIPAlITĂȚIlOR. ÎN URmA AUDITUlUI CURȚII, S-A CONSTATAT CĂ NUmAI CâTEvA PROIECTE AUDITATE AU CONTRIBUIT ÎN mOD SEmNIFICATIv lA CREșTEREA vAlORII ECONOmICE A PĂDURIlOR, FIE PRIN CREșTEREA vAlORII TERENUlUI, FIE PRIN CREșTEREA vAlORII ARBORETURIlOR. O SERIE DE DEFICIENȚE ExISTENTE lA NIvElUl CONCEPȚIEI mĂSURII șI Al mECANISmElOR SAlE DE mONITORIzARE AFECTEAzĂ ImPlEmENTAREA CU SUCCES A ACESTEIA. NUmEROASE PROIECTE AUDITATE vIzAU ACTIvITĂȚI CARE AR FI FOST FINANȚATE ÎNTR-UN mOD mAI ADECvAT PRIN AlTE mĂSURI SPECIFICE AFERENTE FEADR. Qj-AB-13-005-RO-C CURTEA DE CONTURI EUROPEANĂ ★ ★ ★ ★ ★ ★ *** Oficiul pentru Publicații ISBN Schimbarea bancnotelor și monedelor continuă SVERIGES RIKSBANK SVERIGES RIKSBANK Bancnotele și monedele din Suedia Schimbarea bancnotelor și monedelor continuă A În 2015, Riksbank a început emiterea noilor bancnote de 20, 50, 200 și 1.000 de coroane. În octombrie 2016, vor fi introduse noile bancnote de 100 și 500 de coroane. Tot atunci, vor fi puse în circulație și noile monede de 1, 2 și 5 coroane. Bancnotele din această emisiune vor avea elemente de securitate noi care le asigură o mai bună protecție împotriva falsificării, iar monedele, produse dintr-un aliaj care nu conține nichel, vor fi mai mici și mai ușoare. Pentru o perioadă de timp, actualele bancnote și monede vor circula simultan cu cele nou emise. Bancnotele și monedele actuale vor fi retrase treptat din circulație, pierzându-și valabilitatea (cu excepția monedei de 10 coroane care nu va fi înlocuită). Astfel, pentru a nu risca să rămâneți cu bancnote și monede care nu mai sunt valabile, folosiți-le pentru plăți sau depuneți-le în contul dvs. bancar cât mai curând posibil. Vă rugăm să rețineți că poate fi dificil pentru magazine și bănci să accepte cantități mari de monede, mai ales în etapa finală a procesului de schimbare monetară. Nu așteptați până în ultimul moment! Stefan Ingves Guvernator al Riksbank, banca centrală a Suediei septembrie 2016 Accesați www.myntkartan.se Aveți foarte multe monede? „Myntkartan” este o hartă pe care sunt indicate locurile unde puteți depune aceste monede. Q myntkartan.se Noi bancnote din octombrie 2016 În octombrie 2016, Riksbank va începe să emită noile bancnote de 100 coroane și de 500 coroane, având motive decorative noi. Poate să treacă un timp până veți avea ocazia să vedeți o bancnotă nouă deoarece bancnotele actuale de 100 și 500 coroane vor mai rămâne în circulație încă o anumită perioadă. Motiv decorativ pe avers (față) Actrița Greta Garbo Motiv decorativ pe revers (spate) Stockholm, orașul natal ' i al Gretei Garbo Motiv decorativ pe avers (față) Cântăreața de operă Birgit Nilsson Motiv decorativ pe revers (spate) Skâne, regiunea natală a lui Birgit Nilsson Noi monede din octombrie 2016 În octombrie 2016, Riksbank va începe să emită noile monede de 1, 2 și 5 coroane. Moneda de 10 coroane va rămâne în circulație în forma actuală. Poate să treacă un timp până veți avea ocazia să vedeți o monedă nouă deoarece monedele actuale vor mai rămâne în circulație încă o anumită perioadă. Noile monede, produse dintr-un aliaj care nu conține nichel, sunt mai ușoare și mai mici decât monedele actuale. 1 coroană avers (față) 1 coroană revers (spate) 2 coroane revers (spate) 2 coroane avers (față) 5 coroane revers (spate) (față) Moneda de 10 coroane va rămâne în circulație în forma actuală. Bancnotele care nu vor mai fi valabile după 30 iunie 2017 Actualele bancnote de 100 și 500 coroane pot fi folosite, fără restricții, până în 30 iunie 2017. Date importante • 30 iunie 2017: ultima zi în care bancnotele pot fi folosite pentru plată. • 30 iunie 2018: ultima zi în care bancnotele pot fi depuse într-un cont bancar. Nu așteptați până în ultimul moment! Băncile și magazinele pot avea limite în privința acceptării de bancnote. Dacă aveți foarte multe bancnote pe care intenționați să le depuneți în contul dvs. bancar, contactați banca pentru a afla informații suplimentare. După 30 iunie 2018, Riksbank poate răscumpăra bancnotele scoase din circulație percepând un comision de administrare de 100 SEK. De ce este necesar ca |W • I W O - I W • băncile să pună întrebări Când veți dori să depuneți bani la bancă sau să faceți alte tranzacții bancare, trebuie să fiți pregătit să răspundeți la întrebări referitoare la proveniența banilor și să prezentați documente de identificare valabile. În unele cazuri, mai poate fi necesar ca banca să vadă contracte, facturi, chitanțe sau alte documente doveditoare a modului cum ați primit banii. Aceste formalități sunt prevăzute în Directiva privind măsurile împotriva spălării banilor și finanțării terorismului, care specifică, printre altele, că băncile sunt obligate să determine proveniența banilor din depunerile bancare. Această verificare trebuie să fie făcută chiar și atunci când nu există suspiciuni privind infracțiuni. Scopul acestei directive este prevenirea utilizării băncilor și altor instituții financiare în scopul spălării banilor, respectiv ca banii proveniți din activități infracționale să fie convertiți în bani care pot fi depuși într-un cont bancar și apoi folosiți. Aceste reglementări se aplică tuturor instituțiilor financiare din UE. Riksbank respectă și Directiva privind măsurile împotriva spălării banilor. Monedele care nu vor mai fi valabile după 30 iunie 2017 Actualele monede de 1 coroană și 5 coroane pot fi folosite, fără restricții, până în 30 iunie 2017. Acest termen este valabil și pentru folosirea vechilor monede de 2 coroane, dacă mai aveți astfel de monede. Totuși, folosirea vechilor monede de 2 coroane pentru plăți ar putea fi dificilă, deoarece în prezent sunt rareori destinate acestui scop. Date importante • 30 iunie 2017: ultima zi în care monedele pot fi folosite pentru plată. • 31 august 2017: ultima zi în care monedele pot fi depuse într-un cont bancar. 1 coroană 2 coroane 5 coroane Vă rugăm să rețineți că toate monedele actuale de 1, 2 și 5 coroane (nu numai cele prezentate mai sus) vor fi retrase din circulație, pierzându-și valabilitatea. Nu așteptați până în ultimul moment! Ar putea fi dificil pentru magazine și bănci să accepte cantități mari de monede, mai ales în etapa finală a procesului de schimbare monetară. Solicitați mai multe informații la banca unde aveți deschis contul sau la magazine. După 31 august 2017 nu va mai fi posibil să preschimbați monedele retrase din circulație la bănci sau Riksbank. Care monede nu sunt înlocuite? Moneda de 10 coroane, monedele comemorative și monedele jubiliare nu vor ieși din circulație în 2017. Toate monedele subdivizionare (ore) și-au pierdut deja valabilitatea și nu pot fi folosite pentru plăți sau răscumpărate de bănci sau Riksbank. Înclinați bancnota — pentru a vă asigura că este autentică Bancnotele din această emisiune au elemente de securitate noi care fac dificilă falsificarea acestora. Dacă înclinați bancnota, puteți verifica autenticitatea acesteia. Bandă de securitate Imagine care își O bandă verticală cu trei schimbă culoarea ferestre. Ferestrele conțin imagini care se mișcă, iar motivele decorative „KR” și „coroană regală” sunt alternate atunci când înclinați bancnota. Poziția benzii de securitate poate varia puțin de la o bancnotă la alta. Imagine care își schimbă treptat culoarea între auriu și verde atunci când înclinați bancnota. Imaginea are legătură tematică cu personalitatea al cărei portret este pe bancnotă și, totodată, specifică valoarea nominală a bancnotei. Date importante Octombrie 2015 20#^ VW W 1 /• r 2015 2016 ........... i Octombrie 2016 2017 Nu mai sunt valabile după 30 iunie 2016 1 2 5 coroană coroane coroane Nu mai sunt valabile după 30 iunie 2017 Dacă mai aveți aceste bancnote după scoaterea lor din circulație, Riksbank vi le poate răscumpăra percepând un comision de administrare de 100 SEK. Despre Riksbank Riksbank este banca centrală a Suediei, bancă emitentă de bancnote și monede. De asemenea, noi asigurăm condițiile ca banii să își păstreze valoarea și plățile să poată fi făcute sigur și eficient. Surse de informații suplimentare • Website: riksbank.se/checkyourmoney • Aplicația: „Kolla pengarna” (pentru dispozitive mobile poate fi descărcată online din magazinele virtuale) Alte surse de informații (în limba suedeză) • Facebook: facebook.com/kollapengarna • Harta: myntkartan.se • Reamintirea datelor importante prin SMS: Transmiteți textul riksbanken start la numărul de telefon 71120 Schimbarea bancnotelor și monedelor continuă t Shqip Kurdîya kurmancî Română PyCCKMM Surayt Julevsâmegiella Srpski Bosanski Meănkieli Soomaali English Dawisâmegiella Espanol Suomi Âarjelsaemien Franțais Polski rfixvt/ rtuSoso WT' Arii Viu Kalderas Turkțe Hrvatski Kâlo Deutsch riksbank.se/languages SVERIGES RIKSBANK INTERSECȚII r COMPARATISTE CONTEMPORANE Studii dedicate profesorului VASILE VOIA Volum coordonat de MIHAELAURSA INTERSECȚII COMPARATISTE CONTEMPORANE Studii dedicate profesorului Vasile Voia Colecția © Editura Școala Ardeleană, 2018 Cluj-Napoca, str. Mecanicilor nr. 48 Redacția: tel 0364 117 252; 0728 084 801 e-mail: office@scoalaardeleanacluj.ro, redactie@scoalaardeleanacluj.ro Difuzare: tel/fax 0364 117 246; 0728 084 803 e-mail: difuzare@scoalaardeleanacluj.ro, esadifuzare@gmail.com www.scoalaardeleanacluj.ro Descrierea CIP este disponibilă la Biblioteca Națională a României ISBN Copertă: Editor: Vasile George Dâncu Tehnoredactare: Cristina Braiț INTERSECȚII COMPARATISTE CONTEMPORANE Studii dedicate profesorului Vasile Voia volum coordonat de Mihaela Ursa Cluj-Napoca 2018 Intersecții comparatiste contemporane. Studii dedicate profesorului Vasile Voia Educația echilibrului Puține sunt figurile de profesori care dublează calitatea actului academic cu o incontestabilă calitate umană. Și mai puține sunt acelea în care această rară conjuncție nu este prilej de spectacol și adulație de grup, ci un mod de a fi care reverberează - la distanțe mari în timp și spațiu - în clădirea unor caractere și în adoptarea unor modele existențiale. Vasile Voia este unul dintre profesorii care - fără să fi stârnit false admirații pătimașe sau prozelitisme de orice fel printre studenții săi - ne-a predat, mie și altora, o lecție de echilibru pe care nu am regăsit-o nicăieri altundeva în această formă. Echilibrul și discreția sa sunt rezultatul subsumării unei naturi solare față de un imperativ de auto-disciplinare, cercetare, muncă academică, profesionalism. Cursurile profesorului, calme și întotdeauna bine fundamentate, riguros organizate și argumentate științific, făceau rareori loc pasionalității. Ea se vedea mai degrabă în devotamentul manifest al profesorului față de temele sale, în curiozitatea față de modificările teoretice și metodologice ale zilei, în adaptarea continuă a vocii și argumentelor la noile bibliografii, dar și în bunăvoința de principiu cu care - fără să devină familiar - își trata studenții și întrebările lor. Am fost uimită să-i descopăr târziu umorul, extrem de fin și de ironic, căruia regret că nu i-a făcut loc și în scris. În ciuda acestei interacțiuni mai degrabă austere, profesorul Voia avea momente în care lăsa să se vadă - mai ales în cursurile de la anii mari, unde eram mai puțini - o gesticulație foarte scurtă, temperamentală, care 8 • Intersecții comparatiste contemporane sublinia patosul rar exteriorizat în argumentația despre o idee sau despre un autor. De obicei, aceste fraze se încheiau cu un mai-mult-decât-retoric „nu-i așa?”, care cădea în discurs pentru a ne semnala nu atât vreun autoritarism aulic, pe care să fi fost obligați să-l credităm ca atare, cât nevoia imperioasă de a cerceta mai departe respectiva interogație. Eseurile și recenziile care urmează s-au aranjat firesc ca o reflectare a personalității sale, străine de orice egolatrie. În locul unui volum festivist, textele adunate au alcătuit o colecție de comparatistică a cărei dimensiune umanistă este, de altfel, singura oglindă adecvată într-un astfel de omagiu. Secțiunea Fișe de literatură comparată reunește câteva eseuri analitice care pornesc de la volumele lui Vasile Voia. Urmează partea cea mai consistentă cantitativ, intitulată Afinități elective, în care se află studiile și eseurile câtorva comparatiști români contemporani, cercetători aflați în diferite etape ale parcursului lor academic (de la profesori universitari la studenți), uniți de interesul lor față de temele și metodele literaturii comparate. Bilanț germanist include trei texte speciale, publicate în limba germană, în semn de recunoaștere a activității de germanist a cercetătorului. Partea de Lecturi de autor aliniază câteva recenzii despre cele mai importante cărți ale cercetătorului, grupate pe volume, iar în secțiunea Retrospecții se află interviurile și evocările profesorului. Le mulțumesc tuturor autorilor care au participat la realizarea volumului, în special colegilor mei de departament Ruxandra Cesereanu, Diana Adamek, Ștefan Borbely și Corin Braga, ei înșiși foști studenți ai profesorului Voia. Le sunt recunoscătoare doctoranzilor Anamaria Lăzăruț Mihăilă și Ovio Olaru, care m-au ajutat la tehnoredactarea și corectura volumului, precum și editorului Vasile George Dâncu, fără generozitatea și profesionalismul căruia tot ceea ce urmează ar firămas la stadiul unor bune intenții. Mihaela Ursa Educația echilibrului • 9 Vasiie Voia - profil bio-bibliografic Vasile Voia se naște la 20 octombrie 1938, în Slatina-Nera din județul Caraș-Severin, unde urmează școala primară. Face studii gimnaziale (clasele V-VII) în Sasca-Montană, iar liceul (clasele VIII-X) în Oravița. După bacalaureatul din 1956, devine instructor superior de pionieri în Steierdorf până în august 1957, apoi pedagog la Grupul Școlar Minier Arina până în iulie 1958. Între 1958 și 1963 urmează Facultatea de Filologie, Secția limba și literatura română, la Universitatea Babeș-Bolyai. Rămâne preparator la Catedra de Literatură universală a facultății, unde în 1966 devine asistent universitar, iar în 1970 promovează pe post de lector universitar. În ianuarie 1978 își ia doctoratul în filologie, sub coordonarea prof. dr. Liviu Rusu. Între 1990 și 1998 este conferențiar universitar la Catedra de literatură română, comparată, teorie literară și folclor, iar în 1999 devine profesor universitar. Domeniile sale de specializare academică se concretizează în zona literaturii universale și comparate, cu precădere la nivelul principiilor teoretice și aplicative ale comparatismului modern, dar și în zona literaturii române și a germanisticii (filologiei germane). Cercetările sale se materializează în publicarea mai multor volume, studii, articole, comunicări științifice, traduceri ș.a. (peste 200, apărute în țară și în străinătate). Pe parcursul activității sale academice participă la cursuri de vară și stagii în străinătate la Universitatea din Dijon și la Universitatea din Stuttgart, unde este bursier al Fundației Alexander von Humboldt, la catedra prof. dr. Fritz Martini (Neuere Deutsche Philologie), între 1970 și 1972. Predă limba și literatura română la Institutul Pedagogic Superior din Szeged între 1992 și 1995, iar în următorii doi ani este docent pentru limbă și literatură română, cultură și civilizație românească la Seminarul de Romanistică al Universității din Freiburg im Breisgau. Între 2000 și 2004 este prodecan al Facultății de Litere, UBB Cluj-Napoca, calitate în care va contribui substanțial la crearea viitorului Departament de Literatură Comparată, a masteratului afiliat și la înființarea specializării „Literatură universală și comparată” în programul de licență. A publicat următoarele volume de autor: Novalis, monografie, Editura Univers, București, 1981; Literatura comparată. Principii teoretice și studii aplicative, Editura „Noi”, Gyula (Ungaria), 1998; Tentația limitei 10 • Intersecții comparatiste contemporane și limita tentației. Glose la mitul faustic, Editura Dacia, Col. Discobolul, Cluj Napoca, 1997; Aspecte ale comparatismului românesc, Editura Dacia, Cluj Napoca, 2002; Invalizii zeului lui Apollo. Introducere în poezia modernă. Partea I: Novalis și Holderlin, Editura Limes, Cluj Napoca, 2005 (recompensat în același an cu Premiul Lucian Blaga); Comparatism și germanistică, Editura Ideea Europeană, București, 2008; Tentația limitei și limita tentației. Repere pentru o fenomenologie a mitului faustic, ediția a doua, revăzută și adăugită, Editura Ideea Europeană, București, 2010; Literatura comparată la turnanta ultimului secol. Anxietăți, paradigme, metode, Ed. Univers, 2016. Ultimul volum a primit în 2017 Premiul pentru eseu „Nicolae Balotă” al Uniunii Scriitorilor, Filiala Cluj, precum și Premiul Asociației Române de Literatură Generală și Comparată pentru cel mai bun volum de literatură comparată. A editat și îngrijit edițiile: Proza românească dintre cele două războaie mondiale, antologie comentată, prezentări de scriitori și opere, selecții și comentarii de texte, Editura „Noi”, Gyula (Ungaria), 1995; ediția a doua, Editura Palimpsest, București, vol. I, 2007, vol. II, 2008; Hans-Georg Gadamer, Heidegger și grecii. Addenda: Walter Biemel despre Heidegger, traducerea textelor și comentarii, Biblioteca Apostrof, Cluj Napoca, 1999 (volumul include, pe lângă traduceri și comentarii despre Heidegger, și eseul de autor „Martin Heidegger: proiectul filosofic și implicația politică”); ediția de profil Liviu Rusu, Opere, vol. I 2004, vol. II 2005, Editura Dacia, Cluj Napoca, Vol. 3, 2011, Editura Academiei Române; Simpozion comemorativ Liviu Rusu 100, texte reunite și editate, Editura Dacia, 2004; Liviu Rusu, Goethe - Câteva aspecte, ediție îngrijită și studiu introductiv, Presa Universitară Clujeană, Cluj Napoca, 2001; Lucian Blaga, Mareele sufletului. Die Gezeiten der Seele, introducere, traducerea textelor, Addenda și ediție îngrijită, Editura Dacia, Cluj Napoca, 2003. AUTORI Diana Adamek este scriitoare, eseistă, critic literar și dascăl de literatură comparată la Facultatea de Litere, UBB. A publicat romane, volume de eseuri, articole și recenzii. O parte din cărțile sale au fost traduse în portugheză și franceză. În 2017 a reeditat romanul Dulcea poveste a tristului elefant și a publicat romanul Adio, Margot. Noemi Babos (căs. Hegyi) este doctorandă a Facultății de Litere, UBB. Specializări în germanistică și ungarologie, discursuri identitare, istoria presei culturale interbelice de expresie germană din Transilvania, fenomene de transfer cultural, contacte literare interetnice, traduceri literare și plurilingvism. Bianca Bican este lector dr. la Departamentul de limba și literatura germană, Facultatea de Litere, UBB. Specializări în: istorii de receptare (teză de doctorat despre receptarea lui Celan în România), relații interculturale româno-germane, presa de limbă germană din Transilvania și România în secolele XIX-XX, cultura de limbă germană din România. Unicul colaborator român la ambele ediții ale lexiconului de autor Celan-Handbuch (2008 și 2012). Membră în echipe internaționale de cercetare a presei de limbă germană din Imperiul Habsburgic. Ioana Bojovschi este asistent doctorand la secția de Limba și literatura chineză a Facultății de Litere, UBB. 386 • Intersecții comparatiste contemporane Domeniile sale de interes includ morfologia și sintaxa limbii chineze, literatura chineză clasică și cultura chineză. A publicat traduceri din engleză și chineză, a colaborat la volumul colectiv Ou va la communication? (2010), a recenzat site-ul de promovare a diferitelor științe chinezești, Journal of Chinese Studies (2016). Iulian Boldea este profesor dr. de literatură română la Universitatea Petru Maior, cercetător științific la Institutul „Gheorghe Șincai” al Academiei Române. Editor la revista „Vatra”, publică eseuri, studii, recenzii în reviste din țară și din străinătate. Multiplu premiat al Academiei Române. Conduce Institutul Alpha de Studii Multiculturale și Arhipelag XXI Press. A publicat Romanian Literary Perspectives and European Confluences (2011), Modernism and Postmodernism in Romanian Poetry. A brief Outline (2015). Ștefan Borbely (n. 31 oct. 1953, în Făgăraș) este profesor universitar la Facultatea de Litere din Cluj-Napoca, în cadrul Departamentului de literatură universală și comparată. Doctorat în literatură comparată (1999). Echinoxist ca formație, a debutat editorial în 1995, cu volumul de eseuri Grădina magistrului Thomas. A mai publicat: Xenograme (1997), Visul lupului de stepă (1999), De la Herakles la Eulenspiegel. Eroicul (2001; ed. a II-a în 2013), Opoziții constructive (2002), Matei Călinescu. Monografie (2003), Cercul de grație (2003), Proza fantastică a lui Mircea Eliade. Complexul gnostic (2003), Mitologie generală I. (2004), Despre Thomas Mann și alte eseuri (2005), O carte pe săptămână (2007), Pornind de la Nietzsche (2010), Existența diafană (2011), Homo brucans și alte eseuri (2011), Civilizații de sticlă. Utopie, distopie, urbanism (2013), Eseuri biblice (2015), Simetrii și discrepanțe (2017). Autori • 387 A coordonat volumele colective Experiența externă (1999), respectiv Ion Pop - șapte decenii de melancolie și literatură (2011) și a realizat câteva traduceri. Este membru al Uniunii Scriitorilor. A colaborat la numeroase volume colective, printre care: Dicționarul Scriitorilor Români (DSR, I-IV), Dicționarul Esențial al Scriitorilor Români (DESR), Dicționar Analitic de Opere Literare Românești (I-IV), World Novel Compendium, I-II (Facts on File, New York, 2008). Bursier multiplu al Colegiului Noua Europă din București, a beneficiat de stagii de pregătire în Marea Britanie (Oxford, 1999), Statele Unite și India: bursier Fulbright în 1992, la Indiana University, Bloomington; visiting fellow la New York, Columbia University, respectiv la Institute for Psychohistory (1997, 1999, 2000), la University of North Carolina, Chapel Hill (2001), Jawaharlal Nehru University din New Delhi (Institute of Advanced Study, 2009) și Universidad de Granada (2012). A primit mai multe premii din partea filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor și Premiul „Lucian Blaga” al Academiei Române, în 2012. Publică frecvent în Convorbiri literare. E-mail: stefanborbely@yahoo.com. Internet: http:// sites.google.com/site/stefanborbely Corin Braga este profesor de literatură comparată și decanul Facultății de Litere din Cluj. Este directorul Centrului de Cercetare a Imaginarului, directorul Caietelor Echinox, coordonator al colecției Mundus Imaginalis la Editura Dacia și al colecției Phantasma la Editura Tracus Arte. Membru corespondent al Academia de Ciencias din Buenos Aires, Argentina, vicepreședinte al Asociației de Literatură Generală și Comparată din România, vicepreședinte al CRI2i (Centre de Recherches Internationales sur l'imaginaire), membru al Uniunii Scriitorilor din România și al PEN Clubului Român. A publicat volume de studii și eseuri critice, printre care Du 388 • Intersecții comparatiste contemporane paradis perdu a l'antiutopie auxXVIe-XVIIesiecles (Paris, 2010), dar și romane onirice și jurnale de vise. Constantina Raveca Buleu este cercetător științific la Institutul „Sextil Pușcariu” al Academiei Române. Doctor în filologie, membră a Uniunii Scriitorilor, autoare de volume, studii, eseuri, colaboratoare la volume colective pe teme de imaginar, nietzscheanism, cultură antică și modernă. Premiul Adrian Marino al Filialei Cluj a USR pentru critică, istorie literară și eseu în 2011. În 2017 a publicat volumul de eseuri Critică și empatie. Ruxandra Cesereanu este poetă, prozatoare, eseistă și profesoară de literatură comparată la Facultatea de Litere, UBB. Coordonează atelierele de scriere creatoare din cadrul Phantasma - Centrul de Cercetare a Imaginarului. A publicat opt cărți de poezie, șapte cărți de proză și opt cărți de studii și eseuri. A coordonat opt volume de studii, eseuri și reportaje. Cărțile sale de literatură au fost traduse în engleză, italiană și maghiară. Cea mai recentă carte apărută este Fugarii. Evadări din închisori și lagăre în secolul XX, pentru care a fost recompensată cu Premiul Pen România 2017. Eugen Christ este profesor universitar dr., germanist și director al Fundației Culturale Donau-Schwabischen des Landes Baden-Wurttemberg. Este specializat în cultură și literatură română, interesat mai ales de limba și cultura română în spațiul danubian, cărora le-a dedicat de-a lungul timpului volume, studii, articole, recenzii. Cristina Diamant este doctorandă a Facultății de Litere, UBB, și editor principal al revistei academice internaționale Autori • 389 „Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory”. O preocupă teoria literară și culturală, lingvistica, artele vizuale. A publicat eseuri, articole, recenzii, traduceri. Andrada Fătu-Tutoveanu este lector dr. în cadrul Departamentului de Limbi Străine Specializate, Facultatea de Litere, UBB. Domeniile sale de cercetare sunt literatura comparată, studiile culturale, media și de gen, precum și științele politice. A predat la Kosice, Brașov, Cluj și Salamanca. Membră sau director al mai multor proiecte de cercetare, membră în echipa editorială a mai multor reviste academice internaționale. A publicat patru monografii (două în spațiul anglo-saxon) și articole în reviste internaționale, editând în colaborare mai multe volume de specialitate. Simona Ilieș este doctorandă a Facultății de Litere, UBB. Cercetarea sa este interesată de reprezentările deșertului în literatură, de alteritate și intermedialitate. A publicat recenzii și eseuri pentru revista „Steaua”. Membră a juriului studenților români de desemnare a premiului Goncourt. Horia Lazăr este doctor în litere, a predat literatură și cultură franceză la Facultatea de Litere, UBB. Specializat în literatura franceză a secolului al XVII-lea, mișcările de idei în Franța secolelor XVI-XVIII, imaginarul demonologiei și al vrăjitoriei, curente de gândire și instituții în Franța secolului XX. A publicat trei volume de studii, printre care Imaginar cultural și social. Interferențe (2014), dar și articole, studii, recenzii în țară și în străinătate. A tradus din Henri Bergson, Lucien Febvre, Claude Karnoouh, Jean Baudrillard și Paul Ricreur. 390 • Intersecții comparatiste contemporane Iulia Micu este doctor în literatură comparată la UBB. Stagiu postdoctoral UBB. Domeniile ei de interes includ: literatura romană și universală, studiile despre imaginar, istoria artei și istoria mentalităților. A tradus cărți de ficțiune, a scris studii și articole pentru volume și publicații literare și academice. A publicat volumul Thomas Mann. Istoria unei partituri literare (2008). Călina Părău este doctorandă a Facultății de Litere, UBB, în cadrul catedrei de literatură comparată. Editor al revistei academice internaționale „Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory”. Este interesată de studiile de film, de teoriile afectului și de reprezentările din memory studies. A publicat eseuri, articole, recenzii, interviuri. Irina Petraș este critic literar, eseistă, traducătoare și editor român. Conduce Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor. Interesele sale de cercetare reunesc literatura română contemporană, femininul în literatură, istoria literară, relația dintre semiotica textului și semiotica vizuală. A publicat volume individuale și colective, antologii, eseuri, articole, recenzii. În 2017 a publicat volumul de autor De veghe între cărți. Scriitori contemporani, precum și Transilvania din cuvinte, o antologie dedicată Centenarului Marii Uniri. Virgil Podoabă este critic literar, eseist. Editor al revistei „Vatra”. Studiază cu precădere literatura română contemporană, dedicând mai multe studii monografice unor autori precum Aurel Pantea, Alexandru Vlad, Mircea Zaciu. A publicat volume individuale și colective, antologii, eseuri, articole, recenzii și traduceri. Autori • 391 Graziella Predoiu este conferențiar dr. la Catedra de Limbi și Literaturi Moderne a Universității de Vest. Teză de doctorat despre Herta Muller [Faszination und Provokation bei Herta Muller] (2001). Specializată în literatura de limbă germană din România, literatura austriacă și germană contemporană și realismul german. A publicat studii critice, eseuri, articole. Cele mai recente cărți publicate: Literatura ca plăcere și povară (2015) și Literatura realismului burghez german (2016). Ilie Rad este critic și istoric literar, jurnalist și profesor la Departamentul de Jurnalism al UBB, unde predă discipline de profil. A publicat volume cu însemnări de călătorie, studii și cărți de jurnalism, ediții de memorii, interviuri și corespondență. A editat zece volume din opera lui Ion Agârbiceanu, în colecția „Opere fundamentale”, sub egida Academiei Române. Adrian Emil Rus studiază Literatură Comparată și Limbi și Literaturi Asiatice la Facultatea de Litere, UBB. Direcțiile sale de interes și cercetare cuprind literatura și estetica japoneză, teoriile lumilor ficționale și cele ale narativității, studiile interculturale și orientările romanului universal contemporan. Este colaborator al revistei „Steaua”. Andrei Simuț este lector dr. la Facultatea de Teatru și Televiziune, UBB. Cercetările sale vizează: romanul și filmul românesc (relația cu comunismul), probleme ale adaptării literare, imaginarul apocaliptic din filmul și romanul postbelic, problema genurilor (distopie, Sf). A publicat volumul Literatura traumei (2007), articole, studii și recenzii în volume colective și publicații internaționale, precum și romanul Calvarium (2009). 392 • Intersecții comparatiste contemporane Mădălina Toma deține două titluri de masterat UBB, specializându-se în Litere și Psihologie. A fost membră în Colegiul de Performanță Academică UBB. Coautor la volumul Mierle într-un lan cu maci (2014). Colaborator la Dicționarul Praxiologic de Pedagogie, 2016 (volumele I-II), 2017 (volumul III), volumul IV fiind în curs de apariție. Sanda Tomescu Baciu este profesor dr. la Facultatea de Litere, UBB, unde a fondat programul de licență limba și literatura norvegiană (1991) și Departamentul de limbi și literaturi scandinave (2001). Sfera sa de interes academic se axează pe studiile ibseniene și de receptare a literaturilor nordice, cu publicații în țară și în străinătate. A tradus romane din literatura scandinavă (L.S. Christensen, Knut Hamsun, Jan Martenson), a alcătuit și editat antologii, iar în 2017 a co-editat Form and Diversity in Representation. Language and Cultural Studies. Mihaela Ursa predă literatură comparată la UBB, unde conduce departamentul de profil și co-editează publicația academică „Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory”. Printre interesele ei de cercetare se numără comparatismul și studiile culturale, de gen și teoria critică. A publicat volume, studii, articole, eseuri, recenzii, în țară și în străinătate. În 2017 a colaborat la volumul Romanian Literature as World Literature, editat de Mircea Martin, Christian Moraru și Andrei Terian la Bloomsbury Press. Elena Viorel este profesor dr. al UBB și al Universității „Partium”. A publicat volume, studii, articole, recenzii: studii de lingvistică germană, de gramatică contrastivă germano-română, de istoria germanisticii din România și de teoria și Autori • 393 practica traducerii. A tradus trilogia autobiografică a lui Elias Canetti, un roman și o piesă de teatru din Juraq Soyfer. Rudolf Windisch este profesor dr. H.C. al UBB, unde a fost lector de limba și literatura germană. A studiat la Tubingen, a profesat la Freiburg și Rostock. Specializat în romanistică și românistică. Ampla sa recenzie la cartea lui Vasile Voia Comparatism și germanistică (București, Ideea Europeană, 2008) a fost publicată în seria „Studia Germanica Napocensia: Klausenburg - Personlichkeiten". Cuprins EDUCAȚIA ECHILIBRULUI / 5 Mihaela Ursa Intersecții comparatiste contemporane. Studii dedicate profesorului Vasile Voia / 7 Vasile Voia - profil bio-bibliografic / 9 FIȘE DE LITERATURĂ COMPARATĂ / 11 Rudolf Windisch O peregrinare între Cluj și Freiburg: Un eseu despre comparatistică / 13 Constantina Raveca Buleu Lecțiile rigorii / 41 Iulian Boldea Perenitatea comparatismului / 51 Andrei Simuț Comparatismul ca „formă superioară de cunoaștere” / 58 AFINITĂȚI ELECTIVE / 69 Corin Braga Contra-utopii sociale în secolul al XIX-lea și la începutul secolului al XX-lea / 71 Horia Lazăr Senzualitate, sex(e), feminitate. Eros și teoriile genului / 93 Adrian Emil Rus Printre lumile apocrife ale lui don Quijote / 121 Iulia Micu Literatura comparată, o disciplină romantică sau romantismul unei discipline? / 135 Ruxandra Cesereanu Max Blecher - febrilitatea confesiunii și „complexul lui Caron” / 150 Sanda Tomescu Baciu Nordisches in der zeitschrist Acta Comparationis Litterarum Universarum / 158 Virgil Podoabă Versiunile mitului orfic și paradigmele poeziei / 165 Bianca Bican O controversă nu doar literară. Ce este „rumaniendeutsche Literatur”? / 182 Simona Marica Deșertul ca spațiu al inițierii / 198 Mihaela Ursa Puncte de criză în literatura comparată. Definiție și autolegitimare / 211 Ioana Bojovschi Literatura comparată chineză până în 1949 / 222 BILANȚ GERMANIST / 233 Elena Viorel Vasile Voia - ein Leben im Dienst der Alma Mater / 235 Eugen Christ Faust und/oder Mephisto - Eckwerte eines literarischen Mythos / 240 Grazziella Predoiu Hypostasen des Weiblichen bei Herta Muller / 259 LECTURI DE AUTOR / 277 Corin Braga / 279 Diana Adamek / 283 Noemi Babos / 287 Cristina Diamant / 297 Simona Marica / 304 Irina Petraș / 313 Andrada Fătu-Tutoveanu / 316 Călina Părău / 321 RETROSPECȚII / 329 Ștefan Borbely Comparata de odinioară / 331 Ilie Rad „Interesul meu pentru limba și cultura germană ține de conviețuirea, în înțelegere și armonie, cu populația de expresie germană din Banatul de Sud” - interviu cu Vasile Voia / 351 Mădălina Toma Cum era profesorul Vasile Voia? / 368 ABSTRACTS/ RESUMES/ ZUSAMMENFASSUNGEN / 375 AUTORI / 385 | ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.02| STANDARD DE EVALUARE - SEV 3.02 Ediția 01 ANEVAR Mai 1998 EVALUATORUL - COMPETENȚE, CALIFICARE - 1. INTRODUCERE 2. SCOP 3. EVALUATORUL - DEFINIȚIE, CERINȚE 4. CLASIFICAREA EVALUATORILOR 5. ABATEREA DE LA STANDARDE 6. COMENTARII 7. PRECIZĂRI FINALE 8. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE Acest standard a fost elaborat în vederea definirii statutului evaluatorului, a competenței și calificării acestuia. Standardul a fost elaborat în conformitate cu Standardele Europene de Evaluare (EVS), dar cu o adaptare la situația concretă existentă în România. Cerințele menționate în standard vor fi luate în considerare ca bază în procesul de evaluare și sunt elaborate în conformitate cu Standardele Internaționale de Evaluare (IVS). - 13 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.02 2. SCOP Standardul exprimă cerințele minime de cunoștințe, competența și independența pe care trebuie să le îndeplinească în mod individual evaluatorii care acceptă Statutul ANEVAR, dar și Standardele Europene de Evaluare. 3. EVALUATORUL 3.1 Definiție 3.1.1. Evaluatorul este persoana fizică, cu o bună reputație profesională, responsabilă pentru elaborarea și/sau supervizarea rapoartelor de evaluare, pentru care poartă responsabilitatea directă și care îndeplinește cerințele de la punctul 3.2. 3.2. Cerințe 3.2.1. Evaluatorul trebuie să poată demonstra că: a) este absolventul cu studii complete (4 sau 5 ani) al unei instituții de învățământ superior recunoscute și/sau a absolvit studii postuniversitare în domeniul evaluării și are cel puțin doi ani de experiență profesională în legătură cu domeniul evaluării; b) și-a aprofundat cunoștințele profesionale printr-un program relevant de pregătire continuă; c) deține suficiente cunoștințe și experiență locală în evaluarea activelor corporale, situate în zona și categoria respectivă. În anumite situații, înainte de a accepta lucrarea de evaluare, are obligația de a face cunoscut clientului pregătirea sa insuficientă, sau că va solicita asistență de la persoane competente; d) îndeplinește toate cerințele legale, etice și contractuale legate de lucrarea de evaluare; e) are o asigurare profesională adecvată, care corespunde responsabilităților asumate pentru fiecare lucrare de evaluare. 3.2.2. În situațiile în care evaluatorul ajunge la concluzia că nu deține experiența suficientă pentru îndeplinirea corespunzătoare a - 14 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.02 misiunii de evaluare sau că natura lucrării de evaluare solicită experți din alte domenii, are obligația: a) să aducă la cunoștința clientului acest aspect; b) cu acordul clientului, să solicite asistență profesională specializată (geologi, specialiști în probleme de mediu înconjurător, ingineri minieri, experți contabili, juriști etc.). 3.2.3. Evaluatorul acreditat pe o treaptă superioară în evaluare poate fi orice membru ANEVAR care îndeplinește următoarele condiții: a) are o vechime în ANEVAR de cel puțin 3 ani; b) a urmat în ultimii doi ani un program de instruire continuă în domeniul evaluării sau domenii conexe, echivalent a 40 de ore de curs; c) a promovat un examen scris; d) a prezentat 2 lucrări de evaluare realizate în ultimii doi ani de practică. 4. CLASIFICAREA EVALUATORILOR 4.1. În funcție de relația sa cu clientul, evaluatorul poate fi: □ extern □ intern □ independent □ Evaluatorul extern este cel care nu are nici un interes financiar direct sau indirect la firma clientului care a solicitat lucrarea de evaluare. Prin interes financiar indirect se înțelege o relație de asociere și relații de rudenie cu persoane din firma care solicită lucrarea de evaluare. □ Evaluatorul intern este acea persoană care se ocupă cu tot ce ține de activitatea de evaluare din cadrul unei firme. Se impune ca evaluatorul intern să fie competent din punct de vedere profesional și să nu aibă interes financiar sau politic semnificativ în ceea ce privește firma - subiect. Interesul financiar și/sau politic poate fi definit sub mai multe forme: * proprietate personală sau familială, corporație, holding (în proporție de peste 5%), suma de bani care ar putea influența - 15 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.02 obiectivitatea - participare la capitalul social al firmei, remunerare, bonificații legate de rezultatele evaluării; * funcție ocupată în cadrul unei Autorități Publice, față de care există conflicte clare sau a căror existență ar putea fi percepută de către o terță persoană obiectivă. □ Evaluatorul independent este un evaluator extern, dar care în ultimele 24 de luni nu a avut legătură cu clientul care solicită lucrarea de evaluare, cu excepția plății muncii prestate ca evaluator. În caz contrar, are obligația să facă o declarație în scris referitor la orice fel de implicare cu proprietatea evaluată, cu părțile interesate sau legate de proprietate, în ultimele 24 de luni. În cazurile în care într-o lucrare de evaluare sunt angajați mai mulți evaluatori, aceștia trebuie să îndeplinească în mod individual, cerințele prezentate mai sus referitoare la independență și obiectivitate. 5. ABATEREA DE LA STANDARDE 5.1. Abaterea de la standardele de evaluare poate genera răspundere legală și financiară, atât pentru evaluatori, cât și pentru utilizatorii serviciilor de evaluare. Sunt enumerate în continuare câteva din problemele care pot apare în urma nerespectării standardului de evaluare: a) evaluatorul nu deține suficiente cunoștințe și experiență în domeniul în care lucrarea trebuie efectuată; b) datele și rezultatele sunt prezentate într-o formă neadecvată, greșită, care pot duce la o percepere eronată a situației; c) nu se asigură, la cererea clientului, consultanța corespunzătoare și/sau nu se cade de acord asupra concluziilor rezultate din lucrarea de evaluare; d) investigație neadecvată și/sau incompletă; e) metodologie neadecvată; f) sunt eliminate responsabilitățile care conduc la acțiuni legate de plata unor despăgubiri; g) evaluatorul nu are o asigurare profesională adecvată; - 16 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.02 h) etica profesională nu este respectată, acest lucru generând un posibil conflict de interese nedeclarate; i) publicarea unor concluzii confuze, greșit formulate, fără a se face trimitere la rezultatele raportului de evaluare, poate dăuna reputației, intereselor evaluatorului și ale clientului; j) evaluatorul nu este pus la curent cu ultimele informații, noutăți, apărute în cadrul programelor de pregătire profesională, legate de legislație, situația piețelor, metodologie etc. Răspunderea evaluatorului va fi sancționată potrivit statutului ANEVAR. 6. COMENTARII 6.1. Există o serie de circumstanțe, ca rezultate ale legislației în vigoare sau codului de conduită profesională, în care este imperativ ca evaluatorul să fie considerat nu numai competent, dar și independent și în același timp fără a avea conflicte de interese actuale sau previzibile. 6.2. Un evaluator care este solicitat în realizarea unei lucrări de evaluare, își rezervă dreptul de a cere clientului informații referitoare: la scopul evaluării, identitatea oricărei terțe persoane interesate sau care are legătură cu proprietatea care urmează a fi evaluată. Scopul obținerii acestor informații este acela de a stabili dacă există conflicte de interese pentru partenerii, asociații sau rudele celui care solicită efectuarea raportului de evaluare. În cazul în care se constată că un asemenea conflict există, se impune informarea clientului asupra acestui fapt. Clientul are libertatea să desemneze expertul în evaluări. Este obligatoriu să fie prezentate clar în raportul de evaluare, cauzele generatoare de conflict. 6.3. Responsabilitățile financiare ale evaluatorului impun datoria acestuia de a face cunoscut și/sau de a se pune de acord, în prealabil, cu clientul, referitor la: a) competența sa față de toate aspectele potențiale care afectează evaluarea proprietății - subiect, inclusiv elementele de mediu; b) natura, extinderea și rezultatul investigațiilor făcute și care urmează a fi întreprinse. - 17 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.02 6.4. Toate rapoartele de evaluare trebuie să cuprindă o declarație în care se specifică faptul că evaluatorul își asumă în fața clientului întreaga responsabilitate a lucrării, că lucrarea este întocmită în conformitate cu cerințele Standardelor de Evaluare. Situațiile în care există abateri de la Standarde trebuie prezentate în raport clar și concis, ca și motivele pentru care s-a ajuns la această situație specială. 6.5. În orice misiune de evaluare, evaluatorul trebuie să-și clarifice rolul și atitudinea față de client, acestea urmând a fi menționate în raportul de evaluare. 7. PRECIZĂRI FINALE 7.1. Acest standard este destinat exclusiv membrilor ANEVAR și va intra în vigoare numai după adoptarea lui de către Consiliul Director al ANEVAR. Pentru o bună practică se recomandă și nemembrilor ANEVAR. 7.2. Precizările din standard au caracter obligatoriu. Membrii ANEVAR vor menționa în rapoartele lor de evaluare precizările prezentului standard. 7.3. Prezentul standard este realizat în conformitate cu Standardul European de Evaluare - EVS 3.02. 8. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 3.02 devine operațional începând cu data de 30 iunie 1998. - 18 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.03 STANDARD DE EVALUARE - SEV 3.03 Ediția 01 ANEVAR Februarie 1999 RELAȚIA EVALUATOR - AUDITOR 1. INTRODUCERE 2. SCOP 3. RESPONSABILITĂȚI ȘI COMPETENȚE 4. COMENTARII 5. PRECIZĂRI FINALE 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE Standardul a fost elaborat în conformitate cu Standardele Europene de Evaluare adaptate la situația actuală a României. Relația strânsă de lucru care are loc între evaluator și auditor, când evaluările sunt elaborate pentru recunoașterea în documentele financiare de sinteză, dă naștere unor probleme și responsabilități asupra cărora se fac recomandările din acest standard. 2. SCOP Prezentul standard are drept scop definirea și stabilirea relației evaluator - auditor, în procesul de evaluare. - 19 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.03 3. RESPONSABILITĂȚI ȘI COMPETENȚE 3.1. Auditorul documentelor financiar-contabile este desemnat, în cele mai multe cazuri, de către Adunarea Generală a Acționarilor sau de către cei împuterniciți în conformitate cu statutul societății. Auditorul este independent de managerii și administratorii unității auditate, activitatea sa având la bază respectarea obligațiilor legale. Dintre responsabilitățile sale fac parte verificarea și certificarea: > întocmirii corecte a bilanțului anual; > reflectării clare a situației activelor și pasivelor firmei pe care o auditează; > prezentării situației financiare a firmei, a contului de profit și pierdere. 3.2. În particular, i se poate solicita să verifice obiectivitatea, competența profesională, resursele și calificarea, ca și adecvarea muncii evaluatorului - ca probe pentru auditare. Uneori, auditorului i se cere să certifice că în documentele financiare ale întreprinderii auditate, esența opiniei evaluatorului a fost corect reflectată și este coerentă cu bazele de evaluare ale exercițiilor financiare anterioare. 3.3. Conducerea firmei are obligația legală să pună la dispoziție toate datele și informațiile cerute de auditor, pentru ca acesta să întocmească raportul. Aceeași obligație îi revine și evaluatorului intern. 3.4. Auditorul poate solicita de la un evaluator intern orice dată și informație care are conotație cu munca lui: verificarea dosarelor, acces la raportul întocmit de evaluatorul intern. Evaluatorul extern sau independent, desemnat de conducerea firmei, nu este obligat legal să prezinte auditorului raportul de evaluare întocmit de el. În cazul în care evaluatorul extern sau intern nu răspund solicitărilor auditorului, acesta va fi privat de unele informații, fapt ce se va reflecta într-o limitare a misiunii auditorului. 3.5. Respectarea Standardelor de Evaluare, o evidență și o arhivare corectă a dosarelor care conțin date și informații, permit - 20 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.03 evaluatorului să răspundă prompt și corect solicitărilor de informații legate de munca sa. O bună practică o constituie aceea că evaluatorul, cu acordul conducerii firmei, să se consulte cu auditorul, înainte de a finaliza raportul său de evaluare. 3.6. Chiar dacă lipsesc prevederile legale privind impunerea unor obligații pentru evaluatorul extern sau independent, constituie o bună practică ca instrucțiunile și condițiile contractului să stabilească obligațiile părților. Este recomandabil ca aceste clauze să includă obligația explicită de cooperare cu auditorul firmei, obligație pe care evaluatorul și auditorul ar trebui să o respecte. 3.7. Este recomandabil ca evaluatorul să colaboreze cu auditorul înainte de a stabili condițiile cuprinse în lista de instrucțiuni. Acest aspect prezintă importanță, deoarece auditorul are puterea sancțiunii legale, el poate califica cu rezerve bilanțul, în cazul în care nu prezintă clar și fidel situația firmei. Auditorul poate înlesni munca evaluatorului în mai multe moduri. a) să evite adoptarea unei baze de evaluare neadecvate; b) să evite o dublă înregistrare (de exemplu referitor la responsabilitățile legate de mediu); c) să susțină poziția evaluatorului, în cazul în care conducerea firmei client ar insista pentru o bază de evaluare care nu este compatibilă cu standardele în vigoare și/sau cu opinia profesională a evaluatorului. 4. COMENTARII Anumite tipuri de evaluări, cum ar fi cele pentru proprietățile comerciale, au la baza evaluării documentele contabile. În cazul în care conducerea firmei furnizează cadrul general și viziunea managementului asupra perspectivelor viitoare, auditorul se poate pronunța asupra interpretării rezultatelor trecute și asupra venitului previzionat care poate fi generat de proprietatea analizată. Obligația evaluatorului este de a preciza în raportul său sursa de informații pe care se bazează lucrarea de evaluare. Multe din date sunt puse la dispoziție de către auditor. Este deci recomandabil să existe și să se mențină colaborarea dintre evaluator și - 21 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.03 auditor pentru asigurarea corectitudinii și coerenței datelor utilizate din evaluare. 5. PRECIZĂRI FINALE 5.1. Standardul SEV 3.03 este destinat uzului intern al membrilor ANEVAR. Va putea fi utilizat după adoptarea de către Consiliul Director al ANEVAR. 5.2. Recomandările din Standard au caracter obligatoriu pentru membrii ANEVAR; ei vor menționa în rapoartele de evaluare utilizarea prevederilor din standard. 5.3. Prezentul standard a fost întocmit în concordanță și cu respectarea Standardului European EVS 3.03 și cu Standardele ANEVAR - SEV. 5.4. Standardul este elaborat de IROVAL - Institutul Român de Cercetări în Evaluare - B-dul Iancu de Hunedoara, nr. 48, București, tel: 01/230.25.76. 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 3.03 devine operațional începând cu data de 1 ianuarie 1999. - 22 - | ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 | STANDARD DE EVALUARE - SEV 3.04 Ediția 01 ANEVAR Februarie 1999 CONDIȚII DE ANGAJARE A EVALUĂRII 1. INTRODUCERE 2. SCOP 3. GARANȚII DATE DE EVALUATOR 4. CERINȚE ESENȚIALE ALE CONTRACTULUI DE EVALUARE 5. SITUAȚII SPECIALE 5.1. Informații sau inspecții incomplete 5.2. Baze de evaluare neadecvate 5.3. Revizuirea 6. MODEL PENTRU CONDIȚIILE DIN CONTRACT 6.1. Preambul 6.2. Conținut 7. COMENTARII 8. PRESCRIPȚII FINALE 9. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE - 23 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 1. INTRODUCERE Standardul a fost elaborat în conformitate cu Standardele Europene de Evaluare, dar cu o adaptare la situația concretă existentă în România. În vederea obținerii aprecierii clientului și minimizării posibilelor neînțelegeri și dispute ulterioare, este esențial ca evaluatorul să înțeleagă foarte bine necesitățile clientului. Pe de altă parte, clientul este informat, în prealabil, asupra rezultatelor așteptate, dar și asupra responsabilităților pe care evaluatorul le acceptă sau refuză. 2. SCOP Prezentul standard are rolul de a stabili condițiile de angajare și cerințele minime pe care un contract de evaluare trebuie să le includă. 3. GARANȚII DATE DE EVALUATOR 3.1. Între responsabilitățile evaluatorilor se înscrie și obligația de a oferi următoarele garanții: a) că sunt și pot fi competenți și calificați pentru a executa lucrarea de evaluare comandată și că nu există nici un impediment din partea lor; b) că sunt excluse conflictele de interese reale, posibile sau presupuse; c) că nu va exista nici o neîncadrare în condițiile arătate în SEV 3.02, art. 3.2.1; În cazul neîndeplinirii acestor condiții, se va aduce la cunoștința clientului, urmând a fi luate măsurile necesare de remediere a neregulilor sau neconformităților. d) că este obligatoriu ca orice abatere de la Standarde, de care clientul are cunoștință, să fie prezentată, clar și concis în scrisoarea de instrucțiuni și în raportul de evaluare, pentru a - 24 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 evita riscul unor neînțelegeri sau confuzii pentru utilizatorul raportului; e) că angajarea evaluatorilor acoperă toate capitolele relevante pentru evaluare, corespunzător nevoilor clienților și reglementărilor legale referitoare la responsabilitățile evaluatorilor; f) că pregătirea și competența lor corespund, în primul rând eticii profesionale, cerințelor clientului și misiunii, clauzelor și reglementărilor legale. Trebuie menționat că aceste garanții trebuie convenite, în scris, înainte de începerea misiunii de evaluare. 3.2. O înregistrare scrisă clară și concisă, pregătită și convenită anticipat realizării evaluării, oferă garanția ca atât clientul, cât și consultanții săi profesionali obțin un raport de evaluare care le satisface așteptările. 4. CERINȚE ESENȚIALE ALE CONTRACTULUI DE EVALUARE 4.1. Contractul încheiat între evaluator și client cuprinde următoarele părți esențiale: a) scopul sau scopurile evaluării; b) data la care se va stabili valoarea proprietății - subiect (aceasta trebuie să coincidă sau să fie anterioară datei raportării finale prin raportul de evaluare formal); c) subiectul supus evaluării împreună cu: • sursele de informații convenite privind dreptul de posesiune; • planificarea urbană și alte aspecte tehnice și economice ale proprietății - subiect; • gradul de încredere pe care evaluatorul îl poate avea în sursele de informații respective; • modul de tratare a instalațiilor a căror evaluare se face concomitent cu terenul și clădirile. - 25 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 d) baza/bazele de evaluare și metodele de evaluare care trebuie adoptate și analizarea diferitelor categorii de proprietari, din cadrul aceluiași portofoliu; e) conformitatea cu standardele include: • ipoteze speciale; • relația specială a evaluatorului cu clientul (implicit cu proprietatea evaluată); • factorii limitativi; • măsurile de remediere ce trebuie luate sau convenite - în cazurile speciale - care trebuie specificate în mod clar, pentru a nu crea confuzii în interpretare. De menționat, că aceste măsuri trebuie să fie cât mai apropiate de principiile standardelor. f) metoda de evaluare a instalațiilor tehnologice și echipamentelor, a altor dotări tehnice care au fost cumpărate, primite prin leasing financiar sau deținute în custodie; g) determinarea bazei de convertibilitate atunci când exprimarea se face într-o monedă diferită de cea a țării în care se face evaluarea; h) clauze stabilite de evaluator, referitoare la situațiile în care conținutul raportului de evaluare poate fi făcut public (este o măsură care previne crearea de confuzii și/sau interpretări greșite); i) existența unei clauze de confidențialitate, prin care evaluatorul stabilește, în favoarea clientului, condițiile în care date, informații referitoare la raportul de evaluare, pot fi sau nu date publicității sau oricărei alte forme de divulgare la care este posibil ca evaluatorul să ia parte; j) precizarea limitelor responsabilității legale a evaluatorului față de terți; k) declararea ipotezei de realizare a raportului de evaluare în condiții de necontaminare sau în condițiile elaborării unui studiu formal de mediu, expertiză a structurii sau un alt tip de expertiză tehnică. De asemenea, trebuie să se convină: • în ce măsură evaluatorul va lua în considerare probele, documentele puse la dispoziție de client (sau de alt expert), cât de veridice sunt acestea; • dacă urmează să se solicite probe suplimentare, în cazul unor condiții seismice, climaterice speciale sau existenței unor - 26 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 substanțe nocive. În urma inspecției făcute de evaluator se stabilește dacă este necesară angajarea unor experți din alte domenii. Acest lucru extinde responsabilitățile evaluatorului și crește costurile lucrării de evaluare. l) limitele convenite, unde este cazul, privind: • responsabilitatea financiară a evaluatorului față de client, în ceea ce privește evaluarea propriu-zisă și consultanță auxiliară, ca și • orice procedură, convenită mutual, de rezolvare a litigiilor. m) baza de calcul, cuantumul și modul de remunerare, care trebuie să includă costurile și cheltuielile operațiunii de evaluare. 4.2. În afara celor menționate anterior, există alte situații pe care evaluatorul trebuie să le aducă la cunoștința clientului și să se asigure (în scris) de acest lucru, înainte ca operațiunea de evaluare să înceapă. 5. SITUAȚII SPECIALE 5.1. Informații sau inspecții incomplete 5.1.1. Există situații în care evaluatorul este confruntat cu informații și inspecții incomplete sau nu dispune de suficient timp pentru a finaliza raportul de evaluare. 5.1.2. În astfel de situații, înainte de începerea lucrării, evaluatorul va încheia un acord cu clientul, prin care se previne riscul publicării lucrării de evaluare. În mod excepțional, evaluatorul își poate da acordul pentru publicarea unor rapoarte de evaluare, numai în cazul când se aplică circumstanțe limitate, expuse mai jos: a) evaluatorul a făcut o inspecție a proprietății și cunoaște bine zona și piața; b) evaluatorului i s-au pus la dispoziție informații suplimentare detaliate, de către conducerea firmei care a solicitat lucrarea, în scopul completării pachetului de informații pe care le deține. 5.1.3. În contractul de evaluare trebuie să se stipuleze că raportul final de evaluare și/sau oricare alt material care va fi dat publicității - 27 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 trebuie să se includă instrucțiunile, scopul și contextul evaluării, gradul de limitare a inspecțiilor, ipotezele care se iau în considerare, dependența de corectitudinea surselor de informații și de datele utilizate, punctul de vedere exprimat de evaluator, neconformitatea cu standardele de evaluare. 5.2. Baze de evaluare neadecvate 5.2.1. În vederea evitării oricărei ambiguități, un principiu esențial al acestui standard este acela ca atunci când evaluatorului i se solicită întocmirea unei lucrări de evaluare pe o bază neclară sau care nu corespunde standardelor, el are obligația să informeze clientul, că raportul de evaluare va include rezerve care menționează abaterea de la standarde. 5.2.2. Este imperativ ca evaluatorul: • să adopte o abordare riguroasă față de client; și • să stabilească, în scris, de comun acord cu clientul, termenii și clauzele contractului de consultanță, limitările impuse, natura rezervelor exprimate în raport. 5.3. Revizuirea 5.3.1. Evaluatorului i se poate solicita: • revizuirea unui raport întocmit de evaluatori interni, terțe persoane sau manager; • reactualizarea valorii unei proprietăți. Și în aceste cazuri, este posibil ca evaluatorul să fie confruntat cu situațiile speciale menționate în capitolul 5 al acestui standard. 5.3.2. În cazul revizuirii unui raport întocmit de alți evaluatori, trebuie convenit cu clientul, de comun acord, asupra confidențialității concluziilor rezultate în urma reevaluării revizuirii. Acordul trebuie încheiat înainte de a se începe inspectarea și investigarea proprietății - subiect. Scopul acestei mențiuni este de a nu prejudicia reputația celui care face reevaluarea sau revizuirea. - 28 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 6. MODEL PENTRU CONDIȚIILE DIN CONTRACT 6.1. Preambul Modelul prezentat mai jos este schițat doar în linii generale. Intenția este de a ilustra forma și conținutul unui set de instrucțiuni corect definite, în vederea unei misiuni de evaluare. Deoarece acoperă o varietate de scopuri ale evaluării, pentru adaptarea la situațiile specifice este nevoie de suprimarea de sau adăugarea unor elemente, față de cele prezentate mai jos. 6.2. Conținut Numele și adresa evaluatorului (evaluatorilor) • • • Data raportului Stimați domni, Instrucțiuni de evaluare a XYZ pentru (scopul) ... Proprietate (proprietăți): Scopul evaluării și recomandărilor: {Această evaluare a fost solicitată pentru înregistrări în bilanț, fuziune și preluare, împrumut garantat imobiliar etc. ...} Surse de informații: Informații suplimentare asupra aspectelor legale se obțin de la ... iar asupra aspectelor contabile de la ... Inspecții: Aranjamente pentru inspecții vor fi făcute de ... Clasificarea proprietăților evaluate: { proprietățile sunt clasificate sau subclasificate după cum urmează - în funcție de scop, adică ocupate de proprietar pentru activitatea de bază; investiție - pentru a genera venituri sau câștig de capital; în surplus față de necesități; active de plasament, încadrate ca active circulante etc. ...} - 29 - | ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 | Data evaluării: {Data evaluării, data raportului și data inspecției ... ar trebui să fie ...} Aspecte suplimentare: { Cerințe de competență și calificare conform SEV 3.02, independență și valoare acoperită prin polița de asigurare profesională, referire la respectarea Standardelor Europene de Evaluare, data de predare a raportului etc. ...} Conținut specificat al raportului: Vă rugăm să furnizați următoarele date așa cum se specifică în continuare: • Descriere, amplasare, situația reparațiilor, transport, zone de acoperit, profilul socio-economic al populației etc. • Baza sau bazele de evaluare, inclusiv metodele și tehnicile folosite, așa cum sunt definite în Standardele Europene de Evaluare: (i) valoarea de piață; (ii) valoarea de piață pentru utilizarea existentă; (iii) valoarea de utilizare alternativă; (iv) costul de înlocuire net; (v) valoarea de vânzare forțată; (vi) calculele valorii subiective; și/sau (vii) previziuni sau evaluări retrospective etc. • Abordarea construcțiilor, instalațiilor și mașinilor; • Informații de piață: includ aprecierea posibilităților de vânzare, schimbări potențiale ale parametrilor pieței, tendințe curente, depreciere etc.; • Ipoteze care includ disponibilitatea informațiilor comerciale, ipoteze asupra goodwill-ului, reparațiilor, planificare urbană, surse de informații pentru situația juridică, licențe, probleme de mediu etc.; • Cu privire la problemele de mediu, ar trebui făcute următoarele presupuneri, aspecte pe care evaluatorul nu este însărcinat să le verifice: (a) noi am fost solicitați să presupunem, în scopul acestei evaluări, că nu există nici un fel de contaminanți și costul activităților de decontaminare nu afectează valoarea; (b) nu am fost informați de nici o inspecție sau raport care să indice prezența contaminanților sau materialelor periculoase; ~ 30 (c) noi nu am făcut nici un fel de investigație referitoare la utilizările trecute sau prezente, atât pe proprietate, cât și pe terenul vecin pentru a stabili dacă există vreo contaminare a proprietății | ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 | • Cu privire la conservarea structurii clădirilor, trebuie făcute următoarele ipoteze: Noi nu am efectuat o expertiză tehnică a structurii de rezistență, nici nu am inspectat acele părți care sunt acoperite, neexpuse sau inaccesibile, acestea fiind considerate în stare tehnică bună corespunzătoare unei exploatări normale. Opinia asupra stării părților neexpertizate și acest raport nu trebuie înțeles că ar valida integritatea lor. • Date financiare: vă rugăm să ne furnizați date privind chiriile, costurile, cash-flow-ul, ratele de actualizare și capitalizare, metodologia folosită incluzând, atunci când este adecvat, calculele analizei de risc și de sensitivitate; • Planuri, fotografii și documente ajutătoare. Vă rugăm să atașați orice plan relevant de amplasament, de clădiri, precum și rapoarte pertinente întocmite de terți, copii ale autorizațiilor de construire, urbanism, licențelor etc.; • Publicarea rezultatelor, responsabilitatea față de terți și confidențialitate - aria de cuprindere a evaluatorului și controlul - 31 - | ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 | asupra declarațiilor publicate de client. următoarea clauză restrictivă: Se poate introduce Acest raport/certificat de evaluare nu poate fi inclus parțial sau în întregime și nici ca referință într-un document publicat, circulară sau declarație, sub nici o formă, fără acordul scris al evaluatorului asupra formei în care ar urma să apară. Acest raport este confidențial pentru dumneavoastră, pentru consilierii dumneavoastră și poate fi utilizat numai pentru scopul menționat în raport. Nu acceptăm nici o altă responsabilitate față de o terță persoană care să poată fa ce uz de el. • Cu privire la confidențialitate, se impune să nu fie făcută nici o referință publică sau o publicare a acestui raport sau a unor aspecte conexe, fără acordul scris asupra formei și conținutului; • Impozitarea și valuta în care se face exprimarea: Trebuie stipulat de dvs. ce ipoteze s-au făcut cu privire la taxele pentru vânzare/sau că nu vă asumați plata acestor taxe ... Evaluarea se va face în valuta țării în care se află proprietatea evaluată/ se va face în valutele XYZ și se va adopta cursul de schimb valutar valabil la data de ... • Prețul evaluării: Prețul convenit pentru această evaluare este X, la care se adaugă cheltuielile de deplasare, TVA ... • Dacă aveți nelămuriri la orice aspect, vă rugăm contactați evaluatorul. În caz contrar, vă rog confirmați acceptarea acestor clauze. Cu respect, Nume și funcție - complet 7. COMENTARII 7.1. Când lucrarea este subcontractată altor evaluatori sau când se folosește asistența profesională substanțială a unei terțe părți, este necesar să se obțină, anterior, acordul scris al clientului, care trebuie menționat și în raportul de evaluare. - 32 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 3.04 7.2. Există riscul ca evaluările elaborate pentru un scop anume să ajungă în posesia unei terțe persoane care urmărește alt scop, în pofida includerii unei clauze care exclude responsabilitatea față de o terță parte. Termenii contractului de consultanță trebuie să includă nu numai o asemenea clauză de excludere a responsabilității față de terți, ci să conțină o prevedere clară asupra naturii limitate a evaluării. 8. PRESCRIPȚII FINALE 8.1. Acest standard este destinat uzului intern al membrilor ANEVAR și va intra în vigoare după aprobarea lui de către Consiliul Director al ANEVAR. 8.2. Recomandările din Standard sunt obligatorii pentru membrii ANEVAR, aceștia vor specifica în rapoartele de evaluare și vor face trimitere la prezentul standard. 8.3. Prezentul standard este în concordanță cu Standardele Europene de Evaluare (EVS 3.03, EVS 3.04, EVS 11.04) și cu Standardul Român SEV 3.02. 8.4. Standardul SEV 3.04 este elaborat de IROVAL - Institutul Român de Evaluare - B-dul Iancu de Hunedoara, nr. 48, București, tel: 01/230.25.76. 9. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 3.04 devine operațional începând cu data de 1 ianuarie 1999. - 33 - - 34 - | ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.01 | STANDARD DE EVALUARE - SEV 4.01 Ediția 01 ANEVAR Februarie 1999 PRINCIPIILE EVALUĂRII ȘI PRACTICA RAPORTĂRII - TRANSPARENȚĂ, CONSISTENȚĂ ȘI COERENȚĂ 1. INTRODUCERE 2. SCOP 3. DEFINIȚII 4. RECOMANDĂRI PENTRU EVALUATOR 5. COMENTARII 6. PRECIZĂRI FINALE 7. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE Acest standard a fost elaborat în conformitate cu prevederile Standardului European de Evaluare 4.01, reprezentând o introducere a evaluatorului în domeniul principiilor de abordare a bazelor recunoscute de evaluare, care trebuie să se reflecte în elaborarea rapoartelor de evaluare. - 35 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.01 2. SCOP Acest standard a fost elaborat în vederea conștientizării evaluatorilor asupra necesității însușirii principiilor de evaluare, care sunt definite în cadrul bazelor de evaluare uniforme enunțate în SEV 4.02 și definite pe larg în SEV 4.03, 4.04, 4.07 și 4.08 și EVS 4.05 și 4.06. 3. DEFINIȚII Prin transparență se înțelege dezvăluirea în raportul de evaluare a surselor de informații care documentează datele pe care este fundamentată valoarea. Prin consistență se înțelege fundamentarea judecății evaluatorului pe date relevante și verificabile și utilizarea unor metode de evaluare recunoscute. Prin coerență se înțelege selectarea metodelor de evaluare în funcție de scopurile evaluării și corelarea indicatorilor incluși în formulele de calcul a valorii. 4. RECOMANDĂRI PENTRU EVALUATOR 4.1. Rapoartele de evaluare se vor elabora în concordanță cu: • legile și cu reglementările naționale și cu cele internaționale, • practica internațională, și cu • nevoile clientului, adoptându-se numai bazele de evaluare recunoscute. 4.2. Scopul evaluării este fundamental pentru alegerea bazei de evaluare. Baza de evaluare se stabilește în colaborare cu clientul și cu consultanții săi profesionali, la începutul misiunii de evaluare, fiind înscrisă în cap. 6.2 din SEV 3.04 - Condițiile de angajare a evaluării și precizată în mod expres în Raportul de evaluare. 4.3. Principiul fundamental al elaborării raportului de evaluare și al selectării bazelor de evaluare va fi transparența, consistența și coerența. - 36 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.01 5. COMENTARII Utilizarea unor baze recunoscute de evaluare și a unei metodologii de evaluare clare și explicite reprezintă condiția realizării unor evaluări prezentate în mod inteligibil/accesibil. Baza de evaluare/tipul de valoare și definițiile acesteia vor fi precizate în Raportul de evaluare. 6. PRECIZĂRI FINALE 6.1. Acest standard este destinat pentru uz intern ANEVAR și nu va fi publicat și utilizat decât după adoptarea lui de către Consiliul Director al ANEVAR. 6.2. Recomandările din standard au caracter obligatoriu pentru membrii ANEVAR, care vor menționa în raportul de evaluare utilizarea prezentului standard. Se exceptează de la această obligație cazurile când evaluarea se face pentru un scop personal, cu titlu informativ. 6.3. Prezentul standard este în concordanță cu standardul european EVS 4.01. 7. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 4.01 devine operațional cu data de 1 ianuarie 1999. - 37 - - 38 - | ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.02 | STANDARD DE EVALUARE - SEV 4.02 Ediția 01 ANEVAR Februarie 1999 SFERA DE CUPRINDERE A EVALUĂRII ȘI FUNDAMENTE UNIFORME 1. INTRODUCERE 2. SCOP 3. RECOMANDĂRI PENTRU EVALUATOR 4. COMENTARII 5. PRECIZĂRI FINALE 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE Acest standard a fost elaborat în conformitate cu prevederile Standardului European de Evaluare 4.02, reprezentând bazele de evaluare uniforme derivate din valoarea de piață. 2. SCOP Oricare ar fi scopul evaluării, criteriul fundamental al unei lucrări de evaluare este definirea, explicarea și estimarea valorii de piață ca expresie a valorii de schimb care se impune în mod obiectiv pe piață. - 39 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.02 Definiția valorii de piață, dată de IVSC/TEGOVA, ca și comentariile detaliate referitoare la interpretarea cadrului conceptual al exprimărilor din definiție sunt redate în SEV 4.03 - Valoarea de piață. 3. RECOMANDĂRI PENTRU EVALUATOR Deoarece în diferitele legislații naționale sau chiar în vorbirea curentă se utilizează diferiți termeni circumscriși bazelor de evaluare, prezentul standard prezintă în mod precis conceptele care trebuie să fie utilizate de evaluatori, de clienți și de consultanții lor. Utilizarea în rapoartele de evaluare numai a bazelor de evaluare uniforme expuse mai jos asigură consistența necesară, evitându-se confuzia în rândul evaluatorilor și nespecialiștilor. Bazele de evaluare uniforme, derivate din abordarea pe bază de piață sunt: a) Valoarea de piață; b) Valoarea de piață pentru utilizarea existentă; c) Valoarea de utilizare alternativă; d) Valori negative; e) Costul de înlocuire net. 4. COMENTARII Definițiile și condițiile aplicării bazelor de evaluare expuse mai sus sunt redate în SEV 4.03, 4.07 și 4.08 și EVS 4.04, 4.05 și 4.06. Alte baze de evaluare care derivă din abordări nebazate pe piață sunt conținute și explicate în SEV 4.04. 5. PRECIZĂRI FINALE 5.1. Acest standard este destinat pentru uz intern ANEVAR și nu va fi publicat și utilizat decât după adoptarea lui de către Consiliul Director al ANEVAR. - 40 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.02 5.2. Recomandările din standard au caracter obligatoriu pentru membrii ANEVAR, care vor menționa în raportul de evaluare utilizarea prezentului standard. Se exceptează de la această obligație cazurile când evaluarea se face pentru un scop personal, cu titlu informativ. 5.3. Prezentul standard este în concordanță cu standardul european EVS 4.02. 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 4.02 devine operațional cu data de 1 ianuarie 1999. - 41 - - 42 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 STANDARD DE EVALUARE - SEV 4.03 | | Ediția 01 ANEVAR August 1996 | VALOAREA DE PIAȚĂ INFORMAȚII GENERALE 1. INTRODUCERE 2. SCOP 3. DEFINIȚIE 4. RELAȚII CU STANDARDELE CONTABILE 5. CERINȚELE STANDARDULUI 6. COMENTARII 7. CERINȚELE DE TRANSPARENȚĂ 8. PRECIZĂRI FINALE INFORMAȚII GENERALE Acest standard de evaluare SEV a fost elaborat pentru utilizarea în evaluarea întreprinderilor și proprietăților cu orice destinație. Standardul reprezintă un element esențial pentru evaluatori pentru a înțelege cerințele clientului și pentru a asigura întocmirea unor rapoarte de evaluare coerente și lipsite de ambiguități. Standardele de evaluare SEV nu se referă la teoria și practica evaluării, acestea constituind subiectul unor metodologii de evaluare. - 43 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 Definiția valorii de piață este cea agreată și stabilită de Comitetul Internațional pentru Standarde de Evaluare (IVSC) în standardul IVS 1 și de Grupul European al Evaluatorilor (TEGOVOFA) în standardul european EVS 4.03. Definiția a fost adoptată de Uniunea Europeană și prin ghidul de interpretare al Art. 49 din Directiva 91/647/EEC. 1. INTRODUCERE 1.1. Obiectivul prezentului standard este de a furniza o definiție comună a Valorii de Piață. Standardul explică criteriile generale conținute de definiție și aplicabilitatea sa în evaluarea proprietăților, în cazurile în care scopul și obiectivele evaluării necesită estimarea valorii de piață. 1.2. Valoarea de piață este o reprezentare a valorii de schimb, adică a sumei care se poate obține prin vânzarea unei proprietăți, oferită spre vânzare pe o piață liberă, la data evaluării, în condițiile îndeplinirii cerințelor cuprinse în definiția valorii de piață. Pentru a estima valoarea de piață, un evaluator trebuie mai întâi să estimeze cea mai bună utilizare sau cea mai probabilă utilizare. Această utilizare poate consta în continuarea celei existente sau într-o utilizare alternativă. Elementele legate de utilizare se fundamentează pe informațiile de piață. 1.3. Valoarea de piață este estimată prin aplicarea acelor metode și proceduri care corespund naturii proprietății și circumstanțelor în care este cel mai probabil că proprietatea analizată se va tranzacționa pe o piață liberă. Metodologiile cele mai uzuale în estimarea valorii de piață includ metoda comparațiilor directe, metoda capitalizării profitului, metoda costurilor. 1.4. Metoda costurilor are două posibile utilizări: una pentru estimarea valorii de piață, cealaltă pentru alte scopuri. Atunci când se utilizează metoda costurilor pentru estimarea valorii de piață, toate elementele de fundamentare a metodei trebuie să rezulte din informații de piață. Atunci când metoda costurilor se aplică pentru alte circumstanțe, pot fi utilizate alte premise decât cele de piață. - 44 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 Metoda costului de înlocuire ajustat cu deprecierea combină elemente de piață și elemente din afara pieței, deci nu poate fi considerată o abordare adecvată pentru estimarea valorii de piață. Aceste abordări diferite ale metodei costurilor nu trebuie să fie confuze sau greșit utilizate la estimarea, prezentarea sau aplicarea valorii de . piață. 1.5. Toate metodele, tehnicile și procedurile de măsurare a valorii de piață trebuie să conducă, dacă sunt aplicabile și dacă sunt aplicate în mod adecvat și corect, la o expresie comună a valorii de piață, fiind fundamentate pe criterii furnizate de piață. Metoda comparațiilor de tranzacții sau alte metode bazate pe comparații de piață trebuie să rezulte din observații asupra pieței. Costul de construcție și deprecierea trebuie să fie determinate prin referire la estimări fundamentate pe informațiile de piață. Metodele de capitalizare sau actualizare a fluxurilor financiare trebuie să fie aplicate prin folosirea unor fluxuri estimate în condițiile pieței și a unui randament investițional acceptat de piață. Deși disponibilitatea informațiilor și circumstanțele referitoare la piață și proprietăți la data evaluării influențează substanțial procesul de selecție a metodelor de evaluare în sensul relevanței și adecvării, rezultatul utilizării oricărei abordări trebuie să fie valoarea de piață dacă fiecare metodă este fundamentată pe informații de piață. 1.6. Modalitatea în care proprietatea va fi tranzacționată în condiții normale pe piață diferențiază nivelul de aplicabilitate a diverselor metode și proceduri de estimare a valorii de piață. Dacă este fundamentată pe informații de piață, orice metodă este o metodă de analiză comparativă. În fiecare raport de evaluare, una sau mai multe metode sunt în general cele mai reprezentative pentru operațiunile pieței libere deschise. Evaluatorul va aprecia fiecare metodă în fiecare ipostază a pieței și va stabili care dintre metode sunt cele mai adecvate obiectivului concret de evaluat. 2. SCOP 2.1. Acest standard este aplicabil valorii de piață a unei proprietăți, de obicei proprietăți imobiliare și elemente conexe. - 45 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 Standardul impune ca proprietatea analizată să fie considerată ca și cum ar fi de vânzare pe o piață liberă, spre deosebire de cazul în care este evaluată ca o parte a unei afaceri viabile sau în alt scop. 3. DEFINIȚIE 3.1. Pentru scopul acestui standard, definiția valorii de piață este următoarea: Valoarea de piață reprezintă suma estimată pentru care o proprietate ar putea fi schimbată la data evaluării, între un cumpărător hotărât și un vânzător hotărât, într-o tranzacție echilibrată, după un marketing adecvat, în care fiecare parte acționează în cunoștință de cauză, prudent și fără constrângeri. 3.2. Termenul "proprietate" este utilizat datorită obiectivului general al standardului. Fiecare element al definiției are propriul său cadru conceptual: 3.2.1. "Suma estimată" se referă la un preț exprimat în termeni monetari (de obicei în moneda locală) plătibil pentru proprietate într-o tranzacție liberă pe piață. Valoarea de piață este măsurată la nivelul celui mai probabil preț care poate fi obținut în mod rezonabil pe piață la data evaluării, în conformitate cu celelalte elemente ale definiției. Este cel mai bun preț care poate fi obținut în mod rezonabil de către vânzător și cel mai avantajos preț obtenabil în mod rezonabil de către cumpărător. Acest nivel rezonabil exclude în mod explicit un preț umflat sau redus de condiții sau circumstanțele speciale ale contractului, cum ar fi aranjamente atipice de finanțare, aranjamente de leasing, concesii acordate de orice persoană asociată cu vânzarea sau orice alt element al Valorii Speciale. 3.2.2. "pentru care o proprietate ar fi schimbată" se referă la faptul că valoarea unei proprietăți este o sumă estimată și nu un preț predeterminat sau de contract. Este prețul la care piața se așteaptă ca o tranzacție care întrunește toate condițiile - 46 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 impuse de definiția valorii de piață să se încheie la data evaluării. 3.2.3. "la data evaluării" specifică faptul că valoarea de piață estimată este valabilă la data evaluării. Întrucât piața, condițiile de piață se pot schimba, valoarea estimată poate fi incorectă sau necorespunzătoare la un alt moment. Valoarea estimată va reflecta starea și circumstanțele reale ale pieței, chiar la data când se realizează efectiv evaluarea și nu la o dată trecută sau viitoare. Definiția presupune și realizarea simultană a schimbului și a plății fără modificări ale prețului, care s-ar impune în situația decalării în timp a celor două acțiuni. 3.2.4. "între un cumpărător hotărât" se referă la faptul că cel care cumpără este motivat (dorește să cumpere), dar nu forțat să cumpere. Cumpărătorul nu este foarte grăbit, nici determinat să cumpere la orice preț. Cumpărătorul este de asemenea o persoană care face achiziția în concordanță cu realitățile pieței actuale, cu tendințele actuale ale pieței și nu în funcție de o piață imaginară sau ipotetică a cărei existență nu poate fi demonstrată sau anticipată. Cumpărătorul la care se face referire în definiție nu ar plăti un preț mai mare decât cel cerut de piață. Deținătorul actual al proprietății este inclus în categoria celor care constituie piața. Evaluatorul nu trebuie să facă ipoteze nerealiste asupra situației pieței nici să presupună un nivel al valorii de piață peste ceea ce se poate obține în mod rezonabil. 3.2.5. "un vânzător hotărât" este acela care nu este nici grăbit, nici forțat să vândă la orice preț, nici unul dispus să aștepte cu vânzarea până ce va obține prețul pe care el îl consideră rezonabil. Vânzătorul hotărât este motivat să vândă proprietatea în condițiile oferite de piață, pentru cel mai bun preț obtenabil în aceste condiții, după ce a realizat o analiză adecvată a pieței, indiferent care ar fi prețul oferit de piață. Circumstanțele reale ale deținătorului proprietății nu intră în - 47 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 aceste considerații, deoarece "un vânzător hotărât" reprezintă un proprietar ipotetic. 3.2.6. "într-o tranzacție echilibrată" este situația în care părțile implicate nu sunt legate prin relații sau interese speciale (de ex. Compania mamă și filiala sau proprietarul cu chiriașul) care ar putea influența nivelul prețului datorită unor elemente caracteristice "valorii speciale". Tranzacția în baza valorii de piață este presupusă a se desfășura între părți fără relații, fiecare acționând independent. 3.2.7. "după un marketing adecvat" înseamnă că proprietatea ar fi expusă la vânzare pe piață într-o manieră adecvată pentru a se putea selecta cel mai bun preț obtenabil. Durata de expunere poate varia în funcție de condițiile de piață, dar trebuie să fie suficientă pentru a permite activului să atragă atenția unui număr suficient de potențiali cumpărători. Perioada de expunere este anterioară datei evaluării. 3.2.8. "în care fiecare parte a acționat în cunoștință de cauză, prudent" presupune că atât cumpărătorul hotărât, cât și vânzătorul sunt informați în mod suficient asupra naturii și caracteristicilor proprietății, utilizării sale actuale și potențiale, asupra stării pieței la data evaluării. De asemenea, se consideră că fiecare parte acționează în propriul său interes și caută prudent să obțină cel mai bun preț pentru poziția pe care o ocupă în tranzacție. Prudența este evaluată prin referire la situația pieței la data evaluării, fără potențiale beneficii obtenabile în viitor. Nu în mod necesar este considerat imprudent un vânzător care își vinde proprietatea la un preț mai scăzut decât cel al ultimelor tranzacții comparabile, dacă piața înregistrează o tendință de scădere. În asemenea cazuri, vânzătorul sau cumpărătorul prudent va acționa în concordanță cu cele mai bune informații de piață disponibile la momentul respectiv. Aceste situații sunt valabile de altfel pentru orice tranzacție pe piețe în care prețurile evoluează rapid. - 48 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 3.2.9. "și fără constrângeri" stabilește că fiecare parte este motivată să efectueze tranzacția, dar nici una nu este forțată sau în mod nejustificat constrânsă s-o încheie. 3.3. Valoarea de piață este înțeleasă ca valoare a unei proprietăți, estimată fără a lua în considerare cheltuielile de vânzare sau cumpărare și nici alte taxe asociate contractului. 4. RELAȚII CU STANDARDELE CONTABILE 4.1. Sunt numeroase exemplele de termeni care se substituie frecvent de către evaluatori și contabili. Uneori, acest fapt conduce la erori de interpretare și posibile abuzuri pornind de la conținutul standardelor. 4.2. Așa cum este definită în standardul EVS 7.01, valoarea de piață a activelor în condițiile continuării activității actuale se bazează pe ipoteza menținerii actualei forme de exploatare. Valoarea de piață în condițiile exploatării continue este o aplicație specială a valorii de piață. Valoarea de piață a activelor este bazată pe cea mai bună utilizare a lor, ce poate fi cea existentă sau una alternativă. 4.3. Valoarea de piață este baza de evaluare pentru proprietăți nespecializate, analizate în legătură cu situațiile financiare și trebuie distinsă față de alte categorii de valori care nu se pot aplica. Standardul EVS 7.01 ia în considerare și evaluarea unor active specializate în scopul raportării financiare și face distincția între aceste metode și altele care nu ar trebui să fie utilizate în raportările financiare, în conformitate cu aceste standarde. 4.4. Activele specializate, ca și activele cu piață limitată datorită amplasării, pot fi analizate foarte rar, dacă nu niciodată, în condiții de piață liberă. Excepție fac situațiile în care activele respective sunt componente în cadrul unor afaceri, întreprinderi, când sunt evaluate în acest context (ca părți). Dacă cea mai probabilă utilizare a activelor respective este legată în mod intim de întreprinderea în utilizare, procesul de estimare a valorii lor nu depinde de piață și poate impune o estimare a valorii - 49 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 întregii afaceri, urmată de alocarea acesteia pe părțile componente. În Standardul EVS 7.01, aceste situații sunt diferite de aplicarea metodei costului de înlocuire ajustat cu deprecierea și sunt considerate extrapiață, incompatibile cu standardele SEV privind raportările financiare. 4.5. Atunci când operațiunile pe piață sunt temporar întrerupte sau suspendate din cauze externe (factori economici, politici, sociali etc.), valoarea de piață a activelor poate fi imposibil de estimat la data evaluării, mai ales dacă piața a perceput extrem de accentuat întreruperea sau suspendarea temporară. În aceste circumstanțe, nu este recomandabil ca evaluatorul să se refere la condițiile de piață în notele explicative din cadrul raportului de evaluare. Poate fi mult mai adecvat ca evaluatorii să-și exprime opinia asupra valorii de piața pe baza unui nivel anterior cunoscut al condițiilor de piață, certificat în mod corespunzător și luându-se în considerare orice pierdere de valoare care ar putea fi atribuită intervalului de timp necesar pentru ca piața să revină la activitatea normală. Ceea ce este extrem de important este ca toate circumstanțele luate în considerare la fundamentarea valorii să fie clar și complet prezentate, la fel ca și toate criteriile utilizate în procesul de evaluare și argumentele folosite în evaluare. 5. CERINȚELE STANDARDULUI 5.1. Înainte de acceptarea unui contract de evaluare, evaluatorul trebuie să fie sigur că are suficiente cunoștințe, experiență și competență pentru a duce la bun sfârșit sarcina asumată în conformitate cu standardele SEV și cu alte principii de evaluare general acceptate, sau dacă nu să exprime explicit în scris, înainte de acceptarea misiunii, că: 1) are anumite deficiențe, privind anumite aspecte; 2) va lua toate măsurile necesare și corespunzătoare pentru a îndeplini competent misiunea de evaluare; - 50 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 3) să menționeze în raportul de evaluare această situație și măsurile luate pentru completarea deficiențelor. 5.2. În estimarea valorii de piață un evaluator trebuie să fie conștient, să înțeleagă și să folosească în mod corect acele metode și tehnici recunoscute care sunt necesare pentru a realiza o evaluare credibilă. 5.3. La elaborarea raportului de evaluare, evaluatorul trebuie să identifice corect proprietatea evaluată, interesul în proprietatea respectivă, scopul evaluării, condițiile limitative, precum și data la care se realizează efectiv evaluarea. 5.4. La realizarea evaluării, evaluatorul trebuie să identifice și să definească valoarea considerată. O atenție specială trebuie acordată pentru a distinge neechivoc și clar orice categorie de valoare utilizată, pentru a nu fi înțeleasă ca valoare de piață. 5.5. La concluzionarea asupra valorii, evaluatorul trebuie să: 5.5.1. prezinte complet și ușor de înțeles raportul, într-un mod care să nu permită interpretări greșite; 5.5.2. furnizeze suficiente informații pentru a permite celor care citesc și folosesc raportul să înțeleagă integral datele, judecățile, analizele și concluziile; 5.5.3. prezinte toate ipotezele și condițiile limitativ apărute în procesul de evaluare; 5.5.4. identifice clar și să descrie proprietatea supusă evaluării, măsura în care proprietatea a fost inspectată; 5.5.5. identifice drepturile legate de proprietate care sunt supuse evaluării; 5.5.6. definească valoarea estimată și să prezinte scopul evaluării, data evaluării, data raportului; 5.5.7. să explice complet categoriile de valoare folosite în evaluare și motivarea aplicării acestora și a concluziilor; 5.5.8. includă o certificare profesională semnată privind obiectivitatea, lipsa intereselor personale în proprietate, faptul că comisionul încasat sau alte compensații primite de evaluator nu au fost legate de valoarea estimată și orice alte aspecte considerate semnificative. - 51 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 6. COMENTARII 6.1. Conceptul de valoare de piață și definiția sa sunt fundamentale pentru practica evaluării. Un sumar al fundamentelor procedurale și economice esențiale pentru valoarea de piață este prezentat în introducerea prezentei culegeri de standarde, în baza căruia a fost elaborat prezentul standard. 6.2. Conceptul de valoare de piață nu este dependent de o tranzacție efectivă care ar avea loc la data evaluării. Mai degrabă, valoarea de piață este o estimare a prețului care ar putea fi obținut dintr-o vânzare la data evaluării, în condițiile definiției valorii de piață. Valoarea de piață este o reprezentare a prețului la care ar conveni un vânzător și un cumpărător la data evaluării, în condițiile precizate în definiție, fiecare având anterior timpul necesar pentru investigarea celorlalte alternative și oportunități oferite de piață și neluându-se în considerare faptul că pregătirea contractelor formale și documentației corespunzătoare întârzie transferul propriu-zis. 6.3. Conceptul de valoare de piață presupune un preț negociat într-o piață liberă și competitivă, ceea ce conduce adesea la alăturarea adjectivului "liberă" termenului de valoare de piață. Termenii "liber" și "competitiv" nu au o valoare absolută. Piața pentru o proprietate poate fi o piață locală sau internațională. Piața poate consta într-un număr mare de vânzători și cumpărători sau poate fi o piață caracterizată printr-un număr limitat de participanți. Piața în care proprietatea este expusă pentru vânzare nu este o piață restrictivă sau limitată prin definiție. Cu alte cuvinte, omisiunea cuvântului "deschis" nu indică faptul că tranzacția ar fi privată sau închisă. 6.4. Evaluarea în condițiile pieței de bazează în general pe analiza unor proprietăți comparabile. Procesul de evaluare îi solicită evaluatorului să desfășoare cercetări adecvate și relevante, să - 52 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 efectueze analize competente și să tragă concluzii informate și fundamentate. În acest proces, evaluatorul nu va accepta date fără explicații, dar va lua în considerare toate informațiile de piață pertinente, tendințele manifestate pe piață, tranzacțiile comparabile, alte informații. Atunci când informațiile de piață sunt limitate sau chiar lipsesc (în cazul anumitor proprietăți specializate de exemplu), evaluatorul va prezenta explicit situația existentă (lipsa informațiilor) și va menționa dacă estimarea valorii este în vreun fel limitată de date inadecvate (ca volum, calitate). În orice evaluare este necesară exercitarea judecății evaluatorului, dar în raportul de evaluare trebuie spus explicit dacă evaluatorul fundamentează valoarea de piață sau dacă predomină argumente bazate pe judecata evaluatorului, datorită naturii proprietății și lipsei unor date comparabile de piață. 6.5. Perioadele în care condițiile de piață se schimbă rapid, deci și prețurile cunosc modificări dese, sunt definite ca situații de dezechilibru. O perioadă de dezechilibru poate dura mai mulți ani și poate constitui situația prezentă și estimată a pieței. În alte cazuri, fluxuri economice rapide pot da naștere unor date haotice asupra pieței. Atunci când unele tranzacții se încheie la prețuri care se abat puternic de la media pieței, acestora li se va acorda o pondere mai redusă în analiză sau chiar vor fi excluse. Uneori încă mai este posibil ca evaluatorul să judece în baza datelor disponibile care este nivelul real al pieței. Prețurile în tranzacții individuale pot să nu constituie argumente pentru valoarea de . piață, dar analiza acestor informații trebuie luată în considerare în procesul de evaluare. 6.6. În cadrul unor piețe slabe sau în cădere, numărul unor "vânzători hotărâți" poate fi mai mic. Unele tranzacții, nu în mod necesar toate, pot implica elemente de constrângeri financiare (sau de altă natură) sau alte condiții care reduc sau elimină dorința efectivă a unor proprietari de a vinde. Evaluatorii trebuie să ia în considerare toți - 53 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 factorii pertinenți în asemenea conjuncturi de piață și să acorde fiecăruia importanța pe care o consideră adecvată. Lichidatorii și vânzătorii se află de obicei sub imperativul obținerii celui mai bun preț pentru proprietate. Vânzarea poate avea loc totuși fără desfășurarea anterioară a unui marketing adecvat sau fără ca o perioadă de timp suficient de mare să fie disponibilă pentru cercetări de piață. Evaluatorul trebuie să aprecieze asemenea tranzacții pentru a stabili măsura în care îndeplinesc cerințele stabilite în definirea valorii de piață, precum și ponderea acordată acestor informații. 6.7. În perioadele de tranziție a pieței, caracterizate prin creșteri sau scăderi rapide ale prețurilor, există riscul supra sau subevaluării, dacă se acordă o pondere necorespunzătoare informațiilor istorice sau dacă se fac ipoteze neargumentate privind evoluția viitoare a pieței. În aceste condiții, evaluatorul trebuie să analizeze foarte atent și să reflecteze asupra activității și comportamentului pieței, având grijă că în raportul de evaluare să se prezinte în mod explicit rezultatele cercetărilor și ale concluziilor trase. 6.8. Conceptul de valoare de piață presupune și faptul că într-o tranzacție de piață o proprietate va fi expusă în mod liber și adecvat pentru a fi vândută, o perioadă suficientă de timp și cu un nivel rezonabil de publicitate. Această expunere se presupune că are loc înainte de data evaluării. Piața pentru bunuri imobile diferă în mod tipic de piața existentă pentru bunuri mobiliare (titluri financiare) și pentru alte bunuri de folosință curentă. Mijloacele fixe au în general caracteristici de unicitate. Ele se vând de obicei mai puțin frecvent și pe piețe mai puțin organizate și mai ineficiente decât să spunem, de exemplu, titluri listate la o bursă. Mai mult, bunurile imobile sunt mai puțin lichide. Din aceste motive, și datorită faptului că proprietățile imobiliare nu se tranzacționează de obicei la o bursă, valorile lor de piață trebuie să recunoască o expunere adecvată pe piață pentru o durată de timp rezonabilă, pentru a permite un marketing adecvat și încheierea negocierilor. - 54 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 6.9. Proprietățile generatoare de venituri, deținute ca investiții pe termen lung de către o companie specializată în proprietăți imobiliare, sunt de obicei evaluate pe baza ipotezei de deținere individuală. Valoarea agregată a unor asemenea active, considerate sau tratate ca portofoliu sau ca un grup compact de proprietăți poate fi mai mare sau mai mică decât suma valorii de piață a fiecărei proprietăți, considerate individual. 6.10. Orice evaluare trebuie să facă referire la scopul și destinația raportului de evaluare. În plus față de alte cerințe de raportare, evaluatorul trebuie să prezinte cât se poate de explicit în ce categorie a fost încadrată fiecare proprietate, dacă utilizarea evaluării are legătură cu întocmirea rapoartelor financiare. 6.11. În condiții excepționale, valoarea de piață poate fi exprimată ca o sumă negativă de bani. Aceste situații se referă la anumite proprietăți închiriate, unele proprietăți specializate, proprietăți depășite (uzate din punct de vedere tehnologic) la care costurile de demolare depășesc valoarea terenului, unele proprietăți afectate de poluarea mediului, altele. 7. CERINȚELE DE TRANSPARENȚĂ 7.1. Rapoartele de evaluare nu trebuie să conducă la interpretări greșite. Evaluările făcute în scopul de a estima valoarea de piață trebuie să îndeplinească cerințele capitolului 5 din prezentul standard. Rapoartele trebuie să includă o referire specială la definiția valorii de piață, așa cum este prezentată în prezentul standard, alături de referiri speciale la modul cum a fost inspectată proprietatea în ceea ce privește utilitatea și cea mai bună utilizare a proprietății, precum și o sinteză a tuturor ipotezelor semnificative. 7.2. În elaborarea unor estimări ale valorii de piață, evaluatorul trebuie să identifice exact data evaluării, scopul și destinația evaluării, orice alte criterii care sunt relevante și adecvate pentru a asigura o interpretare rezonabilă și adecvată a opiniei, concluziilor și argumentelor evaluatorului. - 55 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 7.3. Deși conceptul, utilizarea și aplicarea altor categorii ale valorii pot fi adecvate în anumite circumstanțe, evaluatorul trebuie să se asigure că, dacă asemenea alternative sunt fundamentate și exprimate, ele nu pot fi considerate în nici un caz ca expresii ale valorii de piață. 7.4. Atunci când evaluările sunt elaborate de către un evaluator intern, adică un angajat al proprietarului sau de către contabilul responsabil pentru întocmirea rapoartelor financiare, trebuie să se exprime clar în certificarea evaluării existența și natura acestei relații. 8. PRECIZĂRI FINALE 8.1. În unele țări, evaluatorul poate fi obligat să folosească sau să se refere la o anumită definiție a valorii de piață pentru a satisface anumite criterii legale sau statutare. Dacă rezultatele evaluării trebuie raportate în altă țară (aflată sub altă jurisdicție) în care se aplică standardele internaționale sau în care o definiție locală poate fi subiectul unei interpretări greșite, evaluatorul trebuie să se refere și la definiția cuprinsă în acest standard și să releve dacă respectarea unor definiții diferite influențează în mod semnificativ valoarea rezultată în raportul de evaluare. 8.2. Acest standard este destinat exclusiv pentru uz intern ANEVAR și nu va fi publicat și utilizat decât după adoptarea lui de către Consiliul Director al ANEVAR. 8.3. Recomandările din sta ndard au caracter obligatoriu pentru membrii ANEVAR, care vor menționa în raportul de evaluare, utilizarea prezentului standard. Se exceptează de la această obligație cazurile când evaluarea se face pentru un proprietar privat, cu scop informativ. 8.4. Prezentul standard este în concordanță cu: • standardul internațional IVS 1; • standardul european EVS 4.03; • directiva Uniunii Europene 91/674/EEC. - 56 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.03 - 57 - - 58 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 STANDARD DE EVALUARE - SEV 4.04 1 | Ediția ol ANEVAR Octombrie 1996~~| CATEGORII DE VALORI ÎN AFARA VALORII DE PIAȚĂ 1. INTRODUCERE 2. SCOP 3. DEFINIȚII 4. RELAȚIA CU STANDARDELE CONTABILE 5. CONDIȚII GENERALE 6. CERINȚELE STANDARDULUI 7. CERINȚE DE RAPORTARE 8. PRECIZĂRI FINALE 1. INTRODUCERE Acest standard are două obiective: 1. de a identifica și explica alte categorii de valori în afara valorii de piață și de a stabili standarde pentru aplicarea lor; 2. de a deosebi aceste categorii de valoarea de . piață - 59 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 Deși în majoritatea cazurilor, evaluarea se referă la valoarea de piață, există situații care solicită și alte categorii de valori decât valoarea de piață. Este esențial atât pentru evaluatori, cât și pentru beneficiarii evaluării să înțeleagă clar deosebirile între valoarea de piață și alte valori și efectele (dacă sunt) pe care diferențele între aceste concepte le pot avea asupra aplicabilității unei evaluări. De aplicarea acestor standarde de valoare sunt responsabili evaluatorii și trebuie să se asigure că ele au fost alese corespunzător folosind toate mijloacele posibile pentru a crește înțelegerea din partea beneficiarilor evaluării, pentru a evita situațiile care ar putea induce în eroare publicul și pentru a întocmi rapoarte ce fundamentează obiectiv estimările. 2. SCOP Acest standard se referă la alte categorii (standarde) de evaluare decât valoarea de . piață. 3. DEFINIȚII 3.1. Valoarea de utilizare Această categorie de valoare se referă la valoarea cu care o anumită imobilizare contribuie la valoarea întreprinderii din care face parte, fără a avea în vedere cea mai bună utilizare sau suma ce ar putea fi obținută prin vânzare. Valoarea de utilizare este valoarea unei anumite imobilizări pentru o anumită utilizare de către un anume utilizator și deci nu este o valoare de piață. 3.2. Proprietate cu piața limitată Este proprietatea care, datorită condițiilor pieței, caracteristicilor unice sau a altor factori, atrage relativ puțini cumpărători potențiali, la un anumit moment. Caracteristica ce deosebește esențial proprietățile cu piață limitată nu este faptul că ele nu se pot vinde pe piața liberă, ci faptul că vânzarea unor asemenea proprietăți de regulă necesită o durată de marketing mai mare față de alte proprietăți ce sunt ușor vandabile. - 60 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 3.3. Proprietate specializată, cu destinație specială sau proiectată special Este proprietatea care, datorită naturii sale specializate, are o utilitate restrânsă la o anume utilizare sau anumiți utilizatori și este vândută rar sau deloc pe piața liberă, în afara cazului când este parte dintr-o întreprindere. Deși multe situații inclusiv case de locuit pot fi numite "cu scop special" această denumire se va aplica la proprietățile ce au piață limitată sau nu au piață, cum ar fi: rafinării, centrale electrice, docuri, utilități publice, biserici, muzee sau proprietăți amplasate în anumite locuri geografice pentru scopuri operative sau de afaceri. Proprietățile ocupate de proprietar pot fi considerate fie specializate, fie nespecializate. Proprietățile nespecializate sunt evaluate în conformitate cu conceptele valorii de piață. Cele care sunt destinate pentru utilizare continuă într-o întreprindere sunt evaluate pe baza valorii de piață, pentru utilizarea în continuitate. Proprietățile specializate prin definiție sunt vândute rar sau deloc pe piața liberă. Prin urmare, metoda costului este cea utilizată de regulă pentru raportări financiare cu explicațiile corespunzătoare. 3.4. Valoarea de investiție Valoarea unei proprietăți pentru un anumit investitor sau o categorie de investitori pentru a atinge anumite obiective de investiție. Acest concept subiectiv leagă o anumită proprietate de un anumit investitor sau grup de investitori cu obiective și/sau criterii de investiții definite. Termenul de valoare de investiție nu trebuie să fie confundat cu valoarea de piață a unei proprietăți ce reprezintă o investiție. 3.5. Valoarea întreprinderii (afacerii) Valoarea unei afaceri luată în întregime. Conceptul implică evaluarea unei întreprinderi în continuitate pentru care se poate împărți valoarea totală la părțile constituente, dar niciuna din aceste părți în schimb nu constituie valoare de piață (vezi par. 3.13.6. de mai jos). - 61 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 3.6. Valoarea de asigurare Valoarea unei proprietăți ce face obiectul unui contract de asigurare. 3.7. Valoarea de impozitare O valoare ce se bazează pe definiția dată în legislația fiscală referitoare la taxele pe proprietăți. 3.8. Costul de înlocuire net (CIN) Reprezintă o metodă de evaluare care este bazată pe o estimare a valorii de piață curente a terenului pentru utilizarea curentă plus costul brut curent de înlocuire (sau reconstrucție) a construcțiilor minus cota alocată pentru uzura fizică și pentru toate celelalte forme de depreciere. Rezultatul care nu este o valoare de piață se numește estimarea costului de înlocuire depreciat. Acest rezultat poate fi ajustat funcție de profitabilitatea potențială sau de potențialul serviciilor întreprinderii. 3.9. Valoarea de recuperare Valoarea unei proprietăți fără teren, vândută ca materiale recuperabile și nu pentru utilizare în continuare și fără modernizări sau reparații. Se poate da ca un cost de recuperare brut sau net și ultimul poate fi egal cu valoarea net realizabilă. 3.10. Valoarea de lichidare sau de vânzare forțată Suma ce poate fi obținută în mod rezonabil din vânzarea unei proprietăți într-un interval de timp prea mic pentru a îndeplini condițiile din definiția valorii de piață. Uneori se poate considera și situația unui vânzător nedoritor să vândă sau a unui cumpărător ce cumpără cunoscând dificultățile vânzătorului. 3.11. Valoarea specială Un termen legat de un element de valoare extraordinar, superior valorii de piață. Valoarea specială ar putea apare, de exemplu, prin asocierea fizică, funcțională sau economică cu o altă proprietate. Este o creștere de valoare ce s-ar putea aplica unui anumit proprietar sau utilizator existent sau în perspectivă; acesta este un cumpărător cu interese speciale. Valoarea specială poate fi asociată cu elemente de valoare a afacerii. - 62 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 Evaluatorul trebuie să se asigure că asemenea criterii sunt deosebite de cele ale valorii de piață, expunându-se clar orice ipoteze speciale făcute. 3.12. Alte expresii ale valorii mult mai specifice pentru o proprietate sau imobilizări sunt definite în standardele ANEVAR referitoare la ele. 3.13. Termenii contabili 3.13.1 Valoare rezonabilă. Suma pentru care un mijloc fix poate fi schimbat sau o datorie stinsă între părți în cunoștință de cauză și hotărâte, într-o tranzacție independentă. 3.13.2 Sumă (mărime) amortizabilă. Costul istoric al unui mijloc fix sau altă sumă ce înlocuiește costul istoric cum ar fi suma reevaluată minus valoarea reziduală estimată a mijlocului fix. 3.13.3 Sumă (mărime) reevaluată. Valoarea unei proprietăți, utilaj sau instalații stabilită printr-o evaluare realizată în mod normal de evaluatori calificați profesional. 3.13.4 Sumă (mărime) recuperabilă. Suma pe care o întreprindere speră să o recupereze din utilizarea în viitor a unui mijloc fix, incluzând și valoarea reziduală la revânzare. 3.13.5 Valoarea net realizabilă. Prețul de vânzare estimat al unui mijloc fix în funcțiune, minus costurile de vânzare și de finalizare a vânzării (taxe, impozite, onorarii). Așa fiind, valoarea net realizabilă este egală cu valoarea de piață minus costurile de înstrăinare numai dacă sunt îndeplinite toate cerințele definiției valorii de piață. În mod deosebit aceasta înseamnă timp suficient ca să existe într-adevăr o tranzacție la valoarea de piață. Valoarea de piață este o sumă brută sau o "valoare nominală" înainte de deducerea costurilor de înstrăinare. 3.13.6 Valoarea pentru proprietar. Valoarea unui activ pentru proprietarul activului, care ar fi egală cu cea mai mare dintre valoarea de utilizare pentru acel proprietar și valoarea de înstrăinare. Valoarea pentru proprietar este un exemplu de categorie de valoare ce reflectă conceptul din afara pieței a valorii de - 63 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 utilizare a unui activ ca parte a unei întreprinderi și uneori se numește valoare optimă pentru proprietar. 4. RELAȚIA CU STANDARDELE CONTABILE În practică apar uneori confuzii referitor la termenii și metodele de evaluare în operațiunile contabile. Pentru a evita aceste probleme există standardul SEV 4.03 referitor la valoarea de piață, standardul SEV 4.04 referitor la alte categorii de valori și standardul EVS 7.01 referitor la evaluările pentru raportări financiare. Împreună cu alte capitole din standardele SEV, acestea sunt structurate pentru a asigura un ghid pentru evaluatori, contabili și publicul larg referitor la standardele de evaluare ce au aplicabilitate în contabilitate. Standardul aplicabil la evaluările pentru raportări financiare este descris în EVS 7.01 (standardul SEV 4.04 definește conceptul valorilor din afara pieței și care în general nu sunt aplicabile pentru raportări financiare). Costul de înlocuire net (CIN) este o metodă de evaluare din afara pieței pentru activele specializate ce ar putea fi utilizată atunci când este cazul în evaluările pentru raportări financiare. 5. CONDIȚII GENERALE 5.1. Utilitatea unui activ pentru o anumită întreprindere poate diferi de cea care ar fi recunoscută de piață sau de un anume domeniu economic. Prin urmare este necesar ca în raportările financiare și în evaluările de active legate de acestea să se facă deosebire între valorile recunoscute de piață, care ar trebui să fie reflectate în raportările financiare și alte tipuri de valori din afara pieței cere nu sunt permise a fi utilizate în raportările financiare. 5.2. Valoarea de utilizare (par. 3.1.) sau valoarea pentru proprietar (par. 3.13.6) sunt categorii de valoare din afara pieței cere sunt estimate din perspectiva unui anumit utilizator. Uneori ele se numesc și "valori pentru un anumit utilizator sau proprietar". Valoarea de schimb (vezi SEV 4.03, par.1.2.) este valoarea recunoscută de piață în care are loc schimbarea proprietății. Definiția ANEVAR a valorii - 64 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 de piață adecvată raportărilor financiare este bazată pe principiul valorii de schimb și valorii de utilizare. 5.3. Expresiile valoarea de utilizare și valoarea de schimb pot duce la neînțelegeri dacă nu sunt însoțite de explicații. Ele ar trebui să fie evitate când ar putea crea confuzie. 5.4. Proprietățile pot fi evaluate și pe alte criterii decât valoarea de piață sau pot fi schimbate la prețuri ce nu reflectă valoarea de piață așa cum este ea definită în SEV 4.03. Aceste situații alternative pot să fie ori reflectări ale unei perspective a utilității în afara pieței, ori reflectări ale unor condiții neobișnuite și în afara pieței. Ca exemple avem valoarea întreprinderii, valoarea de vânzare forțată, valoarea de casare și valoarea net realizabilă. 5.5. Valoarea întreprinderii (afacerii) exprimă valoarea atribuită unei întreprinderi existente și nu uneia din părțile ei constituente. Valoarea alocată sau atribuită unui activ individual ce face parte dintr-o întreprindere este bazată pe contribuția lui la întreg, numită de obicei valoarea de utilizare când se leagă de o anumită afacere și de proprietarul ei. Ea nu este legată de piață (vezi 3.5.) și nu trebuie confundată cu valoarea de piață pentru utilizarea existentă (vezi EVS 4.04). 5.6. Ar putea fi numai o coincidență ca valoarea de utilizare a unei proprietăți să fie egală cu valoarea de piață. Valoarea de utilizare are tendința să fie mai mare decât valoarea de piață dacă întreprinderea este capabilă să utilizeze proprietatea într-un mod mai util și mai profitabil decât un producător tipic de aceleași produse sau servicii. Pe de altă parte, valoarea de utilizare ar putea fi mai mică decât valoarea de piață în condițiile în care întreprinderea nu utilizează un activ la capacitatea și eficiența maximă. Valoarea de utilizare ar putea de asemenea, fi mai mare decât valoarea de piață dacă întreprinderea posedă drepturi speciale de producție, contracte extraordinare, patente și licențe unicat, expertiză specifică, good-will special și alte active intangibile ce nu pot fi transferabile la alt proprietar. 5.7. Valoarea specială poate fi atribuită unei proprietăți pe motivul amplasamentului unicat, al unei situații temporare în condiții excepționale ale pieței sau a unui surplus plătit de un cumpărător cu interese speciale (vezi 3.11). Asemenea element al valorii speciale - 65 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 poate fi prezentat separat de valoarea de piață stabilită în conformitate cu definiția valorii de piață. Valoarea specială nu trebuie inclusă într-o lucrare ce se referă la valoarea de piață, întrucât această procedură va induce în eroare și prin omisiunea explicațiilor necesare va însemna că acest element suplimentar nu este special. 5.8. Vânzarea forțată implică un preț ce apare din înstrăinarea în condiții extraordinare sau atipice, de regulă reflectând o durată de marketing neadecvată, fără o publicitate rezonabilă și uneori reflectând condiția vânzătorului nedoritor și/sau a înstrăinării din obligație sau constrângere. Pentru aceste motive, prețul asociat cu o vânzare forțată sau obligată, numit valoare de vânzare forțată nu este o reprezentare a valorii de piață. Prețul plătit într-o vânzare forțată este o realitate. În general, acest preț nu este ușor de previzionat de către evaluator, din cauza naturii și extinderii ipotezelor subiective și conjuncturale ce trebuie făcute în formularea unei asemenea opinii. Valoarea de vânzare forțată sau prețul, pot fi cunoscute și ca valoare sau preț de lichidare. 5.9. Valoarea de recuperare (vezi 3.9) este de obicei o expresie a prețului curent așteptat pentru proprietate alta decât terenul, care a ajuns la finele duratei de viață în ceea ce privește scopul și funcția inițială. Conceptul de valoare de casare este că activul este evaluat pentru înstrăinare casat și nu pentru o utilizare identică cu cea de origine. În acest context, valoarea de casare este cunoscută în terminologia contabilă, ca suma net realizabilă pentru un activ ce nu mai este util întreprinderii. 5.10. Valoarea de casare nu înseamnă că o proprietate nu mai are viață utilă sau utilități. Proprietatea vândută pentru casare ar putea fi reconstruită, transformată pentru o utilizare asemănătoare sau diferită sau poate fi utilă pentru piese de schimb. În extremis, valoarea de recuperare reprezintă o expresie a valorii de casare sau a valorii materialelor refolosibile. - 66 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 6. CERINȚELE STANDARDULUI 6.1. Înainte de a accepta o lucrare ce implică o evaluare bazată pe un concept altul decât valoarea de piață, evaluatorul trebuie: 6.1.1 Să identifice corespunzător problema de rezolvat și să se asigure că îndeplinirea misiunii sale nu va conduce la o concluzie ce reprezintă o inducere în eroare sau care este neadecvată situației date. 6.1.2 Să determine că evaluatorul are suficiente cunoștințe, experiență și competență ca să-și îndeplinească misiunea în concordanță cu standardele ANEVAR și cu celelalte principii de evaluare acceptate; sau dacă nu, atunci: a) să dezvăluie clientului asemenea deficiențe înainte de a accepta misiunea b) să ia toate măsurile necesare și adecvate pentru a îndeplini competent misiunea și c) să dezvăluie în raportul de evaluare situația și măsurile luate pentru a rezolva situația. 6.2. În abordarea unei estimări de valoare în afara pieței, evaluatorul trebuie să cunoască, să înțeleagă și să aplice acele metode și tehnici care sunt necesare pentru a elabora o evaluare credibilă. 6.3. Pentru a se asigura că nu există nici o confuzie între valoarea de piață și estimările unor valori în afara pieței, evaluatorul trebuie să respecte următoarele recomandări: - să identifice proprietatea evaluată; - să identifice drepturile de proprietate asociate proprietății evaluate; - să identifice scopul și utilizarea evaluării; - să definească tipul de valoare estimată; - să inspecteze proprietatea evaluată și să facă cunoscute observațiile sale; - să menționeze orice condiții sau circumstanțe limitative; - să identifice data efectivă a evaluării; - 67 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 - să elaboreze și să ia în considerare date și fapte corespunzătoare misiunii; - să facă distincția că evaluarea executată nu este o estimare a valorii de piață, dacă misiunea a avut ca sarcină o altă valoare decât valoarea de . piață. 6.4. Deși conceptul, utilizarea și aplicarea unor valori din afara pieței pot fi adecvate în anumite condiții, evaluatorul se va asigura că dacă o asemenea valoare a fost estimată și raportată, ea nu va duce la o reprezentare a valorii de . piață. 7. CERINȚE DE RAPORTARE 7.1. Raportul de evaluare nu trebuie să inducă în eroare. Evaluatorul este dator să introducă în raport cel puțin elementele din par. 6.3. Pentru estimările de valori din afara pieței este în mod deosebit necesar ca scopul și utilizarea preconizată ale evaluării să fie clar evidențiată și să fie făcută o descriere completă a categoriilor de valori estimate, aplicabilitatea și limitele lor. 7.2. Fiecare raport de evaluare pe o bază, alta decât valoarea de piață trebuie să conțină o declarație de condiții adiacente și limitative sau alte descrieri asemănătoare. Chiar și în aceste condiții, evaluatorul nu va utiliza declarația de mai sus ca să justifice abaterea neautorizată de la standard. 7.3. În efectuarea unei evaluări pe o bază alta decât valoarea de piață, evaluatorul nu trebuie să facă presupuneri ce nu sunt rezonabile în lumina faptelor ce sunt disponibile la data efectivă a evaluării. Toate ipotezele trebuie să fie evidențiate în raport. 7.4. Fiecare raport de evaluare pe o bază alta decât valoarea de piață trebuie să respecte recomandările arătate în standardul EVS 4.03. În special trebuie să se facă distincția între valoarea de piață și orice formă de evaluare aplicată. 7.5. Dacă se face o evaluare de un "evaluator intern", adică de o persoană ce este angajatul întreprinderii care este proprietara activului sau de - 68 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.04 către firma de contabilitate responsabilă cu elaborarea înregistrărilor și raportărilor contabile, trebuie să existe o declarație specifică în raportul de evaluare referitoare la existența și natura unor astfel de relații. 8. PRECIZĂRI FINALE 8.1. Dacă evaluatorul este solicitat să execute o misiune ce se abate de la acest standard, evaluatorul va accepta și va executa asemenea servicii numai dacă. a) evaluatorul consideră că misiunea nu va induce în eroare clientul, beneficiarii raportului sau serviciilor de evaluare sau publicul; b) evaluatorul informează clientul că misiunea implică o ipoteză specială sau de abatere de la standard ce trebuie evidențiată complet în orice raport și/sau unor prezentări pentru terți, făcute de evaluator ca urmare a misiunii, și c) evaluatorul solicită, ca o condiție a angajării sale, ca orice ipoteză specială sau abatere să fie evidențiate în orice document publicat în care se face referire la opinia evaluatorului. 8.2. Acest standard este destinat exclusiv pentru uz intern ANEVAR și nu va fi publicat și utilizat decât după adoptarea lui de către Consiliul Director al ANEVAR. 8.3. Recomandările din standard au caracter obligatoriu pentru membrii ANEVAR, care vor menționa în raportul de evaluare, utilizarea prezentului standard. Se exceptează de la această obligație cazurile când evaluarea se face pentru un proprietar privat, cu scop informativ. 8.4. Prezentul standard este în concordanță cu: - standardul internațional IVS 2; - standardul european EVS 4.03. - 69 - - 70 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 STANDARD DE EVALUARE - SEV 4.06 1 Ediția 01 ANEVAR Octombrie 2001 EVALUAREA PROPRIETĂȚII IMOBILIARE Acest Standard este compatibil cu International Valuation Guidance Note No.1 (GN1) — Real Property, elaborat de International Valuation Standards Committee (VSC) și devenit operațional de la data de 1 iulie 2000. 1 INTRODUCERE 2 DOMENIU DE APLICARE 3 DEFINIȚII 4 RELAȚIA CU STANDARDELE CONTABILE 5 MODALITATE DE APLICARE ȘI EXECUȚIE 6 COMENTARII 7 CERINȚE DE TRANSPARENȚĂ 8 PREVEDERI REFERITOARE LA STANDARD 9 DATA EFECTIVĂ 1. INTRODUCERE 1.1 Principiile și conceptele generale de evaluare din Introducerea la Culegerea de Standarde ANEVAR, februarie 2001, prezintă termenii și conceptele care sunt fundamentale pentru toate evaluările. Scopul SEV 4.06 constă în clarificarea acestor principii, pentru a fi mai bine înțelese în evaluarea proprietății imobiliare. 1.2 Proprietatea imobiliară constituie o parte importantă din avuția lumii. Dacă operațiunile de pe piețele de proprietăți sunt stabilite și - 71 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 depind de evaluările credibile, acestea trebuie să respecte Standardele prin care valoarea de piață și alte tipuri de valoare sunt estimate și raportate de către evaluatori. Înțelegerea corectă și aplicarea adecvată a acestor Standarde vor promova inevitabil viabilitatea tranzacțiilor imobiliare internaționale și naționale, vor îmbunătăți poziția relativă a proprietății imobiliare față de alte alternative de investiții și vor reduce cazurile de fraudă și abuz. 1.3 În sens juridic, termenul „proprietate” poate fi definit ca fiind puterea sau prerogativa recunoscută de lege titularului de a poseda, a folosi și a dispune de bunul care face obiectul dreptului, în limitele legale. Dreptul de proprietate nu trebuie confundat cu obiectul la care se referă, respectiv teren, clădiri și bunuri mobile. În acest context, IVSC identifică patru tipuri generale de proprietate: 1.3.1 Proprietate imobiliară 1.3.2 Proprietate asupra bunurilor mobile 1.3.3 Afaceri - întreprinderi 1.3.4 Active financiare 1.4 Ca și pentru alte tipuri de proprietate, sunt recunoscute și acceptate pe scară largă metode pentru evaluarea proprietății imobiliare. Pentru evaluator și utilizatorii serviciilor de evaluare este important ca metodele adecvate să fie pe deplin înțelese, să fie aplicate competent și explicate satisfăcător. Prin atingerea acestor obiective, evaluatorii contribuie la soliditatea și încrederea în estimările valorii de piață și, în consecință, la bunăstarea piețelor pe care își desfășoară activitatea. 1.5 Promovarea înțelegerii și evitarea abuzurilor pe piață cer ca evaluatorul și utilizatorul serviciilor de evaluare să facă o diferențiere atentă între tipurile de proprietate. În caz contrar, se poate ajunge la luarea unor decizii incorecte sau recomandate în mod greșit și la prezentarea / interpretarea greșită a valorilor raportate. Supra- sau sub-evaluarea este un rezultat obișnuit atunci când tipurile de proprietate sunt confundate sau amestecate. Același lucru este valabil și atunci când terminologia sau rapoartele sunt prezentate ambiguu sau sunt neadecvate tipului de proprietate. - 72 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 1.6 Evaluatorii de proprietăți imobiliare cunosc complexitatea piețelor și a proprietăților imobiliare cumpărate și vândute în cadrul acestora. Când sunt urmate Principiile General Acceptate de Evaluare, diferențele de pe piețele imobiliare și dintre proprietățile individuale sunt reflectate cu acuratețe și încredere. 1.7 Relațiile dintre SEV 5, referitor la evaluarea întreprinderii și SEV 4.06, referitor la evaluarea proprietății imobiliare, trebuie clar înțelese. Proprietatea imobiliară este evaluată ca o „entitate” distinctă, adică active fizice asupra cărora se aplică anumite drepturi de proprietate, de exemplu, o clădire de birouri, o locuință, o fabrică sau alte tipuri de proprietăți care încorporează terenul aferent. Totuși, în evaluarea întreprinderii se poate regăsi și proprietatea imobiliară care poate fi o componentă. Pentru scopul estimării valorii de piață, proprietatea imobiliară este întotdeauna evaluată în concordanță cu SEV 4.03. Când în procesul de evaluare a întreprinderii trebuie estimată și valoarea proprietății imobiliare, este necesară estimarea, în mod direct, a valorii de piață a proprietății imobiliare. Această practică, așa cum este prezentată în SEV 4.06, este cea care trebuie să fie urmată, fiind de neacceptat calcularea în mod indirect a unei valori de piață pentru proprietatea imobiliară, prin tehnica repartizării (alocării) unei valori din valoarea totală a întreprinderii care își continuă activitatea normală de exploatare. 1.8 Deși conținutul SEV 4.06 nu este în mod necesar analog practicilor specifice din alte țări, acesta reprezintă o abordare sistematică ce reflectă Principiile General Acceptate de Evaluare. Este important ca evaluatorii și utilizatorii serviciilor de evaluare să cunoască Standardele Internaționale de Evaluare. 1.9 Obiectivul SEV 4.06 nu constă în furnizarea unui ghid specific despre modalitatea în care ar trebui efectuată o anumită evaluare sau despre calificările și procedurile aplicate de evaluatorii profesioniști. Acestea sunt abordate în cadrul programelor de formare și instruire continuă. Intenția ANEVAR este de a stabili cadrul de lucru și cerințele pentru evaluarea proprietății imobiliare în scopul armonizării cu practicile de evaluare internaționale. - 73 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 2. DOMENIU DE APLICARE 2.1 Acest standard este întocmit pentru a oferi sprijin în elaborarea sau în utilizarea evaluărilor de proprietate imobiliară. 2.2 Elementele principale ale SEV 4.06 includ: 2.2.1 O identificare a termenilor și definițiilor cheie; 2.2.2 O sinteză a procesului de evaluare și logica sa; 2.2.3 O precizare a importanței principiilor și conceptelor; 2.2.4 O prezentare a clarificărilor și cerințelor de raportare adecvate; 2.2.5 Menționări de abuzuri și confuzii; și 2.2.6 O prezentare a Standardului de evaluare a proprietății imobiliare. 2.3 Aplicarea specifică a procedurilor de evaluare calitative și cantitative nu fac obiectul SEV 4.06. Totuși, este important de subliniat ca evaluatorii profesioniști să fie instruiți în astfel de proceduri și ca aceste proceduri să fie incluse în practicile general acceptate. În practică, evaluatorii aplică, de obicei, unele proceduri în fiecare evaluare și apoi reconciliază rezultatele pentru a obține o indicație finală pentru valoarea de piață sau pentru altă valoare specificată. 3. DEFINIȚII 3.1 Principiile și Conceptele Generale de Evaluare definesc conceptele de teren și proprietate; proprietate imobiliară, posesiune și activ; preț, cost și valoare; valoare de piață, cea mai bună utilizare și utilitate. Glosarul de termeni definește multe dintre conceptele și termenii tehnici utilizați în Standarde. Următoarele definiții sunt specifice SEV 4.06 și sunt incluse aici pentru a ajuta cititorul: 3.2 Informațiile comparabile sunt date utilizate, în general, în analiza care conduce la estimările valorii. Informațiile comparabile se referă la proprietăți care au caracteristici similare cu cele ale proprietății evaluate (proprietatea obiect). Astfel de informații includ prețuri de vânzare, chirii, venituri și cheltuieli, rate de capitalizare și de actualizare practicate pe piață. - 74 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 3.3 Elementele de comparație sunt caracteristicile specifice ale proprietăților și tranzacțiilor care determină variația prețului plătit pentru o proprietate imobiliară. Elementele de comparație includ, dar nu se limitează la acestea, următoarele: drepturile de proprietate transmise, condițiile de finanțare, condițiile de vânzare, condițiile de piață, localizarea și caracteristicile fizice și economice. (Vezi par. 6.6 și urm. din acest document pentru o prezentare integrală a Elementelor de comparație). 3.4 Cea mai bună utilizare reprezintă cea mai probabilă utilizare a proprietății, care este fizic posibilă, justificată adecvat, permisă legal, fezabilă financiar și care conduce la cea mai ridicată valoare a proprietății evaluate. (Introducere la Culegerea de Standarde ANEVAR, secțiunea 6) 3.5 Piața este mediul în care bunurile, mărfurile și serviciile sunt schimbate între cumpărători și vânzători prin mecanismul prețului. 3.6 Valoarea de piață a fost definită în SEV 4.03, secțiunea 3. 3.7 Drepturile de proprietate sunt drepturile de a poseda, a folosi și a culege fructele, cât și de a dispune asupra obiectului dreptului de proprietate imobiliară. Acestea includ dreptul de construire (sau de neconstruire) a terenului, de a-l închiria, de a-l exploata la suprafață sau în subteran, de a-i modifica topografia, de a-l parcela și de a-l extinde în conformitate cu reglementările legale. Aceste drepturi sunt considerate atribute (elemente) ale dreptului de proprietate. Atributele dreptului de proprietate pot fi exercitate numai în limitele și condițiile prevăzute de lege. Dreptul de proprietate poate fi susceptibil de dezmembrare prin uz, uzufruct, abitație, superficie și servituți legale, naturale și/sau convenționale. 3.8 Bunurile imobile includ terenul și toate lucrurile care sunt parte naturală a terenului, de exemplu copacii, ca și obiectele adăugate de oameni, de exemplu clădirile și amenajările amplasamentului. Toate clădirile permanente cum ar fi instalațiile, sistemele de încălzire și răcire, cablurile electrice și cele incluse în construcție cum ar fi lifturile sau ascensoarele fac parte, de asemenea, din bunurile imobile. Bunurile imobile includ toate construcțiile și amenajările de la suprafață și din subteran. - 75 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 3.9 Criterii de comparație utilizează, de obicei, două componente pentru a conduce la un factor (de exemplu prețul pe unitatea de măsură sau o rată, cum ar fi cea rezultată prin raportarea prețului de vânzare a proprietății la venitul său net adică multiplicatorul de venit net), care reflectă diferențele dintre proprietăți și facilitează analiza în cele trei abordări ale valorii. 3.10 În unele cazuri, abordarea pe bază de cost este una dintre abordările valorii cel mai frecvent aplicate pentru estimarea valorii de piață și în mult alte cazuri de evaluare. Alteori, abordarea prin cost poate fi mai puțin utilizată, însă se utilizează o metodă surogat specifică abordării prin cost, și anume costul de înlocuire net (CIN). Aceasta este considerată ca o metodă surogat acceptabilă pentru ajungerea la valoarea de piață a unor proprietăți specializate sau cu piețe limitate, pentru care informații relevante sunt rare sau inexistente. 4. RELAȚIA CU STANDARDELE CONTABILE 4.1 Evaluările proprietăților imobiliare sunt utilizate în tranzacțiile de vânzare - cumpărare, pentru raportări financiare, ca bază pentru decizii privind investițiile și utilizarea terenului, ca și pentru multe alte scopuri. Atunci când scopul evaluării este elaborarea situației financiare sau o altă aplicație contabilă, rolul evaluatorului este de a respecta atât cerințele Standardelor de Contabilitate, cât și ale standardelor care au legătură cu evaluările proprietății imobiliare. Pentru a preîntâmpina eventuale conflicte sau diferențe, evaluatorul ar trebui să descrie complet situația, motivul pentru orice deviere făcută de la Standardele referitoare la proprietatea imobiliară, ca și o justificare sustenabilă pentru această deviere. 4.2 Scopul principal al Standardelor de Contabilitate este de a furniza o bază prin care operațiunile, managementul și activitățile financiare ale unei întreprinderi pot fi evaluate și comparate pe piață. Pentru proprietatea imobiliară acesta cere ca evaluarea să fie bazată pe valoarea de piață, care este independentă de persoana care ar putea fi proprietară. Această practică facilitează comparațiile de piață și evaluările care reflectă piața pentru proprietatea imobiliară, și promovează o înțelegere universală a valorilor proprietății, care nu ar - 76 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 fi posibilă dacă astfel de valori au fost subiectul unor considerații singulare pentru fiecare întreprindere în parte. 4.3 Punctul de vedere al ANEVAR este că independența Standardelor de Contabilitate și Standardelor de Evaluare este în interesul public, și că obiectivele, punctele de vedere neutre asigurate de evaluările profesionale sporesc obiectivitatea și utilitatea auditărilor contabile și altor raportări financiare. Astfel, evaluatorii de proprietate imobiliară trebuie să înțeleagă scopul pentru care contabilitatea utilizează evaluările lor, să respecte cerințele referitoare la astfel de evaluări, dar să facă acest lucru în contextul Standardelor de Evaluare. 4.4 SEV 4.06 ar trebui să fie înțeles ca un generator de linii directoare generale pentru estimarea valorii de piață și a altor tipuri de evaluări ale proprietății imobiliare, așa cum este cerut de O.M.F. 94 /2001 - Evaluarea pentru situații financiare, de IAS 16 - Terenuri și mijloace fixe, de IAS 36 - Deprecierea activelor și de IAS 40 -Proprietăți deținute ca investiții. Cea mai mare parte, dacă nu chiar integral, din acest standard este relevantă pentru aplicațiile contabile. 5. MODALITATE DE APLICARE ȘI EXECUȚIE 5.1 Valoarea, în sensul cel mai larg, este definită ca relația dintre un bun deținut ca proprietate și o persoană sau persoanele care doresc să-l dețină. Pentru a face distincție dintre diferitele tipuri de relații subiective care pot apărea între persoane, evaluatorii trebuie să identifice un anumit tip de valoare, ca bază a oricărei evaluări. Valoarea de piață este cel mai utilizat tip de valoare, dar există și valori non-piață. (Vezi Introducerea la Culegere de Standarde și SEV 4.03 și 4.04) 5.1.1 Valoarea de piață a evoluat în concepție și definire sub influența forțelor pieței și ca răspuns la diferitele principii ale economiei domeniului imobiliar. Prin aplicarea în evaluări a unei definiții a valorii, cum ar fi valoarea de piață, evaluatorii și utilizatorii parcurg un plan obiectiv de analiză. - 77 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 5.1.2 Atunci când scopul evaluării este valoarea de piață, evaluatorul trebuie să aplice definițiile valorii de piață, ca și procesele și metodele compatibile cu SEV 4.03. 5.2 Când scopul unei evaluări este un tip de valoare diferit de valoarea de piață, evaluatorul ar trebui să aplice o definiție adecvată a tipului respectiv de valoare și ar trebui să respecte SEV 4.04 și altele aplicabile. În situațiile în care scopul evaluării este o altă valoare decât valoarea de piață, este responsabilitatea evaluatorului să evite potențialele neînțelegeri și aplicări eronate ale estimării acelei valori. Clarificări corecte, identificarea și definirea termenilor și precizarea condițiilor limitative ale aplicării evaluării și raportului de evaluare asigură, în mod normal, conformitatea. 5.3 Figura 1-1 ilustrează procesul de evaluare așa cum este aplicat pe plan internațional. Procesul reflectă Principiile General Acceptate în Evaluare și este asemănător aproape în toate statele, chiar dacă nu toate etapele sunt urmate în mod explicit. Principiile din care derivă acest proces sunt aceleași în toate țările. Deși procesul poate fi utilizat atât în cazul estimării valorii de piață, cât și a non-valorii de piață, în cazul aplicațiilor privind valoarea de piață este necesar ca evaluarea să se bazeze exclusiv pe informațiile de piață. Valoarea de piață necesită o sferă a analizei care poate fi limitată în situații de non-valoare de piață, chiar dacă elemente ale informațiilor de piață sunt utilizate și pentru a estima o valoarea ne-bazată pe piață. 5.4 Procesul de evaluare este diferit ca sferă de raportul de evaluare. Procesul de evaluare include toate cercetările, informațiile, motivațiile, analizele și concluziile necesare pentru a conduce la estimarea valorii. Raportul de evaluare comunică aceste procese și concluziile. Deși cerințele diferă între utilizatori, o cerință a Standardelor de Evaluare este păstrarea înregistrărilor adecvate pentru a demonstra că procesul de evaluare a fost parcurs și deci, concluziile sunt credibile și de încredere. Aceste înregistrări trebuie să fie disponibile în cazul unor verificări ulterioare. În practică, unele moduri de redactare a raportului pot prezenta incomplet întreaga bază a evaluării. Dacă raportul este oricum limitat, evaluatorul va face distincția între sfera evaluării și cea a raportului de evaluare. - 78 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 5.5 Este adecvat și uzual ca instrucțiunile clientului (vezi par. 5.6) să fie menționate în scris într-o Scrisoare sau Contract de prestări de servicii. În situația estimării valorii de piață, pentru independența sau neutralitatea evaluatorului, se obișnuiește și întocmirea unei declarații de certificare. Acest contract stabilește relațiile de afaceri dintre evaluator și client, termenii și condițiile de plată, directivele și limitările speciale, o identificare a Standardelor care sunt aplicate și alte aspecte relevante. Figura 1-1: PROCESUL DE EVALUARE DEFINIREA PROBLEMEI IDENTIFICAREA PROPRIETĂȚII IMOBILIARE IDENTIFICAREA ATRIBUTELOR UTILIZAREA DEFINIREA DREPTULUI DE EVALUĂRII VALORII PROPRIETATE DATA SFERA EVALUĂRII EVALUĂRII ALTE CONDIȚII LIMITATIVE ANALIZA PRELIMINARĂ, CULEGEREA ȘI SELECTAREA DATELOR GENERALE SPECIFICE CEREREA ȘI OFERTA COMPETITIVĂ (Regiune, oraș (Informați i despre proprietatea imobiliară (Piața proprietății imobiliare evaluate) și vecinătate) evaluată și proprietăți comparabile) SOCIALE COST ȘI DEPRECIERE INVENTARIEREA PROPRIETĂȚILOR ECONOMICE VENITURI ȘI CHELTUIELI COMPARABILE GUVERNAMENTALE RATA DE CAPITALIZARE TRANZACȚII ȘI OFERTE FIZICE ISTORICUL PROPRIETĂȚII SPAȚII NEOCUPATE ȘI OFERTE UTILIZAREA PROPRIETĂȚII STUDIUL CERERII RATELE DE ABSORBȚIE CEA MAI BUNĂ UTILIZARE Terenul ca fiind liber Terenul ca fiind construit Specificarea în termeni de utilizare, timp și participanți pe piață APLICAREA CELOR TREI ABORDĂRI ABORDAREA ABORDAREA PRIN ABORDAREA PRIN PRIN COST COMPARAȚIA VÂNZĂRILOR CAPITALIZAREA VENITULUI - 79 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 5.6 Așa cum este prezentat în Figura 1-1, evaluatorul și utilizatorul evaluării trebuie să fie de acord asupra contextului și sferei evaluării. Definirea activității de evaluare include: 5.6.1 O identificare a proprietății imobiliare implicată în evaluare; 5.6.2 O identificare a drepturilor de proprietate care sunt evaluate; 5.6.3 Intenția de utilizare a evaluării și orice limitări în acest sens; 5.6.4 Definiția tipului de valoare; 5.6.5 Data estimării valorii; 5.6.6 O identificare a sferei evaluării și raportului de evaluare; și 5.6.7 O identificare a oricăror ipoteze posibile și condiții limitative ce stau la baza evaluării. 5.7 În efectuarea etapelor analizei preliminare și a culegerii și selectării informațiilor, solicitate în procesul de evaluare, evaluatorul se familiarizează cu piața și cu proprietatea de evaluat, stabilind un punct de plecare pentru analize mai aprofundate. 5.7.1 Informațiile economice generale sunt colectate la nivel de vecinătate, oraș, regiune și chiar la nivel național și internațional, în funcție de influența proprietății implicate. Pentru o mai bună cunoaștere a unei proprietăți, sunt examinați factorii sociali, economici, guvernamentali și de natură fizică ce pot influența valoarea de piață (sau alte tipuri de valoare). Sunt investigați în detaliu și alți factori specifici care trebuie luați în considerare. 5.7.2 Informațiile specifice despre proprietate, sau informațiile mai detaliate despre proprietatea de evaluat și proprietățile comparabile sunt, de asemenea, colectate și examinate. Acestea includ informații despre amplasament și îmbunătățiri, date despre costuri și depreciere, date privind veniturile și cheltuielile, informațiile privind ratele de capitalizare și de actualizare, istoricul proprietății (proprietari și utilizări de-a lungul timpului) și alte informații considerate semnificative și aplicabile de către cumpărători și vânzători în negocierile și tranzacțiile dintre ei. - 80 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 5.7.3 Informații privind cererea și oferta, caracteristice celei mai probabile piețe pentru proprietate, sunt analizate în scopul efectuării unui inventar al proprietăților competitive cu proprietatea evaluată pentru segmentul de piață, precum și al unui inventar al proprietăților existente care pot fi adaptate sau cu noi proprietăți aflate în construcție, care vor crește oferta competitivă. Piețele sunt analizate pentru a determina tendințele pieței, relațiile între cerere și ofertă, ratele de absorbție și alte informații specifice de piață. 5.8 După ce informațiile de mai sus au fost colectate și analizate, evaluatorul ar trebui să determine utilizările posibile pentru proprietatea evaluată. Deoarece diferite loturi de proprietăți imobiliare pot avea diferite utilizări potențiale, în selectarea vânzărilor și a altor informații comparabile, primul pas necesar este determinarea celei mai bune utilizări (CMBU) a proprietății evaluate. Evaluatorul va lua în considerare atât cea mai bună utilizare a terenului considerat liber, cât și cea mai bună utilizare a terenului ca fiind construit. 5.8.1 Conceptul de CMBU se bazează pe ideea că deși două sau mai multe terenuri pot fi similare fizic și localizate apropiat, pot exista diferențe semnificative în modul în care acestea pot fi utilizate. Modul în care o proprietate poate fi utilizată optim este fundamentul pentru determinarea valorii ei de piață. 5.8.2 Determinantele de bază în CMBU includ răspunsurile la următoarele întrebări: • Utilizarea sugerată este rezonabilă și probabilă? • Este legală utilizarea sau există o probabilitate rezonabilă de a se obține o aprobare legală pentru acea utilizare? • Proprietatea este fizic adecvată utilizării sau poate fi adaptată pentru acea utilizare? • Este fezabilă financiar utilizarea propusă? și • Pentru utilizările care au trecut cele patru teste anterioare, CMBU selectată reflectă cea mai profitabilă utilizare a terenului? - 81 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 5.9 Pentru evaluarea terenului sunt utilizate mai multe metode. Aplicabilitatea lor diferă în funcție de tipul de valoare estimată și de disponibilitatea informațiilor. Pentru estimarea valorii de piață, orice metodă aleasă trebuie să fie susținută de informații de piață. (Vezi par 6.7.3 și urm.) 5.10 În multe țări, dar nu în toate, în procesul de evaluare sunt recunoscute trei abordări ale evaluării: cost, comparația vânzărilor și capitalizarea venitului. Cu excepția cazurilor când există din partea utilizatorului restricții sau când există alte constrângeri pentru anumite omisiuni, este rezonabil ca evaluatorul să ia în considerare toate abordările. Utilizarea unei singure abordări este permisă numai dacă evaluatorul poate demonstra lipsa de informații suport sau alte motive justificate pentru omiterea celorlalte abordări. Fiecare abordare se bazează pe principiul substituției, conform căruia, atunci când sunt disponibile mai multe bunuri sau servicii similare, cel cu prețul cel mai scăzut va avea cea mai mare cerere și cea mai răspândită distribuție. Cu alte cuvinte, prețul unei proprietăți stabilit pe o piață dată, este limitat de prețurile plătite în mod frecvent pentru proprietăți competitive pe același segment de piață, de alternativele financiare pentru investirea banilor în altceva și de costul de construire a unei noi proprietăți sau de adaptare a unei proprietăți vechi pentru o utilizare similară cu cea a proprietății de evaluat. 5.11 Abordarea prin cost, este cunoscută și sub denumirea de metoda antreprenorului. Uneori, abordarea este reprezentată printr-o aplicație distinctă, numită Costul de Înlocuire Net (CIN), care este folosit în circumstanțe specifice (vezi par. 5.11.1). În orice aplicație, abordarea prin cost estimează valoarea prin estimarea costurilor de achiziționare a terenului și de construire a unei noi proprietăți, cu aceeași utilitate, sau de adaptare a unei proprietăți vechi pentru aceeași utilizare, fără costuri legate de timpul de construcție / adaptare. Stimulentul estimat sau profitul / pierderea promotorului imobiliar, se adaugă, de obicei, la costul de construire, iar costul terenului se adaugă la costul total de construcție. Abordarea prin cost stabilește limita superioară până la care piața ar plăti în mod normal pentru o proprietate anumită când aceasta ar fi nouă. Pentru o proprietate veche, pentru estimarea unui preț care reflectă aproximativ valoarea de piață, se scad unele alocări - 82 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 (repartizări) pentru diferitele forme de depreciere cumulată (deteriorare fizică: funcțională sau tehnică, demodare; și economică sau depreciere externă). În funcție de cantitatea de informații de piață disponibile, abordarea prin cost poate conduce la o indicație directă a valorii de piață. 5.11.1 Costul de Înlocuire Net (CIN) este o metodă surogat acceptabilă pentru obținerea unei valori derivată din relații de piață pentru proprietăți cu piață limitată și pentru cele specializate, atunci când informațiile relevante sunt sărace sau inexistente. CIN poate fi utilizat pentru situații financiare atunci când nu poate fi determinată valoarea de piață. 5.12 Abordarea prin comparația vânzărilor recunoaște că prețurile proprietății sunt stabilite pe piață. O indicație a valorii de piață poate deci fi calculată dintr-o studiere a prețurilor de pe piață ale proprietăților competitive pe segmentul respectiv de piață. Procesele comparative aplicate sunt fundamentale pentru procesul de evaluare. 5.12.1 Atunci când există informații disponibile, abordarea prin comparația vânzărilor este cea mai directă și sistematică abordare pentru estimarea valorii de piață. 5.12.2 Când nu există informații suficiente, aplicabilitatea abordării prin comparația vânzărilor poate fi limitată. Cercetarea insuficientă de către evaluator nu este o scuză pentru omisiunea acestei abordări, atunci când există informații disponibile sau când acestea pot fi procurate în mod rezonabil. (Vezi Secțiunea 6.7 și urm. pentru prezentarea cercetării de piață, verificarea informațiilor, procedura de corecție și reconcilierea valorilor.) 5.12.3 După ce au fost colectate și verificate informațiile privind vânzările, trebuie selectate și analizate unul sau mai multe criterii de comparație. Criteriile de comparație utilizează două componente pentru a genera un factor (de exemplu, preț pe unitatea de măsură sau rata rezultată prin raportarea prețului de vânzare a proprietății la venitul său net, adică multiplicatorul venitului net), care reflectă precis diferențele dintre proprietăți. Criteriile de comparație pe care cumpărătorii și vânzătorii de pe o anumită piață le utilizează - 83 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 în deciziile de cumpărare și de vânzare au o relevanță specială și pot avea o importanță mare. 5.12.4 Elementele de comparație sunt caracteristicile specifice ale proprietății și tranzacțiilor care conduc la variația prețului plătit pentru proprietatea imobiliară. Acestea sunt considerații esențiale în abordarea prin comparația vânzărilor. 5.12.5 Pentru a realiza o comparație directă între o proprietate comparabilă vândută și proprietatea evaluată, evaluatorul ar trebui să ia în considerare posibile corecții bazate pe diferențe dintre elementele de comparație. Corecțiile pot fluctua în funcție de diferențele între fiecare proprietate comparabilă și proprietatea de evaluat. Evaluatorii aplică metode cantitative și/sau calitative pentru analizarea diferențelor și estimarea corecțiilor. 5.12.5.1 Tehnicile cantitative analitice se bazează pe procese matematice pentru a identifica elementele de comparație care necesită corecții și pentru a cuantifica aceste corecții. Exemple de astfel de tehnici sunt: analiza pe perechi de date, analiza statistică, analiza grafică, analiza tendinței, analiza pe bază de costuri și analiza informațiilor secundare. 5.12.5.2 Tehnicile de analiză calitativă studiază relațiile dintre prețul de vânzare și caracteristicile proprietății fără a recurge la o cuantificare. Necesitatea pentru comparațiile calitative este adesea o reflectare a naturii imperfecte a piețelor imobiliare. Exemple sunt: analiza comparațiilor relative, analiza de clasament și interviuri personale. 5.13 Abordarea prin capitalizarea venitului (sau abordarea prin venit) poate fi aplicată atât în estimările valorii de piață, cât și pentru alte tipuri de evaluări. Totuși, pentru aplicațiile valorii de piață, este necesară culegerea și analizarea informațiilor relevante de piață. Acest aspect diferă în mod clar de colectarea unor informații - 84 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 subiective pentru un anumit proprietar sau pentru reflectarea punctului de vedere al unui investitor sau analist particular. 5.13.1 Abordarea prin capitalizarea venitului este bazată pe aceleași principii care se aplică și în alte abordări ale evaluării. În particular, se sprijină pe principiul anticipării, folosind procese care consideră valoarea prezentă a beneficiilor viitoare anticipate. 5.13.2 Ca și alte abordări, abordarea prin capitalizarea venitului poate fi utilizată cu credibilitate numai atunci când sunt disponibile informații comparabile relevante. Când astfel de informații nu sunt disponibile, abordarea poate fi utilizată pentru o analiză generală, dar nu pentru scopul unei comparații directe de piață. Abordarea prin capitalizarea venitului este importantă în special pentru proprietățile care sunt cumpărate și vândute pe baza capacității și caracteristicilor lor de a genera câștiguri și în situații în care există evidențe de piață pentru susținerea diverselor elemente încorporate în analiză. Precizia matematică a procedurilor utilizate în abordare ar trebui să nu fie greșit înțeleasă ca fiind o indicație a acurateței rezultatelor. 5.13.3 Pentru abordarea prin capitalizarea venitului, cercetarea de piață este importantă din mai multe motive. Pe lângă oferirea de informații care vor fi prelucrate, cercetarea de piață furnizează totodată și informații calitative pentru a determina comparabilitatea și pentru a conferi greutate aplicabilității rezultatelor analizei. Astfel, abordarea nu este exclusiv cantitativă sau matematică, ci are și estimări calitative. 5.13.4 După ce a fost finalizată cercetarea de piață și au fost selectate informațiile pentru comparație, evaluatorii analizează veniturile și cheltuielile pentru proprietatea evaluată. Această etapă implică studierea veniturilor și cheltuielilor istorice ale proprietății luate în considerare, ca și pentru alte proprietăți competitive pentru care sunt disponibile informații. Ulterior, se întocmește un tablou de venituri și cheltuieli din exploatare corectat care reflectă așteptările pieței, elimină experiențele speciale ale unui anumit proprietar și furnizează o bază pentru analiza ulterioară. Scopul acestei etape este de a estima venitul care - 85 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 poate fi obținut de proprietate, și care va fi capitalizat pentru a estima valoarea. Această estimare poate reflecta venitul și cheltuielile pentru un singur an sau pe un interval de ani. (Vezi și par. 6.12.) 5.13.5 Urmărind concluziile tabloului de venituri și cheltuieli din exploatare corectat, evaluatorul trebuie să aleagă o cale de capitalizare. Capitalizarea directă aplică o rată totală sau de randament pentru toate riscurile prin care se divide venitul net din exploatare stabilizat dintr-un singur an pentru a rezulta o indicație de valoare. Metoda actualizării cash flow-ului ia în considerare valoarea în timp a banilor, fiind aplicată asupra unei serii de venituri nete din exploatare pentru o perioadă de ani. Metoda denumită analiza fluxurilor financiare actualizate (DCF) este un exemplu important al capitalizării venitului. Atât capitalizarea directă, cât și DCF (sau amândouă) pot fi aplicate pentru estimarea valorii de piață, dacă ratele de capitalizare și de actualizare sunt suportate adecvat de către piață. Dacă sunt aplicate corect, ambele proceduri ar trebui să conducă la aceeași valoare estimată. 5.14 Cele trei abordări ale valorii sunt independente una de cealaltă, chiar dacă fiecare dintre ele se bazează pe aceleași principii economice. Toate cele trei abordări sunt destinate estimării unei indicații a valorii de piață, iar concluzia asupra valorii finale depinde de luarea în considerare a tuturor informațiilor și proceselor aplicate, ca și pentru reconcilierea indicațiilor de valoare rezultate din diferitele abordări într-o estimare finală a valorii. Așa cum este prezentat în Figura 1-1, procesul de reconciliere este urmat de un raport al valorii definite. 5.15 Raportul de evaluare este descris în SEV 9.02. 5.16 Valoarea de piață necesită susținerea prin informații de piață. 6. COMENTARII 6.1 Existența diferitelor tipuri de valoare nu ar trebui să ducă la confuzii în rândul evaluatorilor sau utilizatorilor serviciilor de - 86 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 evaluare. Valoarea de piață, adică tipul de valoare cel mai des solicitat pe piață, este diferită de toate celelalte tipuri de valoare. Fiecare dintre celelalte tipuri de valoare are propria rațiune și aplicare, și ar trebui investigată numai într-un context adecvat. Prin raportarea corectă, clarificări și comentarii adecvate și prin asigurarea că tipul de valoare indicat în raportul de evaluare corespunde scopului propus și utilizării evaluării, evaluatorul ajută piața în a se bizui pe evaluările făcute. 6.2 Termenii piață și piețe implică proprietăți, cumpărători, vânzători și un anumit grad de concurență. Dacă o proprietate selectată pentru comparație nu este sau nu poate fi competitivă pe aceeași piață cu proprietatea evaluată, este probabil că proprietatea de comparație să aparțină unei piețe diferite. 6.3 Totalitatea atributelor drepturilor de proprietate, asociate unui bun imobil, conferă titularului un drept absolut și exclusiv. 6.4 În orice analiză a informațiilor comparabile, este esențial ca proprietățile de la care au fost colectate informațiile comparabile să aibă caracteristici similare cu ale proprietății evaluate. Acestea includ caracteristici legale, fizice, de localizare și utilizare care sunt compatibile cu cele ale proprietății de evaluat și reflectă condițiile de pe piața unde proprietatea de evaluat este competitivă. Diferențele ar trebui notate și analizate pentru a conduce la corecții în toate cele trei abordări. 6.4.1 În abordarea prin cost, informațiile comparabile se referă la costurile de construire sau dezvoltare; iar corecțiile sunt făcute pentru a justifica diferențele în cantitate, calitate și utilitate. În completare, se realizează și analiza informațiilor privind terenurile comparabile și estimările deprecierii comparabile. (Vezi prezentarea Costului de Înlocuire Net -CIN, în par. 5.11.1 de mai sus.) 6.4.2 În abordarea prin comparația vânzărilor, informațiile privind vânzările comparabile sunt corectate pentru a reflecta diferențele între fiecare proprietate comparabilă și proprietatea de evaluat. Elementele de comparație includ drepturile de proprietate transmise, condițiile de finanțare, condițiile de vânzare, cheltuielile imediate după - 87 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 achiziționare, condițiile de piață, localizarea, caracteristicile fizice, caracteristicile economice, utilizarea și componentele non-imobiliare ale vânzării. 6.4.3 În abordarea prin capitalizarea venitului, informațiile comparabile cuprind chiria, venitul, cheltuielile și informațiile privind rata de capitalizare și de actualizare. Categoriile de informații comparabile privind veniturile și cheltuielile utilizate în previziunile veniturilor și cheltuielilor viitoare ca și în stabilirea ratelor de capitalizare și de actualizare trebuie să fie identice în toate abordările. 6.5 Ar trebui selectate unități de măsură pentru comparație adecvate pentru a conduce la analize corecte. Pot fi utilizate diferite unități de măsură pentru comparație, în funcție de tipul de proprietate și de scopul analizei. Clădirile de birouri pot fi comparate utilizând prețul pe metru pătrat de suprafață închiriabilă sau suprafață închiriată. Compararea proprietăților de tip depozit poate utiliza prețul pe metru cub. Apartamentele pot fi comparate pe baza prețului pe unitate de apartament sau de suprafață. Și proprietățile agricole pot fi comparate, folosind venitul din recoltă pe hectar sau pe numărul de unități de animale suportabil pe hectar. Unitățile de măsură pentru comparație sunt utile numai atunci când sunt selectate și aplicate în mod corespunzător, în fiecare analiză, pentru proprietatea evaluată și pentru proprietățile comparabile; și când reflectă foarte bine unitățile de comparație utilizate de cumpărători și de vânzători pe o anume piață. 6.6 Elementele de comparație identifică acele caracteristici specifice ale proprietăților și tranzacțiilor care pot explica variațiile de preț. Analiza de piață identifică, în special, elementele mai sensibile. Ar trebui luate în considerare, ca bază în analiza vânzărilor comparabile, următoarele elemente de comparație: 6.6.1 Atributele drepturilor de proprietate transmise (vezi par. 3.7). O identificare precisă a atributelor drepturilor de proprietate transmise în fiecare tranzacție comparabilă, selectată pentru analiză, este esențială deoarece prețul de tranzacție se bazează întotdeauna pe atributul dreptului de proprietate transmis. - 88 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 6.6.2 Condiții de finanțare. Tipurile și condițiile aranjamentelor financiare în orice tranzacție ar trebui să fie pe deplin înțelese deoarece diferitele aranjamente financiare pot face ca prețul plătit pentru o proprietate să difere de cel pentru o proprietate identică. 6.6.3 Condiții de vânzare. Motivația specială a părților dintr-o tranzacție, în multe situații, poate afecta prețurile plătite și chiar să genereze unele tranzacții de natura non-piață. Exemple de condiții speciale de vânzare includ un preț mai ridicat plătit de cumpărător pentru că lotul are valoare specială ca urmare a unei extinderi necesare pentru acesta; un preț mai scăzut plătit pentru că vânzătorul era grăbit să încheie vânzarea; o relație financiară, de afaceri sau familială între părțile implicate în afacere; impozite și taxe neuzuale; lipsa de expunere a proprietății pe piață (liberă); sau perspectiva unor proceduri de litigiu îndelungate. 6.6.4 Cheltuieli făcute imediat după cumpărare sunt cheltuielile care ar trebui realizate după achiziționarea proprietății și pe care un cumpărător avizat le-ar putea negocia în prețul de achiziție. Exemple sunt: costul de reparație sau de înlocuire a structurii sau elementelor de structură, costul pentru decontaminarea mediului sau costuri asociate cu schimbările de zonare pentru a permite dezvoltarea. 6.6.5 Condiții de piață. Condițiile de piață la data vânzării proprietății comparabile pot fi diferite de cele ale proprietății evaluate (la data evaluării). Factorii care au impact asupra condițiilor de piață includ aprecierea sau deprecierea rapidă a valorilor proprietății, schimbări în legislația impozitelor pe venit, restricții de construire sau stopări ale acesteia, fluctuații în cerere și ofertă sau orice combinație a forțelor care conlucrează pentru alterarea condițiilor de piață de la un moment de timp la altul. 6.6.6 Localizarea. Localizările proprietăților comparabile și ale proprietății de evaluat ar trebui comparate, pentru a stabili dacă localizarea și zona influențează prețurile plătite. Diferențele mari de localizare pot indica faptul că tranzacția nu este cu adevărat comparabilă și deci ar trebui eliminată. - 89 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 6.6.7 Caracteristicile fizice. Atribute cum ar fi mărimea, calitatea construcției și starea tehnică a proprietății evaluate și ale proprietăților comparabile sunt descrise și analizate de către evaluator. Dacă aceste caracteristici fizice ale unei proprietăți comparabile sunt diferite față de cele ale proprietății evaluate, fiecare dintre diferențe ar trebui luate în considerare, iar impactul acestora asupra valorii ar trebui luat în calcul și făcută ajustarea corespunzătoare. 6.6.8 Caracteristicile economice. Calități cum ar fi venitul, cheltuielile de exploatare, clauzele de închiriere, managementul și caracteristicile chiriașilor sunt utilizate pentru analiza proprietăților generatoare de venit. Nu se fac corecții pentru acele caracteristici economice, pentru care au fost deja operate corecții aferente diferențelor în drepturile de proprietate transmise sau pentru schimbări în condițiile de piață (așa cum a fost prezentat în par. 6.6.1 și 6.6.5) 6.6.9 Utilizarea. Zonarea și alte restricții sau limitări influențează utilizarea unei proprietăți. Dacă există o diferență în utilizarea actuală sau cea mai bună utilizare a unei proprietăți comparabile și cea a proprietății evaluate, impactul său asupra valorii ar trebui luat în considerare cu multă precauție. În general, numai proprietățile cu cele mai bune utilizări egale sau similare ar trebui utilizate în analiza comparativă. 6.6.10 Componentele non-imobiliare. La vânzare, bunurile mobile, corporale și necorporale, participațiile la alte afaceri sau alte articole care nu constituie proprietate imobiliară ar putea fi incluse în prețul de tranzacționare. Aceste componente ar trebui analizate separat de proprietatea imobiliară. Exemple tipice de bunuri mobile sunt obiectele de inventar, mobilierul și echipamentele neatașate imobilului, franciza aferente unui hotel sau restaurant. 6.7 În aplicarea abordării prin comparația vânzărilor, evaluatorul urmărește o procedură sistematică. Evaluatorul va: 6.7.1 Cerceta piața pentru selectarea informațiilor de piață adecvate pentru proprietățile similare competitive cu proprietatea evaluată, pe același segment de piață; aceste - 90 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 informații pot varia în funcție de tipul de proprietate dar includ, de obicei, tipul proprietății, data vânzării, mărimea, localizarea, zonarea și alte informații relevante. 6.7.2 Verifica informațiile pentru confirmarea corectitudinii acestora și dacă termenii și condițiile de vânzare sunt compatibile cu cerințele valorii de piață; unde apar diferențe, evaluatorul va stabili dacă informațiile se încadrează numai în categoria considerațiilor generale. 6.7.3 Selecta criteriile de comparație relevante (de exemplu preț pe metru pătrat, preț pe cameră, multiplicatorul de venit sau al anului de cumpărare sau altele) și va efectua analize comparative pentru fiecare criteriu. 6.7.4 Compara proprietățile vândute cu proprietatea evaluată, utilizând elementele de comparație și corectând prețul de vânzare al fiecărei proprietăți comparabile, în cazul în care există informații disponibile pentru a susține astfel de corecții. Ca o alternativă, evaluatorul poate utiliza informațiile privind vânzările pentru a delimita sau determina intervalul probabil de valori pentru proprietate. Dacă informațiile obținute nu sunt suficiente pentru comparabilitate, acea proprietate ar trebui eliminată dintre comparabile. 6.7.5 Reconcilia rezultatele într-o singură valoare. Atunci când condițiile de piață sunt nedefinite, sau atunci când paleta de informații privind vânzările arată diferite grade de comparabilitate, poate fi recomandabilă stabilirea unui interval de valori. 6.8 În cazul în care SEV 4.06 se aplică la lucrări prin care se stabilește valoarea de piață, cea mai bună utilizare susține și fundamentează analiza. O înțelegere a comportamentului și dinamicii pieței imobiliare este esențială pentru determinarea celei mai bune utilizări a proprietății. De vreme ce forțele pieței creează valoarea de piață, interacțiunea între aceste forțe și cea mai bună utilizare este de o importanță fundamentală. Cea mai bună utilizare identifică cea mai profitabilă utilizare dintre utilizările potențiale pentru proprietate și este, de aceea, determinată de piață. - 91 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 6.8.1 Este posibil ca cea mai bună utilizare (CMBU) a terenului considerat ca fiind liber și CMBU a lotului ca fiind construit să fie diferite. În unele cazuri, poate fi ilegală demolarea construcțiilor, chiar dacă este posibilă o utilizare mult mai profitabilă. Acolo unde demolarea și curățirea amplasamentului este permisă, costurile implicate pot face ca noile construcții să fie nefezabile economic. Astfel, este posibil să existe o diferență între CMBU a terenului ca fiind liber și cea a proprietății ca fiind construită. Evaluatorul trebuie să analizeze și să menționeze aceste considerații și să precizeze care CMBU a fost selectată. De asemenea, evaluatorul trebuie să explice selectarea CMBU. 6.8.2 În multe țări, este necesar să se facă o estimare a valorii terenului considerat ca fiind liber pe baza CMBU. Determinarea CMBU este, bineînțeles, necesară dacă terenul este liber, dar asigură, de asemenea, și o bază economică pentru judecata profitabilității construcțiilor (când acestea există). Practica implică, de asemenea, informații de piață pentru determinare mărimii deprecierii cumulate, care poate fi prezentă în construcții. În situația în care informațiile de piață despre vânzările de terenuri libere sunt insignifiante, este posibil ca valoarea terenului să nu poată fi estimată. 6.9 Există mai multe metode de evaluare a terenului: 6.9.1 Tehnica comparației vânzărilor pentru evaluarea terenului implică o comparație directă a proprietății evaluate cu loturi similare de teren pentru care sunt disponibile informații autentice despre tranzacții de piață recente. Deși vânzările sunt cele mai importante, analiza ofertelor de preț pentru loturi similare competitive cu proprietatea evaluată poate aduce o mare contribuție la înțelegerea pieței. 6.9.2 Repartizarea (alocarea) este o tehnică indirectă de comparație care utilizează o proporție între valoarea terenului și valoarea proprietății construite, sau alte relații între componentele proprietății. Rezultatul constă într-o măsură de repartizare a prețului de piață total între teren și construcții pentru scopuri comparative. - 92 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 6.9.3 Extracția (prin scădere) este o altă tehnică de comparație indirectă (uneori denumită și abstracție). Prin această metodă valoarea construcțiilor se estimează prin costul de înlocuire net care se scade din prețul total al proprietăților comparabile. Rezultatul este o indicație a valorii posibile a terenului. 6.9.4 Tehnica parcelării poate fi aplicată în evaluarea terenului. Acest proces utilizează proiecția unor parcelări a unui teren într-o serie de loturi, calculând venituri și cheltuieli asociate procesului și actualizând venitul net rezultat într-o indicație de valoare. Această tehnică poate fi susținută în unele situații, dar face subiectul unui prea mare număr de ipoteze care pot fi excesiv de dificil pentru asocierea cu definiția valorii de piață. Se recomandă atenție în stabilirea ipotezelor sustenabile. 6.9.5 Tehnica reziduală a terenului pentru evaluarea terenului aplică, de asemenea, informațiile privind venitul și cheltuielile ca elemente în analiză. Este realizată o analiză financiară a venitului net care poate fi obținut printr-o utilizare generatoare de venit; se face o scădere din venitul net total a venitului alocabil remunerării construcțiilor. Venitul rămas este considerat rezidual al terenului și este capitalizat într-o indicație de valoare. Metoda este limitată la proprietățile generatoare de venit și este mai des aplicată pentru proprietățile noi, pentru care sunt considerate doar câteva ipoteze. 6.9.6 Terenul poate fi evaluat și prin capitalizarea rentei funciare. Dacă terenul este capabil să genereze în mod independent rentă funciară, această rentă poate fi capitalizată într-o indicație de valoare de piață, atunci când sunt disponibile suficiente informații de piață. Trebuie acordată atenție în folosirea termenilor și condițiilor speciale ale rentei funciare care pot să nu fie reprezentative pe anumite piețe. 6.10 O piață imobiliară poate fi definită ca interacțiunea dintre persoane fizice sau entități care schimbă drepturi de proprietate asupra altor active, de obicei, sub formă de bani. Piețele imobiliare specifice sunt definite de tipul de proprietate, localizare, potențialul de a - 93 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 genera venit, caracteristicile deținătorilor tipici, atitudinile și motivațiile investitorilor tipici sau alte atribute recunoscute de acele persoane fizice sau entități care participă la schimbul cu proprietăți imobiliare. În schimb, piețele imobiliare fac obiectul unei diversități de influențe sociale, economice, guvernamentale și de mediu. 6.10.1 În comparație cu piețele de bunuri, de valori mobiliare sau de mărfuri, piețele imobiliare sunt încă considerate ineficiente. Această caracteristică este cauzată de mai mulți factori incluzând oferta relativ inelastică și localizarea fixă a proprietății imobiliare. Ca urmare, oferta de proprietate imobiliară nu se modifică rapid ca răspuns la schimbările cererii de pe piață. 6.10.2 Investiția în proprietatea imobiliară, relativ nelichidă, implică mari sume de bani pentru care finanțarea adecvată nu este întotdeauna disponibilă rapid. Evaluatorii trebuie să recunoască aceste ineficiențe iar cunoașterea de către ei a caracteristicilor piețelor imobiliare și/sau sub-piețelor se va concretiza într-o analiză credibilă și obiectivă pentru clienții lor. 6.11 Utilizarea abordării prin cost este, de obicei, adecvată atunci când proprietățile sunt noi sau relativ nou construite. În piețele în stagnare, deprecierea economică sau externă trebuie să fie inclusă în valoarea calculată prin abordarea pe bază de cost. Abordarea poate fi convingătoare atunci când valoarea terenului și estimările deprecierii sunt susținute de evidențele de pe piață. Abordarea prin cost este foarte utilă în estimarea valorii de piață pentru proiectele de construcții, pentru proprietățile cu destinații speciale și pentru alte proprietăți care nu se tranzacționează frecvent pe piață. 6.12 În unele țări, tabloul de venituri și cheltuieli din exploatare corectat specifică faptul că previziunea venitului se face sub ipoteza că proprietatea este condusă printr-un management competent sau de un operator rezonabil de eficient. - 94 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 7. PREVEDERI REFERITOARE LA DEVIERI DE LA STANDARD 7.1 În unele cazuri, evaluatorul poate fi obligat să utilizeze sau să se refere la o anumită definiție a valorii de piață pentru a respecta anumite criterii legale sau statutare ale jurisdicției sau jurisdicțiilor unde sunt utilizate evaluările. Unde există astfel de cerințe speciale, acestea trebuie arătate în Raportul de evaluare și, dacă este cerută o deviere de la SEV 9.02, această deviere ar trebui menționată și explicată într-o manieră compatibilă cu Codul Deontologic. 7.2 Dacă evaluatorul acceptă o evaluare prin care se solicită altceva decât lucrarea normală executată în conformitate cu Standardele de Evaluare și cu Codul Deontologic, o astfel de lucrare ar trebui efectuată numai în următoarele condiții: 7.2.1 Evaluatorul trebuie mai întâi să stabilească faptul că evaluarea nu este atât de limitată încât rezultatele să nu fie credibile pentru scopul propus și pentru utilizarea evaluării; 7.2.2 Evaluatorul trebuie să informeze clientul că lucrarea cere o deviere care trebuie să fie explicată și menționată în raportul de evaluare; și 7.2.3 Clientul trebuie să fie de acord cu aceste condiții și cu oportunitatea lor. 8. CERINȚE SPECIFICE PIEȚELOR ÎN DEZVOLTARE 8.1 Piața în dezvoltare este o piață care crește în dimensiuni și sofisticare și care se află într-o economie națională în tranziție, pentru a deveni mai dezvoltată și bazată pe piața liberă. 8.2 Caracteristicile piețelor în dezvoltare pot cuprinde: 8.2.1 Schimbări structurale importante în economia națională; 8.2.2 Progrese rapide în cadrul politic, legislativ și instituțional; - 95 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.06 8.2.3 Tranziția de la o economie planificată sau de comandă către o economie de piață liberă; 8.2.4 Condițiile speciale din piețele în dezvoltare sunt recunoscute, dar evaluatorii nu trebuie să abuzeze de acest fapt, căutând justificări pentru a nu aplica Principiile Generale Acceptate de Evaluare; 8.2.5 Evaluatorul trebuie să depună eforturi pentru a obține informații relevante de pe piață, oricât de dificil ar fi; 8.2.6 Orice ipoteză care înlocuiește informații de piață trebuie evidențiată; 8.2.7 Deși costul de înlocuire net nu este complet bazat pe date de piață, este considerat acceptabil ca tehnică surogat și este folositor în piețele în dezvoltare unde informații de tranzacții sunt greu obtenabile și în schimb, informațiile despre costul construcțiilor disponibile. 9. DATA APLICĂRII 9.1 Acest Standard devine aplicabil cu data de 1 octombrie 2001. - 96 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.07 STANDARD DE EVALUARE - SEV 4.07 Ediția 01 ANEVAR Ianuarie 1998 COSTUL DE ÎNLOCUIRE NET (CIN) 1. INTRODUCERE 2. SCOP 3. DEFINIȚIE 4. DOMENII DE APLICARE 5. RECOMANDĂRI PENTRU EVALUATOR ÎN APLICAREA METODEI CIN 6. PRECIZĂRI FINALE 7. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE Acest standard a fost elaborat în vederea definirii și utilizării în evaluare a bazei de evaluare - costul de înlocuire net. Standardul a fost elaborat în conformitate cu Standardele Europene de Evaluare (EVS), dar adaptate la particularitățile României. Cerințele menționate în standard vor fi luate în considerare ca bază în procesul de evaluare. - 97 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.07 2. SCOP Standardul exprimă definirea și limitele utilizării costului de înlocuire net în procesul de evaluare realizat de evaluatorii care acceptă Statutul ANEVAR. 3. DEFINIȚIE 3.1. Costul de înlocuire net (CIN) este o procedură de evaluare folosită în stabilirea valorii pentru utilizarea existentă în cazul proprietăților specializate, care se vând rar sau niciodată, altfel decât ca părți ale unei afaceri. Aceasta nu este considerată o metodă derivată din piață, deși unele analize, care stau la baza unor estimări ale valorii de piață, se bazează pe date derivate din analiza CIN al vânzărilor instalațiilor de producție. În absența unor date de piață, CIN este adoptat ca înlocuitor (substitut) al analizei de piață. Prin urmare, este nepotrivită utilizarea CIN pentru proprietăți deținute ca investiții sau care constituie un surplus față de necesitățile de exploatare ale companiei. 3.2. Costul de înlocuire brut este costul estimat pentru construcția unui substitut modern la prețurile curente de la data evaluării, utilizând materiale și metode moderne la nivelul standardelor curente. 3.3. Deprecierea este definită ca pierderea de valoare a unui mijloc fix rezultată din utilizare, din trecerea timpului, sau din neadecvarea datorată schimbărilor tehnologice sau ale pieței. 4. DOMENII DE APLICARE 4.1. Exemple de proprietăți care intră în categoria celor ce pot fi evaluate pe baza CIN sunt: * rafinării petroliere și combinate chimice, în care cea mai mare parte a clădirilor constituie doar structuri sau suport pentru echipamente foarte specializate; - 98 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.07 * centrale electrice sau instalații de docuri portuare în care clădirile și lucrările de amenajare sunt legate în mod direct de afacerea proprietarului și este puțin probabil ca ele să aibă o altă valoare, în afara afacerii din care fac parte; și * proprietăți localizate în zone geografice particulare, pentru motive speciale sau pentru care mărimea, structura sau dispunerea ar face imposibil sau nepractic pentru evaluator să ajungă la o concluzie asupra valorii pentru utilizare existentă pe baza tranzacțiilor de piață. 4.2. Conceptul de cost de înlocuire curent net este de asemenea utilizat în sensul de valoare de deposedare - pentru o afacere care funcționează și astfel face parte din calculul valorii pentru utilizarea existentă. Utilizarea termenului în acest sens poate genera confuzii, fiind necesară însoțirea utilizării de explicații adiacente. 4.3. Procedurile care folosesc costul de înlocuire sau costul de reconstrucție ca bază de evaluare a unei afaceri, cu scopul elaborării documentelor financiare, sunt recunoscute ca adecvate numai în circumstanțe limitate, așa cum se precizează în paragraful 3.1. 4.4. Costul de înlocuire brut este necesar și pentru evaluarea efectuată în scopul unei asigurări. 5. RECOMANDĂRI PENTRU EVALUATOR ÎN APLICAREA METODEI CIN 5.1. Metoda CIN se bazează pe estimarea valorii curente de piață a terenului pentru utilizarea existentă și a costului brut curent de înlocuire (sau de reconstrucție) al construcțiilor, din care se scade cota aferentă deteriorării/uzurii fizice și a tuturor celorlalte forme de depreciere și de optimizare. Ca o procedură în afara pieței, rezultatul, cu excepția proprietăților specializate redate la paragrafele 3.1 și 4.2 din acest standard, trebuie întotdeauna să fie prezentat în ipoteza unui potențial de rentabilitate adecvat sau viabilității pe termen lung și unui potențial de servicii al întreprinderii (sau al instituției publice), comparativ cu valoarea - 99 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.07 activelor utilizate. Evaluarea ar trebui să fie întotdeauna prezentată în raportul de evaluare pentru fiecare element distinct. 5.2. Rezultă că evaluatorul trebuie să-și asume sarcina estimării valorii terenului pentru utilizarea existentă, sau a unui loc de amplasare ipotetic în aceeași localitate, precum și costul de înlocuire brut al clădirii și al altor lucrări edilitare la care să aplice reduceri corespunzătoare care să reflecte diferența de valoare pentru un nou amplasament, ținând cont de vechime și stare, de deprecierea economică, funcțională și în raport cu protecția mediului. 5.3. Estimările costului de înlocuire brut solicită o consultare strânsă cu administratorii companiei proprietar și cu alți consultanți profesionali, și ar trebui să țină seama de următoarele: (a) Costul clădirilor și altor construcții auxiliare, presupune că acestea ar fi terminate la data evaluării. Nu se face o estimare a unor costuri viitoare ipotetice de dezvoltare. (b) O clădire modernă substitut, cu aceeași suprafață construită ar putea costa considerabil mai puțin decât înlocuirea clădirii/grupului de clădiri existent, ca rezultat al utilizării unor tehnologii îmbunătățite și unor materiale moderne. Costul substitutului modern ar trebui adoptat. (c) Același principiu se aplică mărimii clădirii; dacă, ca rezultat al unei tehnologii contemporane avansate, aceeași capacitate de producție sau de servicii, ar putea fi obținută într-o clădire substitut modernă de dimensiuni mai mici, această alternativă mai ieftină ar trebui adoptată. (d) O excepție de la regula anterioară se aplică clădirilor care sunt vizate pentru conservare sau se află pe lista monumentelor istorice sau arhitecturale. În aceste cazuri, costul de înlocuire va fi condiționat de cerințele legale de conservare integrală sau parțială a clădirii originale. (e) Costul de înlocuire brut ar trebui să țină cont de toate costurile de dezvoltare necesare pentru a asigura o entitate integral operațională, incluzând toate lucrările de infrastructură, drenaj, stații de pompare, instalații de apă, canalizare, termoficare și de orice alte lucrări suplimentare de protecție a mediului, cerute de - 100 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.07 statut sau de legislație, în cazul dezvoltării de noi instalații pentru scopurile întreprinderii. (f) Costurile adiționale ar trebui să includă orice onorarii profesionale sau alte cheltuieli care apar în mod normal și toate costurile legate de obținerea aprobărilor, licențelor sau studiilor de impact asupra mediului cerute prin statut sau legislație. Costul finanțării ar trebui inclus pe baza costurilor curente ale creditului sau, în mod excepțional, pe baza unei rate adoptate intern. (g) Disponibilitatea unor subvenții de dezvoltare regională, care pot fi tratate diferit corespunzător convențiilor contabile, va fi ignorată de evaluator. Raportul de evaluare va arăta explicit ceea ce a fost luat în considerare și ceea ce a fost exclus. 5.4. Referitor la valoarea terenului, ar putea exista diferențe între valoarea pentru utilizarea existentă și valoarea unui teren nedezvoltat sau unui amplasament în stare de "iarbă verde". Multe proprietăți care sunt evaluate pe baza CIN includ suprafețe mari de teren ajungând la câteva sute de hectare, cum ar fi rafinăriile de petrol și combinatele chimice. Dacă amplasamentul ar fi scos la vânzare pe piața liberă, prețul ar trebui să fie diminuat pentru a reflecta perioada de timp necesară pentru dezvoltarea amplasamentului. Acest lucru nu este valabil pentru un amplasament dezvoltat complet. În aceste cazuri, evaluatorul ar trebui să analizeze atent măsura în care terenul a fost dezvoltat față de potențialul său maxim, și să reflecte această analiză în valoarea adoptată. 5.5. Este recomandabil, atunci când nu există dovezi convingătoare, să se adopte conceptul de amplasament de înlocuire ipotetic în aceeași localitate și cu caracteristici adecvate utilizării existente și construcția unei clădiri de înlocuire sau substitut modern. În consecință, ar fi potrivit să se adopte valoarea unui amplasament mai mic decât cel analizat, dacă cerințele tehnologice și de producție adoptate sprijină această ipoteză. Invers, amplasamentul ar putea să fie neadecvat pentru realizarea unui potențial deplin al exploatării terenului și, prin urmare, valoarea ar trebui să fie ajustată pentru această componentă a deprecierii. - 101 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.07 5.6. S-ar putea face și alte aprecieri ulterioare asupra a ceea ce înseamnă o abordare logică a surplusului efectiv de teren față de cerințele conjuncturale. Deși acel surplus ipotetic nu este relevant pentru aprecierea valorii pentru utilizarea existentă în baza procedurii CIN, el ar putea constitui un subiect important pentru management, deci trebuie adus în atenția administratorilor. 5.7. După evaluarea terenului și clădirii, evaluatorul va trebui să-și folosească judecata, în baza unor discuții detaliate cu cei care asigură managementul, asupra aspectelor calitative ale proprietății și duratei de viață efectivă viitoare a acesteia, ținând cont de toate componentele deprecierii: economice, legate de mediu, funcționale sau strategice. 5.8. Deducerile din costul de înlocuire brut ar trebui să fie făcute pentru fiecare dintre elementele următoare și pentru oricare alte elemente importante pentru continuarea duratei de utilizare economică: (i) deprecierea economică - vechimea, starea (sau mărimea uzurii fizice), degenerarea sau atrofierea rezultată din trecerea timpului și din utilizarea trecută, mărimea probabilă a costului viitor în utilizare, obligațiile de întreținere, comparativ cu o clădire modernă substitut; (ii) deprecierea funcțională - adecvarea pentru utilizarea curentă și pentru perspectiva continuării acesteia, sau pentru utilizarea în alte scopuri. De exemplu, o clădire construită sau adaptată pentru utilizări specializate, incluzând procese industriale particulare, poate avea o durată aparentă de viață utilă mai lungă decât cea prevăzută pentru operațiunile desfășurate în prezent; (iii) deprecierea strategică - o decizie strategică luată în cadrul afacerii poate face ca o anumită activitate și clădirea în care se desfășoară să devină depășită. Această situație poate afecta parțial sau integral un proces integrat, chiar dacă clădirile ar putea avea valoare pentru o altă întreprindere sau chiar pentru proprietarul actual, dacă decizia respectivă nu ar fi fost luată; (iv) deprecierea legată de reglementările de mediu - utilizarea existentă și tehnologia folosită în prezent trebuie să fie reanalizate în contextul reglementărilor actuale sau celor anticipate, la nivel local, național și supranațional, de decrete, - 102 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.07 directive și/sau de controlul asupra poluării și de politicile de administrare a deșeurilor. 5.9. Adesea este dificil, dacă nu imposibil, să se stabilească o durată de viață precisă a unei clădiri sau unui grup de clădiri, iar evaluatorii ar putea să aprecieze o "marjă" a duratei de viață. Este nevoie să existe informații disponibile pentru a identifica clădirile care nu mai pot rezista, să zicem peste 20 de ani, și la cealaltă extremă, clădirile cu o durată rămasă de viață de, să zicem 50 ani, ar trebui apreciate ca și clădiri cu durată rămasă de "nu mai puțin de 50 ani". 5.10. O încadrare mai largă poate fi mai ușoară pentru evaluatori și mai satisfăcătoare pentru companie și auditori. Când proprietatea conține mai multe clădiri independente, de exemplu hale mari, se recomandă ca și clădirile să fie grupate și să se stabilească aceeași durată rămasă de viață pentru toată grupa. Justificarea acestei abordări este aceea că durata de viață a unei clădiri individuale poate fi prelungită, în mod normal, între limite rezonabile, prin lucrări adecvate de întreținere și de îmbunătățiri. În același timp, de obicei, este neeconomic să se realizeze o modernizare fragmentată. 5.11. Mărimea deprecierii care se va deduce din costul de înlocuire brut pentru a se determina costul de înlocuire net, după metoda liniară, se determină prin următoarea procedură standard fie: (i) prin împărțirea vechimii (în ani) a clădirii cu suma dintre vechimea ei și durata rămasă estimată de viață economică utilă, luând în considerare factorii prezentați în paragraful 5.8 din acest standard, sau (ii) prin deducerea din durata estimată de viață economică utilă, dacă clădirea ar fi nouă, a duratei rămase estimată de viață economică utilă și împărțind rezultatul cu durata estimată de viață economică utilă dacă clădirea ar fi nouă. Calculul se face prin formulele: (i) X = (a x 100)/(a+b) (ii) X =[(c-b) x 100]/c a = vechimea clădirii (în ani) b = durata rămasă estimată de viață economică utilă c = durata estimată de viață economică utilă dacă clădirea ar fi nouă - 103 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.07 X= % de deducere din costul de înlocuire brut pentru calculul costului de înlocuire net (sau deprecierea). 6. PRECIZĂRI FINALE 6.1. Acest standard este destinat exclusiv membrilor ANEVAR și va intra în vigoare după adoptarea lui de către Consiliul Director al ANEVAR. Pentru o bună practică, se recomandă și nemembrilor ANEVAR. 6.2. Precizările din standard au caracter obligatoriu. Membrii ANEVAR vor menționa în raportul lor de evaluare precizările prezentului standard. 6.3. Prezentul standard este realizat în conformitate cu Standardul European de Evaluare EVS 4.07. 6.4. Standardul SEV 4.07 este elaborat de IROVAL - Institutul Român de Cercetări în Evaluare - B-dul Iancu de Hunedoara nr. 48, București, tel. (01)230 25 76. 7. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 4.07 devine operațional cu data de 1 martie 1999 - 104 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 STANDARD DE EVALUARE - SEV 4.08 1 Ediția 01 ANEVAR Noiembrie 1999 ECHIPAMENTE TEHNOLOGICE, MAȘINI, UTILAJE ȘI INSTALAȚII DE LUCRU, APARATE ȘI INSTALAȚII DE MĂSURARE, CONTROL ȘI REGLARE; MIJLOACE DE TRANSPORT; MOBILIER ȘI BIROTICĂ 1. INTRODUCERE 2. DOMENIU DE APLICARE 3. DEFINIȚII 4. RELAȚII CU STANDARDELE CONTABILE 5. MOD DE APLICARE 6. COMENTARII 7. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE 1.1. Obiectivul acestui standard este de a oferi evaluatorilor clarificări și îndrumări pentru evaluarea echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare, a mijloacelor de transport, mobilier și birotică. Acestea sunt clasificate în legislația românească în Catalogul privind clasificarea și duratele normale de funcționare (utilizare) a mijloacelor fixe la - 105 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 grupele 2, 3, 4 și 6 din HG nr. 964/1998 și constituie împreună o clasă generală de proprietăți, diferită de proprietățile imobiliare, și clasificate pentru necesități contabile ca mijloace fixe. 1.2. Mijloacele fixe care fac obiectul acestui Standard includ activele corporale din procesul de exploatare, utilizate în scopul generării de venit și care își transmit treptat valoarea asupra produsului finit sau care sunt auxiliare acestui proces. Ele reprezintă, mai ales în cazul întreprinderilor industriale, o parte importantă din valoarea totală a activelor. 1.3. Echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare, mijloacele de transport, mobilier și birotică pot fi evaluate la valoarea de piață, iar în cazuri specifice, pe alte baze de evaluare, prezentate la capitolul definiții. 1.4. Echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare, mijloacele de transport, mobilier și birotică (în combinație) pot constitui o mare varietate de situații care, pentru o evaluare profesionistă a utilității, impun luarea în considerație atentă a caracteristicilor fizice, funcționale și economice ale acestora. Privite ca active corporale, echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare și mijloacele de transport, mobilierul și birotica pot fi vândute fie separat, fie în asociere cu alte active corporale și necorporale, fie grupate și vândute, fie divizate în componente și vândute ca atare. 1.5. Standardul încearcă să promoveze experiența internațională referitoare la evaluarea echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și a mijloacelor de transport, mobilierului și biroticii. Evaluatorii care aplică standardele SEV sunt responsabili pentru alegerea corectă a metodelor de evaluare, pentru o înțelegere clară de către beneficiarii evaluării, pentru evitarea circumstanțelor care ar putea induce în eroare utilizatorul raportului și pentru raportarea obiectivă a evaluărilor realizate. 2. DOMENIU DE APLICARE - 106 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 2.1. Acest standard se aplică în toate evaluările de echipamente tehnologice, aparate și instalații de măsurare, control și reglare, mijloace de transport, mobilier și birotică, efectuate în scopul tranzacțiilor cu aceste active, respectiv pentru vânzări, aport în natură, stabilirea valorii în vamă, înregistrări contabile, acordarea de credite. 2.2. Acest standard cuprinde definiții, principii, considerații importante și baze de evaluare (tipuri de valoare) referitoare la echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare și mijloacele de transport, mobilier și birotică. 2.3. Standardul trebuie aplicat cu referiri particulare la Standardele SEV. În primul rând, aceste standarde fac distincția între evaluarea pe baza valorii de piață și evaluările efectuate pe baza altor valori non-piață, precum și între evaluarea pentru raportarea financiară și evaluarea pentru alte scopuri. 3. DEFINIȚII 3.1. Echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare și mijloacele de transport, mobilierul și birotica includ activele corporale altele decât proprietățile imobiliare. În mod individual, acestea sunt prezentate în HG nr. 964/1998. 3.2. Echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare, mijloacele de transport, mobilierul și birotica sunt constituite din mașini, ansambluri de mașini, aparate, mecanisme sau dispozitive, inclusiv elemente de legătură sau conexiune (pârghii, cabluri, conducte etc.) care îndeplinesc o funcțiune într-un proces tehnologic, la o mașină, la un vehicul, într-o instalație, într-o fabrică etc. 3.3. Valoarea de piață este definită în SEV 4.03. Valoarea de piață este suma estimată pentru care un activ ar putea fi schimbat, la data evaluării, între un cumpărător hotărât să cumpere și un vânzător - 107 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 hotărât să vândă, printr-o tranzacție liberă (nepărtinitoare), după un marketing adecvat, în care fiecare parte a acționat în cunoștință de cauză, prudent și fără constrângere. 3.4. Valoarea de utilizare este definită în SEV 4.04 astfel: “Valoarea cu care o anumită imobilizare contribuie la valoarea întreprinderii din care face parte, fără a avea în vedere cea mai bună utilizare sau suma ce ar putea fi obținută prin vânzare. Valoarea de utilizare este valoarea unei anumite imobilizări pentru o anumită utilizare de către un anume utilizator și deci nu este o valoare de piață”. Ea poate fi folosită pentru evaluarea echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și mijloacelor de transport, mobilierului și biroticii atunci când activele trebuie să fie evaluate ca parte a valorii totale a unei întreprinderi care-și continuă activitatea normală. Acest tip de valoare nu face parte din categoria valorilor de piață. 3.5. Alte definiții ale unor tipuri de valoare non-piață care pot fi aplicate pentru evaluarea echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și mijloacelor de transport, mobilierului și biroticii includ: 3.5.1 Valoarea de lichidare sau valoarea de vânzare forțată, definite în SEV 4.04. Ambele tipuri de valoare se referă la suma care ar putea fi primită, în mod rezonabil, din vânzarea unui mijloc fix, într-o perioadă de timp prea scurtă pentru a fi conformă cu perioada de timp specificată în definiția valorii de piață. Valoarea de lichidare sau valoarea de vânzare forțată poate implica, de asemenea, un vânzător obligat să vândă și un cumpărător sau niște cumpărători care cumpără fiind conștienți de dezavantajul vânzătorului. Aceste valori nu iau în considerare costurile de pregătire a vânzării. Se pot face ipoteze referitoare la data și la locul în care se va realiza vânzarea. 3.5.2 Valoarea de recuperare, definită în SEV 4.04. Valoarea de recuperare este valoarea unui mijloc fix, rezultată din valorificarea materialelor, pieselor și subansamblelor pe care acesta le conține, poate fi calculată brut sau net, respectiv prin nededucerea costurilor de vânzare. În al doilea caz aceasta poate fi egală cu valoarea realizabilă netă. Se presupune că - 108 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 anumite componente ale activului pot fi refolosite. Valoarea de recuperare poate să fie identificată și cu valoarea de casare. 3.5.3 Valoarea de licitație realizabilă este suma estimată care se așteaptă a fi obținută la o vânzare prin licitație, promovată și condusă în mod corect. Aceasta presupune, în mod normal, că vânzarea are loc în spațiul respectiv, iar toate activele din lista de ofertă sunt oferite spre vânzare la aceiași dată. 3.5.4 Prețul de tranzacționare curent este prețul curent de cumpărare a unui mijloc fix similar, nou sau uzat. 3.5.5 Costul de înlocuire brut (valoarea de înlocuire) reprezintă totalitatea cheltuielilor ce ar trebui efectuate, la data evaluării, pentru înlocuirea echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și mijloacelor de transport, mobilierului și biroticii considerate în stare nouă, cu caracteristici tehnico-economice similare celor de evaluat. 3.6. Deprecierea (uzura fizică și morală) este definită ca pierderea de valoare a unui mijloc fix, rezultată din utilizare, din trecerea timpului sau din neadecvarea datorată schimbărilor tehnologice sau modificărilor condițiilor pieței. 4. RELAȚII CU STANDARDELE CONTABILE 4.1. În Standardul Internațional de Contabilitate IAS 16/1998 se precizează că “valoarea corectă a unui mijloc fix este în general valoarea lor de piață determinată printr-o evaluare. Dacă nu există nici-o referință asupra valorii de piață, cauzată de natura specializată a mijloacelor fixe utilizate în producție și de faptul că acestea se vând rar, cu excepția cazului când se vând împreună cu afacerea din care fac parte, ele se evaluează la costul lor de înlocuire net”. 4.2. Reevaluările oficiale ale mijloacelor fixe din România, după anul 1989, în scopul modificării capitalului social, au utilizat termeni ca valoarea de înlocuire, valoarea rămasă, valoarea rămasă actualizată, - 109 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 valoarea de intrare actualizată. Aceste reevaluări au fost efectuate, în principal, pe baza unor coeficienți de actualizare prevăzuți în reglementările oficiale de reevaluare și deci valoarea rezultată nu corespunde cu procedura de determinare a valorii de piață, în cazul în care există o piață activă pentru tipurile de mijloace fixe supuse evaluării. 4.3. Deși în urma reevaluărilor imobilizărilor corporale a fost modificată valoarea de intrare contabilă, evaluarea tipurilor de mijloace fixe care fac obiectul acestui standard trebuie făcută prin utilizarea noțiunilor, metodelor și precizărilor conținute în prezentul Standard. 5. MOD DE APLICARE 5.1. Situațiile de evaluare a echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și mijloacelor de transport, mobilierului și biroticii sunt variate, iar circumstanțele pot chiar solicita estimarea mai multor tipuri de valoare, într-un singur angajament. Ca urmare, echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare și mijloacele de transport, mobilierul și birotica vor fi evaluate folosindu-se un tip adecvat de valoare, în funcție de circumstanțele întâlnite. 5.2. Echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare și mijloacele de transport, mobilierul și birotica vor fi grupate în trei categorii : • aflate în funcțiune și necesare desfășurării activității; • în surplus față de necesitățile de exploatare ; • deținute ca stocuri și destinate comercializării. Evaluatorul poate să facă și alte clasificări ale mijloacelor fixe, de exemplu, mijloace fixe neamortizate și aflate în funcțiune, mijloace fixe neamortizate și scoase din funcțiune, aflate în stare de conservare, în stare de casare etc. Deși acest proces este complicat, atunci când există un mare număr de mijloace fixe de evaluat, o identificare și o clasificare corectă și detaliată a activelor sunt - 110 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 elemente fundamentale pentru a putea fi efectuată o evaluare. Instrucțiunile clientului referitoare la aceste clasificări trebuie să fie obținute la începutul unei misiuni de evaluare. Această clasificare este necesară pentru adecvarea metodei de evaluare și tipului de valoare la situația concretă în care se află mijlocul fix. 5.3. Metodele de evaluare aplicabile echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și mijloacelor de transport, elementelor de mobilier și birotică pot fi: - Metoda comparației directe - Metoda Costului de Înlocuire Net (CIN) 5.3.1. Metoda comparației directe este aplicabilă pentru estimarea valorii de piață a mijloacelor fixe tranzacționate în mod curent pe piață. 5.3.2. Metoda Costului de Înlocuire Net (CIN) este aplicabilă pentru evaluarea mijloacelor fixe specializate, care nu se tranzacționează pe piață datorită caracterului lor de unicat sau care se vând sporadic. 5.4. Se recomandă ca evaluarea echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și mijloacelor de transport, mobilierului și biroticii să se facă pe următoarele baze (tipuri) de valoare: • Valoarea de piață în cazul mijloacelor fixe individuale aflate în funcțiune și necesare exploatării; • Valoarea de piață sau, dacă este adecvat, valoarea de vânzare forțată sau valoarea de recuperare, în cazul mijloacelor fixe în surplus față de necesitățile de exploatare; • Costul de înlocuire net (CIN), care este un tip de valoare non-piață, în cazul evaluării mijloacelor fixe specializate, care se vând sporadic sau nu se tranzacționează pe piață. - 111 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 5.5. Valoarea de piață poate fi înțeleasă în sensul prețului de tranzacționare curent practicat pe piață (locală, națională sau internațională) pentru un exemplar de mijloc fix identic sau asemănător cu cel de evaluat, corectat cu factori de impact asupra valorii, reflectați prin diferențele de tip, model, vechime și condiție. Mijlocul fix asemănător se determină prin metoda identificării, asimilării sau corelării. 5.6. Costul de Înlocuire Net (CIN) se determină prin deducerea din costul de înlocuire brut a deprecierii, compusă din: • deprecierea economică - vechimea, starea, respectiv uzura fizică, degenerarea sau atrofierea rezultată din trecerea timpului sau din utilizarea trecută, mărimea probabilă a costului viitor în utilizare datorată cheltuielilor de întreținere, comparativ cu un activ modern substitut; • deprecierea funcțională - adecvarea pentru utilizarea curentă și pentru perspectiva continuării acesteia sau pentru alte utilizări. De exemplu, un mijloc fix produs sau adaptat pentru utilizări specializate, incluzând procese industriale particulare, poate avea o durată aparentă de viață utilă mai lungă decât cea prevăzută pentru operațiile desfășurate în prezent; • deprecierea strategică - o decizie strategică legată de afacere poate face ca o anumită activitate și mijloacele fixe utilizate pentru desfășurarea procesului de producție să devină depășită. Această situație poate afecta parțial sau integral un proces integrat, chiar dacă instalațiile, mașinile și echipamentele ar putea avea valoare pentru o altă întreprindere sau chiar pentru proprietarul actual, dacă decizia respectivă nu ar fi fost luată; • deprecierea legată de reglementările de mediu - utilizarea existentă și tehnologia folosită în prezent trebuie să fie reanalizate în contextul reglementărilor actuale sau celor anticipate la nivel local, național și internațional, de statut, directive și/sau de controlul poluării și de politicile de administrare a deșeurilor. 5.7. Dacă un evaluator acceptă un angajament, în care nu sunt date nici un fel de instrucțiuni referitoare la tipul de valoare, atunci - 112 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 evaluatorul va efectua în mod independent investigația și cercetarea necesară pentru a identifica în mod corect definiția valorii relevante. 5.8. Deși folosirea și aplicarea bazelor non-piață ale valorii (altor tipuri de valoare decât valoarea de piață) pot fi adecvate în anumite circumstanțe, evaluatorul are responsabilitatea de a specifica faptul că dacă astfel de valori trebuie estimate și raportate, atunci ele nu vor fi interpretate ca reprezentări ale valorii de piață. 5.9. La comunicarea rezultatului evaluării echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și a mijloacelor de transport, mobilierului și biroticii evaluatorul va face prezentări clare, neambigue și neechivoce. 5.10. Pentru a asigura înțelegerea de către client și de către beneficiarul raportului de evaluare și pentru a evita eventualele abuzuri, evaluatorii vor parcurge etapele necesare pentru a se asigura că îndeplinirea angajamentului nu va duce la o concluzie care poate induce în eroare sau care este nepotrivită circumstanțelor. 5.11. În raportul de evaluare se va preciza clar dacă echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare și mijloacele de transport, mobilierul și birotica au fost evaluate pe amplasamentul lor sau în afara acestuia. 6. COMENTARII 6.1. În evaluarea echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și a mijloacelor de transport, mobilierului și biroticii, costul de înlocuire brut include, de multe ori, și costuri pentru a face activul productiv. Aceste costuri sunt numite câteodată costuri “la cheie”. De multe ori, în aceste costuri sunt incluse cheltuielile necesare asociate precum engineering, transportul, instalarea, racordarea la serviciile publice și cele pentru punerea în funcțiune. Valoarea de piață în cazul evaluării unui mijloc fix mobil/deplasabil este înțeleasă ca fiind valoarea estimată fără a ține seama de costurile de vânzare sau de cumpărare și fără nici-o prelevare pentru - 113 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 taxe sau impozite asociate tranzacției. În cazul evaluării echipamentelor tehnologice, aparatelor și instalațiilor de măsurare, control și reglare și a mijloacelor de transport, mobilierului și biroticii care au fost amplasate și vor fi tranzacționate în amplasamentul lor, la valoarea de piață estimată conform prevederii anterioare se vor adăuga toate cheltuielile asociate de transport, instalare și punere în funcțiune. 6.2. În aplicarea metodei Costului de Înlocuire Net în perioada de tranzacție a economiei românești, caracterizată prin majorări frecvente ale prețurilor mijloacelor fixe, se poate utiliza actualizarea indicială a costului istoric, care va fi argumentată în raportul de evaluare. 6.3. Anumite instalații, mașini și echipamente sunt incluse de obicei în evaluarea clădirilor în care se află. Această includere necesită adoptarea unei metode coerente și ar fi normal să se adauge referințe, într-o anexă la raportul de evaluare, care să cuprindă criteriile avute în vedere, pentru a se preveni afirmații ce ar putea induce în eroare și ar putea conduce la supra sau subevaluare și/sau la duble înregistrări. 6.4. În mod normal, echipamentele tehnologice, aparatele și instalațiile de măsurare, control și reglare și mijloacele de transport, mobilierul și birotica vor fi evaluate ca elemente individuale. O excepție de la acest mod de abordare, recunoscut internațional pentru această clasă de active, o reprezintă abordarea bunurilor de mică valoare, care pot fi însumate și/sau tratate global. 6.5. Instalațiile clădirii sunt diferite de instalațiile, mașinile și echipamentul care sunt folosite în exclusivitate pentru procesele industriale și comerciale desfășurate de întreprinderea respectivă și care ar trebui evaluate separat ca instalații tehnologice sau în exploatare, mașini și echipamente. 6.6. Tipurile de instalații ale clădirilor includ, în principal, următoarele: • electrice - sub forma de conductori în rețeaua internă de distribuție (branșament, contor), la utilizatori (prize, corpuri de iluminat); - 114 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 • gaze - încorporează conductele interioare de distribuție de la furnizor (branșament, contor) la consumator; • apă - rețele pentru apă netehnologică și scopuri comerciale; • încălzire și aer condiționat - cazane și instalații aferente acestora, rezervoare de combustibil, radiatoare, ventilatoare, agregate de climatizare utilizate pentru scopuri tehnologice; • componente fixe ale instalațiilor de ridicat. 6.7. Pentru evaluările care au ca scop stabilirea valorii de lichidare sau valorii de vânzare forțată, durata de timp pentru vânzarea cerută este specificată în mod normal de către client și poate varia de la o perioadă relativ lungă (totuși mai scurtă decât perioada cerută de valoarea de piață), până la o perioadă scurtă, de urgență. În unele cazuri, vânzarea se poate face prin licitație. În alte cazuri vânzarea se poate face prin executare silită, prin solicitare directă sau prin combinarea cu alte active formându-se un pachet de mijloace fixe pentru vânzare. Maniera ofertei, durata de timp luată în calcul, precum și localizarea activelor la data vânzării sunt elementele care trebuie corect prezentate în raportul de evaluare. 6.8. Deoarece multe situații în care sunt implicate echipamente tehnologice, aparate și instalații de măsurare, control și reglare, mijloacele de transport, mobilier și birotică pot implica inventarieri complexe ale obiectelor incluse în evaluare, este foarte important ca evaluatorul să identifice sau să catalogheze în mod clar toate obiectele incluse în evaluare. Dacă sunt făcute estimări ale valorii non-piață, acestea vor fi prezentate în raportul de evaluare cu expuneri și justificări adecvate. Listingul cu evaluarea pozițiilor de mijloace fixe care fac obiectul acestui standard va fi prezentat într-o anexă la raportul de evaluare. 6.9. În orice circumstanță care implică o deviere de la aceste standarde, evaluatorul va preciza, în rapoartele sale orale și scrise, faptul că valorile raportate sunt altele decât valoarea de piață și că acestea nu îndeplinesc cerințele standardelor pentru raportarea financiară. 7. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE - 115 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 4.08 7.1. Standardul SEV 4.08 devine operațional începând cu data de ianuarie 2000. 1 - 116 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 STANDARD DE EVALUARE - SEV 5 Ediția 01 ANEVAR Iunie 2000 EVALUAREA ÎNTREPRINDERII 10 INTRODUCERE 11 DOMENIU DE APLICARE 12 DEFINIȚII 13 RELAȚII CU STANDARDELE CONTABILE 14 GHID DE APLICARE ȘI EXECUȚIE 15 COMENTARII 16 CERINȚE DE TRANSPARENȚĂ 17 PREVEDERI REFERITOARE LA STANDARD 18 DATA EFECTIVĂ 1. INTRODUCERE 1.1. Comitetul Internațional pentru Standardele de Evaluare a adoptat acest Ghid de Aplicare și Execuție pentru a îmbunătăți conținutul și calitatea evaluărilor de întreprinderi în cadrul comunității internaționale în scopul orientării utilizatorilor declarațiilor financiare și ai evaluărilor de întreprinderi. 1.2. Evaluările de întreprinderi sunt solicitate și efectuate, în mod uzual, pentru stabilirea valorii de piață conform precizărilor din - 117 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 Standardul IVS 1 (SEV 4.03). Unde sunt folosite alte baze de evaluare, cu explicațiile și clarificările adecvate, sunt aplicabile prevederile Standardului IVS 2 (SEV 4.04). 1.3. În general, conceptele, procesele și metodele aplicate în evaluarea întreprinderilor sunt similare cu acelea folosite pentru alte tipuri de evaluări. Anumiți termeni pot avea înțelesuri sau utilizări diferite. Acele diferențe permit clarificări importante oriunde ar fi folosite. Ghidul prezintă definițiile importante utilizate în evaluările de întreprinderi. 1.4. Evaluatorii și utilizatorii serviciilor de evaluare trebuie să fie atenți în a distinge între valoarea unei entități de afaceri, evaluarea activelor deținute de o astfel de entitate și alte diferite aplicații posibile ale întreprinderii sau considerațiilor de continuarea exploatării întâlnite în evaluarea drepturilor legate de proprietatea reală. Un exemplu în acest sens sunt evaluările proprietăților cu potențial comercial (sau unități operaționale sau proprietăți similare cu întreprinderea). 2. DOMENIU DE APLICARE 2.1. Acest ghid este elaborat pentru a sprijini efectuarea evaluărilor sau la utilizarea evaluărilor de întreprinderi. 2.2. Acest ghid nu are intenția de a fi o bază pentru stabilirea de despăgubiri civile și nu trebuie să creeze nici o supoziție sau probă cum că o obligație legală nu a fost respectată. 2.3. În plus față de elementele care sunt comune cu alte Ghiduri practice și de aplicații ale standardelor internaționale, acest ghid conține o abordare mai amănunțită a procesului de evaluare a întreprinderii. Această abordare aparține tipului care este în general conținut în evaluarea întreprinderii și are rolul de a prezenta o bază de comparație cu alte tipuri de evaluări, dar nu trebuie considerat ca fiind obligatoriu sau limitativ, cu excepția prevederilor stabilite ca atare în acest Ghid, în standardele ANEVAR sau în standardele IVSC. - 118 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 2.4. Deoarece în evaluarea întreprinderii pot fi aplicabile și alte principii de bază ale evaluării, ca și standardele ANEVAR, standardele IVSC și Ghidurile practice și de aplicații, acest standard trebuie înțeles ca incorporând toate celelalte pasaje aplicabile din standardele ANEVAR sau IVSC. 3. DEFINIȚII 3.1. ABORDAREA EVALUĂRII. În general, este o cale de estimare a valorii utilizând una sau mai multe proceduri de evaluare. (Vezi definițiile pentru Abordarea bazată pe active, Abordarea prin comparația de piață și Abordarea pe bază de venit). 3.2. ABORDAREA BAZATĂ PE ACTIVE. Estimarea valorii unei întreprinderi și/sau unei participații la capital utilizând metode bazate pe valoarea de piață a activelor individuale ale întreprinderii, minus datoriile. 3.3. ABORDAREA PE BAZĂ DE VENIT. Cale de determinare a valorii întreprinderii, participațiilor proprietarilor sau acțiunilor prin utilizarea uneia sau mai multor metode, prin care valoarea este determinată prin convertirea beneficiilor (câștigurilor) anticipate. 3.4. ABORDAREA PRIN COMPARAȚIA DE PIAȚĂ. Cale de determinare a valorii unei întreprinderi, participații sau unei acțiuni prin folosirea uneia sau mai multor metode care compară subiectul evaluat cu alte întreprinderi similare, participații sau acțiuni care au fost vândute. 3.5. ACTIV NET. Activele totale minus datoriile totale. 3.6. CAPITAL INVESTIT. Suma dintre capitalul propriu și datoriile pe termen lung cu care funcționează o întreprindere. 3.7. CAPITALIZARE: 3.7.1. Transformarea venitului în valoare. 3.7.2. Structura capitalului unei întreprinderi. - 119 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 3.7.3. Recunoașterea unei cheltuieli ca o imobilizare de capital mai degrabă decât ca o cheltuială curentă. 3.8. COMPANIE DEȚINĂTOARE. O întreprindere care încasează venituri de pe urma activelor pe care le deține. 3.9. COMPANIE OPERAȚIONALĂ. O întreprindere care desfășoară o activitate economică prin producerea, vânzarea sau tranzacționarea unui produs sau serviciu. 3.10. CONTROL. Puterea de decizie directă în managementul și politicile unei întreprinderi. 3.11. CONTROL MAJORITAR. Gradul de control asigurat de o poziție majoritară. 3.12. COST DE ÎNLOCUIRE (NOU). Costul curent al unui element similar nou având o utilitate echivalentă sau apropiată cu cea a elementului care trebuie evaluat. 3.13. COST DE REPRODUCȚIE (NOU). Costul curent al unui element identic nou. 3.14. DATA EFECTIVĂ. Data la care se aplică opinia evaluatorului în ceea ce privește valoarea (denumită și data evaluării). 3.15. DATA RAPORTULUI. Data la care se face raportul de evaluare. Poate fi aceeași sau poate să difere de data efectivă (data evaluării). 3.16. DISCONT PENTRU LIPSA CONTROLULUI. O sumă sau un procent din valoarea de bază a unei acțiuni (calculată prin împărțirea valorii întreprinderii la numărul total de acțiuni emise), care reflectă lipsa unora sau a tuturor drepturilor de control. 3.17. DISCONT PENTRU NEVANDABILITATE. Sumă sau procent care se deduce dintr-o participare la capital care exprimă lipsa de vandabilitate. - 120 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 3.18. DISCONT PENTRU PARTICIPAȚIE MINORITARĂ. Diminuare aplicabilă la o participație minoritară care reflectă lipsa puterii de control. 3.19. EVALUAREA ÎNTREPRINDERII. Actul sau procesul de a ajunge la o opinie sau la o estimare a valorii unei întreprinderi, unei afaceri sau unei participații la aceasta. 3.20. EVALUATOR DE ÎNTREPRINDERI. O persoană care prin pregătire, instruire și experiență este calificată să efectueze o evaluare a unei întreprinderi, participații, acțiuni și/sau a activelor necorporale. 3.21. FACTOR DE CAPITALIZARE. Orice multiplicator utilizat pentru a transforma venitul în valoare. 3.22. FLUX DE LICHIDITĂȚI (CASH FLOW). Profitul net plus amortizarea și alte cheltuieli non-cash (numit și cash-flow brut). 3.23. Pentru o anumită perioadă de exploatare, totalul disponibilităților care rămân după ce au fost finanțate toate necesitățile întreprinderii. Cash-flow-ul net poate fi un cash-flow disponibil pentru acționari sau cash-flow disponibil pentru capitalul investit. 3.23.1. FLUX NET DE LICHIDITĂȚI DISPONIBIL PENTRU ACȚIONARI (EQUITY CASH-FLOW) este calculat prin următoarea formulă: Profit (rezultat) net curent plus amortizare și alte cheltuieli non-cash, minus investiții de capital, minus creșterile de fond de rulment, plus creșterea anuală a datoriilor purtătoare de dobânzi, după scăderea din acestea a restituirilor de credite. 3.23.2. FLUX NET DE LICHIDITĂȚI DISPONIBIL PENTRU CAPITALUL INVESTIT (sau pentru firmă) (INVESTED CAPITAL NET CASH-FLOW) este calculat prin următoarea formulă: Profit brut din exploatare, minus impozitul pe profit, plus amortizarea și alte cheltuieli non-cash, minus investiții de capital, minus creșterile capitalului de lucru. - 121 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 3.24. FOND DE COMERȚ. GOODWILL. Acel activ necorporal care apare ca rezultat al numelui comercial, reputației, clientelei, localizării, produselor și altor factori similari care nu au fost identificați și/sau evaluați în mod distinct dar care contribuie la obținerea de profit. 3.25. FOND DE RULMENT (WORKING CAPITAL). Suma cu care activele curente depășesc datoriile curente. 3.26. ÎNTREPRINDERE. Vezi ÎNTREPRINDERE ECONOMICĂ 3.27. ÎNTREPRINDERE ECONOMICĂ. O entitate comercială, industrială, de servicii sau de investiții care prestează o activitate economică. 3.28. METODĂ DE EVALUARE. Cale specifică de estimare a valorii, în cadrul abordărilor. 3.29. PARTICIPARE MINORITARĂ. Poziția proprietarului care-i asigură sub 50% din voturile totale ale unei întreprinderi. 3.30. POZIȚIE MAJORITARĂ. Poziția proprietarului care deține peste 50% din voturile totale într-o întreprindere. 3.31. PRIMA DE CONTROL. Valoare adițională inerentă pachetului de control, în contrast cu un pachet minoritar și care reflectă puterea sa de control. 3.32. PRINCIPIUL CONTINUITĂȚII FUNCȚIONĂRII (GOING CONCERN). O întreprindere operațională (în exploatare). 3.33. PROCEDURĂ DE EVALUARE. Actul, maniera și tehnica de parcurgere a etapelor unei metode de evaluare. 3.34. RATĂ DE ACTUALIZARE. O rată a profitabilității utilizată pentru a converti o sumă exprimată în bani, de plătit sau de primit în viitor, în valoare prezentă. - 122 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 3.35. RATĂ DE CAPITALIZARE. Orice divizor (de obicei, exprimat procentual) care este folosit pentru a transforma venitul în valoare. 3.36. RATĂ DE EVALUARE. Factor care exprimă raportul dintre valoare sau preț și indicatori financiari, de exploatare sau fizici. 3.37. RATA RENTABILITĂȚII. Mărimea venitului (pierderii) și/sau a modificării valorii realizate sau anticipate a unei investiții, exprimată procentual din valoarea acelei investiții. 3.38. STRUCTURA DE CAPITAL. Elementele componente ale capitalului investit. 3.39. VALOARE CONTABILĂ CORECTATĂ. Valoarea contabilă care rezultă când una sau mai multe valori de active sau de datorii sunt adăugate, eliminate sau modificate față de valoarea lor de înregistrare contabilă. 3.40. VALOARE NETĂ CONTABILĂ 3.40.1. Referitor la active, costul brut înregistrat în bilanț al unui activ diminuat cu amortizarea cumulată, așa cum apare înregistrată în contabilitatea întreprinderii. 3.40.2. Referitor la o întreprindere, diferența între activele totale din care s-a scăzut amortizarea cumulată și datoriile totale ale unei întreprinderi, așa cum apare în bilanț. 3.41. VALOARE DE PIAȚĂ. Vezi Standardul SEV 4.03 (IVS 1). 3.42. VALOAREA UNEI ÎNTREPRINDERI ÎN FUNCȚIONARE. 3.42.1. Valoarea întreprinderii sau unei participații la aceasta, prin prisma continuității funcționării. 3.42.2. Elementele necorporale dintr-o întreprindere, care rezultă din factori cum ar fi: deținerea de forță de muncă instruită; o instalație operațională și licențele, sistemele și procedurile necesare și aflate în funcțiune. 3.43. VENIT NET. Venituri totale minus cheltuieli totale, inclusiv impozitele aferente. - 123 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 3.44. VIAȚĂ ECONOMICĂ. Perioada în care proprietatea poate fi utilizată profitabil. 4. RELAȚIA CU STANDARDELE CONTABILE 4.1. Evaluările de întreprinderi sunt în general utilizate ca bază pentru alocarea diferitelor active, necesară în cazul elaborării sau corectării declarațiilor financiare. În acest context, evaluatorii de întreprinderi reflectă valoarea de piață a tuturor componentelor bilanțului contabil al unei societăți pentru a fi în concordanță cu standardele de contabilitate, având în vedere convenția acestora de reflectare a efectului modificării prețurilor. 4.2. În unele cazuri, evaluarea întreprinderii furnizează o bază pentru estimarea mărimii deprecierii anumitor active imobilizate. În acest caz, evaluarea întreprinderii poate sau nu să fie principalul motiv pentru evaluare, iar împletirea serviciilor evaluatorului întreprinderii cu cele ale evaluatorului de proprietăți imobiliare, de exemplu, este necesară pentru o alocare și reflectare în situația financiară a valorii de piață a activelor. 4.3. Alte considerații referitoare la legătura dintre evaluările întreprinderii și standardele contabile sunt similare cu prevederile prezentate în standardul IVS 3. 5. GHID DE APLICAȚIE ȘI EXECUȚIE 5.1. Evaluările de întreprinderi pot fi necesare pentru mai multe utilizări posibile care includ achiziționări și vânzări de întreprinderi individuale, fuziuni, evaluarea participațiilor deținute de acționari și altele asemănătoare. 5.1.1. Dacă scopul evaluării necesită o estimare a valorii de piață, evaluatorul va aplica definițiile, procedurile și metodologiile valorii de piață care sunt în concordanță cu prevederile din standardul SEV 4.03 (IVS 1). - 124 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 5.1.2. Dacă un angajament necesită o bază de evaluare diferită de valoarea de piață, evaluatorul va identifica în mod clar tipul valorii respective, o va defini și va urma etapele necesare pentru a distinge estimarea valorii respective de estimarea valorii de piață. 5.2. Dacă, în opinia evaluatorului, anumite aspecte ale unui angajament indică faptul că este necesară și adecvată o deviere față de orice prevedere din standarde, această deviere va fi menționată iar motivul pentru care a fost făcută va fi clar menționat în orice rapoarte (orale sau scrise) prezentate de evaluator. 5.3. Evaluatorul trebuie să ia toate măsurile pentru a se asigura că toate sursele de informații care s-au folosit sunt adecvate și de încredere pentru derularea evaluării. În multe cazuri, o verificare completă a surselor de informații secundare sau terțiare nu se încadrează în sfera serviciilor prestate de evaluator. În concordanță cu aceasta, evaluatorul va urma etapele rezonabile pentru verificarea acurateței și credibilității surselor de informații, precum și dacă acestea sunt în concordanță cu uzanțele de pe piețele și locurile unde se efectuează evaluarea. 5.4. Pentru evaluarea întreprinderii este normal ca evaluatorul să ceară și să se bazeze pe ajutorul altor evaluatori și/sau al altor profesioniști. Un exemplu des întâlnit în acest sens este recurgerea la ajutorul unui evaluator de proprietăți imobiliare pentru a evalua activele proprietății imobiliare deținute de întreprinderea respectivă. Acolo unde serviciile furnizate de alți experți sunt considerate a fi de bază, evaluatorul trebuie: 5.4.1. să urmeze acele etape de verificare considerate a fi necesare pentru a se asigura că aceste servicii sunt competente și concluziile sunt rezonabile și credibile; sau 5.4.2. să menționeze că nu a urmat aceste etape de verificare. 5.5. Evaluatorii de întreprinderi trebuie să se bazeze, în mod curent, pe informațiile primite de la client sau de la reprezentanții clientului. Sursa unor astfel de informații va fi citată de către evaluator în rapoartele sale scrise sau orale, iar informațiile vor fi verificate ori de câte ori este posibil. - 125 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 5.6. Deși multe principii, metode și tehnici ale evaluării întreprinderii sunt similare cu cele utilizate în alte domenii ale evaluării, evaluările de întreprinderi necesită o pregătire specializată, instruire, abilități și experiență. 6. COMENTARII 6.1. Cunoașterea pieței curente și a tendințelor principale ale dezvoltării economice este esențială pentru efectuarea de evaluări competente de întreprinderi. Pentru a estima valoarea de piață a întreprinderii, evaluatorii de afaceri identifică și fundamentează impactul unor astfel de considerente în evaluările și în rapoartele lor de evaluare. 6.2. Descriere misiunii de evaluare a întreprinderii trebuie să cuprindă: 6.2.1. Prezentarea întreprinderii, a pachetului de acțiuni sau valorii mobiliare care trebuie evaluată; 6.2.2. Data efectivă a evaluării; 6.2.3. Definiția valorii; 6.2.4. Proprietarul participației; 6.2.5. Scopul și utilizarea evaluării. 6.3. Evaluatorul de întreprinderi trebuie să ia în considerare următorii factori: 6.3.1 Drepturile, privilegiile sau condițiile atașate dreptului de proprietate, fie că sunt deținute de o societate pe acțiuni, o societate cu răspundere limitată sau de un proprietar individual. 6.3.1.1 Drepturile de proprietate sunt stabilite prin diferite documente legale. În diferite țări, aceste documente pot avea denumiri diferite. 6.3.1.2 Drepturile și obligațiile proprietarului participației sunt înscrise în documente ale întreprinderii. Unele drepturi și condiții pot fi conținute într-un contract de proprietate sau într-un schimb de corespondență iar - 126 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 aceste drepturi pot fi sau nu transferabile către un nou proprietar. 6.3.1.3 Documentele pot conține restricții cu privire la transferul dreptului de proprietate și mai pot conține prevederi care exercită influență asupra bazei de evaluare și care trebuie adoptate în cazul transferului dreptului respectiv. De exemplu, documentele pot stipula că dreptul care este transferat trebuie să fie evaluat ca o cotă parte din valoarea totală a acțiunilor emise, chiar dacă dreptul care este transferat reprezintă o participație minoritară. În fiecare caz, drepturile aferente proprietății care este evaluată ca și drepturile atașate oricărui alt tip de participații trebuie considerate încă de la început. 6.3.2 Tipul întreprinderii și istoricul ei. Chiar dacă valoarea rezultă din beneficiile viitorului proprietar, trecutul este important deoarece poate reprezenta un reper pentru formularea așteptărilor întreprinderii pe viitor. 6.3.3 Activitatea întreprinderii respective poate fi afectată de mediul economic, de mediul politic și de politica guvernamentală. Întreprinderile din diferitele sectoare ale economiei pot fi afectate de probleme cum ar fi rata de schimb valutar, ratele inflației și ratele dobânzilor. 6.3.4 Întreprinderea respectivă poate fi afectată de situația și mediul sectorului din care face parte. 6.3.5 Activele, datoriile, capitalul și situația financiară ale întreprinderii. 6.3.6 Capacitatea întreprinderii de a obține profit și de a plăti dividende. 6.3.7 Dacă întreprinderea are sau nu valori (active) necorporale. 6.3.7.1 Valoarea necorporală se poate prezenta sub formă de active necorporale identificabile cum ar fi brevete, mărci comerciale, drepturi de autor, know-how, baze de date etc. - 127 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 6.3.7.2 Valoarea necorporală mai poate fi reprezentată de active neidentificabile, care de cele mai multe ori sunt numite "goodwill". De menționat faptul că valoarea goodwill-ului în acest context este similară cu goodwill-ul văzut în sens contabil și amândouă sunt o valoare reziduală (cost istoric în termeni contabili) după ce toate celelalte active au fost luate în considerare. 6.3.7.3 Dacă întreprinderea deține active necorporale, evaluatorul trebuie să se asigure că valoarea activelor necorporale este reflectată în totalitate și dacă activele necorporale identificabile au fost sau nu evaluate separat. 6.3.8 Tranzacțiile anterioare cu participații la întreprinderea respectivă. 6.3.9 Mărimea relativă a participației care trebuie evaluată. 6.3.9.1 Există diferite nivele de control sau de lipsă a controlului. În unele cazuri, controlul efectiv poate fi obținut cu mai puțin de 50% din drepturile de vot. Chiar dacă o singură persoană deține mai mult de 50% din drepturile de vot și are controlul operațional, pot exista anumite decizii, cum ar fi dizolvarea întreprinderii, care pot fi aprobate cu mai mult de 50% din drepturile de vot, precum și decizii care pot fi aprobate cu votul tuturor acționarilor. 6.3.9.2 Este esențial ca evaluatorul să fie avizat cu privire la restricțiile legale și la condițiile menționate de legile statului în care se găsește întreprinderea respectivă. 6.3.10 Alte informații de piață, cum ar fi ratele de rentabilitate ale investițiilor alternative, avantajele conferite de controlul deținut, dezavantajele lipsei de lichiditate etc. 6.3.11 Cotațiile de piață ale acțiunilor tranzacționate pe o piață reglementată, ca și prețurile de achiziție ale participațiilor sau ale societăților implicate în același tip de întreprindere sau într-o întreprindere similară. - 128 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 6.3.11.1 Deseori, mai ales în cazurile cumpărărilor de întreprinderi necotate, este foarte dificilă sau chiar imposibilă obținerea de informații adecvate. Chiar dacă prețurile de tranzacție pot fi cunoscute, evaluatorul nu are posibilitatea de a ști ce garanții și asigurări au fost date de către vânzător, ce condiții au fost oferite sau primite, dacă din societate au fost luate, înainte de achiziție, fonduri sau alte active sau ce impact are regimul de impozitare asupra tranzacției. 6.3.11.2 Întotdeauna informațiile comparabile trebuie utilizate cu mare atenție și numeroase ajustări sunt inevitabile. Când se utilizează cursurile pe piața bursieră trebuie să se aibă în vedere că aceste cotații sunt rezultate din tranzacțiile efectuate pentru dețineri minoritare. Prețul pentru achiziționarea unei societăți în totalitate reprezintă 100% din întreprindere. Trebuie făcute corecții (ajustări) pentru diferențele existente în ce privește puterea de control. 6.3.12 Orice altă informație pe care evaluatorul o consideră a fi relevantă. 6.4. Utilizarea documentelor finaciare. 6.4.1 Există trei scopuri ale analizei financiare și ajustărilor: 6.4.1.1 Înțelegerea relațiilor existente între elementele din contul de profit și pierdere și cele din bilanț, inclusiv a tendințelor care s-au manifestat de-a lungul timpului, pentru stabilirea riscurilor inerente în activitatea întreprinderii, precum și a perspectivelor de performanță financiară viitoare; 6.4.1.2 Compararea cu întreprinderi similare pentru a stabili parametrii de risc și parametrii de valoare; și 6.4.1.3 Ajustarea situațiilor financiare istorice pentru a estima abilitățile întreprinderii precum și perspectivele acesteia. - 129 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 6.5. Pentru a facilita înțelegerea situației economice și a riscului investiției în întreprindere, situațiile financiare trebuie analizate în termeni monetari, în termeni procentuali (elementele din contul de profit și pierderi exprimate ca procente din vânzări și elementele din bilanț ca procente din totalul activelor înscrise în bilanț) și în termeni de rate financiare. 6.5.1 Analiza în termeni monetari, așa cum apare în situațiile financiare, este utilizată pentru a stabili tendințele și relațiile între conturile de venituri și de cheltuieli ale unei întreprinderi, de-a lungul timpului. Aceste tendințe și relații sunt utilizate pentru a stabili fluxul de venit așteptat a se produce în viitor precum și necesarul de capital care să permită întreprinderii să genereze acel flux de venit. 6.5.2 Analiza în termeni relativi (procente) compară conturile de profit și pierdere cu veniturile, și conturile din bilanț cu activele totale. Analiza procentuală este utilizată pentru a compara tendințele relațiilor existente, cum ar fi între elementele de venituri și cele de cheltuieli, sau între cifrele din bilanț pentru întreprinderea în cauză de-a lungul timpului sau cu cele ale întreprinderilor similare. 6.5.3 Analiza în termeni de rate financiare este utilizată pentru a compara riscul relativ al întreprinderii în cauză de-a lungul timpului și cu cel al întreprinderilor similare. 6.6. Ajustările uzuale ale înregistrărilor financiare ale întreprinderii sunt făcute pentru a reflecta cât mai corect realitatea economică, atât în ceea ce privește fluxul de venit cât și bilanțul contabil. 6.6.1 În cazul situațiilor financiare, se fac ajustări ale informațiilor financiare raportate, respectiv pentru elementele care sunt relevante și semnificative pentru procesul de evaluare. Ajustările pot fi adecvate pentru următoarele motive: 6.6.1.1 Pentru corectarea veniturilor și cheltuielilor la niveluri care sunt în mod rezonabil reprezentative în ipoteza continuării activităților de exploatare; 6.6.1.2 Pentru prezentarea pe o bază consistentă atât a datelor financiare ale societății în cauză cât și cele ale întreprinderilor luate ca bază de comparație; - 130 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 6.6.1.3 Pentru a converti valorile înregistrate contabil în valori de piață; 6.6.1.4 Pentru a corecta activele și datoriile din afara exploatării, precum și veniturile și cheltuielile aferente acestora; și 6.6.1.5 Pentru a corecta veniturile și cheltuielile neeconomice. 6.6.2 Funcție de puterea de control aferentă unei participații supuse evaluării se apreciază dacă o corecție este adecvată sau nu. Pentru drepturile de control, inclusiv un drept de participație de 100%, majoritatea corecțiilor pot fi adecvate dacă deținătorul ar putea să facă modificările implicate de corecție. Pentru evaluarea participațiilor minoritare, ai căror deținători nu au abilitatea de a modifica majoritatea elementelor, evaluatorul trebuie să fie atent pentru a reflecta această situație atunci când face ajustările. Ajustările uzuale includ: 6.6.2.1 Eliminarea impactului din contul de profit și pierdere a unor evenimente întâmplătoare și a impactului acestora asupra bilanțului contabil, dacă acest impact există. Din moment ce este improbabil ca aceste evenimente să se repete, un cumpărător al unei participații nu va beneficia de ele și deci nu le va include în fluxul de venit. Pot fi necesare corecții și asupra impozitelor. Aceste tipuri de corecții sunt adecvate, în mod tipic, atât pentru evaluarea pachetului de control cât și pentru pachetele minoritare. Exemple de evenimente întâmplătoare pot fi: 6.6.2.2 Greve, dacă nu sunt ceva obișnuit. 6.6.2.3 Cheltuielile de punere în funcțiune a unei instalații. 6.6.2.4 Fenomene meteorologice, cum ar fi inundații, furturi etc. 6.6.2.5 Evaluatorul trebuie să fie prudent atunci când face corecții datorate elementelor întâmplătoare atunci când acestea apar în mai mulți ani, dar de fiecare - 131 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 dată sunt rezultat al unor evenimente diferite. Multe întreprinderi nu se confruntă cu evenimente întâmplătoare în fiecare an; de aceea, evaluatorul trebuie să ia în considerare constituirea unor eventuale provizioane pentru aceste cheltuieli. 6.6.2.6 Eliminarea din bilanț și din contul de profit și pierderi a impactului elementelor din afara exploatării, în contextul evaluării participației deținătorului pachetului de control. În contextul evaluării unei participații minoritare, aceste corecții pot să nu fie adecvate. Dacă există în bilanț active din afara exploatării, ele trebuie extrase și evaluate separat față de restul activităților de exploatare. Elementele din afara exploatării trebuie evaluate la valoarea de piață. Impozitele pot necesita, de asemenea, corecții. Costurile de vânzare trebuie luate în considerare. Corecțiile efectuate în contul de profit și pierdere trebuie să aibă în vedere eliminarea atât a veniturilor cât și a cheltuielilor aferente activelor din afara exploatării, inclusiv a impactului impozitării. Exemple de elemente din afara exploatării și corecțiile adecvate pentru acestea pot include: 6.6.2.6.1 Surplusul de personal. Trebuie eliminate cheltuielile cu compensațiile, impozitele aferente și trebuie corectate impozitele pe venit. Evaluatorul trebuie să fie precaut când face corecții la elemente cum ar fi personalul auxiliar pentru a ajunge la niveluri de profituri mentenabile. În afară de cazul în care evaluatorul știe că clientul său are puterea de control care îi permite să facă schimbări și intenționează să disponibilizeze personalul excedentar, există pericolul supraevaluării întreprinderii dacă cheltuielile cu compensații sunt reintegrate în profit. - 132 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 6.6.2.6.2 Active auxiliare (exemplu: avion). Trebuie eliminată valoarea avionului și a oricăror active și datorii din bilanț (după ce întreprinderea a fost evaluată, la valoarea activelor întreprinderii calculată prin cele trei abordări, se adaugă valoarea de realizare netă, respectiv după scăderea costurilor de vânzare și impozitului aferent activului auxiliar respectiv). Se elimină impactul deținerii avionului asupra contului de profit și pierdere, respectiv cheltuielile aferente (combustibil, echipaj, hangar, impozite, întreținere, etc.) și veniturile aferente (veniturile obținute din efectuarea de curse charter sau din închirierea avionului). 6.6.2.6.3 Activele redundante (în surplus sau care nu sunt necesare pentru activitatea întreprinderii) trebuie tratate în mod similar cu elementele din afara exploatării. Astfel de elemente de active redundante pot include în principal licențe, contracte de franșiză și drepturi de autor neutilizate, investiții în teren, închirieri de clădiri și echipamente în surplus; investiții în alte întreprinderi; un portofoliu de acțiuni vandabile; disponibilitățile sau depozitele la termen în surplus. Valoarea de realizare netă a activelor redundante (netă de costurile de vânzare și de impozitul pe venit) trebuie adăugată ca o intrare la cash-flow-ul net din exploatare, de obicei în primul an al perioadei de previziune explicită. 6.6.2.7 Poate fi necesară corectarea amortizării față de cea înregistrată în contabilitate sau calculată pentru scopuri fiscale, pentru a estima amortizarea economică sau pentru a o putea compara cu mai mare acuratețe cu amortizarea utilizată de - 133 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 întreprinderile similare. Pot fi necesare și corecții asupra impozitului. 6.6.2.8 Stocurile contabile pot necesita corecții pentru a le putea compara cu mai mare acuratețe cu cele ale întreprinderilor similare, ale căror înregistrări contabile pot fi ținute pe o bază diferită față de cea a întreprinderii în discuție, sau pentru a reflecta realitatea economică cu mai mare acuratețe. Corecțiile asupra stocurilor pot fi diferite atunci când se iau în considerare contul de profit și pierdere sau bilanțul. De exemplu, metoda FIFO poate să reprezinte cu mai multă acuratețe valoarea stocurilor atunci când se construiește un bilanț cu valori de piață. Dar, când este examinat contul de profit și pierdere, metoda LIFO poate reprezenta mai bine nivelul venitului în perioade de inflație sau de deflație. Pot fi necesare și corecții asupra impozitului. 6.6.2.9 Ajustări pot fi necesare și pentru salariile proprietarului (proprietarilor) pentru a reflecta costul de înlocuire pe piață al muncii lor. Poate fi necesar a fi luat în considerare și personalul în exces. Analiza contractelor de muncă ale directorilor poate furniza informații pentru corectarea la nivel de valoare (nu de costuri) în cazul încetării relațiilor contractuale cu aceștia. 6.6.2.10 Costul elementelor în leasing, închiriate sau contractate în orice alt mod cu parteneri înrudiți poate necesita corecții pentru a reflecta valoarea de piață a plăților. Pot fi necesare corecții asupra impozitului. 6.6.3 Unele corecții care se efectuează în contextul evaluării întregii întreprinderi ar putea să nu fie făcute în contextul evaluării unei participații minoritare la acea entitate deoarece deținătorul acesteia nu are puterea legală să facă ajustarea. 6.6.4 Se fac corecții ale situației financiare pentru a-l ajuta pe evaluator să emită o concluzie în ce privește evaluarea. Dacă - 134 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 evaluatorul acționează în ipostaza de consultant al cumpărătorului sau al vânzătorului într-o tranzacție, corecțiile trebuie înțelese de către client. De exemplu, eventualul cumpărător trebuie să înțeleagă că valoarea rezultată după aplicarea corecțiilor poate reprezenta suma maximă care trebuie plătită. Dacă un cumpărător nu crede că pot fi făcute îmbunătățiri financiare sau de exploatare un preț mai mic va fi adecvat. 6.6.5 Corecțiile făcute trebuie să fie descrise și explicate în amănunt. Evaluatorul trebuie să fie foarte atent atunci când face corecții asupra înregistrărilor istorice. Astfel de corecții trebuie discutate în întregime cu clientul. Evaluatorul trebuie să facă ajustări numai după ce cunoaște foarte bine întreprinderea respectivă, astfel încât să poată susține validitatea lor. 6.7. Abordări în evaluarea întreprinderii 6.7.1 Abordarea bazată pe active patrimonială în evaluarea întreprinderii 6.7.1.1 În evaluarea de întreprinderii, abordarea bazată pe active poate fi similară cu abordarea bazată pe cost, utilizată de evaluatorii diferitelor tipuri de active. 6.7.1.2 Abordarea bazată pe active este fundamentată pe principiul substituției: un activ nu valorează mai mult decât costul de înlocuire al tuturor părților sale componente. 6.7.1.3 În derularea abordării bazată pe active, bilanțul bazat pe costuri este înlocuit cu bilanțul ce reflectă toate activele, corporale și necorporale și toate datoriile, la valoarea lor de piață sau la altă valoare curentă adecvată. Poate fi necesară luarea în considerare a impozitelor. Dacă se aplică valorile de piață sau de lichidare, poate fi necesară luarea în considerare a costurilor de vânzare și a altor cheltuieli. 6.7.1.4 Abordarea bazată pe active trebuie aplicată în evaluarea de participații majoritare la anumite - 135 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 întreprinderi, care pot include una sau mai multe dintre următoarele: 6.7.1.4.1O investiție sau o întreprindere deținătoare, cum ar fi o proprietate cu destinație de întreprindere sau o fermă agricolă; 6.7.1.4.2 O afacere evaluată pe altă bază decât cea a continuării activității. 6.7.1.5 Abordarea bazată pe active nu trebuie să fie singura metodă utilizată în evaluări care se referă la întreprinderi care funcționează, evaluate în contextul continuării activității, în afară de cazurile în care este folosită în mod uzual de către vânzători sau cumpărători. În astfel de cazuri, evaluatorul este cel care trebuie să facă selectarea acestei abordări. 6.7.1.6 Dacă evaluarea nu este făcută pe baza ipotezei de continuare a activității, activele trebuie evaluate pe baza valorii de piață sau pe o bază care presupune o perioadă mai scurtă de expunere pe piață, dacă acest lucru este adecvat. În acest tip de evaluare, trebuie să fie luate în considerare toate costurile care au legătură cu vânzarea activelor sau cu lichidarea întreprinderii. Activele necorporale, cum ar fi good- will-ul, pot să nu aibă valoare în aceste condiții, după cum alte active necorporale, cum ar fi brevetele, mărcile de fabrică sau comerciale, pot să-și păstreze valoarea lor. 6.7.1.7 Dacă întreprinderea deținătoare deține proprietăți și încasează venituri din aceste proprietăți, pentru fiecare proprietate trebuie determinate valorile lor de piață. 6.7.1.8 Dacă trebuie evaluate acțiunile, fie cotate sau necotate, ale unei întreprinderi deținătoare, pot fi relevante lichiditatea acțiunilor și mărimea participației și deci se pot obține valori diferite de cursul acțiunii la bursă. 6.7.2 Abordarea pe bază de venit în evaluarea întreprinderii - 136 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 6.7.2.1 Prin abordarea pe bază de venit se estimează valoarea unei întreprinderi, unei participații sau unei acțiuni prin calcularea valorii prezente a beneficiilor anticipate. Cele două metode uzuale ale abordării prin venit sunt capitalizarea venitului și cash-flow-ul sau a dividendelor. 6.7.2.1.1 În cazul metodelor de capitalizare a venitului, un nivel reprezentativ al venitului este împărțit cu o rată de capitalizare sau este înmulțit cu un multiplu al venitului, pentru a converti venitul în valoare. Din punct de vedere teoretic, venitul poate fi înțeles printr-o mulțime de interpretări ale venitului și cash-flow-ului. În practică, venitul uzual utilizat este cel brut (înainte de impozitare) sau cel net (după impozitare). Rata de capitalizare trebuie să fie adecvată cu definiția formei de venit utilizat. 6.7.2.1.2 În cazul metodelor actualizării cash-flow-ului viitor și/sau a dividendelor, aceste sume sunt estimate pentru fiecare din mai multe perioade viitoare. Aceste sume sunt convertite în valoare prin aplicarea unei rate de actualizare utilizând tehnicile valorii prezente. Pot fi utilizate multe definiții pentru cash-flow. În practică, sunt utilizate în mod frecvent cash-flow-ul net (cash-flow-ul care ar putea fi distribuit acționarilor) sau dividendele actuale (mai ales în cazul acționarilor minoritari). Rata de actualizare trebuie să fie adecvată cu definiția tipului de cash-flow utilizat. 6.7.2.1.3 Ratele de capitalizare și ratele de actualizare sunt preluate de pe piață și sunt exprimate ca un multiplu de preț (derivat din informațiile despre întreprinderile cotate sau din tranzacții) sau ca o rată a - 137 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 rentabilității investiției (derivată din informațiile despre investițiile alternative). 6.7.2.2 Venitul sau beneficiul anticipat este convertit în valoare utilizând calcule care iau în considerare creșterea așteptată și plasarea în timp a beneficiilor, riscul asociat cu fluxul de beneficii și valoarea banilor în timp. 6.7.2.2.1 Venitul sau beneficiile anticipate trebuie estimate luând în considerare structura de capital și performanțele anterioare ale întreprinderii, evoluția sperată a acesteia, precum și factorii economici și din ramura sa de activitate. 6.7.2.2.2 Abordarea pe bază de venit necesită estimarea unei rate de capitalizare când venitul se capitalizează pentru a se transforma în valoare, sau unei rate de actualizare - când se actualizează cash-flow-ul. Pentru estimarea ratei adecvate, evaluatorul trebuie să ia în considerare factori cum ar fi nivelul ratelor dobânzii, ratele de rentabilitate așteptate de investitori din investiții similare și riscul inerent fluxului de beneficii așteptate. 6.7.2.2.3 În metodele de actualizare, creșterea așteptată este luată în considerare în mod explicit pentru estimarea fluxului beneficiului viitor. 6.7.2.2.4 În metodele de capitalizare, creșterea așteptată este o corecție pentru rata de capitalizare. Relația, exprimată printr-o formulă, este: rata de capitalizare egal rata de actualizare minus rata așteptată de creștere pe termen lung a venitului. 6.7.2.2.5 Rata de capitalizare și rata de actualizare trebuie să fie în concordanță cu tipul de beneficii anticipate utilizat. De exemplu, - 138 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 ratele înainte de impozitare trebuie utilizate pentru beneficiile înainte de impozitare; ratele după impozitare trebuie utilizate pentru fluxul de venit net; de asemenea, ratele aplicabile la cash-flow-ul net trebuie să fie tot cele după impozitare. 6.7.2.2.6 Când venitul este previzionat în termeni nominali (prețuri curente), trebuie utilizate rate nominale și când venitul este exprimat în termeni reali (prețuri constante), trebuie utilizate rate reale. În mod similar, rata de creștere așteptată pe termen lung a venitului trebuie să fie fundamentată și exprimată în mod clar în termeni nominali sau reali. 6.7.3 Abordarea prin comparația de piață în evaluarea întreprinderii 6.7.3.1 Abordarea prin comparația de piață compară subiectul cu alte întreprinderi similare, cu participații la întreprinderi și cu acțiuni care au fost vândute pe piața liberă. 6.7.3.2 Cele trei surse de informații uzuale, folosite în abordarea prin comparația de piață, sunt piețele financiare de valori mobiliare unde sunt tranzacționate participații pentru întreprinderi similare, piața pe care sunt cumpărate și vândute întreprinderi în ansamblul lor și tranzacțiile anterioare ale proprietății subiect al evaluării. 6.7.3.3 În abordarea pe baza comparației de piață trebuie să existe o bază rezonabilă de comparație cu și despre întreprinderi similare. Aceste întreprinderi similare trebuie să funcționeze în același domeniu de activitate ca și subiectul evaluat sau într-un domeniu care răspunde acelorași variabile economice. Comparația trebuie făcută în sens logic și nu trebuie să ducă la concluzii greșite. Factorii luați în - 139 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 considerare pentru stabilirea existenței unei baze rezonabile de comparație cuprind: 6.7.3.3.1 Asemănarea cu întreprinderea în discuție, în termeni de caracteristici cantitative și calitative ale întreprinderii. 6.7.3.3.2 Cantitatea și gradul de verificabilitate a informațiilor referitoare la întreprinderi similare. 6.7.3.3.3 Dacă prețul întreprinderii similare reprezintă prețul rezultat dintr-o tranzacție liberă și nepărtinitoare. 6.7.3.3.4 Pentru a asigura independența și credibilitatea evaluării, este necesară o cercetare minuțioasă, fără prejudecăți, a întreprinderilor similare. Cercetarea trebuie să includă criterii simple, obiective de selectare a întreprinderilor similare. 6.7.3.3.5 Trebuie făcută o analiză comparativă din punct de vedere cantitativ și calitativ a asemănărilor și diferențelor dintre întreprinderile similare și întreprinderea în cauză. 6.7.3.4 Prin intermediul analizei tranzacțiilor pe piața bursieră sau achizițiilor de întreprinderi, evaluatorul calculează adesea rata de evaluare, care sunt, în general rapoarte între prețuri și indicatori, ca de exemplu venitul sau activele nete. Trebuie acordată o mare atenție în calcularea și selectarea acestor rate. 6.7.3.4.1 Rata trebuie să furnizeze informații pertinente despre valoarea întreprinderii. 6.7.3.4.2 Informațiile despre întreprinderile similare utilizate pentru a calcula ratele trebuie să fie exacte. 6.7.3.4.3 Calcularea ratelor trebuie să fie exactă. - 140 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 6.7.3.4.4 Dacă datele reprezintă medii, perioada de timp luată în considerare ca și metoda de calculare a mediilor trebuie să fie cele adecvate. 6.7.3.4.5 Toate calculele trebuie să fie făcute în același mod atât pentru întreprinderea evaluată cât și pentru întreprinderile similare. 6.7.3.4.6 Informațiile în legătură cu prețurile utilizate în calcularea ratelor trebuie să fie valabile la data evaluării. 6.7.3.4.7 Dacă este cazul, ar putea fi necesare corecții pentru a aduce întreprinderea în cauză și întreprinderile similare la un grad de comparabilitate mai mare. 6.7.3.4.8 Ar putea fi necesare corecții pentru elementele neobișnuite, întâmplătoare sau pentru cele din afara exploatării. 6.7.3.4.9 Ratele selectate trebuie să fie cele adecvate, având în vedere diferențele de risc și de așteptări dintre întreprinderea în cauză și întreprinderile similare. 6.7.3.4.10 Deoarece pot fi selectați și aplicați la întreprinderea în discuție mai mulți multipli de evaluare, pot fi calculate mai multe valori diferite. 6.7.3.4.11 Dacă este cazul, trebuie făcute corecții aferente diferențelor dintre participațiile în societatea în discuție și cele din întreprinderile similare, cu privire la existența sau la lipsa controlului, la vandabilitate sau la lipsa de vandabilitate. 6.7.3.5 Când sunt utilizate informații despre tranzacțiile anterioare ale întreprinderii în discuție pentru a furniza o bază de comparație pentru evaluare pot fi necesare corecții cauzate de trecerea timpului sau de modificarea condițiilor din economie, din sectorul respectiv și din întreprinderea respectivă. - 141 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 6.7.3.6 Regulile de evaluare empirice pot fi utile în evaluarea unei întreprinderi, unei participații sau unei acțiuni. Totuși, valorilor estimate prin utilizarea unor astfel de reguli nu trebuie să li se dea prea mare greutate, în afară de cazul în care se demonstrează că vânzătorii și cumpărătorii au mare încredere în aceste valori. 6.8. Procesele de reconciliere 6.8.1 Concluzia în ceea ce privește valoarea trebuie să se bazeze pe: 6.8.1.1 Definiția valorii; 6.8.1.2 Scopul și intenția de utilizare a evaluării; și pe 6.8.1.3 Toate informațiile relevante și necesare, disponibile la data evaluării, funcție de domeniul evaluării. 6.8.2 Concluzia în ceea ce privește valoarea se va baza, de asemenea, pe estimările valorii rezultate din metodele de evaluare folosite. 6.8.2.1 Selectarea și credibilitatea abordărilor și a metodelor adecvate ca și a calculelor depind de judecata evaluatorului. 6.8.2.2 Evaluatorul trebuie să-și folosească judecata atunci când apreciază importanța care trebuie să o acorde fiecăreia dintre valorile estimate la care a ajuns prin procesul de evaluare. Evaluatorul ar trebui să prezinte rațiunea și justificarea pentru alegerea metodelor de evaluare folosite și pentru importanța acordată metodelor utilizate pentru ajungerea la reconcilierea valorii. 7. CERINȚE DE TRANSPARENȚĂ 7.1. Evaluatorul poate raporta concluzia despre valoare într-o formă orală sau scrisă. 7.2. Un raport de evaluare al unei întreprinderi descrie rezultatele unei evaluări de întreprindere, unei analize sau o opinie. Pe cât posibil, - 142 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 fiecare raport de evaluare al unei întreprinderi, fie în formă orală fie scrisă, trebuie să atingă următoarele probleme de sine stătătoare: 7.2.1 Semnătura și certificarea. Evaluatorul care semnează raportul de evaluare își asumă responsabilitatea pentru situațiile incluse în raportul scris. 7.2.2 Ipotezele și condițiile limitative. 7.2.2.1 Relatarea faptelor conținute în raport este presupusă de a fi credibilă și corectă. 7.2.2.2 Evaluatorul trebuie să identifice sursele de informații pe care s-a bazat, dacă s-a bazat pe informații furnizate de terți și dacă acestea sunt de încredere și să precizeze dacă a făcut o verificare a informațiilor preluate. 7.2.2.3 Analizele efectuate, opiniile și concluziile sunt valabile numai în corespondență cu ipotezele și condițiile limitative arătate în raport, fiind analize, opinii și concluzii profesionale obiective și personale ale evaluatorului. 7.2.2.4 Evaluatorul trebuie să precizeze că nu are nici un interes, prezent sau viitor, în proprietatea evaluată prin raport și nu are nici un interes personal sau idei preconcepute asupra părților implicate. Dacă există un interes sau prejudecată, acestea trebuie să fie menționate. 7.2.2.5 Raportul trebuie să conțină o stipulare a valabilității evaluării numai pentru data evaluării indicate și pentru scopul precizat. 7.2.3 Descrierea lucrării de evaluare 7.2.3.1 Dreptul de proprietate subiect al evaluării trebuie să fie clar descris. În evaluările de întreprinderi ca și în evaluările proprietății imobiliare este posibil să se evalueze fie proprietatea integrală fie numai o parte a acesteia. În evaluarea întreprinderii este necesar să se arate dacă este evaluată întreaga întreprindere sau numai o parte a acesteia și dacă dreptul - 143 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 proprietarului este aferent întreprinderii sau numai unuia sau mai multor active individuale care pot fi în proprietatea întreprinderii. O premisă fundamentală a evaluării, fie a întreprinderii, a unei participații la aceasta sau unui activ din proprietatea întreprinderii este faptul că este evaluat dreptul de proprietate aferent unei proprietăți identificate. 7.2.3.2 Alte clase sau tipuri de drept de proprietate trebuie descrise dacă acestea au un impact asupra concluziilor despre valoare. 7.2.3.3 Trebuie clar precizată data evaluării. 7.2.3.4 Trebuie precizate tipul de valoare și definiția acesteia. 7.2.3.5 Trebuie precizate premisele și ipotezele care sunt importante în stabilirea valorii. 7.2.3.6 Trebuie clar precizate scopul și utilizarea evaluării. 7.2.3.7 Trebuie precizat domeniul evaluării. 7.2.3.8 Trebuie precizată data întocmirii raportului. 7.2.4 Descrierea întreprinderii 7.2.4.1 Sursele de informații utilizate. 7.2.4.2 Tipul organizației (societate comercială, asociere etc.). 7.2.4.3 O privire de ansamblu asupra economiei și ramurii de activitate. 7.2.4.4 Istoric. 7.2.4.5 Produsele, serviciile, piețele și clienții. 7.2.4.6 Sensibilitatea la factorii sezonieri sau ciclici. 7.2.4.7 Concurența. 7.2.4.8 Activitățile. 7.2.4.9 Furnizorii. 7.2.4.10 Dotările incluzând activele principale, atât cele corporale cât și cele necorporale. 7.2.4.11 Angajații. 7.2.4.12 Managementul. 144 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 7.2.4.13 Dreptul de proprietate. 7.2.4.14 Descrierea generală a întreprinderii. 7.2.4.15 Tranzacții cu participații în întreprinderea evaluată care au avut loc în trecut. 7.2.5 Analiza financiară 7.2.5.1 Raportul trebuie să includă tabele care să rezume bilanțurile și conturile de profit și pierdere pe o perioadă adecvată, funcție de scopul evaluării și de natura întreprinderii evaluate. 7.2.5.2 Trebuie să fie explicare în amănunt corecțiile făcute asupra datelor financiare istorice raportate. 7.2.5.3 Trebuie prezentate ipotezele cheie pentru previzionarea bilanțurilor și a conturilor de profit și pierdere. 7.2.5.4 Trebuie prezentată performanța financiară a întreprinderii de-a lungul timpului și, dacă este cazul, compararea acestei performanțe cu performanțele întreprinderilor similare. 7.2.6 Metodologia de evaluare 7.2.6.1 Trebuie prezentate metoda/metodele de evaluare folosite și motivele pentru care acestea au fost utilizate. 7.2.6.2 Trebuie prezentate calculele și logica urmată în aplicarea unei (unor) metode de evaluare. 7.2.6.3 Trebuie prezentat modul de obținere al variabilelor cum ar fi ratele de actualizare, ratele de capitalizare sau coeficienții multiplicatori. 7.2.6.4 Trebuie discutate logica și informațiile care justifică utilizarea unor prime sau disconturi. 7.2.6.5 Trebuie prezentată logica ce a stat la baza reconcilierii diferitelor valori estimate într-o singură valoare estimată a diferitelor valori estimate. 7.2.7 Confidențialitatea Raportului. Nu vor fi furnizate copii ale raportului altcuiva decât clientului, fără acordul expres al - 145 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 acestuia, cu excepția cazului în care acest lucru este ordonat de instanță sau de o jurisdicție competentă. 7.2.8 Documentele și păstrarea lor. Evaluatorul trebuie să păstreze toate documentele, informațiile și produsul muncii sale (lucrarea de evaluare) în mod adecvat, pe o perioadă de timp rezonabilă. 7.3. Alte cerințe generale de transparență pentru evaluările întreprinderii sunt identice cu cerințele reflectate în standardele SEV 9.01 și SEV 9.02 (IVS 3, secțiunea 7). În particular, evaluatorul are obligația să asigure că raportul de evaluare a fost elaborat în mod competent și a fost comunicat fără a produce confuzii clientului. 7.4. Alte clarificări importante specifice evaluărilor întreprinderii sunt prezentate în acest standard la Capitolul 6. 8. PREVEDERI REFERITOARE LA DEVIERI DE LA STANDARD 8.1. În unele țări, un evaluator poate fi obligat să utilizeze sau să se refere la o anumită definiție a valorii de piață care întrunește anumite criterii legale sau statutare ale jurisdicției în care sunt prestate serviciile de evaluare1). Dacă rezultatele evaluării vor fi raportate în afara acestei jurisdicții, unde se aplică standardele internaționale sau unde o definiție națională poate fi subiectul unor posibile interpretări greșite, evaluatorul trebuie să facă referire și la definiția conținută în Standardele IVSC. 8.2. În general, evaluatorii de întreprinderi, nu sunt considerați răspunzători pentru activitatea de audit prestată de alți specialiști sau pentru deciziile sau instrucțiunile date de către directorii întreprinderii. Dacă, pe parcursul evaluării întreprinderii, se preiau instrucțiuni de la auditori sau de la directori și evaluatorul de întreprinderi stabilește că acceptarea unor astfel de instrucțiuni nu va fi neadecvată sau greșită, evaluatorul poate să devieze de la practicile normale ale evaluării de întreprinderi cu condiția ca această deviere să fie menționată și explicată în mod adecvat. - 146 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 5 9. DATA EFECTIVĂ 9.1. Prezentul Standard intră în vigoare de la data de 1 iunie 2000. 1) Este și cazul României unde se utilizează, în mod oficial, noțiuni ca valoarea rămasă actualizată și valoarea de intrare. - 147 - - 148 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 STANDARD DE EVALUARE - SEV 6.01 Ediția 01 ANEVAR Februarie 2000 FACTORII DE MEDIU 1. INTRODUCERE 2. OBIECT ȘI DOMENIU DE APLICARE 3. DEFINIȚII 4. MOD DE APLICARE 5. COMENTARII 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 7. BIBLIOGRAFIE 1. INTRODUCERE 1.1. Piața este tot mai preocupată de impactul economic al existenței sau perceperii factorilor de mediu care au impact direct asupra valorii proprietăților în conformitate cu cerințele dezvoltării durabile. 1.2. Factorii de mediu relevanți sunt clasificați din punct de vedere al sursei în: • factori naturali (radon, gaz metan, zgomot, cutremure, alunecări de teren etc); - 149 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 • factori chimici rezultați din procesele actuale sau trecute, desfășurate pe proprietatea de evaluat sau care pătrund de pe proprietățile învecinate; • factori perceptibili (de tipul câmpurilor electromagnetice); • produse reciclabile sau deșeuri. 1.3. Alte clasificări ale factorilor de mediu utilizează drept criterii efectele factorilor de mediu pe care îi clasifică în: • substanțe periculoase • substanțe toxice 2. OBIECT ȘI DOMENIU DE APLICARE 2.1. Obiectul acestui standard îl constituie influența asupra valorii, a substanțelor toxice și periculoase, deoarece alți factori de mediu, ce pot fi întâlniți în procesul de evaluare, sunt mai puțin legați de tehnicile de evaluare și de legislația în vigoare. 2.2. Standardul îi orientează pe evaluatori în efectuarea evaluărilor în care sunt prezenți acești factori de mediu care pot influența valoarea. 2.3. Toate clasele de proprietăți sunt susceptibile la impactul factorilor de mediu asupra valorii. În mod special proprietățile oferite pentru vânzare sau utilizate ca garanție pentru credite sunt mai sensibile la influența factorilor de mediu. 3. DEFINIȚII • mediu - ambianța în care funcționează o organizație. Ambianța cuprinde aerul, apa, solul, relațiile dintre acestea. • impact asupra mediului - orice modificare a mediului, negativă sau benefică, care decurge în întregime sau parțial din activitățile, produsele sau serviciile organizației. - 150 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 • obligație de mediu - reprezintă un set minim de obligații care rezultă din obligațiile conformării cu legislația în vigoare privind protecția mediului. • bilanț de mediu - procedură de a obține informații asupra cauzelor și consecințelor negative cumulate anterioare și celor anticipate cu impact asupra mediului. • factori de mediu - influențe exterioare asupra proprietății evaluate, care pot avea efect pozitiv, negativ sau nici un efect asupra valorii proprietății. • substanțe periculoase - orice materie din interiorul, din apropierea proprietății evaluate care are o formă, o cantitate sau influență biologică suficientă pentru a crea un impact negativ asupra valorii de piață a proprietății. • substanță toxică - statutul unui material, gazos, lichid sau solid, care prin forma, cantitatea și amplasarea sa la data evaluării are capacitatea de a dăuna formelor de viață. Toxicitatea se referă la gradul sau la dimensiunile unei astfel de capacități. 4. MOD DE APLICARE 4.1. Responsabilitățile fiduciare ale evaluatorului impun obligația de a evidenția și de a pune de acord cu clientul următoarele: □ competența sa față de toate aspectele potențiale de mediu care afectează evaluarea proprietății date; □ natura, extinderea și rezultatul investigațiilor realizate sau de realizat. 4.2. În discuția cu un client sau cu un potențial client asupra unor elemente care țin de evaluarea proprietății, când este percepută existența unor condiții de mediu evidente sau ușor detectabile care pot avea influență nocivă asupra valorilor proprietății, evaluatorul va trebui să prezinte clientului nivelul său de cunoștințe, experiență și competență pentru a trata situația. În cazul în care consideră că nu are cunoștințele necesare, experiența sau competența necesară, - 151 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 evaluatorul va apela la consultanță de specialitate din partea unui expert de mediu care va întocmi analiza diagnostic. 4.2.1. Dacă factorii de mediu sunt cunoscuți sau se bănuiește prezența lor la data când evaluatorul și potențialul client discută despre contractul preconizat, evaluatorul trebuie să se convingă de faptul că acel client înțelege gradul de competență și obligațiile evaluatorului și că preluarea evaluării nu va compromite aceste obligații. 4.2.2. Dacă factorii de mediu sunt descoperiți după începerea contractului, evaluatorul trebuie să facă mențiunile adecvate privind cunoștințele, experiența și competența sa către client, iar apoi trebuie să se conformeze tuturor cerințelor privind transparența din toate celelalte Standarde. 4.3. După inspecția proprietății, culegerea de informații despre proprietate de la client sau din alte surse (analiza registrului de cadastru, verificarea utilizării prezente sau anterioare a proprietății și a vecinătăților, materialelor utilizate) și alte investigații, evaluatorul poate recomanda un bilanț de mediu și o revedere a instrucțiunilor originale ale contractului de evaluare. 4.4. Evaluatorul va trebui să informeze expertul de mediu asupra scopului și contextului evaluării, inclusiv asupra utilizărilor curente sau potențiale ale amplasamentului ce ar conduce într-o valoare pe baza celei mai bune utilizări. 4.5. Evaluatorului i se poate cere să elaboreze o listă cu problemele relevante pentru evaluare, de care ar trebui să se ocupe expertul de mediu. Această listă trebuie să țină seamă de următoarele aspecte: □ sursa de contaminare sau pericolul pot fi eliminate economic și cu succes; □ contaminarea sau pericolul care nu pot fi eliminate în întregime, pot fi delimitate sau izolate pentru a face ca proprietatea să fie bună pentru o anumită utilizare particulară, chiar și pentru o perioadă specificată și limitată; și/sau □ posibilitatea rezolvării efectului contaminării sau a pericolului de poluare; □ măsuri eficiente de gestiune și de control a contaminării; - 152 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 □ necesitatea reproiectării proceselor și echipamentelor. 4.6. Expertul de mediu va identifica pentru evaluator, costuri de conformare, cum sunt: - directe - depoluare - reabilitarea ecologică - monitorizare - indirecte - gestionare - calificare/specializare - taxe și impozite ecologice 4.7. În cazul în care se menționează existența unor substanțe toxice și periculoase, care pot diminua valoarea proprietății, evaluatorul trebuie să arate modul cum au fost tratați acești factori de mediu. Evaluarea ar trebui să ia în considerare costurile estimate pentru eliminarea totală sau parțială a acestor factori împreună cu alte influențe care afectează valoarea, cum ar fi: - imposibilitatea de a face o remediere totală; - stigmatul; - riscul de recidivă; - dinamica schimbărilor în standarde, și legislația de mediu; - reducerea gamei de utilizări alternative ale proprietății; 4.8. Evaluatorul trebuie să menționeze în raportul de evaluare numele expertului de mediu, lista problemelor relevante, tipul de asistență profesională acordată care au contribuit cu informații specifice privind efectele factorilor de mediu asupra proprietății evaluate. 4.9. Dacă o proprietate a fost evaluată ca și cum n-ar exista factori de mediu care să diminueze valoarea proprietății în raportul de evaluare se menționează aceasta la capitolul ipotezelor limitative. 4.10. Când nu sunt identificați factori de mediu cu efect negativ asupra valorii proprietății, evaluatorul va trebui, ca element al practicii standard, să includă în raportul sau în certificatul de evaluare o condiție limitativă sau o altă precizare prin care se afirmă că evaluarea a fost efectuată în ipoteza că nu se cunoaște existența - 153 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 unor astfel de factori la data evaluării, dar dacă acești factori totuși există, ei ar putea avea un efect în diminuarea valorii. 4.11. Dacă o proprietate este evaluată ca fiind afectată de substanțe periculoase, iar aceste substanțe există sigur sau sunt suspectate că există, raportul de evaluare va include o mențiune privind sfera evaluării, o expunere a scopului și concluziilor bine argumentate, plus o restricție a folosirii rezultatului evaluării fără specificațiile aferente și justificarea acestora. 4.12. Evaluatorii trebuie să aplice corect acele metode și tehnici unanim recunoscute, care sunt necesare în concordanță cu standardele de evaluare. Când evaluează o proprietate expusă substanțelor toxice sau periculoase care influențează negativ valoarea proprietății, evaluatorul trebuie să țină seama de procedurile necesare reflectării unor diminuări ale valorii, având grijă să nu supraestimeze sau să subestimeze efectele acestora. Este responsabilitatea evaluatorului de a reflecta efectul pieței într-o situație sau circumstanță deosebită. 4.13. În abordarea influenței factorilor de mediu asupra valorii proprietăților, evaluatorul trebuie să facă cercetări pe baze confidențiale, astfel încât să nu lase loc speculațiilor în privința proprietății și să evite situațiile ce pot afecta valoarea proprietății. 5. COMENTARII 5.1. Unele substanțe toxice sau periculoase pot avea efecte importante asupra valorii proprietății. Totuși, deoarece evaluatorii operează în mod normal cu valorile de piață, reacția pieței la existența acestor substanțe este deosebit de importantă în estimarea valorii de piață. În timp, s-a stabilit că substanțele considerate a nu avea efecte dăunătoare asupra proprietății pot avea totuși astfel de consecințe. În același sens, materialele considerate a avea un efect substanțial sau dovedit puțin sau deloc dăunătoare valorii proprietății, sau ca având un efect doar în anumite condiții de piață. - 154 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 5.2. Recent au fost identificate numeroase riscuri potențiale, iar altele se vor adăuga probabil de-a lungul timpului, pe măsură ce apar descoperiri noi și, în consecință, vor fi impuse norme de control de către guverne sau vor fi cerute de piețele economice. 5.3. Abordarea problemelor de ordin fizic, juridic, științific sau tehnic ce se referă la substanțe toxice sau periculoase s-a dovedit a fi în afara sarcinilor evaluatorului. Oricum, rolul evaluatorului în înțelegerea acestor factori va fi facilitat dacă: 5.3.1. Cazurile de substanțe ce influențează mediul sunt depistate și abordate în concordanță cu standardul, fie că sunt întâlnite înainte de preluarea contractului de evaluare, fie după începerea lui. 5.3.2. Informațiile adecvate vor fi obținute cu ajutorul consultanței profesionale și asistenței acordate de alte persoane atunci când sunt necesare abilități speciale, calificare și experiență, iar menționarea și explicarea acestui tip de asistență în certificatul sau raportul de evaluare sunt obligatorii. 5.3.3. Se va trata în mod adecvat: (a) influența substanțelor toxice sau periculoase în procesul de evaluare sau (b) dacă se vor exclude astfel de considerații, vor fi menționate ipotezele făcute, scopul analizei și efectul probabil al ipotezelor făcute asupra valorii finale. 5.3.4. Se vor face eforturi rezonabile pentru ca rapoartele și estimările de valoare pe care le conțin să nu fie neclare și pentru ca ele să se adreseze numai scopului pentru care au fost elaborate. 5.4. Evaluatorii sunt avertizați de faptul că pot apărea controverse importante de ordin juridic, științific sau tehnic între experții pe a căror consultanță se va baza evaluatorul. Diferende specifice se pot întâlni în cazul aplicării metodelor și extinderii procedurilor de eliminare, întreținere sau monitorizare a poluării ce pot fi asociate cu substanțe toxice sau periculoase și costurile pe care acestea le presupun. - 155 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 5.4.1. Unele angajamente pot solicita evaluarea proprietății afectate în ipoteza că orice efect asupra valorii dat de substanțele toxice sau periculoase este exclus din valoarea raportată. Astfel de angajamente sunt acceptabile, având în vedere faptul că evaluarea finală este clară, clientul este informat și acceptă ipoteza limitativă. 5.4.2. Din cauza problemelor de ordin tehnic frecvent implicate în problematica privind mediul, este obișnuită procedura prin care evaluatorul caută consultanță de specialitate în mod direct sau prin clientul său și prin care el se bazează pe opinia acelor persoane ce dețin calificare în domeniul substanțelor toxice sau periculoase. Evaluatorii trebuie să menționeze calitatea și natura unor astfel de opinii pe care ei se bazează. 5.5. Evaluatorii și beneficiarii serviciilor de evaluare trebuie să realizeze că efectul unor substanțe toxice sau periculoase poate avea un mare grad de variație în funcție de tipul de proprietate, de amplasare și de tipul de piață. Efectele asupra valorii pot fi inexistente sau pot depăși costurile de tratare și de remediere. Se vor avea în vedere următoarele categorii de costuri: - costuri directe (investiții în sisteme de depoluare, reabilitare ecologică etc) - costuri indirecte (pregătirea personalului pe probleme de protecția și prevenirea poluării, taxe ecologice etc). Poluarea diminuează numărul variantelor de “cea mai bună utilizare” alterându-se avantajele proprietății. În orice caz, rolul evaluatorului este să facă cercetări și să reflecte efectele factorilor de mediu asupra valorii unei proprietăți anume, pe piețele respective. 5.6. Într-o misiune tipică de evaluare, evaluatorului îi pot lipsi abilitățile de a face cercetări de ordin juridic, științific sau tehnic care se referă la substanțele toxice sau periculoase sau alți factori de mediu ce pot avea efect depreciativ asupra valorii. Dacă astfel de situații există este important ca, pentru a da credibilitate și utilitate valorii raportate, acestea să fie identificate și raportate. - 156 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 5.6.1. Când evaluatorul știe că substanțele toxice sau periculoase sunt implicate în misiunea de evaluare, el va trebui să urmeze toate exigențele acestui standard. În mod normal, clientul sau alte persoane implicate vor apela la consultanță din partea experților tehnici de specialitate, pe a căror opinie se bazează evaluatorul. 5.6.2. Când evaluatorul are motive să bănuiască existența unei substanțe toxice sau periculoase, el își va informa imediat clientul asupra problemei și îi va cere să parcurgă etapele necesare rezolvării situației. 5.7. Standardele ce impun responsabilitatea evaluatorului de a observa, localiza și identifica substanțele toxice sau periculoase, pot fi diferite în timp și spațiu. În general, stabilirea naturii, extinderii și efectele fizice ale condițiilor de mediu nu face parte din atribuțiile evaluatorilor. 5.8. Nu este neobișnuit ca persoanele nefamiliarizate cu problematica substanțelor toxice sau periculoase să presupună că, dacă există un efect fizic al acestor substanțe, automat există și o reacție economică nefavorabilă. Experiența de piață, iar aceasta se întâmplă frecvent, ne arată că pot exista diferențe notabile între percepțiile publicului și efectele de piață datorate prezenței acestor substanțe. Rolul evaluatorului este să evite asemenea ipoteze și să ia în considerare toți factorii importanți, să elaboreze cercetări de piață competente și să reflecte în Rapoartele de evaluare reacțiile pieței față de situația prezentată. 5.9. Exemple de declarații de disculpare a evaluatorului privind problemele de mediu. “Proprietatea este ocupată de o afacere având un proces tehnologic cu produse chimice utilizate și/sau stocate, care ar putea produce contaminări. Deși autoritatea de mediu nu s-a sesizat de aceasta, recomandăm inspecția proprietății și raportul unui expert de mediu”. “Pe terenul proprietății au funcționat un atelier și o stație petrolieră, capabile de a produce contaminanți. Deși nu sunt semne - 157 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.01 vizibile de contaminare pe proprietate, noi nu suntem capabili de a certifica că nu există contaminare pe proprietate.” 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 6.1. Standardul intră în vigoare de la data de 1 aprilie 2000. 7. BIBLIOGRAFIE 7.1. ISO 14001- Sistemul de management de mediu 7.2. Legea protecției mediului (70/2000 publicată în M.O. din 17.02.2000) 7.3. Standarde IVS APG2 - Considerații privind substanțele toxice și periculoase 7.4. Standarde EVS 6.01 Factorii de mediu: impactul prezenței substanțelor toxice și periculoase - 158 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.03 STANDARD DE EVALUARE - SEV 6.03 Ediția 01 ANEVAR Februarie 2000 IMOBILIZĂRI CORPORALE ÎN CURS 1. INTRODUCERE 2. DOMENIU DE APLICARE 3. DEFINIȚII 4. CONȚINUTUL STANDARDULUI 5. COMENTARII 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE 1.1. Prezentul standard servește pentru a sprijini evaluatorii în abordarea unitară și coerentă cu cea recomandată de Standardul European de Evaluare EVS 6.03 a evaluării imobilizărilor corporale în curs. 1.2. Terminologia utilizată în evaluare și în reglementările contabile poate să fie diferită. Standardul se referă la activele imobilizate corporale care sunt incluse în accepțiunea de investiție din terminologia contabilă română. 2. DOMENIU DE APLICARE - 159 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.03 2.1. Acest standard se aplică pentru evaluarea construcțiilor în curs de execuție ca și a instalațiilor și mașinilor achiziționate și aflate în curs de instalare și/sau de probe tehnologice. 2.2. Prevederile standardului se aplică și pentru evaluarea proprietăților deținute ca investiții care se află în curs de execuție. 2.3. În estimarea valorii de piață curente se va presupune că imobilizările corporale în curs au asigurată finanțarea și că toate contractele aferente derulării lucrărilor rămân valabile până la darea în folosință sau punerea în funcțiune. 3. DEFINIȚII 3.1. Construcțiile în curs se referă la construcțiile începute și neterminate la data evaluării și la cele neîncepute dar a căror demarare este iminentă deoarece au fost semnate toate autorizațiile necesare și au fost obținute toate contractele aferente. 3.2. Instalațiile și mașinile în curs de execuție sunt acele elemente individuale care au fost achiziționate sau construite în regie proprie dar care se află în curs de montaj/execuție și/sau probe tehnologice necesare pentru punerea lor în funcțiune. 3.3. Imobilizările corporale în curs reprezintă investițiile neterminate efectuate în regie proprie sau în antrepriză, care se evaluează la costul de producție, respectiv la costul de achiziție, reprezentând prețul de deviz al investiției. Imobilizările corporale în curs se trec în categoria mijloacelor fixe după recepție, darea în folosință sau punerea în funcțiune a acestora, după caz. 3.4. Costul de achiziție al unei imobilizări corporale în curs este egal cu prețul de cumpărare, taxele nerecuperabile, cheltuielile de transport - aprovizionare și alte cheltuieli accesorii necesare pentru punerea în stare de utilitate sau intrarea în gestiune. Costul de producție al unei imobilizări corporale în curs cuprinde: costul de achiziție al materiilor prime și materialelor consumate, - 160 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.03 celelalte cheltuieli directe de producție, precum și cota cheltuielilor indirecte de producție determinate rațional ca fiind legate în costurile de producție. Pot fi incluse și dobânzile aferente creditelor bancare, contractate pentru producția cu ciclu lung de fabricație, aferente perioadei. 4. CONȚINUTUL STANDARDULUI 4.1. Evaluarea imobilizărilor corporale în curs se poate face prin adaptarea uneia din bazele de evaluare expuse mai jos, în funcție de judecata evaluatorului și adecvarea acesteia cu scopul evaluării. (a) valoarea de piață a terenului pentru utilizarea intenționată la data evaluării, plus costurile de producție însumate aferente execuției/achiziționării imobilizărilor corporale în curs până la data evaluării; (b) valoarea curentă de piață a imobilizării corporale în curs, presupunând că lucrările au fost finalizate și cu luarea în considerare a oricăror contracte de închiriere în vigoare, minus cheltuiala estimată totală, la costurile curente, necesară pentru finalizarea lucrărilor; (c) valoarea reziduală care este valoarea unei imobilizări corporale în curs, dată de valorile materialelor pe care acestea le conțin și care pot fi recuperate prin dezmembrarea imobilizării. Poate fi redată în mărime brută sau netă. Valoarea reziduală poate fi numită astfel ca fiind valoarea de casare. Valoarea reziduală poate avea o valoare negativă, în cazul în care valoarea materialelor recuperabile este mai mică față de costurile de casare și de vânzare a materialelor recuperabile. 4.2. Evaluările efectuate în scopul înregistrărilor în documentele financiare vor utiliza baza de evaluare expusă la punctele (a). Evaluările întreprinderii prin abordarea pe bază de active vor utiliza bazele de evaluare (b) și (c), după caz. 4.3. Proprietățile corporale în curs cu destinația de investiții se vor evalua la valoarea de piață. - 161 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 6.03 5. COMENTARII În cazul evaluării în scopul constituirii unei garanții pentru obținerea unui credit, baza de evaluare (a) nu este recomandată. În acest caz, vor fi analizate cu atenție toate clauzele finanțării imobilizărilor corporale în curs și a impactului lor posibil asupra valorii estimate. 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 6.03 devine operațional cu data de 1 aprilie 2000. - 162 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 STANDARD DE EVALUARE - SEV 7.02 | Ediția 01 ANEVAR August 1996 | EVALUAREA PENTRU GARANTAREA CREDITELOR, IPOTECI SI GAJURI 1. INTRODUCERE 2. SCOP 3. DEFINIȚII 4. RELAȚIA CU STANDARDELE CONTABILE 5. CERINȚELE STANDARDULUI 6. COMENTARII 7. CERINȚELE RAPORTULUI DE EVALUARE 8. PRECIZĂRI FINALE 1. INTRODUCERE Obiectul standardului SEV 7.02 este de a stabili diferențele dintre evaluările destinate pentru garantarea creditelor, ipoteci sau gajuri si evaluările destinate raportărilor financiare care se realizează în conformitate cu standardul EVS 7.01. Standardul SEV 7.02 asigură cadrul în care evaluatorii pot executa lucrări de evaluare pentru instituții specializate în acordarea creditelor sau pentru alte instituții care acordă finanțare și care solicită garantarea rambursării cu active specificate. Opinia evaluatorului poate fi extinsă și - 163 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 asupra altor aspecte, dar prezentul standard se referă exclusiv la evaluarea pentru garantarea creditelor, ipoteci sau gajuri. Multe operațiuni de finanțare sunt garantate cu active specificate. Evaluatorii vor lua considerare de regulă valoarea de piață atunci când evaluează un activ destinat pentru garantarea rambursării unui credit. In anumite cazuri se poate lua în considerare și valoarea de utilizare în continuitate, valoarea de lichidare sau alte categorii de valori, în funcție de reglementările legale, circumstanțe sau cerințe ale părților, dar cei care furnizează finanțare sunt interesați în principal de valoarea de piață (scopul garantării fiind asigurarea posibilităților de rambursare și nu preluarea activului respectiv). Deși proprietățile se diferențiază prin amplasament, destinație de utilizare, vechime, adecvare și/sau alți factori, principiile de evaluare sunt aceleași. Este important ca evaluatorii să aplice în mod consecvent principiile de evaluare cuprinse în prezentul standard atunci când destinația evaluării impune această abordare, elaborând rapoarte obiective, în concordanță cu cerințele scopului și care sunt înțelese deplin de către beneficiar. 2. SCOP Acest standard este aplicabil în toate împrejurările în care evaluatorii sunt solicitați să întocmească raport sau să emită o opinie destinată instituțiilor de credit sau altor instituții specifice ce împrumută capital și când obiectivul evaluării este legat de garanții, ipoteci sau gajuri. Acest standard trebuie văzut ca o extindere a Standardului SEV 4.03 (Valoarea de piață). 3. DEFINIȚII 3.1. VALOAREA DE PIAȚĂ, așa cum este definită în SEV 4.03 este fundamentală pentru activitatea de evaluare. Definiția este următoarea: "Valoarea de piață este mărimea estimată pentru care un activ are putea fi schimbat la data evaluării între un cumpărător hotărât și un - 164 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 vânzător hotărât, într-o tranzacție echilibrată, după un marketing adecvat, în care fiecare parte a acționat în cunoștință de cauză, prudent și fără constrângeri." 3.2. Toate metodele de măsurare, tehnicile și procedurile folosite pentru estimarea valorii de piață vor conduce (dacă sunt aplicabile și aplicate corect și adecvat) la o exprimare comună a valorii de piață, atunci când se bazează pe criterii și informații de piață. Metoda comparațiilor directe, precum și alte metode de comparații de piață, trebuie să fie fundamentate pe observații asupra pieței. Costul de construcție și deprecierea trebuie determinate prin referirea la o analiză a estimărilor de cost și depreciere bazate pe informații de piață. 3.3. Metoda capitalizării veniturilor și metoda actualizării fluxurilor nete trebuie să fie fundamentate pe fluxuri financiare determinate în condiții de piață și pe rate de capitalizare/actualizare așteptate de piață. Deși alegerea celei mai adecvate și mai relevante metode de evaluare se face în funcție de disponibilitatea datelor, de condițiile concrete ce caracterizează piața la data evaluării și de caracteristicile activului evaluat, rezultatul aplicării oricărei metode sau proceduri trebuie să fie valoarea de piață, dacă fiecare metodă se bazează pe informații de piață. 3.4. Modul în care un activ ar fi tranzacționat normal într-o piață eficientă diferențiază aplicabilitatea variatelor metode și proceduri de estimare a valorii de piață. Atunci când este fundamentată pe informații de piață, orice metodă este de comparații. In orice situație de evaluare, una sau mai multe metode de evaluare sunt în general cele mai reprezentative pentru scopul urmărit. Evaluatorul va analiza aplicabilitatea fiecărei metode și va determina care dintre metode sunt cele mai adecvate. 3.5. Uneori solicitanții evaluării, instituții de finanțare care au nevoie de evaluarea unei garanții sau încearcă să evalueze situația unei garanții, cer evaluarea pe altă bază decât valoarea de piață. In asemenea împrejurări evaluatorul trebuie să obțină definițiile normale ce pot fi aplicate și urmate în orice evaluare realizată pe o altă bază decât valoarea de piață, numai dacă acea evaluare nu este - 165 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 în contradicție cu reglementările legale și nu va duce la inducerea în eroare a beneficiarului. In asemenea circumstanțe se obișnuiește ca evaluatorul să includă în raport și estimarea valorii de piață sau alte informații adecvate în cazul în care estimările unor valori ce nu sunt valori de piață are putea fi diferite de valoarea de piață. 3.6. Evaluatorul trebuie să fie foarte atent să evite orice situație în care estimarea unor valori ce nu sunt de piață are putea fi confundată cu estimarea valorii de piață. Deși pot apărea cazuri în care sunt mai adecvate alte definiții ale valorii decât valoarea de piață, cei care aplică asemenea definiții trebuie să fie încredințați că estimările rezultate are putea să nu conducă, și în general nu conduc, la valori obtenabile pe piață. 4. RELAȚIA CU STANDARDELE CONTABILE 4.1. Evaluările executate în legătură cu garantarea creditelor, ipoteci sau gajuri nu îndeplinesc în mod necesar aceleași condiții ca și cele executate pentru raportări financiare destinate publicității. De exemplu conceptul de valoare de piață pentru utilizarea existentă nu este adecvat în general pentru evaluarea activelor destinate garanțiilor. Evaluatorul trebuie și în acest caz să analizeze dacă cerințele standardului SEV 4.03 sunt aplicabile. Dacă sunt aplicabile trebuie să se asigure că ele sunt corect aplicate și explicate. 5. CERINȚELE STANDARDULUI 5.1. In cadrul rapoartelor de evaluare ale căror rezultate vor fi utilizate pentru obținerea creditelor, pentru gajuri sau ipoteci, evaluatorii vor estima de regulă valoarea de piață a activelor în conformitate cu standardele SEV. 5.2. Atunci când împrejurările, reglementările și legislația prevăd sau solicită o deviere de la valoarea de piață, și numai în această situație, evaluatorul va aplica alte categorii de valoare și proceduri - 166 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 ce sunt adecvate. Această deviere trebuie să fie clar explicată în raportul de evaluare, împreună cu identificarea și definirea categoriei de valoare estimată și o explicație a motivelor acestei devieri. Dacă există o diferență substanțială între valoarea de piață a activului și alte categorii de valoare raportată, acest fapt trebuie arătat explicit în cadrul raportului de evaluare și discutat cu clientul. 5.3. De regulă cade în responsabilitatea evaluatorului să asigure că în raport sunt respectate legislația, reglementările și procedurile ce guvernează evaluarea activului care constituie garanția unui credit. În anumite situații, mai puțin întâlnite, această asigurare nu poate fi dată din cauza legislației contradictorii sau diferențe de opinii cu contabilii. Întrucât în aceste împrejurări evaluatorul nu poate asigura conformitatea cu cerințele, acesta nu trebuie să continue dacă el crede că evaluarea cerută nu este conformă cu legislația, reglementările și procedurile aferente sau el crede că evaluarea ar putea fi înțeleasă sau aplicată eronat. Baza în angajarea evaluatorului trebuie să fie clar arătată în toate rapoartele ce pot fi folosite de terțe părți și toate raportările trebuie să fie astfel realizate ca să nu poată fi considerate ca înșelătoare de către persoane rezonabile. 6. COMENTARII 6.1. În general cerințele standardului SEV pentru evaluarea activelor destinate garanțiilor sunt similare cu cele pentru valoarea de piață. Totuși unele tipuri de active necesită considerente speciale. 6.2. Proprietăți generatoare de venituri 6.3.1 Proprietățile generatoare de venituri sunt de regulă evaluate individual, dar instituțiile de credit ar dori să știe valoarea unei proprietăți ca parte dintr-un portofoliu. În asemenea cazuri trebuie exprimată clar deosebirea între asemenea puncte de vedere potențial diferite. - 167 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 6.3.2 Pentru proprietățile generatoare de venituri se recomandă ca evaluatorii să facă distincția între randamentul ajustat de îndatorare și randamentul global fără îndatorare. În mod similar, se va menționa clar dacă rata internă de rentabilitate se referă la o situație cu îndatorare sau nu. Trebuie explicată și orice situație de reducere sau scutire de impozite. 6.3. Proprietăți ocupate de proprietar 6.3.1 Proprietățile ocupate de proprietar trebuie evaluate în condițiile unei libere posesii și considerând cea mai bună utilizare a proprietății. Aceasta nu exclude considerația că proprietarul este parte a pieței, dar solicită ca orice avantaj al ocupării de către proprietar, ce ar putea fi reflectată în evaluarea afacerii, să fie separată de valoarea proprietății. În cazul unei neîndepliniri a aranjamentului financiar, garanția finanțării poate fi realizată numai prin schimbarea ocupării. Dacă evaluatorul este solicitat să considere o altă categorie de valoare, raportul de evaluare trebuie să arate și valoarea rezultată din evidențele pieței privind vânzările de proprietăți similare neocupate. 6.4. Proprietăți specializate 6.4.1 Proprietățile specializate care prin definiție au o piață limitată și au valoare ca fiind parte dintr-o afacere (vezi EVS 7.01) pot să nu fie bune ca garanții pentru credite. Dacă sunt destinate ca garanții pentru credite luate individual sau colectiv, ele trebuie evaluate în situația celei mai bune utilizări, în ipoteza că sunt neocupate, iar toate celelalte ipoteze să fie complet explicate. De regulă la evaluarea proprietăților specializate, în absența datelor de piață se aplică metoda costului de înlocuire ținând cont de depreciere. Acest fapt nu trebuie confundat cu metodele de piață (inclusiv metoda costului bazat pe piață) ce trebuie aplicate în evaluarea pentru garanțiile de credite. 6.5. Proprietățile evaluate normal ca întreprindere 6.5.1 Anumite categorii de proprietăți, cuprinzând fără a fi limitativ hotelurile și alte întreprinderi de agrement, sunt evaluate de regulă în conformitate cu estimarea atentă a unui nivel - 168 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 fundamentat al veniturilor rezultat din realizări sau previziuni, excluzând orice good-will special legat de un operator cu abilități manageriale peste medie. În asemenea cazuri, creditorul trebuie să fie atenționat de diferența semnificativă în valoare ce ar putea să existe între continuarea exploatării și una din situațiile: a) întreprinderea e lichidată; b) mijlocele fixe și stocurile sunt scoase; c) se anulează sau este pericolul de a se anula autorizațiile: licențele, aprobările de exploatare; d) proprietatea este devastată; e) alte împrejurări ce ar putea pune în primejdie performanțele viitoare ale întreprinderii. 6.5.2. Evaluatorul poate extinde consultanța pentru a acoperi analiza fluctuațiilor în starea proprietății pusă garanție. De exemplu, dacă fluxurile financiare nete ale întreprinderii depind puternic de un anume locatar, de locatari dintr-o anumită ramură economică sau alte condiții care ar duce la o instabilitate în viitor, evaluatorul va arăta aceste fapte în raportul de evaluare. În anumite cazuri, poate fi adecvată o estimare a valorii proprietății pentru o utilizare alternativă în ipoteza că activul este liber ca ocupare. 6.6. Proprietăți în dezvoltare 6.6.1. Proprietățile care nu generează venituri, deținute pentru modernizare sau ca amplasamente pentru alte dezvoltări cu clădiri nespecializate, trebuie evaluate considerând restricțiile de dezvoltare existente sau potențiale. Orice ipoteză referitoare la planul de urbanism sau la alți factori materiali trebuie să fie rezonabilă și exprimată explicit în raportul de evaluare. 6.6.2. Etapele și momentele finanțării în contractul de credit trebuie să fie discutate cu creditorul și se vor face evaluări pe piață periodic pe toată durata ciclului de dezvoltare. - 169 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 6.6.3. Metoda adecvată pentru cazul proprietăților în dezvoltare va depinde de stadiul dezvoltării proprietății la data evaluării și gradul în care proprietatea poate fi prevândută sau preînchiriată. Metoda trebuie să fie discutată și convenită cu creditorul înainte de accepta lucrarea de evaluare. Evaluatorul va acorda atenție următoarelor aspecte: a) diferența de timp între data finalizării dezvoltării și data evaluării. Trebuie să fie reflectat în analiză efectul unor cerințe suplimentare ale dezvoltării în ceea ce privește costul și veniturile, utilizând estimările prezente ale ratei de actualizare; b) să indice corect schimbările anticipate ale pieței pe durata rămasă a dezvoltării; c) să ia în considerare adecvat și să indice limitele riscului asociat cu dezvoltarea; d) să ia în considerare și să arate orice relație cunoscută existentă între părțile implicate în dezvoltare. 6.7. Activele epuizabile 6.7.1. Există probleme speciale legate de evaluarea activelor epuizabile. Se va acorda o atenție deosebită duratei și caracteristicilor creditului, inclusiv datele plății ratelor și dobânzilor în măsură în care ele se corelează cu extinderea activului și programul de extracție sau utilizare. 6.7.2. O valoare a concesiunii necorelată economic și care prezintă un avantaj special proprietarului poate constitui un activ asociat proprietății. În asemenea cazuri, închirierea poate reprezenta un activ epuizabil pe măsură ce se diminuează valoarea prin plățile efectuate sau prin creșterea valorii concesiunilor pe piață. 6.8. Îndatoririle evaluatorului 6.8.1. Natura și scopul evaluării sunt extrem de importante pentru evaluator și pentru beneficiarul raportului de evaluare. - 170 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 6.8.2. Din cauza împrejurărilor legale legate de garanția de credite, ipotecă sau gaj, este deosebit de important ca evaluatorul să fie independent și neangajat față de părțile implicate într-un aranjament financiar existent sau propus. Este la fel de important ca evaluatorul să aibă sau să contracteze un colaborator cu o experiență corespunzătoare referitoare la tipul particular de proprietate și la piața locală a respectivei proprietăți. 7.CERINȚELE RAPORTULUI DE EVALUARE 7.1. De regulă raportul de evaluare trebuie să îndeplinească condițiile arătate în standardul SEV 4.03. În mod special raportul trebuie să conțină referiri specifice la definiția valorii de piață așa cum este dată în SEV 4.03, împreună cu explicațiile specifice referitoare la modul cum a fost văzută proprietatea ca utilitate sau ca fiind cea mai bună utilizare. Raportul de evaluare nu trebuie să ducă la inducerea în eroare a beneficiarului. 7.2. Raportul de evaluare trebuie să conțină data evaluării (data la care e valabilă estimarea valorii), scopul și utilizarea evaluării și alte criterii care sunt relevante și adecvate pentru a asigura o interpretare rezonabilă și corectă a cercetărilor, opiniilor și concluziilor evaluatorului. 7.3. Deși utilizarea altor categorii de valoare ar putea fi adecvată în anumite condiții, evaluatorul trebuie să fie sigur că aceste valori alternative sunt bine definite, că sunt legale și adecvate și că nu pot fi confundate cu valoarea de piață. 7.4. În estimarea valorii de piață pentru garanția de credit, ipotecă sau gaj, evaluatorul are următoarele obligații: 7.4.1. Să execute evaluarea și să redacteze raportul de evaluare în așa fel încât acesta să nu ducă la inducerea în eroare beneficiarului. 7.4.2. Să furnizeze informații suficiente încât cel care citește și se bazează pe raportul de evaluare să înțeleagă complet datele, - 171 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.02 motivele, analizele și concluziile care determină observațiile, opiniile și concluziile evaluatorului. 7.4.3. Să arate toate ipotezele și condițiile restrictive pe care se fundamentează evaluarea. 7.4.4. Să identifice și să descrie clar proprietatea evaluată. 7.4.5. Să identifice interesul sau interesele evaluate. 7.4.6. Să definească valoarea estimată și să arate scopul evaluării, data evaluării și data elaborării raportului de evaluare. 7.4.7. Să explice complet categoriile de valoare aplicată și motivele și concluziile aplicării lor. 7.4.8. Să includă o certificare profesională a obiectivității, nepărtinirii, responsabilității profesionale, aplicabilității standardelor de evaluare și alte declarații relevante. 8. PRECIZĂRI FINALE 8.1. Ori de câte ori evaluatorul este obligat de client să utilizeze sau să se refere la o altă definiție a valorii de piață, acest fapt trebuie să fie clar arătat în raportul de evaluare. 8.2. Acest standard este operațional începând din 1 septembrie 1996. 8.3. Recomandările din standard au caracter obligatoriu pentru membrii ANEVAR, care vor menționa în raportul de evaluare, utilizarea prezentului standard. Se exceptează de la această obligație cazurile când evaluarea se face pentru un proprietar privat, cu scop informativ. 8.4. Prezentul standard este în concordanță cu: - standardul internațional IVS 4; - standardul european EVS 7.02; - directiva Uniunii Europene 91/674/EEC. 172 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 STANDARDE DE EVALUARE SEV 7.03 | Ediția 01 ANEVAR Iunie 2002~| Evaluarea pentru asigurări I 1. INTRODUCERE 2. DOMENIUL DE APLICARE 3. DEFINIȚII 4. RELAȚIA CU STANDARDELE CONTABILE 5. MODALITĂȚI DE APLICARE ȘI EXECUȚIE 6. COMENTARII 7. CERINȚELE RAPORTULUI DE EVALUARE 8. PRECIZĂRI FINALE 9. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE 1.1. Obiectivul standardului SEV 7.03 este de a stabili diferențele între evaluările realizate în scopul asigurării bunurilor și evaluările destinate raportărilor financiare (SEV 7.01) sau destinate garantării creditelor (SEV 7.02). 1.2. Standardul 7.03 precizează cadrul în care evaluatorii pot executa lucrări de evaluare la cererea unor societăți comerciale specializate în asigurarea bunurilor sau a unor beneficiari/utilizatori de asigurări, aceste lucrări urmând a îndeplini condițiile Comisiei de Supraveghere a Asigurărilor. - 173 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 1.3. Asigurarea presupune existența unui interes asigurabil și implică apariția unui prejudiciu material, pentru asigurat, în cazul producerii unui eveniment acoperit prin contractul (polița) de asigurare. 1.4. Promovarea înțelegerii corecte a procesului de asigurare cere ca evaluatorul și utilizatorul serviciilor de evaluare să cunoască și să facă o diferențiere atentă între tipurile și clauzele contractelor de asigurare. În acest fel se poate evita luarea unor decizii incorecte sau recomandate în mod eronat și la prezentarea/interpretarea greșită a valorilor raportate. 1.5. Conținutul SEV 7.03 reprezintă o abordare sistematică ce reflectă Principiile General Acceptate de Evaluare, precum și cerințele altor standarde de evaluare aplicabile. ■ SEV 4.03 - Valoarea de piață ■ SEV 4.04 - Categorii de valori în afara valorii de piață ■ SEV 4.06 - Evaluarea proprietăților imobiliare ■ SEV 4.07 - Costul de înlocuire net ■ SEV 4.08 - Echipamente tehnologice, mașini, utilaje și instalații de lucru, aparate și instalații de măsurare, control și reglare; mijloace de transport; mobilier și birotică ■ SEV 6.01 - Factorii de mediu 1.6. Standardul SEV 7.03 urmărește să promoveze experiența internațională referitoare la evaluarea pentru asigurări. Evaluatorii care aplică standardele SEV sunt responsabili pentru alegerea corectă a metodelor de evaluare și înțelegerea lor clară de către beneficiarii evaluării, pentru evitarea împrejurărilor care ar putea induce în eroare utilizatorul raportului de evaluare și pentru raportarea obiectivă a evaluărilor realizate. 2. DOMENIUL DE APLICARE 2.1 Acest standard este întocmit pentru a oferi sprijin în elaborarea sau utilizarea evaluărilor realizate în scopul asigurării bunurilor sau a altor interese asigurabile. 2.2 Acest standard nu are intenția de a fi o bază pentru stabilirea de despăgubiri civile și nu trebuie să creeze nici o supoziție sau probă - 174 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 cum că o obligație legală a fost respectată cu excepția cazurilor în care prevederile acestui standard luate în totalitate sunt încorporate într-un text legal. 2.3 Deoarece în evaluarea pentru asigurări se aplică principii, abordări și metodologii descrise în alte standarde ANEVAR, standardul SEV 7.03 trebuie înțeles ca încorporând toate celelalte pasaje aplicabile din standardele ANEVAR. 3. DEFINIȚII ■ activitatea de asigurare (insurance) este activitatea exercitată în sau din România, care desemnează, în principal, oferirea, intermedierea, negocierea, încheierea de contracte de asigurare și reasigurare, încasarea de prime, lichidarea de daune, activitatea de regres și de recuperare, precum și investirea sau fructificarea fondurilor proprii și atrase prin activitatea desfășurată. ■ riscul (risk) în asigurare reprezintă un pericol, o primejdie la care sunt supuse bunurile, oamenii, afacerile și pentru care societățile de asigurări pot oferi protecție. Pentru a fi asigurabile, riscurile trebuie să îndeplinească o serie de criterii de asigurabilitate, și anume: - să fie calculabile adică să poată fi determinate probabilistic și să se poată produce cu o anumită probabilitate cuprinsă între 0 și 1; - să nu poată fi evitate; - să fie suportabile ca mărime și frecvență, din punct de vedere financiar, de către asigurator; - să fie compensatorii prin posibilitatea asiguratorului de a compensa pierderea financiară rezultată din producerea lor; - să fie contractuale prin protecția prevăzută în contractul de asigurare. ■ interes asigurabil (insurable interest) reprezintă exprimarea motivației potențialului asigurat față de obiectul/subiectul - 175 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 asigurării ca urmare a existenței unui risc în urma căruia poate să apară un prejudiciu material sau să se nască o anumită răspundere din partea acestuia; ■ contractul de asigurare (poliță) (insurance policy) este documentul prin care se concretizează încheierea asigurării; prin contractul de asigurare, asiguratul se obligă să plătească o primă asigurătorului, iar acesta se obligă ca, la producerea unui anume risc să plătească asiguratului sau beneficiarului, despăgubirea sau suma asigurată, denumită și indemnizație, în limitele și în termenele convenite; ■ daună/daune (damage/s) reprezintă prejudiciul material în urma producerii unui eveniment compensat de asigurator conform contractului; ■ prima de asigurare (insurance premium) este suma plătită de asigurat asigurătorului în schimbul transferului riscului de la asigurat la asigurător; poate fi o valoare fixă sau o cotă procentuală aplicată la suma asigurată; ■ societatea de asigurare (asigurator) este persoana juridică română sau filială a unui asigurator străin, autorizată de către Comisia de Supraveghere a Asigurărilor, potrivit prevederilor legale în vigoare; ■ intermediarii în asigurări (brokers/agents) sunt agenții de asigurare și brokerii de asigurare: - agenții de asigurare sunt persoane fizice și juridice abilitate în baza autorizării unui asigurator, să negocieze sau să încheie în numele sau în contul asiguratului contracte de asigurare cu terții, conform condițiilor stipulate în contractul de mandat, fără să aibă calitatea de asigurator sau de broker de asigurare; - brokerii de asigurare sunt persoane juridice române sau străine, autorizate în prealabil de Comisia de Supraveghere a Asigurărilor care, pentru clienții lor, negociază sau încheie contracte de asigurare și acordă alte servicii în legătură cu protecția împotriva riscurilor sau cu regularizarea daunelor. - 176 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 ■ valoarea asigurabilă sau suma asigurată (insurable value) reprezintă suma maximă pe care societatea de asigurări se angajează că o va plăti dacă bunul este deteriorat sau distrus. Aceasta este suma înscrisă în polița de asigurare și reprezintă valoarea răspunderii maxime de despăgubire din partea asigurătorului în cazul producerii unui risc asigurat; ■ valoarea reziduală (residual value IVSC) este valoarea rămasă a unui bun la sfârșitul unei perioade de timp sau în urma unui eveniment; ■ valoarea netă de valorificare (net realisable value IVSC) este prețul estimat de vânzare a unui bun, din care se scad cheltuielile de vânzare; ■ valoarea finală de restaurare (reinstatement value IVSC) este dată de costurile totale de refacere identică și integrală a bunului (imobil sau mobil) la condiția inițială, dar nu mai bună sau mai extinsă decât situația de nou; ■ baza de despăgubire (claim base) este o clauză specială într-o poliță de asigurare care specifică în clar baza de evaluare adoptată pentru acordarea despăgubirilor; se include, de obicei, în polițele la care valorile asigurate se ajustează pe parcursul perioadei de asigurare; ■ subasigurarea (under insurance) este compensarea parțială a pagubei corespunzător raportului dintre suma asigurată și valoarea asigurabilă; ■ costul de reconstrucție (reproduction cost IVSC) este costul curent de a construi sau achiziționa o replică exactă a bunului asigurat, folosind aceleași proiecte, materiale normative, tehnologii și calificare a forței de muncă; ■ costul de înlocuire brut (replacement cost new IVSC) este costul curent de achiziție a unui bun nou, similar sau cu o capacitate operațională sau potențial de servicii echivalent, folosind materiale, tehnologii, proiecte și normative moderne; ■ costul de înlocuire net (net replacement cost IVSC) este costul ce ar apărea pe piață pentru achiziția unui bun substitut egal satisfăcător; mai simplu, costul de înlocuire brut minus deprecierea; - 177 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 ■ deprecierea (depreciation IVSC) este pierderea de valoare din costul de reproducere/înlocuire cauzată de uzură fizică, neadecvarea funcțională și/sau neadecvarea din cauze economice/externe. 4. RELAȚIA CU STANDARDELE CONTABILE Evaluările executate în legătură cu asigurările nu îndeplinesc în mod necesar aceleași condiții ca și cele executate pentru raportări financiare. Evaluatorul trebuie să analizeze dacă cerințele Standardelor Internaționale pentru Raportarea Financiară (IFRS, fost IAS), sunt aplicabile, iar dacă sunt aplicabile trebuie să se asigure că ele sunt corect aplicate și explicate. 5. MODALITĂȚI DE APLICARE ȘI EXECUȚIE 5.1. În estimarea valorii pentru asigurare, evaluatorul va estima una sau mai multe din următoarele tipuri de valori: a) pentru bunuri imobile: - costul de reconstrucție brut; - costul de înlocuire brut; - costul de înlocuire net. b) pentru bunuri mobile, se face evaluarea folosind ca bază, după caz: - costul de producție; - costul de achiziție; - prețul de vânzare cu amănuntul, mai puțin adaosul comercial. 5.2. În evaluarea pentru asigurare, valoarea de piață ar putea să nu fie adecvată și estimarea valorii de piață se va face numai la cererea clientului, explicând clar și fără echivoc consecințele. 5.3. La cererea clientului sau când se indică anumite norme de calcul, evaluatorul va estima tipul de valoare cerut sau cel adecvat bazei de despăgubire specificată prin polița de asigurare. 5.4. Dacă în opinia evaluatorului, anumite aspecte ale unui angajament indică faptul că este necesară și adecvată o derogare de la oricare - 178 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 din prevederile din standarde, această derogare va fi menționată, iar motivul pentru care a fost făcută va fi clar menționat în raportul prezentat de evaluator. 5.5. Evaluatorul trebuie să ia toate măsurile pentru a se asigura că toate sursele de informații care s-au folosit sunt adecvate și de încredere pentru derularea evaluării. Evaluatorul va urma etapele rezonabile pentru verificarea acurateței și credibilității surselor de informații, precum și dacă acestea sunt în concordanță cu prevederile legale sau uzanțele de pe piețele locale unde se efectuează evaluarea. 5.6. În oricare din situații, evaluatorul trebuie să aibă o poziție de expert independent pentru a elimina orice posibil conflict de interese. Respectarea cu strictețe a cerințelor Codului etic este esențială în evaluarea pentru asigurări. 6. COMENTARII 6.1 Evaluarea pentru asigurare cere clasificarea proprietății, descrierea și localizarea fiecărui component, estimarea tipurilor de valoare cerute de client. 6.2. La estimarea bazei de despăgubire, evaluatorul trebuie să deducă toate costurile de reconstruire/înlocuire pentru elementele ce constituie obiectul excluderilor de la asigurare, dar care sunt prezente pe proprietate. Evaluatorul trebuie să precizeze cauza deducerii și să nu lase să se înțeleagă că acele elemente nu pot fi supuse deteriorării. 6.3. În estimarea deprecierii, evaluatorul se va baza pe observațiile sale din timpul inspecției bunului și pe informațiile documentate privind exploatarea, întreținerea și reparațiile efectuate. 6.4. În estimarea valorii de asigurare, evaluatorul va trata în mod explicit influența inflației, influența onorariilor și taxelor profesionale și influența modificărilor taxei pe valoarea adăugată. 6.5. După expirarea termenului de valabilitate a evaluării și, în cazuri justificate, chiar în interiorul acestui termen, evaluatorul poate fi solicitat la actualizarea valorilor estimate inițial. - 179 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 6.6. La actualizarea valorilor, evaluatorul va inspecta bunul și va consemna observațiile sale privind modificările în componența și starea de exploatare a bunului. 7. CERINȚELE RAPORTULUI DE EVALUARE 7.1. Raportul de evaluare trebuie să fie clar și precis și să nu inducă în eroare. 7.2. Raportul de evaluare trebuie să specifice precis scopul, domeniul de aplicare, data evaluării și cerințele și informațiile primite de evaluator. Dacă există contradicții între aceste cerințe și standardele SEV, evaluatorul va atrage atenția utilizatorului asupra acestor discrepanțe și va descrie derogările de la standarde. În mod similar, absența unor informații sau prezența unor anumite ipoteze, ca rezultat al unor împrejurări deosebite în care se efectuează evaluarea, trebuie să fie evidențiate în raport. 7.3. Raportul de evaluare pentru asigurări trebuie să conțină suficiente informații pentru a permite utilizatorului să înțeleagă complet datele, motivele, analizele și concluziile bazate pe investigațiile și judecata evaluatorului. Trebuie reținut faptul că datele și analizele din raport ar putea fi folosite la un moment ulterior atunci când se estimează valoarea pagubei. 7.4. Conținutul minim al raportului de evaluare cuprinde: - definirea problemei; - descrierea bunului (în cuvinte și imagini); - estimarea tipurilor de valoare adecvate; - certificarea din partea evaluatorului. 7.5. Durata de valabilitate a raportului de evaluare nu poate depăși un an și evaluatorul poate limita această durată dacă poate fundamenta o previziune de modificare mai rapidă a costurilor de construcție sau de fabricație. 8. PRECIZĂRI FINALE 8.1. Prevederile acestui standard se completează cu prevederile normative elaborate de Comisia de Supraveghere a Asigurărilor. - 180 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 9. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 9.1. Acest standard devine operațional începând cu data de 01 iulie 2002. Notă: Acest Standard a fost aprobat în Ședința Consiliului Director al ANEVAR din data de 29 iunie 2002. Elaborat de Gh. Bădescu SCV, MAA - 181 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 - 182 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 STANDARD DE EVALUARE - SEV 7.08 Ediția 01 ANEVAR Februarie 2000 EVALUAREA PENTRU ASOCIERI TEMPORARE ÎN DOMENIUL PROPRIETĂȚII IMOBILIARE 1. INTRODUCERE 2. DOMENIU DE APLICARE 3. DEFINIȚII 4. MOD DE APLICARE 5. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE 1.1. Asocierile temporare în domeniul proprietății imobiliare sunt acorduri pentru realizarea de proiecte având ca obiect proprietăți imobiliare în care, una dintre părți este, de obicei, o instituție financiară (bancă, societate de asigurare, casă de pensii) care pune la dispoziție capitalul necesar iar cealaltă parte este antreprenorul care realizează construcția și, eventual, asigură managementul proprietății. La asocierile temporare în domeniul proprietății imobiliare pot participa și autorități ale administrației publice locale sau centrale - 183 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 care aduc în asociere, de regulă, folosința terenurilor necesare realizării proiectului. 1.2. Prin asocierea temporară, de regulă, nu se naște o nouă persoană juridică, iar raporturile dintre asociați se stabilesc prin contractul de asociere. 1.3. Contractul de asociere trebuie să cuprindă, în principal, următoarele elemente: • părțile contractante; • durata contractului; • activitățile economice ce se vor realiza în comun • contribuția fiecărei părți la realizarea activităților economice comune convenite; • condițiile de administrare și conducere a asociației; • modalitatea de împărțire a rezultatelor activităților economice comune desfășurate; • clauzele de încetare a asocierii și modalitatea de împărțire a rezultatelor lichidării; • orice alte clauze necesare activității asociației. 1.4. Dreptul de proprietate asupra bunurilor imobile realizate prin asocierea temporară este reglementat de contractul de asociere și legislația aplicabilă. 1.5. Asocieri în domeniul proprietății imobiliare pot fi constituite și sub formă de societăți comerciale. 2. DOMENIU DE APLICARE 2.1. Acest standard cuprinde principii și considerații referitoare la evaluarea diferitelor tipuri de asocieri temporare, între mai mulți participanți pe piața proprietății imobiliare. - 184 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 2.2. Prevederile standardului nu se aplică societăților comerciale din domeniul industriei, al comerțului, al prestărilor de servicii diverse, aceste categorii de proprietăți fiind evaluate pe baza prevederilor standardului de evaluare a afacerii. 3. DEFINIȚII 3.1. Contractul de asociere temporară este acordul prin care două sau mai multe persoane care se asociază pentru a realiza un anumit proiect. Regimul juridic al asocierii este reglementat de legislația aplicabilă. 3.2. Promotor imobiliar este persoana care își asumă administrarea și managementul proprietății imobiliare ce constituie obiectul asocierii. 3.3. Proprietatea imobiliară înseamnă parcela de teren, construcția ridicată pe aceasta, cât și acele bunuri atașate construcției. 3.4. Evaluator de proprietăți imobiliare este evaluatorul specializat în evaluarea proprietăților imobiliare. 3.5. Antreprenor imobiliar este persoana care realizează construcția, singur sau în colaborare cu alte persoane fizice sau juridice. 4. MOD DE APLICARE 4.1. Evaluarea unui contract de asociere va include estimarea valorii dreptului de a încasa o sumă incertă, la o dată viitoare sau la o dată condiționată de performanțele proiectului care constituie obiectul contractului. Promotorul imobiliar va încasa un profit viitor numai după îndeplinirea tuturor obligațiilor sale, în condițiile contractului. În estimarea recompenselor viitoare ale diferiților asociați, evaluatorul de proprietăți imobiliare trebuie să verifice și să - 185 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 interpreteze toți factorii relevanți care pot include, printre alții, pe cei politici, financiari, fiscali, legislativi, sociali, economici, tendințele pieței și sectorului și alții asemenea. 4.2. Experiența și abilitățile generale ale evaluatorului de proprietăți imobiliare în aprecierea tuturor factorilor relevanți, incluzând o corectă interpretare a contractului, sunt esențiale pentru evaluare. Evaluarea presupune actualizarea veniturilor viitoare, la data evaluării, prin luarea în considerare a tuturor factorilor relevanți de influență. În raportul de evaluare trebuie prezentate foarte clar, atât interpretarea de bază pe care evaluatorul o dă contractului de asociere, cât și orice interpretare referitoare la prevederile legate de eventuale impasuri, abateri, dezacorduri profunde între asociați, încălcări de drepturi, etc. și limitări ale autorității managementului asociatului a cărui participațiune este supusă evaluării. 4.3. Evaluatorul de proprietăți imobiliare trebuie să țină seama de diferențele esențiale dintre: (i) un contract de dezvoltare în comun în baza căruia performanțele de succes dau dreptul la o sumă de bani; (ii) o asociere temporară, cu sau fără personalitate juridică, în care câștigul total obținut din finalizarea unei proprietăți imobiliare sau profiturile generate de investiția rezultată se împart între asociați; (iii) un plan de investiții colective, în care acest vehicul financiar se adaptează la obiectivele dezvoltării; și (iv) achiziționarea directă a dreptului de proprietate care dă dreptul de a încasa o sumă de bani, atât sub formă globală, cât și de profit, în funcție de caracteristicile dreptului de proprietate la care este atașat. 4.4. Deoarece contractele de asociere pot avea forme variate, evaluatorul de proprietăți imobiliare solicitat pentru acordarea de consultanță trebuie să facă o diferențiere clară între asocierile în care participanții nu au drept de proprietate asupra bunurilor aduse de ei în asociație și celelalte forme de acorduri. - 186 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 4.5. O asociere temporară poate fi realizată de către o companie proprietară a terenului și ale cărei acțiuni sunt deținute, în cote stabilite, de către fostul proprietar al terenului și de către promotorul imobiliar. Asocieri pot lua naștere și între proprietarii de imobile (terenuri și clădiri) și societăți care vor moderniza, amenaja și dezvolta proprietatea imobiliară. Asocierea temporară poate funcționa și ca o societate între doi sau mai mulți parteneri din care unul poate avea o responsabilitate generală sau limitată. Alt sistem este un consorțiu pentru vânzare. În aceste forme de asociere se vor înscrie prevederi referitoare, între altele, la cotele de participare a asociaților, precum și la opțiunile posibile de cumpărare sau de vânzare. 4.6. În cazul proiectelor sau programelor foarte extinse, care se caracterizează printr-un nivel de incertitudine relativ ridicat, de obicei, promotorii imobiliari încheie o înțelegere de netransferabilitate, cu proprietarii de teren sau cu autoritatea administrației publice locale sau centrale, prin care ei convin să participe la proiectele respective. Responsabilitățile și riscurile se împart proporțional între participanți, iar dreptul de proprietate asupra proprietății rezultate poate fi transferat unei noi societăți comerciale sau unei terțe persoane. În mod frecvent, un evaluator este implicat direct în consilierea unuia dintre participanți asupra formulării ecuației de calcul a participației acestuia la profit. Evaluatorul solicitat va stabili cu administratorii și cu auditorii clientului, ce abordare va adopta pentru o astfel de estimare. 4.7. În asocierile în participațiune, antreprenorul imobiliar nu are, în general, nici un drept de proprietate, dar în clauzele de asociere el poate include o opțiune sau o licență de achiziționare a dreptului de proprietate asupra afacerii rezultate din asociere. În mod frecvent, aceste contracte prevăd un profit, calculat printr-o formulă stabilită în contract și, în plus, un tarif de management pentru promotorul imobiliar sau pentru antreprenor. 4.8. Asocierile în participațiune cu o autoritate a administrației publice locale sau centrale, ridică probleme speciale de evaluare, dacă o parte din câștigul obținut de autoritatea administrației publice, îmbracă forma de active necorporale sau are ca rezultat construcția - 187 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 7.03 unor amenajări speciale în beneficiul comunității ca, de exemplu biblioteci, piscine, etc. În cel de-al doilea caz, valoarea bunurilor corporale, care pot rezulta dintr-o asociere reușită, poate fi evaluată pe baza costului de înlocuire net, concomitent cu estimarea duratei de viață economică a clădirii și cu un potențial suficient de servicii, reprezentat prin gradul de utilizare de către comunitate. Valoarea de utilizare alternativă ar trebui, de asemenea, să fie prezentată în raportul de evaluare. 4.9. Evaluarea unei asocieri temporare este posibil să presupună analiza unor informații confidențiale, care se pot referi la secrete comerciale, informații legate de piață, clienți, etc. Dacă nu există acordul prealabil al clientului, chiar în lipsa unui angajament de confidențialitate, evaluatorul de proprietăți imobiliare trebuie să procedeze astfel încât să se asigure că este respectată confidențialitatea și că orice referire la contractul de asociere care este accesibilă unei terțe părți, când informația nu este și nu se intenționează a fi făcută publică, va fi prezentată într-o formă depersonalizată și neidentificabilă. 4.10. Chiar dacă evaluatorul de proprietăți imobiliare este competent să evalueze terenuri și clădiri, acesta trebuie să se asigure că face evaluarea cu respectarea tuturor reglementărilor aplicabile și care au ca scop protecția împotriva persoanelor necalificate, neabilitate sau necinstite acționând în acest domeniu. 5. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 7.08 devine operațional cu data de 1 aprilie 2000. - 188 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 8.08 STANDARD DE EVALUARE - SEV 8.08 Ediția 01 ANEVAR Noiembrie 1999 VERIFICAREA DE RAPOARTE DE EVALUARE 1. INTRODUCERE 2. DOMENIU DE APLICARE 3. DEFINIȚII 4. MOD DE APLICARE 5. COMENTARII 6. CONȚINUTUL RAPORTULUI DE VERIFICARE A EVALUĂRILOR 7. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE 1.1. Verificări ale unor rapoarte de evaluare sunt solicitate de clienți pentru a valida o evaluare, de organisme ale administrației centrale sau locale în domeniul asigurării ipotecilor și încasării veniturilor ca și de societățile de asigurare, societățile de investiții, bănci etc. 1.2. Verificarea unei evaluări diferă în mod semnificativ de efectuarea unui raport de evaluare. Rolul verificării unei evaluări nu este de a evalua subiectul proprietății, ci de a analiza însăși conținutul raportului de evaluare. - 189 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 8.08 1.3. Verificări de evaluări ale proprietății sunt cerute și pentru alte scopuri printre care pentru stabilirea impozitelor asupra bunurilor și a câștigurilor, pentru taxe de succesiune și pentru plata unor daune în caz de neglijență și erori efectuate de evaluatorii inițiali. 2. DOMENIU DE APLICARE 2.1. Acest standard este aplicabil în mod obligatoriu la verificarea tuturor rapoartelor de evaluare de proprietăți imobiliare, active corporale, întreprinderi, asocieri temporare, active necorporale etc., elaborate de evaluatori membri ANEVAR. 2.2. Pe baza prevederilor din acest standard pot fi făcute verificări de rapoarte de evaluare efectuate de evaluatorii membri ai altor corpuri profesionale care au ca obiect de activitate și evaluări de proprietăți. 2.3. Pentru verificarea unei evaluări este necesar ca autorii raportului de evaluare care va fi supus verificării să-și exprime în scris acordul de efectuare a verificării de către terțe persoane. 2.4. Standardul nu este aplicabil la verificarea prețuirii de bunuri materiale din proprietatea personală (bijuterii, tablouri, mobilier, colecții etc.). 3. DEFINIȚII 3.1. Verificarea unei evaluări constă în examinarea raportului de evaluare, elaborat de terți evaluatori, în scopul stabilirii consecvenței concluziilor acestora cu standardele de evaluare și cu informațiile conținute în raport și cu alte informații generale cunoscute. 3.2. Verificarea unei evaluări este de două tipuri: • verificare “de birou”, care nu presupune o inspecție a proprietății evaluate ci se limitează, de obicei, la analiza informațiilor prezentate în raport; - 190 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 8.08 • verificare “de teren”, care presupune și inspecție/inspecții ale obiectului proprietății și eventual a/ale proprietăților comparabile. 3.3. Evaluatorul verificator este o persoană competentă, cu pregătire adecvată în domeniul tipului de evaluare supus verificării și cu experiență în domeniul evaluării, cel puțin la nivelul autorilor raportului de evaluare. 4. MOD DE APLICARE 4.1. Esența verificării unui raport de evaluare constă în investigarea logicii și procedurilor conținute, a concordanței lor cu standardele de evaluare, inclusiv a calculelor matematice efectuate pentru a informa clientul că valoarea stabilită sau indicația asupra valorii este credibilă, sprijinind astfel clientul în deciziile lui de cumpărare, vânzare, închiriere, asociere etc., sau din contră că valoarea nu este credibilă. 4.2. Verificarea evaluării trebuie să conțină, în mod obligatoriu, următoarele aspecte: 4.2.1. Identificarea raportului de evaluare care trebuie verificat, a proprietății obiect al evaluării, a datei efective a evaluării și a informațiilor de care a beneficiat evaluatorul la data evaluării. Informațiile de care nu a beneficiat evaluatorul la data evaluării și care au apărut ulterior, în perioada cuprinsă între data evaluării și data verificării raportului de evaluare, nu vor fi luate în analiză de evaluatorul verificator. Altfel spus, evaluatorul verificator va ține seama numai de informațiile, procedurile și standardele existente la data efectuării evaluării verificate. 4.2.2. Identificarea extinderii procesului de verificare, cu specificarea tipului acesteia, inclusiv a inspecțiilor proprietății evaluate, dacă este cazul. 4.2.3. Formarea unei opinii asupra respectării de către evaluator și implicit de raportul său de evaluare a cerințelor standardelor - 191 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 8.08 de evaluare care se referă la tipul de raport de evaluare supus verificării. 4.2.4. Formarea unei opinii asupra adecvării și relevanței informațiilor utilizate și a ajustărilor efectuate de evaluator pentru a determina mărimea unui tip de valoare. 4.2.5. Formarea unei opinii asupra adecvării metodelor și tehnicilor de evaluare utilizate și prezentarea de argumente ale evaluatorului verificator referitoare la neadecvările constatate. 4.2.6. Formarea unei opinii asupra adecvării și rezonabilității analizelor, opiniilor și concluziilor expuse în raportul supus verificării și prezentarea explicațiilor necesare dacă se constată neadecvări, erori, omisiuni, incoerență, o judecată eronată și implicit o valoare nerezonabilă. 4.2.7. Exprimarea punctului de vedere asupra existenței unei valori estimate de evaluatorul verificator, diferită față de cea prezentată în raportul de evaluare sau dacă valoarea raportată a fost rezonabilă și, eventual, dacă ea rămâne valabilă și la data verificării raportului de evaluare. 4.2.8. În cazul în care clientul solicită actualizarea valorii, având în vedere evenimentele care au afectat valoarea între data evaluării și data verificării acesteia, evaluatorul verificator va preciza necesitatea unei noi evaluări. 5. COMENTARII 5.1. Verificarea rapoartelor de evaluare se va face numai de evaluatorii care pot să demonstreze că au competența și experiența necesară pentru tipul de proprietate evaluată. 5.2. În caz că evaluatorul verificator al unui raport de evaluare nu are competența sau experiența necesară pentru a se pronunța asupra anumitor aspecte ale evaluării efectuate și supuse verificării, acesta va solicita colaborarea unui alt evaluator cu competența și experiența adecvată problemei/problemelor respective. - 192 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 8.08 5.3. Deoarece rezultatul verificării unei evaluări se poate concretiza în puncte de vedere diferite de cele prezentate în raportul de evaluare supus verificării, care ar putea să lezeze imaginea semnatarilor raportului de evaluare, va trebui ca evaluatorul verificator să păstreze confidențialitatea asupra divergențelor existente între opiniile sale și cele expuse în raportul de evaluare. 5.4. În verificarea unei evaluări se va urmări practic următoarele aspecte esențiale: • dacă evaluatorul a înțeles și a utilizat corect acele metode și proceduri de evaluare recunoscute pentru efectuarea unei evaluări credibile; • dacă a fost comisă o eroare sau omisiune importantă care au afectat valoarea în mod semnificativ; și • dacă evaluarea a fost efectuată într-o manieră neglijentă și, prin succesiunea de erori, ar fi posibil un rezultat greșit al evaluării. 5.5. Formularea concluziilor evaluatorului verificator al unui raport de evaluare nu trebuie să conțină următoarele practici nepermise: • efectuarea unor analize parțiale de verificare; • criticarea metodologiei aplicate de evaluator fără explicațiile necesare; • respingerea unor informații pe care s-a bazat evaluarea, fără verificarea veridicității acestora; • ignorarea condițiilor limitative și ipotezelor în care și pe baza cărora a fost efectuată evaluarea; în cazul în care evaluatorul verificator ignoră condițiile limitative și informațiile prezentate în raportul de evaluare va trebui să fie prezentate explicațiile necesare; • efectuarea de comentarii subiective sau răuvoitoare la adresa autorilor raportului de evaluare; • emiterea unor judecăți bazate pe informații, proceduri și standarde apărute ulterior datei elaborării raportului de evaluare sau de care, în mod obiectiv, evaluatorul nu a dispus la data evaluării; - 193 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 8.08 • utilizarea ca etalon de evaluare a unei evaluări efectuate la altă dată de evaluare față de data raportului supus verificării. 6. CONȚINUTUL RAPORTULUI DE VERIFICARE A EVALUĂRILOR 6.1. Raportul de verificare a evaluării va conține cel puțin următoarele elemente: • identificarea raportului de evaluare supus verificării, a proprietății, drepturilor de proprietate, datei efective a opiniilor din raport și a datei verificării; • explicarea scopului procesului de verificare și specificarea tipului de verificare, respectiv dacă proprietatea a cărei evaluare este verificată a fost inspectată sau nu; • opinia evaluatorului verificator asupra respectării de către autorii raportului de evaluare a standardelor de evaluare naționale, europene și internaționale; • opinia evaluatorului verificator asupra adecvării și relevanței datelor, informațiilor, ipotezelor și condițiilor limitative, care au stat la baza stabilirii valorii de către evaluator; • opinia evaluatorului verificator privind adecvarea metodelor și tehnicilor utilizate în raport și justificarea acestei opinii; • concluziile și recomandările evaluatorului verificator privind procedura adoptată de evaluator și eventuale recomandări pentru efectuarea unei noi evaluări; • semnătura evaluatorului verificator. 6.2. Evaluatorul verificator al unui raport de evaluare va întocmi un dosar, pe care îl va păstra și care va cuprinde următoarele documente: • o copie după sumarul raportului de verificare a evaluării; • o copie după raportul de evaluare care a fost verificat; • documente primare referitoare la datele obținute din inspecții în teren ca și elementele de calcul ale evaluatorului verificator; - 194 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 8.08 • numele și numărul de telefon al persoanelor contactate în cursul procesului de verificare. 7. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 8.08 devine operațional cu data de 1 ianuarie 2000. - 195 - - 196 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.01 STANDARD DE EVALUARE - SEV 9.01 Ediția 01 ANEVAR Noiembrie 1999 RAPORTUL DE EVALUARE PRINCIPII DE ELABORARE A RAPORTULUI DE EVALUARE 1. INTRODUCERE 2. DOMENIU DE APLICARE 3. DEFINIȚII 4. MOD DE APLICARE 5. COMENTARII __ _ _________________ _ 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE 1.1. Raportul de evaluare este un document destinat comunicării scrise cu clientul sau cu o altă persoană indicată, în vederea rezolvării unei probleme de evaluare. Raportul trebuie să se bazeze pe o investigație cuprinzătoare, să aibă o organizare logică, o argumentație solidă și o exprimare clară. - 197 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.01 1.2. Deși raportul poate diferi ca formă și conținut, în funcție de scopul și obiectul evaluării, raportul trebuie să respecte principiile generale cuprinse în standardele europene și internaționale de evaluare. 2. DOMENIU DE APLICARE 2.1. Acest standard are ca obiect definirea principiilor care guvernează elaborarea rapoartelor de evaluare. 2.2. Principiile de elaborare permit organizarea flexibilă a raportului pentru evaluările proprietăților imobiliare și de întreprinderi (afaceri). Pentru evaluarea întreprinderii, conținutul raportului de evaluare va conține și elementele suplimentare prevăzute în Standardul de Evaluarea Întreprinderii. 2.3. În practică, evaluatorul trebuie să adapteze aceste principii la cerințele specifice misiunii de evaluare, cu respectarea standardelor de evaluare. 3. DEFINIȚII 3.1. Raportul de evaluare este un document care, prin modul de prezentare și terminologia sa, trebuie să exprime o opinie clară, neechivocă și suficient de detaliată pentru a garanta că informează corect despre toate aspectele cheie și că nu poate da naștere la neînțelegeri asupra situației reale și valorii estimate a proprietății și/sau afacerii evaluate. 3.2. Un raport de evaluare a unei întreprinderi (afaceri) este rezultatul unei analize și unei opinii fundamentate, exprimate asupra entității respective. 4. MOD DE APLICARE - 198 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.01 4.1. Raportul trebuie să fie obiectiv și evaluatorul trebuie să se asigure că nu există conflicte de interese, nu este influențat de presiuni din partea clientului sau unei terțe persoane pentru a prezenta un rezultat predeterminat al evaluării. 4.2. Forma raportului va avea în vedere informațiile specifice primite de evaluator de la client și scopurile utilizării evaluării de către acesta. 4.3. Se recomandă ca raportul de evaluare să conțină cel puțin următoarele elemente: - obiectul, scopul și data; - instrucțiunile evaluării; - baza de evaluare, incluzând tipul și definiția valorii; - situația juridică a activelor și clasificarea activelor și/sau proprietăților imobiliare evaluate; - identificarea activelor și localizarea lor, data și gradul de extindere al inspecțiilor; - cadrul de reglementare; - ipotezele speciale și condițiile limitative; - conformitatea cu standardele de evaluare; - aplicarea metodelor de evaluare și justificarea alegerii acestora; - sursele de informații utilizate, actualitatea și gradul lor de credibilitate; - valoarea estimată propusă, opinia și concluziile evaluatorului; - declarațiile de certificare ale evaluatorului; - semnătura evaluatorului. Aceste elemente sunt prezentate în continuare: 4.3.1. Instrucțiunile - numele clientului și al părții care a dat tematica (dacă nu este aceeași persoană), scopul sau, dacă este adecvat, scopurile evaluării plus orice ipoteze speciale și ca anexă, o copie după contract. - 199 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.01 4.3.2. Data - trebuie menționată data evaluării proprietății imobiliare și/sau întreprinderii ca și data inspecției. Trebuie să fie întotdeauna aceeași sau anterioară datei raportului final. 4.3.3. Baza de evaluare - trebuie declarată baza (bazele) de evaluare și metodele de evaluare adoptate ca și tratarea diferitelor categorii de proprietăți din același portofoliu. Astfel, se va preciza clar dacă evaluarea se face pe baza valorii de piață sau prin alte baze recunoscute sau dacă este un calcul al valorii subiective, ca și precizarea oricărei condiții limitative și a definițiilor adoptate. În plus, trebuie comunicată clar metodologia folosită și, dacă este cazul, se includ calculele cu analizele pertinente de sensibilitate, risc și/sau performanță. 4.3.4. Instalații tehnologice și mașini - trebuie expus în raport modul de tratare a instalațiilor tehnologice și a mașinilor, altor dotări tehnice analoge utilizate în afacere, cumpărate cu plata în rate sau primite prin leasing financiar. 4.3.5. Identificarea - trebuie arătate: subiectul evaluării (evaluărilor), sursele și natura informațiilor pe care se bazează situația juridică, sarcinile legale, planificarea urbanistică, autorizările, controlul legal și alte aspecte tehnice și economice ale proprietății. Este necesară înscrierea și explicarea oricăror ipoteze utilizate și verificarea oricăror informații. Modul de tratare în scopul evaluării a accesoriilor, instalațiilor și echipamentelor evaluate în mod normal odată cu terenul și clădirile trebuie să fie inclus într-o anexă la raportul de evaluare. 4.3.6. Starea bunurilor care fac obiectul proprietății și problemele de mediu - trebuie precizat dacă s-a făcut o expertiză asupra structurii, stabilității terenului sau altor caracteristici ale stării fizice a proprietății, ca și a prezenței sau absenței materialelor periculoase sau toxice sau a oricăror defecte prezente sau latente. Trebuie făcută o declarație în care se spune, fie că raportul de evaluare s-a întocmit în ipoteza că nu există contaminare, fie că trebuie făcută o expertiză oficială de mediu, de structuri sau un alt tip de expertiză tehnică. În plus, se va expune importanța cu care evaluatorul - 200 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.01 a luat în considerare factorii semnificativi puși la dispoziție de client sau de alți consultanți profesionali, sau dacă a făcut investigații în aceste privințe sau pentru posibila existență a condițiilor speciale seismice sau climatice ori a substanțelor periculoase. Absența investigațiilor detaliate necesită o declarație expresă asupra efectului. 4.3.7. Riscul evaluării - în cazul evaluării pentru credite sau pentru alte cazuri, în care volatilitatea pieței este esențială, evaluatorul trebuie să comenteze acest aspect ca și adecvarea activului pentru garanție, având în vedere condițiile propuse în acordarea creditului. 4.3.8. Impozitarea - evaluatorul trebuie să arate clar dacă s-a ținut sau nu cont de obligațiile fiscale care pot apare la o vânzare, fie că sunt reale sau numai teoretice și dacă evaluarea reflectă sau nu costurile de cumpărare sau de vânzare. Valoarea de piață ar fi normal să fie prețul din contractul de vânzare înainte de corecțiile pentru costuri, dar evaluarea prin costul de înlocuire trebuie să includă costurile de creare a activului. Există excepții, în special în legătură cu activele deținute pentru vânzare, cu proprietățile comerciale și cu activele circulante sau cu activele care sunt supuse unei convenții contabile speciale. 4.3.9. Declarația de conformitate cu SEV-urile - trebuie exprimată clar conformitatea cu standardele, incluzând statutul profesional al evaluatorului și al oricărui specialist sau altei persoane consultată, orice ipoteze speciale, relație particulară cu clientul sau cu proprietatea în cauză, factorii restrictivi, măsurile de remediere ce trebuie luate sau orice deviere de la standarde, făcută în mod excepțional, care nu trebuie să fie confuze. 4.3.10. Metode de evaluare - metodele de a evalua fiecare element separat de proprietate trebuie să fie în concordanță cu metodele general recunoscute. Se recomandă ca metodele de evaluare să fie prezentate. 4.3.11. Moneda raportului - valuta/valutele în care se raportează evaluarea ca și baza conversiei, acolo unde ea este exprimată - 201 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.01 în altă monedă decât cea a țării în care proprietatea este localizată. 4.3. 12.Evaluatorul semnează raportul și își asumă responsabilitatea pentru cele scrise în acesta și certifică în cunoștință de cauză după cum urmează: - afirmațiile susținute în prezentul raport sunt reale și corecte. - analizele, opiniile și concluziile din prezentul raport sunt limitate numai la ipotezele și condițiile limitative și se constituie ca analize nepărtinitoare. - nu are nici un interes actual sau de perspectivă în proprietatea ce face obiectul acestui raport și nu are nici un interes personal și nici nu este părtinitor față de vreuna din părțile implicate. - remunerarea evaluatorului nu se face în funcție de exprimarea unei valori prestabilite sau care ar favoriza dorința clientului de obținere a unui rezultat dorit sau de apariția unui eveniment ulterior. - acest raport de evaluare nu se bazează pe solicitarea obținerii unei valori minime/maxime, solicitare venită din partea beneficiarului sau a altor persoane care au interese legate de beneficiar sau de aprobarea unui împrumut. - în deplină cunoștință de cauză, analizele, opiniile și concluziile exprimate au fost realizate în conformitate cu cerințele Standardelor ANEVAR (Asociația Națională a Evaluatorilor din România) sau a Standardelor Europene și cu cerințele “Codului deontologic al profesiei de evaluator” care este o anexă la Statutul ANEVAR. - certifică faptul că utilizarea raportului de evaluare întocmit de el poate fi însoțită de verificarea lui în conformitate cu Standardul de verificarea de rapoarte de evaluare, elaborat de ANEVAR (SEV 8.08). - certifică faptul că a efectuat personal inspecția proprietății imobiliare sau întreprinderii care face obiectul raportului. - 202 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.01 - în prezent este membru al ANEVAR (sau al altei asociații profesionale dacă este cazul). - prin prezenta certifică faptul ca este competent să efectueze acest raport de evaluare. 4.4. Pot exista situații în care este adecvat să se prezinte un proiect preliminar al evaluării sau o actualizare într-o formă rezumat care nu este conformă cu standardele de evaluare. În acest caz, trebuie făcută și o referire la existența unui raport de evaluare viitor sau anterior. 4.5. În funcție de mărimea și complexitatea lucrării de evaluare se vor prezenta anexe cu informații care să fundamenteze afirmațiile din raport. 4.6. Analiza și fundamentarea raportului va urmări interpretarea corectă a datelor, corelarea dintre datele reale și recente și ipotezele avute în vedere la estimarea valorii finale. 4.7. Analizele efectuate, opinia și concluziile sunt limitate numai de ipotezele și de condițiile limitative. Utilizarea excesivă a unor condiții limitative, care conduc la diminuarea responsabilității evaluatorului, este considerată ca fiind o deficiență a raportului de evaluare care alterează concluzia evaluării. 4.8. Omisiunea de a informa clientul de apariția unor probleme importante neprevăzute, care pot modifica condițiile inițiale ale contractului, omisiunea de a evidenția problemele critice, neconsiderarea specificației clientului dovedesc neînțelegerea misiunii de evaluare și o comunicare nesatisfăcătoare între evaluator și client. 5. COMENTARII 5.1. Evaluatorul trebuie să păstreze documentele utilizate în evaluare ca și o copie a raportului de evaluare. - 203 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.01 5.2. Evaluatorul trebuie să identifice sursele de informații pe care s-a bazat, să indice dacă acestea au fost furnizate de alții și dacă s-a bazat pe astfel de date, să specifice dacă a făcut o verificare a acestor informații. 5.3. Dacă piața se caracterizează prin lâncezeală, evaluatorul trebuie să descrie condițiile pieței și să explice motivele lipsei de informații. 5.4. Dacă în timpul unei evaluări se identifică o problemă de poluare, evaluatorul menționează explicit natura, profunzimea și rezultatul investigației și corectează valoarea finală estimată. Corecția adusă valorii estimate va avea ca bază o expertiză de mediu făcută de autorități competente. 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 9.01 devine operațional cu data de 1 ianuarie 2000. - 204 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.02 STANDARD DE EVALUARE - SEV 9.02 Ediția 01 ANEVAR Noiembrie 1999 RAPORTUL DE EVALUARE CLAUZE GENERALE: RĂSPUNDERE, CONFIDENȚIALITATE, NEPUBLICARE 1. INTRODUCERE 2. DOMENIU DE APLICARE 3. DEFINIȚII 4. MOD DE APLICARE 5. COMENTARII 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE 1. INTRODUCERE În raportul de evaluare sunt introduse clauze care exonerează de răspundere evaluatorul fără a știrbi autoritatea sa sau a raportului. 2. DOMENIU DE APLICARE Acest standard se aplică tuturor evaluărilor de active corporale și necorporale și se referă la definirea principalelor clauze generale care figurează în raportul de evaluare și care sunt convenite cu clientul în vederea îndeplinirii responsabile și confidențiale a contractului . - 205 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.02 3. DEFINIȚII 3.1. Răspunderea evaluatorului se referă la asumarea integrală de către acesta a celor precizate în raportul de evaluare ca și la păstrarea confidențialității asupra informațiilor din raport. 3.2. Confidențialitatea se referă la : • nedezvăluirea de informații confidențiale pe parcursul activității de evaluare, cu excepția cazurilor când sunt autorizați să o facă; și • utilizarea de informații obținute pe parcursul activității, în schimbul unor avantaje neetice sau ilegale, fie personal, fie prin intermediul unei terțe persoane. 4. MOD DE APLICARE 4.1. Obligațiile fiduciare ale evaluatorului: 4.1.1. Obligațiile fiduciare ale evaluatorului au ca obiect principal faptul de a se evidenția și/sau de a se pune de acord, în prealabil, cu clientul cu privire la: • Certificarea calificării evaluatorului în funcție de scopul evaluării; • Competența sa față de toate aspectele potențiale care afectează evaluarea proprietății date; • Natura, extinderea și rezultatul investigațiilor făcute sau care vor fi întreprinse. Și după aceea, dacă este cazul, trebuie să facă o declarație clară cuprinzând recomandările ulterioare efectuării unui diagnostic, și să consulte cu clientul asupra acțiunii adecvate . 4.1.2. O cerință esențială este obligația evaluatorului de a pregăti un raport transparent și coerent, pentru a evita inducerea în eroare sau confuzia beneficiarului. - 206 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.02 4.2. Recomandarea unei formulări standard a clauzei de confidențialitate, referitoare la nepublicarea raportului este de o importanță specială dacă acesta este prezentat cu rezerve, este elaborat în condițiile unor ipoteze speciale sau, în unele aspecte, conține unele devieri de la Standardele de Evaluare. Recomandarea este următoarea: “Acest Raport de evaluare nu va putea fi inclus, în întregime sau parțial, în documente, circulare sau în declarații, nici publicat sau menționat în alt fel, fără aprobarea scrisă a evaluatorului asupra formei și contextului în care ar putea să apară”. 4.3. Răspunderea față de terți ar trebui, de regulă, inclusă într-o clauză de nepublicare. Un model de clauză standard are următoarea exprimare: “Acest raport este confidențial pentru dumneavoastră și pentru consultanții dvs. și este numai pentru destinația stabilită mai sus. Nu acceptăm nici o responsabilitate dacă este transmis altei persoane, fie pentru scopul declarat, fie pentru oricare alt scop”. 4.4. Factorii de mediu 4.4.1. Raportul de evaluare va include în mod normal o serie de investigări, informații provenite de la client, din inspectarea directă, din cunoștințele locale, din analiza registrului de cadastru, din registrele locale ale terenurilor, din interviurile privind planificarea urbană, din cercetările asupra întreprinderilor și din verificarea folosirii prezente sau anterioare a terenului sau a terenului vecin pe care construcțiile au fost făcute. Dacă se constată că au fost folosite materiale periculoase sau dacă terenul ar putea să fie contaminat, evaluatorul va recomanda un studiu de mediu sau va solicita o declarație de calitate a terenului. 4.4.2. În funcție de natura tehnică și frecvent controversată a expertizei de mediu și a responsabilităților ce apar din asemenea rapoarte, este preferabil ca însuși clientul să instruiască direct expertul de mediu; dacă raportul de evaluare trebuie să integreze rezultatele expertizei de mediu, atunci întregul raport, numele expertului și textul - 207 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.02 instrucțiunilor trebuie să fie menționate în raportul de evaluare și anexate la raportul de evaluare. 4.4.3. În împrejurări normale: (a) dacă nu există un indiciu a existenței materialelor periculoase sau contaminarea nu a fost identificată de procedurile standard, sau (b) când este mai convenabilă o exonerare absolută, va fi indicat să se consemneze în raportul de evaluare o avertizare cu privire la problematica de mediu. a) Când nu a fost identificată nici o contaminare, este recomandată includerea unei formulări, după cum urmează: “Procedurile standard nu au condus la nici un indiciu, privind existența unei contaminări naturale sau chimice ce afectează valoarea proprietății analizate sau a proprietățile vecine; dacă se va stabili ulterior că există o contaminare pe proprietate sau pe oricare alt teren vecin sau că au fost sau sunt în funcțiune mijloace care ar putea să contamineze, aceasta ar putea duce la diminuarea valorii raportate.” b) Dacă este mai convenabilă o exonerare absolută a responsabilității evaluatorului, care a fost agreată de către client, se recomandă să fie inclusă în rapoartele de evaluare următoarea formulare: “Prin contract s-a cerut, în scopul acestei evaluări, să presupunem că nu există nici un fel de contaminanți și costul activităților de decontaminare nu afectează valoarea Nu avem cunoștință de efectuarea unei inspecții sau unui raport care să indice prezența contaminanților sau materialelor periculoase. Noi nu am făcut nici un fel de investigație referitoare la utilizările trecute sau prezente, atât pe proprietate, cât și pe terenul vecin, pentru a stabili dacă există vreo contaminare a proprietății analizate în aceste utilizări sau amplasamente și deci valoarea este estimată în ipoteza că nu există așa ceva. Nu ne asumăm nici o răspundere pentru existența vreunui contaminant și nici nu ne angajăm pentru o - 208 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.02 expertiză sau o investigare științifică necesară pentru a fi descoperit. Dacă ulterior, se va stabili că există contaminare pe proprietatea analizată sau pe oricare alt teren vecin sau că mijloacele care au fost sau sunt puse în funcțiune ar putea contamina, aceasta ar putea diminua valoarea raportată.” 4.4.4. În legătură cu impactul pe care l-ar putea avea prezența substanțelor periculoase și/sau dăunătoare în clădiri, următoarea formulare poate fi adecvată când nu se face o investigație sau poate forma o bază pentru o aserțiune mai concretă: “Noi nu am efectuat nici o investigație referitoare la prezența sau absența substanțelor toxice sau periculoase și, prin urmare, nu putem oferi nici o asigurare a potențialului său impact asupra evaluării. În consecință, pentru scopul acestei evaluări, am presupus că nu sunt pe sau în cadrul proprietății nici un fel de substanță toxică, periculoasă sau dăunătoare. Orice identificare ulterioară nu ne este imputabilă.” 4.5. Clauze de exonerare pot fi folosite acolo unde nu s-a făcut nici o investigație în legătură cu starea tehnică a clădirilor, stabilitatea clădirilor sau studii geotehnice pentru amplasarea construcțiilor. Următorul model se referă la starea tehnică: “Noi nu am făcut nici o investigație și nici nu am inspectat acele părți ce erau acoperite, neexpuse sau inaccesibile și s-a presupus astfel că aceste părți sunt în stare tehnică bună. Nu putem să exprimăm nici o opinie despre starea tehnică a părților neinspectate și acest raport nu trebuie considerat că ar valida integritatea structurii sau sistemului clădirii” 5. COMENTARII 5.1. Modelul de clauze care exonerează de răspundere evaluatorul trebuie să fie folosit moderat și numai acolo unde este justificat, - 209 - ANEVAR - CULEGERE DE STANDARDE SEV 9.02 întrucât știrbește din autoritatea unui raport. Clauzele trebuie să clarifice clientul asupra unor așteptări rezonabile și conforme cu acordul mutual inițial al termenilor din contract, cu excepția chestiunilor excepționale apărute ulterior. Folosirea unui model de clauze, când este cerută, nu trebuie să înlocuiască obligația evaluatorului de a atrage atenția clientului asupra elementelor legate de stabilirea valorii de piață, dacă există o suspiciune referitoare la existența unor probleme reale. 6. DATA INTRĂRII ÎN VIGOARE Standardul SEV 9.02 devine operațional cu data de 1 ianuarie 2000. - 210 - Moromeții de Marin Preda -roman modern, realist-obiectiv (postbelic)- Urmând linia începută demult de Nicolae Iorga și continuată de I. Slavici, L. Rebreanu sau M. Sadoveanu, M. Preda își dedică majoritatea creațiilor peronajului întruchipat de țăranul român, a cărui imagine o modifică esențial. Romanul în două volume (1955, 1967) Moromeții cunoaște un îndelungat proces cristalizator : odiseea scrierii începe cu o compunere pe băncile școlii, urmată de publicarea schiței Pârlitu; nuvelele Casa de-a doua oară și O adunare liniștită îl anunță pe viitorul personaj al Moromeților, Ilie Moromete. În descendența lui Liviu Rebreanu, Marin Preda demonstrează prin romanul Moromeții că noutatea unei scrieri nu rezidă doar în tema abordată, ci și în originalitatea viziunii asupra unui subiect(satul și țăranul)tradițional. Dacă Liviu Rebreanu propusese distanțarea de idilizarea sămănătoristă în favoarea unei analize realiste a dramei sociale a țăranului român, M. Preda se îndreaptă către investigarea lumii interioare a sufletului acestuia , care acum are conștiință, inteligență și, mai ales, un acut simț al sensului existenței. Mai mult decât atât ,scriitorul îl acuză pe predecesorul său, Liviu Rebreanu în contumacie de „falsitate și naturalism de prost-gust”. Considerând că a exagerat obsesia lui Ion pentru pământ, M. Preda concepe acest roman și ca o replică la creația rebreniană, apelând la procedeul simetriilor inverse : „râvnei ispititoare” a lui Ion îi contrapune un țăran care amână munca, plăcându-i conversația sau, altfel spus, un Ilie Moromete „care își începe cariera în literatură stând degeaba (...) fără rost și fără scop.” (Monica Spiridon). Pe de altă parte, Polina este o protagonistă-replică Anei despre care Preda afirmă ca este un personaj neverosimil, inventat de Rebreanu pentru a servi schemei în care Ion trebuie să apară drept țăranul obsedat de pământ. Prin urmare, M. Preda construiește un nou univers rural, plecând de acolo unde se opriseră Sadoveanu și Rebreanu cu credința că spuseseră totul. Romancierul înfățișează o țărănime esențial schimbată, transformând eroul în protagonistul unei drame de conștiință, înzestrându-l cu forța logosului , cu sentimentul contemplației și puterea introspecției. În realitate, prin intermediul personajului său, M. Preda polemizează cu literatura antecesorilor care vorbea despre schematismul sufletului țărănesc, despre lipsa conștiinței. Va fi, în schimb, de acord autorul cu afirmația lui G. Călinescu , potrivit căreia : „țăranul și Kant își pun aceleași probleme, cu deosebirea că cel din urmă le rezolvă cu altă tehnică”. În cosecință, lumea rurală a lui Preda se definește prin valori morale, iar țăranul se raportează la idei majore precum adevăr, istorie, timp. De altminteri, timpul funcționează ca supratemă a romanului, guvernând societatea și individul . Scrierea debutează sub auspiciile unui timp care „avea cu oamenii nesfârșită răbdare”, „fără conflicte mari”, sugerând echilibrul dintre Timpul Istoric , Exterior (netulburat) și Timpul Interior al ființei umane. Treptat, sub presiunea evenimentelor timpul social va înfrânge timpul individual, iar satul, țăranul român se va prăbuși sub impactul unei „istorii frauduloase” (Monica Spiridon) care „fură” armonia interioară, ilustrând epoca dezechilibrelor, a conflictelor : „timpul nu mai avea răbdare”. Din această perspectivă, eroul romanului, Ilie Moromete, este singurul țăran care își păstrează verticalitatea : într-o eră a schimbărilor traumatizante (războiul, socialismul, cooperativizarea) doar Ilie Moromete înțelege că libertatea ființei nu este numai exterioară, ci și interioară. Când o lume întreagă se află în prabușire, mândru Ilie Moromete, chiar dacă singur, continuă să creadă în utopia sa care i-a conservat echilibrul : libertatea lăuntrică a ființei („domnule doctor, eu totdeauna am dus o viața independentă”). Diegeza se desfășoară pe mai multe planuri, diferite ca importanță : familia lui Moromete, a lui Birică, apoi a lui Țugurlan, Boțoghină și altele. Personajele, deși distincte, creează impresia că sunt ipostaze ale aceluiași individ : Țăranul Român. Pisică, dornic de a-și spori averea e copleșit de puzderia de copii; Boțoghină e țăranul atins de boală, Țugurlau , mereu întunecat,- țăranul întors către pământ ; Bălosu sau Aristide sunt cei avuți. Dacă, predominant, primul volum urmărește un singur plan narativ principal-familia Moromeților-, al doilea volum dezvoltă două fluxuri epice ai căror eroi sunt satul și, respectiv, Niculae Moromete. Ca tehnici narative utilizate se remarcă decupajul (primul volum), bazat pe însumarea unor scene simbolice care conturează profilul personajului principal, și tehnica rezumativă (al doilea volum). Narațiunea curge lent, fără gesturi bruște, autorul apelând cu predilecție la tehnica focalizării interne (viziune „avec”), centrată îndeosebi pe Ilie Moromete. La un moment dat, romanul pare să fie al unui singur personaj care își gândește cartea : Ilie Moromete. Lumea romanească pare dimensionată în funcție de puterea minții protagonistului : el are iuzia timpului rabdator, el crede în lumea organizată după legi imuabile , pe care el le domină ; ca stil narativ, se remarcă două registre : unul personal naratorului (cu limbaj elevat, dar bine ținut sub control) și unul similar personajelor, când naratorul adoptă „masca” țăranului, împrumutându-i limbajul, pentru a crea impresia verosimilității Formula estetică abordată de Marin Preda în creația sa este realismul psihologic, fixându-și ca obiect de observație lumea rurală și țăranul. Crezul său artistic („am vrut să fiu drept și cu istoria și cu țăranii”) dovedește faptul că scriitorul și-a conceput literatura ca o modalitate de a rosti adevărul despre condiția umană, avertizând asupra primejdiei de anihilare a pesonalității umane de către un sistem aberant. În acest sens, deși romanul păstrează coordonatele unei proze realiste (tema, tipuri de personaje, veridicitatea), atenția prozatorului este canalizată nu atât spre o monografie specială, rurală, cât spre o „monografie” interioară, psihologică. Tema creației o reprezintă surprinderea procesului de destrămare a gospodăriei țărănești în perioada de dinaintea celui de-al doilea război mondial (I volum) și după intruziunea formelor socialiste (al II-lea volum), într-un context istoric necruțător. În esență, destinul tragic al gospodăriei rurale este echivalent cu însăși condiția dramatică a satului românesc. Prin urmare, titlul romanului, concretizat într-un substantiv propriu cu sens colectiv este o formă familiară de adresare, sugerând tema operei, întrucât familia Moromeților devine un simbol al ruinării satului de tip arhaic. Fixându-și spatiul diegezei în satul Siliștea-Gumeșt , din Câmpia Dunării, construindu-și eroul după tiparul moral al tatălui, Marin Preda creează în spiritul verosimilității de tip realist . Cu acestea, viziunea sa asupra personajului și a lumii pe care o simbolizează rămâne utopică și romantică. Autentic Socrate rural, Moromete are conștiința faptului că el , ca țăran , nu va pieri , iar menirea lui este aceea de a lupta pentru esența ființei sale : „până în clipa din urmă omul e dator să țină de rostul lui, chit că rostul acesta cine știe ce s-o alege de el ...”. Cea dintâi scenă relevantă a primului volum îl ipostaziază, de altfel, într-un pater familias intransigent, care consideră că menirea sa este aceea de a păstra familia unită. Epica romanului este dominată de această dramă familială declanșată de contradicția dintre o conștiință patriarhală și aspirațiile divergente ale urmașilor. Tutelând o familie cu copii veniți din prima căsătorie (Achim, Nilă și Paraschiv - ai lui Moromete, Alboaica - a Catrinei), dar și cu trei copii ai celor doi soți (Tita, Ilinca și Niculae), Ilie Moromete încearcă să le inoculeze descendenților sentimentul apartenenței și al solidarității, fără să le explice, însă, așteptând ca înțelepciunea și revelația sensului existenței să le aparțină copiilor. Ceea ce nu înțelege, nu vrea să accepte Ilie Moromete este tentația copiilor pentru lumea nouă, de dincolo de marginile casei, ale satului. Ispitiți de culoarea banilor, de himera orașului sau de statutul de om învățat (Niculae), copiii resping percepția tatălui asupra „rostului” vieții. Celebra scenă a cinei anticipează, prin urmare, conflictele ce vor apărea în sânul familiei: cei trei frați vitregi ocupă o poziție exterioară, „gata să se scoale de la masă și să plece afară”, Niculae nu are scaun - semn că nu-și găsește loc în acel spațiu, fetele și Catrina se ocupa de pregătirea mesei, potrivit rolului atribuit femeilor în familia rurală . Doar „Moromete stătea deasupra tuturor”, „stăpânind cu privirea pe fiecare”, putând „să se miște în voie”, remarci elocvente din perspectiva conturării figurii unei ființe convinse de semnificația existenței sale. O altă scenă relevantă, anticipând declinul familiei Moromeților, constă în tăierea salcâmului - simbol al perenității unei lumi (satul) și al ființei (țăranul). Dezvoltată pe două planuri (tăierea arborelui și plângerea morților în cimitir), scena antropomorfizează copacul devenit „trup (.) ucis”. „Axis mundi” al universului patriarhal, „dublu vegetal” al omului (E. Simion), salcâmul doborât este transfigurat în simbolul prăbușirii satului de tip arhaic și al ființei care urmează să moară , ca imagine a unui anumit mod de a înțelege viața : țăranul vechi, autentic, Ilie Moromete. Caracter puternic, complex, Ilie Moromete dispune de o inteligență superioară celorlalți, iar personajul conștientizează acest decalaj între sine și restul lumii. Este motivul pentru care personajul nu se lasă schimbat, chiar dacă, aparent, metamorfoza există. Spre exemplu, scenele desfășurate în poiana lui Iocan evidențiază un Ilie Moromete în postura „animatorului unui cenaclu de interpreți ai istoriei” (Monica Spiridon). Întâlnirile nu încep decât în prezența lui Moromete, care le citește pasaje din ziare, urmând comentarii politice vizând evenimente locale, naționale sau internaționale. Apelând, involuntar dar intuitiv, la metoda maieutică , socratică, Ilie Moromete doar generează discuțiile, intervenind cu răstălmăciri, punctând cu umor sau ironizându-i pe ceilalți. Pasiunea lui este logosul, de aceea caută comunicarea, adesea doar pentru a se amuza, împărțind lumea în proști și deștepți, ultimii fiind foarte puțini. Interlocutor plăcut, hâtru, vorbind în pilde, eroul are magia cuvântului prin care își fascinează auditoriul. Veritabil actor, Ilie Moromete are o profundă înțelegere asupra vieții pe care o percepe ca un spectacol la care ține să asiste : „originalitate lui vine din modul în care un spirit inventiv, creator, transformă existența într-un spectacol” (E. Simion). Acest țăran acceptă lumea, o contemplă impasibil până când au loc lovituri imprevizibile.Scenele când i se cere ,, fonciirea”, în continuarea profilului creat în poiana lui Iocan , accentuează puterea de disimulare a personajului. Neînzestrat cu spirit comercial, nici cu dorința îmbogățirii , Moromete se mulțumește cu averea puțină pe care o are, dar suficientă pentru a subzista. Statul i se pare un „hoț”, care vrea să-l fure, de aceea nu acceptă să îi dea bani, tergiversând infinit datoriile și amuzându-se de crizele isterice ale lui Jupuitu, pe care îl ironizează lăsându-l fără replică , astfel încât perceptorul se lasă păgubaș. Al doilea volum al romanului, divizat în cinci parți (spre deosebire de primul care conține trei părți) situează în centrul acțiunii universul rural zguduit de sistemul său tradițional. M. Preda surprinde starea de anomalie, pierderea răbdării, dilatarea monstruoasă și autoritară a Istoriei , care curmă jocul speculațiilor istorice („cenaclul” din poiana lui Iocan) ilustrând o nouă și crudă realitate. Două momente cronologic succesive convulsionează viața satului : reforma agrară din '45 și socialismul aplicat agriculturii ('49). Liniștii înșelătoare din primul volum i se opune explozia temporală ce sfarmă modul de existență tradițional. Tehnica rezumativă la care apelează scriitorul presupune selecționarea evenimentelor, digresiuni temporale, tocmai pentru că autorul nu mai empatizează cu „noul” sat. Cele mai multe dintre personalitățile literare ale primului volum intră în umbră : comuna părea „o groapă fără fund din care nu mai încetau să iasă atâția necunoscuți” (Zdrocan, Ouăbei, Isosică, Giugudel iau locul lui Cocoșilă, Pisică, Țugurlan sau Boțoghină). Istoria vicleană este cea care îndreaptă satul către o evidentă disoluție, iar acesta este motivul pentru care însuși Ilie Moromete este abandonat de către autor în mare parte în al doilea volum; „Mi se pare că Ilie Moromete nu mai poate juca rolul principal în evenimentele ce urmează” declară scriitoul care înțelege că personajul nu mai este reprezentativ pentru satul socialist. Pe de altă parte, se impune Niculae Moromete, fiul cel mic al lui Ilie Moromete ,a cărui îndreptare către lumea ,,învățăturii” va însemna un nou eșec pentru tată .Simțind organic că este țăran și acesta este rostul său și al descendenților lui , Ilie Moromete se opune dorinței fiilor de a desfide destinul lor de țărani , care ,implicit ,conduce la destrămarea familiei .Resemnat în ratarea trăită prin fiii mai mari ,Ilie Moromete încearca să-i facă pe plac feciorului mai mic cu gindul de a nu-l pierde ca și pe ceilalți ,în pofida faptului că știe adevărul:câtă vreme copiii lui vor acționa împotriva destinului menit nu vor cunoaște decât eșecul .Este și cazul lui Niculae ,deși tânărul nu conștientizează greșelile pe care le face . Încă din incipitul primului volum (scena cinci) ,autorul anticipează dorința personajului de a se îndepărta de condiția de țăran ,pentru că nu își găsește locul în niciun ungher al casei . Blestemat să aibă grijă de oi ,copilul profită de orice prilej pentru a învăța , plângându-și soarta nemernică ,stârnind ironia tatălui și a fraților mai mari , dar bucurându-se de protecția mamei și a surorilor .Există momente în primul volum când tatăl renunță la poza autoritară ,încercând să explice fiului care sunt motivele financiare ale opoziței lui față de școală .Impresionează fa ptul ca în relația cu Niculae , poate și din cauză că este cel mai mic și mai neajutorat ,dar ambițios , Ilie Moromete își exprimă sentimentele ,reprimate în prezența băieților mai mari . Atitudinea bărbatului denotă afecțiune , deferență ,însă și neputință :,, Mă ,Niculae ,păi n-am cu ce taicule!zise Moromete cu duioșie și blândețe ,dar totodată cu gravitate și hotărâre .Era pentru întâia oară când îi vorbea astfel .” .Copilul se simte păcălit , amăgit cu promisiuni deșarte , iar privirile abătute îl întristează pe Moromete care înțelege opțiunile băiatului ,chiar dacă nu le aprobă .O scenă similară, dar de o intensitate mult mai profundă , se petrece în secvența premierii lui Niculae . Neobișnuit să-și manifeste emoțiile , părintele este luat prin surprindere de elogierea fiului său care implică superioritatea tatălui în comunitate , câștigată acum nu prin propriile acte ,ci prin meritul copilului .Intimidat , Ilie Moromete este confuz ,cuvintele ies gâtuit , iar momentul când băiatul are criza de friguri îl dezechilibrează complet pe tatăl care este neputincios în fața presiunii sentimentelor care îl invadează. Continuând să îi făgăduiască lui Niculae că îl va da mai departe la școală ,finalul primului volum îi găsește pe tată și fiu într-o relație tensionată : ca să salveze familia rămasă , Moromete este nevoit să achite fonciirea din banii rezervați lui Niculae pentru învățătură întrucât fiii mai mari fug cu banii pe vînzarea oilor . Într-o încercare disperată de a păstra aproape afectiv măcar pe Niculae, tatăl nu îi dă voie să plece la școală, izbindu-se (la începutul volumului al doilea) de răceala tot mai pregnantă a băiatului. Concomitent, părintele pleacă în căutarea celorlați fii la București (unde aceștia eșuează în meserii aflate la periferia societății), dar anii vor trece, iar „pentru el, pentru Moromete, nicio speranța ... cei trei erau duși pentru totdeauna Asperitățile între cei doi se acutizează pe acest fond, tată și fiu nu mai au ce comunica, iar situația ia o întorsatură dramatică din momentul înscrierii lui Niculae la școala de partid. Replicându-i odată tatălui că își caută propriul „eu”, Niculae face greșala de a îmbrățișa doctrina socialistă, devenind „profetul” acestei „credințe” politice în sat. Paradoxul îl derutează și mai mult pe Moromete : propriul fiu se ipostaziează într-un apologet al unui sistem aberant care anihileaza ființa seculară a țăranului. Pe tată îl nedumerește tactica inflexibilă de gândire a fiului care nu îi mai este un interlocutor pe măsură : pe bătrânul Moromete nu-l mai preocupă faptele, ci vorbele („Să nu mai pot eu să vorbesc ce vreau ?”). Din acest motiv interiorizarea personajului se adâncește, refugiindu-se în sine, ignorând contingența. Pentru că feciorul nu mai este de recunoscut, preferă să „dialogheze” cu el în monologuri adresate retoric lui sau în stări de confesiune provocate; este vorba de visuri monologate, reverii autoprovocate în care îl cheamă pe Niculae drept interlocutor, poruncindu-i să-l asculte. Criticul literar Al. George, parafrazând un titlu de roman al lui Preda, vorbește despre „imposibila singurătate” a personajului, a cărui iluzie este familia, în ciuda realității. Utopia sa este păstrarea vechiului sat, de aceea „religia” socialistă propovăduită de fiul său, acum „tovarăș”, îl întristează : „Cum vrei tu (Niculae) să faci un sat nou ?”. Durerea țăranului este sfâșietoare, dar își scuză copilul pentru că e lipsit de experiența vieții („nu sție ce știm noi”). Ilie Moromete se prăbușește treptat în volumul al doilea sub asediul noii lumi, în care istoria se lăfăie în haina demagogiei și a proclamațiilor scrise; oratori ad-hoc, ședințe, compuneri citite la biserică sau la răspântii, gazetă de perete în mijlocul ariei, toate ridiculizate de Moromete și de Preda. În acest spațiu I. Moromete devine anacronic, însă eroul, în pofida distrugerii sale (este părăsit de copii, de nevastă) continuă să creadă în principiile sale. „De la Moromete până la Petrini, personajul lui Preda nu încetează să dialogheze cu istoria” afirmă exegeza (Monica Spiridon), iar esența acestui personaj este tocmai bogata viață interioară, firea reflexivă, melancolia generată de hiatusul între lumea proiectată idealist și realitatea agresivă .Cu toate acestea, personajul nu își abandonează „crezul”, iar noutatea adusă de Preda prin eroul său este copleșitoare : un țăran adevărat este victima unei crize de conștiință autentice; el aparține categoriei de personaje care pot fi ușor rănite sufletește, dar care își păstrează inocența, chiar dacă intră în situații insolubile.(S.Marian) SIMBOLISMUL Simbolismul este curentul literar ce se manifesta la sfarsitul secolului al XIX-lea ca reactie impotriva parnasianismului si naturalismului, dar in descendenta romantica. Demersurile de conceptie simbolista se remarca din 1867 cand Stephan Mallarme sublinia necesitatea inventarii unui nou limbaj poetic capabil sa sondeze Necunoscutul. Lui Mallarme îi aparține si celebrul dicton „suggerer voilâ le reve!” („a sugera este visul!”), prin care poeții se declara adeptii conturarii unui cod prin care sentimentele si ideile sa nu mai fie exprimate direct, ci sugerate. Un alt precursor al simbolismului este Paul Verlaine, care, impreuna cu Arthur Rimbaud, anticipeaza vizionarismul simbolismului, considerand ca poetul este un vizionar care „vede nevăzutul și aude neauzitul” (Les lettres du voyant). Se subliniaza faptul ca poetul se abandoneaza unei forte inspiratoare care vine din adancul inconstientului, idee concretizata in formula „Je est un autre”. Totodata, poezia este considerata muzica, iar cuvintele lui Verlaine devin, ulterior, motto al simbolistilor: „De la musique avant tout chose”. Apare o definire a poetului care compune o astfel de poezie, un poet nelinistit, revoltat si blestemat („Le poete maudit”). Manifestul estetic prin care simbolismul este subliniat in mod oficial, apartine lui Jean Moreas, aparut in septembrie 1886, in suplimentul literar al revistei Le Figaro si intitulat Le symbolisme. In general, se vorbeste despre doua scoli simboliste: Decadența, respectiv Simbolismul pur, adesea interpretate drept faze succesive, chiar sincrone la un moment dat ale aceleiasi miscari; diferenta ar consta in faptul ca Decadența reprezenta latura afectiva (angoasa, nevroza, spleen-ul), pe cand Simbolismul pur - pe cea intelectuala. Căi de realizare a sugestiei 1. Simbolul - nu este inventat de catre simbolisti, ci provine din greaca (symbolon = semn), dar meritul simbolistilor este acela de a-l fi transformat intr-un principiu indispensabil. • Simbolul reprezinta un semn (imagine, obiect concret, cuvânt, cifră) care sugereaza un continut abstract (idee, concept). • Despre simbol, Mircea Eliade afirmă ca are drept functie „reintegrarea omului în totalitatea sacră”. Pentru Rene Guenon simbolul este „mijlocul cel mai simplu de transmitere a adevărurilor de ordin superior, religioase și metafizice”. ♦ Exemplu: plumb = metal = greutate, apăsare existențială 2. Principiul corespondențelor/al analogiilor - reprezinta o inventie a simbolistilor, termenul fiind pentru prima data utilizat de catre Charles Baudelaire in poemul „Corespondențe”. Ceea ce observa Baudelaire si va ajunge principiu simbolist consta in faptul ca se stabilesc raporturi intre senzatii diferite astfel incat se poate realiza transpunerea informatiilor obtinute printr-o senzatie in datele altei senzatii; aceasta tehnica se numește SINESTEZIE, iar definitia poetica a ei este oferita de Baudelaire: „parfum, culoare, sunet se îngână și-și răspund”. Exista cateva tipuri speciale de corespondente: a) Audiția colorată (propusa de A. Rimbaud); se refera la analogia intre sunetele limbii si culori - „a”= negru, „e”=alb, „i”= roșu, „o”= albastru, „u”= verde. b) Instrumentalismul - vizeaza analogia intre sunete al instrumentelor muzicale si stari sufletesti. c) Cromatismul 3. Muzicalitatea - presupune asocierea intre poezie si muzica, interdependenta inteleasa inca din antichitate, dar teoretizata abia acum, celebra ramanand formula lui Paul Verlaine: „De la musique avant tout chose”. • Se distinge intre o muzicalitate exterioara concretizata in armonia versului (rima, masura, ritm, refren, aliteratii si asonante) si o muzicalitate interioara (presupune rezonanta interioara a cuvintelor, efectele asupra psihicului uman). Teme și motive simboliste Simbolistii preiau de la romantici teme si motive, insa fie le supradimensioneaza, fie le prezinta intr-o viziune „răsturnată”. • De la omul de geniu nefericit se ajunge la poetul blestemat („le poete maudit”); • Natura, iubirea, istoria ca teme romantice si totodata, universuri compensatorii pentru eul romantic, devin la simbolisti defuncte; pe de alta parte, toate peisajele surprinse sunt proiectii ale sufletului zbuciumat al eului liric simbolist. Teme simboliste: • Moartea, solitudinea; • Concordanta intre dezagregarea universului si prabusirea launtrica; • Nevroza, starea de spleen, alienarea, suferința. Motive simboliste: • Apa (ca factor distructiv); plânsul („il pleut dans mon coeur” -Paul Verlaine); • Golul, parcul, orașul (spatii claustrante); • Boala, angoasa; • Păsări tanatice (corbi, cobe); • Culorile (albul, negrul, roșul, violetul); • Instrumentele (clavir, pian, flașnetă). Obs.: Atentia simbolistilor se deplaseaza exclusiv asupra sugestiei, in dorinta de a recupera acea magie originara a cuvantului, aspiratie ce va caracteriza intreaga evolutie a poeziei ulterioare (moderniste, neomoderniste, postmoderniste etc.). Că sugestia este conditia esentiala a artei se arata in crezul rostit de Mallarme: „A numi un obiect înseamnă a suprima trei sferturi din plăcerea pe care ți-o dă un poem, plăcere care constă în bucuria de a ghici încetul cu încetul.” Caracterizandu-se prin preferinta pentru stari delirante sau macar de confuze (punctele de suspensie amplifica starile de deruta ale eului simbolist), simbolismul european se situeaza in avangarda modernismului, inscriind lirica pe directia rupturii cu traditia prin regandirea unor teme si desprinderea de mijloacele de expresie incetatenite. Simbolismul românesc In spatiul literaturii romane se discuta despre patru etape in evolutia simbolismului: 1. Perioada estetico-teoretică (aprox. 1880) 2. Etapa de căutari și experiențe (1892-1908) - Al. Macedonski, Șt. Petică 3. Etapa de plentitudine (1908-1914) - G. Bacovia 4. Etapa declinului (după 1914) Teoreticianul simbolismului romanesc este Al. Macedonski, autor al unei serii de articole publicate in revista condusa de catre el, Literatorul: „Poezia viitorului”, „Arta versului”, „Poema poemelor”, „Despre poemă” etc. Afirmandu-se un promotor al modernizarii literaturii, Macedonski declanseaza o campanie de polemizare cu ideile maioresciene acuzate de viziune depasita. Preluand ideile lui Rimbaud, Macedonski isi propune ca in creatiile sale sa cuprinda „înțelesul și neînțelesul, văzutul și nevăzutul, cerul și pământul”. Cea mai puternica influenta vine dinspre Paul Verlaine astfel incat Macedonski declara ca „poetul e o harpă. Nu cugetă, ci cântă; în acest sens poezia viitorului nu este altceva decât muzică și imagini, iar arta versurilor nu este nici mai mult, nici mai puțin decât arta muzicii.” Astfel incat dictonul horatian, „ut pictura poesis”(est) -„poezia este asemena picturii” -> pictopoezie - devine „ut musica poesis”. Macedonski este preocupat de stil si prozodie, fiind autorul primului poem in vers liber din literatura romana - hinov. Meritul lui Macedonski este, totodata, de a-i fi reunit pe cei mai importanti simbolisti in cadrul cenaclului sau: Ștefan Petică, Dimitrie Anghel, George Bacovia. Din 1905 apare revista Viața nouă condusa de Ovid Densușianu. Aceasta promoveaza o directie pseudo-simbolista, intrucat sunt negate o serie dintre principiile curentului, preponderenta fiind tematica citadina. Este vorba despre un simbolism exterior, al carui reprezentant important este Ion Minulescu, de remarcat fiind tehnicile si motivele cultivate: repetitiile, mirajele departarilor, tristetea. Reprezentanți: • Franța: Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, J. La Forgue, Maurice Laurina, Paul Claudelle • Anglia: Oscar Wild, Francis Thomson, William Yeats • Spania: Miguel de Unamuns • Rusia: Andrei Belîi Plumb de George Bacovia Repere în interpretare Poezia „Plumb” deschide volumul de debut al lui G. Bacovia, dand si titlul acestuia, textul fiind redactat anterior (1900) si publicat in revista Literatorul, primul volum al scriitorului aparand mult mai tarziu (1916). Destinatia speciala pe care i-o acorda G. Bacovia si faptul ca textul reprezinta o sinteza de teme si motive simboliste evidentiaza caracterul de arta poetica al acestei creatii. Adept al principiului analogiilor, al cultivarii simbolurilor si al muzicalitatii drept cai de realizare a sugestiei promovate de simbolisti, Bacovia rezuma tema si caile sugestiei chiar in titlul poeziei. Astfel, ca simbol, urmarind raportul concret-abstract, „plumbul” este un metal, sugerand o multitudine de caracteristici sufletesti: ca metal apartinand anorganicului, exprima lipsa vietii; ca metal tare, poarta conotatia duritatii si a greutatii in sensul apasarii existentiale (faptul ca plumbul este si metalul folosit la sigilarea sicrielor sugereaza claustrarea, imposibilitatea de a transcede limitele impuse, anticipandu-se si tema mortii). Prin prisma principiului analogiilor, acest metal poate fi interpretat si prin cromatismul intrinsec, sugestia vizuala a nuantei de gri inducand sentimentul monotoniei si al melancoliei continue. De asemenea, muzicalitatea cautata de simbolisti este obtinuta la nivelul acestui termen prin aliteratie a consoanelor dure si prin asonanta vocalei „u”, exprimand durerea interioara, amplificata prin reiterarea lexemului in mod obsesiv pe parcursul celor doua catrene, transformandu-se, astfel, in laitmotiv. Avand in vedere marturisirea lui Bacovia, simbolul isi multiplica sensurile: „Fiecărui sentiment îi corespunde o culoare. Acum în urmă m-a obsedat galbenul, culoarea deznădejdii... în plumb văd culoarea galbenă [...] Plumbul dă precipitat galben... sufletul ars e galben. Galbenul e culoarea sufletului meu [...] Plumbul apasă cel mai greu pe om. Forța lui m-a apăsat până la distrugere.” Tema generala, explicita sau implicita in fiecare dintre poeziile lui Bacovia, este însingurarea, ca proces perpetuat al unui eu liric ce nu inceteaza a se izola de lume, simultan revoltandu-se impotriva mediocritatii acesteia. Prin urmare, ca derivat tematic apare moartea, insa nu in aceptia romantica, ci ca sentiment trait de fiinta a carei existenta pare aprioric anulata. Din acest motiv, anuntata prin conotatia simbolului inclus in titlu, aria semantica a extinctiei domina arhitectura textului, atat formal, cat si conceptual: este vorba despre substantivele-simbol „sicrie”, „cavou”, „coroane”, „mort”, precum si de verbul „a dormi” (ale carui semnificatii thanatice, romantice se pastreaza); adjectivul-epitet, „funerar vestmânt”, si adverbul-epitet, „dormea întors amorul”, configureaza acelasi spatiu al incremenirii, al mortii nu atat fizice, cat al unei anestezieri spirituale. De obicei, potrivit aceleiasi tehnici a corespondentelor, fiecare poezie a lui Bacovia propune doua planuri: cel exterior, urmat de cel interior, exterioritatea degradata sugerand intimitatea gandurilor si a starilor decadente ale unui suflet blestemat. Inversiunea din primul vers care asaza predicatul „dormeau” in pozitia initiala, avand drept subiect substantivul „sicriele”, evidentiaza un intreg univers atins de aripa mortii ca abolire a constiintei umane, de fapt. Epitetul „(dormeau) adanc” sugereaza somnul profund al unei umanitati alterate, iar regimul imperfectului tradeaza neputinta lumii de a se abstrage acestei stari de letargie continua. Ideea uniformizarii morti tentaculare este evidentiata prin cultivarea polisindetonului, datorita caruia „a dormi” devine predicat si pentru subiectele „flori”, respectiv „vestmânt”. Fiecare dintre aceste „obiecte moarte” ale realului exterior primesc ca determinant epitetul „de plumb” amplificand trairea sentimentului mortii universale. Linia de pauza utilizata la finalul versului al doilea (simetric cu celalalt catren) realizeaza tranzitia dinspre exterior spre interior: eul liric apare explicit, definindu-si conditia - solitudinea („stam singur în cavou”). Dezechilibrul eului liric este sugerat tot printr-o corespondenta, lexemul „vânt” constituindu-se intr-un simbol al nesigurantei interioare. Atrage atentia, in ultimul vers, utilizarea verbului „scârțâiau”, deposedat de rezonanta armonioasa eminesciana. Este vorba aici depre acea muzica ideala, interioara, cautata de simbolisti, al carei efect, este recunoscut la nivelul psihicului, atat al eului simbolist, cat si al receptorului. Sugestiile auditive perturba fiinta in lirica bacoveniana care este o poezie a disonantei, muzica este psihedelica, ceea ce l-a determinat pe N. Manolescu sa afirme ca „instinctul melodiosului este absent la Bacovia”. Subiectul verbului predicat „scârțâiau” apartine aceluiasi registru semantic al mortii, substantivul „coroanele” insotit de determinantul „de plumb” accentuand muzica funesta perceputa de catre eul simbolist, ancorat intr-o lumea exterioara, proiectie, de fapt, a sinelui. A doua strofa ramane in planul interior propus de finalul primului catren prin metafora-simbol „amorul meu de plumb”. Simbolul poate fi interpretat bivalent: pe de o parte, se invoca tema iubirii defuncte prezente in intreaga lirica simbolista, iar epitetul „întors” trimite spre interpretarea potrivit superstitiilor, identificata, de altminteri, si de Lucian Blaga („A fi întors înseamnă a fi cu fața spre moarte”); ideea mortii este reiterata prin verbul „dormea” (predicat ce intra in relatie cu subiectul „amorul de plumb”), in felul acesta, iubirea fiind reificata (anulata). Pe de alta parte, sintagma „amorul meu de plumb” poate fi analizata prin focalizarea pe adjectivul posesiv „meu” ca o expresie a egoului la randul lui anulat sub imperiul unei lumi incapabile sa constientizeze creatorul, unicitatea, dar tolerand si apreciind mediocritatea. In acest context strigatul eului liric din al doilea vers „și-am început să-l strig” primeste dubla conotatie: fie este disperarea fiintei careia i se refuza obstinant (cu înverșunare) sansa iubirii, fie este deznadejdea generata de neputinta regasirii sinelui pierdut. Din nou, afirmatia lui N. Manolescu vine sa sustina aceasta dramatica dedublare a aeului poetic bacovian care nu numai ca nu se identifica in lumea in care a fost dat sa traiasca, dar nici nu gaseste cale reconcilierii cu sine insusi: „Poetul se privește din afară și pe sine ca pe un obiect... în poezia lui Bacovia nu esistă decât obiecte.” Astfel se traduce semnificatia versului „stam singur lângă mort [...] și era frig”. Substantivizat, participiul adjectival „lângă mort” propune perspectiva iubirii imposibile sau a fiintei anesteziate careia ii este imposibil sa se impace cu sine, osciland intre lumi care o resping. Senzatia organica a frigului se concretizeaza tot intr-un principiu al analogiei pentru ca (simetric vantului dezechilibrat din primul catren) ii corespunde acum angoasa celui caruia pare sa-i fie predestinata o vesnica solitudine („stam singur”). Metafora finala a ,,aripilor de plumb „ asociata semantic verbului, sugereaza zborul frant, speranta convertita in deziluzie, pentru ca eului liric simbolist nu i se permite niciun univers compensatoriu: natura, universul exterior sunt intr-o perpetua degradare, iubirea ramane un vis imposibil, sinele pare definitiv pierdut, de aceea solitudinea, cosmarul, alienarea devin starile externe ale poetului refuzat de toti si, mai ales, de el insusi. Raportul realitate-fictiune in nuvela istorica „Alexandru Lapusneanul” Literatura este considerata o lume a fictiunii, a inventiei si a imaginatiei. Opera literara autentica reprezinta un act de transfigurare a realitatii, de re-creare a cesteia din perspectiva viziunii autorului si a intentiilor sale. In general, o opera literara isi propune sa ilustreze o anumita viziune a scriitorului asupra realitatii, pentru ca, asa cum releva Mario Vargas Llosa, „Fictiunea nu este viata traita, ci alta viata, inventata cu materialele oferite de prima si fara de care viata adevarata ar fi mai sordida si mai saracacioasa decat este.” Realitatea este punctul de plecare al oricărui demers creator, felul în care este ilustrată în textele narative fiind influențat de estetica literară, de modalitățile narative adoptate și de intențiile autorului cu privire la finalitatea actului creator. Caracterul fictiv al literaturii nu poate fi demonstrat fara referire la conceptul de „mimesis”. In perioada antica, arta insemna imitarea realitatii. In conceptia lui Aristotel, imitatia constituie o „virtute”, iar literatura realizeaza o imitatie care patrunde mai adanc in esenta realitatii decat istoria. “Datoria poetului”, spune Aristotel, „nu e sa povesteasca lucruri intamplate cu adevarat, ci lucruri putand sa se intample in marginile verosimilului si ale necesarului”. De aceea, literatura este menita sa infatiseze universalul, iar istoria particularul. Prin urmare, conceptul de mimesis nu inseamna o copie fotografica a naturii, ci o transfigurare artistica al carei imbold il constituie realitatea, fictiunea fiind generata de lumea inconjuratoare, careia scriitorul nu i se poate sustrage. Nuvela „Alexandru Lăpușneanul”, a lui Costache Negruzzi, apare la Iași (1840), în primul număr al revistei „Dacia literară”, inaugurând seria operelor de inspirație istorică în literatura română. Opera a constituit o remarcabila confirmare a manifestului estetic al romantismului românesc, sintetizat în articolul programatic „Introducție”, elaborat de catre Mihail Kogălniceanu. Costache Negruzzi valorifică in aceasta nuvela informațiile cuprinse în cronicile moldovene, realizand o creație clasică prin sobrietatea construcției, prin pregnanța caracterelor și prin vigoarea conflictelor. Nuvela istorica reconstituie epoci din civilizatia umana, astfel incat scriitorul devine un „muzeograf” care restaureaza o „mostenire culturala”, folosind o documentatie bogata (cronici, marturii, documente de epoca, folclorul national). Desi principala sursa de inspiratie pentru nuvela lui Negruzzi o constituie istoria, scriiitorul realizeaza o opera maiestuoasa, fara a elimina imaginarul artistic in crearea unor situatii concrete, personaje, conflicte, care sa asigure autenticitatea relatarii si credibilitatea naratorului. Paseismul istoric reprezinta una dintre caracteristicile omului romantic, dominat de nostalgia originilor, dar si de constiinta nationala. Prin urmare, scriitorul incearca sa personalizeze spiritul poporului roman, reinterpretand anumite evenimente tragice ale istoriei medievale romanesti si reconstituind portretul monarhului controversat - Alexandru Lapusneanu. In fond, actul scrierii in nuvela istorica este o „restitutio in parte”, structurata pe o relatie osmotica real-imaginar. Creatia succeda documentatiei si analizei, scriitorul aflandu-se in ipostaza etnografului, prin detaliile vestimentare, arhitecturale, descrierea cutumelor, a mentalitatilor sociale si politice ale epocii medievale. Registrul arhaic si regional nuanteaza temporalitatea istorica, solicitand talentul prozatorului, pentru a evita prolixitatea mesajului artistic, aflat in situatia de a se adresa unui receptor contemporan „discursului” epic, dar caruia trebuie sa-i induca viziunea trecutului indepartat al „istoriei” narate. Astfel, ca urmare a articolului programatic „Introductie”, apare si nuvela lui Negruzzi -„Alexandru Lapusneanul”, in care scriitorul urmărește evocarea unei perioade din istoria Moldovei - reactualizarea ultimilor cinci ani de domnie a lui Alexandru-Voda (1564-1569). In elaborarea textului, autorul valorifica atat informatii din cronica lui Grigore Ureche, cat si din cea a lui Miron Costin. Din „Letopisetul Tarii Moldovei” de Grigore Ureche, sunt preluate informatii din capitolele legate de a doua domnie a lui Alexandru Lapusneanu, figura domnitorului fiind literaturizata. Negruzzi respecta in general adevarul istoric, comitand insa unele inadvertente sau incongruente istorice voluntare (licente istorice) si uneori preluand anumite expresii folosite de cronicar, precum: „De nu ma vor, eu ii voiu pre ei, si de nu ma iubascu ei, eu ii iubascu pre dansii, si tot voiu merge, ori cu voie, ori fara voie”. Exista, insa, un episod a carui sursa de inspiratie este „Letopisetul Tarii Moldovei” de Miron Costin. Relatarea despre uciderea boierului Batiste Veveli de catre norod („Daca au agiunsu in șesul Bahluiului...locul era tot plin de oameni... striga <<Da-ne, doamne pre greci!>> Unii haicaia, altii suduia si jecuia. Si care era tot aproape de Alexandru-Voda. Si numai ce i-au dzis sa se departeadza de la dansul.Si asea l-au apucat si l-au dat pre mana taranilor.Nespusa vrajmasia prostimei! Si ase afara de nice o mila, de viu, cu topoara l-au facut farame...”), in vremea lui Alexandru Ilias, serveste autorului ca punct de plecare pentru scena mortii vornicului Motoc. Procedand astfel, nuvelistul potenteaza impresia de veridicitate si gaseste o rezolvare tragica in deplin acord cu logica evenimentelor. Momentul revenirii lui Lapusneanu in Moldova pentru a-si recupera tronul este prezentat succint in cronica lui Grigore Ureche. Întors în Moldova cu ajutor străin, Alexandru Lapusneanu este intampinat la hotar de patru boieri - Spancioc, Stroici, Veveriță și Moțoc - , care il informeaza ca „norodul” nu il vrea si ii cer sa se intoarca de unde a venit. Afirmandu-si hotararea de a-si recapata tronul, Lapusneanu da dovada de fermitate si de tarie de caracter. Un fragment al acestei replici devine motto-ul primei parti a nuvelei: „ Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu.”. Episodul este consemnat de Grigore Ureche: „Înțelegându de aceasta, Ștefan Tomșa vodă se sfătui cu boierii săi cei ce vor face și aflară ca să trimită să margă la Alixandru vodă oameni jurați de la țară, să-i spuie că țara nu-l va, nici-l iubescu și de acolo să să treacă la împărăție și până nu le va veni răspunsul, să nu-l lase pe Alixandru vodă să între în țară”. Prelucrat in nuvela, episodul intalnirii dintre delegatia boierilor si domnul Lapusneanu, demonstreaza capacitatea nuvelistului de transfigurare artistica a evenimentului istoric. Negruzzi imagineaza dialogul dintre Lapusneanu si boieri, accentuand dramatismul confruntarii politice si conferind un ritm alert actiunii. In nuvela, scena este un prilej pentru evidentierea caracterului personajului principal, inclus de la inceput intr-un conflict exterior, cu boierii. Caracterizarea personajului principal, indirect, prin gesturi și atitudini consemnate de naratorul obiectiv, este semnificativa pentru prefigurarea evolutiei conflictului: „Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreau, răspunse Lăpușneanul, a căruia ochi scântieră ca un fulger, și dacă voi nu mă iubiți, eu vă iubesc pre voi și voi merge ori cu voia, ori fără voia voastră. Să mă-ntorc? Mai degrabă își va întoarce Dunărea cursul îndărăpt. A! Nu mă vrea țara? Nu mă vreți voi, cum înțăleg.”. In privința personajelor care apartin clasei boieresti, Costache Negruzzi a ignorat consemnările cronicii lui Ureche. Astfel, în realitate, dupa ce il ucide pe Despot Voda si dupa revenirea lui Lapusneanu in Moldova, domnitorul Tomșa fuge în Polonia, la Liov, însoțit de vornicul Moțoc, de postelnicul Veveriță și de spătarul Spancioc (probabil si de Stroici). Aici, acestia sunt decapitați, din ordinul „craiului” leșilor, în urma intervenției lui Lăpușneanu prin intermediul turcilor. Sfârșitul atribuit în nuvelă lui Moțoc este, de fapt, acela al boierului moldovean Batiște Veveli, naratorul conferindu-i acestui personaj o resurectie fizica pentru al ucide mai apoi moral, dar si fizic, atribuindu-i astfel, un „exitus” pe masura lipsei sale de caracter. Ulterior, scena discutiei cu doamna Ruxanda este profund originala. Interventia domnitei este timida si determina o reactie violenta a sotului, care „duce mana la jungher”. Stapanindu-se, domnitorul ii promite un „leac de frica”. Ca structura sufleteasca, domnita Ruxanda este creatia scriitorului, pentru ca, desi este un personaj atestat istoric, nu este prezentat de cronica lui Ureche. Cele două personaje, ale căror trasaturi se creioneaza prin antiteza, sunt menite sa infatisesze opzitia angelic -demonic, specific romantica. Blanda, induratoare, doamna pare a fi, în toate, opusul lui Lapusneanu. Sotie si mama devotata, Doamna a tarii si descendenta din neam de voievozi, doamna Ruxanda este un om cu simțul datoriei. Lesina in fata piramidei de capete, dar nu intervine activ in treburile domniei decat atunci cand cel ce-i este soț pare sa-si fi pierdut ratiunea devenind o amenintare pentru toti cei din jur si, mai ales, pentru fiul sau si viitorul voievod. Episodul ospatului si macelul boierilor din partea a treia au la baza un adevar istoric relatat de catre Grigore Ureche. In cronica informatia este lapidara, insa Negruzzi realizeaza in opera sa un tablou de epoca in care observatia se impleteste cu stiinta punerii in scena si a gradarii efectelor. Imbracat in hainele de ceremonie, domnul ii invita pe boierii adunati la biserica la un ospat de reconciliere. Scena este semnificativa pentru definirea caracterului personajului principal. Voievodul tine o cuvantare impresionanta, dar cu totul nesincera. La palat, cei 47 de boieri sunt masacrati, iar Motoc asista, obligat de domnitor, la scena masacrului, fara a sti care ii este soarta. Ulterior, acesta va fi sacrificat, domnitorul indeplinindu-si promisiunea initiala: „Îți făgăduiesc că sabia mea nu se va mânji de sângele tău, te voi cruța, căci îmi ești trebuitor, ca să mă mai ușurezi de blăstemurile norodului”. Bun cunoscator al reactiilor umane, Lapusnenu il sacrifica pe Motoc pentru a potoli furia „norodului” adunat in fata palatului, domnitorul pozand in ipostaza de aparator al intereselor „prostimii”. In sfarsit, scena mortii lui Lapusneanu urmareste cu fidelitate informatia istorica: boala, solicitarea de a fi calugarit, revolta si amenintarile din momentele de luciditate se regasesc in cronica lui Grigore Ureche - capitolul „De moartea lui Alexandru Voda Lapusneanul”. Evenimentele consemnate in cronica servesc lui Negruzzi pentru a crea in nuvela un deznodamant tragic, in concordanta cu intreaga desfasurare epica. Scena este imprsionanta prin conflictul moral pe care il traieste domnita Ruxanda, indemnata de Spancioc si Stroici sa-si otraveasca sotul, pentru a salva viata fiului ei. Doamna ezita, iar cand cere sfatul mitropolitului Teofan, acesta ii raspunde cu abilitate, intr-un limbaj aluziv: „Cumplit și crud este omul acesta, fiica mea; Domnul Dumnezeu să te povățuiască. Iar eu mă duc să gătesc tot pentru purcederea noastră cu noul nostru domn; și pre cel vechi, Dumnezeu să-l ierte și să te ierte și pre tine.”. Interventia acestui personaj episodic este hotaratoare pentru fixarea destinului domnitorului. Ipocrit si disimulat, mitropolitul o sfatuieste indirect pe doamna Ruxanda sa-si ucida sotul, lasandu-i impresia ca a absolvit-o de vina. Imoralitatea mitropolitului este insa evidenta. Ultimul episod, cel al mortii prin otravire a lui Lapusneanu, se constituie ca deznodamant al nuvelei. Scriitorul apeleaza din nou la mijloace specifice genului dramatic: narare prin reprezentare, dialog insotit de notatii care surprind gesturile, mimica, „jocul scenic” al personajelor. Scena confruntarii finale dintre domn si boierii Spancioc si Stroici, prezenti la agonia dusmanului lor, are o culoare romantica evidenta: „ Spancioc, scotand cutitul din teaca, ii desclesta cu varful lui dintii si ii turna pe gat otrava ce mai era in fundul paharului [.] - Invata a muri, tu care stiai numai a omori”. Deznodamantul actiunii nu coincide insa cu finalul operei. Acesta concentreaza intregul si ii apartine naratorului omniscient, care face legatura dintre timpul cronicii si timpul cititorului (timpul diegezei si timpul relatarii ) : „Acest fel fu sfârșitul lui Alexandru Lăpușneanul, care lăsă o pată de sânge în istoria Moldovei.”. Modificările aduse modelului cronicăresc sunt explicabile prin finalitatea urmărită: cronicarii urmăresc consemnarea faptelor și evenimentelor istorice cât mai fidel. Negruzzi este creator de literatură, iar aceasta presupune metamorfozarea personalităților atestate istoric, în personaje literare. Interventia scriitorului in prelucrarea materialului istoric este justificata din mai multe perspective: etica - ilustreaza efectele negative ale unei domnii autocrate, dezumanizarea sub impulsul patimii razbunarii; sociala - determinismul social si politic; estetica - structura personajului de exceptie, spectaculosul, convertirea cititorului in participant la istoria narata. « Alexandru Lapusneanul » de Costache Negruzzi Nuvela istorica de factura romantica I.) INTRODUCERE : Cele trei perioade fundamentale ale evolutiei literaturii romane -pasoptista, clasica si moderna - au grupat scriitorii in orientari sau curente literare, in jurul unor reviste si a unor personalitati care si-au asumat rolul de indrumator cultural si literar in epoca. In perioada pasoptista (18301860), Mihail Kogalniceanu are rolul de promotor al fenomenului cultural-literar, iar revista al carei program literar orienteaza literatura timpului este « Dacia literara », in care se publica opere ale celor mai valorosi scriitori ai vremii : Costache Negruzzi, Vasile Alecsandri, Grigore Alexandrescu s.a. In primul numar al revistei iesene, M. Kogalniceanu publica articolul-programatic « Introductie », considerat manifestul literar al romantismului romanesc. In cadrul articolului axat pe evidentierea necesitatii unei literaturi originale si nationale, Kogalniceanu indica anumite surse de inspiratie in conformitate cu specificul national si cu estetica romantica. Scriitorii sunt indemnati sa se inspire din trecutul istoric, din frumusetea peisajelor si din valoarea folclorului, a traditiilor si a obiceiurilor romanesti. Prozator al perioadei pasoptiste, C. Negruzzi pune bazele literaturii nationale originale prin publicarea unor serii de povestiri si nuvele de o deosebita valoare. In anul 1840, apare in revista “Dacia literara” nuvela “Alexandru Lapusneanul”, aceasta fiind inclusa ulterior in volumul “Pacatele tineretelor”(1857), alaturi de alte texte narative de inspiratie istorica precum “Aprodul Purice”, “Sobieski si romanii”, “Regele Poloniei si domnul Moldovei”. Scrierea reprezinta prima nuvela istorica din literature romana, fiind o capodopera a speciei si un model pentru autorii care au cultivat-o ulterior. Publicata in perioada pasoptista, nuvela ilustreaza doua dintre cele patru idei formulate de Kogalniceanu in aticolul-program “Introductie”: promovarea unei literaturi originale si inspiratia din istoria nationala. II.) CUPRINS: A.) Caracteristici nuvela ; Opera literara “Alexandru Lapusneanul” este o nuvela istorica de factura romantica. Specie a genului epic in proza, nuvela se remarca printr-o constructie riguroasa, avand un fir narativ central, dinamizat insa de conflicte puternice , conduse spre un punct de culminatie si spre deznodamant. Actiunea este, asadar, concentrata, interesul epic deplasandu-se dinspre actiune spre protagonistul care domina prim-planul. Intr-un spatiu diegetic relativ restrans, nuvela urmareste destinul unui personaj complex, surprins in mai multe imprejurari semnificative din existenta sa. In general, se remarca tendinta de obiectivare a discursului diegetic, care ia forma naratiunii heterodiegetice (persoana a III-a), impunand perspectiva obiectiva a unui narator omniscient si creand aparenta de verosimilitate a faptelor narate. Caracteristicile acestei specii sunt ilustrate in mod riguros de nuvela « Alexandru Lapusneanul » redactata C. Negruzzi. In primul rand, se remarca titlul operei, care situeaza in centrul naratiunii personajul ce polarizeaza interesul epic si mesajul operei, erou literar de mare complexitate. In al doilea rand, se observa dimensiunile relativ ample ale textului, concretizate in cele patru capitole, marcate prin intermediul motto-urilor. Cadrul narativ se evidentiaza prin mobilitatea crono-spatiala dezvoltata: timpul naratiunii este cel real, istoric, actiunea desfasurandu-se pe parcursul a cinci ani (cea de-a doua domnie a lui Alexandru Voda 1564-1569), iar timpul nararii este ulterior (imperfectul si perfectul simplu alternand cu mai mult ca perfectul, in cazul secventelor retrospective) ; spatiul ales alcatuieste un decor romantic, infatisand diverse regiuni ale « Moldaviei medievale » - cortul din dumbrava de la Tecuci, palatul domnesc din Iasi si mitropolia, iar in ultimul capitol - cetatea domneasca de la Hotin. De asemenea, in cadrul nuvelei, se disting complexitatea narativa si cea caracterologica, mai ales in cazul personajului principal. Naratiunea este heterodiegetica, naratorul relatand la persoana a III-a, iar perspectiva fiind, in general, obiectiva. Tenta pronuntat retorica a discursului auctorial genereaza insa si o atitudine romantica de implicare subiectiva, evidenta prin comentariile explicative sau anticipative (« ca sa traga inimile norodului », « se cunostea ca mediteaza vreo noua moarte »), prin denotative (« Motoc, silindu-se a rade ca sa placa stapanului, simtea parul zburlindu-i-se pe cap ») sau epitete calificative (« cuvantare desantata », « uratul caracter », « marsav curtezan »), cat si prin metafora din finalul operei (« o pata de sange in istoria Moldovei »). In opera lui Negruzzi, subiectul e construit prin alternanta planurilor narative, care dezvolta intamplari pline de tensiune sau rasturnarile spectaculoase de situatie -uciderea boierilor, razvratirea multimii, uciderea lui Motoc, complotul si otravirea lui Lapusneanu. Din punctul de vedere al constructiei personajelor, se remarca protagonistul, exponentul tipologiei tiranului, personaj alcatuit maiestuos din « lumini si umbre », fiind un cumul de defecte, dar si de calitati. B.)Caracteristici nuvela istorica ; Scrierea este o nuvela istorica pentru ca este inspirata din trecutul istoric. Prin definitie, nuvela istorica reconstituie epoci din civilizatia umana, astfel incat scriitorul devine un „muzeograf” care restaureaza o „mostenire culturala”, folosind o documentatie bogata (cronici, marturii, documente de epoca, folclorul national). In opera sa, C. Negruzzi valorifică informațiile cuprinse în cronicile moldovene, realizand o creație clasică prin sobrietatea construcției, prin pregnanța caracterelor și prin vigoarea conflictelor. In elaborarea textului, autorul prelucreaza atat informatii din cronica lui Grigore Ureche, precum si din cea a lui Miron Costin. Din „Letopisetul Tarii Moldovei” de Grigore Ureche, sunt preluate informatii din capitolele referitoare la a doua domnie a lui Alexandru Lapusneanu, figura domnitorului fiind literaturizata. Exista, insa, un episod a carui sursa de inspiratie este „Letopisetul Tarii Moldovei” de Miron Costin. Relatarea despre uciderea boierului Batiste Veveli de catre norod, in vremea lui Alexandru Ilias, serveste autorului ca punct de plecare pentru scena mortii vornicului Motoc. Procedand astfel, nuvelistul potenteaza impresia de veridicitate si gaseste o rezolvare tragica in deplin acord cu logica evenimentelor. Personajele nuvelei istorice sunt personalitati atestate documentar, iar cititorii pot asocia cu usurinta, in mod eronat, „persoana istorica” „personajului literar”. Eroul ilustreaza un tip uman, iar existenta sa se datoreaza unei elaborari in conformitate cu viziunea autorului si cu ideologia pasoptista, spre depsebire de „persoana istorica”, a carei existenta este consemnata in cronici sau in lucrari stiintifice. Spre exemplu, ca persoane, vornicul Motoc, postelnicul Veverita si spatarul Spancioc (probabil si Stroici) fugisera la Liov, in Polonia, impreuna cu domnitorul Tomșa si nu mai traiau atunci cand Lapusneanu revenise la domnie, deoarece fusesera decapitați. Dar, ca personaje, ele sunt prezente in cadrul operei pentru a ilustra diferite tipuri umane (boierul tradator si lingusitor, boierii tineri „cu iubire de mosie”), iar autorul le atribuie alte destine si profiluri psihologice. Desi principala sursa de inspiratie pentru nuvela lui Negruzzi o constituie istoria, scriiitorul realizeaza o opera admirabila, fara a elimina imaginarul artistic in crearea unor situatii concrete, personaje, conflicte, care sa asigure autenticitatea relatarii si credibilitatea naratorului. C. Negruzzi nu este sclavul istoriei, scopul sau fiind acela de a crea o opera artistica, nu un document istoric. Pentru aceasta, in anumite pasaje, scriitorul s-a departat de adevarul consemnat in cronici, comitand unele inadvertente sau incongruente istorice voluntare (licente istorice) si uneori preluand anumite expresii folosite de cronicar, precum: „De nu ma vor, eu ii voiu pre ei, si de nu ma iubascu ei, eu ii iubascu pre dansii, si tot voiu merge, ori cu voie, ori fara voie”. Cel mai notabil exemplu al licentei istorice este reprezentat de sfârșitul atribuit în nuvelă vornicului Moțoc, naratorul conferindu-i acestui personaj o resurectie fizica pentru a-l ucide mai apoi moral, dar si fizic, atribuindu-i astfel, un „exitus” pe masura lipsei sale de caracter. C. Negruzzi preia din cronica lui G. Ureche numeroase replici atribuite lui Lapusneanu, dar, spre deosebire de cronicar, nuvelistul inlocuieste discursul naratorului, evidentiat de narare prin relatare (stilul indirect), cu cel al personajelor, ce presupune narare prin reprezentare (stilul direct), conferind textului o viziune scenica in care personajele „prind viata”. Opera „Alexandru Lapusneanul” este o nuvela istorica, dar originalitatea scrierii lui C. Negruzzi rezulta si din convergenta mai multor substraturi artistice, prozatorul armonizand curente literare precum romantismul (elementele romantice predomina), clasicismul, realismul si naturalismul. C.) Trasaturi - nuvela romantica; Elaborata in perioada pasoptista, ca urmare a aparitiei manifestului literar al romantismului romanesc (articolul „Introductie”) , se poate afirma ca nuvela „Alexandru Lapusneanul” este o creatie de factura romantica. In primul rand, nuvela romantica se remarca prin temele valorificate. Tema istoriei se dezvolta prin evocarea unui episod al Evului Mediu romanesc, cea de-a doua domnie a lui Alexandru Lapusneanu Voda (1564-1569), scrierea fiind considerata o pagina din istoria sangeroasa a Moldovei. In al doilea rand, lucrarea lui C. Negruzzi este de factura romantica prin constructia personajului de exceptie, care actioneaza in situatii exceptionale, reprezentand prototipul despotului in literatura romana: Alexandru Lapusneanu. Principala modalitate de caracterizare a protagonistului este antiteza, procedeu preferat de romantici. Astfel, caracterul personajului este dezvaluit printr-o serie de antiteze realizate cu maiestrie: opozitia cea mai evidenta este cea dintre tirania domnitorului Lapusneanu (personaj negativ) si angelitatea domnitei Ruxanda (personaj pozitiv); contrastul dintre dorinta voievodului de a concentra puterea in mainile sale si dorinta boierilor de inlaturare a domnitorului pentu a se afla la conducere; opozitia dintre lipsa de caracter a lui Motoc si personalitatea de exceptie a lui Lapusneanu. La nivelul personajului central se afirma o antiteza interna, protagonistul fiind conturat in lumini si umbre, fiind un exponent al contrastelor, aflat intre rational si patologic. Mai mult, paseismul istoric reprezinta una dintre caracteristicile omului romantic, dominat de nostalgia originilor, dar si de constiinta nationala. Prin urmare, scriitorul incearca sa personalizeze spiritul poporului roman, reinterpretand anumite evenimente tragice ale istoriei medievale romanesti si reconstituind portretul monarhului controversat - Alexandru Lapusneanu. In fond, actul scrierii in nuvela istorica este o „restitutio in parte”, structurata pe o relatie osmotica real-imaginar. C. Negruzzi respecta in general adevarul istoric, dar comite si unele licente istorice, ce presupun transfigurarea realitatii, in sensul amplificarii dramatismului operei. Creatia succeda documentatiei si analizei, scriitorul aflandu-se in ipostaza etnografului, prin detaliile vestimentare, arhitecturale, descrierea cutumelor, a mentalitatilor sociale si politice ale epocii medievale. Registrul arhaic si regional nuanteaza temporalitatea istorica, solicitand talentul prozatorului, pentru a evita prolixitatea mesajului artistic, aflat in situatia de a se adresa unui receptor contemporan „discursului” epic, dar caruia trebuie sa-i induca viziunea trecutului indepartat al „istoriei” narate. De asemenea, spectaculosul nuvelei demonstreaza factura romantica a creatiei artistice, care se remarca prin zicerile memorabile (concentrate in moto-uri: „Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu...”, „De mă voi scula, pre mulți am să popesc și eu.”), prin apelul la proverbe, zicatori, citate biblice sau fraze sententioase („Întoarceți-vă și spuneți celui ce v-au trimis, ca să se ferească să nu dau peste el, de nu vrea să fac din ciolanile lui surle, și din pielea lui căptușeală dobelor mele”). Retorica lui Lăpușneanu este un exemplu de discurs romantic în care sunt folosite toate procedeele de oratorie tipic romantică: repetiția, gradația, interogația și exclamația retorică, enumerația și citarea (din textul biblic) folosită drept argumentație. Constructia subiectului este specific romantica, bazandu-se pe gestul teatral (lovitura de teatru sau „elementul surpriza” - Carlos Bausono: piramida din capetele boierilor si scena lichidării lui Moțoc) si pe numeroase rasturnari de situatie, care accentueaza tensiunea operei. Scenele cutremurătoare tipic romantice ce exercită o fascinație maladivă asupra celor din jur: omorârea celor 47 de boieri, așezarea capetelor retezate sub forma unei piramide, după rangurile boierești, moartea prin otrăvire a lui Lăpușneanu („Spancioc, scoțând cuțitul din teacă, îi descleștă cu vârful lui dinții și îi turnă pe gât otrava ce mai era în fundul paharului”), atitudini impresionante („învață a muri, tu care știai numai a omorî”). Aceste aspecte romantice fiind preponderente în text, considerăm că opera „Alexandru Lăpușneanul”, apropiată de către G. Călinescu, de „Hamlet” (cu condiția ca limba română să fi avut circulație universală), este, în primul rând, o nuvelă romantică. D.) Elemente clasiciste; Elementele clasiciste ale nuvelei se identifica, mai ales, la nivel compozitional, ceea ce apropie forma scrierii nuvelistice de cea a dramei in patru acte, in care replica cea mai reprezentativa din fiecare act devine motto. Fiecare scena reprezinta o explozie a conflictului, integrandu-se crescendo sau descrescendo in unitatea operei, dar avand si o oarecare autonomie. Unitatea celor patru capitole in marea compozitie a nuvelei se realizeaza echilibrat si deseori simetric. Intre episoade exista subtile legaturi - prima parte o prevesteste pe a doua prin amenintarea lui Alexandru Lapusneanu adresata boierilor („Voi mulgeti laptele tarii, dar au venit vremea sa va mulg si eu pre voi!”), iar pe a treia prin promisiunea facuta lui Motoc („Iti fagaduiesc ca sabia mea nu se va manji in sangele tau, te voi cruta caci imi esti trebuitor, ca sa ma usurezi de blestemurile norodului”). A doua parte a nuvelei o deschide pe a treia prin promisiunea domnitorului ca-i va oferi sotiei sale „un leac de frica”, anticipand astfel scena uciderii boierilor si realizarea piramidei capetelor. A treia parte a operei o anticipeaza pe a patra, prin amenintarea lui Spancioc, adresata voievodului prin trimisii sai: promisiunea de a-l revedea pe Lăpușneanu înainte de a muri. Toate aceste „deschideri” (inlantuirea evenimentelor) ale textului realizeaza legaturi ce transforma timpul real dintre cele patru capitole (uneori masurabil in ani), facandu-l sa se topeasca intr-un timp artistic continuu (element specific clasicismului). Compoziția este de factură clasicistă: sobră, echilibrată, într-o arhitectura organizată în patru capitole, fiecare purtând un motto (motto-urile sunt considerate „elemente de paratextualitate” de catre Gerard Genette) care exprimă ideea substanței epice: I-„Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu.”; II-„Ai să dai samă, Doamnă!.”; III-„Capul lui Moțoc vrem.”; IV-„De mă voi scula, pre mulți am să popesc și eu.”. Cele patru capitole urmează un echilibru clasic, căci alternează conflictele și procedeele de expunere sugerând echilibrul clasic al unei compoziții muzicale în care alternează ritmurile. Nuvela are o structură simetrică și un echilibru solid atât în ceea ce privește ilustrarea evenimentelor, cât și din perspectiva psihologiei și tragismului personajului, ceea ce-l determină pe Vasile Alecsandri să o numească un adevărat „cap de operă de stil energetic și de pictură dramatică”. Simetria textuala este evidentiata prin relatia dintre incipit si final, care se remarca prin sobrietate, iar stilul lapidar se aseamana celui cronicaresc. Paragraful initial rezuma evenimentele care motiveaza revenirea la tron a lui Lapusneanu si atitudinea lui vindicativa. Sunt utilizate frecvent substantivele proprii, nume de domnitori, orase, tari, prin care este evocat contextul istoric si politic al vremii: „se inturna acum sa izgoneasca pre rapitorul Tomsa si sa-si ia scaunul, pre care nu l-ar fi pierdut, de n-ar fi fost vandut de boieri”. Frazele finale consemneaza sfarsitul tiranului in mod concis si obiectiv, amintind de stilul cronicarilor, iar mentionarea portretului votiv sustine verosimilitatea faptelor narate: „Acest fel fu sfarsitul lui Alexandru Lapusneanul, care lasa o pata de sange in istoria Moldaviei. La monastirea Slatina, zidita de el, unde e ingropat, se vede si astazi portretul lui si al familiei sale”. Factura clasicista a nuvelei este demonstrata si prin personajele care respecta regula aristocratiei (clasicism elistist), prin sentimentele nobile ce insufletesc aceste personaje (domnita Ruxanda doreste incetarea faradelegilor pe care le comite Lapusneanu; Spancioc si Stroici sunt animati de un patriotism inflacarat spre deosebire de interesele meschine ale celorlalti boieri.), prin valorile morale promovate, prin limbajul elevat si prin concizia scrierii. E.)Elemente realiste; Caracteristicile realiste ale textului se remarca mai ales prin verosimilitatea aspectelor prezentate, naratorul reactualizand o perioada sangeroasa din istoria Moldovei. Redactarea se realizeaza in baza principiului veridicitatii, iar stilul sobru si impersonal releveaza naratorul omniscient, care relateaza din perspectiva heterodiegetica. In prezentarea faptelor, se observa incercarea de obiectivare a naratorului, care este in mare parte detasat fata de evenimentele relatate, dar exista totusi unele imixtiuni ale vocii auctoriale, abateri de la obiectivitate si anumite pareri subiective: „era groaza a privi aceasta scena sangeroasa”, „Lapusneanul, a caruia ochi scanteiara ca un fulger”, „.zise acesta (Lapusneanu), silindu-se a zambi”. Prin aceste abateri, naratorul isi motiveaza „realist” opera (Boris Tomasevski), incercand sa incredinteze, si altfel decat prin culoarea locala, pe cititor de adevarul faptelor prezentate. Alte elemente specifice realismului sunt: apelul la documente de epoca, acestea constituind sursa de inspiratie a nuvelei lui C. Negruzzi, utilizarea moto-urilor, considerate motive anticipative (ale actiunii), atmosfera epocii redata in paginile nuvelei (ierarhii sociale si politice, spatiu si timp medieval, detalii etnografice, vestimentatie), principiul estetic al moralei, personajul principal fiind sanctionat in final pentru faptele comise si crearea primului personaj colectiv din literatura romana („gloata”). F.) Elemente naturaliste; In compozitia nuvelei „Alexandru Lapusneanul” se evidentiaza anumite elemente de factura naturalista, care implica exagerarea realului. Naturalismul unor scene narative este dovedit prin violenta atroce si tensiunea maxima de care sunt dominate. Scena in care este prezentat macelul boierilor, urmata de scena linsarii lui Motoc releva cruzimea nemasurata a domnitorului. Sadismul personajului precum și decăderea psihologică sunt de-a dreptul înfiorătoare: privește cu cinism dintr-un colț măcelul, dându-i o satisfacție totală priveliștea sângeroasă. Apoi, profitând de razvratirea norodului, Lăpușneanu îl dă pe Moțoc mulțimii, „care se repezi asupra lui ca o idră cu multe capete [.] și într-o clipală îl făcu bucăți”, pedepsind astfel un boier trădător, fără ca sabia lui să se fi mânjit de sânge, așa cum îi promisese. Naturalismul se intalneste si in scena otrăvirii cutremurătoare, unde Negruzzi descrie în detaliu chinurile îngrozitoare ale domnitorului care „se zvârcolea în spasmele agoniei: spume făcea la gură, dinții îi scrâșneau, și ochii săi sângerați se holbaseră”, până când, în sfârșit, „își dete duhul în mânile călăilor săi”, astfel fiind pedepsit unul dintre cei mai sangerosi domnitori ai Moldovei. 1.) Prezentarea subiectului: Naratiunea se desfasoara linear, cronologic, prin inlantuirea secventelor narative si a episoadelor. Respectand criteriul succesiunii temporale, procedeul face ca ritmul naratiunii sa devina alert. Capitolul I al nuvelei cuprinde in primul rand, expozitiunea - intoarcerea lui Alexandru Lapusneanu la tronul Moldovei, in 1564, in fruntea unei armate turcesti si intalnirea cu solia formata din cei patru boieri trimisi de Tomsa: Veverita, Motoc, Spancioc si Stroici, care doreau sa-l determine pe Lapusneanu sa renunte la ideea revenirii pe tron. Intriga este extrem de concisa si este reprezentata de hotararea domnitorului de a-si relua tronul si dorinta sa de razbunare fata de boierii tradatori. Capitolul al II-lea corespunde, ca moment al subiectului, desfasurarii actiunii si cuprinde o serie de evenimente declansate dupa recuperarea tronului de catre Alexandru Lapusneanu: fuga lui Tomsa in Muntenia, incendierea cetatilor, desfiintarea armatei pamantene, confiscarea averilor boieresti, uciderea si prigonirea boierilor la cea mai mica abatere, interventia domnitei Ruxanda, care ii cere sotului sau sa inceteze cu omorurile si promisiunea domnitorului de a oferi un ”leac de frica”. Capitolul al III-lea contine mai multe scene si corespunde punctului culminant, care se realizeaza in trei etape, ce presupun o gradatie ascendenta (climax) a cruzimii si a violentei: participarea domnitorului la slujba duminicala de la mitropolie, ospatul de la palatul domesc, masacrarea celor 47 de boieri, uciderea lui Motoc de catre multimea revoltata si oferirea „leacului de frica” promis doamnei Ruxanda: piramida ierarhica a capetelor celor ucisi. In capitolul al IV-lea, este infatisat deznodamantul, moartea tiranului prin otravire. Dupa patru ani de la cumplitele evenimente, Lapusneanu se retrage in cetatea Hotinului. Bolnav de friguri, domnitorul este calugarit, dupa obiceiul vremii. Deoarece atunci cand isi revine din letargie ameninta sa-i ucida pe toti (inclusiv pe propriul fiu, urmasul la tron), domnita Ruxanda accepta sfatul boierilor Spancioc si Stroici de a-l otravi, avand si acordul tacit al mitropolitului Teofan. 2. ) Conflictul operei: Seria de opoziții ce definește personajele nuvelei „Alexandru Lăpușneanul”, organizează decisiv materialul epic și definește coerența viziunii artistice asupra unui subiect istoric. Conflictul nuvelei este determinat de lumea pe care C. Negruzzi o cunoaște din cronici si de contextul politico-social al istoriei medievale romanesti. Natura conflictului este de esență psihologică și socială. Conflictul psihologic vizează cele două ipostaze antinomice ale personajului: Lăpușneanu - cel care a fost alungat de la domnie și aspiră la ordine și dreptate și Lăpușneanu - cel care trăiește patima răzbunării. Conflictul social dezvolta relația antitetică dintre Lăpușneanu și boieri, pe de o parte, pe de altă parte relatia matrimoniala dintre Lăpușneanu si doamna Ruxanda. În cadrul conflictului cu boierii se individualizează înfruntările cu Moțoc, apoi cu „binomul” Spancioc-Stroici. Conflictul puternic dintre Lăpușneanu și boieri cunoaște nu numai o rezolvare în deznodământul capitolului IV, dar și în propriul punct culminant în capitolul al III-lea, în momentul uciderii celor 47 de boieri. Totuși, după acest moment tensiunea psihică se decompensează prin acalmia evenimentului din începutul capitolului IV și prin utilizarea descrierii, care are rolul de a nuanta naratiunea. În afară de conflictul central, dintre voievod și boierii intriganți din jurul lui Moțoc - conflict aparent „soluționat” prin piramida de capete și uciderea vornicului - există și alte două conflicte, la fel de importante în economia nuvelei. Astfel, este conflictul ce-l opune pe Lăpușneanu, sotiei sale, Ruxanda. Cele două personaje, ale căror trăsături se creionează prin antiteză, nu se află în conflict de la bun început. Opoziția de principii se conturează abia pe parcurs, pentru a duce la finalul tragic. Inițial doamna Ruxanda nu pune la îndoială justețea actelor soțului ei - domnul Moldovei. Conflictul dintre Alexandru Lăpușneanu și tinerii boieri Spancioc și Stroici este unul ce opune o voință despotică, o personalitate autocrată celor ce reprezintă o boierime iubitoare de țară și ordine. Fără a fi corupți și hârșiți în intrigi, precum Moțoc, Spancioc și Stroici sunt hotărâți să-i răzbune pe cei uciși de Lapusneanu, având convingerea că, o dată cu moartea sângerosului tiran, abuzurile vor înceta, iar asupra țării vor domni pacea, liniștea și dreptatea. 3. ) Caracterizarea personajului principal: Ca in orice nuvela istorica, in centrul naratiunii este situata, emblematic, figura unui protagonist al carui portret este inspirat din realitatea istorica. Fiind plasat în centrul nuvelei, toate celelalte personaje, cat și acțiunile prezentate, sunt orientate spre reliefarea caracterului acestuia. Alexandru Lăpușneanu este personajul principal al nuvelei cu același titlu (personaj eponim) prin calități de excepție și defecte extreme. C. Negruzzi a reusit să întruchipeze un personaj unic in literatura romana, acesta fiind un personaj antitetic prin faptul ca e construit pe o serie de antiteze, care releva numeroase trasaturi ale domnitorului. Optiunea lui C. Negruzzi pentru un domnitor a carui amintire este legata de uciderea a 47 de boieri si care intruchipeaza tipologia tiranului, simbol al razbunarii fara de sfarsit, este specific romantica. Pornind de la informatiile consemnate in cronica lui G. Ureche, scriitorul realizeaza un personaj complex, in constructia caruia se reunesc doua perspective esentiale: clasicismul si romantismul. Complexitatea caracterologica este dovedita prin faptul ca Lapusneanu este un personaj rotund (Forster) sau tridimensional (W.C. Booth), care evolueaza, al carui portret se intregeste pe parcursul diegezei, care nu este infatisat in intregime de la inceput, fiind imprevizibil, ascuns „privirii” cititorului. Așa cum e conturat, trăsătura sa dominantă, care le subordonează pe toate celelalte, este dorința de putere, de a o cuceri și de a o păstra cu orice preț. Aceasta trasatura se afirma in antiteza cu dorinta boierilor de a faramita puterea domneasca, pentru a conduce ei tara. Tipul despotului, figura lui Alexandru Lapusneanu constituie un portret al domnitorului medieval din Apus, sau din spatiul romanesc, asemenea altor personalitati istorice ale caror fapte exceptionale au scris paginile istoriei romanesti (Mircea cel Batran, Vlad Tepes, Stefan cel Mare sau Mihai Viteazul). Profilul domnitorul medieval este infatisat de caracterul si personalitatea puternica a lui Alexandru-Voda, portretul sau fiind inspirat de cel pe care l-a realizat G. Ureche pentru domnitorul Stefan cel Mare. Astfel, se observa un comportament similar in cazul celor doi domni, din cauza uneltirilor de la curte intr-o epoca devastata de intrigi si de dorinta de putere: „Fost-au Stefan cel Mare om nu mare la statu si degraba varsatoriu de sange nevinovat. De multe ori la ospete omoraea fara giudetu.” (G. Ureche). Considerat a fi un cumul de calitati si defecte, protagonistul se remarca si prin trasaturi pozitive, precum principiile demofile si democratice dupa care se ghideaza: instituirea ordinii, concentrarea puterii, aparatorul intereselor poporului asuprit de lacomia boierimii, acestea demonstrand fondul originar pozitiv, din prima domnie. Dar, cu prilejul celei de-a doua domnii, cand Lapusneanu revine la tron cu ajutor turcesc, domnitorul are ocazia sa-si dezvaluie „uratul caracter”, care s-a accentuat in urma tradarii boierilor. Astfel, în capitolul I, Lăpușneanu este prezentat de către autor, în detaliul frapant, amănunțit, conducând lectorul în mijlocul stării de spirit a personajului. Negruzzi pune în prim-plan faptele să vorbească, printr-o concizie clasică, într-un dialog viu, de o rară autenticitate. Prin puterea de evocare a dialogului, printr-o fină observație a gesturilor, a mimicii se dezvăluie toată mișcarea psihologică a viitorului tiran. Lăpușneanu îi primește pe cei trei boieri protocolar și rezervat, „silindu-se a zâmbi” (expresia feței). Replicile arată siguranța de sine a domnului care-i face pe dușmanii săi să-și dezvăluie ostilitatea și intențiile adevărate: „Am auzit, urmă Alexandru, de bântuirile țării și am venit s-o mântui; știu că țara m-așteaptă cu bucurie”. Ultima parte a replicii este scânteia care declanșează răspunsul învăluit în viclenie al lui Moțoc și răspunsul dur, ferm, autoritar, într-o izbucnire de furie și ură abia stăpânită a lui Lăpușneanu, exprimat în replici scurte, tăioase, care pun în lumină impulsivitatea, omul violent si neîngăduitor în înfruntarea cu boierii („Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu.”). Replicile au rămas memorabile, căpătând valoare de sentință. Negruzzi însoțește replicile cu observații asupra fizionomiei personajului, care reflectă trăirile interioare ale eroului: „răspunse Lăpușneanul, a căruia ochi scânteiară ca un fulger”. Cu o intuiție psihologică remarcabilă, Negruzzi își lasă personajul să se dezlănțuie într-o furie gâlgâitoare, subliniind paroxismul trăirii prin amănunte fizionomice: „Râdea, mușchii i se suceau în râsul acesta, și ochii lui hojma clipeau”. Atunci când Moțoc, plin de umilință, îi cere lui Lăpușneanu să-l ia de partea sa, domnul dă dovadă de inteligență, capacitate de analiză și pătrundere psihologică. Dar, printr-un proverb Lăpușneanu îl caracterizează pe Moțoc: „lupu păru-și schimbă, da năravul ba”. Printr-o singură linie, Lăpușneanu surprinde liniile caracteristice ale boierilor: Veveriță, dușman vechi, dar cinstit, Spancioc este tânăr cu multă dragoste de țară, Stroici e naiv, de aceea nu cunoaște minciunile, iar Moțoc e „învechit în zile rele” și „ciocoi fățarnic”. In ceea ce privește relațiile umane, protagonistul are capacitatea de a-și stăpâni impulsurile violente, fiind un adevarat expert în manipulare și declarand cu cinism acest lucru atunci când, initial, hotărăște să-i cruțe, deocamdată, pe boieri, și pe Moțoc în special: „te voi cruța, căci îmi ești trebuitor, ca să mă mai ușurezi de blăstemurile norodului”. Procedeele de caracterizare folosite de narator în primul capitol sunt cele de caracterizare directă (prin cuvintele naratorului). Naratorul reține câteva detalii de comportament sau de expresie care au însă o greutate extraordinară în definirea trăirilor personajului. O astfel de tehnică de portretizare este experimentată de realiști în tehnica detaliului semnificativ sau frapant, precum și in procedeul de caracterizare indirectă, prin dialogul de esență dramatică, lăsat să curgă liber, naratorul neintervenind decat cu notatii semnificative, iar personajul are o consistența tensionată și complexa. Lăpușneanu este tipul domnitorului tiran și crud, cu voință puternică, ambiție și fermitate în organizarea răzbunării împotriva boierilor trădători, aceasta fiind unica rațiune pentru care s-a urcat pentru a doua oară pe tronul Moldovei Dacă în primul capitol portretul lui Lăpușneanu este scos în evidență prin intermediul antitezei dintre boieri și voievod, în al doilea capitol, caracterizarea lui reiese din antiteza conflictuală dintre el și domnița Ruxanda. Ințelepciunea si gingășia domnitei intra in contrast cu duritatea, cruzimea si fatarnicia domnitorului. Lapusneanu, fiind înfuriat de cerința domniței de a înceta omorurile, duce mâna la jungher. Este o reacție necontrolată, prin care domnitorul se dovedește a fi un om cu o fire colerică, impulsiva, obișnuit să judece și să facă dreptate singur. Desi intial voievodul o mustra pe sotia sa „pentru vorbele nebune”, el promite că va înceta cu prigonirea boierilor, nu înainte de a-i da „un leac de frică”. Domnul are abilitatea de a disimula, dorind să fie calm și se poartă autoritar cu soția sa, dar și cinic pentru ca „leacul” promis o va îngrozi. Este o reacție de-a dreptul maladivă a personajului, dând încă o dată dovadă de cruzime, spirit diabolic și vindicativ. În capitolul al treilea, Alexandru Lăpușneanu este infatisat in timpul slujbei de la mitropolie, prilej pentru narator să realizeze descrierea vestimentatiei eroului. Protagonistul disimulează din momentul în care intră în biserică, își atribuie un rol prin care vrea să pară un umil păcătos dornic de conciliere si de revenirea pe calea cea dreaptă. Ipocrizia și fățărnicia personajului sunt nelimitate: el vrea să pară că se căiește pentru greșelile sale si tine un discurs în care se folosește de pilde biblice, pentru a-i convinge pe boieri de cainta sa adevarata (efect persuasiv). Discursul lui Lăpușneanu pune în evidență un personaj cu o inteligență strălucită. Acesta știe să utilizeze cuvintele de o așa manieră încât să-și convingă auditoriul, fără însă a părea fals printr-o excesivă umilință. Elocința sa ține de abilitate, plăcerea vorbelor memorabile, a construcției discursului, însă s-ar putea susține că e mai curând vorba de histrionism, de atenție excesiva acordata efectului produs asupra spectatorului, decât de eficiența sa ca persuasiune asupra interlocutorului. Lăpușneanu reuseste sa recâștige încrederea boierilor, care vin la ospățul organizat la palatul domnesc, cu excepția lui Spancioc și Stroici. La un singur semn al lui Lăpușneanu se declanșează măcelul, iar cei 47 de boieri sunt masacrati. Sadismul personajului precum și decăderea psihologică sunt de-a dreptul înfiorătoare: privește cu cinism dintr-un colț măcelul, dându-i o satisfacție totală priveliștea sângeroasă. De caracterul histrionic se leagă probabil și cruzimea sa: violența capata în cazul lui Lăpușneanu valente ale patologicului. Teroarea devine pentru tiran un spectacol gratuit, dincolo de posibila ei justificare ca instrument de guvernare -lichidarea în masă a boierilor și construirea unei piramide din capetele lor. Bun cunoscător al psihologiei umane, se dovedește si în atitudinea față de Moțoc cât și atunci când profită de nemultumirea mulțimii adunate la porțile curții domnești, astfel lichidand unul dintre cei mai amenințători dușmani ai săi, argumentând „Proști, dar mulți [.] să omor o mulțime de oameni pentru un om, nu ar fi păcat?”. Capacitatea de manipulare este dusă la desăvârșire, atunci când, în fața mulțimii răzvrătite, el ia hotărârea (comunicată de asemenea cu cinism - „Du-te de mori pentru binele moșiei dumnitale, cum ziceai însuți”) de a-l sacrifica pe Moțoc, scăpând în acest fel de un dușman periculos și deturnând un pericol iminent, o mulțime care, scăpată de sub control, ar fi putut deveni imprevizibilă. În ultimul capitol, cel care schingiuise si umilise atatia boieri, este surprins in ipostaza omului bolnav, aflat pe patul de moarte. Bantuit de stafiile victimelor sale - ca si eroul shakespearian, Richard al III-lea -Lapusneanu cere iertare de la Dumnezeu și dorește să fie călugărit. Într-un moment de luciditate insa, este cuprins de o furie nebună și amenință cu moartea fiului său, care fusese numit noul domn. Degradarea psihologică a personajului atinge un punct maxim în acest moment, personajul este de-a dreptul dezumanizat. Pentru a apara viata fiului ei si soarta tarii, doamna Ruxanda îndemnată de Spancioc și Stroici, îl otrăvește pe Lăpușneanu. Personajul moare în chinuri groaznice: suferința fizică a personajului este dublată și de suferința sufletească. Moartea personajului produce o stare de purificare pe care o exprimă katharsis-ul în tragedia greacă. Costache Negruzzi a fost inspirat în momentul scrierii de operele vechilor cronicari moldoveni. Dialogul ca procedeu al caracterizării indirecte aduce în fața cititorului un personaj malefic sau, la final, un personaj aflat in pragul dezumanizarii, incapabil să-și accepte judecata dreaptă, și dornic de un final cât mai rapid, fără chinuri. Scriitori și critici literari au apreciat în diferite moduri aspectul psihologic al lui Alexandru Lăpușneanu. Vasile Alecsandri a vorbit despre „tragedia cruntă a lui Lăpușneanul”, iar Ovidiu Densușianu despre „cruzimea, răzbunarea, viclenia lui”. Liviu Leonte constată la erou „o înclinație diabolică, sadică, spre teroare, o dorință bolnăvicioasă de a vedea curgând sânge”. Mai analitic, Nicolae Iorga vede aici „sufletul unui bolnav ce-și află alinarea unei suferințe tainice numai la vederea și auzul suferinței altora”. III.) INCHEIERE: Prima nuvela istorica din literatura romana nu aduce in fata contemporanilor un model de patriotism, ci un antimodel de conducator, acesta fiind un avertisment subtil adresat contemporanilor intr-o perioada de efervescenta revolutionara, reconstituind culoarea de epoca, in aspectul ei documentar. Coexistenta elementelor romantice, clasice, realiste si naturaliste intr-o opera literara este o trasatura a literaturii pasoptiste, care a fost nevoita sa arda anumite etape literare, pentru a se sincroniza cu activitatea literara din Occident si pentru a intemeia literatura romana profund originala. Fiind o nuvela istorica in contextul literaturii pasoptiste, opera „Alexandru Lapusneanul” este in primul rand o nuvela de factura romantica, prin respectarea principiului estetic enuntat in articolul-program „Introductie” (anul 1840 - revista „Dacia literara”), considerat a fi manifestul literar al romantismului romanesc, prin inspirarea din istoria nationala, prin specie, tema, personaje exceptionale in situatii exceptionale, prin personajul principal care este alcatuit din contraste, prin antiteza angelic-demonic, prin culoarea epocii, spectaculosul gesturilor, al replicilor si al scenelor. Elementele romantice se impletesc cu cele clasice: echilibrul compozitiei, constructia simetrica, principiul verosimilitatii faptelor narate, caracterul obiectiv al naratiunii. Interesul romantic pentru specific si culoare locala descide drumul observatiei realiste a cadrului prin tehnica detaliului semnificativ, prin caracterul pictural al unor scene, precum: scena masacrarii boierilor, scena linsarii lui Motoc si scena otravirii lui Alexandru Lapusneanu, acestea fiind elementele de factura naturalista in textul nuvelei. Valoarea de necontestat a nuvelei lui C. Negruzzi este exprimata cuprinzator in afirmatia criticului G. Calinescu: „.nuvela istorică Alexandru Lăpușneanul care ar fi devenit o scriere celebră ca și Hamlet dacă literatura română ar fi avut în ajutor prestigiul unei limbi universale. Nu se poate închipui o mai perfectă sinteză de gesturi patetice adânci, de cuvinte memorabile, de observație psihologică și sociologică acută, de atitudini romantice și intuiție realistă.” (”Istoria literaturii române de la origini până în prezent”). Povestea lui Harap - Alb de Ion Creangă -demonstrație basm cult - 1) Introducere Încadrat de către G. Călinescu în triada „ Marilor prozatori ”, alături de I. L. Caragiale și Ioan Slavici, Ion Creangă este „ expresia monumentală ” a naturii umane în ipostaza ei istorică ce se numește poporul român, [... ] surprins într-un moment de genială expansiune. ” ( „ Ion Creangă. Viața și opera ” ). I. Creangă s-a remarcat ca un clasic al literaturii române, scriitorul aderând la principiile realismului estetic. Criticul român jalona, în lucrarea menționată mai sus, profilul spiritual al primului nostru „ povestitor de tip rabelais - ian ”, în opera căruia credințele, datinile, eresurile, limba, poezia și filozofia populară apar într-o sinteză savant elaborată. Basmele lui I. Creangă s-au evidențiat în literatura română prin originalitatea stilului, specific scriitorului din Humulești, prin autohtonizarea și localizarea fantasticului, dar și prin bogăția paremiologică (științapopulară) și jovialitatea enormă a discursului literar. „ Povestirile ” lui Creangă au fost înglobate unui material literar vast, ceea ce a pus problema clasificării lui. Basmele sale nu sunt conservatoare, ci dimpotrivă, sunt complet inovatoare, putând fi clasificate astfel : „ Ciclul lui Păcală și al prostiei omenești ” ; „ povești religioase ” ( „ Dănilă Prepeleac ”, „ Ivan Turbincă ” ) ; „ fabule animale ” ( „ Capra cu trei iezi ”, „ Punguța cu doi bani ” ) și „ povești fantastice ” ( „ Soacra cu trei nurori ”, „ Povestea porcului ”, „ Povestea lui Harap - Alb ” ). Se observă că operele de inspirație folclorică apar la Creangă cu termenul de „ povești ” și nu de „ basme ”. Originar din limba slavă, termenul de „ basm ” apare în literatura română veche ( secolul al XVII -lea), cu forma „ basne ”, dar este pus în circulație abia în secolul al XIX -lea de intelectuali ca Nicolae Filimon și Petre Ispirescu, în calitate de culegători și editori de folclor. Acesta denumește o creație care implică plăsmuirea și născocirea faptelor și a personajelor, valorificând categorii ale fantasticului, precum supranaturalul și miraculosul. În paralel, însă, circulă și termenul de „ poveste ”, folosit și de scriitor, ce implică existența unei creații literare, care cade sub incidența verosimilului, fantasticul fiind atenuat. Acest fapt justifică, parțial, umanizarea fantasticului și intruziunea realului în cadrul miraculosului din opera lui Creangă. Basmul este o specie narativă amplă a genului epic popular sau cult, în care se narează întâmplări fabuloase, iar acțiunea este supusă unui tipar convențional, având ca protagoniști personaje simbolice, diferențiate în doua categorii ce reprezintă Binele și Răul. Basmul are o finalitate etică, postulând victoria Binelui asupra Răului, ceea ce implică existența unor eroi înzestrați cu atribute fizice și morale ideale care să contureze modele, arhetipuri comportamentale. Publicat în revista „ Convorbiri literare ” ( 1 august 1877), opera „ Povestea lui Harap - Alb ” de Ion Creangă se încadrează basmului cult, de factură folclorică, fiind o monografie a satului moldovenesc, realizată prin hiperbolizare și prin transfigurarea artistică în scriere. 2) Cuprins Fiind un basm de inspirație folclorică, „ Povestea lui Harap - Alb ” valorifică atât elemente tradiționale ale basmului popular, cât și elemente noi, originale, specifice stilului inconfundabil al lui I. Creangă. Asemenea basmului popular, „ Povestea lui Harap - Alb ” dezvoltă tema confruntării dintre forțele Binelui și ale Răului, conflict finalizat cu victoria Binelui și cu răsplata eroului. La nivelul personajelor, se indentifică antiteza dintre personajele negative și cele pozitive. De asemenea, personajele îndeplinesc, prin raportare la erou, o serie de funcții, ca în basmul popular, dar sunt individualizate prin comportament și limbaj. Denumite „ ființe de hârtie ” de către Roland Borthes, personajele basmului se pot clasifica în șapte tipuri, conform taxonomiei pe care a realizat-o Vladimir Propp ( „ Morfologia basmului ”) : „ Eroul ” ( Harap - Alb va evolua de-a lungul operei de la statutul de anti - erou la cel de erou, prin călătoria inițatică ), „ Răufăcătorul ” ( antagonistul - Spânul, dar și Împăratul Roș ), „ Trimițătorul ” ( craiul - tatăl lui Harap - Alb, dar și Spânul ), „ Ajutorul ” ( personajele adjuvante - calul năzdrăvan, Sfânta Duminică, cei cinci giganți ), „ Donatorul ” ( Sfânta Duminică, crăiasa furnicilor și cea a albinelor ), „ Personajul căutat ” ( fata împăratului Roș ) și „ Falsul erou ” ( frații mezinului și Spânul ). Tiparul narativ al basmului cult este preluat din eposul popular, construcția subiectului fiind una stereotipă. Desfășurarea evenimentelor urmărește cu strictețe un tipar consacrat, în patru secvențe, inegale ca lungime și consistență, dar la fel de importante. „ Povestea lui Harap -Alb ” începe printr-o situație de echilibru ( un crai care avea trei feciori trăia liniștit la curtea sa), pe care o perturbă cererea Împăratului - Verde, fratele craiului, din dorința de a avea ca moștenitor la tron pe unul dintre nepoții săi ( starea de dezechilibru este generată de lipsa moștenitorilor ). Ulterior, se desfășoară o acțiune de restabilire a echilibrului : fiul cel mic pleacă spre unchiul său, fiind supus unor probe inițiatice, care îl vor pregăti pentru statutul de împărat. Starea finală de echilibru presupune și răsplata eroului, prin învestitură regală - Harap - Alb devine împărat - și prin nuntire - tânărul se căsătorește cu fata împăratului Roș. În cadrul basmului „ Povestea lui Harap - Alb ” se identifică episoade esențiale ale lumii - basm, pe care V. Propp le pune în lumină pentru a evidenția stereotipia basmului universal în general. Astfel. El observă că acțiunile personajelor sunt aproximativ aceleași mereu, putând fi încadrate într-un tipar repetabil. Propp va numi aceste acțiuni - „ funcții ” - „ Funcțiile personajelor constituie elemente fixe, stabile ale basmului, independent de cine și în ce mod le îndeplinește ” ( „ Morfologia basmului ”). În basmul lui Creangă se manifestă o serie dintre „ funcțiile ” identificate de formalistul rus : „ Absența ” - fiul de crai este nevoit să plece de acasă; „ Prima funcție a donatorului ” - apariția Sfintei Duminici care îl supune pe tânăr la proba milosteniei, „ Înzestrarea cu unelte și instrumente magice ” ( hainele, armele, calul năzdrăvan), „ Interdicția ” -proba trecerii podului ( i se interzice tânărului, sub forma sfatului părintesc, să se ferească de omul spân și de omul roș ), „ Încălcarea ” -răufăcătorul îndeamnă la incălcarea interdicției, „ Iscodirea ” - Spânul dorește să afle scopul călătoriei fiului de crai, „ Vicleșugul ” -răufăcătorul își înșală victima, statutul tânărului este schimbat, acesta fiind supus prin vicleșug, „ Deplasarea spațială ” între două împărății, „ Sosirea incognito ” - Spânul uzurpează identitatea feciorului de crai, iar tânărul capătă statutul de slugă - Harap - Alb, „ Pretențiile neîntemeiate ” ale falsului erou ( Spânul ), „ Încercările grele ” - probele la care va fi supus Harap - Alb de către Spân și de Împăratul Roș, „ Soluția ” - încercările sunt trecute cu succes, „ Demascarea ” - Spânul este demascat de către fata împăratului Roș, „ Pedeapsa ” - Răufăcătorul este ucis de calul năzdrăvan, „ Transfigurarea ” - moartea și învierea ritualică a eroului, „ căsătoria ” - eroul se căsătorește și este înscăunat împărat. Aceste forme de schematism și repetabilitatea duc la constituirea unei adevărate poetici a basmului, demonstrând valoarea incontestabilă a operei lui I. Creangă. Textura narativă a basmului „ Povestea lui Harap - Alb ” este complexă, derulându-se pe motive tipice, întâlnite adesea și în basmul popular. Motivele narative specifice sunt : motivul împăratului fără urmaș la tron, motivul superiorității mezinului, motivul motivul călătoriei și al probelor inițiatice, motivul podului, motivul pactului faustic, motivul calului năzdrăvan, motivul nunții împărătești. Autorul pornește de la modelul popular, reactualizează teme și motive de circulație universală, dar le organizează conform propriei viziuni, într-un text narativ mai complicat decât al basmelor populare. Prin urmare, basmul lui Creangă se bazează pe supralicitarea triplicării. Element auxiliar în structurarea basmului, „ triplicarea ” ( V. Propp ) reprezintă modalitatea de construire a subiectului pe principiul cifrei trei. În „ Povestea lui Harap - Alb ” se observă principiul triplicării la nivelul probelor inițatic, care nu mai sunt previzibile, ca în basmul popular, ci sunt originale, acestea fiind sporite de-a lungul desfășurării acțiunii. Spre exemplu, cea de-a treia poruncă a Spânului - aducerea fetei - presupune alte trei încercări la care îl va supune împăratul Roș ( casa de fier, ospățul pantagruelic, separarea macului de nisip ), dar și cele trei probe la care îl supune fata împăratului Roș ( identificarea, păzirea și aducerea apei vii si a celei moarte ). La nivel compozițional, triplicarea dobândește o funcție estetică, presupunând amplificarea subtanței basmului, constituind o tărăgănare tactică și o gradație ascendentă ( climax ) a tensiunii și a suspansului, care mențin interesul lectorului. Din punct de vedere narativ, prin utilizarea procedeului de triplicare, naratorul își domină mai bine materialul, dozând efectele fiecărei secvențe în drumul spre maturizare al personajului principal. Basmul lui Creangă este constituit pe baza clișeelor compoziționale, autorul folosind formule narative inovatoare, În incipitul basmului, apelează la formula consacrată ( „ Amu cică a fost odată ”), dar o personalizează prin regionalismul „ cică ” și prin suprimarea clișeului „ A fost odată ca niciodată ”, care proiecta eposul în timp fabulos. Formulele mediane „ Și merg ei o zi, și merg două, și merg patruzeci si nouă ”, „ și mai merge el cât mai merge ”, „ Dumnezeu să ne ție, că cuvântul din poveste, înainte mult mai este ” sunt menite să întrețină atenția cititorului și au un rol clar în delimitarea secvențelor narative, deoarece un basm atât de amplu necesită avertismente repetate care să anunțe continuarea firului poveștii. Formula finală este cu totul originală, fiind particularizată prin nota de umor și prin reflecția asupra realității sociale, complet diferită de lumea ideală a basmului : „ Și a ținut veselia ani întregi, și acum mai ține încă; cine se duce acolo be si mănâncă. Iar pe la noi, cine are bani bea si mănâncă, iară cine nu, se uită și rabdă ”. Spre deosebire de basmul popular, basmul cult al lui I. Creangă se remarcă printr-o rețea complexă de fire epice, care atestă caracterul „ Bildungsroman ” sau de „ basm al ființei ”. Basmul surprinde evoluția lui Harap - Alb, acesta fiind novicele aflat pe calea inițierii. Itinerariul parcurs de protagonist pentru a se maturiza este valorificat original, printr-un scenariu narativ ce presupune trei tipuri de călătorii: călătoria inițiatică, călătoria de verificare și călătoria de înapoiere. Originalitatea basmului cult rezidă și în caracterul complex al personajului principal ( sumar conturat în basmul popular ), care nu mai reprezintă idealul de virtute și curaj, fiind un personaj rotund ( R. Forster), surprins în evoluție. Se poate afirma că Harap - Alb este un personaj atipic, deoarece reunește, spre deosebire de un Făt - Frumos obișnuit, atât calități, cât și defecte. Personajul principal funcționează chiar pe modelul antieroului, deoarece se complace în statutul de slugă a Spânului. În viziunea lui Creangă, omul trebuie să își descopere calitățile, pentru ca apoi să le perpetueze ca atitudine în viață. Singurele calități native ale lui Harap - Alb sunt sunt onestitatea și respectul filial. Deși inițial tânărul dă dovadă de aroganță, nesupunere, naivitate și slăbiciune, Harap - Alb dobândește treptat calități importante precum altruismul, milostenia și ințelepciunea. Singura calitate basmic-populară pe care nu o recuperează eroul lui Creangă este curajul, ceea ce accentuează faptul că, în tradiția românească, moralitatea este esențială și nu forța fizică. Formula definitorie pentru creația basmică la I. Creangă este autohtonizarea fantasticului, dar și localizarea geografică a universului basmic, care devine un „ Humulești idealizat ”, proiectat într-o lume fabuloasă. Originalitatea scriiturii lui Creangă este demonstrată prin particularizarea tiparului narativ și individualizarea personajelor din perspectiva unei viziuni subiective asupra lumii și a unor opțiuni estetice. Astfel, Creangă „ umple schema universală a basmului cu imagini concrete ale vieții țărănești de odinioară, cu tipurile ei morale, cu o realitate-social istorică și psihologică determinată, localizând fabulosul, dând personajelor individualitate psihologică, etnică, țărănească și chiar humuleșteană ” (Zoe Dumitrescu-Bușulenga). Personajele construite de Creangă sunt individualizate prin comportament, prin limbaj și psihologie, prin atitudine, gestică sau mimică, deși personajele rămân arhetipuri constituite pe o dominantă etică, având complexitate, ilustrând și categorii psihice. Harap-Alb este tânărul care parcurge un drum al maturizării, itinerariu necesar pentru cristalizarea unei personalități, ceea ce va permite încadrarea personajului principal în tiparele modelului eroic consacrat în mentalitatea populară. Celelalte personaje ale basmului se constituie ca individualități fiind considerați niște „țărani travestiți”, care joacă într-un „teatrum mundi”. Acestea devin caractere, reprezentanți ai unor trăsături morale sau spirituale și ai unor „păcate veniale” (care nu pot fi scuzate) (G.Călinescu) ale omului, dar care sunt scuzate prin „terapia râsului”. Astfel, personajele înfățișează anumite tipuri umane specifice spațiului rural, textul lui Creangă axându-se pe bogăția și înțelepciunea populară (paremiologie). Scriitura poartă mărcile originalității autorului și la nivelul actului de narare. Umorul, jovialitatea și oralitatea povestirii particularizează stilul și talentul prozatorului, definind arta narațiunii lui Creangă. Narațiunea la persoana a III-a (heterodiegetică) este realizată de un narator omniscient, dar nu și obiectiv, deoarece intervine adesea prin comentarii sau reflecții. În discursul său, naratorul auctorial, definit prin funcția narativă și cea de regie, îndeplinește deseori rolul de observator (secvențele descriptive de tip tablou sau portret alternând cu cele de observație morală și de analiză psihologică a eroilor) și pe cel reflector (prin inserții de tip reflexiv care activează funcția de interpretare). Registrele stilistice -popular,oral,regional- conferă originalitate limbajului, care diferă de al naratorului anonim prin specificul termenilor și al modului de exprimare: „Prin astfel de mijloace, Creangă restituie povestirea funcțiunii ei estetice primitive, care este de a se adresa nu unor cititori, ci unui auditoriu capabil a fi cucerit prin toate elementele de sugestie ale graiului viu” (Tudor Vianu - „Arta prozatorilor români”). Arta narațiunii se conturează cu totul aparte în proza lui Creangă prin ritmul rapid al povestirii, fără descrieri suplimentare, prin umorul debordant, prin oralitatea stilului, dar mai ales prin folosirea numeroaselor proverbe în cadrul basmului. Oralitatea este modalitatea prin care se creează impresia de „spunere” a textului scris și se realizează în cadrul operei prin diferite mijloace. Dialogul este foarte important, având o funcție dublă, ca în teatru: se dezvoltă acțiunea și se caracterizează personajele. Prezența dialogului în basm susține realizarea scenică a secvențelor narative, „spectatori” ai maturizării feciorului de crai fiind atât celelalte persoanje, cât și cititorii: „ - Ei, apoi să nu bufnești de râs? zise Harap-Alb. Măi, măi, măi! Că multe-ți mai văd ochii! [...] -Râzi tu, râzi, Harap-Alb, zice atunci Flămânzilă, dar unde mergeți voi, fără mine n-aveți să puteți face nici o ispravă.”, „-Parcă v-a ieșit un sfânt din gură, Luminate împărate, zise atunci Flămânzilă.”, „-Ei, moșule, ce mai zici? -Ce să zic, nepoate! Ia, când aș avea eu o slugă ca aceasta, nu i-aș trece pe dinainte.” Implicarea afectivă a naratorului este remarcată prin: folosirea dativului etic -„Și odată mi ți-l inșfacă cu dinții de cap, zboară cu dânsul în înaltul cerului...”, exclamații, interogații, interjecții- ”și, hai, hai!... hai, hai! în zori de ziuă ajung la palat ”, „- Măi Păsărilă, iacătă-o-i, ia!”, „Ei, apoi? Lasă-te în sama lor, dacă vrei să rămâi fără cap!” Oralitatea se mai realizează, de asemenea, prin folosirea formelor neliterare, a expresiilor onomatopeice („și când să pună mâna pe dânsa, zbrr!...pe vârful unui munte...”, „Ș-odată pornesc ei teleap-teleap-teleap, și cum ajung în dreptul ușii, se opresc puțin”), a imprecațiilor („Numai de nu i-ar muri mulți înainte; să trăiască trei zile cu cea de alaltăieri.”), a expresiilor și formulelor caracteristice comunicării orale și stilului colocvial („vorba ceea”, „de voie de nevoie”, „Vorba ceea: Dă-mi , Doamne, ce n-am avut, / Să mă mier ce m-a găsit”, „cât îi lumea și pământul”, „a-și pune pofta în cui”), dar și prin utilizarea regionalismelor lexicale sau fonetice („oleacă”, „încalte”, „pripor”, „m-ai băgat în toate grozile morții”, „a mâna porcii la jir”, „a se chiurchiului”, „farmazoană”). Altă modalitate de realizare a oralității stilului este bogăția paremiologică (proverbe și zicători - „capul de-ar fi sănătos, că belele curg gârlă”, „Nu-i după cum gândește omul ci îi după cum vrea Domnul”, „frica păzește bostănăria”, „omul sfințește locul”), dar și versurile populare sau frezele ritmate („La plăcinte,/Înainte/Și la război/Înapoi”, „Voinic tânăr, cal bătrân,/Greu se-ngăduie la drum!”). Acesta este motivul pentru care Jean Bouticre afirma despre stilul scriiturii lui Creangă că alcătuiește „o colecție ce nu are echivalent la nici un alt povestitor european”. La aceste embleme inconfundabile ale limbajului său se adaugă jovialitatea prezentă prin valorificarea categoriilor umorului, care în proza lui Creangă, este dat de verva și plăcerea lui de a povesti pentru a stârni veselia „ascultătorilor”. Absența satirei deosebește umorul lui Creangă de comicul lui I. L. Caragiale, povestitorul având o atitudine de înțelegere față de păcatele omenești, manifestând optimism și crezând într-o „îndreptare” a defectelor umane. Astfel, în „Povestea lui Harap-Alb”, comicul de situație (cearta dintre „uriași” din casa de aramă sau apariția la curtea Împăratului Roș a cetei lui Harap-Alb, ce „intră buluc în ogradă . care mai de care mai chipas și mai îmbrăca, de se târâiau ațele și curgeau oghealele după dânșii, parcă era oastea lui Papuc.”) stă alături de comicul de caracter (portretul făcut împăratului Roș - „om pâclișit și răutăcios la culme”, „ vestit pentru bunătatea lui cea nemaipomenită și milostivirea lui cea neauzită” este însoțit de urările lui Gerilă care-i dorește „să trăiască trei zile cu cea de-alaltăieri”). Comicul onomastic ( numele celor cinci tovarăși ai lui Harap-Alb) este o modalitate importantă de caracterizare, ca și comicul de limbaj, care face scrierile lui Creangă intraductibile. Umorul savuros al „zicerilor” lui Creangă este iscat prin jocuri de cuvinte și enumerări hilare (caracterizarea lui Ochilă -„frate cu Orbilă, văr primar cu Chiorilă, nepot de soră cu Pândilă, din sat de la Chitilă, peste drum de Nimerilă”, prin truism („una-i una și două-s mai multe”), tautologie și pleonasm („trăind și nemurind”, „Stăpânu-tău ca stăpânu-tău; ce ț-a face el, asta-i deosebit de bașca”), prin exagerare comică sau prin diminutive cu valoare augmentativă („buzișoare”, „ băuturică”, „trebușoară”), prin asocieri neobișnuite de cuvinte oximoronice („Tare-mi ești drag!...Te-aș vârî în sân, dar nu încapi de urechi”, „drag ca sarea-n ochi”). Prin exprimarea mucalită, stilul ironic, aluziv și echivoc, scriitura lui Creangă se adaugă celorlalte elemente de originalitate ale „Poveștii lui Harap-Alb”, constituind „însăși sinteza basmului românesc” (Pompiliu Constantinescu). În structurile narative ale basmului cult „Povestea lui Harap-Alb” se regăsesc toate motivele și temele diegesisului fabulos din folclor, toate toposurile tradiționale, care nu au insă relief stilistic, fiind schițate într-un plan secund, în timp ce prim-planul este dominat de acțiunile personajelor sau de discursul personalizat al naratorului auctorial. Prin acest mecanism se instituie un model narativ modern, care deplasează accentul de pe registrul fabulosului pe cel al „reprezentațiilor” personajelor și al ramei discursului. Astfel, incipitul basmului elimină schematismul enunțiativ specific modelului popular, umplând de conținut atemporalitatea și aspațialitatea convenției prototipice: „Amu cică era odată într-o țară un craiu, care avea trei feciori Prin definiție, formulele inițiale au rolul de a introduce cititorul în lumea basmului, unde, odată cu formula din incipit se instaurează convenția conform căreia „totul este posibil în basm, cu condiția ca Binele să învingă”. Incipitul din basmul lui Creangă anunță o viziune particulară asupra universului imaginar, acesta fiind pus sub semnul improbabilității: „Amu cică”. Astfel, încă de la începutul basmului, naratorul colportor, „îl invită” pe cititor să pună sub semnul ludicului „lumea pe dos” prezentată. Prin regionalul „amu”, naratorul aduce în prezentul lectorului lumea atemporală a basmului, iar prin cuvântul „ cică” sugerează că nu a fost martor direct la evenimentele povestite, aruncând asupra lor o umbră de îndoială. Este de remarcat, ca o particularitate a incipitului din basmul lui I. Creangă, supradimensionarea expozițiunii, care îndeplinește rolul clasic al prezentării personajelor și al circumstanțelor acțiunii - Craiul, care avea trei fii, Împăratul Verde, care avea trei fiice, războaiele grele care despart cele două împărății și care justifică înstrăinarea fraților și a copiilor; totodată expozițiunea are și elemente de modernitate, conturând vocea narativă, care îl va însoți pe cititor, interpretând și comentând evenimentele. Incipitul este urmat de formularea succintă a intrigii, declanșată de scrisoarea împăratului Verde, care dorește ca moștenitor la tronul său pe „ cel mai vrednic dintre nepoții” săi. Desfășurarea acțiunii are ca scop refacerea echilibrului inițial și presupune trecerea mai multor probe. Primele trei probe au drept cadru spațiul familial al curții crăiești și aduc mezinului (motivul superiorității mezinului ) dreptul de a porni spre împărăția unchiului său: proba milosteniei (sfaturile Sf. Duminici), proba hărniciei (hrănirea calului, alegerea armurii - opoziția dintre aparență și esență), proba curajului (înfruntarea ursului - deghizarea tatălui). Deși calitatea aparține mai mult ajutorului său (calul), curajul perechii este testat mai întâi de crai, deghizat în urs, aceasta fiind o probă a calităților războinice, necesare celui care aspiră la tronul împărătesc. Podul simbolizează trecerea la altă etapă a vieții și se face într-un singur sens: „ trecerea primejdioasă de la un mod de existență la altul: [.] de la imaturitate la maturitate” (M. Eliade). Fiul de crai trece această probă cu ajutorul calului, ulterior survenind călătoria explorativă și inițiatică. Trecerea podului este urmată de rătăcirea în pădurea - labirint, simbol ambivalent, loc al morții și al regenerării: „de la un loc i se închide calea și încep a i se încurca cărările”. Proba labirintului duce la schimbarea statutului protagonistului. Cele trei întâlniri cu Spânul (care se travestește) îl determină pe mezin să încalce sfatul părintesc, tocmind pe spân drept călăuză (motivul încălcării interdicției). Motivul morții ritualice este marcat prin coborârea în fântână, considerată a fi „descensus ad inferos”, unde tânărul va primi o nouă identitate: Harap-Alb. Schimbarea numelui reprezintă începutul inițierii spirituale, unde va fi condus de spân. Ajunși la curtea Împăratului Verde, Spânul îl supune pe Harap-Alb la trei probe: aducerea „sălăților” din Grădina Ursului (ursul simbolizând clasa războinicilor, iar pielea ursului, totemul), aducerea pielii cerbului (cerbul cu nestemata în frunte - ispita frumuseții ce poate ucide) și aducerea fetei Împăratului Roș. Prin anihilarea Ursului și a Cerbului, Harap-Alb reeditează mitul „Crengii de Aur”, preluând de la învinși atributele războinicului și ale privilegiului eternității, hrana fizică (salata) și spirituală. Primele două probe le trece cu ajutorul Sf. Duminici, iar a treia probă presupune o altă etapă a inițierii, este complexă și necesită mai multe ajutoare. Apariția fetei Împăratului Roș presupune instituirea unei noi situații - intrigă, astfel survenind călătoria de verificare, reiterându-se motivul podului, care marchează trecerea protagonistului în altă etapă: cea a maturității. Călătoria spre Împăratul Roș implică supunerea personajului la o nouă suită de probe: altruismul și prietenia (furnicile - simbol al vredniciei și al modestiei; albinele - simbol al solarității și al dualității venin/dulceață; însoțirea cu uriașii fabuloși -simbol al instinctelor și aspirațiilor umane hiperbolizate), probele de la curtea împăratului Roș (casa de aramă încinsă - Gerilă; ospățul pantagruelic - Flămânzilă, Setilă; alegerea macului de nisip - furnicile), păzirea fetei (Ochilă, Păsări - Lăți - Lungilă), ghicirea fetei (crăiasa albinelor), iar fata Împăratului Roș impune o ultimă probă - întrecerea dintre cal și turturică (dublul magic al eroilor). Aceste probe fiind depășite, fata îl însoțește pe Harap-Alb la curtea Împăratului Verde, astfel survenind călătoria de înapoiere (sau recunoaștere), care implică mai multe etape: idila dintre Harap-Alb și fata de împărat; dezvăluirea adevărului despre spân ( punctul culminant al acțiunii), moartea ritualică (uciderea și învierea tânărului), uciderea Spânului de către cal, răsplătirea eroului - recuperarea identității și motivul nunții împărătești. Finalul basmului constă totdeauna în triumful valorilor pozitive asupra celor negative, eroul fiind răsplătit prin investitura regală și prin nuntirea sacră. Deznodământul acțiunii însă, nu coincide cu finalul operei, accentuând prezența ludică a naratorului. Așadar, deznodământul este unul tipic pentru specie: „Și au mai fost poftiți încă: crai, crăiese și-mpărați, oameni în samă băgați, ș-un păcat de povestariu, fără bani în buzunariu. Veselie mare între toți era, chiar și sărăcimea ospăta și bea!”. Finalul, în schimb, concentrează întregul și aparține naratorului omniscient, care face legătura dintre timpul basmului și timpul cititorului, creând corespondența dintre ficțiune și realitate și sintetizând ironic trăsăturile realității: „Și a ținut veselia ani întregi, și acum mai ține încă; cine se duce acolo be și mănâncă. Iar pe la noi, cine are bani bea și mănâncă, iar cine nu, se uită și rabdă.” Formula finală dobândește astfel, un umor amar și ascunde o obsesie ancestrală: procurarea hranei. Revenirea la realitate se face brusc, universul cotidian este diferit de cel al basmului, fiind dominat de puterea nocivă a banului, care alterează starea miraculoasă a lumii pe care naratorul a făcut-o cunoscută „sub ochii” cititorului. Dincolo de țesătura narativă și de construcția subiectului, basmul cult se diferențiază de eposul popular, mai ales prin construcția personajelor și prin originalitatea discursului. Personajele basmului lui Creangă sunt individualizate, acestea fiind exponente ale fantasticului autohtonizat. Psihologia eroilor se dezvăluie, fie prin surprinderea mișcărilor sufletești ale personajelor, a resorturilor psihice, a devenirii interioare și spirituale, fie prin vocea eului narator care comentează volubil, ironic sau meditativ situații, peripeții, atitudini ale eroilor (tehnica participării și a detașării față de evenimentele narate și personajele prezentate). Eroii din „Povestea lui Harap-Alb” sunt polarizați, ca și în basmul popular, pe criterii etice (Bine/Rău) și estetice (Urât/Frumos) și evidențiază eternul conflict dintre Bine și Rău, finalizat prin victoria forțelor binelui. Procedeele de caracterizare a personajelor din basmul lui Creangă sunt complexe. Caracterizarea directă se realizează prin comentariile naratorului, prin caracterizarea făcută de alte personaje sau prin autodefinire (autocaracterizare). Modalitățile indirecte de caracterizare sunt diverse: faptele eroilor sunt dublate de notații privind reacția definitorie, gesturile și mimica, detaliul psihologic semnificativ și incertitudinile lăuntrice. Limbajul are și el un rol important în caracterizarea personajelor - „ vorbirea” eroilor din basm, ca și discursul naratorului, ilustrează un registru stilistic popular, marcat oral și regional, caracteristică a stilului de excepție a lui Ion Creangă (eroii lui Creangă „se comportă țărănește și vorbesc moldovenește” - G. Călinescu). Basmul „Povestea lui Harap-Alb” este considerat un veritabil Bildungsroman fabulos, deoarece prezintă procesul de formare a tânărului, iar călătoria pe care o întreprinde acesta este un act inițiatic: „ drumul lui Harap-Alb nu este un drum fizic, geografic, ci un drum spiritual, de perfecționare și purificare, un drum de inițiere, un drum către centru, un drum de la starea de profan, la cea de sacru, sfânt (echivalentă alegoric în basm cu cea de împărat)” (Andrei Oișteanu). Asemenea oricărui erou al basmelor populare, Harap-Alb este personaj principal, funcțional, pozitiv și eponim. Harap-Alb este un personaj real, puternic ancorat în sfera umanului, și nu unul fabulos, deoarece nu deține nici o calitate supranaturală. G. Călinescu îl asemăna unui flăcău din mediul rural datorită comportamentului și mentalității sale. Harap-Alb este un „personaj rotund” (Forster), suportând progresul inițierii. Tânărul nu este doar fiul de crai și mezinul mai înzestrat decât ceilalți frați, ci reprezintă un personaj complex, în plină formare. Harap-Alb este un personaj „tridimensional” (Booth) deoarece iese din tiparul clasic al eroului de basm și surprinde lectorul atunci când demonstrează aroganță și neîncredere față de Sf. Duminică, atunci când disprețuiește calul, lovindu-l din cauza aspectului său exterior jalnic, sau când râde de aspectul fizic al celor cinci giganți, neștiind puterea ascunsă a acestora (incapabil încă să distingă diferența dintre aparență și esență). Totuși calitățile îi sunt relevate treptat, în faze esoterice: inteligență, înțelepciune, bunătate, milostenie, fidelitate și sociabilitate. Din momentul întâlnirii cu Spânul, Harap-Alb devine un personaj de tip „personna”, cel ce poartă o mască. Tânărul își însușește excelent condiția de slugă umilă, reușind să nu trezească suspiciuni asupra adevăratei sale identități. Onomastica protagonistului este foarte importantă - numele său devine și titlu al basmului - construit pe o structură oximoronică, numele personajului reprezentând simbolul cromaticii opuse: cuvântul „harap” înseamnă slugă, rob, iar cuvântul „alb” sugerează un suflet în care încă nu s-au scris semnele sacerdotale ale inițierii. Sau, altfel spus, onomastica tânărului se referă la faptul că statutul de împărat presupune acordul armonios dintre condiția umilă (harap) și cea nobilă (alb). Celelalte personaje ale basmului (personajele adjuvante) nu fac decât sa-l ajute pe erou să parcurgă drumul inițiatic, care se dovedește a fi un itinerariu anevoios, pe parcursul căruia tânărul este supus unui adevărat test de maturitate și abilitate, reprezentat prin probele simbolice. Sf. Duminică poate fi considerată „pedagogul bun”, fiind personaj adjuvant și donator. În aparență, bătrâna e gârbovă, neputincioasă, neștiutoare, neînsemnată, dar în esență ea este „Bătrâna Timpurilor, identificată cu cercul imobil în jurul căruia se înfășoară ghemul veacurilor și vârtejul ciclurilor” (Vasile Lovinescu), o mare inițiată ce se remarcă prin „alternanța de strălucire și stingere, de umilință și măreție”. Bătrâna are un limbaj predicator, bazat pe un sistem de aluzii, iar tânărul fascinat de vorbele acesteia îi oferă un ban, gestul căpătând valoare simbolică: generozitatea fiului de crai face posibilă comunicarea dintre sacru și profan. Arătându-i că poate vedea dincolo de aparențe, deși esența ei e ascunsă în cea mai de jos ipostază a condiției umane, bătrâna îi oferă crăișorului un cod, prin care tânărul va învăța că izbânda se datorează asumării sensului milei creștine („Fii tu încredințat că nu eu, ci puterea milosteniei și inima ta cea bună te ajută!”) și cunoașterii pe care o aduce experiența („când vei ajunge și tu odată mare și tare [...] vei crede celor asupriți și necăjiți, pentru că știa acum ce e necazul”). Sacralitatea acestui personaj este relevată în momentul în care aceasta dispare „învăluită într-un hobot alb”, înălțându-se spre cer. „Hobotul alb” trimite la vălul mayei, simbol al opoziției dintre aparență și esență. Sf. locuiește pe o insulă izolată de lume, un spațiu sacru în care eroul este dus de cal. Insula Sf. Duminici este de fapt o Insulă a Soarelui, care „poate simboliza manifestarea Creației”. În cadrul mirific al insulei, Harap-Alb descoperă o valoare existențială importantă, aceea că puterea milostiveniei și bunătatea ajută omul să reușească în viață. Calul, spirit invincibil și simbol al forței și vitalității, este un personaj adjuvant, fiind „pedagogul rezervat”, care supervizează totul și intervine numai când este necesar. Identificarea calului din incipitul basmului ține de metamorfoza sub semnul focului, care reînnoiește, reînvie, trezește energii latente, precum este cea a calului năzdrăvan. În aparență, calul e neputincios dar esențele se ascund în forme degradante ale materiei. După metamorfoza care se face urmând un procedeu ritualic (proba jăratecului), calul devine tânăr, puternic și frumos. Personaj himeric, personificat, calul deține puteri supranaturale pe care le pune în slujba lui Harap-Alb devenind confesorul, sfătuitorul și ajutorul fidel al tânărului. Calul năzdrăvan este și personaj psihopomp (realizează translația între lumea reală și cea fabuloasă), deoarece asigură translația protagonistului din lumea reală în cea fabuloasă, rolul final al acestuia fiind suprimarea Răului, prin uciderea Spânului. Personajele negative ale basmului sunt individualizate prin faptul că nu dețin puteri supranaturale precum zmeii din basmele populare: antagoniștii - Împăratul Roș și Spânul. Ultimul este un personaj negativ, acesta fiind falsul erou din momentul în care fură identitatea fiului de crai. Conform credințelor populare, omul diabolic poartă semn pe chip, așadar, omul Spân și omul Roș întruchipează răutatea, viclenia, cruzimea, lăcomia. Spânul, personificând Diavolul, este „pedagogul rău”, având rolul inițiatorului și fiind „un rău necesar”. Crud, viclean ipocrit, mincinos și egoist, Spânul (asemănat Păzitorului Pragului) apare ca un personaj cu un important rol în formarea tânărului: „Pentru ca Harap-Alb să devină om, Spânul trebuie să fie rău” (Florin Ioniță). Acest personaj instituie condiția de robie pentru Harap-Alb (prin coborârea în fântână - casa Profunzimii, necesară inițierii), dar și condiția eliberării de sub jurământul de asuprire, care presupune îndeplinirea ritualurilor de purificare și inițiere, moartea și învierea („Și atâta vreme să ai a mă sluji, până când îi muri și iar îi învia”). Împăratul Roș este semnul răului de care îl avertizase tatăl să se ferească, simbolul vărsării de sânge, al cruzimii și al răzbunării, tratându-l cu duritate pe tânărul Harap-Alb. Împăratul Roș va fi înfruntat de către protagonist, alături de ajutoarele pe care și le-a câștigat prin milă, altruism, hărnicie, prin caldă prietenie și înțelegere frățească. Un astfel de exemplu sunt cei cinci giganți fabuloși, care îl vor însoți pe tânăr în călătoria spre Împăratul Roș. Cele cinci apariții bizare sunt descrise prin raportare la ființa umană: „o dihanie de om”, „o namilă de om”, „o arătare de om”, „o schimonositură de om”, „o pocitanie de om” și sunt epifanii (mărturisiri), reprezentări hiperbolice, fabuloase ale unor impulsuri fiziologice (foamea, setea, frigul - Flămânzilă, Setilă, Gerilă) sau cognitive (Ochilă - ochiul eternității, Păsări-Lăți-Lungilă - omul universal). Cei cinci năzdrăvani se înscriu în sfera umanului reprezentând un portret grotesc, caricatural, aceștia reducându-se la o trăsătură dominantă ce este îngroșată până la limita absurdului. Toți cinci formează parcă un întreg, bazat pe solidaritate și comunicare, incluzându-l și pe fiul de crai, care în urma acestei întovărășiri va învăța că bunătatea este cheie reușitei, aceasta fiind un „modus vivendi”. Fata Împăratului Roș este un alt personaj important pentru finalizarea procesului de inițiere a protagonistului. Entitate angelică, dar și „mare farmazoană”, druidesă, tămăduitoare, fata de împărat simbolizează absolutul uman și frumusețea supremă. Deși are la început atribute malefice, va fi metamorfozată prin iubirea pentru Harap-Alb, schimbându-și regimul moral și devenind un personaj pozitiv, justițiar. Personaj de excepție, fata are puterea de a se metamorfoza, stăpânind atât teluricul, cât și cosmicul. Ea îl respinge pe spân dezvăluind inversarea rolurilor și îl acceptă pe Harap-Alb, cel care trecuse de probele tatălui său, nu cu sabia, ci prin virtuțile pe care le dezvoltă bunătatea. Având un puternic sentiment al dreptății, fata dezvăluie identitatea lui Harap-Alb. Acesta este ucis de spân, dar renaște, fiind stropit cu apă vie și apă moartă. După ce îl readuce la viață, fata îi oferă tânărului paloșul de mire și împărat, simbol sacerdotal al puterii. Inițierea fiind finalizată, perechea primordială se reunește pentru eternitate, prin nuntirea sacră. III. ÎNCHEIERE Ca toate basmele lui I. Creangă, și „Povestea lui Harap-Alb” ilustrează pe toată marginea schemei universale a basmului, o imagine a lumii rurale, cu tradițiile și credințele ei și cu psihologia umană specifică. Basmul lui Creangă deține trăsături comune cu basmul popular, dar reprezintă și un model de originalitate. Factura cultă a „Poveștii lui Harap-Alb” rezidă în reflectarea concepției despre lume a scriitorului, umanizarea fantasticului, individualizarea personajelor, umorul și oralitatea limbajului. Pentru a înțelege simbolistica basmului scris de Creangă, se pot avea în vedere cele trei chei de descifrare a mesajului unui basm, propuse de G. Călinescu: cheia realistă - prin care se identifică universul basmului și personajele acestuia cu lumea satului humuleștean și a țăranilor joviali; cheia didactică - prin care se descoperă funcția moralizatoare a basmului, ce valorifică un vast cod etic dominat de respectarea regulilor, bunătate, prietenie și înțelepciune; cheia hieroglifică sau ermetică - aceasta comportă un sens „abscons” al oricărui basm (uneori nici de scriitori intuit), care este rezultatul unei moșteniri seculare. Fondul acesta ermetic al basmului este cel mai important, putând fi accesat printr-o psihanaliză interioară ce presupune analiza tematicii de sorginte mitică, aceasta relevând caracterul cult, autohton, dar și universal al basmului lui I. Creangă. În aceste condiții, interpretări esoterice precum ale lui V. Lovinescu sau M. Tămaș nu par exagerate. Astfel, itinerariul protagonistului văzut ca o succesiune de katabasis și anabasis reprezintă cheia succesului și a împlinirii spirituale pentru erou, desăvârșită prin uniunea finală, prin nuntirea sacră, ce relevă caracterul spiritual românesc, în a cărui credință, nunta reprezintă atingerea iluminării tânărului neinițiat și pătrunderea într-o altă etapă, una cu mult superioară celei anterioare. În lucrarea lui M Tămaș - „Misterele lui Harap-Alb”, desăvârșirea lui Harap-Alb presupune descoperirea „Micilor Mistere”, cele care aparțin paradisului terestru (maturizare - „artă regală” - responsabilitatea conducerii unei împărății), dar și descifrarea „Marilor Mistere”, cele care corespund Paradisului celest (cheia esoterică a basmului: desăvârșirea spirituală -descoperirea iubirii - uniunea sacralizatoare). Prin urmare, lumea basmului creată de „povestariul” din Humulești stă sub semnul unei simbolistici de adâncime, de o complexitate nemaiîntâlnită, universul basmic ființând într-o geografie miraculoasă și într-un discurs inconfundabil - toate puse sub egida originalității celui care este întruchiparea maximei autenticități a spiritualității neamului românesc. Zoe Trahanache a.Scriitor clasic, I.L. Caragiale se ridică, prin valoarea și modernitatea creației sale, deasupra oricărei determinări temporale. Exegeza literară a încercat să-i stabilească afinitățile ideologice: „romantic ce năzuiește spre clasicitate" (N. Iorga), realist „cu o minte clasică" (P. Constantinescu), „naturist, cel mai zolist" (E. Loviescu). Potrivit propriei mărturisiri, Caragiale este un reprezentant al clasicismului, înțeles nu atât prin cultivarea formei, a echilibrului, cât prin surprinderea a ceea ce este permanent în natura umană.Dușman al „romantiozității” Caragiale se dovedește a fi un critic sever al societății,după cum demonstrează și tendința sa de a sublinia tipuri sociale. “ Concurența” (facută „stării civile" (G. Ibraileanu) se manifestă, mai ales, în comediografia caragialiană, autentică frescă a societății românești de la sfârșitul secolului al XIX-lea, dar și de oriunde și de oricând. Actualitatea operei sale, îndeosebi dramatice, derivă din intuirea genială a psihologiei umane, în latura ei tarată, de care l.L. Caragiale alege să se apropie în comedii. in piesele sale care alcătuiesc comediografia majoră (O noapte furtunoasă. Conu Leonida față cu Reacțiunea, D 'ale carnavalului și O scrisoare pierdută), dramaturgul atacă viciile comportamentale, platitudinea și depersonalizarea omului ce își conservă cu asiduitate statutul de marionetă, de Individ lipsit de idealuri. Universul dramatic al lui Caragiale se “infruptă" din realitatea cotidiană: politicieni ambițioși și demagogi, exploatatori ai naivității colective; corupția, imoralitatea, fanfaronadă și stupiditatea coexistă, definind o societate decăzută și sfâșiată de forme fără fond. Perceput astăzi ca „spirit modern" ce prefigurează „teatrul absurdului" (B. Elvin), I.L.Caragiale este considerat, încă din epocă, ,,un mare vizionar" (Titu Maiorescu), atrăgându-se atenția asupra mesajului din perspectiva tragică. În cadrul comediografiei caragialiene, evoluția diegezei este generată de pasiune politică, cea mai elocventă în acest sens fiind piesa O scrisoare pierdută, a cărei premieră s-a jucat în anul 1884. Concentrată în patru acte, comedia critică moravurile politice, aducând pe aceeași scenă a vieții ambițioșii stăpâniți de dorința apărării poziției sociale. Potrivit tiparului clasicizat al comediei antice, personajele întruchipează defecte umane evidențiate prin apelul scriitorului la comicul de caracter, modalitate specifică de caracterizare a personajelor într-un text dramatic-comedie. Eroii comediei, deci și caragialești, reprezintă rezultatul unui amplu proces de abstractizare a viciilor omenești, pe care cititorul (spectatorul) le identifică în personajele care devin simboluri alegorice ale acestora. P. Constantinescu stabilește clasele tipologice în care se încadrează eroii caragialești: “Încornoratul” (Zaharia Trahanache), junele-prim (Ștefan Tipătescu), cocheta adulterină (Zoe), politicianul demagog (Nae Cațavencu, Farfuridi), servitorul (Ghiță Pristanda), cetațeanul alegător (Cetățeanul turmentat), raisonneur-ul (Brânzovenescu). Clasificarea caracterologică anterioară pune în lumină procedeul folosit: îngroșarea, până la grotesc, uneori, a trăsăturilor definitorii ale personajelor pentru că viziunea autorului este caricaturală, deci hiperbolizatoare. Scopul exagerării acestor tare morale este taumaturgic: Caragiale găsește astfel o cale de vindecare a trupului bolnav al societății - critica socială negativă. b. Întreaga acțiune a comediei O scrisoure pierdută este dominată de firea voluntară a Zoei; personaj principal al diegezei, alături de soț (Zaharia Trahanache), de amant (Ștefan Tipătescu), dar și de rivalul politic (Nae Cațavencu), Zoe trăiește drama iminenței „comprometări” sociale. Însuși statutul fixat Zoei, de către dramaturg, în preambulul piesei - „sotia celui de sus" - este edificator prin ironia conținută. Nevastă a lui Zaharia Trahanache („prezidentul" atâtor „comitete" și „comiții"), omnipotent om politic al județului, Zoe aparține societății burgheze provinciale și parvenite. Cochetă și mult prea tânără pentru „venerabilul" Trahanache căruia i se adresează respectuos cu apelativul „nene", Zoe nu acceptă resemnarea Într-o căsnicie monotonă, dedicându-se unei aventuri extraconjugale cu prefectul județului, junele-prim Ștefan Tipatescu. Liniștită trinitate (Zaharia-Zoe-Tipătescu) este tulburată de amenințarea demascării publice a infidelității Zoei, prin publicarea scrisorii de amor de la Tipătescu pierdute de către Zoe. Cel care plănuiește șantajul este ambițiosul Nae Cațavencu, avid de funcții politice. Titlul piesei avertizează cititorul asupra intrigii subiectului: întreaga acțiune a personajelor se concretizează în vederea recuperării sau a păstrării biletului de amor. Aceasta devine modalitatea de parvenire socială și ascensiune politică (în cazul lui Cațavencu, posesor efemer al scrisorii) sau de menținere a unei imagini sociale neștirbite (în situația revenirii epistolei la „adrisant", Zoe). Intriga se înserează practic desfășurării acțiunii cu care debutează textul, Caragiale introducând treptat elementele care conturează conflictul dintre personaje. Avertizat de către Pristanda că Nae Cațavencu este sigur pe susținerea politică a lui Trahanache, prefectul află de la soțul amantei sale sursa siguraței lui Cațavencu: „docomentul" e scrisoarea de amor al cărei conținut Zaharia Trahanache îl cunoaște „pe dinafară". Scena în care Zoe își face apariția reprezintă și debutul unei lupte disperate a Zoei de recuperare a prețiosului document în care angrenează pe soț, amant, pe omniprezentul Pristanda, pe toți dirijându-i și la toți dictandu-le în vederea atingerii interesului personal. „Nenorocirea" de care se plânge Zoe este de sorginte pasională, generată de conștiința imoralității ei sau de posibilitatea despărțirii definitive de soț ori amant. Periclitarea imaginii publice, dezonoarea, raportate la sistemul conveniențelor sociale, sunt originea spaimei căreia îi cade pradă Zoe. Aproape la fel de înfricoșat este Tipătescu, prefectul reacționând impulsiv și trimițându-și subalternul (la rugămintea Zoei) să-1 anihileze pe Cațavencu. Singurul care rămâne calm în această calvacadă agitațională este „neica" Trahanache, căruia, experiența în viață și politică îi dau dreptul să găsească o contraofensivă. Zoe continuă să rămână în centrul întâmplărilor, cu un soț care preferă să creadă în loialitatea ei conjugală și în prietenia devotată a lui Tipătescu. De fapt, Zaharia Trahanache adoptă masca ramolitului și a ticăitului, pentru că astfel „venerabilul" are șansa să câștige timp pentru ași contracara adversarul. Scop pe care îl și atinge pentru că intră în posesia poliței falsificate de către Cațavencu, răspunzându-i, așadar, cu un contrasantaj: Zoe, însă, nu are încredere în tertipurile soțului, încercând și reușind, parțial, să-1 convingă pe Trahanache, dar și pe Tipatescu, pentru a-1 susține pe Cațavencu drept candidat la deputăție. Evenimentele iau o turnură spectaculoasă când, de la „centru", sosește „depeșa" prin care se cere numirea lui Agamemnon Dandanache.Zoe este distrusă, mai ales că nici ideea contrașantajului nu-i surâdea, atâta timp cât Cațavencu nu aflase de polița ajunsă în mâinile lui Trahanache. Ulterior secvenței punctului culminant (numirea lui Dandanache și bătaia de la primărie), tensiunea dramatică se amplifică în ultimul act. Zoe este în pragul isteriei pentru că, mai întâi, Cațavencu se lasă așteptat, apoi sosește ca să-i marturisească pierderea scrisorii. Criza se termină în momentul returnării biletului de amor „adrisantului"; în deznodământ, Cetățeanul turmentat, primul care intrase în posesia scrisorii, o recâștigă aducându-i-o Zoei care devine deodată veselă și generoasă inclusiv față de Cațavencu. C . „Înverșunat detractor" (I. Negoifescu) al regimului liberal constituțional, Caragiale își concepe comedia pornind de la realitatea politică a vremii sale: revizuirea Constituției din 1883 și disputa dintre facțiunile Partidului Liberal - cea radicală a lui C.A. Rosetti (simbolizat, în piesă, de Cațavencu) și cea moderată a lui I.C. Brătianu (întruchipat de Farfuridi). Într-o lume a bărbaților avizi de putere socială și politică, Zoe (singurul personaj feminin din această comedie) îi întrece pe toți în ambiții politice. Guvernând județul prin soț și amant, Zoe este conștientă că tinerețea și cochetăria ei reprezintă instrumentele necesare în manipularea bărbaților din jur. Încadrată tipologic în „rama" cochetei-adulterine, Zoe se distanțează net de celelalte personaje feminine ale teatrului caragialian. Nu e nici naivă (precum Zita), nici patetică (asemenea Vetei), nici mahalagioaică (precum este Mița baston), dar „împrumută" din aceste atitudini feminine atunci când interesul ei o cere; Șerban Cioculescu intuiește esența personajului: „pasiunea absorbant nu e amorul, ci dorința de a domina, pe plan social, de a fi mereu adorată pentru frumusețea și mai ales pentru poziția ei socială". Într-o epocă în care femeile nu aveau dreptul de a face politică, ca atare, nici de a vota, Zoe hotărăște destinul politic al capitalei de județ: puterea deținută de Trahanache sau de Tipătescu este, în realitate, a ei. Cu o forță de persuasiune impresionantă, Zoe influențează viața politică, stabilind candidații proprii, și luptând inclusiv și cu susținătorii ei, dacă e cazul. Impunându-și în societate o imagine sobră, o apariție distinsă, Zoe nu acceptă ca statutul ei social să fie copromis. Accest adevăr îl cunoaste și Cațavencu, mizând pe teama Zoei de a nu fi dezonorată și pe protejarea ei, în acest sens, de către soț și amant; când îi comunică Trahanache conținutul scrisorii, Cațavencu accentuează imoralitatea Zoei, în timp ce Zoei îi cere „un sprijin pe lângă amabilul în chestiune", convins fiind că femeia va face tot posibilul să se salveze. Iar Zoe are inteligența necesară pentru a-și atinge scopul: uzează de armele tipic feminine punând în practică tot arsenalul disponibil, de la leșinuri bruște, la plâns convulsiv și amenințări cu sinuciderea ori cu lupta contra tuturor. Intrând ca adulterină în schema clasică a triunghiului conjugal, Zoe se integrează unei „familii îmbunătățite" (Mircea lorgulescu), în care amantul și soțul trăiesc fericiți în posesiunea comună a „coanei Joițica". Zaharia Trahanache este îndeajuns de diplomat încât nu reușește să nu recunoască fățiș infidelitatea Zoei pentru că ar fi stricat prietenia cu Tipătescu, ceea ce ar fi dăunat echilibrului politic. Tipătescu se mulțumește cu seducerea Zoei, prin care îi este și asigurată poziția socială. Armonia domestică a acestei colaborări erotico-politice este tulburată de ambiția lui Cațavencu care-și declară principiul machiavelic: „Scopul scuză mijloacele". Din momentul în care află că a devenit obiectul șantajului, femeia se transformă într-o ființă vulnerabilă care cere protecție. Sub travestiul acestei slăbiciuni feminine se ascunde, însă, o abilitate extraordinară de a-i manipula, în continuare, pe bărbați: în scena primei ei apariții imploră mila amantului, repetând (sub aparenta șocului emoțional) „sunt nenorocită, Fanică". În aceeași scenă, însă, fermitatea femeii rămâne intactă: deja luase decizia de a-1 trimite pe Pristanda să cumpere scrisoarea „cu orice preț". Același teatru, încă și mai regizat, îl joacă în fața soțului: la prima întâlnire cu Trahanache după deconspirarea conținutului scrisorii, Zoe leșină strigând rugător „Nene! nene!". Apelativul folosit de Zoe în adresarea către Zaharia Trahanache se dorește a fi o dovadă de respect care contrastează comic cu imoralitatea soției. Trahanache, însă, îi răspunde afectuos, continuând același teatru, jucat și de Zoe, al unei onestități conjugale desăvârșite. Micile ironii la adresa infidelității soției scapără uneori, din cuvintele lui Trahanache, dar acestea poartă amprenta înțelegerii înțelepte a realității: „pentru mine să vie cineva să bănuiască pe Joițica, ori pe amicul Fanică, totuna e... E un om cu care nu trăiesc de ieri de alaltăieri, trăiesc de opt ani, o jumătate de an după ce m-am însurat a doua oară. De opt ani trăim împreună ca frații (...)". Scena VI a actului II, cu Zoe și Tipătescu protagoniști, prilejuiește din nou monstre de criză lacrimogenă din partea femeii. Acuzată de „lipsa de judecată" și neglijență de către Tipătescu, Zoe, plângând, își recunoaște spășită vina („Judeca-mă, Fanică, judecă-mă... (Plânge)"), dar îi cere amantului să o salveze, susținându-l pe Cațavencu, în caz contrar „Cum or să smulgă toți gazeta, cum or să mă sfâșie, cum or să râză!... (...) Ce vuiet! Ce scandal! ce cronică infernală! [...] să mor dacă voiești... pentru că după asta nu o să mai pot trăi." Impresionat de durerea Zoei, Fanică îi propune o fugă romantică, deși efuziunea sentimentală a prefectului este brusc stopată de o Zoe care își revendică dreptul la poziția socială, prin soț și amant: „Esti nebun? dar Zaharia? dar poziția ta?" Invocând rușinea de care s-ar acoperi, Zoe se vede nevoită a se lupta cu ezitarea lui Tipătescu; obosită să joace rolul unei vulnerabile, femeii îi revine deodată întreaga energie: „și cu tine am să mă lupt din toate puterile, cu tine, om ingrat și fără inimă". Devenit dintr-odată „piedica cea mai grea" în calea războiului purtat de Zoe, Tipătescu se află acum în fața unei Zoe care preia, declarat și autoritar, controlul situației: „il sprijin eu, îl aleg eu... (...) Eu sunt pentru Cațavencu, bărbatul meu cu toate voturile lui trebuie să fie pentru Cațavencu. În sfârșit, cine luptă cu Cațavencu luptă cu mine...". Un singur clișeu lingvistic are Zoe: „Sunt hotărâtă", or fermitatea ei se dezvoltă acum ca atribut al versatilității: nu 9 principiile politice sau sentimentele de dragoste îi dictează deciziile, pentru că Zoe cunoaște iubirea dar în două variante, iubirea de sine și de putere. Când își simte în pericol imaginea și statutul social se transformă într-o forță inexpugnabilă. Impunându-și decisiv hotărârea, Zoe îl îngenunchează pe Tipatescu: „În sfârșit, dacă vrei tu... fie!...". Pe de altă parte, Cațavencu recunoaște superioritatea Zoei asupra tuturor: „Coana Joițica, mai cuminte ca toți, mă cheamă, și eu, politicos, iată-mă, gata să-i sărut mâna cu respect... Mă rog, n-ai ce face: mâna care-ți dă mandatul!" 9 Calmată de acordul lui Tipătescu, Zoei i se „înfierbântă imaginația" (Ș. Cioculescu) din nou, când (după numirea lui Dandanache) nu reușește să-1 găsească pe Cațavencu. Sigură pe răzbunarea acestuia, îl transformă pe Cațavencu într-un „monstru" terifiant care o duce în pragul nebuniei: „Ce strângere continuă de inimă! ce frică! ce tortură!... (...) mișelul, care s-a ascuns și ne pândește din întuneric (...)". Ca disperarea Zoei să aibă o bază și mai solidă, Caragiale apelează la comicul de situate, în speță cultivarea coincidenței: scrisoarea, datorită căreia este numit Dandanache, este tot un instrument de șantaj al unui triunghi amoros „de la centru". Oripilată de gestul lui Dandanache, Zoe nu-și permite decât scurte malifiozitati la adresa acestuia, conștientă că trebuie să-i cultive încrederea, ca viitor aliat politic. Când Cațavencu îi mărturisește distrus că a pierdut scrisoarea, în Zoe alternează răzbunarea cu disperarea: „A! ești un om pierdut! (...) acuma te arestez eu și n-ai să scapi decât atunci când mi-oi găsi scrisoarea..." Recuperarea scrisorii de la Cetățeanul turmentat produce efuziuni de recunoștință din partea Zoei pentru cel căruia odinioară îi arată doar dezgust: „esti un om admirabil, fără pereche (...) recunoștința mea". Scenele finale ale ultimului act aduc în prim-plan o Zoe demnă și altruistă, care invocă pedeapsa divină pentru cel care i-a voit răul: „Eu sunt o femeie bună... am să ți-o dovedesc. Acum sunt fericită..." Rugată anterior de Tipatescu să fie „bărbată", Zoe preia, fără menajamente, rolul de lider politic comandând tuturor și renunțând definitiv la teatrul ieftin și lacrimogen jucat: îi dictează autoritar lui Cațavencu ce are de făcut, iar acesta, umil, o ascultă supus, repetând, precum servilul Pristanda, cuvintele imperioase ale Zoei. Faptul că viitorul politic va fi decis tot de Zoe este evident din promisiunea îndreptată spre Cațavencu: „fii zelos, asta nu-i cea din urmă Cameră". Toleranța Zoei față de Cațavencu nu provine dintr-un nobil sentiment al compasiunii creștine, ci din alegerea diplomată a serviciilor lui Cațavencu de pe urma cărora poate beneficia: în lumea coruptibilă și murdară a politicii pe care vrea să o conducă, Zoe are nevoie de un aliat perfid precum Cațavencu. Pe partea cealaltă status-quo-ul dorit rămâne nealterat: poziția și imaginea socială nealterate, ca și triunghiul amoros impenetrabil. d. Modalitățile de caracterizare utilizate de către scriitor în 9 conturarea profilului moral al Zoei sunt variate. Didascaliile ce o au în vedere pe Zoe surprind, în mod direct și ironic, parada patetică a femeii ce caută, cu orice preț, să-și impresioneze protectorii masculini pentru a o susține: “Zoe (începând să se jelească și căzându-i ca leșinată în brațe)", “Zoe (înecată)", „Zoe (zdrobită)", „Zoe (dezolată)" etc. Voluntarismul, ca trasatură morală dominantă a Zoei, este relevat de către dramaturg în acceași manieră directă a indicațiilor scenice, prin care este descrisă autentica Zoe: „(cu energie crescândă)", “(hotărâtă)", „(triumfătoare)". Ambiția nelimitată a personajului care acumulează, în fapt, mai degrabă forța decizională a unui bărbat („Zoe, fii barbată" îi cere Tipătescu) este evidențiată sugestiv și prin comicul onomastic: provenind din substantivul grecesc „zoe" (viață), numele protagonistei antrenează conotațiile energiei și dorinței de a izbândi în ceea ce-și propune. Modalitatea indirectă de caracterizare, comicul onomastic devine mai pregnant, în capul Zoei, prin utilizarea de către personaje a apelativului diminutival și popular abreviat „coana Joițica" ce o plasează discret, în categoria femeilor de moravuri ușoare. Cele mai concludente mijloace de realizare a caracterizării indirecte rămân, însă, comportamentul și dialogul, prin prisma relațiilor cu celelalte personaje: autoritară, la început, doar cu Pristanda („Du-te degrabă, într-un suflet, și să nu vii fără Cațavencu."), în timp ce cu Tipătescu și Trahanache joacă rolul unei neajutorate („Sunt nenorocită, Fănică"), treptat, Zoe își aruncă masca femeii vulnerabile, adoptând tonul imperativ; pronumele personal „eu" devine obsesiv în discursul Zoei, demonstrând că pentru ea nimic nu contează decât imaginea, reputația proprie: „eu, care voi să scap, îl sprijin eu, îl aleg eu..." Aceeași autoritate absolută o manifestă, în final, față de Cațavencu, în momentul în care “ “ 9 9 “ scrisoarea îi revine în posesie; acum, Zoe îmbină malițiozitatea cu asprimea, tolerantă cu umilirea ex-șantajistului care se transformă într-un “Pristanda" perfect: „Zoe (râzând): Scoală-te, ești bărbat, nu ți-e rușine! (...) D-ta o să prezidezi banchetul popular din grădina primăriei... Cațavencu: Prezidez... Zoe: O să chefuiești cu poporul... Cațavencu: Chefuiesc (...) Zoe: Ne-am înțeles? Cațavencu: Da". Smerit, dar plin de speranță, dată fiind promisiunea Zoei („fii zelos, asta nu-i cea din urmă Cameră!"), Cațavencu o caracterizează direct: „Madam, madam Trahanache, ești un înger...". Aprecierile personajelor, ca modalitale de caracterizare directă a Zoei, sunt, insă, cu puternic conținut ironic: pentru Farfuridi, Zoe este „respectabila madam Trahanache" în condițiile în care această este văzută ieșind de la rivalul politic, Cațavencu; pentru propriul soț, Zoe este prea „simțitoare" și trebuie ferită de repercusiunile psihice ale șantajului; Cetățeanul turmentat o etichetează bonom „dama bună", conotațiile epitetului angajând, din nou, imoralitatea femeii. e. Personaje jucând într-un derizoriu „theatrum mundi", eroii caragialești alcătuiesc un caleidoscop de figuri șocant de absurde prin bufoneria existențială pe care o practică. Chiar dacă procedeul lui Caragiale este caricatura, sursa de inspirație este reală: societatea umană decăzută și derutată. Intenția comicului caragialian nu a depășit limitele verosimilului prin crearea personajelor sale care generează ilaritatea cititorului tocmai pentru că sunt credibile în viciile lor. Aforismul bergsonian rezumă, astfel, esența comediei care s-a născut și a prosperat găsindu-și o inepuizabilă „muză" în tarele morale și comportamentale ale omului. Nicicând vindecabile, pentru că definesc natura umană dintotdeauna, viciile omenești devin obiectivul criticii sarcastice și al râsului moralizator; însă, la Caragiale, „pulverizarea personalității" umane de care vorbea Eugen lonescu devine premisa melancoliei (Tudor Vianu), a hipersensibilitatii dramaturgului care a receptat viața societății comic, dar și tragic deodată (S. Marian). “Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi” de Camil Petrescu Roman modern, subiectiv, realist (lit.de pana la al-II-lea Razboi Mondial) Demonstratie, caracterizare, evolutia cuplului, conceptual operational narrator(personaj-narator/narrator-martor)-subiecte I. Introducere: Romanul “Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi”, aparut in 2 volume, in anul 1930, a reprezentat un eveniment literar in epoca, prin adeziunea scriitorului la principiile lovinesciene de sincronizare a literaturii romane cu literature europeana. Ca si in cazul romanelor lui Rebreanu, substanta epica a acestei scrieri este anticipate intr-o serie de nuvele care anunta problematica de care este preocupat Camil Petrescu: “Proces verbal de dragoste si de razboi”, “Romanul capitanului Andreescu”, “Ultima noapte de dragoste...” II. Cuprins: 1. roman modern, subiectiv, realist- argumente * Adept al realismului estetic, Camil Petrescu isi situeaza romanul sub zodiac a doua teme ce se lumineaza reciproc, potrivit procedeului folosit de scriitorii realisti: pe de o parte, este descrisa societatea citadina interbelica - o lume superficiala, care continua sa se inchine “zeului suprem”-banul(H. de Balzac); pe de alta parte, protagonistul actiunii, tanarul intellectual, Stefan Gheorghidiu, traieste o profunda drama a cunoasterii, in care iubirea si razboiul(moartea) devin experiente ontologice, * modernitatea-subiectivitate a) Apreciat drept “prim autor remarcabil de proza subiectiva”(E. Simion), Camil Petrescu isi justifica polemica initiate cu literature traditionala, pe care o considera depasita, prin adoptarea unei formule novatoare estetice, bazate pe faptul ca actul de creatie este rezultatul “unei experiente interioare, de cunoastere, de auto-descoperire sin nu de inventie”(Noua structura si opera lui Marcel Proust- studiu in vol. Teze si antiteze). b) Camil Petrescu combate proza obiectiva, in care autorul este instanta absoluta(“omniscient, omnipotent si cu darul ubicuitatii”), militand pt o literature sincrona cu filosofia. Astfel, literature devine un mijloc de cunoastere(exterioara si interioara): “nu putem cunoaste nimic absolut decat rasfrangandu-se in noi insine”. Prin urmare, noului roman i se cere timpul present si subiectiv, aceasta viziune reflectand ideile filosofilor H. Bergson si Husserl, in ceea ce priveste intuitionismul si fenomenologia. c) Concepand literature in sincronie cu filosofia, romancierul cauta sa obtina autenticitatea si substantialitatea. Daca substantialitatea presupune ca literatura sa reflecte concretul vietii(iubirea, gelozia, adevarul, cunoasterea, moartea), autenticitatea deriva din faptul ca realitatea este filtrate de propria constiinta a personajului-alter-ego al scriitorului. In acest sens, romanul se dezvolta potrivit tehnicii proustiene, a memoriei involuntare(afectiva) care genereaza, la randu-i, fluxul constiintei si introspectia. d) Ca atare, romanul devine o expresie a propriului “eu” al scriitorului, de aceea formula indispensabila este perspective homodiegetica, naratiunea desfasurandu-se la persoana I, avand in centru naratorul intradiegetic si potrivit afirmatiei lui N. Manolescu “asezarea in centrul romanului a eului este prima masura pe care romancierul o adopta”. Datorita acestei viziuni, romanul reprezinta transpunerea “experientei interioare” a prozatorului, care isi explica optiunea: “sa nu scriu decat ceea ce vad, ceea ce aud, ceea ce înregistrează simțurile mele, ceea ce gândesc eu.Dar aceasta-i realitatea constiintei mele, conflictul meu psihologic(...) Eu nu pot vorbi onest decat la persoana intai” e) Adoptarea punctului de vedere subiectiv antreneaza, deci, identitatea dintre planul naratorului si planul personajului; naratiunea intradiegetica sau focalizarea interna, numita si viziune “avec”(naratorul stie atat cat stie si personajul), opusa naratiunii extradiegetice/focalizare zero/viziunea “du derriere” (naratorul stie mai mult decat personajul-proza obiectiva). f) Intrucat faptele si gandurile sunt analizate din unghiul subiectiv al constiintei naratorului intradiegetic, romanul camilpetrescian renunta la interesul pentru epicul pur, primand atentia pentru analiza, pentru sondarea psihologica, astfel incat scrierile sale devin “monografii de idei”, “dosare de existenta” 2. Structura compozitionala, repere spatio-temporale, actiune, momente ale subietului, incipit + final a) Compozițional, opera literara Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi cuprinde doua parti, cu titluri metaforice, inclusiv ale capitolelor celor doua carti, sugerand oscilatiile interioare, nesiguranta(matafora noptii) generate de cele doua experiente dramatice traite de personaj- iubirea si razboiul(moartea). Prima parte este rodul fictiunii prezentand monografic, in maniera stendhaliana, inceputul, apogeul si declinul unei povesti de dragoste, pe cand “Cartea a doua” se alcatuieste dintr-o experienta de viata traita direct pe frontul de lupta (Camil Petrescu in calitatea de corespondent de presa in razboi), potrivit jurnalului de campanie al autorului: “Toate intamplarile din volumul doi le-am trait aievea, alaturi de regimentul meu. Toate personajele mele traiesc sau au trait, modificate dupa legea mea interioara”. N. Manolescu (in lucrarea Arca lui Noe) restructureaza capitolele potrivit momentului nararii: astfel capitolul 1 si 6 din prima parte precum si toate cele 7 din a doua carte cuprind evenimente aproximativ contemporane(razboi) cu momentul in care sunt narate , dominand verbele la timpul prezent. Capitolele 2-5(prima carte) echivaleaza cu o cautare a “timpului pierdut”, regimul verbal temporal reprezentandu-l imperfectul(timp al rememorarii, nostalgic si analitic). Ca atare, “romanul razboiului” include “romanul iubirii”, discursul fiind un amplu monolog confesiv, subiectiv, fluxul unei unice constiinte sudand cele doua parti. b) Romanul debuteaza aparent clasic, cu momentul expozitiunii, incipitul fiind realizat in modalitate realista, cu precizarea exacta a reperelor spatio-temporale si a identitatii protagonistului:”in primavara anului 1916, ca sublocotenent proaspat, intaia data concentrat, luasem parte, cu un regiment de infanterie din capitala, la fortificarea vaii Prahovei, intre Busteni si Predeal”. Acest incipit traditional se dovedeste, insa, un artificiu compozitional, intrucat discutia dezvoltata in capitolul de debut(Piatra Craiului), referitoare la iubire, devine pretext al rememorarii iubirii matrimoniale (cap. 2-5) . Cronologic, ulterioara evocarii episodului vietii conjugale, scena de la popota ofiterilor au rolul de a sublinia distantarea romancierului de ideea cronotopului: personajul narator integreaza capitole care sunt laborioase care sunt asincronice evenimentelor de pe frontul de lupta. Aceasta digresiune narativa este motivata de faptul ca perspectiva narativa e dubla: una contemporana evenimentelor si alta ulterioara, cand naratorul consemneaza experientele traite anterior(iubire, moarte). Insusi personajul-narator, Stefan Gheorghidiu, lamureste, la un moment dat, ambiguitatea narativa pentru cititor: “Astazi, cand le scriu pe hartie, imi dau seama iar si iar, ca tot ce povestesc nu are importanta decat pentru mine, ca nici nu are sens sa fie povestite. Pentru mine insa, care nu traiesc decat o singura data in desfasurarea lumii, ele au insemnat mai mult decat razboaiele pentru cucerirea Chinei.” Apeland la procedeul cinematografic al flash-back-ului, incepand cu cap.2 si incheind cu cap. 5 al primei carti, personajul narator traieste o ampla analepsa, imperfectul devenind timpul retrospectiei narative: “eram insurat de doi ani si jumatate cu o colega de la Universitate si banuiam ca ma insala”. Evoluția cuplului Stefan Gheorghidiu - Ela (caracterizare) Intelectualizandu-si romanul si adresandu-l unui anumit public receptor (superior), Camil Patrescu opteaza pentru eroul de aceeasi factura - intelectualul „inadaptat superior” (G. Calinescu). Apartinand aceleiasi familii spirituale („suflete tari”) ca si celelalte personaje camilpetresciene (Pietro Gralla, Gelu Ruscanu, Doamna T), Stefan Gheoerghiu traieste drama cunoasterii absolute, catre care tinde prin intermediul celor 2 experiente dramatice: iubirea si moartea. Protagonist nefericit al unei drame erotice, Gheorghidiu este personajul narator ce isi asuma deliberat actul de a scrie ce i s-a intamplat in experienta dragostei esuate, facand clar delimitarea dintre cele 2 timpuri: formele verbale populare ale viitorului in trecut („aveam s-o intalnesc”, „aveam sa aflu”) conduc cititorul la distingerea celor 2 timpuri, diegetic (al relatiei cu Ela) si narativ (rememorarea sub impactul initial al memoriei invonlutare). Procesul de anamneza caruia i se dedica personajul narator are finalitatea cathartica, pentru ca astfel Gheorghidiu se poate elibera de drama incompatibilitatii cu femeia pe care o considera perechea sa sufleteasca : „I-am scris ca-i las absolut tot ce e in casa, de la obiecte de pret, la carti, de la lucruri, la amintiri. Adica tot trecutul.” . Aceasta detasare din finalul romanului, traita de narator, este posibila prin intelegerea si participarea sa la o drama superioara celeia individuale: experienta traumatizanta a mortii (drama colectiva). Inca din incipitul romanului scriitorul descrie starea personajului; apeland la tehnica introspectiei, redata in stil indirect liber, modalitate de investigare psihologica dominanta: „pentru mine, insa, aceasta concentrare era o lunga deznadejde. De multe ori, seara la popota, era destul un singur cuvant ca sa trezeasca rascoliri si sa intarate dureri amortite.” Pe fondul unei relatii sinuoase cu sotia sa, Ela (de care cititorul afla in curand) care il chemase urgent la Campulung, Gheorghidiu este iritat de discutiile nefondate dintre ofiteri referitoare la tema dragostei, a fidelitatii conjugale, intervenind cu duritate in dezbatere, numindu-i pe colegii sai: „Cei ce se iubesc au drept de viata si de moarte, unul asupra celuilalt (...) O iubire mare e mai curand un proces de autosugestie (...) Orice iubire e ca un mono(i)deism, voluntar la inceput, patologic pe urma”.Inlectual de formatie filozofica, Gheorghidiu traieste iubirea ca modalitate de cunoastere absoluta, astfel incat concepe o doctrina a iubirii - cunoaștere, al carei fundament este luciditatea, analiza sentimentelor. Gheorghidiu crede in fiinta care se raporteaza doar la orizontul subtil al constiintei: „In afara de constiinta, totul e bestialitae”. Din acest motiv, Gheorghidiu nu accepta esecul perceptiei sale: crezand in iubire, crezand in Ela ca suflet pereche, crezand in elevatia spirituala prin iubire, protagonistul nu vrea sa constientizeze (in prima parte) daramarea edificiului proiectat. Incepand cu al 2lea capitol (Diagonalele unui testament), personajul narator patrunde in propriul trecut pasional, amintindu-si inceputul povestii de iubire care se naste din admiratie reciproca, dar si dintr-un orgoliu masculin, flatat de veneratia duioasa a Elei: „Incepusem sa fiu totusi magulit de admiratia pe care o avea toata lumea pentru mine fiindca eram atat de patimas iubit de una dintre cele mai frumoase studente, si cred ca acest orgoliu a constituit baza viitoarei mele iubiri.” „Saraci amandoi”, dar indragostiti, cei doi tineri par a intrupa dragostea perfect compatibila, pana cand acest mariaj paradisiac primeste o prima lovitura dinspre realitatea materiala, care ii repugna lui Gheorghidiu: tanarul cuplu intra in posesia unei mosteniri (de la raposatul unchi bogat, Tache Lumanararu) care va degrada incet si ireversibil relatia de iubire. Pentru prima data, St Ghe isi vede nevasta - parte a lumii pe care o respingea; „monada” incepe sa erodeze, iar ironia naratorului deja o atinge muscator pe care fosta sotie: „Aceasta integrare a nevestei in seria celorlalte femei mi-era de neindurat(...) O vedeam facand sacrificii pentru mine, nu parasindu-ma pentru o pereche de ciorapi”. Faptul ca Elei „ii sticleau ochii mari verzi” il suprinde pe tanar care nu o cunoscuse pe nevasta sa in postura fiintei materialiste, iar acum Gheorghidiu incepe sa analizeze instinctele comune, primare, care „dormitau latent, din stramosi, in ea”. Viata cuplului se modernizeaza intrand in lumea noua, dar fiecare reactioneaza diferit: Ela se adapteaza rapid acestui stil de viata monden, facand eforturi sa-l schimbe si pe sotul ei, iar Ghe respinge, insa, cu toate resorturile sale sufletesti degradarea: intalnirile cu diversi amici situati social si economic ii dau prilejul sa constate coruperea imorala a sotiei, care devine „momeala pretioasa”, dedandu-se jocurilor erotice, acceptand avansuri nerusinate ale barbatilor, el simtindu-se un spectator voluntar al unei reprezentatii grotesti care il innebuneste. Continuand sa se pretinda ca inainte, Ela pare sa nu constientizeze zbuciumul sufletesc al lui Gheorghidiu. Excursia la Odobesti este catalizatorul prabusirii interioare a personajului: flirtul, aparent nevinovat al sotiei cu elegantul domn G., Ii provoaca sila, dar devine si generatorul unui studiu filozofico-erotic: „In realizarile naturii orice om e un exemplar unic si inedit (...) Si el isi alege, liber, o alta constiinta, pe care o socoate egala cu a lui. Va fi tovarasa si mostenitoarea lui, ii vor spune copiii lui mama.” Drama lui Gheoghidiu este alimentata de aceasta discrepanta intre imaginea idealizata a Elei - jumatatea sa androginica- si realitatea dureoasa care ii arata o femeie superficiala, departe de perechea adamica visata. Plecand de la premisa (in pofida ateismului sau declarat) ca „sotul si sotia sunt predestinati de la facerea lumii, ca peste catastrofele vietii, uniti si egali unul cu altul, fata-n fata unul cu altul; ca in aceasta viata, vor fi si in vesnicia viitoare”, barbatul se simte tradat de sotia sa si are revelatia ridiculitatii sale („ma simteam ridicul si imbecil (...) caun naiv predestinat <<coarnelor>>”). Fire pasionala, dar reflexiva, constient de chinul sau launtric, Gheorghidiu isi diseca minutios starile, pentru personaj raportul dintre afect si intelect, dintre pasiune si luciditate fiind bazat pe determinism reciproc. Precum Gralla (Act venetian), si Stefan Gheorghidiu intelege fenomenul iubirii doar dictat de ratiune („Betia mintii e falimentul iubirii”) . Nicolae Manolescu afirma ca in centrul romanului nu se afla „dragostea-pasiune”, ci „dragostea-vanitate”, iar „dragostea totdeauna e sortita suferintei (...) steaua fericii _nu arde______ (...) pe cerul fericirii” (Arca lui Noe) Mimand indiferenta, Ghe se dedubleaza: masca nepasarii i se pare, insa, penibila, de vreme ce interior este sfasiat de demonul geloziei, al neincrederii si al lipsei de certitudine privitor la pacatul infidelitatii sotiei („tot cosul pieptului devastat de serpi vii ascunsi sub camasa”). Pentru a-i plati Elei virtuala tradare, Gheorghidiu reediteaza experienta Elei(are o aventura cu o prosituata), insa desparitrea este greu suportata de ambii, dar durerea Elei pare sa aiba efect taumaturgic asupra tanarului care se simte razbunat. Impacandu-se, perioada de acalmie dureaza pana cand Ghe se prabuseste din nou in tumultul indoielilor dupa absenta de o noapte a Elei: „Ochii rai, aparuti de din dosul ochilor ei stiuti”, incarcati de ura il uimesc pe Stefan Gheorghidiu, care asista la mortificarea sentimentelor sale: „Niciodata femeia aceasta nu ma iubise. (...) era ca un doliu adanc si dureros”. Descriind naturalist starile prin care trece (ca un „bolnav de tifos”, „mi-era o sila imensa de mine , de parca as fi avut paduchi”), barbatul se complace intr-o stare de alterare fizica si morala, avand relatii cu diverse femei, inferioare intelectual, in genul Emiliei Rachitaru (Patul lui Procust). Si, cu toate suspiciunile privitoare la tradarea Elei, Ghe continua sa o iubeasca, indoindu-se de ea, de sine, incercand sa se vindece prin preocupari intelectuale. Momentul in care descopera biletul prin care Anisoara ii cere Elei sa innopteze la ea (noaptea absentei) declanseaza fericirea barbatului, care se impaca din nou cu sotia. Capitolul Ultima noapte de dragoste readuce personajul in spatiul diegetic - al frontului- din primul capitol. Chemat de Ela, Gheorghidiu reuseste sa obtina permisia tocmai pentru ca intalnirea cu nevasta sa-i spulbere iarasi iluzia iubirii. Cerandu-i cu cinism lui Ghe sa-i asigure situatia materiala in eventualitatea mortii sale pe campul de lupta, Ela ii apare vulgara „o vedeam aservita stilului vulgar al lumii pe care o admira”. Impietrirea inimii (ca si in cazul lui Gralla)e un proces continuu: „aceasta femeie (...) nu mai era a mea (...), era a mortii”. Suferinta tanarului este amplificata de faptul ca afla de prezenta lui Grigoriade in Campulung. Macinat de incertitudinea infidelitatii sotiei, Ghe este nevoit sa plece cu superiorul sau la Dambovicioara, iar ziua urmatoare se declanseaza razboiul, tortura interioasa a personajului continuand. Inteleasa sa ca o experienta menita sa-i intregeasca „orizontul sufletesc” dramei iubirii ii succede, in aceeasi ordine gnoseologica, drama mortii: „drama razboiului nu e numai amenintarea continua cu moartea, macelul si foamea, cat aceasta permanenta verificare sufleteasca, acest continuu conflict al eului tau”. Demitizand imaginea traditionala, eroica, a razboiului, Camil Petrescu isi pune personajul - narator sa se confrunte cu o „mutilare morala” (Pompiliu Constantinescu) suferita pe frontul de lupta. Teroarea mortii, instinctul manifestat de supravietuire, grotescul si absurditatea razboiului sunt „experientele apogetice” pe care, lucid, Gheorghidiu le studiaza. Amenintat de spectrul mortii iminente, personajul percepe razboiul ca un eveniment ilogic, dar ca experienta absolut necesara: eludarea acestei drama -experienta l-ar situa pe o pozitie inferioara celora care au trait-o, astfel incat din nou vanitatea de natura gnoseologica il provoaca sa o experimenteze: „Nu pot sa dezertez caci, mai ales, n-as vrea sa existe pe lume o exprienta definiva, ca aceea pe care o voi face de la care sa lipsesc, mai exact, sa lipseasca ea din intregul meu sufletesc..” Daca societatea moderna il ultragiaza, ranindu-i sensibilitatea si aspiratiile, nici pe frontul de lupta Gheorghidiu nu este privat de imaginea unei lumi dezorganizate, pe care, sarcastic, acesta o comenteaza: armata romana e complet nepregatita, slab dotata, comandantii reactioneaza haotic si contradictoriu, fortificatiile sunt rudimentare, iar sustinerea politicienilor este inexistenta. Realitatea traita, insa, de combatanti este violenta si plaseaza fiinta umana in antecamera mortii. Capitolul „Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu” este o evocare naturalista a paroxismului groazei de care soldatii sunt stapaniti: obozele, exploziile devin „halucinante”, oamenii privesc neputinciosi „cu ochii scosi din orbite”, iar paradoxul scenei terifiante il reprezinta faptul ca exploziile auzite sunt garantia, inca, a supravietuirii. Nevinovati, dar aflati in acest conflict, oamenii simt ca asupra lor se abate pedeapsa divina, de aceea glasul unui soldat („Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu”)suna „ca o litanie, ca un blestem apocaliptic”. Ranit si spitalizat, Gheorghidiu prefea sa ramana in garnizoana sa. Reintorcandu-se la Bucuresti pentru o clipa cade, din nou, victima a indoielilor referitoare la Ela, dar devina total detasat : „sunt obosit si mi-e indiferent chiar daca e nevinovata”. Biletul anonim care il avertizeaza asupra adulterului il lasa indiferent , iar despartirea este unica solutie. Autenticitatea dramei mortii ii releva personajului narator micimea dramei sale, doar individuale, de ordin erotic. Constientizandu-si incompatibilitatea cu femeia, idealist considerata jumatatea sa, Stefan Gheorghidiu ii lasa mostenire intreg „trecutul” Elei. Intrebarea, finala si retorica, poarta in sine un profund dispret fata de mediocritatea Elei: „Asculta, fata draga, ce-ai zice tu daca ne-am desparti?”. Victoria obtinuta asupra sentimentelor sale este triumful asupra omului care fusese. Aspirand catre un adevar absolut, personajul narator isi da seama ca existenta sa este limitata, social si erotic, la un etern pat procustian. Prin urmare, lui Gheorghidiu nu-i ramane decat a se intoarce spre sine, afirmandu-si increderea in propria structura spirituala. Lezat de impuritatea lumii (Ela, familia, societatea), personajul narator devine un moralist si un filozof, dar nu un invins: finalul deschis al romanului il gaseste pregatit pentru o noua experienta, de factura apolinica (pentru ca betia dionisiaca a trecut) asa cum incepuse sa intuiasca la un moment dat: „am simtit infiorat ca poate exista o lume superioara dragostei si un soare interior, mult mai calm si mult mai luminos in acelasi timp.” Modalitati de caracterizare 1. Caracterizare directa: -> Autocaracterizare: „sunt nemasurat de orgolios, dar hotarat, asta ca personalitate sufleteasca” „n-am fost nici o secunda gelos, desi am suferit atata din cauza iubirii” -> Opinia altor personaje: „Ah, tu esti dintre aceea care intotdeauna descopera fire de par inmancare” „Nu, atata luciditate e insuportabila, dezgustatoare” (de-acuma cu par alb) „Trimitem pe Gheorghidiu, ca ala executa intotdeauna ordinile intocmai” (capitanul) 2. Caracterizare indirecta: fapte gesturi.. + modalitati de analiza psihologica -> Introspecție (denota hipersensibilitatea): „Evident, ma intreb uneori daca eu nu-mi fac singur aceasta suferinta.” „Mi-era rusine, in adancul intimitatii meloe, ca si cand as fi suferit de o boala sinoasa si penibila” -> Monolog interior: „ea nu-si da seama ca si eu sufar tot atat de mult? Cum e cu putinta atata insensibilitate?” Anticalofilismul: trasaturi a modernitatii formei, nu doar a continutului=notarea precisa, relatarea intr-o maniera frusta, inexpresiva, ca intr-un proces verbal, autorul punand accent pe naturaletea redactarii. Incheiere TRADIȚIONALISMUL (prezentare) TRADITiONALISMUL 1. * Curent literar promovat in revista „Viata romaneasca”-1906, Iasi, condusa de Garabet Ibraileanu * Orientarea-democratie rurala (colaboreaza M. Sadoveanu, O. Goga, L. Blaga, I. Pillat) 2. In 1930, revista isi muta sediul la Bucuresti, conducerea preluand-o G. Calinescu si Mihai Ralea: -traditionalismul este concept general, utitlizat in opozitie cu modernismul -literatura atasata valorilor traditionale este promovata de reprezentantii a 3 orientări: SAMANATORISMUL, POPORANISMUL si ORTODOXISMUL GANDIRIST (unele orientari aniticipeaza momentul aparitiei revistei „Viata romaneasca”). A) SAMANATORISMUL -curent de idei dominant in perioada 1895-1910, format in jurul revistei „Samanatorul” (fondata de Al. Vlahuta, G. Cosbuc, N. Iorga). -principii: subiectivismul, paseismul, viziunea idilica asupra satului si taranului IORGA (in articolul program „Primele Vorbe”) solicita identificarea cu „marea viata a poporului”, taranul este considerat „cel mai cinstit, mai moral si mai harnic din locuitorii tarii”. > Este criticata instrainarea scriitorului de traditie > Subliniaza necesitatea crearii unei literaturi nationale, bazate pe treditiile si obiceiurile populare > Omul apare legat organic de natura, de pamant, iar boierul vechi, de neam, traieste in armonie cu taranul > Satul samanatorist este proiectat intr-un spatiu atemporal, idilic REPREZENTANTI: G. Cosbuc, I. Teodoreanu, St. O. Iosif B) POPORANISMUL (1906-1920) -iai are punctul de plecare in narodnicismul rus, ale carui idei sunt introduse de C-tin Stere -se constituie in jurul revistei „Viata romaneasca” ( Garabet Ibraileanu) GARABET IBRAILEANU ( in articolul program „Catre cititori”) defineste poporanismul ca „sentiment de recunostinta, de simpatie si de datorie fata cu taranimea”). -diferenta intre samantoristi si poporanisti rezida in faptul ca poporanistii renunta la viziunea idilica asupra satului. PRINCIPII: # atitudinea realist-critica, dezaprobartea idilismului, simpatia fata de taranime, promovarea idealului de luminare a clasei sociale REPREZENTANTI: C. Hogas, M. Sadoveanu, O. Goga C) ORTODOXISMUL GANDIRIST (1925-1935) REPREZENTANTI: N. Crainic, L. Blaga, A. Cotrus, R. Gyr -a treia directie traditionalista represinta o exaperare a esteticii traditionale fiind promovata de revista „Gandirea”, aparuta initial la Cluj (1921 sub conducerea lui Cezar Petrescu; in 1922 se muta la Bucuresti sub directiunea lui Nichifor Crainic, V. Voiculescu, I. Pillat) ( ! adversari ideologici: T. Argezi, Ion Vinea) -se doresc continuari ale semanatorismului, preluand ideea ca istoria si folclorul sunt domenii relevante ale specificului unui popor. PRINCIPII: # se promoveaza un traditionalism spiritualizat, cu o baza religioasa, accentuand rolul ortodoxiei in configurarea sufletului national # cauta evidentierea credintelor ancestrale, a reziduurilor pagane # se face o larga publicitate irationalismului filozofic ( Friedrich Nietzsche) # N. Crainic lanseaza ideea ca religiozitatea constituie o amprenta fundamentala a popoarelor agricole # este vizibila oroarea de formele vietii sociale moderne, apusene # revista „Gandirea” este chemata sa reziste tavalugului sub care civilizatia industriala burgheza tindea sa striveasca traditiile culturale nationale, distrugand legatura intima, milenara, cu natura # revista promoveaza o atitudine anticapitalista: in „Manifestul Crisului Alb” tinerii gandiristi fac un rechizitoriu furibund al „batranilor”, manifestandu-si dezgustul pentru sistemul burgheziei # sunt promotori ai socialismului # sunt opozanti ai democratiei, facand apologia regimurilor totalitare, militand pentru un nationalism etnicist cu puternice accente mesianice (..cred ca asta scria :p) # revista se va indrapta catre sinteza ideologica reactionara de care avea nevoie fascismul # motive cultivate: manastirea, altarul, crucea, ingerul, scene biblice # o alta directie a gandirismului o reprezinta opusul spiritualizarii existente (teluricul, elementarul sunt orientarile poetice; lirica lui Aron Cotrus este elocventa prin „naturalism stihial”, regionalism ostentativ si viziunea „prapastioasa”). „In gradina Ghetsemani” V. Voiculescu -text liric traditionalist- Prozator si dramaturg, Vasile Voiculescu este asociat in constiinta posteritatii, cu poezia traditionalista (exceptie facand sonetele), creatia sa avand drept sursa fiorul religios, sensibilitatea metafizica, promovata de ortodoxismul gandirist la care adera poetul. Sub imperiul directiei propuse de Nichifor Crainic, prin revista „Gandirea”, Vasile Voiculescu devine unul dintre exponentii reprezentativi ai traditionalismului de factura religioasa. Potrivit propriilor marturisiri, inspiratia crestina a poeziilor sale este in directa legatura cu „viata autentic rurala, ritmata de anotimpuri, poruncita de natura, insailata pe datini si stravechi obiceiuri”. ( V. Voiculescu, „Confesiunea unui scriitor si medic”). Cu toate acestea, poetul depaseste traditionalismul de tip romantic samanatorist, apropiindu-se de forma moderna gandirista, fara sa devina, insa, reactionar fervent. Acoperind o vasta perioada de creatie ( volumul de debut din 1916 - „Poezii”, vol. „Interpretări”- 1939 si volumul postum din 1964 -„Ultimele sonete inchipuite ale lui W. Shakespeare, in traducere imaginara de V. Voiculescu” ), evolutia lirica a lui V. Voiculescu sta sub semnul ingemanarii artei cu credinta, asa incat „starea de rugaciune, infinita deschidere spre Unu, sa devina comunicabila prin perfectiunea unei forme finite” (Roxana Sorescu). In spirit gandirist, tehnicile utilizate in poemele religioase sunt alegoria, simbolul (cred..), parabola, Tudor Vianau constatand ca V. Voiculescu se afla, din acest punct de vedere, in descendenta poetica a „marilor poeti crestini, a lui Dante si a lui Milton”. Acelasi exeget literar remarca faptul ca Voiculescu este creatorul unui nou gen liric, pastelul dramatic, pentru ca el este „in primul rand, un poet al vietii interioare, desi darul vizual, puterea de a nota infatisari ale naturii, nu-i lipseste nicidecum”. ( Tudor Vianu, „Alegorism” - V. Voiculescu ). O dovada elocventa a „inovatiei” lirice aduse de V. Voiculescu o reprezinta pastelul dramatic „In gradina Ghetsemani”, poezie inclusa in vol. Parga (1921). Ca hipotext ( G. Genette ), titlul invoca deja cititorului imaginea dramaticei scene care il are ca protagonist pe Iisus in ultima noapte de libertate petrecuta in gradina Ghetsemani de pe muntele maslinilor. Daca sursa este, potrivit imaginarului specific traditionalismului, Biblia, modalitatea de a trata tema religioasa este moderna: desi in evanghelii apare descrisa criza eroului biblic care se teme in fata mortii, la Voiculescu, momentele de indoiala se transforma intr-o drama violenta. Discursul poetic se contureaza ca un portret dramatic al lui Iisus, descriind acerba lupta launtrica generata de dualitatea fiintei sale: spirit divin zavorat in temnita unui trup uman, angoasa mortii ( tipic omeneasca ) parand sa anuleze, in aceste clipe, constiinta rolului mantuitor pe pamant. Poezia comenteaza liric cele doua laturi ale fiintei lui Iisus, care se manifesta antagonic, Mesia si Omul, primei ipostaze subsumandu-i-se aria semantica a soartei respinse de Dumnezeu; ca Om, gesturile lui iisus se inscriu in campul lexical al razvratirii fata de conditia sacra data. Incipitul textului intra 'ex abrupto' in drama traita de Iisus care "lupta", "nu primea". "se-mpotrivea" destinului, simbolizat metaforic prin lexemele "pahar", "cupa", "bautura". Succesiunea de verbe, fie in regimul afirmatiei, fie in cel al negatiei evidentiaza profunda zbatere umana a eroului biblic care pare sa fie terifiat de consecintele mortii sale mantuitoare. In maniera naturalista, Voiculescu surprinde detalii fiziologice si fizionomice care tradeaza spaima infernala: "curgeau sudori de sange pe chipu-i alb ca varul". Circumscrisa aceleasi arii lexicale a revoltei, "strigarea"" lui Iisus primeste epitetul antepus "amarnica" sugerand chinul (amarul) ingrozitor al lui Iisus care starneste, insa, la randu-i, reactia " neindurata" divina. Metafora "furtunii" din starile ceresti sau a maniei neindurate simbolizeaza prezenta unui Dumnezeu nemilos care sanctioneaza grava oscilatie a lui Iisus, cerandu-i sa-si implineasca misiunea de mantuitor al pacatelor omenesti: "O mana neindurata, tinand grozava cupa/ Se coboara-miindu-l si i-o ducea la gura". Sintagmele metaforice, incluzand epitete antepuse "grozava cupa", "infama bautura", respinse de Iisus, sunt sugestii ale pacatelor rusinoase ingrozitoare pentru care Mantuitorul trebuie sa accepte jerta spre a se izbavi. Tot metaforica este si structura "sa-i rupa", unde accentul cade pe cele doua substantive "sete" si "suflet", anticipand sacrificiul pe care il va face, finalmente, Iisus. Urmatoarele doua versuri sunt, ca semnificatii, sinonime poetice, fiind construite in principiul stilistic al oximoronului: "În apa ei verzuie jucau sterlici de miere/ Și sub veninul groaznic simțea că e dulceață...". Metaforele "apa verzuie" si "venin groaznic" sugereaza aceeasi spaima amplificata in "fata mortii", pe cand sintagmele metaforice construite cu "iz" arhaic, popular, "sterlici de miere" si "dulceata" conoteaza "ispita" acceptarii conditiei mesianice, de mantuitor al infamelor pacate omenesti. Din nou, insa, latura umana se manifesta, exprimarea acesteia realizandu-se in maniera naturalista: "Dar falcile-nclestandu-si (...)". Versul final al penultimului catren se contureaza ca enunt cheie al poeziei, pentru ca surprinde paradoxul zbaterii lui Iisus: "(...) cu ultima putere/ Batandu-se cu moartea, uitase de viata.". Aflat acum in ipostaza unui simplu muritor, Iisus pare sa-si fi uitat atributele sacre postexistentiale: "cersiind" viata, "ani multi, asa-n nestire" (cum spune Voiculescu intr-un sonet despre om), Iisus "uita" ca moartea inseamna pentru EL viata vesnica, iar rolul sau sacru va continua, pentru speta umana, si dincolo de moarte. Trairile lui Iisus urmeaza, macar in parte, cele trei trepte ce alcatuiesc experienta religioasa, asa cum le propune Rudolf Otto: misterium tremendum (spaima in fata sacrului); misterium fascinans (sfiala si admiratia) si majestas (revelatia divina, comunicarea). Ultima etapa, majestas, nu mai este dezvoltata liric de catre Vasile Voiculescu, insa se subintelege finalul ultimei strofe. Catrenul debuteaza cu o secventa pastelo-dramatic in care maslinii din gradina Ghetsemani (in ebraica "Ghetsemani" inseamna locul unde se strivesc maslinele) sunt personificati "framantandu-se", parand "ca vor sa fuga din loc, sa nu-l mai vada...". Naturalismul - specific traditionalismului- dobandeste aici valentele maniei demiurgice manifestate prin repudierea lui Iisus de catre arborele sacru care, renegandu-l, sanctioneaza lasitatea omului. Punctele de suspensie iau locul, contextual, momentului inaltator majestas, pe care Voiculescu alege sa nu-l surprinda poetc, pentru ca nici metafora nu este suficient instrument in a descrie revelatia christica: "bataile de aripi" si "ulii de seara" rotind dupa "prada", ca simbol tanatic, sugereaza acceptarea conditiei de Mesia. Ingerul simbolizat de structura metaforica "batai de aripi" este mesagerul care indica pactul Dumnezeu- fiu al lui Dumnezeu: drama interioara, lupta cu Omul invinge, iar Iisus infrange temerile mortii, finalul poeziei prezentandu-l, fara apelul la cuvinte, in ipostaza definitiva a Mantuitorului. Alegoria textului vizeaza straturi inca si mai adanci: zbuciumul lui Iisus este o metafora a insesi dualitatii umane, care se manifesta oscilant, ca temere in fata mortii misterioase, si ca acceptare senina a unui "dincolo" paradisiac ce urmeaza. Este vorba de credinta ca sufletul omului este alcatuit din doua personalitati in opozitie, chiar in lupta, straduindu-se sa nu se reconlieze prin eliminarea uneia, ci sa se unifice prin interpatrundere. Iar morala ar fi: spaima de moarte a fiintei umane este fireasca, ea trebuie acceptata, inteleasa si depasita datorita revelatiei (majestas) transcederii, prin moarte, in taramul edenic, unde spiritul Omului se intalneste cu spiritul Divin. Sara pe deal (1872) și Luceafărul (1883) de Mihai Eminescu Prezentare comparativă 1. ORAL = 1 singur subiect: prezentare si/sau motive romantice in 2 poezii studiate. 2. SCRIS (eseu) = a. prezentare comparativa a trasaturilor romantismului (2 poezii); b. modalitati de realizare a temei iubirii (2 poezii eminesciene); c. prezentare: caracteristici ale limbajului poetic eminescian - 2 texte. Opera eminesciana se raliaza spiritului romantic european prin cultivarea temelor si motivelor intalnite si in creatiile lui Novalis, Lamartine sau Pușkin, dar, mai ales, prin abordarea originala, marturie a acelui „ingenium” (talent divin) cu care a fost inzestrat Mihai Eminescu. Suflet solitar, romanticul Eminescu se afla intr-o perpetua cantare, prin arta, a misterului existential, aspirand spre Absolut, traind nostalgia originilor, interpretand miturile, trasaturi care sunt dovezi elocvente ale descendentei sale artistice din crezul romanticilor europeni. Doua dintre poeziile care ilustreaza vizionarismul tipic romantic sunt idila „Sara pe deal”, datand din prima etapa de creatie („perioada cântărilor” - G. Ibrăileanu) si poemul maturitatii literare - „Luceafărul” - sinteza a temelor si motivelor romantic-eminesciene. Daca in idila-pastel „Sara pe deal” tema este reprezentata de clasica ingemanare iubire-natura (cadul natural antropomorfizandu-se intr-un protector si martor al iubirii), in poemul „Luceafărul” iubirea si natura dobandesc, mai degraba, statutul unor subteme circumscrise temei universal-romantice: condiția omului de geniu. De altminteri, nefericirea pe care este sortit sa o traiasca eul liric in ipostaza geniului „inadaptat superior” lumii mediocre este anticipata din poezia tineretii, al carei final este elocvent. Traind doar visul unei iubiri implinite intr-un decor edenic („Lângă salcâm sta-vom noi noaptea întreagă,/ Ore întregi spuneți-voi cât îmi ești de dragă!”), eul poetic abandoneaza feeria imaginata, revenind lucid la conditia tragica rezervata: „Astfel de noapte bogată/ Cine pe ea n-ar da viața lui toată?”. Interpretarea datum-ului existential al omului de geniu o realizeaza insusi Eminescu intr-o nota pe marginea unei variante din „Luceafărul”: „... înțelesul alegoric ce i-am dat este că, dacă geniul nu cunoaște nici moarte și numele lui scapă de simpla uitare, pe de altă parte, insă, pe pământ, nu e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc”.Daca in poezia „Sara pe deal” visul iubirii absolute ramane intangibil deoarece Ea, fiinta adorata, este o proiectie idealizata, onirica, a dorintei interioare, iar nu o realitae fizica, in poemul „Luceafărul” esecul in iubire este cauzat de incompatibilitatea aspiratiilor celor doua fiinte, apartinand unor lumi, la randu-le incompatibile: fata de împărat (terestru - uman) si luceafărul (cosmic - nonuman). In pofida initialei unicitati a personajului feminin („una la părinți”, „Cum e Fecioara între sfinți/ Și luna între stele”), tanara este reidentificata in final cu „lutul” efemer, metafora a conditiei comune, banale a omului, ca dovada a imposibilitatii de a distinge iubirea absoluta (care necesita sacrificiul de since cu scopul desavarsirii spirituale) de iubirea pieritoare, oarecare. Ca atare, doar geniului neinteles ii revine atributul unicitatii, dar si al vesnicei solitudini amare: „În vidul cosmin căruia îi dă forma lumii, nemuritorul Hyperion se descoperă prizonier al eternului său monolog, căci comunicarea - ca și iubirea - e un început de moarte, este prezența în noi (... )a propriei noastre neființe.” (Ioana Em. Petrescu, Eminescu și mutațiile poeziei românești). Insa, pana a descoperi, in fiecare poem al sau, dureroasa conditie, eul liric se abandoneaza visului fericit, extazului dionisiac, perceput ulterior, din perspectiva mintii contemplative, apolinice, drept o „criză” purificatoare, cum o comenteaza ironic G. Călinescu. Prin urmare, tema dominanta - conditia omului de geniu - si temele secundare (iubirea, natura paradisiaca) sunt sustinute de o serie de motive, unele romantic-europene (amurgul, noaptea, visul, dualiatea angelic-demonic), altele - proprii eminesciene („buciumul”, „salcâmul”, „teiul” etc.). Secventa pastel din „Sara pe deal” este construita printr-o succesiune de motive romantice care compun un decor edenic menit sa ocroteasca perechea de indragostiti: motivul înserării („sara pe deal”) sugereaza iesirea din timpul real si transcederea in spatiul imaginar, acolo unde gandul devine fapta. In poemul „Luceafărul” noaptea, ca motiv romantic, este cadrul fantastic care permite comunicarea intre cele doua lumi, uman si nonuman, respectiv cultivarea unuia dintre miturile fundamentale, mitul erotic al Zburătorului (personaj fabulos a carui menire, in viziunea populara, este aceea de a sadi primii fiori ai dragostei in sufletul tinerelor). Din perspectiva motivelor romantice recurente la nivelul ambelor texte invocate, similitudinile apar in contextul descrierilor peisagistice, unde tutelare sunt simbolurile vegetale, acvatice si astrale. Atmosfera conturata in poezia „Sara pe deal” se regaseste, in aceeasi tonalitate si semnificatie, abia in ultimul tablou al poemului „Luceafărul”. Identic este momentul intalnirii de dragoste, asfintitul, constand, in amandoua poeziile, ideea inceputului povestii de iubire: „Sara pe deal buciumul sună cu jale/ (...)/ Sub un salcâm, dragă, m-aștepți tu pe mine.” („Sara pe deal”) si „Căci este sara-n asfințit/ Și noaptea o să-nceapă” („Luceafărul”). In contextul semnificatiilor artistice dezvoltate de poet in poemul „Luceafărul”, in care masca lirica a eului poetic o reprezinta Hyperion, descrierea cadrului paradisiac in care se refugiaza cuplul Cătălin - Cătălina ar fi in dezacord cu viziunea poetului-Hyperion tradat de cea considerata „suflet-pereche”. In aceasta secventa finala eul liric se scindeaza ca atitudine: ramane un „Dieu carche” sub masca lui Hyperion, dar are si toleranta intelegerii unei iubiri pamantesti, poate banale pentru sine, dar sincere si devotate din partea ambilor indragostiti. Astfel se justifica faptul ca Eminescu „imprumuta” cuplului Cătălin - Cătălina „recuzita romantica” a propriului ceremonial erotic: ca si in „Sara pe deal” (unde se imagina alaturi de iubita sa), astrul selenar vegheaza dragostea („Luna pe cer trece-așa sfântă și clară” - „Sara pe deal”, „Răsare luna liniștit/ Și tremurând din apă” - „Luceafărul”). Plansul apelor si sunetul grav al buciumului („apele plâng”) se estompeaza in poemul „Luceafărul”, unde „muzica” ramane sa fie cea a iubirii. In timp ce in idila „Sara pe deal” cuplul se retrage in acea „insulă izolată a iubirii” (Zoe Dumitrescu Bușulenga) compusa din deal si salcam, simboluri ale ascensionarismului, in alegoria „Luceafărul” perechea indragostita se refugiaza in crâng, sub binecuvantarea „șirului lung de mândri tei”; mirosul „florilor-argintii” si caderea „o dulce ploaie” echivaleaza cu o cufundare in beatitudine dionisiaca, stare permisa geniului doar in planul oniric („Sara pe deal”), refuzata in plan real, dar blestemat sa contemple aici extazul altora („Hyperion vedea de sus/ Uimirea-n a lor față;/ Abia un braț pe gât i-a pus/ Și ea l-a prins in brață...”). In esenta, ambele poezii, pornind de la tema conditiei omului de geniu, a comunicarii iubire-natura, trateaza ca motiv fundamental cuplul adamic, unitatea androginică spre care aspira, constient de zadarnicia visului, poetul romantic. Aceasta este ratiunea pentru care starea de melancolie, generata de iminenta spulberarii proiectiei onirice guverneaza atat in poezia „Sara pe deal”, cat si in poemul „Luceafărul”, conferind vibratii elegiace textelor. P.S.: pentru subiectul cu limbaj artistic in 2 poezii (doar scris) 1. „Sara pe deal” (pag. 14) 2. „Luceafărul” (pag. 30-31) - CARTEA VERDE - Plan I. Introducere - Eminescu - romantism - Teme, motive - Eminescu - primul poet care reformuleaza limbajul artistic romanesc - Trasaturi esentiale ale limbajului poetic: expresivitate, ambiguitate, sugestie - Mihai Eminescu = maestru al descoperirii polisemiei verbale, al operarii cu sensuri figurate • Ambiguitatea - deriva din metaforicitatea poeziilor • Sugestia - cuvantul si poezia sunt deschise interpretarilor II. Cuprins - Dovada elocventa a celor afirmate, la nivelul limbajului artistic, cele 2 poezii: „Sara pe deal” si „Luceafărul” Riga Crypto si lapona Enigel de Ion Barbu Una dintre preocuparile promotorului modernismului romanesc, Eugen Lovinescu, o reprezinta promovarea tinerilr scriitori, iar Ion Barbu se va transforma intr-o voce-simbol a generatiei neomoderniste, pentru ca poezia sa se raliaza imperativelor lovinesciene de sincronizare cu modelul cultural european.Desi debutul literar al poetului se realizeaza in anul 1918 (revista „Literatorul”), abia in 1930 va aparea unicul volum de versuri al scriitorului-„Joc secund” .. Se observa o remarcabila metamorfoza a limbajului artistic si subiectelor lirice de-a lungul anilor de creatie, ceea ce a determinat exegeza literara sa delimiteze trei etape in evolutia poetica barbiana, perioada de inspiratie parnasiana, etapa baladic-orientala si cea ermetica.De altfel, ermetismul, ca stil artistic este impus de lirica lui Ion Barbu in spatiul literaturii romane, presupunand predilectia pentru esenta inefabila, de nepatruns a poeziei, dar si pentru exprimarea poetica excesiv intelectualizata, greu de descifrat, specifica poeziei moderne. Insusi Ion Barbu marturisea ca suspenda din comunicarea poetica elementul facil, usor(sau mai dificil) de reconstruit de catre cititor, prin trepte de lectura, de la cea empirica la interpretarea refinata.Lectorului i se pretinde nu doar simtire poetica, imaginatie, ci si un complex orizont cultural, caruia sa i se alature cunostinte din domeniul stiintelor exacte, cu predilectie matematica.Este cunoscut faptul ca Ion Barbu este pseudonimul literar al lui Dan Barbilian, eminent matematician interbelic, care, sondand caile cunoasterii pentru a trai „extaza”, ajunge la concluzia revelatorie ca „exista undeva, in domeniul inalt al geometriei, un loc luminos unde aceasta se intalneste cu poezia” .In consecinta, poezia lui Ion Barbu isi inchide mesajul(chiar cu riscul de a deveni caduca) provocandu-si cititorul sa o descifreze si sa nu acuze autorul de acel „ininteligibil absolut” pe care i-l reprosa traditionalistul Nicolae Iorga . De altminteri, lirica barbiana raspunde unei intregi tendinte europene de simbioza a celor doua domenii-matematica si poezia-receptorul fiind invitat sa descifreze sensurile obscure ale mesajului poetic precum matematicianul cauta sa rezolve „necunoscuta” unei probleme.In acest context, analizand similitutinea dintre matematica si poezie, Solomon Marcus descopera:”Poezia reprezinta modalitatea suprema de concentrare si esentializare a limbajului de sugestie, tot asa cum matematica constituie forma de sugestie cea mai densa, mai concentrata si mai putin redundanta pe care o poate reprezenta stiinta”.(„Poetica matematica”) G..Calinescu afirma ca „ermetismul este o metoda de gandire prin simboluri”, in timp ce Tudor Vianu caracterizeaza poezia ermetica drept „viata in spirit” ca mod de existenta.Cu alte cuvinte, ermetismul barbian nu inseamna doar cultivarea „imprumuturilor” din aria matematica, ci codificarea unor semnificatii artistice in simboluri.Un exemplu in acest sens este si poezia „Riga Crypto si lapona Enigel”, apartinand etapei baladic-orientale(1920-1924), dar fiind un text de tranzitie spre perioada deplinului ermetism pentru ca, in cazul lui Ion Barbu, starea poetica este o stare de intelectualitate, iar crezul sau este cel al lui Umberto Eco:”orice forma artistica este un substituit al cunoasterii stiintifice”: . Fiind o poveste tragica de iubire, generata de incompatibilitatea aspiratiilor celor doi parteneri, poezia aminteste de iubirea imposibila a unui Romeo si Julietei sale sau a lui Tristan si a nefericitei Isolda.Figura de stil complexa pe baza careia se dezvolta intreg discursul narativ este alegoria, cele doua personaje devenind simboluri a doua tipuri de cunoastere prezentate antinomic. Crypto-sugereaza instinctualitatea si latenta sensibila,, deci cunoasterea dionisiaca, pe cand Enigel se afirma prin vointa,, constiinta, ratiune si intelepciune, prin urmare-cunoastere apolinica. Aspirand la Absolutul cunoasterii, Lapona Enigel reprezinta o „masca” alegorica a poetului prin intermediul careia autorul pledeazxa pentru echilibrul demersului ontologic posibil doar prin atitudinea logica, rationala, respingand calea afectivitatii, a sensibilitatii sintetizate de Cryto. Insusi Crypto poate fi considerat o „masca” a artistului, dar identificabila in perioada varstei firave a tineretii lipsite de experienta(„ca la faptura mai firava/Pahar e gandul cu otrava”); devenit „fiara batrana”, peotul se va dezice de un patetism pueril al cunoasterii optand pentru maturitatea experientei de ordin gnoseologic, chiar daca aceasta implica tristul „castel de gheata” al gandirii , pe care il va regreta in poezia „Umanizare” . Geniul feminin este unul dintre argumentele originalitatii viziune artistice barbiene, ceea ce il; determina pe autor sa declare ca poezia este un „luceafar intors” pentru ca si la Eminescu (precum la romanticii europeni ori la Schopenhauer) geniul este reprezentat de principiul masculin. Cu toate acestea, fiecare dintre personaje pastreaza statutul unic al Luceafarului-Crypto este un „ales” in spatiul sau, Lapona-o „aleasa” in universul din care provine. Sanctiunea va veni deoarece Crypto alege calea neconforma cu implinirea spirituala in viziunea lui Barbu-erosul. Dupa cum indica si subtitlul, „Balada”, poezia ilustreaza aceasta specie literara, avand insa scopul de a transmite codificat o experianta prin intermediul unei „cantari initiatice” . Potrivit exegetului literar Marin Micu specia baladei faciliteaza metamorfozarea romantismului in ermetism, intrucat Ion Barbu practica un romantism gnomic apeland la simboluri din cunoasterea originara, fiind arhetipuri platonice ce nu pot fi relevate profanilor. Structural, balada se desfășoară narativ după modelul povestirii în ramă, primele patru catrene conținând atmosfera propice istorisirii poveștii eșuate de dragoste dinte Crypto -„regele ciupearcă” și Enigel - „lapona dreaptă, liniștită”. Două interesant inovații poetice atrag atenția în sensul modernismului cultivat de Barbu, dincolo de ermetismul textual: la nivelul conținutului, poetul operează simbioza dintre cele două regnuri (vegetal și uman), iar în palierul exprimării artistice se remarcă împletirea termenului savant cu vocabulele populare. Deși subtitlul, limbajul artistic direcționează poemul către lectura unui cântec bătrânesc de nuntă, în esență elementele mitice, (drumul inițiatic, probele) sunt doar pretextul pe care se grefează proiecția lirică și filozofică, adică dilema alegerii de către ființa umană între două căi de cunoaștere. Motivul popular al nunțiii (dorite de Crypto) este îmbogățit în manieră modernistă, semnificației autohtone tradiționale acordându-i-se conotații filosofice. În viziunea barbiană nunta este o hierogamie, poetul pătrunzând prin aceasta în miracolul creației universale. Devenită sinonimă cunoașterii, nunta presupune trei uniuni: prin Eros (guvernate de Venus), prin rațiune (dominată de Mercur) și prin Poezie (patronată de Soare). Titlul baladei conține numele celor două personaje, însă valoarea semantică a conjuncției „și” nu este atât copulativă cât adversativă, avertizând cititorul asupra incompatibilității celor doi virtuali parteneri ai cuplului. Incipitul poemului este concentrat în cele patru catrene inițiale cu rol de ramă în care autorul trasează laitmotivul trubadurului medieval, rugat să rostească povestea unei nuntiri nereușite. Cunoscută în literatură sub titulatura de motiv al „nunții dilematice”, această situație se dezvoltă din divergența aspirațiilor celor doi protagoniști. Povestirea propriu-zisă debutează prin conturarea unor portrete morale ample personajelor. În cazul lui Crypto, substantivele „crai”, „tron”, asociate verbului „împărățea” subliniază statutul unic al acestuia în spațiul vegetal. Numele cunoaște două direcții semantice care converg: pe de o parte, amintește de legenda criptogamelor, ciuperci hermafrodite de culoare neagră, destinate sterilității și solitudinii; pe de altă parte, etimologic, Crypto provine din adjectivul grecesc „crypta” însemnând ascuns, ermetic, sens dezvoltat onomastic prin apoziția metaforică „inimă ascunsă”, sugerând aspirația spre iubire. Ideea că regele Crypto se află în postura unui personaj damnat este evidențiată prin reacția celorlalte elemente vegetale personificate: stăpân al unui univers vegetal „hrănit” din umezeală și întuneric, o ciupercă aruncată într-o veșnică beznă „în pat de râu și-n lumină unsă”), Crypto nu cunoaște bucuria împlinirii prin iubire având o existență tragică, în context verbul „a înflori” fiind sinonim cu versul „a se înmulți” („Sterp îl făceau și nărăvaș, că nu vroia să înflorească”) Lapona Enigel este personajul ce simbolizează spațiul uman, insa este o umanitate ce se ghidează in funcție de principiul rigid al rațiunii pure, al gândirii metaforizate in sintagma „tari de gheata” . Si Enigel trăiește in postura unei ființe damnate, sugerează de epitetul „urgisita”, deoarece aspirația Laponei este căutarea soarelui înțelept, echivalent al cunoașterii apolinice, ideal refuzat in spațiul înghețat al Laponei. Referitor la numele Laponei, interpretările sunt speculative, sonoritatea fiind cert scandinava. Se pare ca numele este construit pe baza substantivului „angelus”, vizând dimensiunea solara, sacra; dar si asocierea râului Sfant Ingul se îndreaptă către aceeași semnificație. Ambele personaje doresc evoluția spirituala, insa căile de a o atinge diferă, astfel încât se naște incompatibilitatea. Daca Riga Crypto tinde către o evoluție prin Eros, in paradigma cunoașterii Dionisiace, Enigel nutrește o evoluție prin Rațiune potrivit tiparului cunoașterii apolinice. Versificând in maniera ludic-populara, Barbu face apel la motivul transcendentei, amplificând filozofic conotațiile tradiționale: pentru Enigel migrația nord-sud presupune un drum inițiatic, astfel încât popasul făcut in poiana lui Crypto funcționează ca un obstacol in drumul devenirii. Utilizând motivul „visului”, Barbu caută sa sublinieze trăiri suprimate de Enigel la nivelul conștientului, dar manifestate acum in subconștient: dorințele erotice sunt refulate de către geniul feminin care considera iubirea o piedica in evoluția spirituală. Prin urmare, întâlnirea cu regele Crypto, ironizat prin apoziția metaforica „mirele poienii” se transforma intr-o etapa inițiatica depășita de ființa umana care nu cedează ispitei: pentru Enigel mutația in alt regn echivalează plafonarea, iar ea conștientizează eventualitatea eșecului; pentru Crypto, transferul in alt regn înseamnă moarte si pentru faptul ca nu realizează aceasta prăbușire va fi sancționat. Precum in poemul „Luceafărul”, cele trei invocații ale lui Crypto caută sa o convingă pe Enigel sa se însoțească definitiv cu el, fie in spațiul vegetal, fie prin ruperea din acest univers:”daca plece sa culegi/Începi rogu-te cu mine” . Încercările lui Crypto mărturisesc nevoia de autodepășire a propriei condiții prin afect, conștientizându-si condiția inferioara. Răspunsurile lui Enigel., asemănătoare fetei de împărat, sunt dure si subliniază totala incompatibilitate dintre cei doi, date fiind universurile antagonice cărora aparțin. Lapona respinge lumea instinctelor, a Erosului, pe care o considera mediocra : „si esti umed si plapand/teama mi-e te frangi curand”. .Sugerandu-i lui Crypto sa astepte „coacerea” sa,. Enigel devine sarcastica iar raspunsurile ei demonstreaza lui Crypto ca se afla intr-un stadiu de perfecta involutie pe care nu il poate depasi prin iubire. Felul in care Crypto descrie simbolul solar(„e rosu, mare/Pete are fel de fel”) dovedeste incapacitatea unei constiinte limitate careia ii este imposibil sa se raporteze la idealul cautat de o constiinta superioara care elimina dragostea din evolutia sa spirituala. Cu toate acestea, Enigel este constienta de eminenta pericolului caderii catre care o atrage Crypto(„ea o lama de blestem/Vorba-n inim-ai infint-o!”) . De aceea discursul Laponei, teribil de retoric, contine o motivatie ampla a cautarii sale, metoda de convingere, dar si de noua autoconvingere a sensului plenar al existentei. In lumea din care provine, Enigel reprezinta o fiinta aleasa, superioara celorlalti, care trebuia sa isi implineasca destinul. Atributele soarelui, evidentiate prin epitete(„intelept”), sintagme metaforice(„Greu taler scump, cu margini verzi, De aur(...)”) ori simboluri matematice incifrate(„roata alba mi-e stapana”-sugerand perfectiunea geometriei circulare) subliniaza desavarsirea astrului cautata si de Enigel. Reflectarea soarelui in „sufletul fantana” are drept consecinta evolutia spirituala pentrui o constiinta superioara, precum a lui Enigel pe cand, in umbra, in absenta soarelui, nu se pot manifesta si dezvolta decat instinctele primare(„la soare roata se mareste;/La umbra numai carnea creste”) . Urmatoarea secventa narativa recupereaza vocea menestrelului care pare sa arunce asupra lui Enigel si o posibila sanctiune pentru hotararea ei cruda, pedeapsa care ramane doar la nivel verbal(„Plangi preacuminte Enigel”) . Insusi plansul lui Enigel demonstreaza faptul ca dincolo de constiinta superioara, rece, rationala, in fiinta umana exista si nostalgia iubirii pe care si-o refuza Enigel. Finalul baladei surprinde, in maniera populara,, condamnarea lui Crypto:este reluata apozitia metaforica initiala careia i se asociaza verbul care sugereaza „moartea” regelui privit ca o fiinta „firava”(„Ascunsa-i inima plesneste,/Ca-i greu mult soare sa indure/Ciuperca cruda de padure”) . Perceput de Barbu drept o faptura mediocra, personajul alegoric intruchipat de Crypto simbolizeaza vulgul, supus unei experiente pentru care nu este pregatit si careia nu ii poate rezista. Conjunctia adversativa „iar” este utilizata pentru a contrui cei doi poli spirituali: Crypto este insul comun iar Enigel este simbolul omului de geniu, „fiara batrana” a carei evolutie echivaleaza cu atingerea profunzimilor sufletesti: „Ca sufleul nu e fantana decat la om, fiara batrana”. . Deznodamantul baladei este tot sub semnul metaforei: nebunia lui Crypto si insotirea cu o buruiana drept mireasa reprezinta sanctiunea pentru o aspiratie nejustificata. Dorindu-si depasirea propriei conditii potrivit viziunii barbiene, Crypto nu a ales calea corecta pentru ca iubirea este considerate de catre Barbu inferioare logicii si ratiunii. Sara pe deal de Mihai Eminescu „Eu rămân ce-am fost: romantic” își dezvăluia Eminescu, în poezia Eu nu cred nici în Iehova, adeziunea pentru principiile esteticii romantice, crezul artistic al scriitorului demonstrându-se prin întreaga sa creație. Argumentul care vădește cultivarea romantismului în lirica eminesciană rezidă în prelucrarea temelor și a motivelor, unele universale, dar abordate potrivit ideologiei romantice; geneya și apocalipsa universului, timpul și spațiul, moartea, istoria, iubirea și natura constituie fundamental thematic al operei eminesciene, expresie a unui talent unic, dar și a unei sinteze de o incontestabilă originalitate: harului poetic i se adaugă profunda îngemănare a ideilor filosofice (occidentale și orientale) cu filonul folcloric românesc. Creația literară eminesciană se raliază spiritului romantic european printr-o permanentă aspirație spre absolut, spre mit și nostalgie a originilor, căutate febril de suflete solitare și avide de misterul existențial. Înrudit indubitabil cu poeții romantici ai epocii (Novalis, Hoffmann, Lamartine sau Pușkin), Eminescu se detașează, totodată, de aceștia, abordând însemnele modernității: opera sa mărturisește și apropierea parnasiană ori cea simbolistă (A. Rimbaud, St. Mallarme, Leconte de Lisle), dar, mai ales, dovedește luciditatea în fața actului creației, luciditate plătită cu scepticism, răceală sau, măcar, cu tristețe. În ceea ce privește dimensiunea cea mai cunoscută a creației sale romantice, lirica erotică, aceasta are o particularitate aparte, pentru că presupune împletirea a două teme romantice, iubirea și natura, deoarece sentimentul dragostei este proiectat în decorul paradisiac al unei naturi personificate, martor și protector al iubirii dintre cei doi tineri. Poezii precum Dorința, Lacul, Aât de fragedă, Sara pe deal propun o imagine idilizată a dragostei; însă, niciodată, la Eminescu, textul nu are eminamente caracterul unei idile, dată fiind vibrația elegiacă interioară generată de conștiința inposibilității de a atinge absolutul în iubire. Un exemplu în acest sens îl reprezintă și poezia Sara pe deal, datând din prima etapă a creației eminesciene, „perioada căutărilor”, cum o numește G. Ibrăileanu. Inclus, într-o primă versiune, în poemul Eco - 1872 (ultim avatar al Ondinei), textul va fi publicat, independent și cu unele modificări, în revista Convorbiri literare, din 1 iulie 1885. Caracterisitic acestei etape inițiale de creație, Eminescu dezvoltă în idila+pastel Sara pe deal concepțiile platoniene vizând armonia dintre individ și cosmos, teluric și astral; cea care facilitează „eroului” liric propensiunea spre macrocosm este intensitatea afectivă, ajutată de natura care vibrează emotional la trăirile eului poetic. Din punct de vedere structural, poezia este un discurs ce respectă clasicul ceremonial erotic romantic al întâlnirii de dragoste, dispunând, compozițional, de două secvențe asimetrice: primul tablou cuprinde patru catrene având caracterul unui pastel în care este descris cadrul romantic propice reunirii cuplului de îndrăgostiți; a doua secvență lirică se rezumă la catrenele finale care prezintă imaginara întâlnire a celor doi tineri. Incipitul poeziei conține reluarea titlului care fixează momentul întâlnirii - amurgul romantic -, alcătuindu-se astfel imaginea feerică a unui cadru natural intim și ocrotitor al perechii îndrăgostite. Fonetismul arhaic „sara” anticipează tonul liric al pastelului - descriere a unui spațiu rustic și patriarhal care prinește cuplul de îndrăgostiți. De altminteri, încercarea de roman Geniu pustiu include elemente descriptive în aceeași manieră romantic - idilizatoare: „Soarele era la apus (...) de-a lungul drumului de țară oamenii se-ntorceau de la lucrul campului, cu coasele de-a spinare (...) carul scârțâia... Una câte una s-aprindeau stelele tremurând în nemărginirea albastră a cerului (...) Îmi întorceam ochii peste cap... era Finița (...) Astfel ședeam lungit seri întregi cu capu-n poalele ei (...), iar talancele de la gâturile vacilor cu ugerul greu de lapte sunau alene și melancolic prin atmosfera cea dulce a serei...”. Spre deosebire, însă, de pastelul Zburătorul de Heliade Rădulescu sau de poezia Noapte de vară a lui G. Coșbuc, cu care se aseamănă descrierea pastel a lui Eminescu, la aceasta din urmă, seara dobândește valențele unui timp sacru: „înserarea eminesciană e o perpetuă reeditare a genezei și a răsăritului lumii” (Ioana Em. Petrescu). Semn al nocturnului romantic, amurgul este momentul de tranziție dintre lumină și întuneric, dintre real și ireal, este „cesul tainei” care favorizează „scufundarea afară din timpul istoric, în sânul naturii” (Rosa del Conte), astfel încât timpul devine supratemă a acestei poezii. Ca elemente de recurență, la nivelul întregii creații eminesciene, se întâlnesc nu doar temele, ci și motivele care dau formă lirică acestora: momentul înserării este unul dintre ele, fascinația peisajului nocturn amplificându-se, în manieră expresiv-romantică, prin apelul la motivul buciumului, al stelelor și al lunii, al salcâmului tutelar. Ecourile grave, ancestrale, conținute în arhaismul „sara” sunt potențate de sunetul nostalgic al buciumului, sugerând concopirea eului liric cu ritmurile eterne ale naturii: „Sara pe deal buciumul sună cu jale”. Coriambul din primul emistih (reluat în fiecare vers) relevă, prin accent („sara” și „deal”), cele două nuclee care primesc valoare tematică: timpul și spațiul. Centru al lumii (axis mundi), „dealul” este transfigurat într+un tărâm sacru - refugiu al poetului (alături de timpul sacru) dintr-o realitate mereu percepută frustrant și dezamăgitor. Ioana Em. Petrescu sesizează conceperea spațiului, în acest text, ca o dispunere pe verticală a trei planuri: „valea în fum” și satul (universul terestru), „bolta senină” cu astrele (universul celest al înălțimilor) și dealul cu salcâmul - intermediarul între cele două universuri, astfel încât natura devine un mediator. Sensul ascensional urmărit de poet este vizibil și in al doilea cers „Turmele-l urc - stele le scapără-n cale”, motiv pentru care G. Ibrăileanu de a-i reproșa poetului „incoerențe” și „contradicții logice”. Faptul că exegetul se înșală este dovedit de varianta inițială a versului, „Turme cobor, stele li ese în cale”, abandonată de Eminescu, datorită unei logici interioare a poemului care caută înălțarea sufletului, desprinderea eului romantic de contingent. Plânsul apelor „clar izvorând în fântâne” reiterează ideea înserării ca timp al genezei, al izvorârii lumilor. Anticipat din primul vers, prin aliterația consoanei lichide „l” și prin tânguitul dureros al buciumului, motivul acvatic este, conotativ, sinonim plânsului: apa („elementul care melancolizează”, după G. Bachelard) simbolizează devenirea, perpetuitatea duratei (Rosa del Conte), iar plânsul ei semnifică nostalgia umană dupa acel illo tempore, cum l-ar numi Mircea Eiade. Iar forța cae a născut universul (conform unor teorii) este iubirea, Erosul, ca principiu primordial, astfel încât prezența elementului uman - iubita, concretizată în vocativul-epitet „dragă” apare firesc, ca o continuare a evadării din timpul real ostil: „Sub un salcâm, dragă, m-aștepți tu pe mine”. Timpului și spațiului sacre li se alătură motivul romantic al salcâmului - arborele sacru (M. Eliade), precum și femeia ce vestește armonia divină a universului. „Idee din urzeala primă a lumii”, iubita „dragă” poetului este „întruparea directă a gândirii divine” (Ioana Em. Petrescu), prezența ei fiind cea visată, iar nu cea reală )ca în Floare albastră). Al doilea catren continuă cu mișcarea astrelor pe „bolta senină”, rod al iubirii, care alături de cântec (sunetul buciumului, plânsul apelor) reprezintă puerile ordonatoare ale modelului cosmologic platonician: „Luna pe cer trece-așa sfântă și clară”, „Stelele nasc umezi pe bolta senină”. Motiv predilect în lirica romantică, astrul selenar simbolizează părăsirea realității și pătrunderea într-o lume a fanteziei, unde natura devine patria compensatorie a eului romantic căruia îi este acum permisă retrăirea unității edenice a unui mit prețuit de poeți romantici: androginul. Epitetele personificatoare, superlativ atribuite lunii „așa-sfinte și clare”, antropomorfizează astrul tutelar al nopții care este transfigurat în protectorul absolut al iubirii. Apoi, stelele sunt umanizate nu atât prin verbul „nasc” (referire, din nou, la noapte ca timp al izvorârii lumilor), cât prin epitetul „umezi” care pare să preia emoția ochilor îndreptați spre cerul înstelat. Sacralizarea elementelor cosmice sugerează puterea naturii de a sacraliza și de a eterniza dragostea în sine. Simetric dispusă in a doua strofă (versurile 2 și 4), prezența umană este de această dată a eului liric, o prezență masculină în așeptarea întalnirii cu femeia adorată: „Ochii tăi mari caută-n frunza cea rară/ (...)/ Pieptul de dor, fruntea de gânduri ți-e plină”. Deși ar părea să simbolizeze ființa feminină, deixisurile (marcile) sunt ale eului poetic, acum nedeterminat inclus in persoana a doua: „tăi”, „ți-e”. Argumentul rezidă în utilizarea motivului „ochii”, care semnifică înclinația către cunoaștere (aici, dionisiaca, prin iubire), deși afectul („pieptul de dor”) este încă sub dominația rațiunii apolinice („fruntea de gânduri ți-e plină”). Cu toate că imaginarul artistic trimite la arhetipuri mitice, totuși materialul poetic aparține universului familiar și rustic al poetului, după cum o dovedesc următoarele două catrene - ale primei secvențe-pastel. Constantă rămâne tentația ascensionalului, într-o căutată osmiză cosmic-teluric: „Nourii curg, raze-a lor șiruri despică/ Streșine vechi, casele-n lună ridică”. Paradoxal, verbul strident „scârțâie” are conotații opuse aliterației: asonanța vocalei „î” („Scârțâie.n vânt cumpăna de la fântână,/ Valea-i in fum, fluiere murmură-n stână”) atenuează sugestia auditivă inițială, inducând o stare de profundă liniște, generată de pacea bucolică a acestui univers pastoral. Perspectiva spațială coboară în plin terestru („Și osteniți oameni cu coasa-n spinare/ Vin de la câmp”), într-o lume patriarhală ce se ghidează după ritmuri eterne, în pofida trecerii inexorabile a timpului. Deși univers familiar, ca spațiu campestru, satul descris de Eminescu are atributele veșniciei și sacralității: evocând o lume rustică, buciumul, fluierul, toaca și clopotul proiectează spațiul rural într-o dimensiune atemporală, mitică și sacră. Epitetul „vechi” în rolul de determinant al clopotuli, coroborat cu arhaismele fonetice „împle” și „sara” amplifică atmosfera arhaică a acestui tarâm devenit paradisiac. Ultimul vers al secvenței-pastel a idilei („Sufletul meu arde-n iubire ca para”) aduce cu sine una dintre comparațiile tipic romantice, reprezentând, totodată, liantul între cele două părți ale poemului. Specifică primei etape de creație, dragostea comparată cu o flacără ( substantivul popular „pară”), propune viziunea iubirii ca o combustie interioară, un foc de sorginte purificatoare, kathartică. Ulterior, arderea lăuntrică va deveni un foc flagelator, mistuitor („Focul meu a-l stinge nu pot/ Cu toate apele mării” - Odă (în metru antic) ). Secvența finală debutează cu dubla anaforă concretizată în interjecția „Ah!”, urmată de locuțiunea adverbială „în curând”, versurile aflând-se, prin verbele în rimă împerecheată, în ciuda paralelismului sintactic, în raport antitetic: „satul... amuțește” - „pasu-mi spre tine grăbește”. În deplina tăcere a satului, pasul tânărului se îndreaptă către iubita sa, locul întâlnirii fiind simbolic reprezentat de un alt topos recurent in lirica erotică eminesciană - „lângă salcâm”. Laitmotiv al poeziei, salcâmul asigură, de asemenea, o simetrie interioară a textului, apărând atât în prima, cât și în ultimele două strofe. Axis mundi, ca și dealul („insulă izolată a iubirii” - Zoe Dumitrescu Bușuleanga), salcămul este transfigurat într-o imagine metaforica a contopirii terestrului cu cosmicul, într-un spațiu în care cuplul erotic se izolează de restul lumii, trăind plenar sentimentul iubirii absolute. Formele inversate ale viitorului popular („sta-vom”, „spune-ți-voi”) proiectează, însă, în sfera virtualului întâlnirea: gesturile tandre („Ne-om răzima capetele-unul de altul”) în acord cu fericirea perechii nu țin de o realitate concretă, ci de visul romantic al dragostei absolute. Gerunziul „surâzând”, completat de viitorul „vom adormi sub înaltul,/ Vechiul salcâm” sugerează perpetuarea stării de beatitudine erotică, iar epitetele ce determină substantivul „salcâm” evocă o nostalgie a înălțimilor și a eternității, căci „vechimea nu e decat substitutul, în ordine terestră, a duratei infinite” (Ioana Em. Petrescu). Aceeasi abolire a limitelor temporale este exprimată prin repetarea epitetului „întreagă”, „întregi” având determinant concret temporal („noaptea”, „ore”). Grupul statuar format de cuplul erotic reunit sub arborele sacru, amintește de perechea adamică și de ființa androginică. Potrivit recuzitei de motive romantice, somnul („vom adormi”) include conotațiile tatatosului: somnul cuplului în sânul naturii echivalează cu o prelungire , dincolo de moarte, a iubirii celor doi tineri. Ca atare, natura eternă - adăpost al perechii îndrăgostite -are rolul de a eterniza dragostea prin însăși eternitatea ei. Ampla interogație retorică din finalul poeziei urmează unei pauze (și cezuri) subliniate grafic de Eminescu, intenția poetului fiind aceea de a realiza delimitarea între spațiul visului și cel al realității: „Astfel de noapte bogată/ Cine pe ea n-ar da viața lui toată?”. Întrebarea include dramatic, condiția geniului condamnat la nefericirea imposibilității de a proiecta iubirea idealiyată peste realitatea amară. Epitetul „noapte bogată” sugerează fericirea visată de poetul damnat, capabil de sacrificiul suprem, asemenea lui Hyperion; însă, condiționalul-optativ „n-ar da viața lui toată” exprimă tragica resemnare a poetului conștient de incompatibilitatea între iubirea onirică și dureroasa realitate. „Muzica sferelor” este acum înlocuită de eufonia versurilor, coriambul, secondat de doi dactili și un troheu, marcând tonul elegiac al eului liric. Temelor și motivelor romantice cultivate în text li se alătură această ipostaziere a femeii care urmărește modelul mitic al zeiței Isis - tip feminin benefic, polivalent, care devine catalizatorul transgresării timpului și al spațiului, ambele limitante pentru eul romantic expansionist. Poezia erotică a maturității va renunța, treptat, la această megalomanie romantică și trist de ireală. Nichita Stănescu - Leoaică tânără, iubirea Ruptura de tradiție și susținerea unor principii de creație artistică sunt obiectivele neomodernismului, preluate și de scriitorii neomoderniști în a doua jumătate a secolului al XX-lea. În timp ce un poet neomodernist precum Marin Sorescu este autorul unei poezii bazate pe ironie și spirit ludic, iar o poetă ca Ana Blandiana - adepta unui lirism cerebral, la Nichita Stănescu neomodernismul se concretizează într-o poezie a „necuvintelor". Nichita Stănescu acordă cuvântului poetic însușirea unei substanțe plasmatice capabile să ia cele mai neașteptate forme. Spre deosebire de avangardiștii rebeli (care căutau „noul" ca expresie a spontaneității creatoare și a absolutei libertăți spirituale, dar fără a se interesa de rezultatul estetic), Stănescu modelează cuvântul ce pulsează vital în procesul „genetic" al poemului, însă, finalitatea este capodopera. N. Stănescu eliberează, prin limbajul său neomodernist, o multitudine de „creații" lingvistice drept consecință a unei maniere ludice și, totodată, ingenioase de „manipulare" a resurselor limbii; poetul neomodernist practică acea „poesie pure", caracterizată prin magia sonoritații cuvântului devenit astfel „necuvânt" ,, într-o lirică ce va renunța treptat [...] la ordinea obiectivă, logică și chiar gramaticală" (Hugo Friedrich, Structura liricii moderne). Atât prin volumele de versuri (Sensul iubirii, O viziune a sentimentelor, Alfa, Necuvintele, Epica Magna etc.), cât și prin cele de eseuri (Cartea de recitire, Respirări, Antimetafizica), Nichita Stănescu nu este doar un simplu reprezentant al poeziei neomoderniste, ci o conștiință artistică superioară ce regândește întreaga poeticitate, însemnând și o nouă viziune asupra lumii, dar și o concepție originală asupra cuvântului. Contestată de o parte a criticii vremii din cauza limbajului „șocant", „abstract" și „ermetic", poezia lui Stănescu a fost repede percepută ca o „reformulare a lirismului" (Marin Mincu). Poetul descoperă un nou teritoriu pentru poezie, un „spațiu pur" care dezvăluie mai degrabă, o „metapoezie" (Marin Mincu), vizând „ posibilitatea marii poezii care nu mai folosește nici unul dintre mijloacele poeziei. Versuri situate deasupra metaforei, ignorând orice fel de alambic posibil, acesta îmi pare a fi tipul de tensiune semantică spre un cuvânt din viitor" (N. Stănescu, Cartea de recitire). Nichita Stănescu se dezice de cuvântul alterat de uzitare, căutând necuvantul, adică acel cuvânt investit cu atributele sacrului și ale libertății pure și originare. Din acest motiv existența lui ca poet exprimă necesitatea sa de a crea, de a re-inventa cuvântul primordial, astfel incit Poezia devine „ritualul care sacralizează punerea în cuvânt a unui mesaj" (Daniel Dimitriu, Nichita Stănescu. Geneza poemului). Având în vedere acest adevăr al lirismului stanescian, orice poezie a sa poate fi privită ca un omagiu adus cuvântului divin a cărui esență sacră este relevată prin actul poetic. Prin urmare, fiecare dintre creațiile sale poetice dobândește, conotativ, statut de ars poetica, întrucât este o odă închinată logos-ului. Aparținând volumului O viziune a sentimentelor (1964), poezia Leoaică tânără, iubirea este un „psalm" al dragostei, în care asocierea ceremonialului iubirii cu actul verbal pune în lumină relația fundamentală din opera stanesciană Eros-Logos. Silogismul creației stanesciene s-ar rezuma astfel: dacă tema esențială a operei sale o reprezintă Iubirea, cântată prin Cuvânt (Logos), atunci Iubirea este un sinonim al Poeziei; cuvintele devin expresie a sentimentelor, iar discursul poetic se metamorfozează într-un ceremonial erotic. Efectul este comun: atât Arta, cât și Iubirea (la Nichita Stănescu - indisolubile) declanșează katharsis-ul, propensiunea spre celest. Această metamorfoză lăuntrică este descrisă și în poezia Leoaică tânără, iubirea, unde relația Logos-Eros este menținută implicit. Ca element neomodernist ținând de semantica interioară a 5 poeziilor sale, se remarcă identificarea adolescenței cu „vârsta de aur" pentru că atunci descoperă poetul „vârsta de aur" a cuvântului, prin irumperea iubirii în existența sa. Spre deosebire de întreaga literatură a antecesorilor, copilăria (odinioară paradis) la Nichita Stănescu apare demitizantă, e un Infern (Corin Braga), e o apocalipsă (Ștefania Mincu, Nichita Stănescu - Între poiesis și poein), întrucât echivalează cu amintirea ororilor războiului. În consecință, copilăriei sinistre îi urmează adolescența paradisiacă, deoarece este vârsta iubirii dintâi, este „edenul în care unul începe a se îndrăgosti de năluca celuilalt." (Daniel Dimitriu)-Volumul din care face parte poezia Leoaică tânără, iubirea situează în prim-plan starea erotică a poeziei" (Daniel Dimitriu): poetul vede lumea prin eros și, totodată, vede lumea limbajului prin eros. Ca atare, cele două noțiuni, eros și logos, rămân conjugate: verbul poetic, cuvântul este materia și organul senzorial („ochi", „auz"), iar poezia este simțire, este elogiul sentimentului erotic. Dimensiunea neomodernistă a creației sale se reflectă și în viziunea originală asupra iubirii: exegeza literară a notat faptul că Nichita Stănescu este autorul unui „eros nemelancolizat", fiind primul poet al „sentimentului lucid" al iubirii (Ștefania Mincu). La Nichita Stănescu, dragostea (abstracțiune) este corporalizată (concret), întrupandu-se în figura „leoaicei tinere", apoziție metaforică antepusă într-o comparație implicită, în titlul poeziei. Transferul semantic urmărit de poet prin introducerea felinei în reprezentarea dragostei are în vedere atributele intrinseci ale acesteia: sălbăticie, instinctualitate, dar și frumusețe, libertate. Verbele dure care definesc intruziunea leoaicei în existența 5 solitară a eului poetic („mi-a sărit în față", „mă pândise-n încordare", „colții albi mi i-a înfipt în față", „m-a mușcat") subliniază întâlnirea surprinzătoare cu iubirea: poetul nu cunoscuse sentimentul care îl invadează agresiv și irezistibil. În pofida diferenței de limbaj, viziunea este similară celei exprimate în trecut de Eminescu, în Oda (în metru antic): „Nu credeam să-nvat a muri vreodată/ Pururi tânăr înveșmântat în manta-mi/ Ochii mei înălțam visători/ La steaua singurătății.// Când deodată răsăriși în cale-mi/ Suferința tu, dureros de dulce [...]". Naivitatea infantilă și solitudinea sunt anihilate, la ambii poeți, de pătrunderea violentă și bruscă („deodată" - Eminescu, „azi" - Stănescu) a dragostei care le inundă ființa. În cazul amândurora,este o clipă de excepție, un moment perturbator care inaugurează o nouă ordine spațio-temporală, „făcând posibilă ipostazierea cvasi-demiurgică a Eului" (Ion Pop). Întâlnirea cu iubirea-leoaică este descrisă secvențial de către 5 poet, conform unui scenariu epic: dacă în prima secvență verbele sunt folosite la timpul perfect-compus, ilustrând caracterul irevocabil al confruntării cu iubirea devoratoare, ulterior, regimul verbal menține perfectul simplu („se făcu", ..tâșni", ,,o-ntalni") și prezentul („aluneca", „trece") care subliniază transfigurarea eului poetic sub impactul devastator al iubirii, inocența sufletească a poetului este agresată de ferocitatea leoaicei, deci, de agresiunea iubirii care lasă răni vizibile („colții" înfipți în față", „mușcătura" în carnea feței) care poartă, în sine, și conotația unui stigmat evident pentru toti. În realitate, ca și la Eminescu, rana este interioară: e sufletul tulburat de iubire, de suferința „dureros de dulce" a voluptății erotice. Cu toate acestea, forța acaparatoare a erosului poartă imense capacități de transfigurare, propulsând ființa către o imponderabilă stare de gratie. Strofa a doua, concretizată într-o secventă poetică distinctă, consemnează această metamorfoză: eul poetic, prin iubire, trece într-o altă dimensiune („si deodată-n jurul meu, natura se făcu un cerc de-a dura.")-Trăind elevația spirituală a iubirii, eul liric dobândește statutul unui centrum mundi, iar propria sa metamorfoză declanșează metamorfoza cosmică. Dacă poetul simte tentația ascensiunii, iar unicul sens este acum purificarea, eliberarea interioară, atunci expansiunea eului are imediate consecințe asupra exteriorului. Geometria circulară (simbolizată prin imaginea cercului, a locuțiunii populare „de-a dura" și a comparației „ca o strângere de ape") sugerează ideea de desăvârșire a ființei prin iubire. Elevarea spirituală, abandonul imanentului și transcendența sunt subliniate prin intermediul simțurilor exacerbate: sugestia vizuală se întâlnește cu sugestia auditivă într-o sinestezie tipic simbolistă, traducând ascensiunea eului spre absolut, calea iluminării reprezentând-o iubirea („si privirea-n sus țâșni,/ curcubeu tăiat în două și auzul o-ntalni/ tocmai lângă ciocârlii."). Simbolul curcubeului, asociat cu acela al apei, evidențiază capacitatea de renaștere prin iubire a ființei, care accede către grădina paradisiacă (în mitologia românească apare imaginea curcubeului drept drum către Eden). Situat acum în plan transcendent, eul liric trăiește plenar și fericit sentimentul iubirii care ii copleșește sufletul, cântecul ciocârliei celebrând metamorfoza. În maniera neomodernistă, Nichita Stănescu respectă, de fapt, tradiția marii poezii de dragoste: cosmicizarea iubirii prilejuiește poetului meditația asupra universului, a naturii și a divinității la care omul se raportează. A treia secvență poetică echivalează cu o eminesciană constatare a metamorfozei ființei, descrise ca exterioritate, dar sugerând preschimbarea lăuntrică: „Mi-am dus mâna la sprânceană/ la tâmplă și la bărbie,/ dar mâna nu le mai știe". Aparținând sferei oculare, „sprânceana" simbolizează cunoașterea, pe când „tîmpla" poartă conotația gândirii, iar „bărbia" - pe cea a rostirii. Mâna care nu mai recunoaște vechiul „eu" sugerează transformarea totală a celuia care , invadat de forța copleșitoare a iubirii, nu-și mai regăsește" sinele anterior. Este, din nou, Nichita Stănescu un Eminescu modern invocând mitica pasăre Phoenix, în consecință starea sufletească netulburată încă de intruziunea iubirii. 5 Deosebirea, însă, între cele două prezențe ale leoaicei (în incipitul și în finalul poeziei) este evidentă. Dacă inițial întâlnirea cu leoaica-iubire este bruscă și agresivă, acum mișcările felinei sunt „viclene" și senzuale: odată cunoscut sentimentul iubirii, acesta începe să se insinueze treptat și voluptuos în sufletul poetului care, fremătător ,așteaptă o nouă întâlnire. Metafora „deșertului în strălucire" sugerează incandescența sufletului avid de iubirea care aureolează ființa. Prezentul etern al verbelor („alunecă", „trece"), coroborat cu locuțiunile adverbiale („în neștire" și reiterata „încă o vreme") induce ideea particularizării iubirii, după care sufletul, de-acum etern îndrăgostit, va alerga. Incipitul și finalul poeziei sunt doar aparent simetrice, prin reluarea metaforei leoaicei: dacă inițial leoaica (iubirea) îl vânează pe poet, acum situația s-a inversat: poetul „pândeste în încordare" iubirea, devenită joc viclean, dar seducător. Prin urmare, erosul, în poezia. lui Nichita Stănescu, este un derivat al dorinței de a (se) cunoaște, iar corporalizarea sentimentului demonstrează că între trup și gând există o continuitate materializată în cuvântul scris. Iubirea înseamnă corporalizare a tot ce există; corp este însuși cuvântul care se naște în versuri la fel de spontan. De altfel, Nichita Stănescu alcătuiește această pereche semantică iubirea-leoaică și cuvântul-„leu alergând" (în Poveste sentimentală, același volum). Mesajul poetului constă în faptul că prin cuvânt se celebrează sentimentul, astfel incit Poezia, ca act verbal, devine sinonimă iubirii, ca act erotic. Atât Poezia, cât și Erosul converg ca finalitate: metamorfoza ființei care se eliberează de opac și material (Ion Pop), iar mișcarea devine zbor, inălțare. Catalizatorul transfigurării este emoția, inițial resimțită ca șoc, apoi ca disipare a sinelui în forme evanescente care contopesc spiritul cu absolutul divin. Neomodernismul ideatic al poeziei stănesciene se afirmă și la nivel prozodic: strofele au număr inegal de versuri (sextină, octet și decimă), unde guvernează tehnica ingabamentului. Rima variază, între împerecheată și încrucișată, alternând cu versul liber, iar combinațiile ritmice (dactil, peon și amfibrah) conferă o eufonie particulară poeziei. (S. Marian) Flori de mucigai de Tudor Arghezi In contextul literaturii interbelice se manifesta doua tendințe care 5 ordonează discursurile literare evidente cel mai mult in poezie. Pe de o parte exista poeții tradiționaliști(Ion Pillat, .V.Voiculescu), pe de alta parte se manifesta o tot mai puternica tendința de modernizare a expresiei artistice, atât in plan ideatic, cat si la nivel formal. T.Arghezi, I.Barbu, L.Blaga sunt poeți care si-au înțeles condiția de scriitor ca „ruptura” de tradiție pe care o considera depășita. Modalitatea rămâne sugestia, dar nu in linia simbolista, poeții căutând sa esențializeze mesajul suprimând din comunicare ceea ce poate fi gândit de către cititor.Ca atare, trăsătura generala a poeziei moderne o reprezintă ermetizarea mesajului artistic, exemplul cel mai elocvent oferindu-l poezia criptica a lui Barbu. In linia originalității artistice si a originalității scrierii argheziene, autorul este asociat cu introducerea esteticii uratului in poezia româneasca, o concepție prefigurata încă din volumul de debut, „Cuvinte potrivite”, apărut in 1927, consacrarea acestei tehnicii realizându-se insa prin volumul intitulat „Flori de mucigai” . Latura cea mai cunoscuta a personalității artistice a lui Arghezi este poezia, volume precum „Versuri de seara”, „Cantare omului”, „Stihuri pestrițe”, „Frunze”, „Poeme noi”, „Silabe”, impunându-l definitiv in peisajul liric romanesc. Arghezi a scris si proza, alături de romane si eseuri fiind memorabile si tabletele si pamfletele sale:”Tablete de cronicar”, „Bilete de papagal” . Creația poetica argheziana cuprinde mai multe texte care pot fi percepute drept arte poetice; poezii precum „Creion” sau „Testament” sunt explicate din perspectiva încadrării lor in categoria artelor poetice întrucât expun liric viziunea poetului asupra menirii sale si a operei concepute. Insa poate cea mai valoroasa arta poetica a creații sale o reprezintă poezia „Flori de mucigai” care da si titlul volumului in care se integrează. Aceasta integrare este motivata de faptul ca „Flori de mucigai” este o poezie care traduce concepția originala a poetului care cultiva in opera sa estetica uratului. Cultivarea esteticii uratului face ca numele lui T.Arghezi sa fie corelat cu o noua etapa in evoluția lirismului romanesc care presupune atât modernitate cat si originalitate. Pentru prima data in literatura este folosit cuvântul nepoetic ridicat la rang de cuvânt poetic, întrucât este materialul poeziei, iar poezia înseamnă arta. Silogismul gândirii argheziene se bazează pe faptul ca Arta conține funcție kathartica astfel încât cuvântul nepoetic este purificat de orice încărcătură triviala sau malefica deoarece finalitatea artei o reprezintă elevația spirituala a receptorului. Aceasta concepție artistica argheziana este inspirata de lucrarea lui Karl Roserkranz, publicata in 1853, si intitulata „Estetica uratului”, presupunând identificarea frumosului in expresia șocanta,dar fascinanta a uratului. Potrivit esteticianului neamț, imperfecțiunile vieții constituie o sursa a uratului care izvorăște din sentimente,chiar daca acestea sunt repulsia sau oroarea.Ca atare, poeziile integrate in volumul „Flori de mucigai” au, preponderent, tema sociala, fiind inspirate din adevărul crud al vieții. 5 Mediul evocat este mahalaua citadina, închisoarea, spațiul exotic, prin barbarismul sau, al țiganilor, universuri recuperate de poet sub aspect estetic, deci si moral. Se remarca simultan cu adâncirea investigației psihologice, originalitatea frapanta a limbajului, expresia violenta, uneori vulgara, dar inaltata in plan estetic,astfel incat uratul material dispare. Estetica uratului înseamnă la Arghezi poetizarea trivialului, astfel incat cuvântul nepoetic este investit cu funcție poetica. Arghezi renunța la figurile de stil clasice, mai ales in poezia ce cultiva estetica uratului, autorul axându-se pe termeni ai periferiei citadine, dar care întotdeauna sunt dublați de conotații metaforice.. Daca intr-o anterioara arta poetica, „Testament”, Arghezi isi concepea rolul de liant intre generația străbunilor si cea a urmașilor poeți, explicându-si statutul de poet a cărui menire este sa transforme durerea amara in mierea versurilor, de aceasta data Arghezi se ipostaziata in poetul autor al unei „noi poezii” . „Bubele”, „mucegaiurile” si „noroiul” erau metaforele travaliului strămoșilor destinate a fi convertite in vers care sa purifice chinul si erau expresiile esteticii uratului abia prefigurate in „Testament” .In aceasta descendenta se găsește si titlul „Flori de mucigai” eximoron, parafrazând baudelaireienele „Les fleures du mal” si reunind lumina si frumusetea florilor cu întunericul sordid si umed din care „înflorește” mucegaiul.Ca atare, titlul este o sinteza sinonima esteticii uratului, iar decriptarea metaforei din titlu se realizează prin intermediul pronumelui din incipitul poeziei(„Le”), a cărui traducere apare in a doua secvența a poeziei, „stihurile”. Compozițional, textul prezintă doua parți asimetrice, prima dintre ele conținând doua secvențe poetice. Incipitul poeziei se afla sub semnul conturării unei spațiu claustrant metaforic-o carcera care tine captiv sufletul poetului. Sentimentul trăit de eul liric este acela al unei solitudini angoasante, iar singurătatea sa implica absenta divinului, sinonima absentei inspirației poetice de sorginte sacra. Se conturează o arie semantica a abandonării poetului care simte acut nonprezenta lui D-zeu: epitetul „firida goala”, substantivul „întuneric” si „singurătate”, completate de negațiile „puterile neajutate/Nici de taurul, nici de leul, nici de vulturul” figurează un spațiu-temnița care pare sa împiedice demersul creativ. Simbolurile biblice si mitice au rolul de a sugera prin negarea prezentei lor criza artistica trăita de către poetul căruia D-zeu ii refuza sa i se reveleze. Cu toate acestea, in spațiul damnat in care se afla,, poetul creează .Acum se identifica sinonimia metaforica intre titlu, pronumele „Le” din incipit si sintagma „stihurile de acum” care încheie descrierea acestui nou tip de creație, ce presupune o poezie inspirata de teroarea absentei divine si de presimțirea instaurării dominației malignului. Izvorâtă din întunericul umed al carcerei, arta lui Arghezi poarta semnele demonicului. Atributele capatate de versurile argheziene caracterizează o poezie in care timpul se alterează („stihuri fara de an”), in care existenta devine un abis infernal(„stihuri de groapa”) .Sinonimul arhaic folosit de către Arghezi pentru versurile sale, „stihuri”, evidențiază intenția poetului de a se ipostazia intr-un continuator al artei poeziei, insa determinantul de acum atribuit stihurilor subliniază faptul ca Arghezi este in căutarea unei noi poezii de a cărei rezistenta valorica, in timp se îndoiește. Finalul primei parti revine la condiția creatorului poet prin intermediul unui simbol, „unghia îngereasca”, metafora pentru „intrumentul” de scris al poetului, asociat verbului „s-a tocit” si aflat sub imperiul unei conditionari temporale si cauzale(„Cand mi s-a tocit unghia ingereasca”), intrumentul artistic este, de fapt, simbol al poeziei al carei adept a fost anterior poetului, adica al unei poezii in care exista inspiratia sacra pe care acum poetul nu o mai poate recupera.Aflat in asteptarea ei(„Am lasat-o sa creasca”), destinul poetului implica acum doua consecinte evidentiate prin conjunctia disjunctiva „sau”: fie Dumnezeu refuza in continuare sa i se reveleze(„Si nu a mai crescut”), fie poetul e vinovat fiind incapabil sa mai recunoasca prezenta divina(„Sau nu o am mai cunoscut”) . Cea de-a doua secventa poetica a textului reuneste patru versuri care simetric, revin la atmosfera incipitului, poetul percepe intunericul si ploaia de afara ca o invazie a fortelor malefice care ii tortureaza sufletul.Reactia fizica a poetului traduce spasmul interior general de absenta divina comparatia mainii cu o gheara „neputincioasa sa se straga” sugereaza imposibilitatea poetului de a fi autorul unui act artistic prin intermediul revelatiei divine:Arta inseamna sacrificiu si chin. In finalul poeziei, conjunctia „si” dobandeste conotatie consecutiva pentru ca de acum inainte produsul poetic are drept unealta „unghiile de la mana stanga” .Aceasta consecinta simbolizeaza faptul ca Arghezi va deveni autorul unei „altfel” de poezie inspirata de o demonica prezenta al carei instrument descris sunt„unghiile de la mana stanga” . Produsul final poetic realizat in acest spatiu carceral este „stihul” meu „de acum”, adica acele flori „de mucigai”, versuri aparute ca o ilustrare a uratului. Daca in ceea ce priveste continutul acestei artei poetice, modernitatea textului este concretizata in cultivarea esteticii uratului, referitor la forma poeziei atributele modernitatii sunt din nou identificabile: asimetria textuala concretizata in cele doua secvente poetice in care poetul abandoneaza supunerea la norme fixe se coreleaza cu ritmul si masura variabile dar cu o convervare traditionala a rimei imperecheate. Una dintre tehnicile moderne ale prozodiei o reprezinta optiunea lui Arghezi pentru ingambament „care au lucrat imprejurul/Lui Luca,lui Marcu si lui Ioan”.. Tehnica ingambamentului presupune continuarea ideii poetice dintr-un vers in alt vers fara sa fi fost necesara o asemenea separare a termenilor.Scopul utilizarii acestei tehnici il reprezinta sublinierea ideii transmise de anumiti termeni pusi in valoare astfel prin organizarea de tip ingambament a textului. Se poate constata ca intreaga creatie discutata reprezinta o metafora a cautarii noului in incercarea de a cladi esteticul din urat, vulgar si trivial. Recitind poezia, se observa ca substantivele „stihuri” si „unghie” se.reteta in mod firesc, ducand la concluzia ca opera realizata cu alte unelte ale scrisului, intr-un alt univers, are ca efect estetic crearea unui frumos din urat, adica a acelor „Flori de mucigai”, ceea ce confirma valoarea programatica a acestei creatii. Flori de mucigai de Tudor Arghezi Repere în interpretare Tema: - artă poetică, validand o noua concepție despre poezie, izvorata din estetica uratului. - Statutul de ars poetica este subliniat prin faptul ca titlul poeziei devine si titlul volumului creat in maniera inspirarii dintr-o realitate sordida si cu apel la cuvantul nepoetic. Titlul: - oximoron care apare ca o cvasicalchiere a metaforei utilizate de Charles Baudelaire („Le fleur du mal”) pentru a surprinde acelasi „rau” ca impuls creator. - Titlul - reluat in primul vers prin pronumele „le” si dezvoltat intr-o intreaga secventa poetica situata central intr-o poezie descriind un nou tip de poezie: „stihurile de acum”. Structură compozițională - linia logica a textului este sinuoasa, intrucat intreaga poezie descrie demersul artistic al poetului care identifica o alta sursa de creatie, insa etapele acestei revelatii sunt surprinse liric in maniera „fragmentarismului”, tehnica specifica poeziei moderniste. Comentarea fiecărei secvențe poetice I. Descriere a unui univers carceral si a unui poet abandonat de divinitate - Se concretizeaza intr-o septima neizolata strofic care situeaza in prim-plan figura eului liric in ipostaza poetului deposedat atat de instrumentele scrisului, de laboratorul clasic care garanta armonia launtrica, cat si de atributele sacre cu care odinioara fusese învestit de divinitate. - Verbele la perfect compus dovedesc faptul ca travaliul artistic, creatia este deja nascuta, fie si in absenta inspiratiei divine. - Lexemele „unghie”, „tencuială”, „părete”, „firidă goală” compun un univers claustrant in care creatia parea imposibil sa se poata materializa. - Enumeratia metaforica „întuneric, singurătate” anticipeaza motivul neputintei de a scrie a poetului care transpune explicit in pofida conservarii metaforei: simbolurile biblice sunt elocvente. - Enumeratia „taurul, leul, vulturul” desemneaza „secundantii” celor trei evanghelisti numiti ca ipostaze creatoare ale ucenicilor; repetitia adverbului „nici” antepus acestor lexeme amplifica starea de disperare a poetului lipsit de gratia divina. II. Descrierea „stihurilor de acum” - Urmatoarea secventa se concretizeaza intr-o enumeratie de trasaturi care ofera imaginea „stihurilor de acum”, fiecare determinant reprezentand o sintagma metaforica definind noua poezie. • „stihuri fără an” - abolirea timpului in universul carceral este resimtita distructiv de catre poetul care nu mai percepe dimensiunea temporala, iar singura conditie existenta ramane arta, fie ea si inspirata de o realitate sumbra. • „stihuri de groapă” - sugereaza bezna abisala in care sa prabusit poetul si pe care o reflecta in creatie. • „(stihuri) de sete de apă” - simbol universal, apa semnifica acea cunoastere spre care aspira poetul , din nou revelata prin creatie; totodata, ca principiu traditional, apa, conoteaza salvarea dintr-un foc infernal, insa urmatorul atribut al stihurilor, „de foame de scrum”, pare mai cautat de catre poetul care, identificandu-si noua sursa de creatie, prefera topirea ignica, de factura prometeica; scrumul comporta valenta miticei cenuse a pasarii Phoenix, astfel incat poetul, prin combustia travaliului poetic renaste fara sa aiba divinitatea alaturi. - Insa lapidaritatea prin care sunt caracterizate aceste „altfel” de versuri contine implicit un ton emfatic care denota orgoliul creatorului constient de arta sa inedita. III. Descrierea condițiilor care au generat crearea unei poezii noi - Urmatoarele patru versuri debuteaza prin conjunctia „când”, aceasta primind doua conotatii: temporala si conditionala; in acest mod, poetul rememoreaza conjunctura in care a constientizat pierderea harului sacru: „Când mi s-a tocit unghia îngerească”. • Metafora „unghiei îngerești” „tocite” este urmata de cuvinte simple care descriu starea de expectativa a celui care inca se ipostazia in „vânătorul” de har divin („Am lăsat-o să crească”). Asteptarea, insa, este desarta: conjunctia „și”, prin care se introduc efectele acestei etape inerte artistic, primeste valoare adversativa, ca si cum poetul este contrazis, pedepsit de catre o divinitate nemiloasa, asa cum apare ca „deus absconditus” in psalmi. Spre deosebire de psalmi, acest „nu” divin nu are rolul de a declansa revolta: resemnarea care transpare din versuri este, insa, mai degraba a creatorului care stie deja ca exista si o alta sursa de creatie: „Și nu a mai crescut/ Sau nu o mai am cunoscut”; disjunctia „sau” ofera o dubla alternativa: cauza absentei inspiratiei divine este refuzul acesteia de a i se revela „sau” neputinta poetului de a o mai trai, in ambele situatii culpa fiind cea a poetului, care a pierdut, candva, cumva, prin retorica dubitativa altarul de odinioara al poeziei. IV. Catrenul final - Reia atmosfera dezolanta in care eul liric traieste neputinta actului creator, accentul cazand pe spatiul exterior (întuneric, ploaie), din care Dumnezeu s-a retras; imaginea, insa, este metaforica, sugerand un intuneric interior, un plans launtric, determinate de imposibilitatea trairii in lumina sacra. - Repetitia conjunctiei „și” nu are valoare de polisindeton pentru ca lexemul isi pierde valoarea consacrata copulativa, dobandind sens conclusiv in ambele situatii; spasmul creator sub impuls divin nu se poate concretiza, iar metafora „mâinii ca o ghiară/ Neputincioasă să se strângă”, devine o expresie a unei tentative, mereu incercate, dar nereusite ca finalitate artistica. - Asa cum psalmistul nu abordeaza niciodata indiferenta in relatia cu Dumnezeu (este fie prosternare, fie revolta), la fel poetul nu ramane impasibil in raport cu Creația pentru ca este constient ca fatum-ul sau il reprezinta arta; ca atare, artistul nu se sustrage conditiei sale pentru ca identifica alternativa: inspiratia nu este doar de natura divina, resorturile artei se pot afla si in universul sordid, „urât”, transformat si purificat prin poezie („Și m-am silit să scriu cu unghiile de la mâna stângă”). - Perfectul compus al verbului „m-am silit”, urmat de conjunctivul „să scriu”, inchide demersul explicativ initiat de poet in primul vers: intreaga poezie descrie itinerariul urmat de poet, insa sfarsitul discursului liric il ipostaziaza pe autor in cel care stie cum sa scrie, astfel incat traiectoria artistica este asumata, iar incipitul poeziei prezinta in poet, constient de faptul ca a gasit „cheia” unui labirint ce parea imposibil. Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de Lucian Blaga Conceptul operațional artă poetică (ars poetica) se definește prin prisma a două accepțiuni: pe de o parte, reprezintă un studiu teoretic în care sunt enunțate caracteristici și condiții pe care trebuie să le posede o operă literară pentru a fi receptată ca poezie (exemple de lucrări în acest sens sunt Poetica lui Aristotel ori Arta poetică a lui N. Boileau); pe de altă parte, arta poetică este considerată și poezia lirică în care autorul își afirmă direct sau indirect concepția despre menirea poeziei și a poetului. În literatura română, cea de-a doua categorie de arte poetice cunoaște o largă exemplificare, începând cu “testamentul” liric al poeților Văcărești și închiend cu poezia contemporană (Mircea Cărtărescu - poemul Dragostea). Totodată, calitatea de ars poetica a unei creații lirice poate reveni nu doar unei singure poezii din întreaga operă a respectivului autor, ci mai multora, dacă acestea întrunesc criteriile pentru a fi statuate drept arte poetice (Epigonii, Glossă, Odă (în metru antic) - M. Eminescu, Flori de mucigai, Creion - Arghezi, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii și Autoportret - L. Blaga). Autor ilustrând modernismul literar românesc, Lucian Blaga creează o poezie ce se încheagă prin adeziunea marturisită la principiile estetice ale expresionismului: “De câte ori o operă de artă redă astfel un lucru încât puterea, tensiunea interioară a acestei redări transgresează lucrul, îl întrece, trădând relațiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic expresionist” (în Stihuri). Apărut în primele decenii ale veacului al XX-lea, epresionismul este curentul artistic ce promovează pathosul existențial, amplificând la maximum detalii ale vieții cotidiene, ridicându-le la dimensiuni gigantice sau deformându-le până la grotesc sub lupa groazei și a disperării umane. În creația lui Lucian Blaga, expresionismul la care aderă poetul este vădit încă din ars poetica “tineretii” sale artistice (Eu nu strivesc corola de minuni a lumii): subiectul este structurat pe conceptul de cunoaștere ekstatică, sensul artei, al poeziei rezidă în cultivarea misterului universal, lumea este o combinatie de lumină si întuneric, mitul, metafora, simbolul reprezintă “instrumente” ale cunoașterii subiective, poetice, opuse cunoașterii obiective, raționale. Lucian Blaga constituie un caz particular în literatura română, deoarece în creația sa legătura între poezie și filosofie se manifestă deosebit: el este în sine un filosof (care caută o doctrină a cunoașterii lumii și farmecelor ei, definind stiluri culturale) și un poet (care are ambiția de a “turna” în formă lirică ideile filosofice). Anterioară operei filosofice, dar anticipând principiile formulate anterior, poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii aparține primei etape a evoluției lirice a poetului, fiind publicată în ianuarie 1919 în ziarul Glasul Bucovinei și inclusă apoi în volumul de debut Poemele luminii (1919). Cea dintâi perioadă artistică a poetului este marcată de o vitalitate extraordinară, de prezența unui “eu” stihial, deschis comunicării plenare și osmotice cu exteriorul. Eul expresionist blagian tinde spre trasgresarea tuturor limitelor umane, asimilând problema cunoașterii (axul definitoriu al întregii sale opere) sentimentului iubirii: strigătul poetului “sunt beat de lume și-s păgân” (Vreau să joc) traduce frenezia dionisiacă a tânărului artist, tentația pentru integrarea hiperbolizantă a individului în macrocosm prin descătușarea explozivă a energiilor. Volumul Pașii profetului (1921) anunță tranziția spre a doua etapă a creației lirice (volumele În marea trecere - 1924 și Laudă somnului - 1929): acum eul poetic cunoaște ipostaza interogativă, este un eu problematic, marcat de ruptura ontologică, de dispariția timpului paradisiac. Pierzând echilibrul om - natură, eul liric pierde vitalitatea inițială și devine melancolic, meditând asupra dezrădăcinării sale, a poziției sale în univers. Dinamismul este înlocuit cu starea de contemplare, iar singura salvare din această condiție traumatizantă o reprezintă recuperarea sentimentului eternității prin întoarcerea la vârsta copilăriei și, implicit, la spațiul - matrice al satului, universul mitic (“Eu cred că veșnicia s-a născut la sat” -Sufletul satului). Aceeași notă din a doua etapă a creației se menține în etapa următoare, elocvente fiind volumele La cumpăma apelor (1933) și La curțile dorului (1938). În această perioadă artistică, o puternică influență este exercitată de elementele de sorginte folclorică și mitologică, sufletul poetului alinându-se prin contactul cu spiritualitatea populară. Preluând motive din fabulosul flocloric (ursul cu crin, cerbul cu stea în frunte, unicornul), Blaga le reinterpretează metaforic, în virtutea spiritului creator care se lasă pătruns de taina universului. Teama de moarte, prezentă încă din etapa anterioară unde era corelată cu motivul somnului, se accentuează, devenind spaima de întuneric, de “nimicul”, de “marele” (Din adânc). Volumul Nebănuitele trepte (1943) aduce o împăcare a poetului cu natura, regăsită în starea ei primordială. Întrebările grave, angoasanta dezrădăcinare sunt învinse de înțelepciunea prin care poetul înțelege că sentimentul poate fi delimitat de cel al iubirii (față de univers, de femeie etc.). Următoarele volume mențin această atitudine matură și reconciliantă (Vârsta de fier, Corăbii cu cenușă, Ce aude unicornul), în timp ce ultimul volum, Mirabila sămânță (1960), este un omagiu închinat germinației universale, renașterii perpetue a naturii și, implicit, a omului, ca ființa-creatura în Creația universală divină. Dată fiind această “incursiune” în evoluția lirică a poeziei blagiene, se constată permanenta raportare, în manieră expresionistă, a eului liric (în diverse ipostaze) la universul exterior. Dezbatută inițial poetic și apoi teoretic - filisofic, problema cunoașterii umane se dezvolta înca din poezia Eu nu strivesc corola de mimuni a lumii. Filosofia cunoasterii operează, la Lucia Blaga, cu două concepte originale: cunoașterea paradisiacă (sau “plus cunoașterea”) și cunoașterea luciferică (sau “minus cunoașterea”). Înțelegând că universul este impregnat de “Mister”, că existența este misterioasă, Blaga crede într-un “Mare Anonim” (Dumnezeu) care împiedică deplina cunoaștere, instituind o barieră - “Cenzura Transcendentă”. Încercând să deslușească misterul existenței, oamenii de știință, filosofii, n-au reușit să îl elucideze decât parțial, astfel încât acest tip de cunoaștere (care caută să “lumineze” logic, rațional misterul) este cunoașterea paradisiacă. Afirmând că existența este misterioasă, ca atare, imposibil de relevat prin intermediul gândirii logice, Lucian Blaga se declară adeptul alternativei: potențarea misterului divin, sporirea lui cu ajutorul imaginației poetice. Sensibilă, poetică, aceasta este cunoașterea luciferică, iar filosoful Blaga se dorește a fi mereu poetul Blaga pentru că prin poezie (cunoaștere luciferică) poate pătrunde, mai profund decât filosofia și logica, în tainele creației universale. Conservând romantic misterul, Blaga mărturisește poetic (“Eu am crescut hrănit din taina lumii”) și livresc apetitul pentru cunoaștere, convertit în impulsul de a amplifica taina universului: “Veacuri de-a rândul filosofii au sperat că vor putea odată să patrundă secretele lumii. Astăzi filosofii n-o mai cred, și ei se plâng de neputința lor. Eu însă mă bucur că nu știu și nu pot să știu ce sunt eu și lucrurile din jurul meu, căci numai așa pot să proiectez în misterul lumii un înțeles, un rost, și valori cari izvorăsc din cele mai intime necesități ale vieții și ale duhului meu. Omul trebuie să fie creator - de aceea să renunțe cu bucurie la cunoașterea absolutului” ( Zări și etape). Așadar, misterul este cel care îl incită pe Blaga la creația poetică, iar creația funcționează ca o răscumparare a neputinței de a cunoaște absolutul; însă, fiind poetul Creator, Blaga repetă gestul primordial al Creatorului, care a creat Universul “muiat în taină”: poezia devine astfel o replică la fapta divină, este, ca și cea dintâi, creație tainică și neînțeleasă, menită a fi deslușita de ceilalți, care vor să-i înțeleagă sensurile (misterul intrinsec), niciodată dezvăluit total, ci doar parțial, precum taina creației divine. Pentru că este un rezumat poetic al acestei atitudini fundamentate de Blaga pe tot parcursul evoluției sale artistice, poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii se recomandă ca artă poetică a creației sale. Program spiritual al operei sale, această poezie are ca surse lecturi ale poetului din texte inițiatice (A Cincea Poartă egipteană, tablete orfice, scrieri gnostice - Lessing, formulele dogmatice ale misterelor crestine etc.). “Prefața” lirică a întregii sale creații propune cei doi poli care configurează tema fundamentală a poeziei sale: raportul Eu -Univers. Între cele două realități se conturează spațiul unei perpetue tensiuni, generate de misterul existențial, pentru că la Blaga “constantă este conștiința temeiurilor sacre. Stăpâna suverană a lumii blagiene rămâne taina care se pecetluiește continuu” (Mihai Cimpoi). Impresionant este caracterul declarativ al poemului, nestructurat strofic tocmai pentru că este o confesiune patetică și ingenuă a poetului care exclamă înca din titlu emfatic: “Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”. Reluat în incipitul discursului poetic, titlul fixează, prin lexemul-marcă a a eului poetic - “Eu”, atitudinea poetului față de misterul lumii. Versurile par a fi un strigăt de groază al autorului prin care își manifestă, deocamdată implicit, prin negatie, poziția extatică, de contemplare și mirare referitor la taina universului. Cuvintele sale acuză atitudinea rațională (“nu ucid cu mintea tainele”), deci cunoașterea paradisiacă, prin care este “strivit” misterul sacru. Structural, se identifică trei secvențe ale poeziei, a cărei construcție este adversativă („dar eu...”), iar, în final, explicativă („căci eu iubesc”). Confesiunea lirică se derulează pe baza unei antinomii clar subliniate de poet: „Eu” - „Alții”, unde cuvântul-cheie „Eu” presupune prezența poetului care optează pentru cunoașterea poetică (luciferică), adică pentru potențarea misterului, spre deosebise de „alții” a căror „lumină” (metaforă a cunoașterii) reduce, prin gândire și rațiune, taina lumii, pentru că este o cunoaștere paradisiacă. Având în vedere dihotomia comportamentală și cognitivă, Eu-alții, comună, contextual, este metafora „luminii”, simbolizând cunoașterea (Blaga detașându-se aproape arogant de ceilalți, prin atitudinea sa, aspect subliniat de redundanța formelor pronominale la persoana I - „eu”, „(lumina) mea”, „sporesc” și, opus, „nu strivesc”). Tot comună, pentru că reprezinta reperul ambelor tipuri de cunoaștere, este metafora „corolei de lumini”, metafora „revelatorie” (după cum o numește Blaga) care deschide o întreagă arie semantică în text deoarece traduce poetic ideea „Misterului” instaurat de „Marele Anonim”: „tainele”, „vraja nepătrunsului ascuns”, „sfânt mister”, „neînțelesuri” etc. Ipostază titanica a omului, eul generic din poezie, este eul „natură”, eul „receptacul” (Ion Pop) care se cufundă în subsțanta marelui cosmos, eu - mască lirică a „ființei umile deschizându-se spre cer” (Ion Pop). Figura spațială a corolei simbolizează emisfera, cupa deschisă, ca și ființa, spre înaltul celest. Sfera imensa a lumii adăpostește sferele mai mici - indivizii, ca microcosmosuri în care se oglindește lumea. Nestrivind corola de minuni, însuși omul este ferit de autodistrugere pare să fie mesajul poetului care, apărând misterul universal, protejează însăși sacralitatea ființei umane. Verbele, în regimul negației sau al afirmației, condamnă superficialitatea omului care își asumă, trufaș, rolul de „vânător” divin: „nu strivesc”, „nu ucid”, „sugrumă”. Universul fenomenal („corola de minuni”) este impregnat de taine ascunse în natura („flori”), în oameni („ochi”), în cuvinte („buze”) sau în moarte („morminte”). Accentul căzut insistent pe simbolul floral („corola”, „flori”) se relevă prin descifrarea motivului vegetal fie ca „element terestru în ascensiunea solară”, fie mitologic ca „natură primordială, amintind de starea edenică” (Ion Pop), semnificație preluată din gândirea indică, unde floarea reprezintă un arhetip al sufletului (Ion Barbu). Poetul dorește amplificarea acestor mistere ce compun marea taină („eu cu lumina mea sporesc a lumii taină”, „așa îmbogățesc și eu întunecata zare/cu largi fiori de sfânt mister”). Conștient că universul este așezat sub semnul obscurității și al adâncimii care fascinează („vraja nepătrunsului ascuns/în adâncimi de întuneric”), poetul preferă să abandoneze fericit descifrarea tainei, alegând, dimpotrivă, să o potențeze prin cunoașterea poetică, luciferică. Declarat „poetul luminii” (volumul de debut se intituleaza Poemele luminii), „eul lumină” blagian este o structură oximoronică, pentru că lumina se fraternizează cu taina nopții. Luminile benigne ale eului său se dezic de lumina maligna (Ion Pop) a cunoașterii paradisiace care „ucide” vraja „nepătrunsului” mister. Asemenea lui Baudelaire, pentru care universul este o „pădure de simboluri”, la fel Blaga refuză să reducă lumea la aparența ei, înțelegându-și rolul de protector poetic al tainei creației. Definind omul ca „ființa metaforizantă” (creator de simboluri), Blaga tratează, în fapt, subiectul fundamental al Creațiunii lumii; așa cum Eminescu imagina odinioară, în poemul său cosmogonic, antegeneza ca „pătruns de sine însuși odihnea cel nepătruns”, și romantic - expresionistul Blaga se raportează la misterul genezei universale, căruia, ca și Eminescu, nu-i caută dezlegarea. Comparația „și-ntocmai cum cu razele ei albe luna/nu micșorează, ci tremurătoare/ mărește și mai tare taina nopții” vine ca un omagiu al poetului către astrul selenar care augumentează Misterul fascinant al nopții. Dacă razele lunii sporesc obscuritatea, la fel și lumina poetului (cunoasterea luciferică, poetică) trebuie să amplifice taina universului, transformând-o în subiect poetic și demonstrându-i, liric, indescifrabilitatea: „așa îmbogățesc și eu întunecata zare/cu largi fiori de sfânt mister/și tot ce-i nențeles/se schimbă-n nențelesuri și mai mari/sub ochii mei”. Secvența finală a poemului, cu toate că reține doar două versuri, este esențială deoarece oferă explicația atitudinii asumate. Conjuncția cauzală, dar și explicativă „căci” introduce argumentul poetului: protejarea misterului se realizează prin iubire, care nu are funcție exclusiv sentimentală (adorarea naivă a tainei), întrucât se convertește în instrument al cunoașterii luciferice. Semnificația întregii poezii se luminează brusc acum: Blaga descoperă și oferă calea spre taina universului - iubirea. Lumina iubirii este copleșitoare și subjugă poetul care se închină în fața misterului universal, într-un act de venerație și prosternare în fața divinității (epitetul „sfânt mister” este elocvent). Disociate în incipitul poeziei, micile taine se reunesc, compunând întreg universul misterios: „căci eu iubesc/și flori, și ochi, și buze și morminte”. În acest fel, Blaga „pune frontiera între omul paradiziac și omul luciferic” (Eugen Coșeriu), ultimul fiind cel aproape de Dumnezeu - natură (Deus sive natura). Iubirea poetului ocrotește taina sacră a creației universale, iar prin cunoașterea luciferică Blaga imită gestul primordial al demiurgului, transformându-se el însuși într-un creator (artistic) care învăluie în taină cuvintele și mesajul liric. Artă poetică a creației blagiene, poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii își manifestă modernitatea nu numai conceptual, ci și la nivel prozodic: se observă opțiunea pentru versul liber, desprins de canoanele supunerii la normele de versificație clasice, în coroborare cu tehinca ingambamentului, prin care sunt izolate cuvintele-cheie (“și nu ucid”, “lumina altora”, “dar eu”, “căci eu iubesc” etc.). Ridicându-se, prin opera sa, împotriva mitului Rațiunii (Kant) și a dictaturii gândirii logico-matematice, Blaga este adeptul direcției antiraționaliste, al principiului conform căruia “divinul sparge logica” (Goethe). Poezie-metafora, arta sa poetică Eu nu strivesc corola de minuni a lumii consfințește idealul său “de a se bucura că nu știe”, preferând potențarea misterului prin poezie și renunțând la drama omului care, în căutarea răspunsurilor, se îndepărtează de condiția sa de ființă sacră trăind într-un univers inundat de sacralitate. Moara cu noroc de Ioan Slavici -Imaginea familiei- Scriitor clasic al literaturii române, deci autor al unei opere cu statut de reper pentru generațiile ulterioare de prozatori, I.Slavici este creatorul primei nuvele de factură psihologică Moara cu noroc, publicată în volumul Novele din popor, inclusă în anul 1881. Adeziunea la principiile realismului estetic este dovedită de tema principală a textului, Slavici intenționând să realizeze o monografie a satului ardelenesc surprins în perioada de început a capitalismului rural, dublat de procesul de pauperizare a țărănimii; de asemenea, tema secundară susține caracterul realist al prozei: este vorba despre dezvăluirea consecințelor nefaste ale setei de înavuțire care naște drama interioară a omului conștient de abaterea de la codul moral. (+definiția nuvelei, trăsături ale speciei) Compozițional, nuvela este structurată în XVII capitole, doar XV fiind diegetice, întrucât primul, respectiv ultimul au rol de prolog și epilog. Eroii diegezei sunt creați prin prisma determinismului social, având ocupații obișnuite, mediul influențând caracterele. 9 Personajul principal identificabil este Ghiță, a cărui acuză frecventă o reprezintă arghirofilia care a condus la distrugerea sa sufletească, urmată de ruinarea întregii familii. Ca atare, patima pentru bani constituie doar pretextul narativ pentru I. Slavici de a descrie un profund zbucium interior, generat de sentimentul culpei, al amoralității cărora le cade victimă eroul. În acest sens, prozatorul apelează la o gamă variată de procedee ale analizei psihologice: gradația stărilor sufletești, monologul interior, stilul indirect liber, narațiunea extradiegetică în sine. Însuși incipitul, sub formă prologică, al nuvelei conține, prin vorbele batrânei, personaj raisonneur și alter-ego al scriitorului sfaturi sapiențiale pe care Ghiță (în dorința de a asigura bunăstarea familiei sale) le primește cu superioritatea trufașă, dar ignorantă a bărbatului tânar, energic și ambițios, cu gustul riscului. Îndemnului “Omul să fie mulțumit cu sărăcia sa, căci, dacă e vorba, nu bogăția, ci liniștea colibei tale te face fericit”, Ghiță răspunde: “Vorbă scurtă (...) să rămânem aici, să cârpesc și mai departe cizmele oamenilor (..) și să ne punem pe prispa casei la soare (...) iaca liniștea colibei!”. Ghiță vrea să iși schimbe statutul social care îi asigură și poziția în comunitate, respectul, dar, mai presus, ia decizia arendării hanului de la Moara cu noroc ca să ofere familiei sale siguranța traiului susținut financiar, economic. Însă, ajuns cu întreaga familie la locul unde se află hanul, fostul cizmar și viitorul cârciumar este izbit de o priveliște care proiectează asupra spațiului tenebrele unei lumi malefice, blestemate : “moara părăsită”, “cinci cruci”, “lopeți rupte”, “acoperământ ciuruit“, “un trunchi (...) ars (..), loc de popas pentru corbii ce se lasă croncănind de la deal înspre câmpie”. Amintind de tărâmul blestemat din balada Monastirea Argeșului, acest spațiu are rolul unui “motiv anticipativ” (Boris Tomasevski) care prefigurează destinul tragic al familiei, astfel încât titlul nuvelei se dovedește a fi o amară antifrază. Ghiță, în calitate de cap al familiei, soț și tată , preferă să se autoiluzioneze, pentru a nu se dezice de o hotărâre luată anterior pentru că ar fi decăzut în ochii celor dragi, iar orgoliul său masculin ar fi fost rănit. Totuși, semnele nefaste nu par să aibă niciun efect negativ asupra familiei : “dar binecuvântat era locul acesta”. Negustorul înregistreaza liniștea și concordia paradisiacă din sânul familiei lui Ghiță, care prosperă material : “Ghiță (..) se punea cu Ana și cu bătrâna să numere banii, și atunci el privea la Ana, Ana privea la el, amândoi priveau la cei doi copilași (..), iară sporul era dat de la Dumnezeu, dintr-un caștig făcut cu bine”. Această atmosferă edenică este tulburată de sosirea la han a lui Lică Sămădăul, factor perturbator al siguranței familiei lui Ghiță, dar, mai ales, al echilibrului interior al personajului care va abdica de la normele etice , în speță cinstea și moralitatea. Lică întruchipează eroul machiavelic fiind un spirit mefistofelic, iar cârdășia pe care i-o propune lui Ghiță este echivalentă unui “pact“ cu diavolul. Apariția lui Lică la han o transformă, însă, într-o primă victimă pe Ana, care trăiește sentimente contradictorii, îngemănând teama de necunoscutul dur, dar și fascinație fața de farmecul viril a lui Lică : “Ana rămase privind ca un copil uimit la călărețul ce stătea ca un stâlp de piatră înaintea ei”. Încă de la început, Ghiță intuiește că are de-a face cu un om necinstit și încearcă să i se opună, având presentimentul întovărășirii cu un ins amoral care îi strecoară în suflet neliniște (“junghi prin inimă”, “răcit în tot trupul”). Lică refuză să creadă că Ghiță nu a auzit vorbindu-se despre el, prezentându-se ca o legendă a acelor locuri pe care le stăpânește. Impunându-i lui Ghiță să i se asocieze, Lică se definește printr-un clișeu verbal ce îl recomandă drept un individ care nu admite contrareplică : “Mai înțeles?”. Naivă , Ana nu îl percepe pe Lică în dimensiunea reală a ființei sale demonice, lăsându-se sedusă de puterea lui Lică, astfel încât scena întâlnirii celor trei (Ghiță, Ana, Lică) reprezintă prima treaptă a prăbușirii familiei lui Ghiță. Devenind complice al afacerilor ilegale propuse de Lică, Ghiță începe să câștige, însă, concomitent, se declanșează și angoasa bărbatului care își cumpără pistoale, își ia câini, simbol al încercării defensive. Soția sa sesizează transformarea lui Ghiță 9 9 care, iscodit de nevastă, se preface a râde, o mască forțată care ascunde spaima. Treptat, hangiul devine ursuz, irascibil, iar Ana se teme de schimbarea suferită de bărbatul care, căzut victimă înavuțirii, a renunțat la cinstea și integritatea morala. Acuzat de femeie, Ghiță afirmă la un moment dat că ar fi dorit “să nu aibă “ 9 nevastă și copii pentru ca să poată zice <<Prea puțin îmi pasă>> “. Doar în aparență aceasta mărturisire este a unui arghirofil irecuperabil, în realitate, dorința sa este aceea de a nu avea familie, astfel încât să nu fie responsabil pentru securitatea acesteia, acum pusă în pericol. Faptul că este cap al familiei îl determină să-și judece acțiunile prin prisma consecințelor asupra celor dragi, spre deosebire de Lică - om independent, liber, care are posibilitatea de a acționa, pe când Ghiță se simte “legat” și din acest motiv este “supărăcios”. Deși Ana încearcă să fie alături de soțul ei, Ghiță o îndepartează , mai mult o aruncă în brațele Sămădăului, iar aceasta, după o inițială senzație de silă, se lasă vrajită de Lică, iar scena dansului este elocventă, din perspectiva alunecării Anei spre infidelitate : “(..) ea prinse voie bună; se cam tulbura când Lică se apropia de dânsa; sângele îi năvălea în obraji (..)”. În câteva rânduri Ghiță generează scene aprinse, în care se opune lui Lică, orgoliul declanșând crizele bărbatului care , în cele din urmă , cedează, conștient de superioritatea adversarului afirmând : “nu vreau să mă ții numai de frică, ci umblu să intru la 9 “ învoială cu tine. Sunt gata să-ți fac pe plac”. Condiția impusă de Ghiță este aceea a unei imagini pe care dorește să o conserve : om onest (“să înțelegi că, dacă e să vă fiu de folos lumea trebuie să mă creadă om cinstit și stricat cu voi”). Ghiță oscilează în ceea ce-l privește pe Lică, respectiv în intenția de a denunța fărădelegile acestuia și în neputința determinată de teama pierderii familiei. Introducerea unui nou personaj pe scena diegetică - jandarmul Pintea - pare să-i dea lui Ghiță o siguranța : prietenia cu jandarmul se dovedește a fi o încercare de a se salva moral, ambii având țel comun : distrugerea lui Lică Sămădăul. Cu toate acestea, zbuciumul lăuntric al lui Ghiță se amplifică, iar notațiile în stil indirect liber se dovedesc resurse elocvente în analiza psihologică a prăbușirii interioare : “ pentru ce a rămas el la cârciumă? Pentru ce a venit?! Pentru ce!? iși zise el, în cele din urmă deznadăjduit.''. Pendularea emoțională a eroului este evidentă , pentru că în următorul pasaj Ghiță se impulsionează orgolios : “ a venit vremea sa te rafuiești”. În acelasi capitol, Ghiță manifestă din nou pornirea de a-l înfrunta direct pe Lică, arătându-se nepăsător față de propia-i viață, însă hotărârea îi slăbește când își amintește de Ana și de copii, pentru care se simte responsabil : “din dragoste către dânsa și către copii venise la Moara cu noroc; din dragoste pentru dânsa și pentru copii se băgase în strâmtoarea în care se afla”. Conflictul între cei doi soți izbucnește cu o virulență nebănuită, mai ales la Ana, atunci când aceasta suspectează imoralitatea lui Ghiță, reproșându-i, geloasă, că a avut de-a face cu “o muiere tânără și frumoasă”. Ana îi aruncă soțului cuvinte grele, acuzându-l că o supune unei torturi care o îndeamnă să se sinucidă lăuntric (“mă lași să mă omor eu din mine”). Reacția lui Ghiță este inițial de îngrijorare , apoi de disperare și, finalmente, de mânie la auzul vorbelor denigratoare ale soției. Mai mult încă, Ana îi dezvăluie și faptul că este conștientă de complicitatea lui Ghiță cu Lică, dar îi arată că îl susține, deși are conștiința propriei ticăloșii : “eu sunt prea ticăloasă ca să te pot da de gol”. Mințind neîntrerupt , Ghiță își manifestă dezgustul față de soția capabilă să creadă asemenea josnicii, însă sunt doar cuvinte care demonstrează că bărbatul continuă să se autoiluzioneze mimând față de femeie onestitatea pierdută ire mediabil. Oscilațiile personajului sunt motivate de încercarea sa disperată de a păstra aparența unui om cinstit deoarece, în forul său interior, Ghiță este conștient de păcatul căruia i-a căzut victimă. Treptat în fața femeii, bărbatul iși va recunoaște vina, minciuna în care se zbate fără ieșire. În acest sens, sugestivă este scena ulterioară mărturiei în procesul intentat lui Lică Sămădăul (deși inițial se hotărâse a da în vileag nelegiuirile Sămădăului, la proces jură strâmb, iar Lică este achitat). Nemaiputând îndura privirile acuzatoare ale nevestei sale, copleșit de povara păcatului, Ghiță iși mărturisește culpa : “iartă-mă cel puțin tu, căci eu n-am să mă iert cât voi trăi pe față pământului”. Condamnându-se pentru faptele necinstite , Ghiță întelege că a eșuat în calitate de tată și soț, făcându-și de râs familia : “sărmanii mei copii, zise el, voi nu mai aveți, cum avusese părinții voștrii, un tată om cinstit [..] eu nu mai pot sili pe nimeni să nu le zică copiilor acestora : <<tatăl vostru e un ticălos>>”. În acest moment tot bătrâna intervine, sugerând metaforic, calea izbăvirii : “stai acasă și te pune să-ți torci din fuiorul tău o cămașă curată”. O discuție extrem de tăioasă, în care Lică se autocaracterizează cu cinism, declanșează orgoliul latent al lui Ghiță. Declarându-i cârciumarului fară ezitare că a facut din el un om vinovat, Lică îi aruncă , practic, în față adevărata identitate de acum, un om necinstit, dar, mai presus, o fantoșă manipulată de diabolicul Lică Sămădăul. Amenințându-l cu moartea în condițiile în care s-ar sustrage alianței, Lică își explică într-o manieră sadic-perversă, evoluția și psihologia de criminal. Totodată, încearcă și să-i flateze vanitatea lui Ghiță afirmând : “dacă te-aș avea tovarăș pe tine, aș râde și de dracu, și de mumă-sa”. Lică face, însă o greșeală de tactică psihologică, recunoscându-și vulnerabilitatea în fața femeilor, ,, mai ales a unei singure femei”. Acum Ghiță își dă seama de adevăratul pericol ce plana asupra întregii familii : pierderea Anei, pentru care era evident că Lică sințea o atracție irezistibilă, iar Ana răspundea fascinată chemării bărbatului. Din acest moment, întreaga energie a lui Ghiță este canalizată în vederea înlăturării definitive a dușmanului , nu doar al său, ci al familiei. Însă, planul pus la cale nu este studiat în toate repercusiunile sale : împingând-o pe Ana în brațele Sămădăului pentru a-i întinde o cursă, Ghiță greșește incalificabil, pentru că femeia se lasă acaparată de forța virilă a lui Lică, pe când pe soțul ei îl percepe un om laș, aruncându-i cuvinte grele și considerându-l “muiere în straie bărbătești”. Capitolul al XVI-lea aduce cu sine deznodământul, la fel de tragic precum drama prelungită a familiei lui Ghiță. Scena uciderii Anei de către soțul ei este plină de gesturi contradictorii ale bărbătului, concretizate în cuvinte care sunt în opoziție cu intenția criminală și săvârșirea ei. Majoritatea exegeților văd în actul comis de Ghiță manifestarea unei gelozii patologice, însă dincolo de uciderea ca fapt , niciun gest , nicio vorbă nu dovedesc ura unui bărbat înșelat. Este adevărat că scena omorului are loc după acea noapte de infidelitate a Anei, dar bărbatul nu caută să pedepsească adulterul. Paradoxale apar , în raport cu asasinatul , gesturile tandre ale soțului față de soția căreia “îi apucă cu amândouă mâinile capul și privi dus în fața ei”. Declarația bărbatului (“nu-ți fie frică ... tu știi că-mi ești dragă ca lumina ochilor”) caută să o liniștească pe femeia îngrozită, însă acestea nu sunt cuvintele unui om ce și-a pierdut rațiunea. Mențiunea naratorului care caracterizează atitudinea lui 9 9 Ghiță este elocventă : “bărbatul este înduioșat”, iar , mai târziu, începe să plângă, strângând-o “la sân și sarutându-i fruntea”. Cititorul identifică aici mai degrabă atitudinea paternală, a tatălui încercând să-și protejeze copilul de un pericol iminent. De altminteri , cuvintele lui Ghiță justifică interpretarea : “am să te omor cum mi-aș omorî copilul meu când ar trebui să-l scap de chinurile călăului”. Intuitiv, Ana simte că explicația se regăsește într-un păcat comis : “ce-am păcătuit eu?”. Motivația crimei este de ordin psihanalitic : conștientizându-și vina de a o fi împins pe Ana în brațele călăului, deci-ale păcatului, bărbatul își dă seama că Ana este viitoarea victimă a aceleași drame interioare trăite de Ghiță până atunci . Hotărând să se sinucidă pentru a scăpa de povara păcatului (“simt că nu mai pot trăi”), Ghiță își înțelege gestul criminal ca pe o mântuire a Anei (“pe tine nu pot să te las vie în urma mea”). Prin urmare, scena împrumută din tragediile similare dostoievskiene în care sufletele se solidarizează în nenorocire. Personajele se raportează, în baza codului etic tradițional, de care sunt conștiente , la principiul esențial al moralitații, iar când sentimentul culpei, determinat de îndepărtarea de la normele creștine ori general-umane , devine devastator, calea de a curma șirul suferințelor este moartea. Din acest motiv Ghiță o omoară pe Ana într-un gest ce se dorește a fi izbăvitor; fără a mai apuca să-și finalizeze intenția sinucigașă, Ghiță moare ucis de oamenii lui Lică; aceștia, apoi, incendiază hanul, focul conotând metaforic ideea de purificare a păcatelor celor doi soți. Prin urmare, finalul este tragic, dovedind semnificația antifrastică a titlului : moartea lui Ghiță și a Anei este un tribut plătit acestui tărâm malefic. Însuși coordonatorul forțelor nefaste ale acestei lumi piere, Lică Sămădăul fiind sancționat pentru dramele pe care le-a generat nu numai în familia lui Ghiță, ci pentru toate asasinatele comise anterior. Aparent stăpânit de o singură trăsătură dominantă-intoleranța maximă față de virtualul adversar, Lică se desprinde, mai ales în finalul nuvelei, de profilul unui asasin eminamente dezumanizat. Are puterea să-și recunoască marea slăbiciune (“pasiunea pentru femei, mai ales pentru una singură”), însă întreaga sa viață se caracterizează prin lupta împotriva dependenței, de orice fel. Ca atare, fundamentală rămâne dorința de libertate, pe care caută să o mențină cu orice preț (și astfel devine diabolic); însă, până și Lică este conștient că există o forță superioară pe care nu o neagă: Dumnezeu (“M-a ajuns mânia lui Dumnezeu!” va exclama.). Din acest punct de vedere, scena finală a sinuciderii Sămădăului dobândește conotațiile unui gest eliberator prin care omul alege moartea ca formă de libertate, înțelegând să nu devină prizonier al lui Pintea sau al legii statului pe care o desfide. Deznodământul nuvelei este dublu: pe de o parte, prin legea estetică, specifică realismului, se pedepsește abaterea de la codul moral în cazul celor trei vinovați (Ana, Ghiță, Lică); pe de altă parte, epilogul textului aduce în prim plan (simetric prologului) cuvintele bătrânei care, înțeleaptă, înțelege că, dincolo de greșelile omului, se află destinul căruia acesta i se supune : “simțeam eu că nu are să iasă bine; dar așa le-a fost data!...”. Iar sancțiunea divină survine în condițiile în care principiile creștine sunt încălcate de omul supus greșelii. (S.Marian) *OBS.: bătrâna care uită geamurile deschise (cu simbolul crucii pe ele) este o sugestie pentru duhurile rele care patrund in interiorul casei. Iona de Marin Sorescu - Dramă modernă postbelică - Scriitor neomodernist, Marin Sorescu își declară condiția umană și literară încă din volumul de debut, Singur printre poeți: ca pe o scenă, poetul iese în fața lumii spre a-și rosti versurile, astfel “rostindu-se”, comunicându-se (în sensul lui T. Vianu) pe sine („Am zărit lumină pe pământ” exclamă într-o poezie). Ca atare, poetul își proclamă structura interogativă (începe prin a pune întrebări), căci autorul regizează această situație de dominare: cel care pune întrebări este mai puternic decât cel care vrea răspunsul. Aceeași tensiune, aceeași locvacitate obsesivă sunt coordonatele esențiale ale eroilor dramatici ai teatrului sorescian. Compusă din nouă piese, dramaturgia lui Marin Sorescu conține teatrul metaforic (trilogia Setea muntelui de sare), un teatru al comicului absurd (Pluta meduzei, Lupoaica mea, Există nervi) și teatrul istoric (Răceala, A treia țeapă, Vărul Shakespeare). Formată din piesele Iona , Paraclisierul și Matca , trilogia Setea muntelui de sare este sudată tematic prin metafora din titlu : fiecare dintre protagoniștii celor trei drame trăiește „setea”de Absolut, manifestată printr-o căutare perpetuă și neliniștitoare. Prima creație dramatică din trilogie, Iona , este expresia metaforică a condiției tragice omenești în lume, tratând incompatibilitatea dintre om și societate; monodramă , piesa are , deci , un unic personaj , Iona , care nu încetează să se dedubleze, toate întrebările sale reunindu-se într- una singură, dramatică și fundamentală, despre situația omului în Univers. Prin urmare, în forma „hainei” teatrale, M. Sorescu recompune, prin Iona , aventura mitică a cunoașterii, astfel încât scriitorul devine autorul unui teatru profund metafizic, parabolic și arhetipal .În esență, Marin Sorescu se dovedește creatorul (și continuatorul în descendența lui Eugen Ionescu sau Samuel Beckett ori Adamov ), unui teatru al absurdului, poematic și filozofic, alegând (și mărturisindu-și opțiunea) să desfidă canoanele teatrului clasic: „Textele au curajul de a se dispensa de osatura convențională, cea care generează acea „teatralitate”, comodă gândirii și receptării, dar prăfuită. M-am ferit de formula teatrului care alunecă pe suprafața lucrurilor - și-am încercat să inventez un gen mai dificultos, mai aproape de modul meu de a vedea lumea”. (Radiografia unui_spectacol). De fapt, Marin Sorescu este adeptul „antiteatrului”, declarând că vrea „să-și bată joc” de normele tradiționale, așa cum afirma și E. Ionesco (preluat în spirit de frondă literară și de C. Brâncuși): „Moi aussi, je le deteste et l'emmerde”. De aia scriu teatru, ca să-mi bat joc de el. E unica rațiune („Eu urăsc teatrul. Eu nu am nevoie de teatru. Scuip teatrul.” - C. Brâncuși). Aceeași atitudune ostilă tiparului clasic o exprimă Marin Sorescu și în volumul Ieșirea prin cer (1984): „ca tehnică formula tradițională mi-a surâs crispat și prea profesional, ca să zic așa, prefer prospețimea, chiar șuie, unui lucru perfect plat”. În pofida mărturisilor , pentru cititorul neavizat - șocante , explicațiile dramaturgilor vizează esența artei: atunci când Sorescu strigă „ucid teatrul pentru a face posibilă supraviețuirea lui”, gestul „creatorului” are în vedere o renaștere a unui teatru - Phoenix: este necesară, obligatorie această transformare în creație, pentru că metamorfozele continue ale artelor reprezintă modul existenței lor veșnice. Din această rațiune, discursul lui Sorescu ia diferite forme, în funcție de inefabilul „temperaturilor” sufletești: poem, narațiune, eseu, text dramatizat; din acest motiv monologul ia loc dialogului, păstrându-i aparența, iar spațiul scenei devine unul convențional; înseși indicațiile scenice ale dramaturgului sunt tratate cu o libertate neîngrădită de regizori pentru că autorul o recomandă; ca trăsături intrinseci, derivate din condiția unui teatru al absurdului, guvernează simbolistica multiplă generând ambiguitatea textuală (până la ermetism), susținută de metaforicitate și meditație filozofică (din nou M. Sorescu explică: „teatrul este el însuși o formă a poeziei, metaforă concretizată”). Piesa Iona, subintitulată „tragedie în patru acte”, a fost publicată în 1968 în revista Luceafărul și, ulterior, inclusă în trilogia Setea muntelui de sare; fiecare erou din piese este alter-ego al scriitorului, dar și alter-ego al oricărei ființe umane aflate în căutarea sinelui, ca expresie a Absolutului; dramaturgul lămurește încă o dată deruta cititorului: „făcând din mine subiect ontologic și istoric pot spune că de fapt nu-i vorba nicicum de mine, ci e vorba de noi - cu permisiunea dumneavoastră”. Profund lirică și filozofică , trilogia poate cunoaște metamorfoza genului: „Citite fără dialog aceste piese pot deveni o carte de filozofie, pe care chiar intenționam s-o scriu, în acel timp, ca tratat - și m-a luat teatrul pe dinainte. Teatrul și poezia ...” (Extemporal despre mine ...) Prefața dramei, scrisă de autorul însuși, subliniază plurivalența textului, care nu poate primi o unică interpretare, deoarece M. Sorescu utilizează limbajul ca un cod în spirit avangardist, aparent antiliterar, parodic, dar cu intenția de a transmite un mesaj din eternitate: „Am fost întrebat dacă burta chitului simbolizează călătoria în cosmos, sau singurătatea intrauterină. În ce măsură Iona e primul om ori ultimul om ? Dacă dau o accepție freudistă, mistică, politică sau cabalistică acestui personaj (...) Nu pot să vă răspund nimic (...) Totul mi se încurcă în memorie. Știu numai că am vrut să scriu ceva despre un om singur, nemaipomenit de singur.” În mod evident, sursa de inspirație a pieselor lui Sorescu o reprezintă mituri și legende autohtone sau universale, în mod cert, Iona amintește de eroul biblic. Dar, la fel de sigur, personajul lui Sorescu se dezvoltă, îndepărtându-se de primul impuls creator. Iona cel înghițit de Leviathanul biblic devine Iona - Omul victimă a monstrului solitudinii, iar metafora lui Nietzsche traduce o parte a semnificațiilor „Solitudinea m-a înghițit ca o balenă”. Iona - personajul lui Sorescu - este o expresie a strigătului tragic al individului însingurat care face eforturi dramatice spre a-și regăsi identitatea, dar și a neputinței momentane de a înainta pe calea libertății. Indiferent de perspectiva pe care cititorul ar aborda-o în decriptarea sensurilor piesei (varianta cea mai indicată fiind, totuși, coroborarea acestora), suma metaforelor este clară: alungarea singurătății prin regăsirea sinelui. Poate fi vorba despre existența placentară asimilată dobândirii cunoașterii totale, pentru ca , odată cu nasterea, să se producă amnezia urmată, în viață, de o chinuitoare anamneză a celui care aspiră la redobândirea omniscienței intrauterine (acel „regressus ad uterum” pe care îl analiza Mircea Eliade); poate fi starea angoasantă a omului simțindu-și moartea iminentă, rememorându-și, în antecamera sfârșitului, existența; sau poate fi omul în raport cu lumea, cu societatea, pe care încearcă să o cunoască, astfel încât să zdrobească gratiile temniței în care se simte zbătându-se; mai mult în condițiile regimului inchizitorial comunist, piesa poate fi citită ca un teatru politic; în acest sens, M. Sorescu a aprobat interpretările criticilor occidentali. „Iona se numără printre piesele de teatru politice, cu cheie, dar totuși eminamente politice, din genul acelora care ajung la noi în ultima vreme, tocmai de la scriitorii din țările Europei de Răsărit.” (Dieter Schnabel, Schweizer Theater Zeitung). Orice opțiune mai clară pentru una sau alta dintre variante ar avea cititorul, esența este una singură: eroul pleacă pe drumul perfecțiunii, acel „iter perfectionis” având drept scop ieșirea din labirint, textul fiind o pledoarie implicită pentru lumină, pentru aducerea la lumină a „părții noastre de umbră”. (Marian Popescu). Balena în care va ,,cădea” Iona este o metaforă a labirintului, a singurătății labirintice, din care Iona trebuie să evadeze, astfel încât să nu se mai simtă „nemaipomenit de singur”.Didascalia inițială îl prezintă deja pe Iona în ipostaza unui exponent al întregii umanități: nu doar el se simte singur, ci fiecare ființă: „ca orice om foarte singur, Iona vorbește tare cu sine însuși”. Condiția de început a personajului este probabil, nefastă: visând de o viață să prindă ,,peștele cel mare”, pescarul ghinionist se joacă pe malul mării de-a pescarul amator: pescuiește în acvariu, simulează, deci e visător, propria profesiune. Falsa căutare a pescarului pescuit sugerează faptul că orice încercare este un simulacru, o mimare a gestului (libertatea peștilor în borcan, ca și a lui Iona, este o falsă libertate), pentru că reprezintă o mică închisoare ce o anticipează pe următoarea. în primul tablou, Iona trăiește în plină digresiune, în gest și în cuvânt; dar vorbele sale par inutile fiindcă nu are auditoriu; prin urmare, laic - este un ratat, religios - este un damnat. Deoarece destinul îl persecută și nu îi dă pești, Iona trișează: încearcă să-și corijeze singur soarta, aducându-și pești de acasă pe care îi prinde în fața unei mări placide; timpul de așteptare se consumă în reflecție monolog - dialogică. Personajul, ca și autorul, respinge adevărul condiției sale, situându-se în afara prizonieratului, dar comentează primejdia care se aproprie: „Apa asta e plină de nade, tot felul de nade frumos colorate. Noi, peștii , înotăm printre ele atât de repede, încât părem gălăgioși. Visul nostru de aur e să înghițim una, bineînțeles pe cea mai mare. Ne punem în gând o fericire, o speranță, în sfârșit ceva frumos, dar peste câteva clipe observăm mirați că ni s-a terminat apa. O, tu, pescar, care stai sus pe mal, măcar lasă-ne limpede drumul până la ea, nu ni-l tulbura cu umbra picioarelor.” Frazele explică întreaga piesă: existența e plină de ispite deșarte (nadele), iar omul (peștele) aleargă după o himeră , zadarnic; iar, pentru ca această goană buimacă să înceteze, ființa imploră Divinitatea (pescarul aflat la liman) să îi lumineze drumul sau măcar să-l poată vedea pe cel bun, astfel încât să poată ieși din labirint. Metafora mării fără pește visate de copiii cu „ochii sclipind de fericire” este simbol al trăirii în libertate spre care aspiră Iona, un mod de existență apropiat dulcei inconștiențe a copilăriei. Locvacitatea lui Iona, mereu pus pe speculație verbală, hâtru și dezinvolt, este în esență o formă dramatic defensivă: un solilocviu pe două voci, Iona este „un amplu poem de neliniște metafizică, un strigăt din adâncuri, un de profundis”. (Dumitru Micu). Eroul se înrudește în acest punct cu Iona biblic, cel abandonat de Dumnezeu, de aceea exegeza observă „strigarea deznădăjduită, aș zice argheziană, către un Tată Ceresc, fără identitate, surd, adormit.” (D. Micu) Locutorul parcurge o tragedie, dar vorbele și comportamentul par a fi ale unui personaj comic: chiar, mai târziu, înghițit de balenă, lui Iona îi arde de glumă și are idei năstrușnice. Aceste efecte de umor negru se explică prin faptul că personajul încearcă să eludeze realitatea: între realul concret, apăsător, și realul construit de mintea personajului este o violentă discrepanță. Sporovăiala lui este scutul de apărare împotriva situației tragice, pentru că această aparență este anulată de fondul eroului care trădează o imensă, paralizantă neliniște, o spaimă insuportabilă, iar adevărul acestei interpretări este demonstrat de autorul însuși: „E o doză mare de neliniște în teatrul pe care-l scriu, de anxietate chiar, un vuiet de întrebări puse și nerezolvate.” (Extemporal despre mine ...). Eroul nu se poate sustrage pericolului care îl pândește, poziției sale ontologice, de fapt, care îl așază în veșnicul dublu rol uman, de vânat și vânător; tabloul I se sfârșește cu imaginea labirintului circular pentru existență: lanțul vânatului și al vânătorului, al victimei și al agresorului, jucărie a destinului sau destinul însuși. Acum înghițit de chitul marin, Iona este o verigă, un pește între alți pești, care însă, purtând pecetea gândirii, va încerca să se abstragă acestei legități oarbe a naturii. Labirintul pe care îl are de străbătut Iona orientează toată problematica personajului către un nou început; iar ieșirea din labirint corespunde unei întregi „terapeutici” (Marian Popescu) în care „spre a te vindeca de acțiunea timpului trebuie să te « întorci înapoi » și să dai de « începutul Lumii »”. (Mircea Eliade). Finalul actului I cade peste metafora înghițirii universale a prizonieratului ierarhizat: pe când Iona se dăruiește ,, divertismentului” , Leviathanul biblic, „fața nocturnă și viscerală a universului, îl cuprinde între fălcile sale monstruoase” (Mihaela Andreescu). Din acest moment începe tentativa, într-o suită de încercări, de a scăpa din întunericul căruia a picat victimă: jocul întuneric - lumină - iluminare finală este păstrat consecvent de dramaturg, mai ales în didascalii. Aflat în interiorul burții peștelui I , Iona este actorul uneia dintre cele mai senine scene: ființa prizonieră își asumă condiția de întemnițat; inițial , conștientizează că se află sub semnul unei alte dimensiuni temporale („Mi se pare mie sau e târziu ?”). Captiv, Iona vorbește cu dublul său fictiv, se autopersiflează și se exprimă cu dublu sens, devenind prizonierul propriului limbaj. Două sunt forțele care acționează acum, prin intermediul acestui dialog în monolog: „prima este forța opresivă a memoriei” timpului de-afară, „cealaltă este forța de eliberare de sub presiunea memoriei care acționează conform sensului de înaintare a lui Iona, tot mai schimbat spiritualicește” (Marian Popescu). Drumul lui Iona îl duce către distrugerea a ceea ce se instaurase neesențial în viața lui exterioară. Calm , lucid (în aparență) , Iona își ia rămas bun de la lumea din afară: „începe să fie târziu în mine. Uite s-a făcut întuneric în mâna dreaptă și-n salcâmul din fața casei (...) Restul agoniselii, tot ce se vede în jur, până dincolo de stele, n-are nici un rost s-o iei, va arde în continuare”. Fragmentul poetizează ideea morții și amintește de testamentul liric al lui Arghezi din poezia De-a v-ați ascuns sau Duhovnicească. Și la T.Arghezi spaima de moarte („Arde-l-ar focul !”) este mascată, precum la Iona: „Totuși, nu mi-e așa somn / Nu contează trebuie să adormi.”. Fără să cadă în tiparul sentimentalismului, scena reiterează viziunea românului în fața morții: întuneric, spaimă, apoi seninătatea acceptării fatumului, a unui „dincolo” luminos. Revelația trăită de Iona cu privire la moarte este indicată prin didascalie: „Dă să se culce. În acest moment lumina se aprinde brusc. E ca o idee care i-a venit lui Iona (...) - sunt înghițit (...) Nu mi-e frică”. Dezmeticirea în întuneric corespunde unei prime trepte a iluminării, având valoarea unui dialog socratic: ca un personaj practicând maieutica fără ajutorul mentorului (un Deus absconditus), Iona se cunoaște pe sine, ca învățător și discipol. Lumina este sorginte interioară, ajutându-l să străpungă tenebrele ființei sale. Lucid, Iona își descoperă condiția și, precum în piesele lui Beckett sau Adamov, evoluează închis în celula singurătății. În acest context, rolul dialogului este acela de a infirma, nu de a afirma comunicarea. Este momentul pentru autor, deci, să se relaxeze, organizând scene de comedie inocent - sarcastică, în care relația Iona - monstru se conturează ca un duel amical, dezinvolt, ca o sâcâire reciprocă: un peștișor pe scenă indică ora mesei, Leviathanul ia masa, pescarul prinde și el 10 pești, iar masa devine o parodiere după ritul religios: „veșnica mistuire”, cântă Iona. Dar Iona refuză masa: scoțând cuțitul de sub haină, 9 9 “ /\ pescarul nu mai respectă circuitul inconștient al naturii. În virtutea dreptului de libertate, Iona atacă, inventând jocul sinuciderii („Dacă mă sinucid ?”) și al șantajului sentimental („Sau ai prefera să mă spânzur ?”). Personajul nu e pasiv: cu cuțitul în mână va spinteca, pe rând burțile peștilor, căutând orizontul liber, distrugând limitele, distanțele. Forța care acționează aici este ludicul, ca formă de viață: Iona se „joacă” (inclusiv „de-a moartea”), spune cuvinte fără șir, dar, simultan, refuză să-și accepte închisoarea. În acest univers în care toate lucrurile plutesc, Iona are puternica nostalgie a stabilității, a repaosului absolut: „n-aș face nimic altceva decât o bancă de lemn în mijlocul mării (...) E destul de istovitor să tot împingi din spate valul (...) Ar fi ca un lăcaș de stat cu capul în mâini în mijlocul sufletului”. Mântuirea nu este, însă, posibilă încă: locul e iluzoriu. Tabloul al III-lea rezumă, în didascalie, deșertăciunea gesturilor lui Iona, prin metafora - simbol al lui Cervantes: „Iar într-o parte a scenei - important ! - o mică moară de vânt”, de care Iona este conștient, ferindu-se să nu ajungă în dinții ei. Tabloul păstrează raportarea constantă a personajului la moarte, dar o amplifică prin ideea nașterii. Tot mai dezamăgit de lumea de-afară („ce s-o mai fi întâmplând afară ? / (Blazat) Aa, evenimentele ...”), Iona vede ciclul naștere - moarte - renaștere: „Dar dacă într-adevăr sunt mort și-acum se pune problema să vin iar pe lume? (...) sunt copii care vorbesc în burta mamei.” explică el locvacitatea sa. Pe acest fundal, de succesive revelații și răspunsuri ale întrebărilor sale , reapar cele două personaje -pescarii muți „cu bârnele pe umăr”, în timp ce Iona își continuă monologul.Simbol al omului care își duce povara vieții , dar neinterogativ, resemnat, pescarul mut este ființa pasivă, limitată, este expresia lumii „de-afară” pe care Iona o respinge. Dialogul dintre cele două părți este sortit eșecului pentru că se confruntă spiritualitatea (Iona) cu nonspiritualitatea (pescarul mut). Următoarele replici ale personajului consolează o nevastă îndurerată de moartea soțului, pe când Iona devine mesajul lumii „de dincolo” atestându-i că viața există după moarte: „Taci, femeie, ce tot te smiorcăi ! N-auzi că soțul tău trăiește ? Ce dracu ? Acești ochi l-au văzut.” Discursul sarcastic al lui Iona este, din nou, o formă mascată a angoasei, căci , imediat, degetele lui Iona, unghiile sale devin cuțite cu care încearcă să spintece burta peștelui: omul - „unghie” răzbește ... în interiorul peștelui trei : „Altul !”. Din nou întunericul îl debusolează, iar aspirația spre lumină, spre viață îl inundă. „Nu știu de ce mi s-a facut dor de-un cărabuș”. Metaforic, „soția se întunecă în minte și mama se luminează”. Este expresia dorinței de a uita viața - ratare anterioară, pregătindu-se pentru o alta: iar pentru ca noua existență să fie posibilă, trebuie să accepte moartea, sau să aibă curajul nașterii: ,, Acum nu se înalță decât mama. / Întoarcerea !”. Aici Marin Sorescu dezvoltă literar viziunea lui Mircea Eliade :,, Ideea fundamentală este că pentru a avea acces la un mod superior de existență trebuie repetată gestația și nașterea, dar această repetiție se face ritual, simbolic” . Prin această repetiție , Iona încearcă abolirea unui timp trecut, atunci când s-au realizat acele deșarte „legături care nu țin”. Parcurgând timpul „de-a-ndăratea” (M. Eliade), fiecare evadare din balenă este un joc al nașterii, pregătind nașterea ultimă. În acest sens, întreg drumul lui Iona apare ca un „regressus ad uterum”, în virtutea strigătului către mamă :„(rugător, exaltat): Mai naște-mă o data ! / - Prima viață nu prea mi-a ieșit ea. Cui nu i se întâmplă să nu poată trăi după pofta inimii ? Dar poate a doua oară ... (...) poate a treia oară. (...) Poate a zecea oară. Tu nu te speria numai din atâta și naște-mă mereu.” Rugămintea dramatică a lui Iona reamintește răzvrătirea lui L. Blaga: „De ce m-ai trimis în lumină, mamă de ce m-ai trimis ?” (Lumina). Ca și Iona , Blaga se simte captiv, căci pentru „năpraznicul suflet” nu are decât „trecătorul trup”. Iar trupul, pentru ambii, nu suportă câte experiențe ar voi să trăiască sufletul: „Ne scapă mereu câte ceva în viață, de aceea trebuie să ne naștem mereu”; și cercul nu se poate închide decât prin atingerea iluminării spirituale, a omniscienței pure. Singură într-o lume jucând comedia solidarității („Pe omenire o doare-n fund de soarta ta”), ființa umană poate cădea în caruselul zădărniciei, al acelei ispite odiseice de care vorbea și Eminescu în Glossă : „Un sfert de viață îl pierdem făcând legături. Tot felul de legături între idei, între fluturi, între lucruri și praf. Totul curge așa de repede, și noi tot facem legături între subiect și predicat”. Aflat în întunericul ce-l înconjoară, Iona trăiește continue revelații: ochiul interior al personajului se trezește din ce în ce mai mult, înrudind viziunea soresciană cu cea eminesciană („iară ochiu-nchis afară / înăuntru se deșteaptă”). Eroul conștientizează tot mai clar inutilitatea demersului său în exterior, începând să caute în sine. Simbolul „oului” - „clocit și răsclocit”, după cum percepe Iona lumea și se percepe pe el însuși, trimite către metafora increatului barbian, nostalgie a perfecțiunii pe care Iona aspiră să o identifice. Dar personajul nu este încă pregătit: melancolia vieții „de-afară” îl oprește să se regăsească pe sine, într-o simbioză tipic eminesciană: „Ca să pot muri liniștit / Pe mine / Mie redă-mă” (Odă (în metru antic)). Speriindu-se de ceilalți pești - „puii monstrului mare” -Iona mai spintecă o burtă de pește, dar portretul personajului anunță iluminarea finală: „La gura grotei răsare barba lui Iona (...) barba schivnicilor de pe fresce (...) Iona încă nu se vede”. Inconștient, Iona preferă să se autoiluzioneze: „Soarele ! (...) Marea ! (...)”. Este idealul pe care îl exprimase și anterior, atunci ludic - sarcastic și pe ton de imprecație: „Când o să ajung acolo, pe malul ăla al mării, sări-i-ar ochii, n-o să fac altceva decât să stau toată ziua întins la soare”. Simbol al cunoașterii apolinice, de tip solitar, soarele este țelul lui Iona: precum Lapona Enigel -alter - ego al lui Ion Barbu, precum Gheorghidiu sau Gralla -„vocile” camilpetresciene, precum eul romantic stoic , tânjind după ataraxie , al lui Eminescu, la fel este și Iona - căutător febril al sinelui echilibrat, iluminat. Teama că, din nou, este prizonier îl încorsetează: „Aici e foarte bine. Ar trebui să fiu fericit”. Înțelegând că nici de astă dată nu a reușit să scape, Iona se simte tot mai neputincios, „ca un Dumnezeu care nu mai poate învia”. Meditativ și autoironic, Iona se îndeamnă să „prezică trecutul”: „Încearcă să-ți amintești totul (restul pare imposibil: E ceață !”. Dar întreg procesul trăit acum de Iona este iluminarea: închis „între geamuri”, Iona își va da seama că înainte înseamnă înapoi; evadarea din această simplă determinare spațială nu se poate face decât într-un singur sens, în Spirit. Scrutând în afară ( ,,cu mâna streașină la ochi”), Iona se redescoperă: de la familie („bătrânii aceia buni” - bunicii, „bărbatul cel încruntat și femeia cea harnică” - părinții, obiectele afective ale copilăriei - masa -„povestea cu patru picioare”, soarele - „o roată roșie”, viața -„drăcia aceea frumoasă și minunată și nenorocită și caraghioasă”) la sine („Cum mă numeam eu ? (...) (Iluminat, deodată). Iona”). Văzând că nu răzbește la lumina totală, materială, Iona reia aventura cunoașterii în sens invers, plonjând în sine: „E invers. Totul e invers.” . Sinuciderea finală și replica „Răzbim noi cumva la lumină” simbolizează uciderea eului fenomenal spre a-l elibera pe cel esențial, divin . Într-o lume lipsită de speranța salvării, într-un labirint cu forțe centripete, Iona găsește calea de a se elibera. Suprimarea corespunde acelei căutate învieri, cu revelația faptului că adevărul spre care aspiră ține de interioritate. Așa cum spectatorul vine dinspre întunericul sălii spre lumina scenei, la fel actorul și autorul, Omul, simbolizat de Iona, caută lumina adevărului ființei umane. Pentru a realiza devenirea 9 sa spirituală, eroul traversează un Infern dantesc al spaimei, al universurilor concentrice care îl închid, dar întreaga suferință se dovedește un Purgatoriu menit să-i arate calea spre Empireu: în finalul piesei, fie prin moarte, fie prin naștere, eroul începe parcursul cercurilor Paradisului, regăsindu-se pe sine. (S.Marian) Ion de Liviu Rebreanu - roman realist, obiectiv, modern (interbelic) -- caracterizare personaj - I. Introducere: Contrpuctând estetica romantică, realismul se declară adversarul imaginației luxuriante, considerând-o „regina erorii și a falsității” (Jules Champfleury, Le Realisme), identificându-și sursa de inspirație în cotidianul social, axându-se pe tipicitate (personajele sunt tipice în „împrejurări tipice”) și pe determinismul social (omul este produsul mediului în care trăiește). În perimetrul literaturii române doctrina realistă este inpusă de proza lui Ioan Slavici, al cărui continuator, mai ales în direcția cultivării verosimilității, este Liviu Rebreanu -„excepțional observator al concretului” (C. Ciopraga). Veridicitatea situațiilor și a personajelor, cadrele naturaliste, predilecția pentru pasiuni puternice și pentru sufletele elementare, indiferent de tema abordată (monografii rurale, citadine, războiul) reprezintă o constantă a prozei rebreniene. Cu toate acestea, romanele lui Liviu Rebreanu (Ion, Răscoala, Pădurea Spânzuraților, Adam și Eva etc.) se disting printr-o uluitoare creativitate conceptuală, care dublează munca de „documentare” minuțioasă: formula ideală a romancierului o constituie transformarea unui eveniment / personaj din universul realității care i-a creat o „impresie afectivă” (potrivit propriilor mărturisiri) în catalizator artistic. Acesta este și cazul romanului Ion (publicat în 1920), realizare de excepție în contextul literaturii interbelice care l-a determinat pe G. Călinescu să îl numească pe autor „ctitorul romanului românesc modern”. Scena - document care l-a emoționat pe Liviu Rebreanu și a devenit esența scrierii peste timp este evocată astfel de prozator: „Ei bine, Ion își trage originea dintr-o scenă pe care am văzut-o acum vreo trei decenii. Era o zi de început de primăvară. Pământul jilav, lipicios (...) Hoinârind pe coastele din jurul satului, am zărit un țăran, îmbrăcat în straie de sărbătoare. El nu mă vedea... Deodată, s-a aplecat și a sărutat pământul. L-a sărutat ca pe o ibovnică.” (Mărturisiri, 1932) Dacă relația Ion-pământ este axul fundamental al creației și se dezvoltă dintr-un eveniment real, tot din spațiul familiar scriitorului sunt „împrumutate” și personaje precum Ana („copie” a Rodovicăi care s-a întâmplat „să greșească și să rămână însărcinată [...] cu cel mai becisnic flăcău din tot satul”), Vasile Baciu („un țăran văduv... și-a bătut unica fată într-un hal îngrozitor”), precum și satul însuși - Prislopul natal („aproape toată desfășurarea din capitolul I este, de fapt, evocarea primelor amintiri din copilăria mea [...]. Descrierea drumului până în Pripas și chiar a satului și a împrejurimilor corespunde în mare parte cu realitatea”). Atras în egașă măsură de romanul social, cât și de romanul de introspecție, L. Rebreanu creează un roman modern, de factură obiectivă, chiar dacă mediul evocat este eternul spațiu rural. În timp ce sriitorii contemporani lui căutau alte teritorii de inspirație, mai ales în societatea citadină, Rebreanu impresionează prin abordarea nouă, sub raportul conținutului și al stilului, a vechilor teme. Procesul cristalizator al romanului durează, conceperea unor nuvele precum Ofilirea, Răfuiala, Aora morții, Rușinea conținând in nucce substanța epică a viitorului roman. II. Cuprins: 1. Structura compozițională. Tehnici narative: Din punct de vedere compozițional, romanul Ion este sugestiv conceput în două părți, ilustrând tentațiile trăite de protagonist: Glasul pământului și Glasul iubirii. Preocuparea pentru simetrie se vădește în procedeul circularității: primul și ultimul capitol sunt intitulate Începutul și Sfârșitul, imaginea drumului prezentă în incipitul și finalul romanului introduce naratarul în lumea ficțiunii, invitându-l discret să o părăsească, astfel încât se construiește acel „corp sferoid” dorit de autorul însuși. Perspectiva narativă urmărește, totodată, alternarea planurilor epice: există un fir narativ central care conturează destinul personajului principal și eponim - Ion, dar și un fir epic secundar în care se încheagă tabloul satului, din care se distinge „pătura” intelectualilor - familia Herdelea și părintele Belciug. Această tehnică a planurilor paralele este completată de cea a contrapunctului, întrucât fiecare capitol este rezervat punctiform unui personaj, unei familii sau unui aspect din viața satului. Arhitectura romanescă se întemeiază, simultan, pe utilizarea tehnicii amănuntului semnificativ, precum și pe climax (gradație ascendentă), culminând cu scene violente ca spânzurarea Anei sau asasinarea lui Ion. În privința opțiunii pentru o anumită modalitate de a nara, L. Rebreanu declară ritos: „M-am ferit întotdeauna să scriu pentru tipar la persoana I”, apreciind că intruziunea eului ar diminua veridicitatea discursului. Prin urmare, perspectiva narativă extradiegetică (se povestește la persoana aIII-a) impune un narator omniscient, ubicuu, obiectiv, acest profil fiind amplificat de promovarea anticalofilismului („e mai ușor a scrie frumos decât a exprima exact” polemizează autorul). 2. Comentarea evoluției evenimentelor (conflictul). Incipit. Final Incipitul romanului este construit în spiritul lui Stendhal, fiind o „oglindă purtată de-a lungul unui drum”, verismul imaginii inițiale ivindu-se din perspectiva panoramică, lectorului descriindu-i-se satul Pripas, dinspre exterior spre interior. Metafora drumului este conturată prin apelul la verbe de mișcare („aleargă”, „spintecă”, „dă buzna”) pregătind climaxul ce va domina diegeza. Prezența toponimelor sporește autenticitatea (Cluj, Armadia, Jidovița), în timp ce simbolul „crucii strâmbe”, pe care se vede un „Hristos” cu „fața spălăcită de ploi” ce „își tremură jalnic trupul” se transformă într-un motiv „anticipativ” (Boris Tomașevschi), prefigurând destinul dramatic al unora dintre personaje. Treptat, viziunea panoramică se restrânge, autorul optând pentru focalizarea „obiectivului” asupra „horii” satului, nu atât element etnografic, cât modalitate de pâtrundere în conștiința protagoniștilor. Numită de N. Manolescu o „horă a soartei” (Arca lui Noe), hora constituie principiul de ierarhizare socială a membrilor comunității rurale, raportați la verbul dominant în romanul lui Rebreanu - a avea (cei care au sunt „bogotanii”, respectați de către cei care nu au - „sărăntocii” umili). Pe de altă parte, intelectualii satului (învățătorul, preotul) se bucură de stima consătenilor pentru faptul că știu carte, deși rivalitatea dintre cei doi atenuează portretul consacrat de romanele tradiționale. /\ În opoziție, finalul romanului este creat prin cultivarea verbelor care prezintă o mișcare lentă: „Drumul trece prin Jidovița (...) și pe urmă se pierde-n șoseaua cea mare și fără început”. Recurgând, prin urmare, la inserția elementelor ce asigură simetria textuală, aturorul reia și laitmotivul „crucii de lemn”, însă acum „Hristosul” are „fața poleită” de o „rază care parcă-i mângâia”, ca și cum păcatele săvârșite au fost un rău înlăturat, iar forța benefică, divină ocrotește din nou destinele oamenilor. Personajul principal al operei, Ion, este urmărit din perspectiva mai multor instanțe narative: atât personaje, care au diferite păreri despre atitudinea eroului, cât și naratorul care își asumă statutul creatorului impersonal, obiectiv. În centrul vieții satului românesc se află drama cea mai veche, ancestrala dramă a pământului. Aceasta presupune o sete nepotolită timp de secole transformată în patimă: obsesia lui Ion este aceea de a avea pământ, „cât mai mult pământ”, întrucât, în societatea din care face parte, posesia pământului echivalează cu demnitatea umană și respectul comunității. În aceste condiții, o serie de exegeți literari devin „apărătorii” eroului: „Dorința de a avea pământ, care obsedează pe Ion, ia forma instinctului numai în sensul că se adâncește în ființa sa lăuntrică, ca o realitate veche, statornică. Ion nu trebuie privit doar din perspectiva arivistului. Ion e aproape constrâns să devină imoral pentru a avea, în final, pământ.” (Lucian Raicu, Liviu Rebreanu). Însă, dorința de înălțare a lui Ion, căștigarea verticalității sale se transformă, fatalmente, în generatorul prăbușirii sale. De aici rezultă tragismul personajului care, căzut victimă patimei sale, se autodistruge. Acesta este motivul pentru care Ion este acuzat din cauza „vicleniei procedurale și a voinței imense: nimic nu-i rezistă” (E. Lovinescu) sau a „ingratitudinii calme”, a „vicleniei instinctuale, caracteristice oricărei ființe reduse” (G. Călinescu). De altminteri, cei doi critici literari polemizează pe baza inteligenței țăranului, E. Lovinescu văzându-l întruchiparea unei „inteligențe ascuțite”, pe când G. Călinescu îl percepe drept o „brută”. Prima parte a romanului, metaforic intitulată Glasul pământului, situează personajul în raportul fundamental om-pământ. După cum sugerează și titlul, dar și toate scenele în acest sens, chemarea copleșitoare vine dinspre pământ: pare că o forță uluitoare, irezistibilă acționează asupra individului care se supune, lăsându-se invadat de aceasta. În consecință, pământul dobândește valențele unui autentic suprapersonaj în roman, fiind vorba nu despre o simplă personificare, cât o antropomorfizare a gliei, descrise ca o iubită pătimașă: „Cu cât se apropia, cu atât vedea mai bine cum s-a dezbrăcat de zăpadă locul ca o fată frumoasă care și-ar fi lepădat cămașa arătându-și corpul gol, ispititor (...) Îl cuprinse o poftă sălbatică să îmbrățișeze huma, să o crâmpoțească în sărutări. (...) Mirosul acru, proaspăt și roditor îi aprindea sângele. (...) Apoi, încet, cucernic, fără să-și dea seama, se lăsă în genunchi, își coborî fruntea și-și lipi buzele cu voluptate de pământul ud.” Ion are, de fapt, revelația a ceea ce este, a ceea ce caută: „o pasiune fundamentală dă sens vieții.. Dragostea e numai adaosul.” Va conștientiza la un moment dat. Pentru țăran, pământul este „pasiunea”, din acest motiv scena „sărutării” pământului devine un gest de extatică uniune cu sine: „fondul senzual al individului se trădează în acest gest cvasi-eroticde a mângâia, de a poseda fizic pământul” (N. Balotă, Rebreanu sau vocația tragicului). Astfel se explică itinerariul protagonistului care, pentru a se simți împlinit recurge la gesturi diabolice; umilința sa are o singură posibilitate de anihilare, obținerea pământului. Fără posesia acestuia, Ion se simte „mic și slab, cât un vierme pe care-l calci în picioare, sau ca o frunză pe care vântul o vâltorește precum îi place”. „Uriașul” (pământul) este înfrânt de Ion, acum el-demiurg, numai după ce se transformă în stăpânul legal al acestuia: „Tot pământul e al meu, domnișorule! rânji Ion cu o mulțumire pătimașă (...) Și pământul parcă se clătina, se închina în fața lui.” Pentru a-și atinge scopul, Ion traversează un spațiu nu atât al îndoielilor, cât al ezitărilor: femeia de care se simte atras, Florica, are „râsul cald”, „buze pline și umede”, „ochi fragezi ca piersica”, dar „Florica era mai săracă decât dânsul, iar Ana avea locuri, și case, și vite multe”. În consecință în mintea lui Ion se face treptat lumină: Ana este garanția pământului, implicit a respectului dobândit în comunitate, Florica înseamnă continuarea rușinii și a marginalizării sale. De aceea, sfatul lui Titu „trebuie s-o silești”, în sensul căsătoriei cu Ana, se transformă în planul bine studiat de flăcău în vederea izbânzii sale. Rezistența pe care o întâmpină din partea lui Vasile Baciu este firească: lăsând-o pe Ana însărcinată, Ion îl constrânge pe tatăl acesteia să i-o dea de soție. Violența bărbatului nu se explică doar prin faptul că se vede batjocorit de arogantul tânăr. Adevăratul sens al atitudinii lui Baciu se revendică din drama trăită de acesta care, la fel cum dorește Ion acum, „s-a însurat cu o fată bogată și urâtă, dar a iubit-o ca ochii din cap, căci ea întruchipa pământurile.” În acest punct se diferențiază cele două personaje: Baciu și-a iubit nevasta, pe care, la moartea ei, a transfigurat-o în pământurile lăsate de aceasta - „Împreună cu nevasta, Vasile Baciu a înmormântat o parte din sufletul său.” Aceasta este motivația și pentru faptul că a devenit sclavul băuturii („când era beat uita tot”); acelaș este și motivul pentru care o urăște pe Ana, „fiindcă din pricina unui copil i s-a tras moartea femeii ce-i fusese reazămul vieții.” Prin urmare, dacă pământul devenise simbolul dragostei pierdute, înțelege să nu îl îndepărteze. Însă, în energia vindicativă a lui Ion, în tinerețea flăcăului are un adversar redutabil, iar Baciu simte că patima țăranului îl va determina să fie un învingător: „Cum a fost dânsul în tinerețe, așa e feciorul Glanetașului azi.” Ion va renunța fără mari regrete la Florica, pentru că deși se simte atras de ea, „sângele lui Ion se aprinde doar la atingerea pământului. Pământul e cu adevărat ibovnica lui, Florica e doar o distracție a pasiunii esențiale.” (N. Balotă) Pentru ca victoria flăcăului să fie indubitabilă, victima aleasă întrunește toate condițiile necesare: bogată, sensibilă și privată de afecțiune. Ana pare predestinată dramei dintru început:”fire tăcută și oropsită”, „a crescut singură”, „bătăi a suferit nenumărate”, dar „sufletul ei căuta o dragoste sfioasă și adâncă”. Personaj înzestrat cu un suflet romantic, melancolic, Ana este lesne amăgită de atenția lui Ion, de vorbele lui tandre și ipocrite, încât cade pradă mrejelor iubirii. Treptat, eroina va conștientiza cursa întinsă cu abilitate de bărbatul care, după ce își atinge scopul, se poartă indiferent, întorcându-se spre Florica. Drumul Anei este un șir de destrămări ale tuturor rezistențelor și energiilor ei interioare. Rebreanu creează, așadar, cu o excepțională forță a viziunii concrete, „spectacolul crud al mortificării unui caracter, fibră cu fibră” (N. Crețu, Constructori ai romanului). Firele are o leagă pe Ana de viață sunt, dintru început, foarte firave: gândul morții apare foarte devreme și devine focarul unic al destinului acestui personaj tragic. Când îi strigă lui Ion că se va omorî e ca și cum deja ar fi comis suicidul, pentru că nimic nu o mai poate întoarce spre viață: sufletul ei, refuzat de iubire, moare înaintea trupului. Scena patibulării (spânzurării) este descrisă de narator cu maximum de detalii fizionomice ale cadaverizării, în manieră naturalistă, stârnind compasiunea, dar și groaza naratarului: „Simți o plăcere grozavă, amețitoare, ca și când un ibovnic mult așteptat ar fi îmbrâțișat-o cu o sălbăticie ucigătoare...”. Remarcabilă, și în acest context, este preocuparea scriitorului pentru cultivarea simetriilor metaforice: dacă pentru Ion pământul simbolizează „ibovnica loială”, Ana înțelege moartea ca întâlnirea pătimașă cu iubitul. Semnificația acestei percepții rezidă, de fapt, în viziunea autorului, care tratează consecvent în proza sa moartea personajului (ades ca sinucidere) din perspectiva eliberării, a mântuirii de lovitura suferinței (fizice și psihice - Pădurea Spânzuraților, Adam și Eva, etc.) Traumatizată, în agonie tot mai profundă, Ana înțelege „limpede că oamenii, care au trăit și au suferit ca și dânsa, au păstrat în ochii reci atâta liniște și împăcare încât pară îi era necaz că nu poate dobândi și ea nepăsarea lor alinată.” Reacția lui Ion la vederea Anei este de totală uimire, dar și de „milă stranie”, alcătuită „din groază și mirare”. Însă, sentimente nobile Ion nu poate avea față de această femeie chinuită, astfel încât „pe urmă (...) îl munci întrebarea cum a putut el trăi aproape un an în același pat cu ea și sfârși zicându-și că bine a făcut că s-a omorât...”. Încă o dată se justifică identitatea interioară a personajului: lui Ion îi este specific verbul a avea, nu a dori, iar a iubi este o noțiune complet străină bărbatului. Dorința de a o avea pe Florica este, de fapt, expresia unui instinct primar al individului care vede femeia ca pe o realizare a propriei plăceri: „Cum se mărită și de ce?”. Exacerbat de egoist, Ion repetă, într-un alt mod, greșeala tatălui său care nu a știut să păstreze pământul. Dacă Alexandru Pop al Glanetașului a prăpădit pământul din comoditate, Ion îl va pierde din orgoliu, crezându-l un bun al său definitiv, dacă îl muncește. Permițându-și luxul unei relații cu Florica, Ion declanșează gestul răzbunător al lui George, devenit asasin al țăranului care piere, scenă, din nou naturalist-violentă, dar și reabilitând, din punct de vedere estetic, personajul sancționat pentru faptele sale reprobabile. Reconturând, în viziune autohtonă, portretul consacrat de Stendhal, Ion rămâne un Julien Sorel autentic, devorat de o chemare secretă numită obsesie, victimă a unei hiperexcitabilități urmărite de narator cu exactitatea omului de știință. Moartea eroului nu are valențe justițiare, fiind, mai curând, unica modalitate de a stăvili o ascensiune imposibil de controlat în alt mod. Încordarea, tenacitatea, lipsa de scrupule a țăranului, egoismul acestuia sunt evidențiate pe parcursul romanului, prin mijloacele caracterizării directe, dar și indirecte, scriitorul recurgând la comparații din zona naturalismului, vizând prin prisma organicului, „instinctul animalic” al individului, după cum observă Tudor Vianu: „Sudoarea, setea, frigul, zecile de fiori care zgâlțâie trupul omului, toate acompaniamentele organice ale emoțiilor reapar în numeroase descrieri pe care scriitorul le dorește puternice, directe, zguduitoare” (Arta prozatorilor români). „Fleandură”, „calic țanțoș”, „sărăntoc” sunt cuvintele care îl fac pe Ion să ardă de rușine când le aude de la Vasile Baciu, de aceea vanitatea sa izbucnește virulent împotriva „bocotanului”. Naratorul îl portretizează prin apelul la trei arii semantice fundamentale: focul („se aprinde ca focul”, „sângele încins”, „scăpărând scântei din ochi”) și patima („râvna ispititoare”, „iubire pătimașă”), ambele subsumate teluricului care îl și „înghite” finalmente („pământul”, „hotarul”, „câmpul”, „bulgări”), pentru că Ion face abstracție de semnele prevestitoare ale unui destin nefast („mănușile de doliu” sunt ignorate de flăcău). III. Încheiere: Figură simbolică a romanului rebrenian, Ion intră în operă definit și o părăsește vinovat de gesturi incalificabile, el însuși devenind un personaj tragic pentru că nu poate ieși de sub incidența unei obsesii care îl împinge, inevitabil, spre autodistrugere. Roman realist, de inspirație naturalistă, Ion rămâne în literatura română o creație clasică prin valoarea artistică, demonstrând că subiectul satului și personajul-țăranul nu și-au epuizat abordările. Flori de mucigai de Tudor Arghezi Particularități moderniste In contextul literaturii interbelice se manifesta doua tendinte care ordoneaza discursurile literare, evidente cel mai mult in poezie. Pe de o parte , exista poetii traditionalisti (Ion Pillat, Vasile Voiculescu), pe de alta parte se manifesta o tot mai puternica intentie de modernizare a expresiei artistice, atat in plan ideatic, cat si la nivel formal. Tudor Arghezi, Ion Barbu, Lucian Blaga sunt poeti care si-au inteles conditia de scriitor ca „ruptura”(Eugen Coseriu) de traditia pe care o considerau depasita. Modalitatea ramane sugestia, dar nu in linia simbolista, poetii cautand sa esentializeze mesajul suprimand din comunicare ceea ce poate fi gandit de catre cititor. Ca atare, trasatura generala a poeziei moderne o reprezinta ermetizarea mesajului artistic, exemplul cel mai elocvent oferindu-l poezia criptica a lui Barbu. In linia originalitatii artistice si a modernitatii scrierii argheziene, autorul este asociat cu introducerea esteticii uratului in poezia romaneasca, o conceptie prefigurata inca din volumul de debut, „Cuvinte potrivite”, aparut in 1927, consacrarea acestei tehnici realizandu-se insa prin volumul intitulat „Flori de mucigai”. Latura cea mai cunoscuta a personalitatii artistice a lui Arghezi este poezia, volume precum „Versuri de seară”, „Hore”, „Cântarea omului”, „Stihuri pestrițe”, „Frunze”, „Poeme noi”, „Silabe”, impunandu-l definitiv in peisajul liric romanesc. Arghezi a scris si proza, alaturi de romane si eseuri, fiind memorabile tabletele si pamfletele sale: „Tablete de cronicar”, „Bilete de papagal”. Creatia poetica argheziana cuprinde mai multe texte care pot fi percepute drept arte poetice: poezii precum „Creion” sau „Testament” sunt explicate din perspectiva incadrarii lor in categoria artelor poetice intrucat expun liric viziunea poetului asupra menirii sale si a operei concepute. Insa, poate cea mai valoroasa arta poetica a creatiei sale o reprezinta poezia „Flori de mucigai” care da si titlul volumului in care se integreaza. Acest statut este motivat de faptul ca „Flori de mucigai” este o creatie care traduce conceptia originala a poetului care cultiva in opera sa estetica uratului. Abordarea esteticii uratului face ca numele lui Tudor Arghezi sa fie corelat cu o noua etapa in evolutia lirismului romanesc care presupune atat modernitate, cat si originalitate. Pentru prima data in literatura romana este folosit cuvantul ,,nepoetic” , ridicat la rang de cuvant poetic, intrucat este materialul poeziei, iar poezia inseamna arta. Silogismul gandirii argheziene se bazeaza pe faptul ca Arta contine functie kathartica, astfel incat cuvantul nepoetic este purificat de orice incarcatura triviala sau malefica deoarece finalitatea artei o reprezinta elevatia spirituala a receptorului. Aceasta conceptie artistica argheziana este inspirata din lucrarea lui Karl Roserkranz, publicata in 1853, si intitulata „Estetica urâtului”, presupunand identificarea frumosului in expresia socanta, dar fascinanta a uratului. Potrivit esteticianului neamt, imperfectiunile vietii constituie o sursa a esteticului care izvoraste din sentimente, chiar daca acestea sunt repulsia sau oroarea. Ca atare, poeziile integrate in volumul „Flori de mucigai” au, preponderent, tema sociala, fiind inspirate din adevarul crud al vietii. Mediul evocat este mahalaua citadina, inchisoarea, mediul citadin ,spatii exotice prin barbarismul lor , universuri recuperate de poet sub aspect estetic, deci si moral. Se remarca simultan cu adancirea investigatiei psihologice, originalitatea frapanta a limbajului, expresi violenta, uneori vulgara, dar inaltata in plan estetic, astfel incat uratul material dispare. Estetica uratului inseamna la Arghezi poetizarea trivialului, astfel incat cuvantul nepoetic este învestit cu functie poetica. Arghezi renunta la figurile de stil clasice, mai ales in poezia ce cultiva estetica uratului, autorul axandu-se pe termeni ai periferiei citadine, dar care intotdeauna sunt dublati de conotatii metaforice. Daca intr-o anterioara arta poetica, „Testament”, Arghezi isi concepea rolul de liant intre generatia strabunilor si cea a urmasilor poeti, explicandu-si statutul de poet a carui menire este sa transforme „durerea” amara in „mierea” versurilor, de aceasta data Arghezi se ipostaziaza in poetul autor al unei „noi” poezii. „Bubele”, „mucegaiurile” si „noroiul” erau metaforele travaliului stramosilor destinat a fi convertit in vers care sa purifice chinul si erau expresiile esteticii uratului abia prefigurate in „Testament”. In aceasta descendenta se gaseste si titlul „Flori de mucigai”, oximoron parafrazand baudelaireienele „Les fleures du mal” si reunind lumina si frumusetea florilor cu intunericul sordid si umed din care „infloreste” mucegaiul. Ca atare, titlul este o sinteza sinonima esteticii uratului, iar decriptarea metaforei din titlu se realizeaza prin intermediul pronumelui din incipitul poeziei („Le”), a carui traducere apare in a doua secventa a poeziei, „stihurile”. Compozitional, textul prezinta doua parti asimetrice, prima dintre ele continand doua secvente poetice. Incipitul poeziei se afla sub semnul conturării unui spatiu claustrant metaforic - o carcera, care sa tina captiv sufletul poetului. Sentimentul trait de eul liric este acela al unei solitudini angoasante, iar singuratatea sa implica absenta divinului, sinonima absentei inspiratiei poetice de sorginte sacra. Se contureaza o arie semantica a abandonarii poetului care simte acut nonprezenta lui Dumnezeu: epitetul „firidă goală”, substantivele „întuneric” si „singurătate”, completate de negatiile „puterile neajutate/Nici de taurul, nici de leul, nici de vulturul” figureaza un spatiu-temnita care pare sa impiedice demersul creativ. Simbolurile biblice si mitice au rolul de a sugera, prin negarea prezentei lor, criza artistica traita de catre poetul caruia Dumnezeu irefuza sa i se reveleze. Cu toate acestea, in spatiul damnat in care se afla, poetul creeaza. Acum se identifica sinonimia metaforica intre titlu, „Le” din incipit si sintagma „stihurile de acum” care contureaza descrierea acestui nou tip de creatie, ce presupune o poezie inspirata de teroarea absentei divine si de presimtirea instaurarii dominatiei malignului. Izvorata din intunericul umed al carcerei, arta lui Arghezi poarta semnele demonicului. Atributele capatate de versurile argheziene caracterizeaza o poezie in care timpul se altereaza („stihuri fără de an”) , in care existenta devine un abis infernal („stihuri de groapă”). Sinonimul arhaic folosit de catre Arghezi pentru versurile sale, „stihuri”, evidentiaza intentia poetului de a se ipostazia intr-un continuator al artei poeziei, insa determinantul „de acum” atribuit stihurilor subliniaza faptul ca Arghezi este in cautarea unei noi poezii de a carei rezistenta valorica, in timp , pare ca se indoieste. Finalul primei parti revine la conditia creatorului poet prin intermediul unui simbol, „unghia îngerească”, metafora pentru „instrumentul” de scris al poetului asociat verbului „s-a tocit” si aflat sub imperiul unei conditionari temporale si cauzale („Când mi s-a tocit unghia îngerească”), instrumentul artistic este, de fapt, simbol al poeziei al carei adept a fost anterior, adica al unei poezii in care exista inspiratia sacra pe care acum poetul nu o mai poate recupera. Aflat in asteptarea ei („Am lăsat-o să crească”), destinul poetului implica acum doua consecinte evidentiate prin conjunctia disjunctiva „sau”: fie Dumnezeu refuza in continuare sa i se reveleze („Și nu a mai crescut”), fie poetul e vinovat, fiind incapabil sa mai recunoasca prezenta divina („Sau nu o mai am cunoscut”). Cea de-a doua secventa poetica a textului reuneste patru versuri care, simetric, revin la atmosfera incipitului: poetul percepe intunericul si ploaia de afara ca o invazie a fortelor malefice care ii tortureaza sufletul. Reactia fizica a poetului traduce spasmul interior generat de absenta divina: comparatia mainii cu o gheara „neputinciasă să se strângă” sugereaza imposibilitatea poetului de a fi autorul unui act artistic prin intermediul revelatiei divine, Arta insemnand sacrificiu si chin. In finalul poeziei, conjuncția „și” dobândește conotatie consecutiva pentru ca de acum inainte produsul poetic are drept unealta „unghiile de la mâna stângă”. Aceasta consecinta simbolizeaza faptul ca Arghezi va deveni autorul unei „altfel” de poezii inspirate de o demonica prezenta al carei instrument de scris sunt „unghiile de la mâna stângă”. Produsul final realizat in acest spatiu carceral este „stihul” nou „de acum”, adica acele „flori de mucigai”, versuri aparute ca o ilustrare a uratului. Daca in ceea ce priveste continutul acestei arte poetice, modernitatea textului este caracterizata prin cultivarea esteticii uratului, referitor la forma poeziei atributele modernitatii sunt din nou identificabile: asimetria textuala concretizata in cele doua secvente poetice in care poetul abandoneaza supunerea la norme fixe se coreleaza cu ritmul si masura variabile, dar cu o conservare traditionala a rimei imperecheate. Una dintre tehnicile moderne ale prozodiei o reprezinta optiunea lui Arghezi pentru ingambament „care au lucrat imprejurul/Lui Luca, lui Marcu si lui Ioan”. Scopul utilizarii acestei tehnici il reprezinta sublinierea ideii transmise de anumiti termeni pusi in valoare astfel prin organizarea de tip ingambament a textului. Se poate constata ca intreaga creatie discutata reprezinta o metafora a cautarii noului in incercarea de a cladi esteticul din urat, vulgar si trivial. Recitind poezia, se observa ca substantivele „stihuri” si „unghie” se repeta in mod firesc, ducand la concluzia ca opera realizata cu alte unelte ale scrisului, intr-un alt univers, are ca efect estetic crearea unui frumos din urat, adica a acelor „flori de mucigai”, ceea ce confirma valoarea programatica a acestei creatii. Enigma Otiliei G. Călinescu Perioada interbelica se caracterizeaza, in spatiul literar romanesc, printr-o vie polemica referitoare la formula epica reprezentativa pentru momentul respectiv si pentru profilul spiritual al romanilor. Marturisiri literare ale lui Călinescu despre roman: ❖ „Noi vom putea fi tolstoieni, balzacieni, adica scriitori preocupati de sensul lumii si de forma exterioara a omenirii si nu vom fi inca in stare de introspectie pana ce nu vom canta bucuria de a trai si de a cunoaste.” (revista „Viața românească”, 1933) ❖ Problematica portretisticii literare: „Romanul nostru studiaza omul comun si face anatomie morala si clasificatie, intemeindu-se exclusiv pe concret si scotandu-si specimenele din viata diurna. El este genul eminamente prozaic.” („Reflecții mărunte asupra romanului”, 1957) Enigma Otiliei - ”primul nostru roman citadin, nu de tip analitic, ci clasic, balzacian” (O. Crohmălniceanu) - apare în 1938 (al doilea său roman) - intră în categoria operelor realiste, cu elemente moderne, de inspirație balzaciană 1. Trăsături realiste -> tema: frescă socială a mediului citadin, la începutul secolului al XX-lea -> personajele "fac concurență stării civile” : "scriitorul se hrănește din epoca lui, alegându-și eroii din plină stradă” (G. Călinescu, Sensul clasicismului) * clasicul Călinescu se recunoaște în plăcerea ”de a nu întâlni niciodată ineditul, de a rămâne mereu în tipic” (G. Călinescu), drept pentru care va lucra caractere ce rezumă natura sufletească a unei foarte mari categorii de indivizi. -> creează un univers verosimil (lumea reală e reflectată ca într-o oglindă) -> naratorul este obiectiv și omniscient -> în incipit se precizează coordonatele spațio-temporale (1909, București), se descrie mediul și sunt convocate la o reuniune principalele personaje 2. Balzacianismul romanului - scriitorul este istoricul moravurilor, pictorul societății contemporane - banul este considerat ”zeul suprem” (tema = moștenirea) - alte teme balzaciene tratate: orfanul, paternitatea eșuată - relatiile sociale sunt esențiale - credința în influențarea caracterului de către mediul social => suma de studii caracterologice = personajul tip (avarul, arivistul, tatăl iubitor) - descrierea are funcție decorativă, dar, mai ales, simbolică (fiecare detaliu are importanță și va juca un rol în povestire) - descrierea exterioare (case) habitatul ~1 interioare )> -expresii vestimentația I metaforice ale fizionomia ___/ felului de a fi - viziunea ” în formă de pâlnie” înseamnă drumul de la exterior și general spre interior și particular, spre detaliul precis; descrierea simbolică urmărește orașul, strada, casa, personajele - imaginația se sprijină pe documente Obs.: ->diferită de modelul balzacian este, însă, perspectiva narativă. Balzac prefera naratorul omniscient, omniprezent, demiurg, dar tot detașat de lumea descrisă. Naratorul propus de Călinescu mimează omnisciența și omniprezența, are capacitatea de a surprinde orice detaliu, de a patrunde in interiorul personajelor, dar uneori se strecoară în spatele acestora, dictându-le ce și cum sa observe. Este relevantă, din acest punct de vedere, aceeași descriere a casei Antim, prezentată aparent prin viziunea personajului Felix Sima. Naratorul completează fiecare detaliu cu ceea ce vede prin "ochiul estetului” (N. Manolescu, Arca lui Noe, studiul Ochiul estetului). N. Manolescu evidențiază faptul că vocația balzaciană este aceea de a da viață, pe cand Călinescu o are pe aceea de a comenta => ”balzacianismul este redescoperitpolemic”si devine un balzacianism fără Balzac. 3. Modernitatea textului - considerat primul ”roman teatral” din literatura română (naratorul -concepție regizorală, scena diegetică - reprezentare dramatică, personajele - actori) - preocuparea pentru introspecție, pentru psihologii contradictorii și derutante (Otilia - personaj stendhalian, flaubertian), pentru sentimente confuze (Pascalopol), pentru studiul atavismelor, al eredității (Aglae - C. Giurgiuveanu, Simion - Titi Tulea) - spiritul ludic, de sorginte carageliană; parodierea - în caracterizarea personajelor -> tehnica pluriperspectivismului și a comportamentismului (Otilia) -> viziunea comic- grotescă, portrete caricaturale, supradimensionate (Aglae, Giurgiuveanu, Aurica, Simion etc.) - un procedeu al deformării grotești îl reprezintă bârfa (Aglae, Aurica, Stănică Rațiu), definit de Nicolae Balotă drept ”element de satiră socială” (capitolul Satiricon-ul lui G. Călinescu, lucrarea De la Ion la Bietul loanide). Criticul literar consideră că există o autentică vis comica (forță comică), datorită căreia este propulsat jocul de măști hilare (Satiriconul). 4. Romantismul -> povestea de dragoste Felix - Otilia -> "structura umanității romancierului este aceasta: un cuplu sau o făptură adamică înconjurată de o omenire coruptă” (mai degrabă Felix, parțial Otilia) (...) ”trebuie sa existe <<un ochi al nevinovăției>>, care să contracareze, prin ingenuitate, turbulența bâlciului deșertăciunilor umane” (N. Balotă) -> aceeași opinie este împărtășită și de criticul literar D. Micu: ”Desenând caractere, Călinescu le raportează, implicit, la un anumit ideal, propriu, de umanitate” (G. Călinescu - între Apollo și Dionysos) -> tehnica impresionistă utilizată în portretul Otiliei (ca și în cel al Verei) : lui Felix ”Otilia îi plăcuse pentru subțirimea ei delicată, botticeliană”. Structuri narative -perspectiva narativă este extradiegetică; naratorul omniscient domină universul fictiv, controlează structura textuală, raportul fiind specific tipului narativ auctorial. -totuși, în proporție dominantă, naratorul preferă viziunea/ focalizarea internă fixă, centată pe Felix. Frecvent, lumea este percepută prin ochii protagonistului, naratorul părând să știe tot atât cât personajul (viziunea ”avec”) astfel încât și perspectiva cititorului este limitată. Însă, în pofida focalizării interne, naratorul păstrează o anumită distanță de personaj, după cum constată și N. Manolescu: ”Ar fi, oricum, greu de admis că un licean de 18-19 ani, chiar eminent, posedă asemenea cunoștințe”. Cititorul ar putea să fie derutat de această apariție neașteptată a naratorului/autorului doct in spatele personajului său, dar, pe de altă parte, această ”capcană textuală” (Umberto Eco) face plăcere lectorului competent, încântat de provocare. Exemple de focalizare interna fixă - ”Lui Felix numele acestea îi erau vag cunoscute” - ”Otilia i se păru lui Felix orientală” (- personajele sunt văzute prin ochii lui Felix, Naratorul știe cât Personajul => N=P ) - focalizare internă variabilă (focalizare internă centrată pe alt personaj decât Felix = Stănică Rațiu, Pascalopol etc.) Ex: ” În fond Stănică era impresionat, și o tremurătură îi străbătu tot corpul” Avantajele focalizării interne - cititorul: are acces la gândurile personajului, îl consideră pe narator credibil, se simte complicele personajului, se poate identifica (alter- ego) cu personajul Exemple de focalizare neutră/ obiectivă - în unele pasaje, realitatea este prezentată din punctul de vedere al naratorului omniscient: ”Aglae suferi și ea o scurtă convulsiune a mușchilor feței, dar nu-și schimbă poziția pe scaun” Avantaje - cititorul: are impresia că domină universul ficțiunii, obține mai multe informații Exemple de focalizare externă - naratorul știe mai puțin decât personajul (personajul pare filmat, prezentat fără comentarii): ”Stănică (...) se ridică. La ușă se opri, și, răzgândindu-se, se întoarse și mai luă încă două țigări.” (N<P) Avantaje - cititorul: nu este deloc influențat, se produce impresia de obiectivitate, detașare maximă a naratorului Obs.: ->focalizarea neutră și, mai ales, focalizarea externă sunt mărci ale modernității unui prozator. Flaubert, considerat de W.C.Booth, in Retorica romanului, ca prim scriitor modern, spunea, încă din 1857: ”Artistul trebuie să fie în opera sa precum Dumnezeu în creație, nevăzut și atotputernic, încât să-l simți pretutindeni, dar să nu-l vezi.” Moduri narative in romanul Enigma Otiliei - cele clasice: descrierea (tablou, portret), dialogul, narațiunea -> teoretizări moderne: SCENA și REZUMATUL - moduri narative, propuse de Jaap Lintvelt (Punctul de vedere) care afirmă: "Naratorul poate prezenta povestirea potrivit cu două moduri narative, care se inspiră din dihotomia (! distincția) platoniciană între diegeză și mimesis (imitare)”. a) in romanul lui Călinescu scena are adâncimi ideatice, pe langa funcția dramatică/teatrală. Aceasta sugerează incapacitatea oamenilor de a comunica, e un dialog al surzilor, prefigurând teatrul absurdului. - în SCENA - se descriu evenimente, personaje în detaliu, creând iluzia unei reprezentări directe, derulate în fața ochilor cititorului ex: ”Aglae: Am început să am junghiuri reumatice... (etc.) Stănică: Parc-aș mânca ceva bun, ceva rar... Aurica: Dacă n-ai noroc, e degeaba. Poți să fii frumoasă, poți să ai zestre, poți să ieși in lume, și bărbații nu se uită la tine...” b) rezumatul demonstrează prezența unei instanțe auctoriale mai evidente, ceea ce poate crea cititorului (obișnuit cu o mare libertate) un sentiment de frustrare. În acest caz, naratorul extradiegetic prezintă evenimentele retrospectiv și ”beneficiază de o cunoștință superioară” (Lintvelt) -analepsă ! -> există două categorii de rezumat: a) Rezumatul evenimentelor non verbale/ faptelor: ex: “Războiul dădu lui Felix, peste câțiva ani, prilejul de a se afirma încă de tânăr. După încheierea păcii fu aproape numaidecât numit profesor universitar” P) Rezumatul discursului actorilor ex: ” Îi vorbi înflăcărat de datoria generației lui de a face o muncă constructivă” Repere in interpretarea textului Structura compozitionala -> 20 de capitole, care delimiteaza secvente diegetice, dar nu cu extrema rigoare pentru ca, adesea, in interiorul unui capitol se trece la alt plan narativ (alternanta, intercalare - impletire narativa): formarea tanarului Felix, drama feminitatii - Otilia, goana dupa averea fratelui - Aglae Tulea, pendularea uman -inuman - Costache Giurgiuveanu, incercarea de a se implini prin casatorie - Aurica/Titi, parvenitismul social - Stănică Rațiu, implinirea cvasipaterna - Pascalapol. -> destinele sunt proiectate pe fundalul amplu al societatii citadine -> structura romanului sta sub semnul rigorii clasiciste, naratorul ordonand episoadele conform principiului simetriei, cu o preocupare vadita pentru reperele spatio-temporale. Incipit - Final - raport care plaseaza romanul in avangarda postmodernismului (insusi postmodernismul Mircea Cartarescul il considera un metaroman - roman despre roman), intrucat mai multe secvente pot candida la statutul de incipit: Descierea strazii din Antim + descrierea casei lui Giurgiuveanu (+ reperele timp/spatiu) Secventa intalnirii lui Felix cu C. Giurgiuveanu si replica absurda „nu stă nimeni aici”, careia ii corespunde ciclic, cea finala: „Aici nu stă nimeni!” => caracterul oracular al primei replici -> Reunirea personajelor in casa lui Costache Giurgiuveanu Finalul este si acesta dispus secvential: -> deznodamantul diegetic (Felix, abandonat de Otilia) -> epilogul - justificarea gestului fetei (sa nu devina o piedica „strălucitei cariere” a lui Felix printr-o „dragoste nepotrivită”) In ambele secvente interesul autorului este pentru elementul absurd: batranul are un comportament inexplicabil sau ar putea primi o explicatie psihanalitica: e mizantrop (frica de oameni), iar zgarcit fiind, are convigerea ca orice oaspete e o cheltuiala in plus (situatie similara celora din teatrul absurd scris de Eugen Ionescu). Descierea casei - functia simbolica; casa = nucleul cromotopului -> impresia generala - decrepitudine, totala lipsa de simt estetic, dar evidenta este intentia de a epata emblema a unei umanitati nerafinate, demitizate -> amestec de bogatie si kitsch -> personajele par a se situa sub semnul unui destin plat -> similara cu „casa de molii”, Infern dantesc, „casa cu suflete moarte” + similara cu Cartea Nuntii (Jim si Vera ): iesirea lui Felix si a Otiliei, chiar daca dramatica, devine unica sansa de salvare si seamana cu o evadare in final, ciclic, Felix revine pentru a contempla locul ce a inchis o lume: decorul pare neschimbat, doar ca exista impresia unei „boli” (sociale). Felix imprumuta viziunea sa naratorului (focalizare interna) pentru a introduce naratarul in lumea romanului si a-l invita, discret, sa o paraseasca. In acea casa „nu a stat nimeni”, caci locuitorii ei au fost doar maști personale -personaje traind viata avand certa finalitate esecul. Planul temporal -> naratorul sugereaza din primele randuri ca timpul povestirii este ulterior producerii evenimentelor, in conformitate cu tipul narativ auctorial si cu omniscienta (exemple). Naratarul este constient ca povestea in derulare este consumata deja si ca nimic nu mai poate fi schimbat, insa precizarea exacta a orei creeaza iluzia cititorului ca este contemporan cu evenimentul -> plasarea naratorului intr-un timp ulterior diegezei este o metoda a romanului traditional. De aceea, G. Călinescu intrerupe uneori aceasta monotonie prin ceea ce Jacques Derrida numea lacune diegetice: anticipari (prolepse) si analepse („de atunci Felix n-o mai vazu pe Otilia. Află numai că...”; „Uimirea liceanului va părea cum nu se poate mai îndreptațită, daca vom ști cine era. Se numea Felix Sima...”). Timpul dilatat al povestirii are ca scop atragerea atentiei asupra conotatiilor. Felix este asemenea lui Dante, calauzit de Beatrice prin Infern. De cand intra in casa lui Giurgiuveanu, pentru Felix incepe calatoria initiatica spre lumea de dincolo de copilarie. Aventura ezoterica se va termina cu plecarea amandurora din casa. Rolul Otiliei, insa, se incheie, astfel incat fata pare adjuvantul trimis de o putere mai mare, de aceea neputandu-si depasi atributiile, desi il iubeste pe Felix. Personajele: l^Tema (principala) balzaciana: maternitatea, paternitatea (banul -indemnul puterii) 2^ Tema (secundara) romantica: iubirea Mosteniarea scindează lumea eroilor in 2 tabere: clanul Tulea (rapacitate, lacomie, sansa de imbogatire rapida) si Otilia - Felix (depind de mostenire, dar nu o urmaresc). Paternitatea Atitudinea ambigua a lui Pascalopol - forma a paternitatii esuate (renunta la Otilia pentru a o sti fericita) -> Esec paternal - C. Giurgiuveanu (fluctuatii intre dragostea sincera pentru Otilia si idolatrizarea banului) -> Simion Tulea (nu o recunoaste pe Olimpia) -> Stănică Rațiu (esecul paternitatii - motivul artifical al separarii de Olimpia) Ov. S. Crohmălniceanu: „Paternitatea e expresia cea mai directă a principiului creației (...) Condițiile nașterii și ale creșterii determină punctul de pornire al individului în viață. Descendența îl modelează într-un fel socialmente.” *Derivat- motivul orfanului (similar la Balzac, Eugenie Grandet ) -Felix si Otilia despre care G. Călinescu marturiseste: „Otilia nu e personajul principal [...] Felix si Otilia sunt acolo în calitate de victime și de termeni angelici de comparație” -> ipostaza lor fiind elocventa prin titlul initial al romanului: Părinții Otiliei (parinte -persoana care poate influenta destinului personajului). In dialectica interna a personajelor acestui roman, se distinge o continua bipolaritate, care grupeaza eroii si ii situeaza pe pozitii divergente. Costache Giurgiuveanu - personajul central - avarul, ca tip general uman; are atitudini si gesturi tipice - suspicios, preocupat de a face bani din orice, capabil de privatiuni de ordin medical, alimentar, vestimentar; vestimentatia il face ridicol; avaritia are si o explicatie: averea sa este vanata de clanul Tulea; personajul este umanizat prin iubirea sincera pentru Otilia si prin devotamentul filial al acesteia. Portretul - similar cu cel al lui Felix Grandet (Balzac) -> Personajul are si un suport tragic pentru ca este suspicios in fata rapacitatii lui Stănică Rațiu si prin incapacitatea de a-si depasi pasiunea pentru bani (nu e un avar dezumanizat precum Hagi Tudose) Avaritia sa e mai mult o manie Aglae Tulea - tip uman: „ baba absolută, fără cusur în rău”; rautatea este subliniata si prin acreala chipului; incapabila de sentimente reale, Aglae esueaza ca om, caci nu se poate implini in nici o ipostaza (sotie-mama-sora); ea este „geniul rău”, inveninand tot ce atinge, „o viperă” (cu Otilia); desconsidera orice preocupare intelectuala sau profunzime, marginita, crezand doar in avere; este odioasa si meschina, capabila sa o distruga pe Otilia in favoarea copiilor ei. -> Femeie de mare energie, Aglae isi concentreaza fortele, dintr-o rautate structurala, spre denigrarea tuturor: frate, Otilia, Felix, chiar Pascalopol. -> E denaturata de aviditate, iar dragostea pentru copii nu o umanizeaza pentru ca este dominata de rautate si vulgaritate; Destinul ei familial e compromis si in declin (Titi mosteneste debilitatea tatalui -> ospiciu; Aurica este fata batrana; Olimpia -parasita de Stănică Rațiu); personaj grotesc, repulsiv. Stanica Ratiu - arivistul modern, in descendenta ilustra a lui Dinu Paturică -> „avocatul fără procese”, Stănică Rațiu are o energie inepuizabila, canalizata inspre o perpetua cautare a unei oportunitati care sa-l propulseze social; intrigantul principal, fara moralitate -> Agresiv, fara scrupule, inteligent si escroc, maestru demagog -> Lasa impresia ca nu stie ce are de facut: de aceea e mereu activ, ubicuu; se insala in privinta zestrei Olimpiei, incat greseste in poza de sot, tata, ginere perfect. -> Cinic si dezumanizat, caci profita pana si de moartea propriului copil si o determina pe cea a lui Giurgiuveanu -> Succes (modalitate de a satiriza realist societatea): ascensiunea rapida, ajunge deputat, cu banii castigati Leonida Pascalopol: -> Personaj nou in literatura romana (Pompiliu Constantinescu); ilustreaza motivul traditional al strainului -> Este o expresie a rafinamentului, a seninatatii apolinice -> El este „moșierul epicurean și filozoful pragmatic” (N. Manolescu) -> E o fire boema (canta la flaut) si romantica -> Are o tinerete enigmatica (a studiat in Germania, Paris) -> DAR, se considera un „ratat” si vrea ca aspiratiile sale sa fie realizate prin Otilia -> Conotatiile antifrastice onomastice: Leonida - celebrul erou grec (Pascalopol mimeaza eroismul - sugereaza interiorul camerei, decoratiunile, dar nu face gesturi eroice; mai mult, se umileste atunci cand este respins de Otilia, la indemnul lui Felix, gelos) -> Otilia intelege drama singuratatii traita de L. Pascalopol („Singur, săracul!”; „om delicat care poate fi de folos unor orfani”); el vine in casa lui C. Giurgiuveanu pentru a trai cu sentimentul ca are familie + Este „îngerul păzitor” al lui Costache si al Otiliei, ferindu-i de rautatile si vulgaritatile clanului Tulea -> Fata de Otilia sentimentele sunte oscilante: dragoste paterna, virila, iubire platonica -> Ii asigura Otiliei intreg confortul, fiind ea un „vițiu sentimental”, ajungand sa se umileasca in fata lui Felix, doar pentru a i se reacorda privilegiul de o vedea + Ramane barbatul gentil si altruist, simpatizat de narator (fiecare defect fizic este contrapunctat de o calitate, astfel incat si naratarul sa scuze atitudinea ludic-erotica si rasfatata a Otiliei. Spre deosebire, gelozia lui Felix pare naiva: „cine era domnul gras de aseară?”) -> Singurul care intelege profunzimea Otiliei si esenta feminitatii, misterul („Otilia - pentru mine e o enigmă”) + Prin discreta poezie a sentimentelor, personajul a fost asociat eroilor lui Turgheniev Caracterizarea personajelor Felix și Otilia Felix - personaj central, complex, având dublă ipostază: actor și spectator / martor, pentru că multe scene de desfășoară prin viziunea sa, uneori dublată de cea auctorială. - tipologia - intelectualul în formare, ambițios, luptând pentru realizarea profesională (modelul patern). Spre deosebire de intelectualul lui Camil Petrescu (Ștefan Ghiorghidiu, Pietro Gralla), Felix este adaptabil: ajunge cadru universitar, autor de comunicații și studii științifice, dar face pactul necesar cu societatea printr-o căsătorie convenabilă. Enigma Otliei conține, ca un alt plan epic, procesul de maturizare a tânărului Sima, în care relația cu Otilia este definitorie. Autorul descrie, prin acumulări succesive, criza adolescenței, criza erotică în drumul spre maturizare prin care trece personajul. El parcurge drumul de la simpla atractie, până la acuitatea trăirii sentimentului iubirii caste, numeroase pagini descriu lucid stările psihice și fizice prin care trece Felix: neliniște, incertitudine, adorație și deznădejde, gelozie și fericire. Prezența Otiliei în lumea necunoscută în care pătrunde devine salvatoare, căci este singura ce îi inspiră încredere. Fata îl copleșește însă, cu gesturi mai curând materne, care, venite pe fondul labilității afective a tânărului (orfan de mamă) determină un atașament puternic și involuntar. Treptat, Otilia îi devine confidentă, prietenă, iar Felix ajunge dependent de prezența ei zilnică. Îndrăgostit, visător și reflexiv, Felix simte nevoia sufletului pereche, însă tăcerea Otiliei, lipsa de reacție erotică, îi inundă ființa de trăiri contradictorii: mânie, gelozie, reverie, frenezie nebună. Transformarea Otiliei, în urma călătoriei la Paris cu Pascalopol, îi creează lui Felix sentimentul inferiorității sale: “seriozitatea ei îl paraliza”. Povestea de dragoste a celor doi își precipită finalul, din cauza morții lui Costache. Alungată din propria casă, fără să dispună de un suport material rezonabil, și conștientă că ar fi o povară pentru Felix, Otilia pleacă fără explicații cu Pascalopol. Opțiunea aceasta este inexplicabilă pentru Felix, aruncându-l în deznădejde, zbuciumându-i credința în autenticitatea sentimentelor. Chipul Otiliei rămâne, o lungă perioadă, învăluit în mister, amăgire derutantă, de vis, amestec de onestitate, cochetărie, pasiune, iubire incertă. Dacă, în final, Felix se dovedește a fi eliberat de chinul unei iubiri neîmplinite, prin faptul că nu o mai percepe ca întrupare a feminității înseși, din cauza aerului comun pe care îl “respiră” din fotografia arătată de Pascalopol, numai Pascalopol, în același epilog, declară că Otilia a rămas pentru el o enigmă. Otilia Mărculescu - persoajul eponim și cel mai spectaculos al romanului - figură centrală, al cărei comportament cucerește, intrigă sau revoltă naratarul - se caracterizează printr-o libertate de mișcare care o recomandă personaj atipic (opus personajelor tip, balzaciene) - este integrabilă în categoria personajelor tridimensionale, potrivit clasificării operate de W. C. Booth (Retorica romanului) pentru că e un caracter complex, surprinzător și contradictoriu: - amestec de inocență și maturitate - detașare de planul material al existenței, dar râvnind la haine de lux, trăsură etc. - amestec de iubire și rațiune - îl iubește pe Felix, dar se căsătorește cu Pascalopol - inteligentă, dar disprețuind inteligența feminină - devine imaginea farmecului feminin adolescentin - se încadrează în seria personajelor marcate de naturalețe și frumusețe (Sașa Comăneșteanu - Viața la țară, Duiliu Zamfirescu, Adela- G. Ibrăileanu, Maitreyi - M. Eliade, Dania - Jocurile Daniei, Anton Holban ) - autorul o percepe drept un « alter ego » al său, « eroina sa lirică », « proiecția sa în afară », « o imagine lunară și feminină », afirmând: « Flaubertian aș putea spune și eu Otilia c'est moi, e fondul meu de ingenuitate și copilărie. Eroina este tipizarea mea fundamentală, în ipostaza femenină : Otilia este oglinda mea de argint.» 1. prin caracterizarea directă, naratorul o prezintă pe Otilia drept o ființă a contradicțiilor („Însă în trupul subțiratic... este o mare libertate de mișcări, o stăpânire desăvârșită de femeie”) -> autocaracterizarea Otiliei poate deruta naratarul pentru că în afirmația “eu sunt o zăpăcită, nu știu ce vreau” va fi contrazisă de faptele și de nenumărtale judecăți profunde. Uneori pare chiar o ființă profund filozofică : « Ce-ai zice dac-am cădea deodată în cer ? Nu ne-am mai opri. » -> modernitatea eroinei constă în faptul că procesul devenirii sale nu se realizează prin perspectivă auctorială, ci prin cea a celorlalte personaje, care, uneori, au opinii diametral opuse. Rezultă, astfel, un portret realizat prin tehnica oglinzilor paralele/a reflectării poliedrice/a pluriperspectivismului. -> Felix : - fată superioară, care se dezvăluie ca un spectacol imprevizibil - frumoasă, inteligentă, altruistă, talentată, “frivolă numai în aparență, în fond este inteligentă și profundă” -> Pascalopol: - o tratează paternal, dar o ajută să se pună în valoare și ca femeie în devenire (o apără de acuzele de frivolitate:“Ea nu a avut niciodată ideea că e curtezană”), “o floare rară” -> Costache Giurgiuveanu : “fe-fetița mea” iubitoare și cuminte -> Aglae : îi inoculează complexul orfanului ; o crede interesată de avere și ipocrită ; o vede dezmățată și drept “bun” al bărbaților -> Aurica : o percepe drept « rivală » într-o virtuală relație, o include într-o categorie inferioară (« o fată de condiția ei ») și o crede “șireată”. -> Stănică : îi apreciază calitățile, dar o consideră capabilă de compromisuri 2. caracterizarea indirectă - elocvență - se comportă ca un om liber, nu ține cont de norme exterioare de conveniență; se răsfață, cochetează, manipulează sentimentele - opiniile ei despre femei îi justifică și faptele: “o femeie ignorată de bărbat e un monstru. Singura noastră formă de inteligență, mai mult din instinct, e să nu pierdem cei câțiva ani de existență, vreo zece ani cel mult. Cât crezi tu că mai am de trăit, în înțelesul adevărat al cuvântului? Cinci, șase ani.” clarviziune de femeie matură, forța de a privi adevărul în față; e o femeie modernă, emancipată, dar și provocatoare, pentru că această declarație e un atac la adresa mediocrității femeii care are drept unic reper evaluator „ochii” bărbatului și ai oglinzii. Faptele dezvăluie o ființă altruistă, grijulie (C. Giurgiuveanu), loială și caldă (Pascalopol), dar e o fire oscilantă, trecând rapid de la o stare la alta. ❖ Concluzia: - Otilia poartă o mască, dincolo de care nu trece nimeni - Felix nu reușește să penetreze masca abil jucată de Otilia nici în final, când are suficiența să creadă că a înțeles-o. Judecând-o doar după imaginea din fotografie, dovedește că este limitativ, comparația cu o actriță trimițând tot la ideea de mască. Felix-Otilia: evolutia cuplului Relația celor doi tineri este analizată potrivit modelului experimentat de Stendhal, prin surprinderea tuturor etapelor, într-o „monografie” romantică a iubirii, începând cu sentimentele de amiciție, dezvoltate ulterior în pasiune și încheind cu ruptura, brutală pentru Felix. De asemenea, pe fondul unui tablou parodic-grotesc al societății citadine, povestea de dragoste sugerează șansa individului de a se situa dincolo de mizeria sa sufletească. Intrând în casa „infernală”, angoasantă pentru orice ființă dar, mai ales, pentru un tânăr neexperimentat, necunoscător al abrutizărilor umane, Felix este animat numai de prezența vie a Otiliei. Contrastând puternic cu figurile neprimitoare, glaciale ale celorlalți (Costache Giurgiuveanu, Aglae), tânărul se simte protejat de căldura fetei, pe care o admiră spontan. Simțul ocrotitor al Otiliei se evidențiază și în scenele în care Costache, avar pragmatic, încearcă să profite de noul său copil „adoptiv”, „împrumutând” bani, dar declanșând atacul mânios și alintat al Otiliei, care contracarează gesturile de spoliere ale bătrânului. Dacă Pascalopol, bătrânul moșier, nu reușește să distingă sentimentul preponderent, iubire paternală sau virilă, însă îl analizează, este conștient de confuzia sa, Felix se lasă purtat de „valul” erotic, transfigurând-o pe Otilia în femeia ideală, eternul său feminin. Otlia este, evident, într-o bună măsură, maternală („Vezi tu, zicea ea cu o comică maternitate - eu mi-am pus în gând să scot din tine un om ilustru”), dar în mod voluntar, încercând să distragă atenția tânărului de la perspectiva unei relații recunoscute, oficializate („- Otilia, e adevărat? Mă iubesști?/ -Ei, ei, nu ți-a spus nimeni că te urăște.”) Eschivarea Otiliei este aceea nu a unei adolescente, ci a femeii care intuiește repercusiunile „marii” iubiri: dependența (or, ea este o independentă) și iminența disipării sentimentului într-o zi. În realitate, aceasta este traducerea celor 56 ani de existență a unei femei: primejdia ruinării misterului, echivalent feminității, o sperie pe Otilia. Matură și rațională, Otlia accptă, în cele din urmă, relația cu Felix, deși este neîncrezătoare: „Ce visuri frumoase îmi spui! Nu prea cred în astrul meu. Aș dori din toată inima să fii fericit... cu mine.” Felix, abia acum fericit, după cum se sugerează onomastic, trăiește, însă, o iluzie: precum, mutatis-mutandis, Ștefan Ghiorghidiu, personajul camilpetrescian, Felix re-creează o Otilie, în care contopește puritatea („era încredințat de puritatea Otiliei și pătruns de fericire la ideea unui devotament sincer”) și elanul erotic. Cu toate acestea, imaginea este idealizată, adolescentin proiectată, iar Otilia este conștientă de pericolul prăbușirii, atunci când vraja va dispărea. Din acest motiv, Otilia este mereu în defensivă, încercând să evadeze la timp dintr-o iubire sortită fatalmente eșecului; prin prisma cotidianului, ea trăiește la modul oniric iubirea: se devotează, îl iubește sincer pe Felix, dar nu crede în durata inefabilului poetic al iubirii. Pascalopol intuiește matur reticențele fetei și, asumându-și umil postura celui care cerșește rolul pierdut (Otilia refuză sa-l mai primească pe Pascalopol la insistențele geloase ale lui Felix) îl îndeamnă pe Felix să reflecteze: „Ești sigur că Otilia te va iubi întotdeauna? (...) Ești sigur că va fi mereu fericită? Otilia, o cunosc prea bine, e un temperament de artistă, care simte nevoia luxului, a schimbării. A o închide acum într-o căsătorie înseamnă sa-i deformezi caracterul, să-i stingi avântul, grația.” Înțelegând cel mai bine dintre toți cei cu care interacționează Otilia, firea tinerei, Pascalopol este „avocatul” fetei: mai presus de iubire, Otilia așază libertatea, or iubirea posesivă a lui Felix i-o limitează, riscând să o transforme într-o ființă rutinată, asfixiată („E ca o rândunică: închisă în colivie, moare.”). Acceptând explicațiile lui Pascalopol, Felix este obligat să-i dea dreptate o dată în plus când vede reacția Otiliei, încântată de posibilitatea de a-l reîntâlni pe bărbat, deși epitetele prin care îl caracterizează denotă atitudinea maternal-compasivă pe care o are inclusiv față de acest bărbat matur („bietul” „sărmanul”). Tot mai insistent, Felix vrea dovezi de efuziune sentimental-erotica din parte Otiliei, pe care fata se abtine a i le oferi, din aceeasi reticenta indiscutabila a femeii conștiente de imposibilitatea pastrarii unei dragoste eterne. Incitat de visuri, Felix “o căuta”, “o ruga cu ochii”, “o saruta fictiv”, comentariul naratorului intervenind usor ironic la adresa naivitatii sale adolescentine: ”senzualitatea firească a vârstei se luptă cu mistica erotică“. Iata, pedepsitor, atitudinea reprobativa a fetei: “Ce vrei, Felix? întrebă fata cu reproș”, incat Felix “lăsase capul în jos, iritat și rușinat totodată”. Imaginatia lui Felix devine tot mai luxurianta, proiectand un viitor conjugal alaturi de Otilia, in “năzuința de a o <<salva>>, de a o scoate din casa lui Costache”, insa este brutal oprit din filmul proleptic de perspectiva precaritatii materiale. Gata sa renunte chiar la idealurile sale profesionale, macar “deocamdată”, Felix se izbeste, din nou, de retinerea Otiliei: “eu te iubesc în atâtea feluri, încat nu pot să analizez acum cât te iubesc ca frate si cât, cum să zic, iubită”. Catalogandu-i veneratia, cel putin ca gesitca, “patetica”, Otilia ii cere sa o stimeze “cum nu m-a stimat nimeni”, sa-i fie “marele prieten” si se delimiteaza de atitudinea juvenila a “frumosului adorator”. Dorinta de independenta a Otiliei apare si in episodul plecarii intempestive cu Pascalopol la Paris, motiv pentru Felix sa fie “zdruncinat” in “cultul” lui pentru Otilia, care i se pare “de o putere de disimulație infernală”. Ajungand sa dea crezare celor din clanul Tulea, Felix o suspecteaza pe Otilia de frivolitate , simtindu-se strans in “clestele geloziei”. Gandurile sale devin de-a dreptul insulte la adresa virtualei tradari a Otiliei, acum integrate dispretuitor in tagma “femeilor care joacă comedii”, pentru ca “făcuse pe pudica cu el, îi dăduse timidități serafice, și acum dormea în casa grasului Pascalopol”. In contextul acestui abandon temporar al Otiliei, Felix o intalneste pe Georgeta, care il frapeaza prin sinceritate, eleganță, in pofida statutului de femeie intretinuta de un general varstnic. Parandu-i-se o “Otilie mai plastică, mai placidă”, Georgeta este, de fapt, un personaj ce anticipeaza viitorul statut al Otiliei (sustinuta material de barbati bogati si sustinuta social de Pascalopol, contele argentinian), cele doua personaje feminine aflandu-se intr-o relatie de certa complementaritate, iar revelatia lui Felix este concludenta: “asemănarea dintre destinul Otiliei și cel al Georgetei îl izbi”. Tot Georgeta este cea care ii demonstreaza lui Felix inutilitatea preocuparilor sale legate de fidelitatea Otiliei, explicandu-i lui Felix caracterul feminine: “Așa suntem noi femeile, capricioase, bizare”, adaugand: “S-a plictisit de atâtea mizerii, n-a voit să-ți tulbure viitorul”. Reintoarsa din calatoria pariziana, Otilia este intampinata de o primire plina de efuziune, dar si de reprosuri greu reprimate de Felix. Trecand peste escapada Otiliei, tanarul ii cere sa ii confirme iubirea si sa accepte a-i fi sotie, iar Otilia evita, din nou, raspunsul ferm, declarandu-se un spectator si actor al propriei vieti: “privesc viața care se desfășoară”. Ultimul capitol surprinde unul dintre putinele momente introspective ale Otiliei, o autocaracterizare realizata prin stil indirect liber, naratiune de tip “avec” (focalizare interna): “Singură , Otilia medita mult la Felix și-și repeta pentru ea argumentul. (...) Otilia era o răzgâiata, conștientă de vițiul ei, care se simțea bine când o protejau oameni delicați ca Pascalopol, care îi dădeau imposibilul, fără să-i ceară nimic (.) Ideea, însa, că atunci când s-ar fi plictisit, n-ar fi fost liberă să facă ce voia, o înspăimânta.” Constientizand acest adevar despre sine, Otilia ii spune, intr-o maniera delicata, dar directa, lui Felix ca este inca un copil, care “nu cunoaște bine sufletul feminin”. La declaratia devotionala a lui Felix, care percepe femeie drept “tovarăsă a aspirațiilor sale”, Otilia ii demonstreaza ca este ambitios si, deci, egoist “puțin” care “vrea să facă din femeie o icoană pentru uzul său personal”. Invocand mediocritatea tipica oricarei femei, Otilia isi intelege superioritatea fata de “tagma” feminina doar prin faptul ca isi constientizeaza superficialitatea. Incercand sa se degradeze spiritual in ochii lui Felix, Otilia confectioneaza o masca necesara departarii de tanarul impetuos, dar profund indragostit. Ultima scena a intalnirii lor este, in pofida aparentelor, o mostra a iubirii profunde a amandurora: gata sa fie a lui Felix (stiind ca va pleca apoi cu Pascalopol), Otilia vrea sa i se daruie intr-un ultim gest al iubirii; insa, respectul se impleteste cu adoratia si infrange pornirile erotice ale lui Felix care ii declara candid si naiv, pe ton de “noapte buna” ca este “foarte fericit” de “solemnitatea” clipei. Emotionata de atitudinea lui Felix, Otilia il paraseste, lasandu-i un bilet explicativ: “Cine a fost în stare de atâta stăpanire e capabil să învingă și o dragoste nepotrivită pentru marele lui viitor”. Abandonat acum definitiv, Felix traieste, din nou, sentimente de ura impotriva lui Pascalopol, insa depaseste criza, devenind un medic stralucit si casatorindu-se favorabil social. Epilogul romanului aduce in prim-plan o secventa intamplata peste ani: Felix, reintalnindu-se fugitiv cu Pascalopol, revede si pe Otilia prin intermediul unei fotografii care acum infatiseaza o femeie frumoasa, dar “un aer de platitudine”, asociat imaginii unei doamne “foarte picante”, gen actrita intretinuta, alungase fata “nebunatică” de odinioara. Meditativ, Felix constata ca “nu numai Otilia era o enigmă, ci destinul însuși”. Prin urmare, titlul romanului s-ar traduce, potrivit viziunii lui Felix, “destinul Otiliei”, soarta in care, pentru Felix, nu era stabilit decat rolul deja jucat. Enigma Otiliei de G. Călinescu - caracterizarea lui Costache Giurgiuveanu - Perioada interbelică se caracterizează în spațiul românesc printr-o vie polemică referitoare la formula epică reprezentativă pentru momentul respectiv și pentru profilul spiritual al românilor. „Vocea” lui G. Călinescu apare așadar, prin prisma spiritului erudit al scriitorului istoric și critic literar drept un reper pentru o direcție literară. Spre exemplu, în revista „Viața Românească” în 1933, Călinescu mărturisește „noi vom putea fi tolstoieni, balzacieni, adică scriitori preocupați de sensul lumii și de forma exterioară a omeniei și nu vom fi încă în stare de introspecție până ce nu vom cânta bucuria de a trăiși de a cunoaște”. O dovadă a gustului pentru originalitate al scriitorului o reprezintă romanele sale „Cartea nunții”, „Enigma Otiliei”, „Bietul Ioanide”, „Șoimul Negru” în care, deși urmează principiile balzaciene, talentul lui Călinescu permite distanțarea de modern. Declarat de O. Crohmălniceanu „primul nostru roman citadin, nu de tip analitic ci clasic balzacian”, romanul Enigma Otiliei apărut în 1938 intră în categoria operelor realiste cu elemente moderne de inspirație balzaciană. Opera literară Enigma Otililei este un roman prin amploarea acțiunii, desfășurată pe mai multe planuri, cu conflict complex, la care participă numeroase personaje. Este roman realist prin: temă, structură (închisă), specificul secvențelor descrise, realizarea personajelor, dar și depășește modelul realismului clasic, al balzacianismului, prin spiritul critic și polemic, prin elementele modernității. Prin temă, romanul este balzacian și citadin. Caracterul citadin este un aspect al modernismului lovinescian. Fresca burgheziei bucureștene la începutul secolului al XX-lea, prezentată în aspectele esențiale, sub determinarea social-economică (banul ca valoare într-o societate degradată moral), imaginea societății constituie fundalul pe care se proiectează formarea / imaterializarea unui tânăr care înainte de a-și face o carieră, trăiește experiența iubirii și realităților de familie. Roman al unei familii și istorie a unei moșteniri, romanul este realist-balzacian prin motivul moștenirii și al paternității. Titlul inițial, „Părinții Otiliei”, reflectă ideea balzaciană a paternității, pentru că fiecare dintre personaje determină cumva soarta orfanei Otilia, ipostaziindu-se în veritabili „părinți”. Autorul schimbă titlul din motive editoriale și deplasează accentul de la un aspect realist, tradițional, la tehnica modernă a reflectării poliedrice, prin care este realizat personajul titular. Personajul central al romanului, către care converg toate energiile, din motive și interese diferite (Otilia și Felix - pentru că îl iubesc și îl ocrotesc, Pascalopol pentru că îi este milă de el și e tutorele Otilei; clanul Tulea - pentru că vor să-i ia averea), este Costache Giurgiuveanu, tutorele Otiliei și al lui Felix, fratele Aglaei. El întruchipează trăsăturile clasice ale avarului, care se întrepătrund cu duioșia paternă. Scriitorul îl descrie din primele pagini, în momentul când Felix sosește seara, în casa acestuia. Chipul lui Giurgiuveanu este reflectat prin privirile lui Felix. Coborând cu încetineală scara ce scârțâia cu „pârâituri grozave”, Felix vede „un omuleț subțire și puțin încovoiat”. De această imagine globală, portretul fizic se alcătuiește prin acumulare de detalii, îngroșat cu pastă densă, alcătuind o imagine grotescă: capul „era atins de o calviție totală”; fața părea „aproape spână”, „pătrată”. Buzele „erau întoarse în afară și galbene de prea mult fumat, acoperind numai doi dinți vizibili, ca niște așchii de os”; clipea „rar și moale”, ca „bufnițele supărate de o lumină bruscă” avea „glasul răgușit” și bâlbâit. (*) Bătrânul Costache are o comportare bizară, fie din pricina senilității, fie pentru că simulează uitarea din teamă, din instinct de apărare față de cei ce-i vânau averea, deci bâlbâiala poate fi un defect de vorbire, dar și un mijloc de apărare, de a câștiga timp sau de a deruta interlocutorul. Personajul nu este totuși un avar dezumanizat, precum Hagi Tuduse; el are duioșie și tremurări de suflet , pe Otilia „fe-fetița” lui - pe care o iubea în felul său, moș Costache „o sorbea umilit din ochi și râdea din toată ființa lui până când fata îl prindea în brațele ei lungi.” Și Felix înțelege că avariția lui este mai mult o manie - cea de a ține banii, dar „o iubește mult pe Otilia și se gândește la mereu la ea”. G. Călinescu folosește o gamă foarte variată a procedeelor de caracterizare indirectă: aspectul exterior și interior al casei părăginite, aflate aproape în ruină, trimite cu toate detaliile descriptive către avariția personajului, dar și către un soi de parvenitism, arhitectura casei sugerând „intensitatea de a executa grandiosul clasic în materiale nepotrivite”, ca orice avar, Costache se teme de fiecare nou venit, ca de un intrus nedorit, un potențial atentat la averea sa, și tocmai, de aceea el încearcă să scape de Felix și de îndatoririle sale în calitate de tutore a băiatului. Pe moș Costache îl bucură până și cea mai mică „ciupeală”, lucru care o deranjează nespus pe Otilia, îl distrează pe Pascalopol, dar îl derutează pe Felix. Elocvent în acest sens este episodul în care moș Costache îi cere lui Felix bani împrumut încă din cea de-a doua zi de ședere a acestuia în casa bătrânului „A-a-ai bani? M-m-mai dă-mi cinci lei. N-am acum la mână, sunt strâmtorat!”. Tot în capitolul al II-lea, moș Costache se arată foarte mulțumit de faptul că Pascalopol i-a dat cu 100 de franci mai mult la plata chiriei: „Otilia dădu afară în sfârșit secretul mulțumirii sale bătrânului. Mi-a dat Pascalopol să plătesc chiria, și, din greșeală, mi-a dat cu 100 de franci mai mult”. Deși avar, bătrânul are un dezvoltat simț al afacerilor: el câștigă bani frumoși din diverse afaceri, în special din cele imobiliare. Pentru Costache banul reprezintă un scop în sine, el fiind reprezentativ ca personaj, pentru tipul burghezului avar. Orice se poate transforma în afacere: imobilele pot fi închiriate studenților, iar când aceștia nu au bani pentru a plăti chiriile, le pot confiscate bunuri care apoi sunt comercializate. Șiret, el reușește să găsească diverse metode de a lua banii tinerilor care stau în chirie în apartamentele sale, ba mai mult atunci când trebuie să de restul pretinde că nu are mărunțiș, dând în schimb timbre poștale „pe care le ținea într-un portofoliu gros, legat cu gumilastic”. (*) în comentariul de la Serri - Incipit - descrierea casei pentru caracterul bătrânului Costache Giugiuveanu, spre deosebire de alți avari celebri din literatură, încearcă să-și depășească condiția și tocmai de aceea avariția nu preia controlul asuprea vieții personajului. El nu-și refuză unele plăceri cum ar fi mâncărurile și băuturile fine, cadouri de-ale lui Pascalopol, de altfel; de asemenea, el cheamă medicul când este bolnav și preotul să-și sfințească casa. Cu toate acestea, bătrânul suportă și numeroase privațiuni, și ceea ce e mai grav, îi supune pe cei din jur acestora. El nu-i dă bani lui Felix, ba mai mult, folosește banii tânărului în scopuri personale, iar pe Otilia nu o sprijină financiar, obișnuit fiind cu ideea că Pascalopol îi dă banii „fe-fetiței” sale. Tot în această încercare de a-și depăși propria condiție, moș Costache se dovedește capabil de o gamă variată de sentimente. El o iubește, în felul său, pe Otilia „fe-fetița” lui, pe care încearcă să o a apere de toate răutățile clanului Tulea „să nu spui prostii despre fe-fetița mea!”; el îl simpatizează pe Felix, dar îl jefuiește în același timp de banii care i sar conveni lunar. Costache este bun prieten cu Leonida Pascalopol, singurul care are încredere cu adevărat și căruia îi încredințează soarta Otiliei în momentul în care îi cere acestuia să deschidă un cont pe numele fetei. El se arată preocupat de soarta fetei și tocmai de aceea vrea să îi asigure viitorul. Deși are intenții generoase, bătrânul se lasă mereu pradă obișnuinței, deprinderii mai vechi, avariției. Astfel, deși el promite mereu că o va adopta pe Otilia, nu face acest lucru, motivând că nu are bani: „e bătaie de cap adopțiunea astea, trebuie să mergi pe la tribunal, cheltuială, nu prea sunt înlesnit, mai bine mai târziu nu zic nu.”. tot datorită acestei deprinderi mai vechi el nu-i lasă Otiliei cei 300000 de lei, zicându-i mereu lui Pascalopol „dau, dau, ce-ia al ei e pus deoparte”. Dacă vreodată a existat o undă luminoasă în ochii lui moș Costache, numai Otilia a reușit să fie sursa acestei trecătoare raze de bunătate. Bătrânul o iubește sincer, dar de teama oricărei schimbări, nu pretinde nimic. În momentul în care primește o scrisoare anonimă, defăimătoare la adresa fetei, personajul are o reacție sincer disperată, voind ca Otilia să nu știe nimic din răutățile ce se spun despre ea. „Dacă cineva ar fi pălmuit pe moș Costache, el n-ar fi fost mai zguduit decât de această banală anonimă. Se îngălbeni și fruntea i se acoperi de sudori reci. Începu să se plimbe pierdut prin odaie, bolborosind vorbe fără înțeles. Aruncă scrisoarea, o ridică din nou și o citi iar, întorcând-o pe toate părțile [...] O frică nebună îl cuprinse. [...] scrisoarea i se părea un document teribil, de o autenticitate indiscutabilă”. Scrisoarea era în realitate o anonimă întocmită de Stănică, după toate aparențele un „document” care îl avertizează pe moș Costache că, dacă o va înfia pe Otilia, lumea va considera că el și fata s-au petrecut fapte reprobabile și că dorea astfel să o facă moștenitoarea averii lui ca să scape de rușine. Privit de cei din jur, moș Costache apare în diverse ipostaze; Otilia spune despre el: „Papa, să știi, e foarte bogat și iubesc mult, însă nu poate face fericit pe nimeni.”; Pascalopol: „Tu, Costache, ai părțile tale bune și părțile tale rele. Zise Pascalopol. Doar te cunosc de atâta vreme! Cine nu te-ar cunoaște cum te cunosc eu, ar zice că ești indiferent față de copii, și tu, dimpotrivă, îi iubești. Tu iubești pe Otilia și fără îndoială, ea te iubește pe tine.” Stănică Rațiu spune despre bătrân: „e prezeveghi rău moșul”, Felix îl consideră „un maniac”, iar însuși naratorul, care nu-și dezumanizează personajul, afirmă despre moș Costache că este „puțin cam avar, dar în fond om de treabă”. Deși este mereu înconjurat de membrii clanului Tulea, în frunte cu Aglae, singurii care țin cu adevărat la bătrân și nu au nicio intenție ascunsă sunt cei doi orfani, Felix și Otilia, precum și vechiul și credinciosul prieten al bătrânului, Pascalopol. Moș Costache este conștient de acest lucru și tocmai de aceea are unele momente de revoltă în care încearcă să scape de teroarea pe care Aglae o reprezintă și le ia apărarea celor 2 tineri „Ce-aveți cu băiatul acesta? Zise el în sfârșit. De ce nu-l lăsați în pace? Nu v-a făcut nimic! Nu trebuie să spuneți vorbe grele nici lui, nici Otilei. Copii orfani! Păcat!” Bătrânul este îngrozit de gândul că i-ar putea fura cineva averea și găsește cele mai penibile ascunzișuri pentru banii săi: sub dușumea, sub saltea sau prin hainele sale. Scenele care îl reprezintă pe bătrânul aflat în contact cu direct cu averea sunt amuzante: „în sufragerie fu o oprit în loc de o scenă la care nu se aștepta. Marele bufet era dat la o parte, iar moș Costache ședea îngenuncheat în fața unei găuri în dușumea [...] în care luceau monede și un pachet de hârtii, după toate aparențele bancnote”. Această groază a bătrânului se accentuează după cele doua atacuri, când are senzația, deloc imaginară, că este urmărit de „ochi care privesc pe fereastră” și că-l pândesc „pungașii” gata să-l fure. El se teme de moarte și mai ales de testamentul pe care nu l-a făcut,, dar care ar fi reprezentat o pradă valoroasă pentru membrii clanului Tulea. Păstrând în adâncul sufletului teama de moarte,de necunoscut, el îl întreabă pe popa Tuica „ Și este lumea cealaltă?”. Cele mai încordate relații la are personajul cu Stănică Rațiu, pe care îl numește „pi-pungaș” și pe care îl suspectează că vrea să-i fure banii. El încearcă mereu să-l gonească pe Stănică din casa sa dar din păcate, tocmai Stănică este cel care îi provoacă bătrânului cel de-ai treilea atac, cel fata, prin luarea banilor „La-lasă-mă în pace! Ce vrei? Stănică netulburat pipăi mai de aproape salteaua, apoi vârî brusc mâna sub ea și trase pachetul cu bani. Bătrânul holba ochii, căsca gura mare spre a spune ceva, se dădu jos printr-o sforțare supraomenească, pe marginea patului și urla gutural, plângător: - Banii! Banii pu-pungașule! Apo deodată se prăbuși la pământ!”. Moartea lui Costache Giurgiuveanu nu survine natural, ci în urma unui șoc, de aceea sfârșitul are valoare de simbol. Relația cu celelalte personaje este dominată de o suspiciune permanentă, bănuind mai ales pe Aglae și pe Stănică că îi pândesc averea, cu toate că și celelalte personaje au, într-o oarecare măsură mai mare sau mai mică, interese materiale la Giurgiuveanu. Relațiile lui Costache cu familia sunt degradat și conflictuale de: de Aglae îi este frică, pe Aurica o urăște, Stănică este pentru el un adevărat pericol, iar pe ceilalți îi ignoră. Gesturile, bâlbâiala, răgușeala sunt arme de apărare, reacții provocate de teama de a nu fi jefuit, de a nu fi nevoit să dea vreun ban cuiva. Ciudățenia personajului este dată de glasul „stins” și „răgușit” dar și de duioșiile și emoțiile știute numai de el, care își freca mâinile cu „un râs prostesc” sau de atitudinea față de Otilia pe care „o sorbea umilit din ochi și râdea din toată ființa până când fata îl prindea în brațele ei lungi.”. Ținuta vestimentară este ridicolă, gete de gumilastic, nădragii largi de stambă colorată prinși cu o sfoară, aceste detalii constituind o altă modalitate de caracterizare accentuând avariția personajului. Umanizarea avarului motivează prin respectul pe care Giurgiuveanu îl acea pentru Pascalopol, prin încrederea față de Felix și dragostea pentru Otilia. „Costache este expresia tipică a unei monomanii. Un altul și-ar investi banii în afaceri spre a-i fructifica sau și-ar lua măsuri severe de pasă, convins că toți l-ar fura, și nimeni nu l-ar ocroti; el ține totul la el și e hotărât să înfrunte eroic orice atac. Figura lui Costache Giurgiuveanu e una din marile creații ale romanului” (Al. Pi_) Baltagul de Mihail Sadoveanu Roman tradițional, realist-obiectiv Introducere: Argumente - text tradiționalist Creația literară sadoveniană stă sub semnul direcției impuse de tradiționalismul ideologic promovat de revista „Viata românească”, însumand principiile poporaniste si sămănătoriste. Într-o epocă în care culturii românești i se cerea sincronizarea cu valorile culturii europene (Eugen Lovinescu), Mihail Sadoveanu se simte agresat de progresul civilizației, de tehnilogizare si urbanism, astfel încat opera sa devine o expresie a defensivei sufletești care încearca să conserve „fondul” autohton despre care vorbea și Titu Maiorescu. Refugiindu-se în istorie (Creanga de aur), în natura (Valea Frumoasei) sau în universul patriarhal al satului (Baltagul), M. Sadoveanu se ipostaziază în scriitorul care apară o moștenire spirituală ancestrală: tradiții, religie, rituri, superstiții, întreaga structură interioară a românului sunt relevate in proza sa. Una dintre creațiile reprezentative din perspectiva cultivarii tradiționalismului este romanul Baltagul, publicat în 1930, inconsistent valoric prin caracterul de „nuvelă polițienească” (G. Călinescu); în schimb, adevarata calitate a scrierii se identifică în arta deosebită prin care autorul reînvie legile nescrise ale lumii moldovenilor de la munte: „scrierea nu produce emoții estetice veritabile decât aceluia care o reduce la noțiunea unei civilizații arhaice” (G. Călinescu). Cuprins: 1. Roman realist-obiectiv Tema romanului inscrie creatia in aria larga a operelor de factura realista: este realizata o ampla monografie (intr-un spatiu tipografic limitat) a satului moldovenesc la inceputul secolului al XX-lea, personajele intruchipand existente obisnuite, surprinse in mediul tipic de viata: tarani-pastori, carciumari, preoti, jandarmi s.a. Este respectat principiul verosimilitatii; mai mult, cu exceptia denumirii fictive a satului Măgura-Tarcăului, abundenta toponimelor si hidronimelor amplifica veridicitatea textului prin existenta lor in realitate (Cruci, Borca, Dorna, Piatra, Bistrița etc.). Potrivit principiilor realiste generale, naratorul devine o instanta demiurgica, omniscienta si omniprezenta, autorul optand pentru naratiunea extradiegetica. Pe de alta parte, insa, in pofida trasaturilor realiste, viziunea artistica asupra universului evocat este romantica: Vitoria Lipan, personajul principal, se transforma intr-un simbol al unei lumi idealizate, utopic re-create, un tărâm mitic in care fiinta taranului traieste in deplina comuniune cu natura, cu divinitatea, iesind astfel de sub incidenta timpului real si integrandu-se intr-o durata mitica. 2. Structură compozițională. Tipuri de roman Conform regulilor genului romanesc, textul este strucurat in XVI capitole, precedate de motto-u „Stăpane, stăpane/ Mai chiamă ș-un câne...”care situeaza creatia in evidenta descendenta baladesc-mioritica. De altminteri, desi intinderea narativa este redusa, impresioneaza alternanta planurilor narative, iar filiatia tematica in sensul dezvoltarii mitului mortii si al nasterii, dar si cel al transhumantei ii confera statut de roman mitic. Totodata, datorita frescei rurale a societatii surprinse in manifestarile caracteristice, scrierea dobandeste valentele de roman social. Din persepctiva initierii in viata si obiceiuri a tanarului Gheorghita, creatia are caracter de Bildungs roman. Cu toate ca sentimentul de dragoste nu este in prim-plan, iubirea matrimoniala exista in acea ipostaza neverbalizata, ci doar simtita, specifica firii taranilor, astfel incat textul poate fi interpretat si ca roman de dragoste. Fara indoiala, latura de roman politist nu lipseste, dar aceasta, analizata, este menita a reduce valoarea intrinseca a scrierii. 3. Momentele subiectului. Incipit și final. Caracterizare In sensul unui anumit cod de lectura stau atat motto-ul cat si incipitul romanului. Ca atare, expozitiunea propriu-zisa este precedata de o secventa constituita de o poveste, rostita de Nechifor Lipan in momentele festive ale comunitatii, concretizata intr-o legenda sociogonica. Acest prolog are rolul de a avertiza cititorul ca, de fapt, romanul este povestea alegorica a unui “modus vivendi” al romanului care se distinge intre celelalte etnii prin placerea de a trai, intruchipand astfel acel spirit dionisiac dacic, “caci Dumnezeu le-a randuit inima usoara”, “sa va para toate bune”, “sa vie la voi cel cu cetera”, “si cel cu bautura”, “s-aveti muieri frumoase si iubete”. De altminteri, cateva pagini mai tarziu, profilul psihologic al romanului este dezvoltat, cu referire directa la muntenii moldoveni - “fapturi de mirare”, “rabdatori in suferinti ca si in ierni cumplite”, “mai cu seama stau ei in fata soarelui c-o inima ca din el rupta”. Acest tip uman, dionisiac, pastrator inversunat al datinilor, este intrupat prin eroina romanului, Vitoria Lipan, care “nu e o individualitate, ci un expert al speței” (G. Călinescu). Expozitiunea creatiei surprinde, printr-un filtru analeptic relatiile din familia Lipanilor, mai ales cele dintre soti, portretul moral al lui Nechifor Lipan reconstituindu-se pe baza amintirilor femeii si ale celor care l-au cunoscut, barbatul functionand literar ca personaj „in absentia”. Intriga se dezvolta din ingrijorarea Vitoriei, generata de absenta prelungita a sotului care ii aduce, treptat si monologic, certitudinea mortii lui: „Viata muntenilor e grea, mai ales viata femeilor. Uneori stau vaduve inainte de vreme, ca dansa.” Iubirea devotata dintre cei doi soti, legatura pastrata dincolo de orice bariere ale spatiului sau timpului se vadesc in sentimentele negre ale femeii care „aude glasul” barbatului. Este o chemare dinspre taramul mortii, iar visurile funeste (il viseaza trecand catre o apa neagra, cu fata intoarsa), semnele naturii („cucosul da semn de plecare”) devin imboldul plecarii in cautarea sotului. In aceste secvente, Vitoria Lipan se dovedeste a fi un spirit superstitios, dar nu irational (pe vrajitoarea Maranda nu o crede cand i-l descrie pe Lipan in bratele unei femei), ghidandu-se dupa legi nescrise si dupa intuitie. Fundamentala ramane motivatia drumului facut de Vitoria: convinsa launtric de moartea sotului, femeia stie ca trebuie sa se supuna unor comandamente exprese care vin dintr-un trecut incarcat de „traditii” (Perpessicius). Datoria sotiei este aceea de a-si inmormanta, potrivit datinei, barbatul, iar constiinta ritualica este catalizatorul calatoriei: pentru a se putea odihni pe „lumea cealalta” este obligatoriu a i se oficia ritul funerar, iar Vitoria intelege sa nu se abata de la aceasta norma moral-crestina. Prin consecventa si devotamentul care ii inspira cautarile si scopul, personajul este asemanat eroinei antice Antigona, dar si zeitei egiptene Isis; sora care isi inmormanteaza fratele, in pofida pedepsei ce o asteapta, zeita care isi cauta sotul ucis (mitul lui Osiris) sunt simboluri ale loialitatii si respectarii codurilor etico-religioase la care se raporteaza si Vitoria Lipan. De altfel, drmurile la parintele Daniil Milieș, la manastirea Bistrița, unde se inchina la icoana Sfintei Ana, postul negru timp de 12 vineri la rand se convertesc intr-un veritabil ritual de purificare menit sa invoce forta divina spre a-i fi alaturi in demersul dificil de a-si gasi sotul si de a-l inmormanta. Pe de alta parte, nu doar credinta stramoseasca este unicul imbold al femeii care cunoaste cutuma arhaica. Vitoria Lipan apartine unei lumi in care „abaterile, rare, sunt sanctionate sever” (G. Gană), iar nevasta banuieste ca sotul i-a fost ucis. Prin urmare, o alta norma, precrestina, pagana, se cere a fi respectata: legea talionului - criminalii trebuie pedepsiti. Doar astfel cercul datoriei ritualice se poate inchide, iar viata Vitoriei si a copiilor isi continua mersul firesc. In relatia cu ambii copii, eroina romanului este aceeasi femeie, personificare a cultivarii datinilor strabune: pe fiica Minodora o acuza ca este rebela, intr-o autentica disputa a vechiului cu noul: „și-n legea noastră trebuie să trăiești și tu (...). Nu mai știi ce-i curat, ce-i sfânt și ce-i bun (...)”. Adaptarea fetei la progres („coc, valț și bluză”) o determina pe Vitoria sa o lase in paza maicilor de la manastirea Agapia inainte de a pleca impreuna cu Gheorghiță la drum. Intelegand ca Gheorghiță e inca un copil, Vitoria renunta a-l trimite singur in cautarea lui Lipan, dar scopul calatoriei pentru baiat este subliniat raspicat de mama care isi retine emotia: „Înțelege că jucăriile au stat. De acum trebuie să te arăți bărbat.”. Intreaga peregrinare a Vitoriei pe urmele sotului, care o ipostaziaza intr-o transfigurare culta a imaginii „măcuței bătrâne” din Miorița, arata o femeie puternica, inteligenta, fiind psiholog si tenace. Stie sa investigheze astfel incat sa obtina raspunsurile dorite referitoare la trecerea lui Lipan prin acele locuri si se apropie tot mai mult de tinta. Apare, uneori si o Vitorie sfioasa in fata „lumii necunoscute”; atacata insa, femeia reactioneaza ironic (crasmarita care ii vorbeste „sec”) sau chiar fizic (necunoscutul necuviincios este lovit de Gheorghiță cu baltagul), astfel incat barbatii o privesc admirativ (David carciumarul s-ar insura intr-o saptamana cu ea) sau nedumeriti („femeia asta trebuie să fie de pe altă lume; cele de la noi sunt mai prietenoase”). Gasirea osemintelor lui Lipan la Crucea Talienilor cu ajutorul cainelui Lupu se constituie intr-o prima scena a punctului culminant. Strigatul disperat, dureros „Georghiță!” este defularea durerii retinute, tocmai prin legatura tainica a numelui stiut doar de cei doi soti. Pentru baiat este momentul unei bruste maturizari, intrucat tanarul trebuie sa faca fata unei nopti in care tenebrele spaimei sunt mai puternice. A doua scena cu rol de punct culminant se desfasoara in momentul ospatului de la praznic, cand perseverenta, intuitia si abilitatea psihologica ale Vitoriei conduc la descoperirea criminalilor, Calistrat Bogza si Ilie Cuțui, in mana lui Gheorghiță arma crimei devine arma justitiara (baltagul), iar cainele duce razbunarea pana la capat, in ilustrarea mioriticei comuniuni om-animal. Acest profil de „Hamlet feminin” care „bănuiește cu metodă, cercetează cu disimulație, pune la cale reprezentațiuni trădătoare” actionand in „spirit de vendetta” (G. Călinescu) este latura cea mai putin rezistenta epic si simbolistic a personajului, „prea multă îndârjire din partea unei femei” ii reproseaza G. Călinescu lui Sadoveanu, negand astfel verosimilitatea personajului in aceasta directie. Ceea ce retine cititorul atent la cheia romanului este scopul mitic al drumului Vitoriei. Itinerariul urmat de eroina care reface etapele existentiale fundamentale: botez, nunta si inmormantare. De fiecare data, Sadoveanu descrie cu minutiozitate riturile, respectate cu fidelitate de femeie, care isi ascunde tristetea sau curiozitatea pentru ca ar necinsti petrecerea. Atentia cea mai mare este acordata de scriitor datinei inmormantarii, ca o dovada a implinirii datoriei constiintei femeii fata de memoria sotului raposat. Detaliile ritualice impresioneaza: bocitoare tocmite, preoti, poduri, „slujbă mare”, astfel incat Vitoria „se socotea destul de mulțumită”. Sintetizand, cuvintele preotilor subliniaza scopul calatoriei Vitoriei: „pace pentru sufletul robului Domnului Dumnezeu” intru „veșnica pomenire”. Intr-un sens biblic se interpreteaza si finalul romanului: dictonul crestin „morții cu morții, vii cu vii” poate fi acum respectat, dat fiind ca datoria moral-crestina, dar si justitiara a fost indeplinita. Stabilind pomenile pentru fiecare parastas al sotului, respectiv vizita fetei la mormantul tatalui, viata poate sa isi reia cursul firesc: „ș-apoi după aceea ne-am întoarce iar la Măgura, ca să luam de coadă toate câte-am lăsat” (+ modalitati de caracterizare). Numita de Nicolae Manolescu „o femeie în țara bărbaților”, Vitoria Lipan ramane in memoria cititorului deschis substraturilor adevarate ale romanului o Antigona, unindu-le misiunea transcedentala si sacra, „izvorâtă din realitatea mitului” (Nicolae Manolescu). Antigona sau Isis, Vitoria Lipan intrupeaza idealul scriitorului care cauta, prin acest personaj, sa conserve lumea patriarhala, a datinilor ancestrale, a spiritului dionisiac latent sau manifest al romanului. Caracterizare directă: - portretul fizic direct al naratorului: „ochii căprui în care parcă se răsfrângea lumina castanie a părului”; - opinia personajelor: „mama asta trebuie să fie fărmăcătoare” (Gheorghiță); - autocaracterizare: „eu (...) am trăit pe lumea asta pentru omul acela al meu ș-am fost mulțămită și înflorită cu dânsul. ” Caracterizare indirectă: - analiza psihologica (gradatia, monologul interior) - mediul; relatiile cu celelalte personaje (exemple!). COMUNICARE - TEXTUL ARGUMENTATIV 1. Textul argumentativ (Discurs argumentativ) —» text prin care se prezintă opinii și idei susținute de argumente si , dovezi care au scopul de a convinge interlocutorul sau cititorul ( scop persuasiv-a persuada, a convinge [funcția conativă]) asupra valabilității viziunii autorului pe un anumit subiect. —» autorul poate dori să provoace adeziunea receptorului la opinia sa, să modifice părerile destinatarului sau chiar să-l determine să acționeze într-un anumit mod. —» poate apărea în varianta orală ( monolog argumentativ), precum și în cea scrisă (discurs argumentativ: editoriale, eseuri, cronici, comentarii de presă ). 2. Structura textului argumentativ a. PREMISA / IPOTEZA / TEZA = enunțată în introducere ( ex.= lectura - plăcuta odihnă a minții). b. ARGUMENTAREA IPOTEZEI = în cuprins, prin utilizarea modalizatorilor, a tehnicilor de argumentare, a conectorilor.. c. CONCLUZIA = reluarea ipotezei în final, apelând la 2-3 dintre ideile cele mai ferme, enunțate în cuprins. 3. Tehnica argumentării. Caracteristici a textele argumentative sunt de două tipuri: • hotărâte, clare( abundând în formule de certitudine și necesitate: știu, desigur, trebuie). • ezitante, prudente ( dominând formulele de incertitudine și adverbele de aproximație: cred, se poate, e posibil, cam, parcă, oarecum ). P punctele de vedere exprimate de autor se bazează pe judecăți de valoare (bine/rău, frumos/urât etc ) care pot fi împărtășite, sau nu, de destinatari. Y distincția între atitudinea certă sau incertă a autorului discursului argumentativ este exprimată prin mai multe mijloace lingvistice, precum: a. MODUL, uneori și TIMPUL verbal, CAZUL Ex. - imperativul si conjunctivul cu valoare de imperativ hotărâre (Ascultă ce-ți spun!; Să faci cum zic!) - indicativul prezent = acțiune sigură, reală = știu, nu cred - indicativul imperfect = eventualitatea unei acțiuni care nu a fost împlinită corespunzător = învățau, citeau - condiționalul optativ, conjunctivul perfect = dorință nerealizată, resemnare = aș citi, să fi citit vocativul —» fermitate: Băiete, ascultă! —» Copile, vino, te rog! b. MODALIZATORI (elemente modale): •verbe/expresii verbale care exprima o atitudine subiectivă, afectivă: —»ezitare: mă tem că, mă bucură, mă supără —»hotărâre: cred că, știu că, eu consider că. • expresii verbale impersonale: e bine, e rău, e frumos • adverbe si locuțiuni adverbiale: desigur, cert, evident, probabil, posibil, fără îndoială, cu siguranță etc; din păcate, din fericire etc • adjective si adverbe calificative: bun, rău, oribil etc 5 . Mărci lexicale specifice: • autorul unui text argumentativ apelează la o serie de elemente care fac conexiunea între părțile discursului și secvențele acestuia, elemente care se numesc CONECTORI; aceștia sunt de mai multe tipuri: —» conectori de ierarhizare a argumentării: în primul rând, în al doilea rând, în cele din urmă, în sfârșit, în fond, în-plus, de fapt, în realitate, de altfel, în concluzie, în consecință, prin urmare, apoi, oricum, așadar, pe de o parte, pe de altă parte etc — »conectori referențiali (indicând gruparea argumentelor în jurul unei teme ): în ceea ce privește, din punctul meu de vedere, referitor/privitor la —» conectori corelativi ( cauză-efect )'în raționament: dacă...atunci (rezultă), cu cât...cu atât, pe măsură ce.. —» conectori cauzali: pentru că, deoarece, întrucât etc —» conectori consecutivi: încât, că —» conectori conclusivi: deci, prin urmare, in concluzie —» conectori adversativi: dar, iar, însa, ci —» conectori copulativi: și, nici, precum-și —» conectori disjunctivi: fie, sau, ori —» conectori finali: ca să, pentru ca să, cu scopul să —» conectori concesivi: deși, cu toate că, chiar dacă, măcar de... 8 Gramatica argumentării • discursul argumentativ poate fi realizat: 1. la pers. I, sg = grad maxim de subiectivitate 2. la pers. a Il-a, sg = tendință de obiectivare, de includere a receptorului 3. la pers. I, pl =-subiectivitate, cooptarea destinatarului -în discursurile scrise se oferă notă științifică 4. la pers. a IlI-a = grad maxim de obiectivitate • calitatea argumentării depinde de: 1. adecvarea argumentelor la temă 2. pertinența și claritatea argumentelor 3. ordonarea logică a argumentelor 4. selectarea adecvată a exemplelor pt fiecare argument 5. demonstrarea unor posibile contraargumente 6. capacitatea de persuadare a auditoriului/cititorului 7. formularea clară a concluziei. 223 I. PREMISA " Mă număr printre acei oameni care cred (morțis) că din toate marile opere ale literaturii pot fi extrase învățăminte bune pentru suflet și pentru înfruntarea vieții[...]" TEXT ARGUMENTATIV - Exemplificare II. ARGUMENTARE: " Generația mea a considerat ca lucru de la sine ințeles că producțiile de seamă ale literaturii (...) trebuie să fie și izvoare de îmbunătățire a minții și a inimii cititorului (...). Niciodata nu m-a dus gândul către imbecila opinie că opera de artă cată a fi moralizatoare, am avut o cu totul altă convingere: că în ciuda (ori ca o consecință a) meritelor ei estetice și independent de ele, o "carte mare" nu se poate să nu constituie și un lăcaș de taină pentru spuse filozoficești, învățături teoretice și practice, adevăruri esențiale (...)" III. CONCLUZIA " Pe scurt: și din cărți nedidactice se poate învăța (...).Ne lasa, prin urmare, deplin liberi, răspunzători, având a ne călăuzi după dreapta noastră socotința și propiul nostru bun-simț.(...) Hotărât lucru însă: sălășluiește în "marile cărți" (ori și în cele numai "bune") un stoc imens de avuții behavioristice, axiologice, etice, existențiale, informatice, energetice. ( N. Steinhardt, De folos și spre învățătură ) 224 Stilurile functionale si comunicarea Comunicarea in diferite domenii de viata si activitate poate avea loc prin diverse categorii de texte : a) Dupa relatia Emitator - Receptor : - dialogice - monologice b) Dupa calea de transmitere a mesajului : - scrise - orale c) Dupa situatia de comunicare - de tip : - oficial - stiintific - publicistic - colocvial - literare Texte monologice 1) Orale de tip : - oficial : alocutiunea (discurs scurt); - stiintific : prelegerea, expunere; - publicistic : stiri radio, TV, prezentari de informatii; - colocvial : relatari,anecdote,bancuri,felicitari,toasturi; - literar : folclorul literar; 2) Scrise de tip: - oficial : documentele si actele oficial-administrative, politice, juridice, economice, diplomatice(legi, rapoarte, decrete) - stiintific : lucrari si documente stiintifice/tehnice; - publicistic : articole de presa(editorial, tableta etc.); - colocvial : jurnalul intim; - literar : diversele specii literare scrise; Texte dialogice 1) Orale de tip : - oficial : in relatiile institutiilor cu publicul; - stiintific : dezbateri cu caracter stiintific, discutii in cadrul colocviilor, sesiunilor de comunicari; - publicistic : interviul, corespondenta telefonica, dezbateri publice, talk-show-ul; - colocvial : conversatia uzuala; 2) Scrise de tip: - oficial :corespondenta oficiala de tip cerere, memorial,proces verbal, referat etc. - stiintific : corespondenta intre cercetatori, savanti; - publicistic : interviul cu intrebari si raspunsuri formulate in scris, dezbateri; - colocvial : corespondente private(scrisori,telegrame etc.) 225 Stilurile functionale • Definitii : ~ “Stilul este chipul sufletului.” (SENECA) ~ “Stilul este omul insusi.” (BUFFON) ~ “Stilul este un fenomen al limbii nationale.”(CHARLES BALLY) -In vorbirea curenta = modul propriu de exprimare al unei persoane; -D.p.d.v. lingvistic = modul particular de folosire a resurselor limbii in diferite domenii ale activitatii sociale (=stilurile functionale) -In acceptiunea literara =“expresia unei individualitati”(TUDOR VIANU) • Calitati generale ale stilului : a) claritatea (exprimarea limpede a ideilor) b) proprietatea ( utilizarea adecvata a mijloacelor lingvistice) c) corectitudinea ( respectarea normelor limbii) d) precizia ( utilizarea cu rigoare a mijloacelor lingvistice necesare) e) puritatea ( utilizarea acelor mijloace lingvistice consecrate prin uz, admise de limba romana). • Stilul functional = o varianta a limbii care indeplineste functia de comunicare intr-un domeniu de activitate determinat. Stilurile functionale : 1) S. OFICIAL (JURIDIC - ADMINISTRATIV) 2) S. STIINTIFIC 3) S. PUBLICISTIC ( JURNALISTIC) 4) S. COLOCVIAL (FAMILIAR) 5) S. ARTISTIC (BELETRISTIC) 226 I.STILUL COLOCVIAL (FAMILIAR) - indeplineste functia de comunicare in sfera relatiilor particulare (viata cotidiana) Caracteristici: - oscileaza intre abundenta si economie in exprimare; - recurge la mijloace nonverbale : gestica, mimica; - are o mare incarcatura afectiva; - regulile si normele sunt frecvent incalcate; - se manifesta particularitati regionale sau socio-profesionale (argou, jargon); - presupune relaxarea si naturaletea exprimarii. Particularitati lingvistice: a) la nivel lexical : termeni argotici si de jargon; neologisme; regionalisme; b) la nivel morfo-sintactic : pronume; djective; adverbe nehotarate; enunturi eliptice; forme sincopate; inversiuni; digresiuni; paranteze; c) la nivel stilistic : diminutive; augmentative; cuvinte peiorative, superlative expresive; constructii cu interjectii; vocative; imperative; clisee lingvistice; abrevieri; zicale. II.STILUL PUBLICISTIC (JURNALISTIC) - indeplineste functia de mediatizare, de larga informare asupra evenimentelor politice, sociale, culturale, sportive, stiintifice etc. si de influentare a opiniei publice. Caracteristici: - contopeste comunicarea informativa si afectiva; - exprima o tendinta, o atitudine; - are o varietate extraordinara de genuri : articol, comentariu, comunicat, interviu, reportaj, stire, masa rotunda, talk-show, cronica, editorial etc. - unele forme se apropie de stilul stiintific, altele de stilul colocvial sau artistic; - continutul reflecta realitatea imediata si este completat de mijloacele extralingvistice : caricatura, fotografia, tabele etc. *textul publicitar - face parte dintr-un mesaj complex, care presupune simultaneitatea mai multor limbaje (cuvant, muzica, imagine, gestica) => SINCRETISM Particularitati lingvistice: - este stilul mai sensibil la inovatie; - respecta, in general, normele limbii literare; - recurge la figuri de stil si procedee artistice, contructii retorice, digresiuni, intreruperi; - foloseste citatul din surse directe si verificate; - utilizeaza titluri socante, formulari eliptice pentru a atrage atentia receptorului; 227 - este prezenta, in diverse proportii, tonalitatea polemica. III.STILUL OFICIAL (JURIDIC - ADMINISTRATIV) - realizeaza functia de comunicare in sfera relatiilor oficiale: administratie, diplomatie, justitie etc. Caracteristici: - respecta normele limbii literare la fiecare nivel : fonetic, lexical, morfo-sintactic, stilistic; - este obiectiv si impersonal; - este lipsit de incarcatura afectiva (neutru d.p.d.v. expresiv); - este accesibil, clar si precis; - modul de exprimare este formal. Paticularitati lingvistice: a) la nivel lexical : terminologie specifica (adeverinta, cerere, adresa, certificate, process verbal, referat, C.V.) b) la nivel morfologic : substantive provenite din infinitul lung, infinitive si viitor cu valoare de imperative; reflexiv pasivul; verbe impersonale; adverbe si locutiuni verbale precum “in mod necesar/obligatoriu”; prepozitii si locutiuni prepozitionale tip “in calitate de”, “in vederea”, “referitor la”, “pe baza” etc. c) la nivel sintactic : verbele “a trebui”, “a putea”, constructii infinitivale; d) la nivel stilistic : prezenta unor clisee lingvistice (introductive, finale); coordonarea in fraza; elipsa predicatului/vb. copulativ (“fumatul interzis”); respectarea unor reguli de prezentare grafica - sintaxa juridica. IV.STILUL STIINTIFIC - realizeaza functia de comunicare in domeniile stiintei si tehnicii. Caracteristici: - corectitudinea; - obiectivitatea; - proprietatea termenilor. Particularitati lingvistice: a) la nivel lexical : fiecare domeniu al stiintei are o terminologie proprie; termenii sunt monosemantici; neologisme; se utilizeaza cuvinte cu prefixoide sau sufixoide (antebrat, 228 contraofensiva, cvasicomplet, microfon, microscop, cardiologie etc.); termenii se folosesc in forma aproximativ identica international (computer etc.) b) la nivel morfologic : substantive abstracte provenind din infinitive lungi; infinitive cu valoare de imperativ in obs. si note: inlocuirea persoanei I pl (“pluralul autorului”, “academic”) c) la nivel sintactic : predomina subordonarea d) la nivel stilistic : se utilizeaza coordonarea prin : enumeratie, repetitie, paralelism, antiteza; se foloseste citatul ca punct de plecare, argument sau material demonstrativ; se utilizeaza figuri de stil si constructii retorice (intr-o polemica); se folosesc digresiunile in text/note de subsol; se utilizeaza succesiunea intrebare-raspuns ca modalitate de construire a discursului stiintific. V.STILUL BELETRISTIC - are rolul de a asigura functia de comunicare intre autorul unui text literar si cititorul receptor; Specificul acestui text il reprezinta faptul ca mesajul este artistic, autorul apeland la imaginatia artistica, prin care este transfigurata realitatea. Termenul “beletristic” provine din lb.franceza ( “belletrre”), presupunand atat continutul estetic, cat si forma estetica (adica utilizarea unui limbaj artistic care coaguleaza procedee artistice,firguri de stil. Caracteristici: - armonia; - cursivitatea; - respectarea normelor limbii literare; - utilizarea frecventa a cuvintelor cu sens figurat si a cuvintelor plurisemantice; - textul are, de regula, o larga adresabilitate. Particularitati lingvistice: - in functie de tema operei si la epoca in care a trait scriitorul sau pe care o evoca, in text sunt prezente forme populare, regionalisme, arhaisme; - in literatura moderna scriitorii apeleaza foarte frecvent la neologisme, chiar la termeni imprumutati din domenii stiintifice si tehnice, creatiile literare axandu-se pe un puternic proces de intelectualizare a mesajului; - apelul frecvent la constructii eliptice; - textele epice mai ales se caracterizeaza prin oralitatea textului(dialogul, formele sincopate etc.) 229 Situatia de comunicare Comunicarea este un proces de transmitere a unui mesaj de la o sursa catre destinatie, folosind un anumit cod si un anumit canal. S-au identificat (lingvistul Roman Jackobson) sase factori ce intervin in procesul comunicarii : emitatorul, receptorul, mesajul, codul, canalul, contextul. 1) Emitatorul ( E ) : este cel care transmite un mesaj. 2) Receptorul ( R ) : este cel care primeste mesajul - destinatarul. Obs.: Intr-un act de comunicare pot exista mai multi emitatori respectiv receptori. • Frecvent, participantii la un act de comunicare sunt simultan emitator si receptor. • Mai ales in textele literare se discuta despre existenta : a) emitatorului extratextual (autorul) si a receptorului extratextual (cititorul) b) emitatorului intratextual (naratorul,un personaj,eul liric) si a receptorului intratextual (un alt personaj, fiinta careia i se adreseaza eul liric). 3) Secvența de semnale ( MESAJUL) ) «verbale - nonverbale>> care alcatuiesc informatia transmisa de catre E catre R. 4) Codul : pentru a fi inteles, mesajul trebuie construit din semnale, cunoscute atat de E, cat si de R. Pentru a fi accesibile, aceste elemente sunt organizate intr-un cod si pot apartine unei limbi (vorbite, scrise), unui ansamblu de gesturi, pozitii ale corpului, expresii ale fetei sau unui ansamblu divers de semnale sonore sau vizuale (semne de circulatie, alfabetul Morse etc.). Codul -> limba (romana, engleza) -> gestica (body language, mimica) -> codul rutier -> alfabetul Morse 5) Canalul : • auditiv • vizual • tactil • olfactiv Pentru a putea ajunge de la E la R mesajul are nevoie de un mediu,adica de un canal de transmitere (auditiv - aerul ; vizual - comunicare scrisa). 6) Contextul reprezinta aspectul la care se refera mesajul : obiectul, tema discutiei. 230 Tipuri de comunicare 1) Comunicarea verbala : prin cuvinte - oral sau scris prin intermediul limbii cunoscute de E si R. 2) Comunicarea non-verbala : gestica, mimica etc. 3) Comunicarea para-verbala : dubleaza comunicarea verbala si nonverbala prin modulatii, ritm, intensitate a vocii, tusit, oftat, dresul vocii, pauze in vorbire. Registre stilistice Limbajul variaza in functie de situatia de comunicare,de raporturile dintre interlocutori (distante,neutre/apropiate ; de egalitate/inegalitate <<sociala sau culturala>>),de domeniul si obiectul comunicarii. Registrele stilistice sunt variante ale limbii,specializate in functie de criterii socioculturale si lingvistice. 231 I.Conform situației de comunicare.limbajul este: a) formal (oficial,ceremonios,impersonal)-este prezent intr-un context public,oficial,unde persoanele adopta norme de politete; respecta regulile de exprimare proprii limbii literare-corect gramatical. b) informal (direct,spontan,marcat afectiv)-este prezent in context familiar,intre prieteni,rude etc.; limbajul folosit este colocvial,nepretios. 2.Conform nivelului de educatie/cultura.limbajul este: A. popular (predominant oral) - se manifesta prin graiurile rurale,traditionale,dar si prin argou-mediul urban; B. cult (cuprinde registrul standard,precum si limbajele de specialitate : stiintifice,juridice,dar si registrul solemn,oficial,inalt). C. - Obs. : Limbajul colocvial/familiar este un registru intermediar intre cel standard si cel popular,continand trasaturi de oralitate afectiva,dar si abateri de la norma. A. Limbajul popular - de obicei,se intelege ca limbaj vorbit in mediul rural. se realizeaza,mai ales,oral,de aceea trasaturile oralitatii genereaza si trasaturile limbajului popular: •utilizarea mijloacelor paraverbale(intonatii,ras etc.) •spontaneitatea,redundanta(repetitii). marci lingvistice : • vocabular redus,polisemie bogata; • numeroase locutiuni,expresii; • interjectii,diminutive,augmentative; • constructii superlative; •elemente vulgare : insulte,termeni obsceni; • forme elidate : dom' le, nea' ; • aliteratii,rime; Obs. : Limbajul popular se realizeaza in mod real prin variantele sale concrete : 232 a) graiuri ( moldovenesc: chicior,si,pi ; banatean: frunce ; ardelenesc: nost ; oltenesc: dusai ; muntenesc: talica ; maramuresean , dobrogean etc.) b) argouri orasenesti : misto,bafta,naspa etc. C. A<—>B Limbajul colocvial/familiar - este limbajul conversatiei libere,intre personae cu acelasi statut : prieteni,rude ( limbaj intermediar intre cel popular si cel cult). este,in sens larg,o varianta a limbajului popular,aparut in perioada moderna si,mai ales,in mediul citadin; este predominant oral,cu trasaturi afective,frecvent ironice si glumete; preia elemente atat din limbaj popular(termeni vulgari,elemente de argou),cat si din cel cult(elemente de jargon,neologisme); in varianta scrisa,se intalneste in corespondenta dintre prieteni,rude, iar in stilul publicistic-jurnalistic este dominant; ARGOU(-urile) : este un limbaj folosit de grupuri omogene,adesea marginale,fiind cunoscut drept “limbaj “secret ( elevi,studenti, lumea interlopa,armata etc.); majoritatea cuvintelor provin din limba romani (zbenga,gagii,misto,a se sucari etc.); argourile se innoiesc continuu,existand chiar expresii argotice(baiat de comitet,te fac cu o plimbare,e marfa,a trage “tzapa”),iar multe expresii sunt preluate din limbajul sportiv(a da-o in bara,a lua plasa). JARGONUL(nu are plural) : este tot un limbaj conventional,creat de o categorie sociala,dar cu intentia de a impresiona prin vorbire pretioasa, “ inalta”; spre deosebire de argoujargonul se caracterizeaza prin snobism intelectual; presupune utilizarea unor cuvinte din limbi straine Ex.: franceza : chic,moncher,mademoiselle; engleza : high-life,darling,honey,live,trendy; Obs.: Uneori aceste cuvinte intra in argou prin modificarea formei,atat in scris cat si oral:demoasela,sic,mersi,alivoar etc. se vorbeste de jargonul : medical,juridic,sportiv,al arhitectilor,informaticienilor, datorita preluarii termenilor de specialitate si utilizarii intense a acestora in vorbirea curenta: bisturiu,laser,sentinta,off side,out,gol,virusat,a formata,a scana,a faulta etc. 233 B. Limbajul cult - este limbajul produs prin respectarea normelor,folosit,indeosebi,in scris. se caracterizeaza prin pastrarea integritatii fonetice a cuvintelor; evita repetitiile,vocabularul este bogat,nuantat, sinonimic; foloseste termeni abstracti; elementele afective sunt putine si controlate; structura sintactica a frazei este complexa. Limbajul cult cunoaste urmatoarele variante: a) limbaj oficial,solemn (relatii diplomatice,oficialitati) : “Va aducem la cunostinta ca sunteti o prezenta absolut indezirabila in incinta”; b) limbaj de specialitate (lingvistic,matematic):”Actul comunicational este,in acest caz,o exhortatie,al carei contur intonational permite interlocutorului sa identifice intentia ostila a emitatorului”; c) limbaj cult,standard (vorbire corecta) : “Va rog sa parasiti locul,imediat!”. Obs.: Se utilizeaza frecvent : a) neologisme(uneori excesive)-dintre neologisme se remarca asa numitele cultisme(ziare,Tv,filme) care ar trebui evitate:gag-uri,show,pop,puzzle; b) termeni de specialitate (domenii de activitate) : brocker,acciza,spot,holding,marketing,manager; c) termeni tehnici : flama,email(smalt),corp de iluminat Obs. : uneori se ajunge la fenomene precum hipercorectitudinea sau hiperurbanismul care conduc la un stil bombastic,nenatural (daca vorbitorul nu e cult realmente)-ex piftea(incorect) pt.chiftea(corect). 234 MIJLOACE DE REALIZARE A SUBIECTIVITATII SI A EXPRESIVITATII SUBIECTIVITATEA (fara subiectivitate:texte stiintifice,juridic-administrative) Pentru a-si marca prezenta in mesajul pe care il produce, vorbitorul apeleaza la diverse mijloace, prin referirea la sine insusi, la interlocutor si la unele aspecte ale situatiei de comunicare(timpul si locul emiterii mesajului). mijloacele lingvistice prin care se realizeaza raportarea se mai numesc si deictice, fiind: 1. forme pronominale si verbale - pers.I : eu,al meu,merg; - pers.a II-a : tu,ai tai,mergi; 2. folosirea timpului prezent si a celorlalte timpuri si moduri verbale care iau ca reper momentul enuntarii: Ex.: Eu vreu!...de-acum ajute-mi in plin norocul meu(...) Azi vin si pun piciorul pe-acest pamant roman. Si zic:Moldovo,-n mine cunoaste-al tau stapan! (V.Alecsandri - “Despot Voda”) - vreu,vin,zic - indicativ prezent; - cunoaste - imperativ; - ajute(-mi) - conjunctiv cu valoare de imperativ(sa-mi ajute). 3. pronume si adjective demonstrative: acesta,acela. 4. adverbe de loc si de timp: aici-acolo,acum-atunci,ieri-azi-maine. Observatii: 1.In limba romana nu este necesar ca pronumele subiect sa insoteasca verbul, deoarece au, majoritar : 235 - subiect inclus ( pers.I , a II-a): te duci,scriem; - subiect subinteles ( pers a III-a): sta,stau(ei); De aceea, cand apare pronumele subiect, textul dobandeste accent suplimentar prin valoare distinctiva, adesea emfatica, autorul actiunii distingandu-se de alti autori potentiali. Ex.: El a venit, nu ea. Dar eu, eu cu lumina mea sporesc a lumii taina. * utilizarea pron.cu valoare emfatica = maxima subiectivitate 2. Persoana a II-a poate indica: - un destinatar autentic ( cititorul, un personaj ) - un interlocutor fictiv, folosit ca pretext retoric (“codrule,codrutule”, “luna, tu, stapan-a marii”), pe cand adevaratul destinatar este altul - o dedublare a vorbitorului (monolog dialogat) - orice individ, omul, in general (subiect nedeterminat): Ce e rau si ce e bine / Tu te-ntreaba si socoate. 3. Formele literare ale subiectivitatii: • operele / pasajele lirice (+lirico-descriptive) - subiect explicit • jurnalul, memorialul - subiect explicit • aforismele - subiect implicit • reclamele - subiect implicit EXPRESIVITATEA este un derivat al subiectivitatii, deoarece, atunci cand vorbitorul opteaza (oral / scris) pentru infrumusetarea mesajului, filtreaza prin propria sensibilitate realitatea. Caracteristici: - este o trasatura a limbajului artistic utilizat in operele beletristice; - este utilizata si in limbajul popular, colocvial, presupunand apropiere, intimitate intre emitator si receptor; - este, de asemenea, o caracteristica textelor publicistice, mai ales in domeniul advertising. Mijloace de realizare: 1. sensul figurat / conotativ al cuvintelor 2. utilizarea cuvintelor polisemantice 3. apelul la figuri de stil, procedee artistice, fraze rimate si ritmate 4. utilizarea preponderenta a pers.I, a II-a 5. folosirea arhaismelor,a regionalismelor, a fonetismelor populare 236 6.intrebuintarea elementelor de argou si jargon 7. structuri eliptice 8. apelul la paremiologie(proverbe, zicatori, maxime, aforisme) Obs.: Expresivitatea este o marca a prezentei functiei poetice si a functiei emotive / expresive in text. Curente literare Curentul literar denumește o mișcare literara distincta prin amploare si durata reunind scriitori ale caror opere au trasaturi estetice comune. N.B.! • Pentru legitimitatea curentului, de obicei, s-a formatat un program estetic (un manifest) ce coaguleaza principii ideologice, filozofice, stilistice ș.a.m.d. • Este expresia unui spirit (o moda) al epocii (Zeitgeist - spiritum saeculum) I. UMANISMUL (include RENAȘTEREA) • Renastere = sfera artistica • Umanism = sfera culturala • Reforma = sfera ecleziastica A. Renașterea - începe din sec. XIV - Italia; sec. XVI - Franța, Germania; sec. XVII - Anglia, Spania - Reactii impotriva obscurantismului, noptii celor 1000 ani, Dark Age (Evul Mediu) - „Evul Întunecat” - idealul = „realitatea transcendenta” (Berdiaev) - Acest „dincolo” umanismul nu-l va vedea decat partial - Mircea Eliade: „[filozofia Renasterii] pierde raportul direct cu transcendentul” B. Umanismul 237 1. - Dragoste pentru fiinta umana (tot ce întreprinde omul pentru folosul sau, respectul pentru personalitatea umana) - Concept inchegat in Antichitatea greco-latina („humanitas” - generozitate = Cicero) 2. - in sens restrans, umanismul denumeste stiintele umaniste (promoveaza increderea in valoarea omului) 3. Caracteristici: - Admiratia pentru cultura Antichitatii greco-latine - Omul este privit intr-o lumina noua: ratiunea devine forta sa calauzitoare • Homo mensura omnium - Protagoras (omul este masura tuturor lucrurilor) • Homo sum; nihil humani a me alienum puto - Terentius (sînt om, consider ca nimic din ce este omenesc nu-mi este strain) - Idealul: „hic et nunc” (aici si acum), nu „dincolo” - Modelul eruditilor umanisti = uomo universale (Petrarca, Michelangelo, Leonardo da Vinci) - Se doreste eliberarea de sub tutela Bisericii (se afirma libertatea si demnitatea umana) = spirit anticlerical si antidogmatic - Natura = model al artei (luxurianta, mareata) - Se traduc si se copiaza texte clasice; se studiaza greaca si latina, apar gramatici, biblioteci, scoli, universitati C. Umanismul românesc - Decalaj in receptarea curentului, din cauza slabei relatii dintre statele romanesti si Apusul cultural - Cristalizarea curentului = abia in sec. XVII, prin activitatea unor carturari precum Nicolae Milescu, Dosoftei, Varlaam - Initiative umaniste anterioare: Mircea cel Bătrân, Ștefan cel Mare, Neagoe Basarab, Vasile Lupu - Principii: • Se cauta sincronizarea ci o cultura clasica si moderna - Apus • Se sustine latinitatea limbii si a poporului roman, continuitatea elementului roman in Dacia • Se sustine unitatea de limba, cultura si teritoriu a romanilor • Se cauta armonizarea sursei renascentiste cu cea populara 238 • Se evidentiaza valoarea educativa a istoriei OBS! - Umaniști remarcabili = cronicarii = datorita lor limba se laicizeaza, cultivandu-se limba populara (renuntare la balastul rebarbativ slavon = limba religioasa) - Cronicile = scop istoric, dar dezvolta limba si ia nastere literatura romana - Dimitrie Cantemir = umanistul prin excelenta (autor al primului roman - Istoria ieroglifică) II. ILUMINISMUL A. - Domina sferele societatii europene in veacul XVIII („secolul luminilor”) - Miscare a burgheziei, aflate in ascensiune - Numitor comun: raționalismul - Anticlericism radical - Conceptia „monarhului luminat” (asigura supusilor toate drepturile) si a „contractului social” (oamenii renunta benevol la drepturile naturale pentru drepturile civile garantate de institutia conducatoare) - Se doreste emanciparea maselor prin cultura - Literatura este preocupata de probleme sociale si morale - Reprezentanti: • Anglia: D. Defoe, J. Swift, Fielding • Franța: Montesquieu, Voltaire, Diderot, Rousseau • Germania: miscarea poarta denumirea Sturm und Drang (Furtună și avânt), perceputa si ca epoca preromantica; reprez. = Lessing (Laocoon, Nathan înțeleptul), Goethe, Schiller, Holderlin B. Iluminismul românesc - D. Cantemir - personalitate anticipand curentul - Este o miscare a intelectualitatii din Transilvania (sfarsitul sec. XVIII), purtand numele de Școala Ardeleană - Burghezia romaneasca era nemultumita de statutul social si politic al romanilor, aproape lipsiti de drepturi in urma actului Unio trium nationum (1437) - Programul politic al Scolii Ardelene: Supplex Libellus Valachorum Transilvaniae prin care se cerea recunoasterea romanilor din Transilvania ca natiune egala in drepturi cu celelalte 239 - Reprezentanti: Gh. Șincai, Petru Maior, Samuil Micu, Ioan Budai Deleanu - 2 directii de manifestare: 1. Emanciparea poporului, mai ales a taranilor: - S-au infiintat scoli, s-au scris abecedare, aritmetici, catehisme, calendare, carti populare 2. A doua directie are caracter erudit (tratate de istorie si filologie) OBS! - Studiile de istorie, de ligvistica sunt o continuare a efortului cronicarilor de a demonstra latinitatea limbii romane, a poporului roman, aducandu-se argumente istorice, filologice care sustin continuitatea si unitatea etnica a poporului;. - S-a pus problema adoptarii alfabetului latin in locul celui chirilic (adoptat ulterior, la initiativa lui T. Maiorescu), a fixarii normelor gramaticale ale limbii, a imbogatirii vocabularului cu neologisme din limbile romanice; - Scoala Ardeleana pune bazele cercetarii stiintifice; da primul poet de nivel european, I. B. Deleanu (Țiganiada = alegorie, epopee = sinteza a ideilor iluministe; prima demonstratie a posibilitatilor poetice ale limbii romane). III. ROMANTISMUL reacție împotriva raționalismului clasic și iluminist întoarcere la spiritualitatea medievala se manifestă la sfârșitul sec al XVIII-lea în Germania se face elogiul sentimentului și al fanteziei a) Preromantismul accente pesimiste, lirică elegiacă, protestatară se cultivă motivul ruinelor, al nopții, al cimitirelor Reprezentanți: • Ed. Young, Th. Gray, M-me de Stael - romantism naiv exaltat • V. Cârlova, Gr. Alexandresc, I. H. Rădulescu • epoca pașoptistă (ideea națională, critica societății contemporane, meditații istorice) 240 • Introducție (M. Kogălniceanu) - manifest estetic al romantismului românesc b) Romantismul (propriu - zis) se dedică transcendentului este revolta metafizicii împotriva fizicii, a infinitului împotriva finitudinii ia ființă la Jena (1798), în jurul revistei Athenăeum manifestul estetic - prefața dramei Cromwell (1827) - Hugo reacție împotriva filistinismului burghez Principii: religiozitatea (în forme chiar mistice) unicul țel = căutarea Absolutului explorarea folclorului, paseismului, recuperarea mitologiilor nostalgia originilor ( suspinul după o patrie îndepărtată, cosmică, aflată dincolo de marginile lumii sensibile); aspirația către vârsta inocenței omenirii - „illo tempore” [M. Eliade] - „tempi mutoli” - G. Vico cultul eului, expansiunea, pasiunea cultivarea fantasticului (evadarea în ținuturi exotice, selenare, astrale) trăirea/căutarea ek-stazei teme și motive variate ( iubire, natură, moarte etc.) preferă noaptea, inconștientul, visul infinitul) personajul romantic = „excepțional în împrejurări excepționale”, solitar, paradoxal, atipic, geniu, misterios, sfâșiat de contradicții, titan, moral se cultivă antiteza, ironia își iau libertatea de a aborda orice gen, specie literară prezentate într-o formă hibridă (liric în roman, eseu, critică) se promovează mai ales poezia lirică, dar și proza se creează noi specii literare: meditația, elegia, poemul filozofic, drama, nuvela istorică etc.) Reprezentanți: • M. Eminescu 241 IV. REALISMUL a) se cristalizează în Franța, negând romantismul și luând amplitudini in a doua jumătate a sec.al XIX-lea denumirea: manifestul Le Realisme - Jules Champfleury (1857) = fantezia = „regina erorii și a falsității” prima încercare în manieră realistă - H. de Balzac, Comedia umană (1842): „[Scriitorul (1842): „[Scriitorul] este un secretar al societății (...) un pictor al tipurilor umane, nomenclatorul profesiilor (etc.)” Principii: fundamental = veridicitatea (mimesis-ul) temele • inspirate din social/medii de viață tipice • banul, averea = marchează fatal eroii personajele = „tipice în împrejurări tipice”, apelându-se la tehnica detaliului semnificativ analiza psihologică = modalitatea de realizare a personajelor respingerea subiectivității (Flaubert: „Este lamentabil a te căuta pe tine însuți”) stil sobru, impersonal b)Realismul românesc curentul se manifestă sincron cu influențe din alte mișcări literare (realism = Slavici; realism + naturalism = Caragiale; realism + romantism = Creangă, Sadoveanu, Călinescu) prima scriere realistă: Ciocoii vechi și noi - N. Filimon (parvenitismul) scriitori realiști: I. Slavici, continuat de Rebreanu (atent la compoziție, preocupat de psihologie) și mai ales, in linia realismului psihologic de C. Petrescu, M. Preda (optând pentru formula subiectivității într-o serie de scrieri) V. MODERNISMUL 242 a) (1905 - 1925) Avangarda (termen militar, sens figurat) - începutul sec. al XX-lea termenul de modernism a apărut (Matei Călinescu) în Evul Mediu ca un derivat al adv. latin mode (recent) • modernus - apărut în sec. al V-lea # antiquus, vetus • cearta între antici (tradiționali) și moderni ia mare amploare la sfârșitul sec. al XVIII-lea (perioada J. Swift) în multe studii de specialitate modernitatea și avangarda se suprapun pentru Matei Călinescu - modernitatea este „mai veche și mai cuprinzătoare”, iar avangarda este „mai radicală mai puțin flexibilă și mai dogmatică (...) împrumutând elementele de la tradiția modernă, dar (...) le dinamitează, le exagerează și le plasează în contextele cele mai neașteptate, făcându-le aproape de nerecunoscut” (Cinci fețe ale modernității) Principii: negarea vehementă a tuturor sistemelor estetice consacrate, proclamându-se necesitatea înnoirii artei este tributară marxismului prin ateism, dezumanizare, nihilism, extremism • foarte importantă influența lui Nietzsche (supraomul, moartea lui Dumnezeu), H. Bergson (intenționismul), Ed. Husserl (fenomenologia), Einstein (teoria relativității) și S. Freud (psihanaliza). • răsturnări spectaculoase în pictură: Eduard Munch, Picasso se creează impresia de mișcare browniană, de spațiu bulversat curente importante apărute: 1. Futurismul - arta viitorului (F.T. Marinetti) este negată arta trecutului conservator se cere distrugerea instituțiilor (academii, muzee, Parlament, Biserică etc.) idolatria viitorului, în sensul freneziei noului contează doar ineditul ideii glorificarea războiului („higiena lumii”) și puterea apologia mașinii (mașinismul), omul = uomo moltiplicato (omul - mașină) 243 patima nihilistă atinge morala, limba (distrugerea gramaticii), frumosul (înlocuit de urât, monstruos) NB!!! singurul merit = exprimarea liberă 2. Expresionismul cel mai important curent al avangardei, dat de pictorul francez J.A. Herve, pentru a caracteriza arta lui Cezanne, Van Gogh, Matisse „țipătul” expresionist = spaima resimțită în fața golului lăsat de zeul dispărut preiau elemente romantice (mituri, nostalgia originilor, transcendentul, disprețul pentru vulgar și artificial) dincolo de apocalipsă, expresioniștii cred în regenerare (le este milă de suferința omului, vor să-i restituie libertatea) 3. DADAISMUL - Februarie 1916 - Zurich - Tr. Tzara, Marcel lancu declanseaza razboi total literaturii - agresivitate nemaiintalnita ( “ Sa maturam, sa curatam [...] nebunia feroce, decompunerea “ ) - 1919 - Tzara pleaca la Paris ( cu A. Breton, L. Aragon ) cu aceeasi vointa de neant, furie iconoclasta. - “ (.) stie tot, scuipa tot “, maltrateaza publicul, asteptand reactia lui violenta - Program : antiliteratura, antipictura, antimuzica - Programul Dadaist tradeaza disperarea metafizica - Sunt dezradacinati, intr-un continuu periplu, nu au sistem de valori ( daca expresionistul cauta pe D-zeu, dadaistul renunta ) - Antipoetica dadaista : eliberarea cuvantului de sub controlul ratiunii, dezagregarea sintactica a frazei, descompunerea semantica, asociere aleatorie, haosul verbal - Esential este dicteul automat : de fapt, vor sa sondeze zonele inocente ale spiritului, inconstientul ( singurul care nu minte ) ; cred ca limbajul obisnuit este o constrangere, iar limba este falsificata. - Dadaismul nu este un stil, ci este lipsa oricarui stil. 244 4. SUPRAREALISMUL - Grupul L.Aragon , A. Breton, P. Eluard - noua orientare -> dadaismul se sinucide din exces de luciditate pentru a-si lasa spiritual sa existe - Denumirea noului current - nume inventat de Apollinaire DEFINIRE -automatism psihic pur, absenta oricarui control exercitate de ratiune ( jocul dezinteresat al gandirii )atotputernicia visului -este o filosofie si un mod de viata -poetica suprarealista : Ezoterismul magic Alchimie Psihanaliza ( S.Freud ) Analiza inconstientului ( id-ul ) -suprarealitatea = esenta lumii -eliberarea constiintei, anularea memoriei ( halucinatiile, hipnoza, dedublarea, isteria = “ vehicule” prin care este adus la lumina inconstientul ) - poezia alogica Romanticii = credinta ~ cel mai profound sentiment Suprarealistii = cauta o mistica fara credinta si o religie fara Dumnezeu. Reprezentanti : A. Breton, L. Aragon, P. Eluard, R. Desnos. B.) MODERNISM SI AVANGARDA IN LITERATURA ROMANA 245 - conceptual de modernitate = Eugen Lovinescu ( modernismul este opus traditionalismului ) - promoter : cenaclul “ Sburatorul “ ( polemica rev. “ Viata romaneasca “ - G. Ibraileanu ) - exigente : urbanizarea si intelectualizarea literaturii, romanul analitic, poezia lirica etc. a. Avangarda : Tristan Tzara, C-tin Brancusi, E. Ionescu, Ilarie Voronca, Gellu Naum, B. Fundoianu, I. Vinea VI. POSTMODERNISMUL - concept foarte controversat - consacrarea termenului : studiul filosofului francez - Jean Francois Lyotard - La condition postmoderne ( 1970 ) - postmodernismul nu este doar un fenomen estetic, ci si unul filosofic, stiintific, economic, istoric - exista revolta impotriva lumii unde valorile sunt inversate ( se condamna bogatia, puterea, informatizarea etc ) - miscari protestatare militantismul ecologic feminismul fenomenele hippy, rock, punk, graffiti cultura mediatica teatrul viu Black Power Principiile : - postmodernismul revigoreaza valoarea prin contestare - se marginalizeaza conceptul de om - se produce suprapunerea trecut - present - modelul societatea americana , libera si prospera, democratica si toleranta 246 omul postmodernist este tragic, strivit ca persoana de confruntarea cu neantul, vehiculand o mistica a suferintei si o paranoia intelectualista, centrata pe omniprezenta sensului ( nevoia unui model de sens ) Trasaturi - I. Hassan ( commentator al postmodernismului ) = indeterminarea, fragmentarea, decanonizarea, ironia, perspectivismul, carnavalizarea, imanenta, tehnologismul - Se incalca legile poeziei = integritas, consonantia, claritas ( Toma d'Aquino ) - Kitschul, cliseul, plagiatul, paraliteratura - Caracterul proteic ( multiple infatisari, fizionomie in perpetua schimbare , codificare ) - Recursul la trecut ( modernistii priveau in viitor ; postmod. Recunosc ca, daca trecutul nu poate fi distrus, trebuie privit cu ironie, cu luciditate ) - Reciclajul ( pierderea puterii creatoare => perpetuare prin reciclare; omul contemporan produce , nu creeaza ) Cultura deseurilor, pop-art, body-art In literatura : se recicleaza texte prin dedicatie, citat, parodie, plagiat, motto, intertextualitatea => rezulta impresia deja-vu - Eclectismul - combinare aleatorie de forme, stiluri, epoci => aspect heteroclite Lipsa de unitate , destructurare, amestec de genuri si specii, impuritate stilistica - Indeterminarea - pierderea increderii in capodopera Descoperirea hazardului Proliferarea artelor, multiplicare furibunda si necontrolata => degradare - Areligiozitatea - omul profan nu mai este capabil sa perceapa ritmurile cosmice - Viziunea apocaliptica - cultul catastrofei, nascut din indiferenta pentru transcendenta Omul postmodern (resemnat) Omul modern ( luptator ) - Estetizarea - urbanizarea 247 Arta ambientala Videoclipul ( “ obiectul estetic emblematic al lumii de azi “ - M. Cartarescu ) Cu cat e mai pervertit, abject subiectul, cu atat e mai fermecatoare forma (Lolita - V. Nabocov) - Dispoziția ludica - postmodernistii - “ profesionisti “ ai jocului Se improvizeaza, se fantazeaza, se construiesc lumi iluzorii Nu se creeaza, ci se mimeaza, se ia in deradere. Se ironizeaza Modalitate de a evada din stress-ul zilnic - Inventivitatea ( disponibilitatea formala nelimitata ) CONCEPTE / TEORETIZARI - se tinde spre androgin ( romanul homosexual, poezia lesbiana) - nu sunt interesati de profunzime , ci de suprafata : “ placerea de a strabate si a pipai cu pupila pielea lucrurilor ( Ortega y Gasset ) - personismul ( O' Hara ) = inlocuirea impersonalitatii actului creator - happening-ul - poezia coboara in plina strada, in realitatea cotidiana, haotica si fluida, revenirea narativitatii, renuntarea la metafora si elaborare, extravaganta atitudinii. ORIGINEA SI EVOLUTIA LIMBII ROMANE 248 I. ORIGINE 1. Lb. romana apartine familiei limbilor romanice / neolatine, dezvoltate pe baza latinei populare ( varianta orala, latina vulgata ) vorbite in partile de E ale Imperiului Roman. • context politic expansiunea Imperiului Roman ( procesul de romanizare - 106 - cucerirea Daciei ; 271 - retragerea aureliana ) a) unele limbi romanice au devenit limbi nationale : italiana, spaniola, franceza, portugheza, romana b) alte limbi romanice au ramas limbi regionale : catalana ( Spania ), sarda ( Sardinina - Italia ), dialecte retoromane ( Elvetia ), occitana c) altele au disparut - dalmata OBSERVATII! V Limbile romanice au suferit influenta substratului ( a limbilor vorbite de populatiile cucerite de romani ) V Pentru limba romana, substratul il constituie limba daco-getilor, apartinand familiei limbilor tracice ( de sorginte indoeuropeana ) V Ea nu este consemnata in scris; circa 100-150 de cuvinte sunt de origine traco-daca ( ex. : abur, barza, manz, copil, copac 2. Prin contactul dintre cele doua limbi ( Latina vulgata si traco-daca ), treptat s-au produs o serie de modificari fonetice, gramaticale si lexicale, astfel incat s-a obtinut o limba noua ( romana ), atunci cand varianta de origine nu a mai fost inteleasa de vorbitori. • procesul de constituire a limbilor romanice s-a incheiat aprox. In secolul al IX-lea pentru limba romana s-au propus : sex. VI-VII, VIII sau IX ( nu exista marturii ) Exemple - modificari ( Latina vulgata romana ) a) rotacismul ( l r) : filum fir b) betacismul ( v b) : vervecem berbec c) elidarea consoanelor finale : filum filu fir d) monoftongare : caelum cer ( ae e ) e) diftongare : sol soare ( o oa ) f) reducerea consoanei geminate : passer ( passerem ) pasare • se pastreaza sensul cuvintelor, structura morfologica , sintactica OBSERVATII! V structura gramaticala, vocabularul de baza sunt majoritar latine. Romana conserva declinarea substantivelor, cazurile, pronumele personal, verbele - conjugari, moduri, timpuri, tipuri de adjective, numeralele 1^10, conjunctii si prepozitii. 249 II. Influente asupra limbii romane A) Influente vechi 1. LIMBA SLAVA - cea mai veche influenta ( sec. VII ) a. ) cale orala : contactul cu populatiile slave,asezate in E Europei - sec VII b. ) cale culta : slavona : limba bisericeasca si a cancelariei in tarile romane OBSERVATII! VSlavona bisericeasca a fost acceptata de Constantinopol ca limba liturgica ( + graca si Latina ) si a primit in secolul al IX-lea un alphabet : alfabetul chirilic, creatie a calugarilor bulgari Chiril si MetodiU ( porneste de la alfabetul grecesc ) Vastazi, cele mai multe cuvinte de origine slavona se pastreaza in stilul bisericesc, conservator, individualizand limbajul bisericii ortodoxe alte biserici crestine Exemple de cuvinte slave : ceas, dragoste, a iubi, a trai, vorba 2. MAGHIARA - secolul al IX-lea ( Panonia, crestinati ), sec X.XI>Transilvania Exemple : oras, gand, neam, seama, vama, chin, fel B) Influente tarzii 1. ) Limba turca ( I. Otoman, putere politica in sec XVIII ) Exemple : cafea, chef, chibrit, sarma, tutun, ciubuc, bairam 2. ) Limba neograca : domnitorii fanatioti / boieri si invatati greci - Moldova, Tara Romaneasca Exemple : folos, felie, orfan, sigur, a ( se ) plictisi, a padepsi, taifas OBSERVATII! V unele imprumuturi sunt anterioare sec XVIII Vexista o categorie interensanta, cea a turcismelor si a grecismelor care sunt folosite in limbajul familiar cu sens peiorativ Exemple : Turcisme >chiNdie ( seara ) , pehlivan ( eoru , scamator ) Grecisme>alandala, babac, mutra, pramatie, simandicos 3. ) Modernizarea / “reromanizarea” - sex XIX ( relatinizarea ) 250 3.1. ) imprumuturi din limbile romanice ( franceza, italiana ) : fr-curaj, dans;it:strada, piata 3.2. ) imprumuturi din limba germana : sprit, strand, surub 3.3. ) imprumuturi din limba rusa : bors, divizie, politie, votca, spirit OBSERVATII! Vratiunea imprumutului este generate de dezvoltarea culturii, a literaturii 3.4. ) se redescopera Latina, dar Latina culta ( te\te)>imprumuturi ( cu modificari tonetice>sciav. subiect,comparatie, gen, litera, rege. NOTA BENE! © In Balcani au ramas grupuri de populatie romanizata, vorbind dialecte romanice provenind din romana comuna ( limba care circula in sec. VII-X la N si la S de Dunare. ©Se considera ca romana are patru dialecte: a) D.Dacoroman ( Romania de azi ) b) D.Aroman ( zone din Grecia, Macedonia,Albania,Bulgaria) c) D.Meglenoroman ( N de Salonic, intre Grecia si Macedonia ) d) D. Istroroman ( locuitorii din Peninsula Istria-Croatia ) ©Subdialectul/ Graiul-varianta regionala a dialectului Dacoroman ( muntean, banatean, maramuresean ) III. INCEPUTURILE SCRISULUI IN LIMBA ROMANA 1. ) cel mai vechi text in limba romana , alfabetul chirilic, dateaza din 1521, fiind scrisoarea lui Neacsu din Campulung catre “ jupanul “ Johannes Benkner din Brasov. OBSERVATII! V este foarte probabil sa se fi scris romaneste si inainte , darn u s-au pastrat texte, conform anumitor cercetatori, anumite traduceri de texte religioase, descoperite in sec XIX, ar fi anterioare anului 1521 : Codicele Voronetean, Psaltirea Voroneteana, Psaltirea Hurmuzachi ( ar proveni din Maramures si sunt denumite dupa loc sau proprietar ) V in Tara Romaneasca si Moldova , in sec XIII si XIV, limba de cultura ( cancelaria domneasca si biserica ) a fost slavona, folosita in scris si in texte religioase, hotarari domnesti, acte jurudice, cronici, etc V in Transilvania ( E regatului maghiar, catholic ) , limba de cultura a fost latina medievala, dar serviciul religios - slavona 2. ) primele tiparituri in romana - texte religioase *SEC XVI a. ) Diaconul Coresi : Tetraevanghel ( 1561 ) , Psaltire ( 1570 ), Liturghiar ( 1570 ) b. ) Alti traducatori : mitropolitii Varlaam, Antim , Dosoftei 251 *SEC XVII 1688 - prima traducere a Bibliei in limba romana OBSERVATII! Vscrierea in limba romana este motivate de faptul ca se dezvolta paturi orasenesti, negustoresti ( necunoscatori ai slavonei ) care aveau nevoie de scris ( acte juridice, scrisori ); nici slujba sau textile religioase nu erau accesibile tuturor, nici chiar preotilor. Inceputul sec. XVI : Reforma lui Martin Luther ( impotriva papalitatii, a coruptiei si fanatismului ) >limba nationala = limba serviciului religios. *SEC XVII - publicarea codurilor de legi : Pravila lui Vasile Lupu : 1646 ; Pravila lui Matei Basarab : 1652 - incepututl istoriografiei - in limba romana : Gr. Ureche, M. Costin, I. Neculce ( - inceputul prozei narative - texte istorice si literare ) *SEC XVIII - latinitatea = argument de afirmare a identitatii nationale ( Scoala Ardeleana) * SEC XIX - limba romana literara : se trece la alfabetul latin, care genereaza dispute ortografice ( peste 100 ani ) intre adeptii- pr. Fonetic -pr. Etimologizant ( etinom latin ) DACIA LITERARĂ 252 La inceputul secolului al XIX lea cultura romaneasca , in speta literatura , se caracteriza printr-un nesatisfacator hiatus valoric intre Europa culturala si tarile romanesti divizate politic si retrograde valoric literar. Deceniul al treilea al acestui secol inregistreaza o miscare semnificativa in sensul recuperarii decalajului amintit , scrisul romanesc tinzand sa depaseasca repede complexul provincial , profesionalizandu-se . In acest context de reorientare culturala apare la Iasi , pe 30 ianuarie 1840 , sub conducerea lui Mihail Kogalniceanu , revista Dacia Literara care are meritul de a polariza fortele creatoare de pe parcursul spatiului cultural romanesc. Initiatorul revistei ,M.Kogalniceanu , semneaza si articolul program al revistei , Introductie , care il ipostaziaza in deschizator de drumuri privind teoria esteticii si criticii literare. In prima parte a articolului , redactorul “raspunzator “ contureaza o brevilocventa istorie a presei romanesti , mentionand “cele mai bune foi ce le avem astazi “ si initiatorii lor :Albina romaneasca si romaneasca , sub conducerea lui G.Asachi (Moldova), Curierul romanesc si Curierul de ambe sexe , “gestionate” de I.H.Radulescu(Muntenia) si Foaie pentru minte , inima si literatura , sub directia lui G.Barițui(Transilvania). Pe de alta parte , insa, M.Kogalniceanu remarca trist “colora locala” a acestei publicatii , ancorate prea mult si in politica. In consecinta , pornind de la premisa unei “limbi comune” pentru toti scriitorii , M.Kogalniceanu gaseste fireasca si necesara aparitia unei reviste literare nationale care “ sa faca abstractie de loc “ : “ o foaie care , parasind politica , s-ar indeletnici numai cu literaruta nationala (.) s-ar indeletnici numai cu productiile romanesti, fie din orice parte a Daciei (..) foaia noastra va fi un repertoriu general al literaturii romanesti in care , ca intr-o oglinda , se vor vedea scriitorii moldoveni , munteni , 253 ardeleni , banateni , bucovieneni.” . Indirect , numele revistei face aluzie la idea unitatii nationale , deziderat milenar al poporului roman , acum savarsit literar. Aspiratia catre “ o limba si o literatura comuna pentru toti” este completata de idealul unei literaturi valoroase si originale .Dorinta de a avea o literatura nationala impune o conditionare severa : tiparirea “productiilor “ se va realiza “numai sa fie bune “.Prin urmare , se identifica astfel o prima preocupare pentru autonomia principiului estetic , al acelui “ arta pt arta” , proclamat mai tarziu de Titu Maiorescu. Semnatarul programului militeaza pentru o literatura originala ,insistand asupra obligatiei scriitorilor de a concepe : “compuneri originale “, “scrieri originale” , iar acesta(originalitatea ) va fi unicul criteriu ca lucrarea sa ia drumul tiparului. Atitudinea lui M.Kogalniceanu este cu atat mai virulenta cu cat spatial literar romanesc era populat de o sumedenie de impostori artistici , plagiatori sau traduceri mediocre ori traduceri ale unor texte mediocre ( in acest sens ,Kogalniceanu acuza romanele de aventuri care pervertesc gustul cititorului , fiind “o manie ucigatoare” ).De asemena ,semnaland traducerile rebele , lipsite de valoare sau din opere anodine(oarecare) , Kogalniceanu avertizeaza ca “darul imitatiei (.)omoara duhul national”. Pe de alta parte ,M.Kogalniceanu ofera si solutia iesirii din acest impas : orientarea catre realitatile autohtone , care ar inlatura pericolul mediocritatii si imitatiei ;in acest sens , redactorul identifica si sugereaza teme pertinente pentru literatura ,subiectele propuse (istoria, natura, valorificarea folclorului) transformand articolul Introductie intr-un veritabil manifest al romantismului autohton: ”Istoria noastra are destule fapte eroice ,frumoasele noastre tari sunt destul de mari , obiceiurile noastre sunt destul de pitoresti si de poetice , pentru ca sa putem gasi si la noi 254 “sujetori de scris” Tot M.Kogalniceanu este cel care , in pofida faptului ca nu era momentul pentru un bilant artistic ,aduce in discutie necesitatea actului critic ,obligatoriu obiectiv : “critica noastra va fi nepartinitoare , vom critica cartea , iar nu persoana.” In acelasi prim numar al revistei, ca o confirmare a directiilor prevazute de M.Kogalniceanu, este publicata nuvela istorica Alexandru Lapusneanu de Costache Negruzzi. De altminteri , revista Dacia LiIterara caracterizeaza climatul revolutionar al epocii pasoptiste ca nucleu al miscarii si ca modalitate de a milita pt idealurile romanilor de secole.Ca atare , istoria, eroismul trecutului, figurile celebre ale inaintasilor sunt marile descoperiri ale pasoptistilor , care au activat la Dacia Literara si ulterior suspendarii revistei.Spre exemplu, D. Bolintineanu publica Legende istorice , V. Alecsandri impune poemul eroic, prin valorificarea filormului folcloric(Dan ,capitan de plai;Dumbrava Rosie).Acelasi V.Alecsandri si, mai tarziu,B.P.Hasdeu consacra drama de inspiratie istorica (Despot Voda , Razvan si Vidra ) ce vor deveni repere pentru repertoriul dramatic national. De asemena , imboldul lui Kogalniceanu catre satirizarea moravurilor societatii contemporane se concretizeaza in comediile lui V.Alecsandri (ciclul Chiritelor), astfel deschizandu-se drumul spre cultivarea a noi specii literare ; de plida , scriitorii nu vor fi straini de fiziologia literara (V.Alecsandri,M.Kogalniceanu,C.Negruzzi) , de jurnalul de calatori (GR.Alexandrescu,D.Bolintineanu,V.Alecsandi) sau de fabule(Gr.Alexandrescu) Folclorul va functiona atat ca sursa de inspiratie cat si ca model, fiind valorificat in creatii originale de scriitori.Doinele si baladele lui V.Alecsandri, textele lui Gr.Alexandrescu sau D.Bolintineanu , ca si cele 255 ale tuturor pasoptistilor, reidentifica valoarea spirituala a poeziei populare. In epoca instabila politic si literar a inceputului de secol al XIX lea , revista Dacia Literara , prin intemeietorul acesteia , M.Kogalniceanu, definste cele doua directii fundamentale ale viitorului cultural: originalitate si unitate artistica , precum si promovarea realitatilor autohtone romanesti , astfel incat revista a creionat un veritabil curent national-popular. 256 Titu Maiorescu Aflata intr-un decalaj evident fata de cultura europeana, incepand cu secolul al XIX-lea, cultura romaneasca incearca sa recupereze ,,distanta” instaurata, iar momente sau perioade literare, precum epoca pasoptista si revista ,,Dacia literara” sau perioada marilor clasici, societatea Junimea si mentorul acesteia, Titu Maiorescu, reusesc sa alinieze ,,literele” romanesti celor occidentale. Daca, prin revista ,,Dacia literara”, Mihail Kogalniceanu inlaturase provincialismul din spatial literar romanesc si inaugurase principiul obiectivitatii in critica literara (,,critica noastra va fi nepartinitoare, vom critica cartea, iar nu persoana”), lui Titu Maiorescu ii revine meritul de a fi acordat literaturii romane dreptul spre universalitate, date fiind numele celor care au activat la cenaclul condus de acest veritabil Mecena autohton: Mihai Eminescu, Ion Creanga, Ioan Slavici, I.L.Caragiale. Societatea care a influentat evolutia culturii romanesti la jumatatea secolului al XIX-lea, Junimea, in fiinta in 1863 la Iasi, din initiativa unor tineri intorsi de la studii din strainatate, dornici sa dezvolte cultura romaneasca : Titu Maiorescu, Theodor Rosetti, Vasile Pogor, Iacob Negruzzi, Petre P.Carp.Miscarea junimista evolueaza in trei etape : prima etapa ( 1863 - 1874 ) are caracter polemic si teoretic; in a doua perioada ( 1874 -1885 ) se observa caracterul practic, consolidandu-se ,,directia noua” in literatura; in a treia etapa (dupa 1885) are profil academic, revista mutandu-se la Bucuresti. Obiectivele junimistilor se concretizeaza in raspandirea spiritului critic si in incurajarea literaturii nationale; in acest sens se remarca doua directii : pe de o parte, este vorba despre educarea publicului in vederea receptarii literaturii, prin celebrele sedinte de ,,prelectiuni populare”; pe de alta parte, literatura valoroasa este promovata prin intermediul cenaclului ,,Junimea”, care, de la 1 martie 1867, are si propria revista - ,,Convorbiri literare”.Tudor Vianu va fi acela care, comentand contributia junimistilor la evolutia culturii romanesti, observa existenta unui autentic ,,spirit junimist” in epoca, ale carui aspecte esentiale sunt compuse din spiritul filosofic, spiritul oratoric, gustul clasic si academic, ironia si spiritul critic.Acuzati adesea de criticism, de ironie exagerata (este vestit dictonul cenaclului : ,,Intra cine vrea, ramane cine poate”), junimistii servesc idealul unei culturi valoroase, respingand compromisurile artistice. Titu Maiorescu este reperul total al gruparii si personalitatea datorita careia critica literara apare ca disciplina stiintifica in perimetrul cultural romanesc.Demersurile sale vizeaza mai multe directii culturale.Spre exemplu, in domeniul limbii, Titu Maiorescu pledeaza pentru inlocuirea alfabetului chirilic cu cel latin, fiind adept al principiului ortografiei fonetice si combatandu-i pe sustinatorii etimologismului in studii precum ,,Despre scrierea limbii romane (1866); in lucrari ca ,,Betia de cuvinte” (1873) sau 257 ,,Oratori, retori si limbuti” (1902), Maiorescu acuza inflatia verbala, agramatismele, exprimarile bombastice si demagogice; totodata, intr-un studiu cu titlul ,,Neologismele” (1881) se declara de acord cu imprumutarea unor cuvinte atunci cand acopera realitati noi in limba, aparand cuvintele slavone de latinistii radicali, aratand ca apartin limbii romane in mod diacronic. O alta zona de „investigare” culturala a fost reprezentata de estetica literara, iar contributia sa este coplesitoare, cu toate ca Titu Maiorescu nu poate fi absolvit aici de spiritul speculatiei teoretice. Esteticianul redacteaza doua studii memorabile, menite sa emancipeze ,,gustul” publicului (amator sau avizat) pentru actul literar. Lucrarea ,,O cercetare critica asupra poeziei noastre de la 1867” are ca punct de plecare dorinta lui Titu Maiorescu de a concepe o antologie de poezie romaneasca valoroasa. Ca atare, descopera ca trebuie identificate criteriile potrivit carora o opera de arta poate fi catalogata astfel: fixandu-si ca reper principiile lui Hegel, conform carora, intre stiinta si arta exista deosebiri, Maiorescu realizeaza distinctia : stiinta exprima adevarul, arta -frumosul; daca adevarul este exprimat prin idei, frumosul cuprinde ,,idei manifestate in materie sensibila”. Prin urmare, pentru a stabili care sunt factorii ce disting o creatie mediocra de una valoroasa, Titu Maiorescu isi imparte studiul in doua parti : conditiunea materiala (,,mehanica”) a poeziei, adica forma, si conditiunea ideala a poeziei, anume fondul (ideile poetice). Referitor la „conditiunea materiala”, esteticianul sustine ca poezia , ca sa intruneasca acest criteriu, trebuie sa aiba capacitatea ,,sa destepte prin cuvintele ei imagini sensibile in fantazia auditoriului”; astfel, in poezie limba uzuala, gratie mijloacelor artistice specifice, devine limbaj poetic, iar Maiorescu prezinta aceste modalitati : ,,alegerea cuvantului celui mai putin abstract”, ,,epitetele ornante”, utilizarea tropilor, in general (personificarea, metafora, comparatia). In privinta ,,conditiunii ideale”, ideea de baza a esteticii maioresciene o reprezinta faptul ca ,,obiectul exprimat prin poezie este totdeauna un simtamant sau o pasiune si niciodata o cugetare exclusiv intelectuala”; in consecinta, recomanda ca subiecte ,,iubirea, ura, bucuria, disperarea, mania” si interzice ,,invatatura, preceptele morale, politica”. Maiorescu vede poezia ca ,,repaos al inteligentei “ si, preluand idei deja exprimate, conchide ,,poezia este un produs de lux al vietii intelectuale, <<une noble inutilite>> cum a zis asa de bine Madame de Stael”. Ca sa limpezeasca viziunea sa, Titu Maiorescu propune cele trei calitati ideale ale poeziei : evitarea monotoniei (,,poezia sa nu se intoarca in jurul aceleiasi idei”), hiperbolizarea (,,orice simtamant produce o incordare extraordinara a intelegerii momentane (.) al carei rezultat este marirea obiectelor”) si gradatia (,,o dezvoltare grabnica si crescanda spre o culminare finala”). Un alt studiu estetic se intituleaza ,,Comediile d-lui I.L.Caragiale” (1885), in care Titu Maiorescu ridica doua probleme esentiale : raportul arta - realitate si moralitatea in arta. Pledoaria lui Maiorescu aminteste de discursul lui Cicero - ,,Pro Archia poeta”, pentru ca esteticianul ia apararea lui Caragiale, ai carui detractori considerau comedia ,,D-ale carnavalului” o ,,stupiditate murdara, culeasa din locurile unde se arunca gunoiul”. Valorificand conceptia lui Aristotel ( ,,Poetica”) referitoare la functiile artei (,,mimesis” si ,,katharsis”), Maiorescu subliniaza faptul ca , de pilda, in comedii artistul se inspira din realitatea timpului, dar o re-creeaza, el imortalizand trasaturi etern valabile 258 ale omului : preluand si viziunea lui Kant, potrivit careia ,,arta este o finalitate fara scop practic”, Maiorescu discuta moralitatea in arta , evidentiind ideea ca ,,arta este morala prin valoarea ei, nu prin ideile continute”; considerand ca functia artei este interioara, emotionala, declara ca receptorul unei opere artistice ,,se uita pe sine ca persoana(.) inaltandu-se in lumea fictiunii ideale”. In acest context, Titu Maiorescu dezvolta doctrina lui Schopenhauer, conform careia omul se elibereaza de egoism numai prin arta, prin contemplatie estetica. Acea ,,vointa de a trai”, tradusa de Schopenhauer ca ,,sambure al raului”, ca egoism, poate fi anulata in procesul creatiei sau al receptarii acesteia, pentru ca atunci omul se abstrage contingentului, deci egoismului. Un domeniu vast asupra caruia s-a indreptat atentia lui Maiorescu il constituie cultura, iar exponential este studiul ,,In contra directiei de astazi in cultura romana”(1868) in care argumenteaza teoria ,,formelor fara fond”.Intelegand prin ,,fond” specificul autohton (traditii, literatura populara etc.),Maiorescu acuza ,,formele” occidentale imprumutate pe care le apreciaza drept ,,stricacioase.nimicind un mijloc puternic de cultura”. Crezand ca importul de forme straine deriva din vanitatea ,,descendentilor lui Traian” de a-si afirma o asa-zisa valoare, Maiorescu vede aceste imprumuturi doar superficiale, societatea capatand ,,lustru, dar numai pe dinafara”. Ca atare, se dezice de acestea, combatand mediocritatea lor si afirmandu-si increderea in valorile spirituale ale poporului roman. Toate campurile de activitate mentionate anterior sunt, fara indoiala, inrudite cu preocuparea constanta a lui Maiorescu de a indrepta literatura romana pe calea valorii artistice. Prin urmare, studiile dedicate poeziei, prozei si dramaturgiei au drept deziderate evidentierea fondului pretios al literaturii populare (,,Asupra poeziei noastre populare” -1868), condamnarea superficialitatii si sustinerea noilor talente (,,O cercetare critica asupra poeziei noastre de la 1867” , ,,Directia noua in poezia si proza romana” -1872, ,,Poeti si critici” - 1886, ,,Eminescu si poeziile lui” - 1885 s.a.). Fara sa fi scris studii exclusive de analiza a operei scriitorilor, pagini intregi din aceste lucrari sunt rezervate comentarii fenomenului literar, criticul facand juste aprecieri despre poezia lui I.Vacarescu, A.Muresanu , Gr.Alexandrescu sau V.Alecsandri. De pilda, pe V.Alecsandri il numeste ,,cap al poeziei noastre in generatia trecuta” in studiul ,,Directia noua in poezia romana”, considerand ,,Pastelurile” lui o ,,podoaba a literaturii romane”. In aceeasi lucrare intueste extraordinar valoarea lui Eminescu, remarcandu-i inca stangaciile de exprimare, dar numindu-l ,,om al timpului modern(.)poet, poet in toata puterea cuvantului”. Ulterior, in studiul ,,Poeti si critici” , ia apararea lui V.Alecsandri, care era inlaturat dintre poetii valorosi de A.Vlahuta si B.St.Delavrancea, subliniind ca M.Eminescu, admirat de contestatarii lui V.Alecsandri, nu putea aparea decat pe un ,,teren” poetic pregatit anterior. Finalmente, in lucrarea inchinata poeziei lui M.Eminescu, dupa moartea acestuia (,,Eminescu si poeziile lui”), realizeaza un complex portret biografic si artistic, in care evidentiaza ,,covarsitoarea inteligenta”, ,,memoria careia nimic din cele ce-si intiparise vreodata nu-i mai scapa”; totodata, Titu Maiorescu va fi acela care intemeiaza mitul eminescian ce va caracteriza literatura romana secolele urmatoare : ,,Literatura poetica romana va incepe sec.XX sub auspiciile geniului lui si forma limbii nationale, care si-a gasit in poetul Eminescu cea mai frumoasa infaptuire 259 pana astazi, va fi punctul de plecare pentru toata dezvoltarea viitoare a vestmantului cugetarii romanesti” Numita de Eugen Simion un ,,vis al inteligentei libere”, societatea Junimea a marcat fundamental cultura romana la jumatatea veacului al XIX-lea, prin activitatea de mecenat artistic a lui Titu Maiorescu si prin operele literare redactate de cei deveniti clasicii literaturii romane; cele doua aspecte coroborate, teoretic si practic, au impus ceea ce Titu Maiorescu numea ,,directia noua”, valoroasa, a culturii romane.\ PLAN INTERPRETARE TEXT NEOMODERNIST 260 I. Introducere: 1. comentarea neomodernismului ca doctrina literara manifestata in per. 1950 - 1980 2. prezentarea lui N.S. drept voce exponentiala a generatiei neomoderniste 3. evidentierea trasaturilor care particulariz. poezia lui N.S.: * cultivarea ludicului * exprimarea printr-un limbaj socant, abstract si ermetic * cautarea “necuvantului” - cuvantul pur, sacru si liber * limbajul -> metalimbaj; poezia -> metapoezie * coment. rel. eros - logos in poezia lui N. S. (efectul comun - Katharsisul) 4. prezentarea poeziei “Leoaica tanara, iubirea” ca expresie a relatiei eros - logos II. Cuprins: 1. trasaturile neomoderniste - lirica erotica a) identificarea adolescentei ca “varsta de aur a fiintei” (motivul - dragostea) b) viziunea lucida asupra dragostei (autor al unui eros nemelancolizat) c) tehnica novatoare a corporalizarii abstractiunilor (sentim iubirii -> surprins metafizic prin figura felinei); paralela literara intre “LT, I” - “Oda ...” 2. structura compozitionala (3 secvente lirice grefate pe cele 3 strofe asimetrice) a) I secventa - comentarea timpului vb (perf comp in corelatie cu timpul vb din strofele urmatoare -> perfect simplu, prezent) - comentarea atributelor iubirii deduse prin transferul felina - sentim. b) a II-a secventa - coment. metamorfozei naturii - eul liric = centrum mundi (propensiune spre celest, elevatie spirituala) - coment. geometriei circulare (arcul “de-a dura” “ca o strangere de ape” - coment. simbolului curcubeului\ - recompunerea eului liric ca fiinta imateriala, ca homo anima in spatiul transcendent (adv. “sus” - metafora pt absolut; privirea si auzul -> simboluri ale devenirii eului liric ca fiinta sinestezica, senzoriala; exacerbare a simturilor c) a III-a secventa - constatarea propriei metamorfoze - comentarea falsei simetrii a textului (rap. incipit - final) reluarea imaginii leoaicei (acum eul liric se afla in ipostaza vanatorului, iar iubirea - leoaica apare in postura vanatului) => dragostea = joc viclean, dar seducator III. Incheiere: * comentarea prezentei perechii leoaica (iubirea) - leu (logos, cuvant) * poezia si iubirea metamorfozeaza fiinta, iar miscarea acesteia devine zbor * neomodernism la nivelul limbajului prozodic C • strofe asimetrice (sextina - octet - decima) * tehnica ingambamentului * rima variabila (imperechere, incrucisare, vers liber) * combinatii ritmice (dactil ->3 strofe, peon ->5 silabe, anhibran ->3 silabe) 261 PLAN DEMONSTRAȚIE TEXT LIRIC PAȘOPTIST I. Introducere: - determinarea perioadei pasoptiste (1830 - 1860) - sublinierea rolului jucat de articolul program “Introductie”, manifest estetic al romantismului românesc - preocuparea scriitorilor pasoptisti pentru tema istorica - prezentarea volumului “Suvenire si impresii” (1848) in care se integreaza poezia - incadrarea in specie a poeziei (meditatie istorica incluzand trasaturi de oda) II. Cuprins: 1. evidentierea temei proprii poeziei - istoria ca exemplu pentru prezent 2. sublinierea inclinatiei poetului pentru teatralitatea meditatiilor 3. coment. str. compoz.: a) I secventa - medit. romantica debutand in atm. tragic-fabuloasa b) secvența -oda inchinata domnitorului c) final simetric inceputului conotatii mesianice 4. comentarea incipitului: a) interpretarea titlului didascalie b) coment. motivelor care subliniaza atm. romantic - fantastica: turnul, valurile, umbra, noaptea c) coment.prozodiei in acord cu muzicalit. int. a poeziei d) evident. procedeelor romantice fol.: => tehnica gradatiei => suspansul => personificarea, hiperbola => punctuatia crearea unui tablou halucinant pregatit sa primeasca fantoma sepulcrala a lui Mircea e) coment. invocatiei Oltului ca martor revelator al trecutului 5. coment. celei de-a II-a secvențe - oda: a) omagierea faptelor glorioase ale voievodului b) coment. semnif. termenilor “a se mira”/”mirare” c) sublinierea succesiunii de epitete proslavind meritele lui Mircea cel Batran d) coment. antitezei romantice: trecut gorios - prezent decadent e) prezent. conceptiei asupra razb. ca distrugator letal 6. coment. finalului: a) simetria incipit - final b) evidentierea atitudinii mesinice III. Incheiere 262 PLANDEMONSTRATIE COMEDIE I. Introducere: - incadrarea operei scriitorului in curentul literar (REALISMUL) - prezentarea comediografiei caragialiene (tematica) - prezentarea textului “O scrisoare pierduta” - tema operei II. Cuprins: 1. argum. text dramatic: a) str. compoz. specifica: 4 acte subdivizate in scene b) retragerea dramaturgului in spatele scenei (cu exceptia didascaliilor) OBS.! In genul dramatic nu exista voci auctoriale precum eul liric/narator, atat diegeza, cat si atitudinea dramaturgului desprinzandu-se din evolutia psj. c) modul fundam. de exprim.: dialogul, completat de monolog 2. argum. specie comedie: a) conflictul derizoriu intre 2 tabere menit sa genereze rasul cititorului b) confrunt se finaliz cu impacarea opozantilor, insa nici unul dintre psj. nu este capabil sa corijeze vreunul dintre defecte pt. ca nici nu si le constientizeaza; sensul moraliz. urmarit de dramaturg vizeaza exclusiv cititorul c) utilizarea diverselor tipuri de comic: ©comic de intentie viziunea parodic - grotesca asupra unei societati sfasiate de forme fara fond, degradate moral in mod iremed - viziunea pesimista a lui Caragiale dimensiunea carizaturizata a fiintei umane - melangolia dramaturgului © comic de moravuri -> rezulta din atacarea obiceiurilor neavenite ale indivizilor care populeaza societ., obiectiv urmarit inca din comed. antica: cititorul constata ca stupiditatea, incult., snobismul, parvenitismul, ipocrizia sunt asiduu conserv. de catre oameni lipsiti de idealuri in orizont. spirit.; coment. dictonul latin rivendo castigat mores ©comic de caractere -> comedia antica ->constr unui psj care sa devina o masca alegorica pt o vasta categ morala; el este rezult unui proces de abstractizare, devenind exponentul unor moravori identificabile in masa societ.; Pompiliu Constantiniu clasele tipologice pe care le simboliz eroii caragialesti: Z. Trah.- incornoratul simpatic St. Tipatescu - junele prin intr-adevar, don juan al mahalalei cet. turment. - electorul confuz ©comic de situatie^ bazat pe scheme ale lit. univ., majorit. fiind formule antice: * triunghiul conjugal Zaharia - Zoe - Tipatescu * cultiv. repetitiei si a coincid. (ca ob de santaj apare scrisoarea, pt Catavencu, dar si pt Dandanache * apelul la tehnica status quo-ului -^laitmotiv al comed lui I.L.C. (nici Z. T, nici St. T, nici Zoe nu doresc perturb colab erotico-pol) * acumul. progres de fapte (procedeu epic boule de neige) are o 263 practica indelungata in comedie, evenim luand o turnura spectac. si in comed lui I.L.C., pana cand isteria colectiva este rezolv neasteptat prin tipica modalit teatrala deu ex machina (cet. turment. ofera calea impac. prin return scrisorii) ©comic de limbaj ->figurile emblematice ale lb psj-elor -> oximoronul (culminand cu acel “curat murdar” al lui Pristanda), deform. neolog. (scrofulos, remuneratie), etimol. gresite (capitalist pt locuitor din capitala), truismele, nonsensurile dem. ignoranta, snobismul si parvenitismul psj-elor de care I.L.C. alege sa se apropie prin intermediul sarcasmului sau ucigator -^ticurile vb -> marturie a inchistarii caract, a limit in gandire; absenta acestora (Zoe, Catavencu)^ flexibilitate (in sensul versatilit ipocrite) ©comic onomastic ->magistral conceput de dramaturg; spre ex un sg nume poate primi mai multe acceptii in interpretare (Zoe, coana Joitica, Trahanache, Zaharia etc.) 3. prezent S. comed (coment conflictului pe mom. S.) * expozit. -> in preambului piesei (lista de “persoane” ->micro-fise de caract morala) -> reperele sp-temp ->cvasigenerale ->actualit subiectului * intriga -> titlul + prima scena * pct. culminant -> numirea lui Dandanache + isteria Zoei * deznodamantul -> impacarea taberelor 4. caracterizarea Zoei (in rel cu alte psj.) - statutul soc si psihologic - scopul Zoei (imagine sociala, pasiune politica) - interpretarea numelui a) rel. Zoe - Trahanache b) rel. Zoe - Tipatescu __ c) rel. Zoe - Catavencu • modalit de caract: * didascalii * caract dir -> opiniile psj * caract ind: -numele - rel. cu psj - comportamentul III. Incheiere: - opinia despre.../concluzii sau revenire la premisa _ - dialog prin lb. *** Tipuri de subiect: 1. Tema si viziune despre lume intr-o comedie/ op. dramatica la I.L.C. 2. Trasaturi ale speciei (comedie) 3. Comicul de situatie 4. Comicul de moravuri si de caractere 264 5. Particularitati de constructie ale unui personaj (Zoe) 6. Relatia intre doua personaje 7. Subiectul unei comedii 8. Elemente de compozitie si de limbaj intr-o comedie (text argumentativ) 9. Texte argumentative (~ 3) 265 PLAN DE INTERPRETARE =DOUA POEZIIAPARTINAND MODERNISMULUI= • EU NU STRIVESC COROLA DE MINUNI A LUMII • AUTOPORTRET I. Introducere: - prezentarea poetului Lucian Blaga din perspectiva adeziunii la expresionismul literar si a reprezentativitatii scriitorului pentru modernismul romanesc. - prezentarea celor doua poezii ca arte poetice ilustrative pentru doua perioade de creatie delimitand tineretea artistica si maturitatea lirica II. Cuprins: 1. comentarea conceptului de arta poetica 2. explicarea statutului de arta poetica pentru fiecare dintre textele selectate 3. comentarea lirismului subiectiv prezent in fiecare dintre texte: *Eu nu strivesc corola... explicit, emfatic, orgolios * Autoportret artificiu poetic, formula novatoare pt. prezenta implicita a eului liric (titlu, numele scriitorului, verbe, pronume si adj. pron. la pers. a III-a -> marci pentru eul liric) 4. comentarea structurii compozitionale a fiecarei poezii: ~ Eu nu strivesc corola... nedelimitare strofica, 3 secvente poetice ~ Autoportret 2 strofe: septima + catren -> cultivarea versului alb si a tehnicii ingambamentului necesare confesiunii lirice continue impuse de conditia ars poetica 5. comentarea doctrinei cunoasterii prezente prin metafora luminii in Eu nu strivesc corola... si a cuvintelor - cheie “a cauta/cautare” in Autoportret 6. comentarea pe scurt a mesajului artistic al fiecarei poezii III. Incheiere: ~ Lucian Blaga - adeptul transcendentului si al conservarii misterului sacru PLAN ARGUMENTARE TEXT LIRIC ROMANTIC 266 I. Introducere: ~ fixarea statutului de poet romantic al lui M. Eminescu ~ prezentarea viziunii asupra erosului in lirica eminesciana ~ prezentarea poeziei Sara pe deal (etapele publicarii) ~ fixarea speciei ilustrate: idila - pastel cu final elegiat II. Cuprins: 1. str. compozitionala: - doua secvente lirice asimetrice: *pastel (cadrul in care urmeaza a se reuni cuplul de indragostiti)P atmosfera patriarhala P cultivarea motivului locus amoenus *idila - elegie P este infatisata intalnirea imaginara a cuplului 2. comentarea semnif titlului reiterat in incipit (coment. motivului serii ca timp al inceputului; coment. motivului dealului) 3. coment. secventei pastel prin evident. motivelor romantice si a procedeelor artistice utiliz. • motivul buciumului si al apelor (sugestia auditiva traducand tristele, dar si dorinta trairii visului de iubire) • motivul tentatiei ascensionalului (vb. “a urca”, motivul dealului, salcamului) P sugestie a aspiratiei pt. o dragoste absoluta • coment. dispozitiei pe verticala a spatiului: satul - dealul si salcamul - spatiu astral (forta propensiunii spre celest P asigurata de iubire) • coment. motivelor romantice: luna (personif. in astru protector), stelele, ochii (astrii sunt personif., preluand emotia tinerei) • coment. ipostazei eului licic din perspectiva pendularii intre dionisiac (“pieptul de dor”) si apolinic (“fruntea de ganduri”) • coment. celor doua catrene care descriu satul ca univers ancestral, ghidandu-se dupa rituri eterne • coment. comparatiei “sufletul meu arde-n iubire ca para” prin prisma liantului pe care-l realizeaza intre cele doua secvente 4. coment. secventei idila: • interpretarea dublei repetitii “ah! in curand”, evidentierea paralelismului sintactic si a raportului antitetic la nivel semantic intre versurile 1 si 2 (amuteste si grabeste) • evidentierea sensului utilizat pt pluralul pers I Prefacerea cuplului in plan oniric • comentarea regimului temporal al verbelor P viitorul • comentarea repetitiei epitetului “intreg” (abolirea timpului) • comentarea motivului somnului comportand conotatii tanatice • comentarea epitetelor antepuse “inaltul, vechiul salcam” • comentarea CEZURII (granita intre vis si realitate) • comentarea interogatiei retorice finale (evidentierea epitetului “noapte bogata” si a conditionalului optativ) 5. evidentierea elementelor de prozodie P 6 catrene, combinatia ritmica fiind alcatuita din coriamb + 2 dactili + 1 troheu III. Incheiere PLAN ARGUMENTARE TEXT LIRIC MODERNIST 267 =RIGA CRYPTO SI LAPONA ENIGEL= I. Introducere: ~ incadrarea lui I.B. in contextul literaturii moderniste (opera sa raspunde dezideratelor lovinesciene) ~ evidentierea originalitatii poeziei barbiene: impunerea ermetismului ca stil literar ~ comentarea elementelor care codifica mesajul poeziei (suspendarea din comunicare a secventelor ce pot fi reconstruite de catre lector, apelul la simboluri din sfera matematicii si a fizicii, utilizarea inventiei lexicale, a perturbarii ordinii sintactice etc) ~ comentarea similitudinii poezie - matematica ~ coment. ermetismului ca modalit. de gandire artistica in simb. (exemplif. - balada Riga Crypto si Lapona Enigel) ~ integrarea textului in etapa baladic - orientala ~ coment. temei poeziei prin raportare la cele doua tipuri de cunoastere (dionisiaca si apolinica), simbolizate de psj. alegorice Crypto si Enigel II. Cuprins: 1. evidentierea speciei illustrate de poezie prin subtitlu si a str.compoz. (balada; tehnica povestirii in rama): * comentarea nuntii ca simbol pentru cunoastere 2. comentarea titlului si a incipitului baladei • sublinierea sensului adversativ al conjunctiei “si”, sugerand incompatibilitatea intre regnuri si, metaforic, intre aspiratiile personajelor • coment. motivului nuntii dilematice si al laitmotivului trubadurului medieval 3. comentarea portretelor realizate celor doua psj. • evidentierea statutului de psj. “ales” pentru fiecare dintre protagonisti • comentarea semnificatiilor conotative ale numelor • comentarea ideilor poetice derivate din metafore si epitete prezente in portret (Crypto - “inima ascunsa”; Enigel - “urgisita” si “lapona mica, linistita”) 4. sublinierea dorintei de evolutie spirituala ce caracterizeaza ambele personaje: Crypo - prin eros Lapona Enigel - prin ratiune • comentarea motivului visului ca modalit. de manifest. a subconstientului in cazul laponei (iubirea - ostacol in drumul initiatic) • pt. Enigel - iubirea = plafonare => esec • pt. Crypto - iubirea = evolutie spirituala -> in realit - transferul in alt regn = moarte (sanctiune pt. incostienta) 5. comentarea dialogului dintre Crypto si Enigel prin prisma rugamintilor lui Crypto si a raspunsurilor caustice ale laponei • comentarea paralelismului cu poemul Luceafarul • comentarea simbolului solar (perspectiva antitetica a celor doua personaje • comentarea interventiei menestrelului 6. coment. finalului baladei: ~ evident. opozitiei dintre metaforele “faptura firava” (constiinta Invol., neexperiment.) si “fiara batrana” (constiinta superioara) ~ evident. manierei ludic - populare in care este prezentata sancionarea lui Riga Crypto (nebunia si ramanerea in regnul sau prin nuntirea cu o buruiana) III. Incheiere: prezentarea tipurilor de cunoastere in viziunea lui Ion Barbu (cunoasterea perfecta -> prin poezie) 268 269 Scoala Nationala de Sanatate Publica, Management si Perfectionare in Domeniul Sanitar Bucuresti Centrul National de Educatie Continua a Medicilor, Medicilor Dentisti si Farmacistilor Bucuresti în colaborare cu Societatea Romana de Homeopatie HOMEOPATIE NOTE DE CURS - Modulul 1 - Manual adresat medicilor cursanti înscrisi la Atestatul de Studii Complementare în domeniul Homeopatiei din Romania Intocmit pe baza notelor de curs ale lectorilor Coordonator Dr Doina Pavlovschi 2009 1 HOMEOPATIE - NOTE DE CURS MODUL 1 Coordonator Dr Doina Pavlovschi DESPRE HOMEOPATIE - Dr Doina Pavlovschi....................... 4 HOMEOPATIA - DEFINIȚIE, PRINCIPII - Dr Doina Pavlovschi.......10 MATERIA MEDICA, REPERTORII HOMEOPATICE - Dr Doina Pavlovschi . 12 ORGANON - Dr Constantin Sararu ............................... 15 ORGANON - FORTA VITALĂ - Dr Secil Omer........................22 MODALITATI, ALTERNANTE, CONCOMITENTE - Dr Doina Pavlovschi....25 CONSULTATIA HOMEOPATICA - Dr Adrian Dumitrescu ............... 32 REPERTORIZAREA SIMPTOMELOR, SELECTIA REMEDIULUI, SELECTIA POTENTEI SI MODUL DE ADMINISTRARE A REMEDIULUI HOMEOPATIC - Dr Secil Omer ................................................... 40 HOMEOPATIE SI BIOTIPOLOGIE - Dr Doina Pavlovschi ............. 43 CONCEPTIA LUI RAJAN SANKARAN DESPRE BOALA, MIASME, REGNURI SI IMPORTANTA SENZATIEI IN HOMEOPATIE - Dr Doina Pavlovschi......52 ACONITUM NAPELLUS - Dr Ioan Dumitrescu ....................... 56 DULCAMARA - Dr Ioan Dumitrescu ............................... 58 COCCULUS, TABACUM, PETROLEUM - Dr Doina Pavlovschi ........... 60 GRUPUL FERRUM - Dr. Silvia Nedelcu ........................... 65 CONIUM MACULATUM - Dr.Ioana Ionescu .......................... 70 LACHESIS MUTA - Dr.Ioana Ionescu..............................72 PSORA - Dr Secil Omer ........................................ 75 SULPHUR, SULPHUR IODAT, PSORINUM - Dr Secil Omer ............. 79 PULSATILLA, PLATINA - Dr Ioan Dumitrescu ..................... 92 GRUPUL NATRIUM - Dr Doina Pavlovschi ......................... 99 TUBERCULINISMUL - Dr Ileana Rindasu .......................... 1 1 1 SILICEA, TUBERCULINUM - Dr Ileana Rindasu .................... 1 16 GRUPUL MAGNESIA - Dr Silvia Nedelcu .......................... 123 SICOZA - Dr Silvia Nedelcu ................................... 126 MEDORRHINUM - Dr Silvia Nedelcu............................... 127 THUJA OCCIDENTALIS - Dr Silvia Nedelcu........................130 AURUM METALLICUM - Dr Ileana Rindasu.......................... 133 GRUPUL ARGENTUM - Dr Doina Pavlovschi ........................ 136 LUEZA - Dr. Mariana Galesanu..................................144 GRUPUL MERCURIUS - Dr Mariana Galesanu ....................... 149 LUESINUM (SYPHILINUM) - Dr Mariana Galesanu...................153 GRUPUL CALCAREA - Dr. Mariana Galesanu ....................... 154 REMEDII INDICATE IN TRAUMATISME - Dr Ileana Rindasu .......... 165 A DOUA PRESCRIPTIE HOMEOPATICA - Dr Doina Pavlovschi ......... 170 ARSENICUM ALBUM - Dr Doina Pavlovschi.........................174 PHOSPHORUS - Dr Doina Pavlovschi..............................176 STAPHYSAGRIA - Dr Doina Pavlovschi ........................... 179 BELLADONNA - Dr Doina Pavlovschi ............................. 1 8 1 BROMIUM - Dr Doina Pavlovschi ................................ 183 LYCOPODIUM CLAVATUM - Dr Ileana Rindasu....................... 186 2 CHINA, CHELIDONIUM - Dr. Silvia Nedelcu .................... 191 SEPIA, IGNATIA - Dr. Doina Pavlovschi ...................... 195 NUX VOMICA - Dr. Adrian Dumitrescu ......................... 200 BRYONIA, RHUS TOXICODENDRON - Dr Secil Omer ................ 207 GRUPUL KALI - Dr Dorin Dragos............................... 212 3 DESPRE HOMEOPATIE - Dr Doina Pavlovschi Istoric Homeopatia este o medicina heterodoxa, o alta modalitate de tratament, bazata pe principiul analogiei, inteleasa ca similitudine, principiu foarte vechi, enuntat pentru prima oara de catre Pythagoras in secolul VI i.e.n. si consemnat de discipolii sai in “Hieros Logos”: “Vei afla, pe cat ii este ingaduit unui muritor, ca natura este in toate punctele asemenea cu sine insasi”. Hippocrate in secolul V i.e.n. a aplicat acest principiu in medicina. El a fost inventatorul “observatiei clinice”, care trebuie sa fie extrem de minutioasa si orientata catre o intelegere sintetica, holistica a omului bolnav. Numai asa, afirma el, se poate pune un diagnostic. Considerand unitatea om-mediu esentiala in terapeutica, Hippocrate a stabilit trei orientari fundamentale in arta medicinii : - legea contrariilor - legea similitudinii - natura vindecatoare Galien in secolul 2-1 i.e.n. renunta la principiul analogiei in terapie. Gandirea sa scolastica si dogmatica domina tot Evul mediu medical, poate in afara Scolii medicale din Salerno, care continua linia hippocratica in practica. ( Scoala medicala din Salerno afirma ca somnul de dupa amiaza trebuie evitat cu strasnicie, deoarece provoaca febra, dureri de cap, inflamatie si indolenta.) Paracelsus ( 1493-1541 ) a dat un suflu nou ideilor lui Hippocrate. Adept al teoriei “semnaturilor”, care consista in a descoperi asemanari intre om si natura, el cauta concordanta intre un organ bolnav si mijlocul de a-l vindeca. A fost un aparator al individualizarii bolii bolnavului si a tratamentului sau : “ trebuie administrat mercurul bolilor care vin din mercur, sare bolilor care vin din sare si sulf bolilor care vin din sulf, adica fiecarei boli un tratament potrivit, asa cum se cuvine.” Tot el este un precursor al dilutiilor si atenuarilor preparatelor medicamentoase. Samuel Hahnemann (1755-1843), la sfarsitul secolului 18 este fondatorul medicinei homeopatice. El a formulat teoria homeopatiei, principiile ei de baza si tehnica de preparare a remediului homeopatic Hahnemann a fost fiul unui pictor de la manufactura de portelan din Meissen. In 1775 se inscrie la cursurile Facultatii de Medicina din Leipzig pe care le urmeaza cativa ani, apoi se stabileste la Viena pe langa profesorul Quarin, care-l recomanda baronului von Bruckenthal si astfel ajunge la Hermannstadt, Sibiul de astazi, ca bibliotecar, pentru o perioada de 1 an si 7-8 luni, probabil intre august 1777 si aprilie 1779, cand se intoarce in Germania, isi sustine examenul de doctor in medicina si incepe sa practice ca medic la Hettstadt, Dessau, Dresda. Se casatoreste in 1783 si are 11 copii. Hahnemann a avut intotdeauna in vedere o cauza interna a bolii si necesitatea tratarii organismului in intregime. In 1789 il regasim la Leipzig. Deceptionat de practica medicala din timpul sau inceteaza de a mai profesa medicina si traieste un timp din traduceri de opere stiintifice din limbile franceza, engleza, italiana. In 1970, traducand Materia medicala a lui Cullen, este izbit de aparenta contradictie dintre actiunea febrifuga a chininei si faptul ca poate provoca o febra asemanatoare cu 4 aceea pe care o vindeca. A verificat pe el insusi, si asa au inceput experimentele de remedii, continuate apoi cu Chamomilla, Arnica, etc, etc, care au dus la aparitia lucrarii “ Eseu asupra unui nou principiu pentru a descoperi virtutile curative ale substantelor medicinale” in 1796. Citate din lucrare: “Pentru a intelege efectele medicamentelor, pentru a le adapta bolilor, trebuie lasat cat mai putin hazardului si procedat intotdeauna rational. Nu ne ramane decat sa experimentam pe organismul uman medicamentele carora vrem sa le cunoastem puterea medicinala..Adevaratul medic, care vrea sincer sa-si perfectioneze arta, trebuie sa-si fixeze atentia pe urmatoarele doua puncte: - Care sunt efectele simple produse de fiecare substanta luata individualizat in organismul uman ? - Ce rezulta din observarea efectelor lor intr-o boala sau alta, simpla sau complicata ?”. Samuel Hahnemann este primul care a introdus metoda experimentala la scara umana in practica medicala. El publica rezultatele experimentelor sale in 1805 in “Fragmenta de viribus medicamentorum positiz suive in sano corpore humano observatis”. In 1810 publica “Organon”, intre 1811-1821 “Materia Medica Pura”, iar in 1828 “Bolile cronice”. Referirea la forta (energia) vitala, la “Dynamis” apare abia prin 1833, in Editiile 5 si 6 ale Organonului. Organon, par 7: “Este ansamblul simptomelor a carui imagine exterioara este expresia esentei interioare a bolii, adica a energiei vitale dezechilibrate.care este singura cale prin care boala ne permite sa gasim remediul necesar.” Forta vitala este o forta imateriala, garanteaza viata organismului si este receptiva la actiunea remediului diluat si dinamizat dupa legile homeopatiei, care ii confera astfel o energie asemanatoare fortei vitale. In 1835, la varsta de 80 de ani, se recasatoreste, la cativa ani dupa moartea primei sotii, cu o tanara pacienta de 35 ani de origine franceza si se muta in Franta la Paris. Moare in 1843 la 88 ani si este inmormantat la cimitirul Pere Lachaise. Discipolii sai au creat scolile homeopatice germana, franceza si anglo-saxona. In Germania se distinge Scoala purista cu Stapf, care a fundat in 1822 “Archiv fur die Homoeopatische Heilkunst”, Rummel si Hartmann care au editat in 1833 “Allgemeine Homoeopatische Zeitung” si Scoala specifista cu Muller, Rau si Griesselich. Acestia din urma admit legea analogiei si experimentarea patogenezica pe om, dar nu recunosc individualizarea bolnavului si simptomele subiective din Materia Medica. Ei prescriu “specific” la o boala nosologic definita. In Statele Unite ale Americii C. Hering (1800-1881), de origine germana, elev al lui Hahnemann, a introdus metoda prin 1830. El publica o Materia Medica Homeopatica in 10 volume. T.F. Allen este autor al “Encyclopedia of Materia Medica” in 1874-1879. J.T. Kent este autor al unui “Repertoriu” si al unei “Materia Medica”, ambele de mare valoare. Tot Kent este promotorul orientarii terapeutice uniciste in homeopatie. Austin, Boericke, Hubbard si R. Schmidt sunt alte nume de homeopati renumiti. In Anglia homeopatia a fost introdusa in 1827 de catre Quin si Curie (bunicul lui Pierre Curie). Tot pe atunci se fundeaza si Spitalul de Homeopatie din Londra, care exista si astazi. Homeopati cunoscuti au fost Hughes, Burnett, Clarke, Tyler si Templeton. 5 In Franta homeopatia a fost aplcata de Guidi si Jahr. Cunoaste o mare dezvoltare datorita lui Leon Vannier si Fortier-Bernoville, lui Rouy, Henri Bernard, Kollitch, Renard, Noailles, R. Zissu, Denis Demarque, F. Lamasson, Lathoud, C.A Julien, etc In Elvetia remarcabil a fost Nebel. In Romania au fost ilustrii inaintasi : Nicolicescu, Barbulescu, Fulga, Bratu, Nicea, Parvulescu, Aurian-Blajeni, Tiberiu Ionescu, Polihroniade si ultimul pe care-l numesc, dar foarte important noua, pentru care nutrim nesfarsita afectiune si consideratie, elev al lui Nicolicescu si profesor al nostru, Dr Doc Gheorghe Bungetzianu, homeopati minunati a caror amintire a ramas vie pentru toti cei care i-au cunoscut. O personalitate cu totul aparte in istoria homeopatiei romanesti, dar si mondiale, a fost Johann Martin Honigberger ( 1795-1869 ) - farmacist sas din Brasov, ajuns medic de curte al maharajahului Ranjit Singh (Lahore). Timp de 50 ani a strabatut drumurile Asiei, Europei si Africii, a avut o viata plina de aventuri si cu multe actiuni de pionerat. A introdus pentru prima data in India tratamentul homeopatic al dr Samuel Hahnemann. A publicat multe scrieri, articole in Romania, India, Anglia, Austria, Franta, USA. In 1852 a publicat la Londra, New York, Calcutta volumul “Thirty-Five Years in the East. Adventures, Discoverries, Experiments, and Historical Sketches, relating to the Punjab and Cashmere; in connection with Medicine, Botany, Pharmacy, &c. together with an original Materia Medica; and a Medical Vocabulary in Four European and Five Eastern Languages by John Martin Honigberger, Late Physician to the court of Lahore”. In Romania volumul a aparut in traducere sub titllul “Treizeci si cinci de ani in Orient” -Johann Martin Honigberger, in 2004 la Editura Polirom, Iasi. Homeopatia in Romania, cronologic: - 1777-1779 - Samuel Hahnemann ( 1755-1843) este in serviciul baronului Samuel von Bruckental ca bibliotecar la Sibiu. - 1805 - Samuel Hahnemann publica prima editie din “ORGANON” - Johann Martin Honigberger (1795-1869), farmacist din Brasov, practica homeopatia pe care o introduce pentru prima data si in India in calatoriile sale. - Dupa 1840 apar practicieni homeopati in orase din Transilvania, Tara Romaneasca, Moldova, unii formati la studii in strainatate, de exemplu: Dr Eduard Spech venit de la Viena, stabilit si practicand homeopatia la Bucuresti, Dr Daniel Roth venit de la Munchen si stabilit la Iasi. - 1858 - Dr Maier Frizenhausen “O vorba asupra homeopatiei. Apel catre damele din Romania si relatie asupra Baltei Albe “ Bucuresti - prima tiparitura romaneasca despre homeopatie. - Carol Davilla, Inspector Serviciul Sanitar in Tara Romaneasca, dispune ca Dr Spech sa nu mai “debiteze” personal medicatia homeopatica, ci prin farmacistul Riesdorfer. - 1884 - Dr Alexandru Popovici din Bucuresti publica “Electrohomeopatia. Medicina si tamaduirea poporului. Sistemul Mattei” - 1915 - Infiintarea la Sibiu, pe langa Farmacia “La vulturul negru”, a unei sectii de farmacie homeopata. - 1924 - La Sibiu sectia de farmacie homeopatica de la “La vulturul negru” se muta la farmacia “La ingerul”si aprovizioneaza si farmacia “La urs” din Bucuresti a farmacistului Victor Iacobi care a fost mentorul farmacistei Cezarina Tuchel. - 1930 - Dr Alexandru Skileru publica in “Romania Medicala” despre homeopatie. 6 - 1938 - Dr Baruch Weinstock “Homeopatia si medicina” - teza de doctorat la Facultatea de Medicina din Cluj. - 1946 - Dr Constantin Barbulescu publica “Policrestele homeopatice. Monografie Sulphur” si “Memoratorul materiei medicale homeopatice” - 1947 - “SOCIETATEA DE HOMEOPATIE DIN ROMANIA” cu personalitate juridica, ia fiinta, initiatorii ei fiind Dr Nicolae Nicolicescu, Dr Tiberiu Ionescu, Dr Constantin Barbulescu, Dr Nicolae Gruia-Ionescu, Dr Corneliu Aurian Blajeni, Dr Gheorghe Bungetzianu, Farm. Victor Iacobi, Farm. Alexandru Pop. - 1948 - Dr Corneliu Aurian Blajeni publica la Paris in “Cahiers d'Homeopathie et de therapeutique comparee” un studiu despre efectele biochimice ale dozelor infinitezimale. - 1956 - Dr Victor Sahleanu face un raport “Unele probleme ale practicii homeopatice in tara noastra”, concluziile sunt publicate in “Muncitorul sanitar”. - 1964 - In cadrul USSM Bucuresti se infiinteaza, pe langa Societatea de Medicina Generala CERCUL DE HOMEOPATIE cu Presedinte Dr Gheorghe Galea (alopat), Vicepresedinte Dr Victor Sahleanu si Secretar Dr Tiberiu Ionescu. - 1966 - Se infiinteaza Cabinetul metodologic de Homeopatie in cadrul Policlinicii Coltea (Diham) servit de Dr Tiberiu Ionescu. - 1967 - Sectia de farmacie homeopatica se muta pe langa Farmacia nr 7 Bucuresti, cu farmacist Victor Iacobi, apoi cu farmacist Cezarina Tuchel - 1969 - Ministrul Dan Enachescu oficializeaza practica homeopatica in Romania. - 1972-1975 - Dr D. Gutu face un studiu al eficientei homeopatiei pe motonavele oceanice de cursa lunga. - 1975 - Prima emisiune radiodifuzata dedicata Homeopatiei - 1980 - Centrul de Perfectionarea medicilor si farmacistilor al Ministerului Sanatatii organizeaza Curs de initiere in Homeopatie la Bucuresti. - 1982 - Cercul de Homeopatie condus de Dr Victor Sahleanu devine SECTIE DE HOMEOPATIE in cadrul USSM Bucuresti, sub aceeasi conducere. - 1984 - Dr Gheorghe Bungetzianu devine Presedintele Sectiei de Homeopatie. - 1990 - SOCIETATEA ROMANA DE HOMEOPATIE (SRH ), autonoma, cu presedinte Dr Pavel Chirila ia fiinta din Sectia de Homeopatie. - 1992 - Dr Ioan Teleianu este ales Presedinte al Societatii Romane de Homeopatie. - 1980-2007 - Ani benefici in care Homeopatia s-a afirmat, s-a dezvoltat. Au fost scrise si traduse carti de homeopatie de catre membrii SRH, printre care volume importante pentru invatamantul si practica homeopatica : Manual de Homeopatie, autori Prof.Dr.Doc.Gheorghe Bungetzianu si Dr Pavel Chirila, Homeopatia teorie si practica, autor Dr Corneliu Aurian Blajeni, Tratament Homeopatic indreptar de simptome si semne, autori Dr Maria Chirila si Dr Pavel Chirila, Repertoriul Homeopatic, autor Prof.Dr.Doc.Gheorghe Bungetzianu, Materie Medicala Clinica Homeopatica, autori Prof.Dr.Doc.Gheorghe Bungetzianu si Dr Gheorghe Jurj, Repertoriul Kent Plus autor Dr Ioan Teleianu, Cartile d-nei Dr Sorina Soescu : Lac-uri, remedii homeopatice din lapte de animale, Remedii florale Bach, Remedii homeopatice din pasari si insecte si traduceri din Margery Blackie : Homeopatia clasica si Pacientul, nu tratamentul. Roger Morrison - Ghid practic de remedii homeopatice - traducere Dr Dorin Dragos si Dr Maria Malai. S. Hahnemann - Organon - traducere de Dr Ofelia Lugojan si alta traducere Dr Marius Radu. 7 Multe carti de homeopatie traduse de grupul de la Iasi Revista Romana de HOMEOPATIE fondata de Prof.Dr.Doc.Gheorghe Bungetzianu si Dr Gheorghe Jurj in 1998, editata trimestrial, a ajuns la numarul 30, anul IX nr 2/2007. Incepand din 1982 anual s-au tinut Simpozioane sau Congrese, ultimul CONGRESUL XXIII la Bucuresti in 2008. Au fost invitati homeopati de renume din strainatate : Dr Russell Malcolm din Anglia, Dr Didier Grandgeorge, Dr Jacques Rey, Dr Simone Fayeton din Franta, Dr Frederik Schroyens din Belgia, Dr Paresh Vasani din India si altii au tinut Conferinte si Seminarii. S-a plecat in strainatate la manifestari homeopatice internationale, s-au creat relatii trainice cu colegii din alte tari. Au avut loc intalniri lunare de comunicari stiintifice, prezentari de cazuri, schimburi de experienta intre colegi. Invatamantul homeopatic din tara noastra s-a perfectionat, s-au organizat cursuri de Homeopatie nu numai in Bucuresti, ci si in mari centre universitare : Cluj, Timisoara, Iasi, Brasov, Sibiu. Din 1980 pana in 2007 am avut 2038 cursanti, 1908 medici si 130 farmacisti. - 2007 - Dr Doina Pavlovschi este aleasa Presedinte al Societatii Romane de Homeopatie. - 2007 - Societatea Romana de Homeopatie se integrează in Asociația Medicala Romana Posibilitati terapeutice medicale - Legea contrariilor cu specificitate farmacodinamica bazata pe mecanisme patogenice -alopatia - Legea similitudinii asociata cu dozele infinitezimale, cu specificitatea terenului morbid, individualizare - homeopatia - Legea identicului, realizeaza o sautospecificitate - isopatia - Legea echilibrarii biologice, de reglare a schimburilor electronice si reechilibrare a metabolismelor fizico-chimice din organism, posibila in faza de patologie functionala -enzime, oligoelemente, organe si tesuturi cu secretiile lor interne si externe - remedii de echilibrare biologica pot fi remediile homeopate, medicamentele alopate, oligoelementele, organoterapicele, etc Orientari terapeutice homeopatice De-a lungul anilor s-au format trei orientari terapeutice homeopatice: 1. - unicism = administrarea unui singur remediu odata intr-un caz dat. Samuel Hahnemann - Organon par. 273 “ Nu exista tratament in care sa fie necesar, in consecinta este inadmisibil de a o face, sa folosesti tot odata mai mult de o substanta medicinala simpla la un bolnav. Nu concepem de a emite cea mai mica indoiala asupra faptului de a sti daca este rezonabil si conform naturii, de a nu prescrie intr-o boala decat o singura substanta medicinala simpla pe care o cunoastem bine sau un amestec de mai multe substante diferite. In medicina unica si adevarata, unica medicina conforma naturii, homeopatia, este interzis sa administrezi bolnavului doua substante medicinale in acelasi timp.” In cadrul acestei scoli se pot diferentia: - unicisti rigurosi - Kent si elevii sai - cer sa fie cautat remediul similimum pritr-o observatie atenta, o ierarhizare si repertorizare a simptomelor, iar acest remediu sa fie lasat sa actioneze fara alte interventii 8 - unicisti eclectici - cei care dau un singur remediu, poate in dilutii crescânde, cum recomanda insusi Hahnemann. In caz de esec schimba remediul pana cand obtin efectul dorit. 2. - pluralism = administrarea mai multor remedii intr-o ordine oarecare. Bolnavii sunt ades putin capabili sa se analizeze exact, trec neobservate modalitatile simptomelor, dau relatii contradictorii dela o consultatie la alta. Solutia este sau sa se astepte conturarea unui tablou simptomatic precis pentru prescrierea remediului similimum, daca bolnavul are rabdarea necesara, sau prescrierea mai multor remedii care sa acopere tulburarile acuzate de bolnav, remedii complementare, adevarate sinergii medicamentoase, ajungandu-se la complicate combinatii: - remedii pentru drenajul emonctoriilor si a organelor mai deficitare in dilutie joasa - remedii simptomatice locale in dilutie mijlocie - remedii de fond pentru bioteren in dilutie inalta. - nosode pentru diferite etiologii - terapii adjuvante: organoterapice, oligoelemente, etc 3. - complexism = administrarea de amestecuri de remedii care pot fi prescrise intr-o afectiune data, intr-un cadru nosologic considerat, in speranta ca remediul similimum sa fie unul din cele prezente in cocktail si ca celelalte nu vor provoca tulburari noi. Scoala romaneasca de homeopatie are orientare terapeutica unicista. Bibliografie Aurian-Blajeni C. Homeopatia EdituraLitera Bucuresti 1983 Bungetzianu G., Chirila P. Manual de homeopatie Editura Medicala Bucuresti 1983 Encyclopedie Medico-chirurgicale Editions techniques Paris Hahnemann S.- Organon Ed 6 9 HOMEOPATIA - DEFINIȚIE, PRINCIPII - Dr Doina Pavlovschi Ce este homeopatia ? Homeopatia este o medicina care trateaza conform legii similitudinii si care utilizeaza remedii in doze infinitezimale dinamizate. Principiul similitudinii “similia similibus curentur” arata paralelismul de actiune intre puterea toxica a unei substante si puterea sa terapeutica: - orice substanta farmacologic activa provoaca, in doze ponderale, la omul sanatos si sensibil, un ansamblu de simptome = o patogenezie - bolnavul prezinta un ansamblu de simptome morbide conform bolii si reactivitatii sale - vindecarea se poate obtine prin administrarea in doze slabe sau infinitezimale a substantei ale carei simptome toxice experimental la om sanatos sunt asemanatoare simptomelor bolnavului. S. Hahnemann — Organon par. 24: “Prin urmare nu ramane alt tratament de real folos pentru a aplica medicamentele in boli decat cel bazat pe principiul similitudinii” Metoda terapeutica homeopatica de determinare a remediului necesar consta in a gasi coincidenta celor doua tablouri simptomatice reactionale: cel al patogeneziei experimentale cu cel al bolnavului in boala sa. Un bolnav prezinta: - simptome patognomonice bolii, ansamblul semiologic ce permite diagnosticul nosologic - simptome particulare ale reactiei individuale a bolnavului, care tin de modul personal de reactie al subiectului in sanatate si in boala, legate de bioterenul sau, care realizeaza aspectul unic al suferintei sale - prezenta sau absenta setei, transpiratiei, agitatie sau prostratie, modalitati reactionale particulare manifestate ca agravari si ameliorari. Remediul homeopatic este acea substanta care este capabila sa creeze la omul sanatos o suferinta ( pathos) asemanatoare ( homeo) Remediul homeopatic actioneaza in acelasi sens cu reactiile organismului agresat, le stimuleaza pentru a le face mai eficiente. Prescriptia homeopatica se face pe indicatii clinice, simptome, este holistica ( se adreseaza bolnavului in intregul sau, nu pe segmente, cap, ochi, stomac, etc ) si strict individualizata. Remediul homeopatic actioneaza la nivel energetic reechilibrand energiile perturbate din organism, el este o informatie, o calitate si nu o cantitate. Homeopatia si alopatia ( metoda obisnuita de tratament prin contrarii : antinevralgice, antibiotice, contra tusei, etc.) nu se exclud. Este bine sa fie cunoscute amandoua metodele si folosite una sau alta dupa situatie. Beneficiul este al bolnavului. Principii de baza in homeopatie 1. Principiul similitudinii - “similia similibus curentur”: o substanta care in doza ponderala provoaca tulburari la om sanatos poate in doze infinitezimale vindeca aceleasi tulburari la omul bolnav. S. Hahnemann - Organon, par 22: “Proprietatile terapeutice ale medicamentelor rezida exclusiv in puterea lor de a provoca simptome patologice la omul sanatos si de a le face sa dispara la omul bolnav” S. Hahnemann - Organon, par 26: “Experienta ne invata ca toate medicamentele vindeca, fara exceptie, bolile ale caror simptome se apropie cel mai mult de ale lor”. 10 2. Principiul infinitezimalitatii. Dilutia este o modalitate tehnica particulara de utilizare a remediilor, care, departe de a diminua activitatea remediului, aduce dimpotriva o intarire a actiunii sale, astfel incat in dilutii inalte poate fi uimitor de rapida si durabila. Raspunsul organismului difera nu numai la dilutii joase sau inalte, ci, in cadrul aceleeasi dilutii, dela un subiect la altul in functie de bioteren. 3. Principiul dinamizarii. Fiecare dilutie succesiv realizata din remediul homeopatic, constituit din substante naturale, plante, minerale, animale, se insoteste de un numar de secuse puternice, ritmul optim fiind cel al batailor inimii Dinamizarea este o calitate dinamica a remediului, o actiune biofizica. Forte ( energii) reale sunt incorporate in materie, rolul dinamizarii ar fi de a le elibera. Orice substanta pe masura rarefierii ei se insoteste de condensare de forte care eliberate prin dinamizare iradiaza in dilutie. Dilutia devine purtatoare de energie, nu de substanta. 4. Principiul experimentarii pe om sanatos. 5. Hahnemann are meritul de a fi ridicat experimentul clinic la rang de metoda experimentala sistematizata pentru a cunoaste proprietatile curative ale medicamentelor. Numai experimentarea pe sine si pe colaboratorii sai i-a permis sa obiectiveze legea similitudinii pentru aflarea remediului cel mai potrivit terapeutic, adica acela care va actiona cel mai mult in acelasi sens cu reactia reflexa de aparare a organismului, acela ale carui simptome patogenezice se apropie de ansamblul de simptome prezent la bolnav. 5. Principiul individualizarii Homeopatia este o medicina a persoanei. Este necesara nu numai o individualizare a bolii, cum se practica in mod curent in alopatie prin punerea diagnosticului nosologic, ci o individualizare holistica a bolnavului cu tot ce prezinta el mai particular, a formei pe care o imbraca boala la bolnavul in cauza. Fiecare forma clinica este, in acelasi timp, o forma terapeutica, este contraimaginea individualizata a remediului, fizionomia patologica a bolnavului isi gaseste asemanarea in patogenezia remediului. 6. Principiul administrarii unui remediu unic. Samuel Hahnemann - Organon par. 273 “ Nu exista tratament in care sa fie necesar, in consecinta este inadmisibil de a o face, sa folosesti tot odata mai mult de o substanta medicinala simpla la un bolnav. Nu concepem de a emite cea mai mica indoiala asupra faptului de a sti daca este rezonabil si conform naturii, de a nu prescrie intr-o boala decat o singura substanta medicinala simpla pe care o cunoastem bine sau un amestec de mai multe substante diferite. In medicina unica si adevarata, unica medicina conforma naturii, homeopatia, este interzis sa administrezi bolnavului doua substante medicinale in acelasi timp.” Bibliografie Aurian-Blajeni C. Homeopatia EdituraLitera Bucuresti 1983 Bungetzianu G., Chirila P. Manual de homeopatie Editura Medicala Bucuresti 1983 Encyclopedie Medico-chirurgicale Editions techniques Paris Hahnemann S.- Organon Ed 6 11 MATERIA MEDICA, REPERTORII HOMEOPATICE - Dr Doina Pavlovschi MATERIA MEDICA Materia Medica clasica este ansamblul studiilor descriptive asupra caracterelor fizico-chimice si istoriei naturale a medicamentelor folosite in farmacopee. Materia Medica homeopatica, numita astfel de S. Hahnemann, cuprinde, pe langa ddatele de mai sus, actiunea acestor substante asupra organismului sanatos al omului, altfel zis patogenezia acestor substante. Remediilor experimentate provenite din mediul natural, substante animale, vegetale, minerale, li s-au adaugat si substante sintetice si substante biologice provenite de la persoane bolnave, asa numitele nosode. Materia Medica provine din patru surse: 1. - Toxicologie - date culese din intoxicatii accidentale sau voluntare - intoxicatii medicamentoase, profesionale, toxicomanii, etc 2. - Experimentare patogenezica pe om sanatos. Hahnemann a practicat-o pe el si pe colaboratorii sai, a descris astfel in jur de 100 de substante. Astazi exista peste 2000 de remedii experimentate, dar din acestea doar vreo 400 bine cunoscute. Experimente se fac in continuare. 3. - Observatia terapeutica. De o valoare deosebita ar fi acele simptome care nu se afla in patogenezii si care, existand la bolnav, dispar cand se administreaza un remediu anumit, nu numai la unul, ci la mai multi bolnavi chiar. Simptomele din observatia clinica trebuie cu atentie triate pentru a nu se strecura simptome care apartin bolii si nu remediului. Ex.: un bolnav cu cancer pulmonar in tratament cu Conium prezinta brusc expectoratie purulenta, in patogenezia Conium-ului este inregistrata “expectoratie purulenta” si asa este reprodus mai departe in alte lucrari. 4. - Semne necropsice - trecute de Hahnemann in “Bolile cronice” Exista mai multe Materia Medica aparute dela Hahnemann si pana in zilele noastre. Maniera in care sunt prezentate remediile difera de la o Materia Medica la alta. In patogenezii simptomele sunt grupate dupa diversele parti ale corpului: actiunea generala, biotip, semne etiologice, semne psihice, semne generale cu modalitati, semne locale pe aparate, relatii medicamentoase. Care este valoarea stiintifica a Materiei Medica homeopatice ? Ce o caracterizeaza este obiectivitatea si lipsa oricarei interpretari 5. Hahnemann - Organon: “ Tot ce este presupunere, afirmatie gratuita sau fictiune sa fie exclus cu severitate din aceasta Materia Medica. Nu trebuie sa se gaseasca decat expresia naturala cercetata cu grija si buna credinta.” Materia Medica constituie o baza experimentala stiintifica ce poate fi folosita in terapeutica individualizata. Bogatia sa in simptome permite o adaptare supla a aspectelor morbide cele mai variate, chiar acolo unde uneori este dificil de pus un diagnostic clinic. Richard Hughes (1836-1902) este de parere ca Materia Medica trebuie sa se bazeze numai pe date experimentale, care nici acestea nu sunt inatacabile toate, pe langa simptome autentice remediului se pot ivi si simptome intamplatoare sau iesite din imaginatie sau sugestie, subiectivismul probantului fiind un factor de luat in seama, ca si cel al probatorului care inscrie datele. Pentru Hughes importante sunt simptomele care se 12 repeta la mai multi probanti si care sunt caracteristice remediului, care pot sa ne conduca la remediu atunci cand se reintalnesc in practica, si nu simptomele vagi si generale care pot sa apara in orice patogenezie. Aceste simptome caracteristice trebuie urmarite in evolutia lor in timp, pentru o buna cunoastere a remediului. Pe seama datelor inscrise in Materia Medica se pot trage doar concluzii pozitive, iar aparitia la bolnav de simptome nenotate in patogenezii nu neaga remediul. Numarul probantilor, destul de redus, in cele mai bune cazuri in jur de 30, nu poate da tablouri patogenezice complete si nu se poate sti ce alte simptome ar aparea daca s-ar testa mai multi indivizi. Lamasson este de parere ca probantul ar trebui sa fie cat mai lipsit de imaginatie si sa fie probate pe el mai multe remedii, simptomele comune din toate experimentele apartin bolnavului si nu remediilor si trebuie excluse. Mai mult, ar trebui experimentate remediile in dilutii diferite si in conditii diferite de anotimp, temperatura, stare psihica, etc., fiecare dilutie aproape poate avea patogenezia sa si fiecare coincidenta a unui simptom cu o situatie anume importanta sa. REPERTORII HOMEOPATICE Repertoriul homeopatic este o Materia Medica inversata, un dictionar de simptome cu modalitatile lor si remediile potrivite. Repertoriul Kent - simptomele sunt grupate pe aparate incepand cu psihismul si terminand cu pielea: minte, cap, organe de simt, fata, aparat digestiv, aparat urinar, aparat genital, aparat respirator, piept, spate, extremitati, somn, febra, transpiratie, piele, generalitati. Remediile sunt scrise cu caractere diferite de litere dupa gradul de importanta al simptomului in cadrul remediului respectiv. Remediul similimum trebuie sa acopere simptomele prezente la bolnav. Sa presupunem ca o bolnava se prezinta la consultatie pentru o eruptie umeda in spatele urechii. In dreptul acestui simptom in repertoriu se gasesc 10 remedii. Care este cel mai bun ? Bolnava mai prezinta crapaturi ale mainilor, nu poate dormi din cauza senzatiei de frig la picioare, transpira la efort fizic si are menstre dureroase cu false membrane. Daca memoria nu ne ajuta sa ne amintim remediul, atunci cautam in repertoriu la rubricile corespunzatoare simptomelor si eliminam remediile care nu se repeta dela o rubrica la alta. Aceasta operatie se numeste repertorizare. Numai ca pentru o buna repertorizare trebuie sa asezam simptomele bolnavului intr-o anumita ordine, in functie de importanta lor - cauzale, mintale, generale, locale. Aceasta operatie se numeste ierarhizare. Pe o hartie aranjam pe coloane verticale remediile gasite la fiecare simptom si cu gradul lor de importanta, pentru a le putea compara. Ierarhizarea si repertorizarea simptomelor vor face subiectul unui alt curs si preocuparea noastra practica pentru mult timp. In repertorizare conteaza maximum de acoperire al simptomelor. Dupa ce am terminat repertorizarea remediul gasit nu trebuie administrat orbeste. Trebuie controlat daca exista similitudine intre remediu si bolnav in totul. De ex.: la repertorizare a iesit Baryta carbonica. Bolnavul nostru este mic, slab, uscat, inteligent si cu memorie foarte buna. Baryta carbonica este descris cu inteligenta redusa, memorie slaba, in general gras. Nu se potriveste. In repertorizare urmeaza un alt remediu, 13 sa zicem Belladonna, care corespunde mai bine bolnavului si are sanse mai mari de reusita. Considerarea bolnavului in intregul sau trebuie avuta in vedere permanent. Repertoriul homeopatic este o memorie artificiala. O buna cunoastere a Materiei Medica, practica homeopata si inteligenta clinica pot fi suficiente, dar cand nu sunt repertoriul homeopatic este o unealta necesara. Pentru a putea fi folosit cu usurinta repertoriul trebuie studiat in prealabil. Trebuie cunoscut locul fiecarei rubrici - de ex agravarile si ameliorarile ciclului menstrual sunt la Generalitati, modalitatile menstrei sunt la Organe genitale feminine, iar simptomele diferitelor parti din corp legate de menstre sunt la segmentele de corp respective. Simptomele culese dela bolnav trebuie traduse in limbajul repertoriului. De Ex.: somnolenta postprandiala apare in repertoriu: a dormi - dorinta de - dupa masa. Dupa afirmatia lui Hughes pentru alegerea remediului similimum trebuie sa fie identitate intre patogenezia remediului si simptomele bolnavului in urmatorii parametri: - locul actiunii - organul afectat sau mai afectat - felul actiunii - febra, inflamatie, tumefactie, paralizie, etc - cauzalitate (etiologie) - caracterul senzatiilor - durere, parestezie, in descrierea calitatilor si modalitatilor - concomitenta simptomelor - aparitia acelorasi combinatii de simptome in ambele situatii, cu aceleasi caracteristici. Repertorii existente: - tiparite: - pe simptome: Kent, Boericke, Boenninghausen, Murphy, Barthel, Synthesis Dr Doc Gheorghe Bungetzianu ( in limba romana) - clinic sau nosologic - fiecarei boli sau sindrom ii sunt notate remediile pe care practica le-a aratat mai frecvent indicate - Voisin (in limba franceza) - virtuale, informationale pe calculator : Radar, Cara, etc Bibliografie Aurian-Blajeni C. Homeopatia Editura Litera Bucuresti 1983 Bungetzianu G., Chirila P. Manual de homeopatie Editura Medicala Bucuresti 1983 Encyclopedie Medico-chirurgicale Editions techniques Paris Hahnemann S.- Organon Ed 6 14 ORGANON - Dr Constantin Sararu - rolul medicului, conceptul de boala acuta si cronica, principiul administrarii remediului unic, notiunea de miasma. Strategia tratamentului homeopatic PARAGRAFUL 1 Datoria suprema a medicului, singura sa datorie, este de a-i face sanatosi pe oamenii bolanavi - sa-i vindece cum se spune. PARAGRAFUL 2 Idealul cel mai inalt al terapiei este restabilirea sanatatiirapid, bland, permanent; indepartarea si distrugerea intregii boli pe calea cea mai scurta, cea mai sigura, cea mai putin daunatoare, conform unor principii clare, usor de inteles. PARAGRAFUL 3 Medicul adevarat trebuie: - sa cunoasca bolile - ceea ce trebuie vindecat - sa cunoasca medicamentele - sa stie sa aleaga remediul, doza si frecventa de adminstrare corecte - sa stie daca exista obstacole in calea vindecarii si cum pot fi acestea eliminate. PARAGRAFUL 4 Medicul este un veritabil ocrotitor al starii de sanatate daca el cunoaste lucrurile care perturba starea de sanatate si induc starea de boala si daca stie cum sa-i fereasca pe oamenii sanatosi de ele. PARAGRAFUL 5 Cauza excitanta in bolile acute Cauza fundamentala in bolile cornice ANAMNEZA - constitutia fizica, emotionala si mentala - preocuparile - modul de viata - obiceiurile - pozitia sociala - relatiile de familie - varsta - viata sexuala - apetitul, preferintele si aversiunile alimentare - pasiunile - somnul - interactiunile cu mediul exterior - cauzele mentinatoare PARAGRAFUL 6 Observatorul obiectiv, fara prejudecati. Capacitatea medicului de a pune in evidenta tot ceea ce este anormal, deviat de la starea de sanatate. Totalitatea acestor semne perceptibile reprezinta boala in intreaga ei manifestare si impreuna ele constituie adevarata ei forma, singura cu putinta. PARAGRAFUL 7 15 Totalitatea simptomelor, imaginea externa care exprima esenta launtrica a bolii, adica a fortei vitale perturbate, este cea care trebuie sa fie principalul si singurul mijloc de alegere a remediului necesar. Totalitatea simptomelor trebuie sa fie principala preocupare a medicului: - fizice - psiho-emotionale - mentale PARAGRAFUL 9 Forta vitala anima organismul uman material. Ea mentine senzatiile si functiile tuturor partilor organismului viu intr-o deplina stare de armonie. PARAGRAFUL 10 In absenta fortei vitale organismul material nu este capabil sa simta, sa actioneze sau sa se intretina. PARAGRAFUL 11 Forta vitala perturbata este cea care produce simptomele care definesc starea de boala. - nota a: Remediul homeopatic actioneaza intr-un mod dinamic asupra fortei vitale. Principiul rezonantei sta la baza interactiunii fortei vitale perturbate cu remediul homeopatic ales corect pe baza totalitatii simptomelor. Nu avem substanta chimica ci numai energie care actioneaza intr-un mod subtil, nepalpabil echilibrand forta vitala. PARAGRAFUL 16 Agentii malefici, perturbatori externi actioneaza la nivelul fortei vitale in mod dinamic, subtil. Medicul poate vindeca cu adevarat numai actionand asupra fortei vitale perturbate cu medicamente specifice care sa produca efecte dinamice, subtile. PARAGRAFUL 17 Prin actiunea asupra fortei vitale medicul homeopat actioneaza de fapt asupra cauzei bolii si anume forta vitala perturbata. Se restabileste astfel in totalitate stare de sanatate. Totalitatea simptomelor care definesc starea de boala vor fi astfel eliminate de o forta vitala reechilibrata. PARAGRAFUL 20 Nu putem sa cunoastem si sa percepem forta vitala decat prin efectele pe care ea le produce asupra organismului uman: - starea de bine in echilibru - starea de boala in dezechilibru PARAGRAFUL 21 Esenta curativa a medicamentelor homeopatice nu poate fi cunoscuta prin ea insasi. Remediile vindeca numai datorita capacitatii lor de a altera starea de sanatate a organismului viu. Trebuie sa ne preocupam exclusiv de simptomele pe care medicamentele le produc la cei sanatosi. Principiul similaritatii Principiul proving - ului PARAGRAFUL 23 16 Medicamentele alopate avand efect simptomatic produc supresia simptomelor, acestea aparand ulterior cu o intensitate mult mai mare, ceea ce inseamna ca boala s-a agravat. PARAGRAFUL 25 Toate medicamentele homeopatice, fara exceptie,vindeca acele boli ale caror simptome seamana cel mai mult cu ale lor, nelasand nici un simptom nevindecat. PARAGRAFUL 26 In organismul viu, o afectiune dinamica mai slaba este permanent eliminata de una mai puternica, diferita prin natura sa, dar foarte asemanatoare in expresie. PARAGRAFUL 27 Puterea curativa a medicamentelor homeopatice se datoreaza faptului ca simptomele lor sunt similarecelor ale bolii, insa mai puternice. Principiul alegerii potentei PARAGRAFUL 29 In vindecarea homeopatica, principiul vital, perturbat in mod dinamic de boala naturala, este luat in stapanire de o boala artificiala similara si ceva mai puternica, prin administrarea unui medicament potentat, ales cu acuratete pentru similaritatea simptomelor lui. Principiul agravarii homeopatice PARAGRAFUL 31 Influentele ostile fizice si psihice existente nu au putere absoluta de imbolnavire, ci actioneaza numai asupra organismelor susceptibile. Astfel acesti agenti ai bolilor nu imbolnavesc toata lumea in acelasi timp. PARAGRAFUL 32 Orice medicament real, adica remediul homeopatic, poate in orice moment si in orice circumstante sa afecteze orice persoana vie si sa produca simptome. Principiul remediului unic si al provingului PARAGRAFUL 34 Totusi, boala artificiala produsa de un medicament nu trebuie sa fie numai mai puternica pentru a vindeca boala naturala. Ea trebuie sa fie cat mai similar posibil cu boala naturala. Principiul remediului unic - constitutional - similimum Remediile similare PARAGRAFUL 36 Cand doua boli disimilare se intalnesc la acelasi pacient, daca sunt la fel de puternice sau daca prima este mai puternica decat a doua, cea de-a doua va fi respinsa. Bolnavii cronici nu fac boli acute sau epidemice PARAGRAFUL 37 Tratamentul alopat obisnuit fiind opus nu va vindeca niciodata o boala naturala ci doar va realiza o supresie. PARAGRAFUL 38 Daca cea de-a doua boala disimilara este mai puternica decat boala naturala, ea o supreseaza temporar si o suspenda pe prima, mai usoara. Apoi, dupa vindecarea bolii mai puternice, prima boala mai slaba se va intoarce. Remediile similare sau nepotrivite PARAGRAFUL 40 17 Se poate intampla ca boala cea noua, dupa ce a actionat timp indelungat asupra organismului uman si nu a fost vindecata, sa se uneasca in cele din urma cu boala initiala, veche, disimilara si sa formeze impreuna cu ea o entitate patologica complexa care afecteaza mai multe organe. Principiul supresiei in homeopatie si alopatie PARAGRAFUL 42 Acest lucru se intampla numai in cazul bolilor disimilare.Aceasta complicatie pare sa se realizeze in asa fel incat cele doua sau mai multe boli isi impart organismul intre ele ocupand organele si sistemele pentru care au o afinitate caracteristica. PARAGRAFUL 44 Bolile similare nu se suspenda una pe alta si nu pot exista in acelasi organism in acelasi timp. Cea de-a doua va initia procesul de vindecare a primeia. PARAGRAFUL 48 Toate exemplele mentionate ne arata ca nici natura si nici priceperea medicului nu pot distruge si vindeca o tulburare sau o boala cu un agent morbid disimilar, oricat de puternic, ci numai cu unul ce poate produce simptome similare si este ceva mai puternic, in conformitate cu legile eterne si irevocabile ale naturii, nerecunoscute pana in zilele noastre. PARAGRAFUL 51 Dupa ce si-au atins scopul lor curativ, efectele acestor agenti medicamentosi dispar de la sine si sunt depasite de forta vitala fara sa fie nevoie ca ele sa fie eliminate la randul lor. Medicul poate dilua, diviza si potenta acesti agenti patogeni artificiali aproape la infinit, diminuand doza. Astfel, in aceasta terapie fara egal nu este nevoie sa ataci violent organismul pentru a distruge o boala.Suferinta si chinul din boala naturala sunt inlocuite bland, imperceptibil si adesea foarte rapid de stareaideala de sanatate permanenta. PARAGRAFUL 53 Vindecarile autentice si blande sunt exclusiv homeopatice. Metoda homeopatica autentica de vindecare este singura corecta, singura arta medicala naturala posibila. PARAGARFUL 57 Medicul alopat, care trateaza in conformitate cu metoda clasica paleativa, administreaza un remediu pentru fiecare simptom suparator ignorand restul bolii, un remediu care produce efectul opus - contraria contraries PARAGRAFUL 59 Simptomele definitorii ale unei boli cronice n-au fost niciodata tratate in acest mod paleativ fara sa reapara dupa cateva ore, adesea manifestandu-se mai grav. Pe scurt, se intampla foarte des ca prin actiunea secundara a remediilor opuse, boala sa fie agravata sau sa apara ceva mult mai grav. Falsa doctrina alopata nu recunoaste acest lucru, dar experienta ne-o dovedeste din plin. PARAGRAFUL 61 Daca medicii ar fi capabili sa reflecteze asupra rezultatelor triste ale folosirii remediilor contrare ar fi descoperit de mult timp marele adevar ca autentica si durabila arta a vindecarii consta in exact opusul acestei metode antipatice de tratare a simptomelor bolii. PARAGRAFUL 63 18 Orice agent care actioneaza asupra organismului viu modifica forta vitala intr-o masura variabila si induce modificari in starea de sanatate care persista mai mult sau mai putin - actiunea primara. Forta vitala se straduieste sa-si opuna propria energie impotriva acestei influente. Aceasta reactie de aparare este o activitate automata - actiunea secundara. PARAGRAFUL 73 Bolile acute apar ca urmare a unei actiuni intense a unei cauze morbide asupra unui organism relativ sanatos. Cauze ale bolilor acute pot fi alimentare (exces sau deficit), traumatisme, interactiunea cu temperatura exterioara, oboseala excesiva si lipsa somnului, agenti patogeni infectiosi, efortul fizic exagerat, supararile si framantarile psiho-emotionale, stresul. Simptomele in bolile acute sunt puternice si bine exprimate deoarece forta vitala este puternica. PARAGRAFUL 74 Bolile cronice se definesc ca stari patologice in care forta vitala se epuizeaza treptat ca urmare a actiunii continue si pe perioada mare de timp a agentilor perturbatori exteriori. Cu cat o boala cronica este mai veche cu atat forta vitala este mai slaba si simptomele pe care le exprima pacientul sunt insidioase si greu de definit. Intr-o boala cronica sunt afectate mai multe sisteme de organe mergandu-se pana la afectarea intregului. PARAGRAFUL 75 Deteriorarea sanatatii umane prin aplicarea tratamen-tului alopat daunator este cea mai tragica si cea mai incurabila dintre toate bolile cronice. PARAGRAFUL 78 Adevaratele boli cronice naturale sunt cele care apar dintr-o miasma cronica si se agraveaza continuu daca nu sunt tratate adecvat. PARAGRAFUL 79 Cele trei miasme fundamentale sunt: - Psora - Sifilisul - Sicoza Ele au aparut ca urmare a supresarii scabiei, sifilisului si respectiv condilomatozei. PARAGRAFUL 81 Transmiterea treptata si dezvoltarea incredibila a acestor trei miasme de-a lungul istoriei omenirii explica nenumaratele forme de boala cronica care au aparut in prezent si care sunt din ce in ce mai greu de tratat. PARAGRAFUL 83 Realizarea unei anamneze se face de catre medicul homeopat cu impartialitate, simturi integre, observare atenta si exactitate in inregistrarea tabloului bolii. PARAGRAFUL 86 Medicul trebuie sa obtina descrierea amanuntita si completa a fiecarui simptom in parte. Se formeaza astfel asa numitul simptom complet. PARAGRAFUL 87 Medicul trebuie sa puna intrebarile astfel incat sa nu induca raspunsul pacientului pentru a nu denatura adevarul sau a nu obtine informatii gresite. PARAGRAFUL 89 Doar dupa ce pacientul a terminat de facut intreaga descriere a simptomelor medicul poate sa se foloseasca de intrebari suplimentare pentru a se clarifica. PARAGRAFUL 91 19 Simptomele si senzatiile prezente la un pacient imediat dupa efectuarea unui tratament medicamentos nu ofera o imagine corecta a bolii. Trebuie sa se astepte cateva zile. PARAGRAFUL 94 Medicul trebuie sa analizeze cu atentie aspectele particulare ale activitatii de zi cu zi a pacientului, conditii de locuit, dieta, situatie familiala, etc. El trebuie sa afle astfel daca exista o cauza mentinatoare si sa o elimine pentru a sustine procesul de vindecare. PARAGRAFUL 96 Pacientii pot fi ipohondrii sau foarte sensibili. PARAGRAFUL 97 Exista pacienti inchisi, introvertiti care isi descriu vag simptomele sau le considera neimportante. PARAGRAFUL 98 La nevoie medicul poate sa intrebe si rudele sau apropiatii pacientului pentru informare. PARAGRAFUL 99 Anamneza este mult mai usor de facut in bolile acute si informatiile sunt mult mai clare. PARAGRAFUL 106 Medicul trebuie sa cunoasca intregul tablou patologic al fiecarui remediu pentru a putea spera ca-l va gasi cel mai potrivit pentru fiecare pacient in parte. PARAGRAFUL 108 Nu exista alta metoda de a stabili exact caracteristicile unui remediu decat administrandu-l in doze moderate la oameni sanatosi. Principiul proving-ului PARAGRAFUL 110 Se pot obtine informatii despre remedii si din toxicologie sau din descrierea unor simptome la pacienti care au ingerat accidental anumite substante toxice. PARAGRAFUL 116 Unele simptome sunt produse frecvent de medica-mente si apar la multe organisme, altele sunt produse mai putin frecvent si doar la putini oameni, iar unele sunt produse doar in foarte putine organisme. PARAGRAFUL 118 Fiecare medicament produce in corpul uman efecte specifice care nu se intalnesc la nici o alta substanta medicinala in exact acelasi mod. Principiul rezonantei Principiul individualizarii PARAGRAFUL 119 Fiecare dintre aceste substante actioneaza intr-un mod propriu, particular si produce modificari in starea de sanatate si in senzatii, astfel incat, este imposibil sa o confunzi una cu cealalta. Numai cine nu cunoaste efectele pure, pozitive ale diferitelor medicamente poate fi atat de naiv sa creada ca poate convinge pe cineva ca unul poate fi folosit in locul altuia si ca actioneaza la fel de bine in aceeasi boala. PARAGRAFUL 120 Se impune ca medicamentele de care depind viata si moartea, sanatatea si boala, sa poata fi deosebite foarte exact unele de altele si pentru aceasta trebuie stabilite influentele lor asupra oamenilor sanatosi prin experimente atente, corecte, pentru a evidential proprietatile si efectele lor autentice. 20 Principiul proving-ului PARAGRAFUL 123 Fiecare dintre aceste medicamente trebuie folosit intr-o forma complet simpla, nerafinata: - Plantele indigene - suc proaspat cu putin alcool - Plantele neindigene - pulbere sau tinctura - Saruri si gume - dizolvate in apa inainte de folosire - Plantele uscate - se face infuzie PARAGRAFUL 124 Pentru a realiza acest lucru, orice substanta medicinala trebuie folosita doar ea insasi, intr-o forma complet pura, fara sa fie amestecata cu nici o alta subtanta straina. PARAGRAFUL 125 In timpul experimentului, dieta trebuie reglementata cu atentie. Trebuie evitate substantele excitante, alcoolul, diferite alimente cu proprietati medicinale. PARAGRAFUL 126 Persoana aleasa pentru experiment trebuie, inainte de toata, sa fie de incredere si constiincioasa. In timpul experimentului trebuie sa evite orice suprasolicitare a trupului si a mintii si orice excese si pasiuni perturbatoare. Trebuie sa fie doritoare sa observe si sa noteze cu cea mai mare atentie, sa fie sanatoasa fizic si inteligenta pentru a putea numi si descrie senzatiile sale cat mai clar posibil. PARAGRAFUL 127 Medicamentele trebuie experimentate pe barbati si pe femei pentru a scoate in evidenta modificarile caracteristice fiecarui sex in parte. PARAGRAFUL 128 In prezent, cea mai buna metoda de a investiga proprietatile medicinale ale substantelor este administrarea pe stomacul gol timp de cateva zile a potentei 30c. PARAGRAFUL 133 Pentru a defini cu precizie un simptom particular este util si chiar necesar ca in momentul aparitiei lui, subiectul sa se plaseze in circumstante variate si sa observe daca el creste, descreste sau dispare. PARAGRAFUL 135 Imaginea de ansamblu a simptomelor bolii pe care un medicament le poate produce devine completa numai dupa multe observatii facute pe multe persoane corespunzatoare de ambele sexe si constitutii variate. PARAGRAFUL 141 Dintre toate proving-urile efectuate cele mai bune vor fi intotdeauna cele pe care medicul sanatos, fara prejudecati, constiincios si sensibil le face pe propria lui persoana, cu toate precautiile si grija pe care le-am mentionat. Astfel de observatii remarcabile asupra lui insusi il conduc la intelegerea propriilor senzatii, a modului de gandire si de simtire (cunoaste-te pe tine insuti.. ,).Mai mult, acest proces il transforma intr-un fin observatory PARAGRAFUL 143 Toate informatiile adunate despre toate remediile experimentate alcatuiesc materia medica. PARAGRAFUL 144 Orice banuiala sau lucru inventat trebuie complet eliminat dintr-o astfel de materia medica. Totul trebuie sa fie doar limbajul pur al naturii, investigat cu atentie si onestitate. 21 ORGANON - FORTA VITALA - Dr Secil Omer Ființa umană este un sistem integrat acționând tot timpul prin trei niveluri distincte: mental, emoțional și fizic, nivelul mental fiind cel mai important urmat de cel emoțional. Din momentul nașterii ființa umană trăiește într-o continuă dinamică cu mediul, care îi afectează organismul în diferite moduri și este deci obligat să se adapteze continuu în vederea obținerii unui echilibru dinamic. Nivelurile mental, emoțional și fizic nu sunt complet separate între ele, aflându-se într-o permanentă interacțiune. Gradul de sănătate sau de boală al individului poate fi determinat evaluînd aceste niveluri. Există o ierarhizare și în cadrul acestor trei niveluri de bază . Planul mental este văzut ca fiind cel mai central, cel mai întai ierarhic pentru că pe acest nivel există funcțiile cruciale exprimării individului. Planul fizic, deși important, este totuși listat ca cel mai periferic sau mai puțin semnificativ în această ierarhie. În interiorul fiecărui plan există o ierarhie a funcțiilor individuale. În cazul unui stimul morbid, mecanismul de apărare al organismului creează cea mai bună apărare posibilă la un anumit moment încercând întotdeauna să limiteze simptomele la nivelurile cele mai periferice. Ce înțelegem însă prin mecanism de apărare al organismului voi încerca să clarific mai departe. Această noțiune destul de vagă la prima vedere are o expresie bine cunoscută la nivel fizic pentru orice medic luând forma sistemului imunitar, endocrin și nervos. Dar există o expresie a mecanismului de apărare atât la nivel emoțional, cât și la nivel mental sub forma unui tot înalt sistematizat care funcționează unitar și coerent apărând organismul în cea mai bună manieră posibilă și în orice moment. Funcția mecanismului de apărare este să protejeze regiunile interne cât și pe cele psihice înalte și spirituale ale organismului. Acest mecanism de apararare face parte dintr-o structură energetică a organismului, un fel de câmp elecrodinamic pe care vechii homeopați au denumit-o, în mod arbitrar “forța vitală”. În paragraful 9 din Organon, Hahneman referindu-se la acestă forță vitală, afirmă că dinamismul (energia) care animă corpul material (sau anatomic) coordonează toate funcțiile vitale și părțile organismului și le menține într-o admirabilă armonie astfel încât mintea să poată acționa pentru atingerea scopurilor înalte ale existenței. Corpul omenesc fără această structură numită forță vitală nu poate avea senzații, funcții și nu se poate autoconserva. Ea răspunde de senzații, de realizarea funcțiilor vitale vieții și animă organismul material atât în starea de sănătate cât și în cea de boală (paragraful 10 Organon). Cu alte cuvinte, ea direcționează toate aspectele vieții organismului: se adaptează la influențele mediului, animă viața emoțională a individului, îi conferă gânduri și creativități și îl conduce la inspirația spirituală (Vithoulkas, Știința Homeopatiei) James Tyler Kent referindu-se la această forță vitală folosește expresia “inteligență formativă”, inteligență care este supusă schimbărilor, pătrunzând în substanța materială, fără a o înlocui, creând ordine în corp, aparținând domeniului calității mai degrabă decât celui al cantității, fiind adaptabilă și constructivă. Una dintre expresiile frecvent folosite în legătură cu forța vitală este aceea de dinamism. Pentru înțelegerea acestui concept va trebui să apelăm la cunoștințele de fizică modernă, mai ales cele legate de teoria câmpului, teoria cuantică și teoria relativităților. Lumea mecanicistă clasică a fost bazată pe noțiunea particulelor solide indestructibile care se 22 mișcă în vid. Fizica modernă a adus o revizuire radicală a acestei imagini. În teoriile câmpului cuantic clasicul contrast între particulele solide și spațiul înconjurător este complet depășit. Câmpul cuantic este văzut ca o entitate fizică fundamentală, un mediu continuu care este prezent peste tot în spațiu. Particulele sunt mai degrabă condensări locale ale câmpului, concentrări ale energiei, care vin și pleacă, deci nu își pierd caracterul lor individual și se dizolvă în câmpul înconjurător. Deci materia este constituită din regiuni de spațiu în care câmpul este extrem de intens. Ca urmare se schimbă complet aspectul realității. Adică materia și energia sunt complet interschimbabile în contextul câmpurilor de intensitate variabilă. Forța vitală este o structură a organismului dotată cu inteligență care animă organismul omenesc și poate fi asimilată cu un câmp analog celui electromagnetic. Materia și energia sunt interschimbabile în câmpul electrodinamic. Acest câmp este în interrelație cu particulele care se influențează unele cu altele prin schimbări și mișcare. Aceste relații sunt definibile prin oscilații și relații. Din punct de vedere al unui observator extern mișcarea particulelor poate fi descrisă ca o undă. Viteza de propagare a acestor unde este dependentă de tipul de substanță în care se deplasează. Există 3 parametrii care definesc forma undei: 1. frecvența, măsurată în cicli/secundă 2. lungimea de undă 3. amplitudinea în unități de forță Frecvența vibrației este descrisă ca număr de unde sau cicli/ unitatea de timp. Conceptul de frecvență a vibrației este înțeles imediat dacă ne gândim la notele muzicale. Amplitudinea este o măsură a forței efective care este conținută în undă. Cu cât amplitudinea este mai mare cu atât forța conținută în undă este mai mare. Considerând forța vitală a organismului uman în termeni de vibrații electrodinamice, aceasta la rândul ei poate fi caracterizată de o frecvență vibratorie și de o anumită amplitudine. Fiind un sistem atât de complex, vibrația rezultată se modifică în timp ca frecvență și amplitudine în interrelație cu mediul înconjurător. Acest plan dinamic al organismului (câmp electrodinamic al corpului) se conformează legilor și principiilor care se aplică tuturor câmpurilor, cum ar fi principiile rezonanței, armoniei, reîntăririi și interferenței. Când organismul este expus unui stimul fie morbid fie benefic, primul eveniment care se produce este o abatere a frecvenței de vibrație a planului dinamic. Până la un anumit prag al forței stimulului, forța vitală poate face față acestor stimuli fără modificări vizibile. Peste acest prag, care este strict individual, forța vitală sau planul dinamic prin componenta sa numită mecanism de apărare, va genera procese care sunt percepute de individ ca simptome ale unuia dintre cele trei niveluri. În paragraful 11 din Organon, Hahneman menționează că atunci când o persoană se îmbolnăvește, forța vitală prezentă peste tot în corp este în mod fundamental perturbată de influența dinamică a unui agent nociv; aceasta duce la apariția simptomelor dezagreabile cu apariția unor procese injurioase pe care le numim boli. Pentru a se produce o modificare în frecvența de vibrație a forței vitale, trebuie ca dinamismul agentului patogen să aibă o frecvență de vibrație corespunzătoare cu a organismului, și totodată să fie depășită o anumită “amplitudine prag”. Interacțiunea cu forța vitală va duce la o modificare a frecvenței acesteia ceea ce duce și la modificarea susceptibilității organismului, adică aceeași forță vitală nu va mai putea interacționa (ca 23 nivel energetic vibratoriu) cu agenți patogeni care au aceeași frecvență vibratorie cu cea a primului stimul. Ca urmare infectarea cu un anumit virus ferește de infectarea cu virusuri similare. Însă poate duce prin modificarea frecvenței vibratorii a forței vitale la posibila suprainfectare cu fungi care au frecvențe vibratorii mai joase. Un efect similar de coborâre a frecvenței vibratorii îl poate avea o intervenție terapeutică supresivă. (antibioterapie). Principiul rezonanței face organismul susceptibil nu numai pe un anumit nivel de bază (vibratoriu) la un anumit moment. Un individ de pe un anumit nivel energetic nu poate face stări patologice corespunzătoare unui alt nivel energetic. De exemplu, pacienții cu SIDA sunt imuni la infecții gonococice, sau pacienții cu psihoze nu fac gripă decât foarte rar. Deci o persoană de pe un anumit nivel nu va face o anumită boală fie pentru că este prea bolnavă, având o frecvență a vibrației corespunzătoare unor nivele mai profunde de rezonanță, fie este prea sănătoasă cu o frecvență a vibrației superioară. Deci, cu cât o persoană este mai psihotică cu atât este mai puțin posibil să facă o boală acută. S-a observat în anumite clinici de psihiatrie că bolnavii care făceau boli acute (gripe, pneumonii) aveau o luciditate mentală foarte bună care dispărea imediat ce se vindeca boala acută. Un șoc sau stimul poate acționa fie fizic, fie emoțional, fie mental, cu condiția ca organismul să fie susceptibil la frecvența vibratorie a stimulului. Stimulul poate fi un șoc emoțional, o epidemie de gripă sau o suprasolicitare mentală. Dacă stimulul este suficient de puternic forța vitală va duce la apariția simptomelor ca mecanism de echilibrare. Forța vitală care are însă calitatea de inteligență va prefera să producă simptome pe un nivel cât mai periferic al organismului, va prefera în măsura în care este posibil (depinzând și de susceptibilitatea înnăscută) să manifeste simptome în planul fizic cât mai periferic, adică la nivelul pielii sau mucoaselor. Este ca o cetate asediată care împinge problemele sau atacatorii la cel mai periferic nivel de apărare. Dacă prin metode supresive (ce nu cresc frecvența de vibrație a organismului) forței vitale nu i se permite manifestarea simptomelor la acest nivel (tratamentul simptomatic), vor fi împinse manifestările către un nivel mai , fie fizic (un organ mai important - vezi chistele sau fibroamele uterine care apar după supresia timp de ani a scurgerilor vaginale), fie emoțional (o fobie, o depresie, stare de anxietate), fie mental (tulburuări de memorie, concentrare). Un remediu homeopatic corect prin întreruperea frecvenței actuale de vibrație a organismului va duce la producerea unei boli artificiale, inițial agravarea, cu creșterea ulterioară a frecvenței de vibrație și dispariția simptomelor și implicit a bolii. Asemenea influențe benefice pot să apară virtual în orice tip de terapie dar în majoritatea cazurilor se produc accidental pentru că nu sunt respectate principiile prin care frecvența de rezonanță a agentului terapeutic să se potrivească cu cea a bolii. Multe dintre aceste cazuri sunt apoi supresate de o terapie neadecvată. Medicul homeopat va deduce nivelul forței de vibrație a organismului pe baza simptomelor pe care le prezintă pacientul. Totalitatea acestor simptome reprezintă cea mai bună soluție pentru organism pe care forța vitală le-a putut manifesta în direcția echilibrării agresiunii. Ca urmare cooperearea cu forța vitală, cu încercarea ei de echilibrare, va duce implicit la întărirea ei ca modificare a frecvenței ei vibratorii. Cooperarea se face în homeopatie prin înțelegerea totalității simptomelor și administrarea unei substanțe sau remediu care produce la un organism sănătos aceleași simptome, adică are aceeași frecvență vibratorie. 24 MODALITATI, ALTERNANTE, CONCOMITENTE - Dr Doina Pavlovschi Modalitatile sunt calitati ale simptomelor, agravari si ameliorari, care confera unui simptom, banal prin el insusi, caracteristica individuala. Modalitatile reprezinta circumstantele psihice, fizice, de ritm, ambianta, pozitie, miscare, aplicatii locale, aporturi alimentare, functii emonctoriale si acte fiziologice susceptibile de a influenta bolnavul. Toate aceste variatii de simptome ajuta la gasirea remediului homeopatic asemanator strict individualizat, homeopatia se adreseaza bolnavului cu toate particularitatile lui. Cele ce urmeaza sunt date ilustrative si nu exhaustive in tratarea temei. AGRAVARI Conditii atmosferice Climat: La mare : kali iod., magn. m., Lues., Natr.mur., Natr.sulph La munte : Medorrhinum Influente cosmice Soare : ant.cr., bell., hydroph.,Gels., Glon., Lach., Natr. carb.,., natr.m., puls. Luna noua : alum., croc., kali br.,natr.c.,sil. Luna in crestere : arn., clem.er. Luna plina : Calc.c., alum., bov., croc.sat., natr.c., natr.m., sulph Luna in descrestere : dulc., thuya Lumina lunii : Antim.cr. Umiditate si uscaciune Umiditate : Ammon.c., Aran., Calc.c., Calc.fl., calc.ph., colch., Dulc., gnaph., iod.,mang., Merc., Natr.s., Nux m., phyt., ran.b., Rhod., Rhus tox., ruta, lues., thuya Uscaciune : alum., Caust., Hep.s., ip., Nux v., spongia Temperatura Cald : ant.c., ant.t., Apis, dros., Iod., led., Puls., sec., sulph. Frig : Acon., agar., alum., Ars., bar.c., bell., bry., calc., Cham., coff., Dulc., form.r., hep.s kali c., Magn.phos., merc., mez., nux v., Rhod., Rhus tox., Rumex, Sep., Sil., Spig. Vreme Schimbare : Bry. (cald dupa frig), Calc.phos. (caderea zapezii), Calc.fl. (umiditate), carbo veg. (cald umed), Dulc.(umiditate), lept.(umiditate), mang.(umiditate), Natr.s.(umiditate), nitri ac., Nux m.(frig umed), Phos., Psor., Ran.b.(umiditate), Rhod.(furtuna), Rhus tox. (ploaie), sep., sil. Calda : Aloe (umeda), Ant.c.,Carbo v., colch., Gels.(umeda), Iod., kali bi., Lach., lil.t., Puls., sec., Sulph. Rece : Acon.(uscat), All.c.(umed), Aur., bar.c., calc.c., calc.ph., Camph., caps., Caust., (uscat), Dulc.(umed), Hep s., Kali c., Mag.phos., Merc.(umed), Natr.s.(umed), Nux m.(umed), Nux v.(uscat), Psor., Rhod.(umed), Rhus tox.(umed), sep, Sil.,Th.(umed) Zapada : Calc.ph., con., formica r., puls., sep., sil., sulph., urt.u. Apropierea furtunii : agar., ammon.c., gels., lach., mang., melilot., nux v., petr., phos., psor., puls., Rhod., sep., sil., lues. In timpul furtunii : natr.c., Phos., Rhod. Anotimp Primavara : ant.t., brom., crot., Lach., sars. 25 Vara : cina, croton t., gels., kali bi., natr.c. Toamna : China, dulc., merc., Rhus tox. Iarna : aur., hep.s., ipeca, kali bi., kali c., Petr., Psor., sil., lues. Conditii psihologice Necaz : Ign., Natr.m., phos.ac., Staph. Furie : Bry., Cham., Col., Lyc., Nux v., Staph. Consolare : hell., lil.t., Natr.m. Efort mintal : Agar., Anac.or., arg.n., calc.c., gels., natr.c., Natr.m., Nux v., Phos.ac, sil. Emotie : acon., arg.n., Cocc., Coff., Coloc., Gels., hyosc., Ign., kali ph., Nux v., Phos.ac., Puls., Staph. Muzica : Graph., natr.c., nux v., Sab., thuya Gandind la raul sau : bar.c., Calc.phos., gels., Helon., med., oxl.ac., sabad. Frica : Acon., Gels., ign., Opium, Ver.alb. Singuratatea : Ign., Kali bi., lil.t., Lyc., Stram. Conditii senzoriale Miros ; Alimente : Ars., Colch., dig., sep., tub. Flori : graph. Tutun : bell., Ign., spig. Mirosuri violente : Bell., china, colch., Ign., Nux v., sulph. Auz : Zgomot : asar., Bell., bor., coff., glon., Ign., Nux v., spig., Ther. Apa : cant., Hydroph., hyosc. Strada : chenop. Tact : Soc : Bell., Cic., spig., ther. Contact : acon., apis, arn., bell., bry., cham., China, cupr.m., ham., Hep.s., Lach., Nitri ac., Nux v. Ox.ac., Spig., Tar.h., Ther. Presiune : apis, Hep.s., lach., Nux v. Vaz : Lumina : Bell., Calc.c., glon., Euph., hydroph., merc., nux v., phos., sep., Stram. Obiecte stralucitoare : bell., canth., hydroph., Stram. Intuneric : ars., Stram. Alimente si bauturi Unt : carbo v., Puls. Varza : Bry., Lyc., Petr. Condimente : Nux v. Fructe : Ars., Bry., China, ipeca, Veratr.alb Grasimi : Carbo v., cycl., kali m., Puls., tarax. Legume : bry., lyc. Oua : ferr.m., Sulph. Patiserii : Carbo v., kali m., Puls. Cartofi : Alum., puls., ver.a. Dulciuri : Arg.n., lyc., merc., sang., spongia Bauturi acide : Ant.c., ant.t., carbo v., Puls., sep. Bere : Kali bi., nux v. Bauturi calde : bry., Lach., phos., Puls., stan. Bauturi reci : Ars., calc.c., canth., cycl., lyc., phos., sab., ver.a. Cafea : cann.i., canth., caust., Cham., cocc., cycl., fluoric ac., Ign., Nux v., ox.ac. Lapte : Aethusa, ant.t., brom., Calc.c., carbo v., china, magn.c., puls., Sep., sulph. Alcool : Ars., cann.i., lach., Nux v., op., sel., Sulph.ac. Ceai : Ab.n., fluoric ac., Sel., Thuya Vin : Ant.c., arn., ars., carb.v., Fluoric ac., lyc., Nux v., Ran.b., sab., Sel., Zincum Conditii orare Dimineata : ammon.m., bry., kali bi., Lach., Natr.m., Nux v., sulph. Dupa amiaza : bell., hell., kali c., lyc., puls., thuya 26 Seara : acon., Ars., cham., China, coff., colch., dulc., ferr.ph., hell., hyosc., lil.t., Lyc., merc., mez., nitri ac., Phos., plumb., puls., rum., sep., lues. Noaptea : acon., Ars., Aur., cham., China, coff., colch., dulc., ferr.m., hep.s., hyosc., iod., Merc., nitri ac., phos., puls., rhus tox., sil., Lues., zinc.m. Dupa somn : apis, apoc., cocc.c., Lach., naja, op., sel., spongia Ora 1-3 : Ars. Ora 2-4 : Kali c., pod. Ora 3 : ammon.c. Ora 4 : Thuya, chel. Ora 4-6 : Ferrum m. Ora 5 : Aloe, rum., tub., Sulph. Ora 6 : rhus tox. Ora 7 : pod. Ora 8 : eup.p. Ora 10 : Natr.m Ora 11 : Ign, sep, Sulphur, zinc. Ora 16 : melilotus Ora 17-18 : lil.t. Ora 17-21 : hell., Lyc. Ora 3 si ora 23 : bell Ora 3 si ora 21 : Bryonia Ora 23 : aconitum, coccus cacti Pozitie si miscare Asezat : crot., cycl., diosc., plat. Culcat : Ars., con., diosc., glon., gnaph, grin., hyosc., lach., Phos., puls., Rhus tox., rum. Culcat pe partea dureroasa : acon., hep.s., kali c., nux v., phos., rhus tox. Culcat pe partea dreapta : arg.n., Merc., sang., stan. Culcat pe partea stanga : bar.c., cactus, Card.m., cean., kali c., naja, natr.s., Phos. Puls. Culcat cu capul jos : Ars., con., Glon., samb., Spig. Ortostatism : aesc., Aloe, berb., cycl., Lil.t., plat., Sep., Sulphur In miscare : Aesc., bapt., Bell., berb., Bry., Cocc., colch., coloc., dig., gels., glon., kalmia, Led., merc., plumb., ran.b., Sab., spig., sulph., tab., tar.h. Aplecandu-se : ammon.c., Bry., calc.c., glon., mang., sep., Spig., sulph. Coborand : Borax, ferr.m., stannum Ridicandu-se : Aconitum, bry., dig., Nux v., phyt., rhus tox. Urcand scarile : cact., lyc., spongia, sulph.ac. Intorcandu-se in pat : con., Nux v., puls., Sulph. Mergand cu masina : arg.m., berb., Cocc., hydroph., naja, nux.m., Petr., thuya In repaos : arn., Ars., calc.fl., cycl., Ferr.m., magn.c., Puls., rhod., Rhus tox., samb., sep. Generalitati Inghitind : bell., hep.s., lach., merc., stan. Baie rece : Ant.c., Ars., caust., kreos., Magn.phos., phys., Sulph. Band : canth., eup. Act sexual : Agar., alum., calad., cedr., Kali c., Kali phos., Kreos., Moschus, natr.m., phos.ac., sel., sil. La dentitie : Aeth., Bell., borax, calc.c., calc.ph., Cham., Kreos., magn.ph., phyt., Pod. 27 Spalandu-se : ammon.c., ant.cr., calc.c., natr.s., Sulphur Dupa ce mananca : aloe, Ant.cr., apoc., carb.v., China, ip., kali c., Lyc., Nux v., Puls. Narcotice : cham., coff., Nux v., thuya Vorbind : Arg.n., cocc., Mang., natr.m., sel., stan. Menstra : Inainte : con., Lach., ver.a. In timpul : Act.rac., ammon.c., arg.n., bell., cocc., con., Graph., Hyosc., Kreos., Magn.c., plat., Puls., sep., sil., ver.a., vib., Zincum Dupa : Bor., Graph., lyc., nux v. Transpiratie : Bell., cham., hep.s., Merc., nux v., op., phos.ac., stram., Sulph., ver.a. Tutun : ascl., bor., cic., cocc., gels., Ign., lob., Nux v., staph., stroph. Vaccinare : Silcea, Thuya Varsaturi : aethusa, ars., ant.t., Ipeca Lateralitate Alternanta : Lac caninum Dreapta : apis, aran.d., Ars., bell., bor., bry., calc.c., caust., Chel., crotal., equis., ferr.ph., Kali c., lept., Lyc., Mag.ph., Merc.protoiod., Pall., Phyt., podo., Sang., tarent.h. Dela dreapta la stanga : Lyc., sang. Stanga : arg.n., ascl., Asterias, Berb., brom., Cean., cedr., dulc., kreos., Lach., lil.t., Merc. biiod., naja, Natr.s., nitri ac., ox.ac., par.q., Spig., Sulph., ther., Thuya, tril.p., vib. Dela stanga la dreapta : Lach. Periodicitate La aceeasi ora : aran.d., Cedron Zilnic : Natr m. La 2 zile : alum., Ars., China, cedr., lac c. La 3-4 zile : Psorinum (constipatia) La 7 zile : Sanguinaria, Iris v. La 3 saptamani : Magnesia carb. Anual : ars., Lach., Psor., sulph. AMELIORARI Conditii atmosferice Climat La mare : brom., Medorrhinum La munte : Luesinum Umiditate si uscaciune Umiditate : asar., Caust., cham., Hep.s., med., Nux v., sab., spongia Uscaciune : amm.c., Calc.c., calc.ph., Dulc., mang., merc., natr.s., Nux m., Phyt., Rhus tox., sulphur Temperatura Cald : act.r., amm.c., Ars., bell., calc.fl., Camphora, Caust., cham., col., con., Collins., Dulc., for.r., Hep.s., Kali c., Mag.ph., Nux v., phyt., Psor., Rhus tox., rum., sep., Sil., ver Frig : all.c., aloe, Apis, glon., Iod., Led., lyc., op., phos., Sec. Conditii senzoriale Auz : Muzica : Tarent.h. Tact : La frictie : canth., form.r., mag.ph., natr.c., phos., plumb., Pod., rhus.tox., Tar.h. Presiune : Arg.n., bor., Bry., chel., china, col., form.r., ign., lil.t., natr.c., natr.s., mag.ph., nux v., pic.ac., Plumb., sep., stan. 28 Vaz : Lumina : stram. Intuneric : Bell., con., euphr., graph., phos., sang. Pozitie si miscare Asezat : ant.t., card.m., cocc., Gnaph., Kali c., ran.b., samb. Culcat : acon., arn., Bry., calc.c., coff., Colch., equis., Mang., Natr.m., stan. Culcat pe partea dureroasa : amm.c.,Bry., calc.c., Col., natr.m., ptelea Culcat pe partea dreapta : Ant.t., Natr.m., Ptel., Phos., rum., spig. Sulph. Culcat pe partea stanga : lil.t., mur.ac., sang. Culcat pe burta : amm.c., chion., lept., Med., Pod. Ortostatism : ars., Diosc.,sars. Indoit : china, Col., Mag.ph., rheum, thlaspi bursa pastoris Aplecat inapoi : Bell., bism. Aplecat inainte : ascl., bov., card.m., iris v., Kali c., ran.b., Trill.p. Schimbarea pozitiei : Ars., natr.s., Rhus tox. Coborand : spongia Intinzandu-se : Sep, Thuya In miscare : abrot., calc.fl., Chim., con., cycl., diosc., dulc., Ferr.m., fluoric ac., Gels., ign., lith.c., mag.c., natr.c., plat., Puls., rhod., Rhus tox., ruta, samb., Sepia, ver.a. In repaos : acon., anac.or., bell., Bry., colch., merc., nux v., phos. In masina : brom., Cham., Nitri acid Cu capul jos : Arnica Cu capul sus : Ars., gels., Spigelia Conditii orare Ziua : apis, hyosc., kali c., Luesinum Dimineata : collinsonia Seara : anac.or., bor., lob., nux v. Dupa miezul noptii : lycopodium Dupa somn : avena s., carbo v., colch., merc., Nux v., Phos., Phos.ac., Sang. Conditii psihologice Consolare : hell., Puls. Distractie : calc.ph., kali br., Helonias, Ignatia, Oxalic acid Muzica : Tarentula hispana Gandindu-se la raul sau : camphora In societate : Bism., Kali c., lil.t., lyc., Pall., Stram. Alimente si bauturi Acide : ptelea, sanguinaria Calde : alumina, Lycopodium, sabadilla Reci : Bryonia, Causticum, Phosphorus Bauturi stimulante : gelsemium Ceai cald : China Generalitati La aer curat : acon., all.c., ant.cr., Apis, bar.c., cact., clem., dig., dros., gels., Glon., iod., Lach., Lyc., magn.c., moschus, natr.m., Puls., sab., sep., sulph., Tab., tar.h. Aplicatii calde : Ars., calc.fl., Lyc., Magn.ph., rhus tox., sepia Aplicatii reci : Apis, bry., canth., ferr.ph., fluo.ac., Glon., Ledum, Puls. Inghitind : Ignatia La o secretie : Lachesis, Zincum 29 Eructatie : ant.t., Arg.n., Carbo v., kali c., Evantai : arg.n., Carbo v., lachesis Fumand : aran.d., Naja, Tar.cub. Mancand : act.r., alum., Anac.or., caps., cic.v., Chel., hep.s., Ign., Iod., kali phos., lith.c., natr.c., natr.m., oxal.ac., Petr., Phos., Psor., sep., spongia, uran.n. Mictiune abundenta : Gels., Ign. In timpul menstrei : Lachesis, Zincum Transpiratie : acon., bry., calc., cham., rhus tox., ver.a. ALTERNANTE MORBIDE Astm si eruptii : Caladium, Rhus tox. Astm si guta : Lycopodium, Sulphur Astm si diaree nocturna : Kali carb. Colici si delir : Plumbum Colici si vertij : Veratrum album Convulsii si furie : Stramonium Diaree si reumatism : Abrotanum, Dulcamara Diaree si cefalee : Podophyllum Parestezii si dureri : Cham., Graph. Herpes si diaree : Rhus tox. Lumbago si cefalee : Aloe Melancolie religioasa si excitatie sexuala : Lilium tigrinum Tuse si eruptie : Croton tiglium Tuse si sciatica : Staphysagria Tulburari laringiene si tulburari uterine : Argentum nitricum Tulburari paralitice si tulburari spastice : Stramonium Tulburari psihice si tulburari fizice : Act.rac., Croc., Hyosc., Lil.t., Platina Reumatism si dureri cardiace : Benzoic acid Reumatism si coriza : Kali bichromic Reumatism si diaree : Abrotanum, Dulcamara Reumatism si tulburari gastrice : Kali bichromic CONCOMITENTE Ne intoarcem la vremea lui Hahnemann si a contemporanului sau Boenninghausen (1785-1864) discipolul sau si autor de multe lucrari in Homeopatie, printre care “Therapeutic Pocket Book” , un Repertoriu in introducerea caruia avanseaza principiul concomitentei si asociatiei simptomelor. Dupa B.simptomele se grupeaza in simptome primare si simptome secundare, primele legate direct de acuze, proeminente, care atrag atentia mai intai si cauzeaza cea mai mare suferinta si altele care par sa nu aiba legatura cu primele din punct de vedere patologic, care nu sunt alese aleatoriu, ci trebuie sa se sprijine pe o interrelatie clara in timp si circumstante cu primele = simptome concomitente, care exista sau se petrec impreuna. Sunt simptomele particulare, ciudate despre care Hahnemann spusese : “aceste simptome reprezinta ceeace este de tratat in caz, sunt baza prescriptiei homeopatice, pentru ele trebuie gasit remediul similimum”. Fiecare simptom poate fi redus la elemente de locatie, senzatie si modalitati, care adunate formeaza un tot logic = totalitatea simptomelor. Totalitatea se refera la tabloul 30 simptomatic manifest in prezent.La acestea B. adauga simptomele concomitente, care, de altfel, pot lua forma celorlalte trei elemente. Deseori ele par irationale in cazul respectiv, totusi au o relatie actuala prin faptul ca exista concomitent in acelasi timp la acelasi pacient. Nu sunt de neglijat sau subevaluat pentru ca nu se conformeaza traditiei. Simptomele concomitente sunt pentru totalitatea simptomelor ceeace modalitatile sunt pentru simptom, adica factorul de diferentiere. Remediul homeopatic care are in patogenezia sa ambele grupuri de simptome este remediul similimum, cel care vindeca. Hahnemann : “de acum, medicii se vor intelege intre ei si vor prescrie in siguranta acelasi remediu pentru simptome morbide identice si nu dupa numele identic al bolii”. CAZ : barbat care sufera de un tic dureros, un spasm cam la 5 minute interval, durere cu senzatia de tragere de nervul trigemen stang, insotita de inrosirea fetei si transpiratie profuza la cap si piept si foame apriga. Este agravat de atingere, emotie, vorbit, vreme umeda, noaptea si ameliorat de frictie locala. In antecedente o secretie cronica ani de zile din urechea stanga, remisa cu tratament ORL cu 8 ani in urma. De atunci au aparut crizele care s-au indesit in timp. Analiza cazului : Locatie : hemifata stanga, obraji, maxilar superior. Senzatie : tragere dureroasa Modalitati : < atingere, vorbit, noaptea, emotie, vreme umeda, > la frictie locala Concomitente : foame apriga, transpiratie in partea superioara a corpului, bufeu de caldura la cap, secretie otica. In repertorizare au aparut la inceput mai multe remedii : Ars., Bry., Calc.c., Caust.,China, Kali c., Merc., Nitri ac., Nux v., Phos., Puls., Rhus tox., Sep., Sil., Spig., Staph., Sulphur. In urma eliminarii remediilor cu neconcordante, simptomele concomitente avand mare rol in decizie, au ramas 2 remedii cu toate simptomele prezente : Bryonia si Sulphur. Faptul ca atacurile au aparut dupa supresia secretiei otice a decis alegerea remediului Sulphur cunoscut pentru puterea de a debloca supresiile. Pacientul a primit Sulphur 1M, odata cu ameliorarea a reaparut secretia otica, in o perioada de 18 luni a primit 3 doze de Sulphur cu remisiune totala a simptomelor. BIBLIOGRAFIE Allen T.F. Boenninghausen's Therapeutic Book, Introduction by Roberts H.& Wilson A. B. Jain Publishers New Delhi India 1993 Encyclopedie Medico-chirurgicale Editions Tehniques Paris Synthesis 7 B. Jain Publishers New Delhi India 1997 Vannier L & Poirier J. Precis de Matiere Medicale Homeopathique Doin Ed. 31 CONSULTATIA HOMEOPATICA - Dr Adrian Dumitrescu anamneza homeopată și importanța ei în alegerea remediului corect. Motto: - “Aratati-mi cum a fost luat cazul unui bolnav si va voi spune daca medicul cunoaste sau nu Materia medica” - S. Hahnemann Altfel spus: Ochii nu pot vedea ceea ce mintea nu cunoaste Niciodată nu sunt 2 cazuri identice. 90% din succes este dat de anamneză. Diferenta dintre consultatia alopatica si cea homeopatica Medicul alopat are ca obiectiv principal diagnosticul de boală. Medicul homeopat are ca obiectiv diagnosticul terapeutic (de remediu) - Dr. P. Schmidt De asemenea, medicul homeopat urmărește să stabilească diferențele dintre pacientul respectiv si toți ceilalți pacienți care au același dg. de boală. Anamneza se studiaza sub 2 aspecte: Cum se pun intrebarile Cum inregistram informatia obtinuta A. Calitățile medicului homeopat: - 1. Homeopatul trebuie să aiba o minte “fără prejudecăți”. In acest fel, ne putem dezvolta capacitatea de a percepe adevarul despre pacient si ne ferim sa catalogam simptomele de la bun inceput ca apartinand unui remediu anume. - 2. Empatie - capacitatea de a ne pune în pielea pacientului și de “înțelegere a problemelor pacientului”, Indiferent de ce natură ar fi aceste probleme, atitudinea medicului trebuie sa-l încurajeze pe pacient să vorbescă liber, în acest mod oferindu-ne informația necesară pentru o bună prescripție. Pacientul nu trebuie sa se simta judecat. B. Despre sala de așteptare și interiorul cabinetului O sală de așteptare prietenoasă poate liniști pacientul. Un interior plăcut al cabinetului (un decor armonios, estetic) poate avea același efect. C. Despre pacient - F. imp. sunt simptomele luate prin observație, nu prin anamneză; - Observarea pacientului începe din sala de așteptare și se continuă în timpul anamnezei; - Uneori, puteți învăța ceva din modul în care acesta stabilește programarea (de ex. anumiți pacienți vor o programare urgentă, “chiar astăzi dacă se poate”). - dacă e curat îmbrăcat, meticulos și cu unghii îngrijite (Na-Mur, Ars). - dacă e în șorț și miroase (Sulphur) - poziția față de birou dacă stă aproape de birou (Phos, Lyc) dacă stă departe: Kalium Carbonicum, Nat-m - intro-extrovertit; - reacția la întârziere (iritabil, anxios, nerăbdător - Nux-v), - te roagă să iei pe altul mai grav înainte - Staph - se simte mai prejos, se lasă umilit; - cei care au citit multă homeopatie pot să nu-ți spună ce e mai important; sau să conteste remediul primit; - felul în care se prezintă: ezitant, voce joasă, mână moale - lipsă încredere în sine; 32 - mă numesc John Smith, am 34 de ani și 4 luni - conștiincios față de amănunte; - familiaritatea cu care te abordează unii (affectionate, familiarity); - te pot flata (Mind-flatering = Lycopodium) - când insistă pe ceva anume care lui i se pare mai important (ex: are poliartrită dar se plânge de oboseală - află modalitățile oboselii). - vezi ce-ți transmite: te irită, te face să plângi, vrei să scapi de el - vrei să te apropii de pacient - totul e în rezonanță cu patologia lui; - Percepere rapidă a cazului; - Percepere expresie pacient și traducerea în limbaj de repertoar; Prima parte a anamnezei - Pacientul este lăsat să vorbească liber despre suferința lui, fără a fi intrerupt deloc. - După ce “anamneza spontană” a luat sfarșit, începe “anamneza dirijată” de întrebările homeopatului Schema anamnezei dirijate - cuprinde mai multe intrebari - Trebuie evitate intrebarile directe, la care se raspunde prin da sau nu - Nu se pun intrebari care sugereaza raspunsul - Se evita intrebarile la care pacientul are de ales intre doua alternative - Se respecta principiul intrebarilor deschise 1. Simptome patologice majore, minore și analiza pe sisteme: A. Ce l-a adus la consultație? Ce-l deranjează cel mai mult? Acestea sunt simptomele majore patologice. B. Când au început? Dacă sunt vechi de ani de zile să întrebăm dacă sunt la fel sau diferite acum față de momentul debutului. Se poate remarca astfel succesiunea unor remedii de care ar fi beneficiat pacientul, de ex: Ign - Nat-mur; C. Ce alte simptome majore mai există, dar mai puțin severe? Ex: vine pentru depresie dar mai are și migrene. Din acest moment nu mai depindeți numai de ce zice pacientul, îl ghidați cu întrebări pentru simptomele patologice: ex: cap - migrene față - dureri dentare, articulare regiunea cervicală, Regiunea lombară Piele - erupții, eczeme Extremități - articulații; Stomac - abdomen - constipație -diaree Scrieți și cât de severe sunt (contează frecvența, intensitatea, claritatea). Ce ne interesează când repertorizăm un simptom (când este complet un simptom?) De ex: migrene de 4 ani: Simptom complet: - De ce? = cauza stimulatorie primară (traum. șoc emoțional): a divorțat? a pierdut slujba? (remedii pentru necaz: Na-m, Staph, Caust); - Unde? = localizare: stg-dr, vertex, frontal, occiput; extensia - iradierea durerii: ex. frontală cu iradiere spre vertex; - Cum? = caracterul durerii, senzația: ca un ciocan, ca un cui, arzătoare, explozivă, pulsatilă; intensitate: scară de la 1 la 10 de ex. 33 - Când? = timp, moment al zilei: dimineață, ora 11; de ce ați venit după 4 ani la medic? frecvență: inițial o dată/lună, ulterior aproape zilnic = a părut o altă situație stresantă (ex. infecție tratată cu AB) care a < migrena; periodicitate: în fiecare weekend; la fiecare 2 zile; - Cu ce? = concomitențe, asocieri: de ex: în timpul menstrei (după sau înainte); migrenă cu senzație de foame; migrene cu modificări ale vederii; apariția de zgomote în urechi; - Ce? Modalităti: Factori sau fenomene care duc la < > Ex: Phos e friguros dar se > la băuturi reci în ceea ce privește stomacul Ne mai interesează - dacă îsi schimbă locul ; - dacă debutul e brusc sau insidios; - dacă crește gradat/ încetează brusc sau scade gradat; După simptomele patologice, dacă este femeie e momentul să întrebați de 2. Menstruație: - La ce vârstă a început? (Na-mur, Bar-c începe la 15 ani) - Dacă a venit si vine la intervale fixe? Pulsatilla are ciclu neregulat (vine o lună și nu mai vine 2-3 luni). - Cât sângerează (cantitate)? Există cheaguri? Ce culoare are sângerarea? - Cât durează? - Dacă există simptome înainte de menstruație? - Dacă a avut avorturi, nașteri? Alte patologii genitale? - Cistite? Multe femei suferă de cistita lunii de miere: BLADDER - INFLAMMATION - coition; after - first intercourse: Staphysagria. Dacă face cistite recurente, poate că ar trebui să facă un tratament și soțul care o infectează continuu (Med): BLADDER - INFLAMMATION - coition; after - new sexual relationship; since 3. Chirurgie (APP) - operații suferite Amigdalectomie: amigdale foarte mari: Calc-c, Baryta-c Vegetații adenoide: Thuja, Tuberculinum, Agraphis Nutans Fistule rectale: Sulphur, Sil, Nit-ac, Kali-c, Merc 4. AHC — istoric familial Ex: dacă vine pentru migrene, astm bronșic, rinită alergică sau dermatită atopică e interesant de aflat dacă există o predispoziție genetică; Dacă au avut un deces în familie când erau copii? (moartea unui părinte). Ignația, Nat-mur, Mag-c (s-a simțit ca un orfan de atunci) sunt remedii ce caută dragostea tot restul vieții lor. Dacă au existat cazuri de: cancer, diabet, tbc în familie - se transmite o predispoziție care poate fi prevenită homeopat. 5. Sfera mental emoțională: A Ce tip de relații are persoana? Ex: este important de știut care este situația familială a pacientului. Are un partener? Este căsătorit, necăsătorit, divorțat? Locuiește singur sau împreună cu alții? Are copii? Iubește persoane de același sex? 34 Ex: situația socială a pacientului este importantă, de asemenea. Care este ocupația sa de bază? Care sunt activitățile sale de timp liber? Toate simptomele emoționale pot să apară din această relație emoțională; Ign și Nat-mur din cauza traumei de a fi fost respinși nu pot intra în altă relație ușor, pentru că se gândesc tot timpul la asta. Lyc va întâlni repede alți oameni (e volubil). Lui Sulph îi trece repede supărarea; B. Relații inter personale: Ex: îți faci prieteni ușor (afli astfel dacă este mai sociabil sau mai rezervat) Ex: poți să-ți faci prieteni oriunde sau îi selectezi? Majoritatea Natrium-urilor și Magneziilor își aleg cu grijă prietenii (au o sensibilitate emoțională importantă și nu se pot certa cu ei); Nat-mur pot vorbi cu multe persoane dar nu se vor împrieteni cu oricine; C. Dacă ai o problemă vrei s-o spui sau o păstrezi pentru tine? Din nou se face dg. dif. între remediile deschise și cele rezervate: - Lui Calc, Lach le e frică că celălalt se va duce să spună mai departe; - Nux-v și Ars cred că e problema lor și caută rezolvarea (Ars caută rezolvarea la medic dar nu e de acord cu ei); - Lui Nux-v îi e frică să nu-și piardă controlul - e f. iritabil. - Nat-s nu spune ca să nu-i întristeze pe ceilalți; - Ign și Nat-mur își țin problemele în interior din cauza vulnerabilității emoționale; - Phos e un remediu deschis; vrea prieteni ca să fie consolat; D. Când e _ f. supărat: - iese la plimbare? (Ign, Puls). - Stă singur în cameră? (Na, K, Mg) - vor liniște în interior. - Vorbește cu cineva - despre problemă (Phos, Ars); - despre ceva total diferit (Lyc); E Dacă cineva le face ceva rău (te jignește, te supără)? - vor să se răzbune: Nux-v, Sulph, Caust (vrea să facă dreptate), Nitric-ac (e un mare ranchiunos - ani de zile). - uită de supărare: Puls, Staph (se lasă umilită); Na-mur și Ign țin în interior și pot saluta acea persoană dar nu mai au încredere în ea; F. Oftează ușor? Ign (nemulțumită emoțional); Calc-P e nemulțumită pe toată viața ei; Pot avea nod în gât și sau probleme de tiroidă: Nat-m, Ign, Lach; Uneori au o presiune la nivelul pieptului = echivalentul nodului în gât; G. Cât de ușor plâng? Dacă răspund afirmativ întrebi când au plâns ultima dată? Puls plânge f. ușor și adoră să fie consolată. H. Sunt meticuloși? (fastidious) Nat-m și ars sunt f. curați și ordonați; Nux-v e meticulos doar la locul de muncă; I. Dorește sau nu companie?: (Phos, Ars, Lyc, Puls, Arg-n vs. Nat-m, Ign, Sep, Staph); Vrea sau nu să fie consolat?: Ign, Nat-m urăsc consolarea; J. Este sensibil la cuvintele altora? 35 Sunt f. sensibili: Puls, Ign, Nat-mur. (dacă le spui că nu-ți place costumația lor își schimbă dispoziția, dar țin asta în interior). Nux-v sau Sulph îți spun imediat că nici tu nu arăți bine. K. Dacă este o persoană timidă? (sau dacă a fost așa în tinerețe)? La o petrecere așteaptă să vină alții să vorbească cu el sau se duce el? Are sau nu încredere în sine? L. Cum e dorința sexuală? (întrebi de câte ori face dragoste/ săptămână?) Are aversiune față de sex? (Trebuie multă sensibilitate cu aceste întrebări); Dacă au probleme de ejaculare prematură? Lyc Medorrhinum se excită când vede o femeie pe stradă (au o sexualitate intensă); M. Ce pasiuni, hobby-uri are pacientul? N. Frici: Unele din cele mai fricoase remedii sunt: Arg-n, Calc, Ars, Phos, Ac., Kali-ars; Ex: are frică de înălțime? dar poți să-l întrebi și altfel dacă este mai sensibil: Ex: Dacă se poate uita ușor în jos de la balconul etajului 5-10? Dacă traversează ușor o pasarelă sau dacă merge cu telecabina? Arg-N are multe frici și compulsiuni (se gândește că o să cadă înainte de a ajunge să se uite în jos); Calc are o frică mai mică; - Frică de întuneric / cimitire / fantome: Stram, Puls, Phos, Puls, Med (lasă o lumină aprinsă). - Frică de moarte/ boală: Ars, Calc, Kali-ars, Phos, Nux-v. - Frică de hoți: Ars (verifică ușa și sub pat), Calc - Frică de furtună/ fulgere: Phos - Frică de examinare: GELS, Lyc: le e frică să vină să vorbească în public; - Frică de spații înguste: Arg-n (la spectacole se așează aproape de ieșire ca să fugă în caz de incendiu; MIND - FEAR - narrow place, in - Frică de mulțime: Acon, Arg-n - Frică de câini: Tub, Stram, China (de toate animalele); - Frică de oglinzi: Stram (e o frică de imaginea subconștientă); - Frică de cutremure: Phos; - Frică de filme de groază: Calc. 6. Generalități: (întrebări ciudate și plăcute pentru pacient care se relaxează de obicei în această etapă): A. Prima întrebare f. importantă este: factorul fierbinte-rece Nu întreba dacă-l deranjează x sau y pentru că devin nervoși. Ex: dacă este afară și are de ales între 2 camere, una rece și una caldă, în care ar intra? Ex: iarna te îmbraci gros? Ex: pacientul, iarna în pat își scoate vreodată picioarele afară din plapumă? Picioare calde: Sulphur, Pulsatilla, Medorrhinum, Natrium-m, Arg-n; reci: Calcarea carbonica (doarme cu șosete în picioare, ades și vara), Nux-v, Ars E bine să lăsați pacientul să spună cum vrea el. B. Ce preferă?: Litoralul sau muntele? Calc-c și Med iubesc litoralul; Sulph și Tub iubesc muntele (din cauza plămânilor care se eliberează la munte). Nat-m, Sep, Tub, se agravează pe litoral. C. Vremea: 36 Ex: îți place ploaia? să mergi prin ploaie? (Ignatia este o romantică, îi place să meargă prin ploaie și reflectă și sentimentele ei). Rhus-tox, Puls, Sep, Calc - urăsc vremea înnourată. Ex: (soarele) Vara poți ușor sa stai pe litoral fără umbrelă sau preferi umbra? Generals - sun - exposure to the sun: Nat-m, Nat-c, Puls, Lach, Glon nu suportă să stea la soare Ex: (vântul): Generals - AIR - draft - agg.; Nux-v e deranjat chiar și când aude vântul; < Sil, Calc, Kali-c; D. Fotosensibilitatea: iarna sau vara trebuie să porți ochelari de soare? Dar când sunt nori? E. Dacă pot purta haine strâmte sau lucruri strâmte în jurul gâtului? gât < Lach, Ign haine < Nux-v, Lyc, Lach Generals - clothing - pressure of clothing (agg); Stomach - pain- clothing, from Chest - oppression- clothing agg.; External throat - clothing agg. F. Dorințe și aversiuni alimentare? Apetit + sete? Să zicem că ești într-un deșert; ce ți-ar place să mănânci chiar dacă este rău pentru sănătate? (Nu vreți să știți ce mănâncă ci ce i-ar place să mănânce, la ce visează?). Ex: dulciuri, Sulph, Lyc, Arg-n, Calc Generals - food and drinks - sweets - desire; Ex: sărat, Generals - foodand drinks - salt - desire; Nat-m și Phos sărează tot ce mănâncă (albesc mâncarea) Ex: amar/acru/lămâi: Medorrhinum ia lămâia și o mănâncă goală (le place să sugă și cuburi de gheață) Ex: carne, Generals - food and drinks - meat - desire: Sulph, Nux-v, Calc, Med. Dacă îi place f mult carnea, întrebi dacă dă grăsimea la o parte (Puls, Calc, Nat-m) sau nu(Sulph, Med, Nux-v). Ex: ce preferă între carne și pește? Generals - food and drinks - fish - desire Vor pește: Nat-m, Phos, Nat-p, Generals - food and drinks - fish - aversion Avers pentru pește: Graph, Phos, Nat-m Ex: mâncare (carne) afumată: Calc-p, Caust, Tub Generals - food and drinks - meat - desire - smoked Ex: făinoase/ macaroane/ paste: Na-mur, Calc Ex: ouă moi: Calc Ex: lapte: Rhus-tox, Tub, Phos cei mai mari băutori de lapte (rece) Nat-c, nat-m, Staph, Lac-d, Magneziile au aversiune Ex: Vin/bere/alcool: Mari băutori de tărie: Lac-c, Sulph, Lach, Med; Vin: Phos, Nux-v, Sulph La alcoolicii agresivi Stramonium scade agresivitatea, ulterior Nux-v 37 și se pot lăsa de băut (se poate pune remediul în țuică sau votcă). Nu apar efecte secundare, ci dispare dorința. Setea: (se refera la apa); Ex: Iarna câte pahare de apă bei /zi? (Orice alt lichid nu contează) Foarte setoase: Bry, Phos, Sulph, Natrium-m; Prea puțin setoase: Puls, Apis, Gels, Nux-m (atenție la contrarii: Nat-m poate să nu aibă sete); Dacă nu poate bea apă pentru că gândește că e impură, are anxietate în privința sănătății; Apetit: Ex: De câte ori mănânci/zi? Lyc, Phos și Psor au foame crescută în timpul nopții; Stomach - appetite - increased - night Tub, Lyc, Iod, Nat-m: mănâncă și pierd în greutate; Calc, Graph: mănâncă puțin și se îngrașă; Ign, Nat-m, Nat-c, Staph prezintă constricție la nivel stomac după stres; Somnul: Dg diferențial între remedii: Ex: adormi ușor sau nu? Ex: dacă ai probleme sau stress, adormi ușor? Nat-m, Ign, Puls, Calc au o activitate a minții care îi ține treji; Ce fel de probleme: - uneori Staph nu adoarme în situații romantice; Nat-m din cauză că își amintește din trecut; - anxietate de anticipație: Arg-n se trezește la 3 noaptea ca să nu piardă trenul de ora 8 Ex: Pe ce parte dormi? Phos și Lach nu pot pe partea stângă (le dă palpitații). Sleep - position - side; on - left side; on - impossible Ex: te foiești mult, ești neliniștit în pat? Rhus-tox nu-și găsește poziția de durere; Ars-alb este neliniștit din cauza anxietății și a problemelor respiratorii; Se trezesc dimineața cu toată lenjeria de pat mototolită și aruncată jos; Ex: dacă au coșmaruri sau vise recurente? Ex: dacă au nevoie de lumină când dorm? (Stram, Phos, Puls). Ex: dacă se trezesc frecvent noaptea? Sleep - waking - frequent - night - midnight - after : Sulph Ex: adormi ușor după ce te trezești? (Ars se trez. la 1 a.m.) Ex: dimineața te trezești odihnit sau obosit? Nux-v și Calc au mare dificultate de a se trezi dimineață; Nitric acid și Nat-mur nu vorbesc cu nimeni dimineață la trezire Ex: dacă scrâșnește din dinți sau dacă salivează? Cum este energia generală? Se simte obosit sau în formă (fluctuațiile cotidiene)? Cum merg lucrurile la servici? Acasă? Cum se simte în general? Cum înregistram simptomele - Notam pentru inceput tot ce ne spune bolnavul, cu cuvintele lui 38 - La analiza cazului, vom traduce simptomele in limbajul repertoarului - Este bine sa lasam in dreapta paginii putin loc liber unde sa putem face adnotari - Sa retinem ca simptomele cele mai valoroase sunt cele relatate spontan de bolnav,pe care le resimte intens si pe care le enunta clar, fara posibilitatea de false interpretari - Simptomele valoroase (pe care ne putem baza prescriptia) vor fi subliniate, dupa cum urmeaza: - cu o linie cele clare, intense, dar alese dupa raspunsurile de la anamneza dirijata - cu 2 linii cele de mare claritate si intensitate, oferite spontan - cu 3 linii cele de cea mai mare claritate si intensitate, oferite de asemenea spontan (dupa G. Vithoulkas) - Sublinierile sunt importante nu numai pentru alegerea remediului, dar si la consultatiile ulterioare, pentru a evalua pe termen lung evolutia cazului In incheiere, sa nu uitam ca: - O buna anamneza este cheia succesului unei prescriptii, dar ea nu trebuie sa fie aplicata dupa norme sau sabloane rigide - Este extrem de important sa stabilim o punte de legatura intre noi si pacient. 39 REPERTORIZAREA SIMPTOMELOR, SELECTIA REMEDIULUI, SELECTIA POTENTEI SI MODUL DE ADMINISTRARE A REMEDIULUI HOMEOPATIC - Dr Secil Omer Consultatia homeopatica I) Discuția homeopatică II) Extragerea simptomelor III) Analiza simptomelor IV) Repertorizarea simptomelor V) Selecția remediului VI) Selecția potenței VII) Mod de administrarea remediului homeopatic IV) Repertorizarea • Procesul de repertorizare se face fie cu un program de calculator fie cu o carte repertoar (Kent, Synthesis, Boeninghausen, Phatak, Boericke). • In repertorizare nu se folosesc ca eliminatorii acele rubrici cu unul sau două remedii. Acestea se folosesc la sfîrșitul repertorizării pentru confirmare. De asemenea nu este de așteptat ca un remediu ce acoperă generalitățile să acopere toate simptomele particulare. • Se începe repertorizarea cu acele simptome rare, ciudate, specifice care se manifestă în plan mental, general și abia apoi în plan regional sau local. • Dintr-o mulțime de oameni trebuie identificat unul singur. Pentru recunoaștere nu se vor da căutătorului date obișnuite (că are înălțime medie, că e un pic șaten, că are un mers normal...), ci se va face referire la aspectele ciudate (dacă are o asimetrie a feței, o pată pe un obraz, un ochi de o culoare și celălalt de o alta) • Niciodată nu trebuie dat un remediu pentru că a ieșit cu scorul cel mai mare la repertorizare pînă nu se face verificarea în materia medica dacă se potrivește cu pacientul. Repertorizarea este doar orientativă. • Adesea găsim cazuri cu multe simptome comune dar numai.două simptome specifice. Ca urmare este greu de obținut o totalitate homeopatică distinctă. Dacă se face repertorizarea vor ieși multe remedii, mai ales policreste. In aceste situații este permis a se focaliza atenția asupra simptomelor specifice urmată de studierea atentă a materiei medica. • Unele cazuri necesită un alt tip de abordare de tip cauzalitate. De exemplu un pacient prezintă o simptomatologie neurologică după o lovitură la cap. Dacă la anamneză iese unul sau două simptome sugestive de Arnica sau Nat-sulph (selectate pentru utilitatea în problemele apărute după loviturile la cap ) atunci se va administra remediul numai pe baza factorului cauzator ignorîndu-se simptomele celelalte. Ulterior se va ține cont de celelalte simptome în selectarea remediului următor. V) Selecția remediului • După repertorizare se citește materia medica pentru primele remedii care au un scor mare și dacă esența remediului corespunde cu cea a pacientului se poate administra cu încredere acel remediu. Pentru un remediu este foarte important să acopere modalitătile pacientului. De exemplu dacă aspectele mentale sugerează Pullsatila dar pacienta este 40 foarte friguroasă și are mare dorință de grasimi este greu de crezut că administrarea de Puls va rezolva cazul • Uneori un remediu poate avea dispoziție emoțională diferită, adică un Graph poate fi grosolan dar și rafinat, dar dacă aspectele generale și modalitățile corespund atunci se poate administra cu încredere. • Uneori cînd sunt puține simptome specifice se selectează un remediu chiar mic care să le acopere și se citește cu atenție materia medica, mai ales generalitățile și modalitățile, pentru că datorită provingurilor insuficiente nu s-a descris un tablou psihoemoțional complet pentru toate remediile. VI) Selecția potenței • In general cu cat e mai severă patologia fizică cu atat potența trebuie să fie mai mică pentru prescrierea inițială. • Autorii clasici susțin că selectarea potenței este mai puțin importantă decît a remediului. Se spune că un remediu corect va acționa indiferent de potență. O potență corectă va acționa mult mai bland pe cand una prea mică sau prea mare fie nu va acționa fie va produce agravări nedorite. Singurele situații cand se pot face aprecieri comparative asupra potenței sunt epidemiile. In cazurile cronice se pot da numai indicații orientative. • Există o serie de pacienți la care se indica folosirea potențelor joase de la început. Aceștia sunt pacienții cu o constituție slabă, adică o forță vitală slabă, pacienții varstnici sau persoanele hipersensibile. Potențele de folosit sunt de la 12X la 200CH. Motivul este că o potență înaltă poate să stimuleze în exces o forță vitală slăbită ceea ce poate duce la agravări inutile. Acest principiu este în mod particular valabil pentru pacienții cu patologie fizică (ateroscleroză, cancer, boală coronariană ). Cand modificările au ajuns la nivel fizic înseamnă că forța vitală este slăbită și administrarea unei potențe înalte poate duce la o suferință severă. • Pacienții hipersensibili de asemenea reprezintă o problemă. Aceștia sunt pacienți foarte reactivi la stimuli fizici, emoționali, de regulă slabi și rapizi în mișcări sensibili la mirosuri, zgomote, lumină și chiar la chimicalele din mediu și alimente. Ei sunt de asemenea reactivi la remedii indiferent de potență și de aceea e bine de utilizat potențe joase sau medii pînă la 30 sau 200CH. • Copiii cu probleme severe trebuie tratați cu potențe joase. De exemplu un copil cu eczemă sau psoriasis după administrarea unei potențe înalte va avea o agravare severă. Ca urmare în asemenea cazuri se poate folosi o potență joasă administrată repetat sau o doză de 30 CH. • Se spune adesea că potențele înalte se dau pentru cazurile cu centrul de greutate la nivel mental în timp ce potențele joase se folosesc pentru probleme în plan fizic. Este adevărat că simptomele mentale sunt cele mai importante în alegerea remediului, dar se poate folosi o potență înaltă numai dacă simptomele indică clar un tablou de remediu. Dacă simptomele mentale nu indică un tablou clar de remediu este recomandat a se folosi o potență joasă. • Există unele remedii cum ar fi Aurum, Lachesis și nosodele cu acțiune profundă ca Med. care au o tendință puternică de a dezvolta patologie fizică. De aceea ele se folosesc în potențe joase 30 sau 200CH cu excepția cazurilor cînd pacientul nu are patologie fizică. 41 • In cazurile acute repetiția este mult mai frecventă decît în cele cronice. In general dacă se dă o potență mică repetarea se face după un interval de timp mult mai scurt de ore sau chiar mai des VII) Mod de administrare • In general se administrează la distanță de mese, un singur remediu, fie o doză unică fie 2 sau 3 zile la rind pentru potențe de la 30 în sus. Bineînțeles există cazuri care necesită administrare zilnică de potențe înalte pentru perioade mai lungi de timp, mai ales cînd e o patologie mentală severă fără modificări fizice evidente. • Potențele mai mici se pot administra și zilnic pe perioade mai lungi de timp 30-40 de zile. • Potența LM se administreză zilnic sau la 2 zile și se oprește la apariția unei agravari 42 HOMEOPATIE SI BIOTIPOLOGIE - Dr Doina Pavlovschi Confucius - sfat dat printului Ling :”Puneti în ordine denumirile. Cand denumirile sunt incorecte, rationamentele sunt incorecte”. Biotipologia este stiinta care cauta pentru fiecare individ corelatia posibila intre forma corporala, tendintele fiziologice si comportamentul psihic. Bioterenul este un ansamblu structural normal si patologic. Omul sanatos este definit prin constitutie si temperament. Constitutia este fixa, ereditara, formata din anumite caractere morfologice, fiziologice si psihice care pot conduce la o inclinatie spre o anumita morbiditate. Temperamentul este castigat în timpul vietii si dupa unii autori (Aurian-Blajeni de ex. ) evolueaza dupa varsta. Fiecare temperament reprezinta o anumita predominanta metabolica ce-i determina semne fiziologice, psihice si tendinte morbide, modificate continuu de agresiunea mediului intern si extern. Omul bolnav este definit prin constitutie, temperament si miasma . Miasmele sunt grupari patologice cu simptome si reactii fiziopatologice comune. Toxinele metabolice si microbiene actioneaza asupra constitutiei si temperamentului si pot modifica prin transmitere ereditara constitutia. Diateza este dispozitia generala care predispune individul la anumite afectiuni patologice Constitutia, temperamentul si miasma formeaza tripticul diatezic ce caracterizeaza bolnavul în afara caracterelor proprii ale bolii. Diateza ar fi fondul morbid pe care se aseaza boala, impreuna cu care alcatuieste aspectul clinic. Etiologia, cauzalitatea homeopatica, este ansamblul cauzelor favorizante si declansante, endo sau exogene, care transforma, impreuna cu boala, omul sanatos în om bolnav. Biotipologia e interesanta pentru corespondentele clinico-terapeutice spre care conduce, ca predispozitie la un mod de reactie specific al unui organism, pentru prevederea cauzelor profunde ale afectiunilor patologice si incercarea unei profilaxii. Deci interes diagnos tic, pronostic si chiar terapeutic prin orientarea spre un anumit grup de remedii. Important si de subliniat : nu trebuie confundat diagnosticul biotipologic cu diagnosticul patogenezic. Nu se prescrie un remediu pe considerente biotipologice, ci pe similitudinea tabloului simptomatic prezent cu patogenezia remediului. ISTORIC Hippocrate în antichitate din relatia celor 4 elemente primordiale: pamant, apa, foc si aer cu cele 4 stari: uscat, umed, cald si rece a descris cele 4 tipuri de temperamente: limfatic, sanguin, bilios si atrabiliar sau nervos. El spunea: „trebuie sa stii spre ce boala tinde fiecare constitutie individuala”. Broca la inceputul secolului nostru a fost fondatorul antropologiei si al antropometriei. Sigaud pe criterii clinice a descris tipurile respirator, digestiv, muscular si cerebral. Viola si Pende au descris tipurile endocrinologice hiper, iso si discrinic. Martiny a descris tipurile embrioblastice: cordo, meso, ento si ectoblastic. Kretschmer, psihiatru, a descris tipurile somato-psihice: picnic ciclotim, leptosom schizotim si atletic ixotimic. Sheldon a descris tipurile endomorf visceroton, mesomorf somatoton, ectomorf cerebroton 43 Grauvogl a descris cele 3 stari biochimice: - carbonitrogenoid caracterizat prin oxidare incetinita ce duce la o supraincarcare cu metaboliti si la tulburari de excretie - hidrogenoid caracterizat prin retentie hidroclorurata , duce la infiltrare, hidropexie. - oxigenoid caracterizat prin accelerarea metabolismului, duce la slabire cu uscaciune cutaneo-mucoasa si a fanerelor. Morfotipologie homeopata Nebel, elvetian si Leon Vannier, francez, au pus bazele tipologiei homeopatice cu clasificarea în cele 3 tipuri constitutionale minerale calcice, reprezentate prin carbonic, phosphoric si fluoric, respectiv Calcarea carbonica, Calcarea phosphorica si Calcarea fluorica si carora le corespund miasmele psora, tuberculinism si luetism. Henri Bernard considera constitutia mai putin fixa, pe langa un fond de caractere comune se poate, sub influenta mediului, sa apara caractere noi corespunzatoare unor serii homeoterapice , care sunt sarurile diferite ale aceluiasi acid, de unde stadiile evolutive. El distinge 3 constitutii primitive carbonica, sulphurica si phosphorica. La centru este sulphuricul neutru care poate evolua spre sulphuric gras sau sulphuric slab, la stanga se gaseste tipul carbonic, iar la dreapta tipul phosphoric. Constitutia fluorica este considerata autonoma, dar secundara, ea se poate grefa pe oricare din constitutiile principale dand tipuri constitutionale mixte. Constitutiile mixte apar din combinatiile intre 2 sau 3 constitutii principale si secundara si sunt cele mai frecvent intalnite. Singura combinatie imposibila este cea carbo-phosphorica. CONSTITUTIA SULPHURICA Morfologie Aspect general: armonios, echilibrat, talie normoligna, greutate mijlocie. atitudine armonioasa, dreapta mers regulat, cadentat, sobru gesturi controlate, actiuni bine gandite Ap. locomoto : segmente mijlocii, armonioase muschi, ligamente, articulatii cu tonicitate normala în hiperextensie unghi usor inferior la 180 grade în artic. cot, genunchi Ap. buco-dentar: dinti usor dreptunghiulari, albi sau alb-galbui, rare carii radacini mijlocii si paralele, ligament alveolo-dentar solid arcade circulare, regulate, bolta palatina rotunjita, ocluzie perfecta Fiziologie si tendinte patologice Armonie fiziologica, echilibrat neuro-endocrin cu amfotonie, hiperhipofizie moderata. Tendinta la pletora compensata prin eliminari naturale pe fond congestiv general, cu congestii active arteriale si venoase acute localizate: piele - furuncule, eczeme, mucoase -hemoroizi, seroase - reactii artritice, sau generalizate: HTA, alergie. Mentalitate Dorinta si nevoie de activitate moderata, rationala, spirit intreprinzator, dar cu judecata, obiectiv, dinamism si optimism moderat de ratiune, constient de responsabilitatile sale, cu „self control” si incredere în sine. Tipul decompensat este incapatanat, obtuz, iritabil si exploziv. 44 Examene complementare Poate usoara poliglobulie, hipercolesterolemie si hiperazotemie mici. CONSTITUTIA CARBONICA Morfologie Aspect general: talie breviligna, scurta, greutate marita, obezitate aspect trapu, patrat sau sferic, dezvoltat în largime fata sferica, lunara sau în para, abdomen important atitudine hipotona în copilarie, rigida la adult mers regulat, lent, greoi, sacadat, talonat actiuni gandite si precise Ap. locomotor: craniu brahicefalic cu frunte larga, rotunjita segmente scurte, maini scurte, patrate, carnoase, moi, picioare scurte, late muschi, ligamente si articulatii hipotone la copil, rigide la adult în hiperextensie unghi inferior la 180 grade în articulatiile cot, genunchi Ap. buco-dentar: dinti albi, patrati, solizi, dar cu carii de colet radacini puternice, divergente, ligament dens si solid arcade eliptice si largi, bolta palatina rotunjita, ocluzie aproape perfecta Fiziologie si tendinte patologice Predominanta limfatica si digestiva cu hipotonie la copil, rigiditate scleroasa la adult. Distonie neuro-endocrina cu un prim stadiu stenic cu hipersuprarenalism de origine hipofizara si apoi un stadiu astenic cu vagotonie de epuizare si hiposuprarenalism terminal, hipotiroidie de fond si hipogenitalism. Tendinta la obezitate cu blocarea eliminarilor deseurilor metabolice, cu congestii pasive si degenerescente scleroase, neuroartritism, HTA scleroasa cu hipercolesterolemie si hiperazotemie, boli de nutritie - diabet, guta, artroze. Friguros care se teme de caldura, mai ales solara, sensibil la umiditate (hidrogenoid) Mentalitate Domina pasivitatea si economia, se repliaza asupra sa oferind mediului exterior un minimum de efort posibil. Doreste liniste, pace, ordine. Este econom, un realizator metodic cu rationament de bun simt, perseverent, vorbeste putin, doar ce stie. Tipul decompensat este lenes, incapatanat, indiferent afectiv. Examene complementare Uree sanguina crescuta, hipercolesterolemie, scleroza renala, diminuarea metabolismului bazal, hipercorticism la stres, artroze precoce. CONSTITUTIA PHOSPHORICA Morfologie Aspect general: talie longilina, greutate mica, tendinta la slabire, inalt, adus de spate, torace alungit si aplatizat dinainte inapoi, bazin basculat inainte, atitudine supla, eleganta, dar aplecata în repaus, mers suplu si gratios, rapid si usor, gesturi suple, expansive, vii, actiuni spontane si dezordonate depasind scopul prin exagerare afectiva, exteriorizari zgomotoase Ap. locomotor: craniu dolicocefalic, frunte inalta, segmente lungi si subtiri, maini lungi, suple, elegante, cu degete si unghii lungi si fine picioare lungi si subtiri cu tendinta la 45 platfus, muschi, ligamente si articulatii hipotone cu laxitate moderata rectitudine în hiperextensia articulatiilor cot, genunchi, Ap. buco-dentar: dinti galbeni, dreptunghiulari, cu mici deviatii, carii multiple simetrice radacini lungi si paralele, ligament alveolo-dentar subtire si nu prea solid arcade în elipsa, bolta palatina alungita, ocluzie imperfecta Fiziologie si tendinte patologice Predominanta bilio-nervoasa cu hipersensibilitate nervoasa, insuficienta hepatica si spasme hepato-biliare, tendinta la demineralizare celulara. Hiposuprarenalism de fond si distonie neuro-endocrina cu un stadiu stenic cu simpaticotonie, hipertiroidie, hipergenitalism si un stadiu astenic cu vagotonie de epuizare, hipotiroidie si depresie sexuala. Tendinta la slabire, chiar cu apetit exagerat, cu prezenta de ptoze viscerale, congestie venoasa periferica ce accentueaza hipotensiunea arteriala esentiala, demineralizare si pierdere de substanta tisulara. Boli inflamatorii ale mucoaselor, seroaselor, organelor nobile. Tuberculoza excavata pulmonara, renala, meningee. (Sulphuric: tbc cutanat, Carbonic: tbc fibroasa, osteo-articulara) Instabilitate termica: frilozitate, dar nu suporta aerul inchis, sensibilitate la frig. Decalcifiere osoasa. Artrite. Mentalitate Hipersensibilitate nervoasa si fatigabilitate, tendinta la exaltare si deprimare rapida, hipersensibilitate imaginativa si afectiva, mai mult intuitiv decat rational, mai mult visator decat realizator. Distrat, boem, sentimental si superficial. Are oroare de ordine si disciplina, nu are rabdare. Actiunile reusite trebuie sa fie de scurta durata, in cursul unei perioade de exaltare. Nu rezista la efort, cade in depresie, suicid. Tipul superior poate fi artist genial, dar cu realizari capricioase. Tipul inferior este infatuat, palavragiu, superficial si meschin, cu faze de depresie în care senzatia de gol din viata sa il poate duce la sinucidere. Examene complementare Anemie, limfocitoza, uree si colesterol scazute, demineralizare - calciu, fosfor, magneziu. CONSTITUTIA FLUORICA Morfologie Aspect general: variabil, talie mai mult mica, greutate variabila, asimetrie, aspect batranicios, atitudine dezechilibrata, dislocata si instabila, mers neregulat, disgratios, gesturi dezordonate, stangace, inutile, actiuni variabile si paradoxale, imprevizibile Ap. locomotor: asimetric, maini flexibile, prea suple, degete efilate, hiperlaxitate, unghii mici, moi, triunghiulare sau trapezice, platfus, entorse, malformatii osoase de toate felurile, hipotonus muscular, hiperlaxitate articulara, elastopatie, în hiperextensie unghi peste 180 grade în articulatiile cot, genunchi. Ap. buco-dentar: dinti gri triunghiulari si mici, incalecati sau cu spatii libere, radacini conice sau convergente, policarii, ligament gros si lax, arcade variabile, retrognatie inferioara, bolta palatina foarte ogivala, asimetrica, ocluzie foarte defectoasa. Fiziologie si tendinte patologice 46 Disarmonie distrofica, instabilitate, hiperlaxitate ligamentara, scleroza, induratie, malformatii Distonie neuro-endocrina cu raspunsuri variabile, imprevizibile. Instabilitatea fluoricului accentueaza demineralizarea phosphoricului, dar prin tendinta la scleroza îi cicatrizeaza excavatiile, precipita scleroza carbonicului, dar îi anima ritmul de viata, agraveaza decompensarea sulphuricului. Mentalitate Instabilitate si paradox. Indecis, dezordonat, agitat. Nu are continuitate în actiuni, capricios, în miscare continua, cu nevoia de schimbare. Tipul superior este intuitiv, asimileaza repede, fara a invata, actioneaza fara multa gandire, dar cade just printr-un deosebit simt de observare si intelegere. Tipul inferior este ambitios fara scrupule, irational, depravat, vicios, personalitate disarmonic structurata cu tendinta la perversiuni sexuale. CONSTITUTII MIXTE Combinatii de 2 sau 3 din tipurile descrise anterior. REMEDII CONSTITUTIONALE Carbonic : Calc. c., Magn. c., Kali c., Natr. C., Baryta c., Ammon. c., Carbo anim., Carbo v. Sulphuric : - gras : Calc. s., Hepar s., Magn. s., Kali s., Natr. s., Bar. s., Sulph. ac. - slab : Calc. mur., Magn. m., Kali m., Natr. m., Ammon. m.., Mur. ac. Phosphoric : Calc. ph., Magn. ph., Kali ph., Natr. ph., Ammon. ph., Phos. ac., Phosph. Fluoric : Calc. fl., Natr. fl., Fluoric acid. TEMPERAMENTE Limfatic-digestiv: mai ales în copilarie cand predomina organele digestive, iar endocrin timusul, tiroida, sistemul adeno-limfoid. Sanguin-respirator: mai ales în adolescenta cand predomina organele respiratiei si circulatiei sanguine, iar endocrin glandele genitale. Bilios-muscular: mai ales la adult cand predomina ficatul. Nervos-cerebral: mai ales la batran cand predomina scleroza. REMEDII DE TEMPERAMENT Limfatic : Calc. c., Baryta c., Graph., Sil., Puls, Natr. s., Kali c., si altele Sanguin : Sulphur, Arnica, Aurum, Kali bichromic, Ferrum si altele Bilios : Lyc., Iod., Nux v., Nitri ac., China, Bry., Act. rac. si altele Nervos : Natr. mur., Sepia, Alum., Arg. nitr., Conium, Caust., Rhus tox. si altele. MIASME Cele 3 miasme hahnemaniene - psora, sicoza si luetismul, descrise în „Bolile cronice” plus alte 2 miasme noi - tuberculinismul si cancerinismul PSORA 47 Hahnemann intelegea prin psora un complex de simptome comune mai multor categorii patologice, atasate unei patologii predominante, scabia. Caracteristici dupa Hahnemann: -la inceput boala generala si interna - aparitie secundara de semne cutanate, care tratate duc la metastaze morbide, la disparitia semnelor cutanate si la alternante morbide, deplasari pe alte organe. Astazi psora este socotita o entitate patologica definita printr-un mod de reactie particular al unui grup de indivizi la agresiuni patogene cunoscute sau nu. Caracteristici : - tendinta la recidive - alternante morbide cutaneo-mucoase - ameliorare generala prin eliminari - diaree, transpiratie, menstra, etc. Clinic : - alternanta de stari stenice si astenice, de euforie si anxietate - tulburari digestive cu alternanta diaree-constipatie, pusee hemoroidare - tulburari eliminatorii genito-urinare - tulburari alergice respiratorii - tulburari cutaneo-mucoase Etiologie : nu numai scabia, infectiile cronice virale, ereditare sau/si castigate si altele. Psora are rezonanta mai mare asupra constitutiei sulphurice. SICOZA Hahnemann descrie sicoza ca boala cu transmitere predominant sexuala care se caracterizeaza prin aparitia de vegetatii cutaneo-mucoase de tip condilomatos, verucos, etc, mai ales pe organele genitale, putand fi sau nu asociate cu gonoree. Prin gonoree Hahnemann intelegea scurgerea - Neisser va descoperi gonococul abia peste 100 ani. Henri Bernard numea sicoza reticuloendotelioza sau mezenchimatoza cronica de origine politoxica si polimicrobiana, a carei modalitate reactionala este tendinta la incarcerare, la staza, incetinire a eliminarilor centrifuge. Caracteristici: - retentie hidrolipopexica - tendinta la neoformatii - catabolism incetinit, eliminari cutaneo-mucoase torpide Clinic : - psihic lentoare cu tendinta depresiva - hipersensibilitate hidrometrica - infiltrare hidrica si adipoasa: palid, buze groase, facies „bouffi”, piele lucioasa si grasa, infiltratii ale 1/3 inferioare a gambelor mai ales seara - secretii subacute si cronice rino-faringee sau genito-urinare - incetinirea tranzitului intestinal si oligurie, congestii hepato-biliare - neoformatii: veruci, condiloame, polipi, adenoame, fibroame, etc - tulburari ale fanerelor: unghii casante, deformate, par rarefiat, fragil - mana sicotica (Michaud): unghii casante, striate, dedublate, cu disparitia lunulei, iar pe dosul mainii vene accentuate si pete melanice. Etiologie : gonococia, mai ales cea recidivanta vaccinari repetate, seroterapie poliinfectii, mai ales colibacili, bacili tifici si paratifici politoxicoza - toate noxele moderne Constitutia carbonica ar facilita instalarea sicozei 48 LUETISM Sifilisul este tot o boala generala cu manifestari locale a caror reprimare prin tratament duce la aparitia de complicatii secundare. Caracteristici: - mod reactionalfiziopatologic centripet - formare de leziuni ulcero-necrotice - procese tisulare cu tendinta sclerogena Clinic : - labilitate neuro-senzoriala si emotionala - hiperalgii - dureri liniare nocturne - morfologic asimetrie - anomalii dentare - hiperlaxitate ligamentara - piele uscata si crapata, unghii subtiri, par rar - scleroza arterio-venoasa, ulceratii cutaneo-mucoase trenante Etiologia : infectia sifilitica, alcoolismul cronic, ecotoxicologia Constitutia fluorica este mai receptiva la luetism TUBERCULINISM Caracteristici: - insuficienta hepatica congenitala, disritmic vegetativ, discrinic - variabilitatea simptomelor — alternari excitatie-depresie - congestie venoasa periferica, cianoza periferica - procese inflamatoare, apoi ulcerative, acute si cronice - demineralizare cu deshidratare si slabire, pete albe pe unghii, carii dentare - tendinta de a raci, fragilitate respiratorie - eliminari cutaneo-mucoase de deseuri metabolice (coriza repetitiva, eczema zemuinda, ulceratii varicoase zemuinde = eliminari toxinice) Clinic : - sindrom neuro-endocrin-psihic: instabilitate caracteriala, ras si plans facil, alternante de astenie-hiperstenie, hipertiroidie, frilozitate, transpiratii, tremor. - sindrom cardio-vascular: eretism circulator, palpitatii, extrasistole, cianoza - sindrom digestiv: apetit capricios, absenta setei, desgust de grasimi, diaree urmata de constipatie, parazitoze intestinale - oxiuri mai ales - sindrom loco-motor: dureri dorsale, deformari ale coloanei vertebrale, diskinezii articulare, tulburari în metabolismul calcic si fosforic, carii dentare - piele marmorata, eruptii zemuinde sau pruriginoase Patologie: rujeola, pertussis, bronsite, pleurezie, eritem nodos, colibaciloza, gripe, rinofaringite, reumatism articular acut, adenopatii. Nebel il asemuia cu psora lui Hahnemann. Constitutia phosphorica reprezinta terenul favorabil CANCERINISM Este o stare de disfunctie care poate duce la degenerescenta oncogena. Caracteristici : - depresie endogena, astenie psiho-fizica, slabire fara cauza - contrarietati familiale si griji profesionale - tulburari de somn 49 Clinic: - neuro-endocrino-psihic: hipostenie, hipotimie, cancerofobie, algii centrale si periferice, diminuarea transpiratiei, hipotiroidie cu ten palid, umflarea pleoapelor, par rar si casant, frilozitate - digestiv: gura amara, desgust de carne, limba fisurata, buze livide si fisurate, greata matinala, ficat gros, sensibil, pete galben-brune în regiunea hepatica, constipatie cu hipotonie intestinala, hemoroizi, jena în hipocondrul stang - cardio-vascular: tulburari ale tensiunii arteriale - genito-urinar: lombalgii, oligurie - piele inchisa, flasca, puncte negre, comedoane, nevi rubinii, cheratoza, melanoza Etiologie: cauze endogene: disritmie neuro-endocrina, varsta, imbatranirea prematura cauze exogene: factori telurici si hidro-climatici factori ecotoxicologici si psiho-sociali alimentatie si igiena defectuoase raspunsuri imunitare anormale virusuri oncogene, infectii microbiene cronice NOSODE Psora: Psorinum Sicoza: Medorrhinum, Colibacilinum, Vaccinotoxinum, etc Luetism: Luesinum, Ethylicum, Absinthium Tuberculinism: Tuberculine : TK, TR, Marmorek, Spengler, Denys, Bacilinum, Aviar Cancerinism: Carcinosinum REMEDII MIASMATICE Psora: Sulphur, Calc. c , Lyc. , Hepar s., Graph , Carbo v., Sil., si altele Sicoza: Thuya, Natr. s., Caust., Staph., Lach., Dulc., Hydr. si altele Luetism : Merc., Aurum, Arg. nitr., Kali bich., Plat., Phyt., Nitri ac., Bar. c. si altele Tuberculinism : Natrum mur., Kali c., Phos., Puls., Ign., Apis, Stan., Ferr., Iod. si altele Cancerinism : Ars. alb., Carbo an., Conium, Bromium, Hydr., Kreos., Thuya si altele PROFILAXIE CONSTITUTIONALA Sulphuric - se combate plethora si supraincarcarea - va evita sedentaritatea si aerul inchis - se recomanda sporturile, chiar violente, competitiile, transpiratia - va evita excesele alimentare repetate - educatia: mai mult trebuie franat - profesional: profesiuni in care isi poate exercita dinamismul, responsabilitatea Carbonic - se combate limfatismul, obezitatea, scleroza - se evita sedentaritatea, climat uscat si cald - sporturi neviolente, evitarea competitiilor, masaj - alimentar: lupta cu atonia prin alimente gustoase, picante, restrictie de sare, grasimi - profesiuni subalterne, fara responsabilitate si fara rapiditate de executie Phosphoric - se combate hipersensibilitatea, demineralizarea, insuficienta hepatica 50 - se evita eforturile mari, necesita repaos si calm - mare sau munte de mica altitudine - activitate in aer liber, fara expunere la soare - sporturi neviolente, fara competitie si transpiratie - alimentatie variata, bogata in materiale azotate si minerale - educatie: incurajat, calmat, tact in educatia sexuala - profesiuni ce necesita intuitie si imaginatie, activitati artistice Fluoric - se combate instabilitatea - necesita climat sedativ, munte, nu mare - alimentatie hipotoxica, cu masura - educatie: trebuie avut tot timpul sub control - profesiuni care sa nu necesite eforturi, animate si nesablonizate BIBLIOGRAFIE Aurian-Blajeni C. Homeopatia EdituraLitera Bucuresti 1983 Bungetzianu G., Chirila P. Manual de homeopatie Editura Medicala Bucuresti 1983 Encyclopedie Medico-Chirurgicale Editions Techniques Paris Hahnemann S. The chronic diseases Julian O. A. Abregee d'homeopathie Ed. Masson 1981 Little D. Les miasmas Homeopathy on line Ortega P.S. Notes on the miasms or Hahnemann's chronic diseases Ed. N.H.F. 1980 Zissu R. Matiere Medicale homeopathique constitutionelle 51 CONCEPTIA LUI RAJAN SANKARAN DESPRE BOALA, MIASME, REGNURI SI IMPORTANTA SENZATIEI IN HOMEOPATIE - Dr Doina Pavlovschi Rajan Sankaran a promovat Bombay Homoeopathic College in 1981. A fost asistent profesor la Homoeopathic Medical College in 1986, Medic de onoare al Spitalului Homeopatic din Mumbai din 1986. Autor de carti : “The spirit of Homoeopathy” 1991, “The substance of Homoeopathy” 1994, “The Elements of Homoeopathy” 1996, “The soul of remedies” 1997, “Provings” 1998, “The system of Homoeopathy” 2000, “An insight into Plants” vol. I si II 2002, “Sankaran's schema” 2003 si “ The Sensation in Homoeopathy” 2004, “Sensation refined” 2007. A fost elevul tatalui sau, medic homeopat elev al lui Phatak si a altor mari homeopati. Sustine Seminarii in lumea intreaga, programate cu mult inainte. In homeopatie, ca si multi dintre noi, a dat si el peste multa confuzie si nesiguranta, s-a lovit si el de dilemele de care ne-am lovit si noi : un remediu sau mai multe remedii, potenta si ritmul de administrare, simptome mentale sau somatice, miasme sau nu. S-a adancit in studiu si experimente si a elaborat, in cel mai interesant mod de la Hahnemann incoace, conceptia sa despre boala, miasme, regnuri si importanta senzatiei in homeopatie. A fondat o noua metoda de preluarea cazului pentru identificarea mai rapida si mai exacta a remediului homeopatic similimum. BOALA In stress realitatea nu coincide cu perceptia ei interioara, este o falsa perceptie care, odata fixata, va face ca orice situatie noua sa fie perceputa la fel. Perceptia alterata = iluzia, nu apare din ratiune, nici din emotie, ci dintr-un plan profund, expresia unei experiente comune cu altceva neuman din natura, mineral, planta sau animal. Boala vine din aceasta dereglare profunda, este o stare similara cu ceva din natura exprimat in fiinta umana, este tulburarea fortei vitale, a energiei, exprimata in senzatia vitala. Tulburarea centrala determina tulburari mintale si generale care duc la simptome patologice locale. CELE 7 NIVELURI ALE TRAIRII 1. Nume - specific unei persoane - diagnosticul. 2. Fapte - specific unui grup de persoane - simptomele. 3. Emotii - specifice omenirii 4. Iluzii (Fantasme)- specifice regnului animal. 5. Senzatii - fenomen terestru comun regnurilor animal, mineral, vegetal. 6. Energia - este in tot universul. 7. Nivelul 7 Persoana este fixata predominant la un nivel in trairea sa, nu numai in boala, ci in toate si se exprima ca atare. Ex .: cutremur - 2 = de 8 grade la ora3, 3 = am fost teribil de speriat, 4 = m-am simtit ca si cand lumea intreaga s-ar fi distrus, 5 = am fost zguduit cu totul, 6 = miscare, viteza, directie, culori, sunete, pattern energetic. Nivelul 7 este un “spatiu gol”, limitat in timp, inchide cercul celor 7 niveluri. Contine potentialul intregului univers, il experimentam cand suntem conceputi si la moarte. Din el se formeaza modelul energetic. 52 Energia este imateriala. Somatizarea ei este Senzatia. Energia e universala. Un model energetic poate fi acelasi pentru un om, un animal, o planta sau un mineral. Modelul energetic tulburat este caracteristic a “ceva” din univers neuman = boala. Daca cele doua modele, uman si neuman, se armonizeaza intre ele, cat de cat, modelul neuman apare in hobiuri, interese si mai ales in vise. Senzatia vitala este expresia modelului energetic imprumutat din natura si se manifesta in tot : acuza principala, simptome caracteristice, hobiuri, interese, vise, gesturi ale mainilor, cuvinte, metafore, imagini, senzatii. In sanatate nu este sau poate fi temporara si adecvata intr-o actiune, nu este fixa.Patologic, in boala, este fixa, manifesta in tot. Iluzia este imaginea falsa prin care senzatia vitala este perceputa de minte in orice situatie, adevarata pentru ceva din alt regn. Emotiile decurg din iluzie. Sunt 3 de baza: furie, frica, suparare si opusele lor: calm, bucurie, siguranta. Emotia variaza dela om la om, e individualizata. Fapte - emotiile sunt baza faptelor, implica intelectul si gandirea. Nume - acumularea de fapte duce la identificarea, numirea obiectului. Energia vitala se reduce dela nivelul 6 la 1. Tulburarea energetica duce la tulburarea senzatiei vitale, care duce la iluzii, care duc la emotii, care duc la simptome patologice, care formeaza boala. O substanta din natura cu acelasi model energetic poate restaura sanatatea. In cursul consultatiei trebuie recunoscute toate nivelurile. Tinta este Senzatia vitala, nivel la care se poate identifica miasma strans legata de senzatie si de aici remediul similimum. MIASME Miasma este felul in care se percepe Senzatia vitala, se exprima in atitudine si grad de disperare, este perspectiva umana a acestei senzatii anormale. Senzatia vitala si miasma sunt 2 aspecte ale aceluiasi fenomen = boala. Senzatia e “CE” al cazului, miasma e “CUM” si “CAT” al cazului. 1. Miasma acuta - Senzatia vitala e perceputa ca ceva brusc, temporar periculos pentru viata. Atitudinea e de panica, reflex instinctiv de lupta sau fuga, exista speranta, totusi. Cuvinte cheie: brusc, violent, panica, pericol, scapare, fara ajutor, teroare, frica, alarma. 2. Psora - Senzatia vitala e permanenta, nesiguranta de a depasi, exista speranta. Atitudinea: efort, o lupta permanenta cu speranta succesului. Cuvinte cheie: lupta, efort, incredere, dificultate, speranta, anxietate. 3. Sicoza - Senzatia e permanenta si fixa, dar nu distructiva, iremediabila, benigna. Atitudinea e de acceptare si evitare, mascare, acoperire. Cuvinte cheie: fix, acoperit, vinovat, ascuns, secret, evitat, acceptat. 4. Luetism - Senzatia e perceputa profund, permanenta, distructiva si fatala, fara speranta si disperata, senzatia de izolare, ca nimeni nu-l poate ajuta, singur pe lume, Atitudinea e disperata Cuvinte cheie: distrus, devastate, fara speranta, imposibil, suicid, homicid, sfarsit. 5. Miasma tifoida - intre miasma acuta si psora. Ceva subit, temporar si amenintator pentru viata, care cere mai mult de un raspuns instinctiv si care cere efort. Atitudinea: efort concentrat pe o scurta durata.Daca efortul dureaza apare colaps. Cuvant cheie: criza. 6. Miasma malarica - intre miasma acuta si sicoza. Senzatia e de situatie fixa, permanenta, benigna cu atacuri intermitente, cu sentimentul de persecutat si impiedecat. 53 Atitudinea: acceptare cu sentimentul ca e nenorocos, plangaret, nu e multa speranta, nefericit, teoretizeaza, fantazeaza. In acut poate fi un raspuns instinctiv. Cuvinte cheie: atacat, hartuit, torturat, persecutat, impiedecat, nenoroc. 7. Miasma fungica ( Ringworm ) - intre psora si sicoza. Senzatia e permanenta si fixa, dar nu atat de iremediabila ca in sicoza. Atitudinea e de speranta si lupta, alternata cu acceptare, nesiguranta, slabiciune interna. Cuvinte cheie: incercare, efort, lupta, predare, acceptare. 8. Cancerinism - intre fixitatea sicozei si distructia luetismului. Senzatia e profunda, haos scapat de sub control, dar nu e distrugere totala, mai e ceva speranta. Atitudinea: sfortare dincolo de puteri. Cuvinte cheie: control, perfect, asteptari, ordine, haos, efort, supraomenesc. 9. Tuberculinism - intre sicoza si luetism. Senzatia e mai profunda si cu mai mare disperare decat in cancerinism - de opresiune, sufocare, capcana. Atitudinea: activitate febrila si nevoia de schimbare totala, foarte mica speranta, distrugerea pare iminenta, izolare asemanatoare cu cea din luetism. Cuvinte cheie: activitate, febril, schimbare, intens, libertate, opresiune, sufocare, capcana 10. Miasma leprei - intre tuberculinism si luetism. Senzatia e de distrugere, disperare, lipsa sperantei, opresiune. Atitudinea e disperata, violenta ( sfasie, musca), fara speranta si cu sentiment de insingurare, izolare, a fost uitat de toti, mai ales de cei dragi, dezgust de sine, e murdar si blestemat. Cuvinte cheie: opresiune, fara speranta, sufocare, izolare, declasat, nenoroc, blestemat, repulsie, murdar, dezgust, mutilat, muscat, sfasiat, disperat, nesuferit, sadism. REGNURI REGNUL MINERAL - structura - senzatia de lipsa, pierdere in structura sau functie. Sunt punctuali, sistematizati, haine corecte cu modele simetrice, in dungi, culori potrivite. Scrisul e net, literele la rand. Vorbesc organizat, precis, sistematici in prezentare. Cronologici, minutiosi si precisi in descriere. Rol in mentinerea ordinei si structurii. Afectati de ruperea relatiilor, slujbei, pierderi financiare, esecuri. Fricile lor sunt axate pe relatii. Puternici, calculati, sistematici, conservatori. Au relatii cu persoane care le completeaza ce le lipseste lor sau la care ei completeaza. Vise axate pe structura si functie REGNUL VEGETAL - senzitivitate si reactivitate. Persoane emotive, imbraca modele florale, neregulate, scris neregulat, descriu starea lor dezorganizat, la intamplare, divagheaza, sensibili la socuri emotionale sau fizice. Vise variate. Interese: arta, muzica, natura, flori, verdeata. Fiecare familie de plante isi are specificitatea ei. REGNUL ANIMAL - supravietuire, competitie, victima-agresor. Personifica acuza: “ei ma enerveaza”, “ei mi-au facut”, “ei ma persecuta”, “ei ma lovesc”, “lovesc si eu inapoi”. Au nevoie sa atraga atentia. Imbraca haine in culori luminoase, desene rare. Vioi, expresivi, comunicativi, contacte umane. Fiecare regn are senzatia sa vitala, specifica pentru o substanta din natura. Mineral : “ce-mi lipseste”, Vegetal : “ce ma afecteaza”, Animal : “cine ma afecteaza”? CAZUL - metoda de preluare in 4 pasi : 54 1. Acuza principala este amanuntita la toate nivelurile de perceptie pana cand senzatia vitala si miasma sunt clare. Acuza principala e o condensare a senzatiei vitale, este reprezentarea locala a tulburarii vitale care e recognoscibila in toata viata omului 2. Se cerceteaza aria celor mai mici compensari : vise, hobi, copilaria, vocatia, interesele, pentru confirmarea senzatiei vitale si a miasmei. Senzatia vitala e pura aici. 3. Alte arii importante in viata pacientului pentru confirmare. 4. Se urmareste senzatia vitala in profunzime in descrierea pacientului pana la sursa remediului similimum. Gestica, daca exista, e intrebat CE arata cu ea, NU ce simte. Pacientul spune “cand” si “dece”, trebuie intrebat “CE se intampla exact ?” si “CE simte relativ la simptom ?” = Senzatia si “CUM simte?”= Miasma POSOLOGIE Nivelul 1 - diagnostic patologic - potente joase : 6 CH, 12 CH, LM 1 si 2 Nivelul 2 - simptome locale, modalitati : 30 CH, LM 3 si 4 Nivelul 3 - concomitente, efecte generale : 200 CH, LM 5 si 6 Nivelul 4 - simptome neuro-endocrino-imune, dorinte, somn, modalitati generale : M, LM 7 si 8 Nivelul 5 - senzatii generale : 10 M, LM 9 si 10 Nivelul 6 - miscari generale, paternuri energetice - 50 M, LM 11 si 12 Nivelul 7 - coma : CM, LM 13 si 14 REGULI DE URMAT 1. Nu se folosesc cuvinte nefolosite de pacient. Se repeta acelasi cuvant si se cere sa-l descrie mai departe sau sa spuna mai mult despre el sau ce simte si ce senzatie are. Focus pe Senzatia vitala, NU pe emotii. 2. Se pune aceeasi intrebare in mai multe variante. 3. Se incurajeaza pacientul 4. Nu se pun intrebari directe, nu se intrerupe decat daca divagheaza. Nu se interpreteaza spusele pacientului. Nu se recurge la Repertoriu prea devreme. Senzatia vitala trebuie confirmata la toate nivelurile de perceptie 5. Se mentine legatura cu acuza principala 6. Nivelul 2 - Fapte - e foarte important - nivelul adevarului. 7. Gestica e foarte importanta mai ales la Nivelul 2 Fapte si 5 Senzatia. Senzatia si actiunea sunt egale si opuse. La orice e spus de pacient opusul e tot atat de adevarat. Nu e nimeni si nimic in exterior decat el. Functionam in acord cu ce percepem, fiecare percepe doar la ce e senzitiv. Iti faci tie insuti ceeace vezi ca altii iti fac tie si faci altora sau lucrurilor ceeace ai dori sa-ti faci tie. Victima si agresor sunt doua fete ale aceleasi stari. Senzatia arata regnul, cum ii face fata pacientul arata miasma. BIBLIOGRAFIE : Sankaran R. - The sensation in homoeopathy - Homoeopathic Medical Publishers Mumbai 2004 55 ACONITUM NAPELLUS - Dr Ioan Dumitrescu Planta Aconitum napelus creste in locuri mlastinaose, umede din zonele munctoase Europa de sud, Asia, Scandinavia, și Asia Centrală.). Caracteristici. — planta Aconit crește în umede și acoperite părți din aproape în fiecare țară în nord de munte sau de mijloc din Europa, în Jura, Elveția, Germania și Suedia." . Este o planta otravitoare, toxica, avand un puternic efect sudorific . Ca medicament homeopatic actioneaza rapid in acut, dar are efect si in bolile cronice : febra, inflamatii, holera, orbire brusca, induratii ganglionare, hipertensiune arteriala , anxietate, frica de moarte, hemoragii, astm bronsic, paralizie faciala afrigore, dureri de cinti, retentie de urina, inflamatii ale ochilor, cefalee. Individul Aconit este un tip pletoric, energic, irascibil, par negru sau castaniu inchis . Util in inflamatii cauzate de ger, urmate de frisoane, febra . Hahnemann e primul care, facand proving, descrie caracteristicile mentale ale tipului Aconit: anxietate, agitatie, frica de moarte, estimarea datei mortii ( chiar ziua si ora ) . La tipul Aconit durerile sunt intolerabile, tip rupere, taiere insotite de neliniste, amorteala, furnicaturi, nu suporta sa fie atins, are agravare noaptea, la caldura si la frig . Cauzalitate. Frica, ger, caldura, interventii chirurgicale, stari socogene . Simptome psihice - Au fost prezentate mai sus . Simptome generale 1. Dorinta de bere, vin, bauturi amare 2. Dureri reumatismale insuportabile insotite de sete si roseata obrajilor agravate noaptea 3. Atac cataleptic cu incletstare dinti, tetanus, smucituri Simptome fizice Cap - 1. Vertij, insotit de greata, varsaturi, tremor, slabiciune 2. Cefalee 3. Vedere tulbure 4. Congestie cerebrala Ochi - 1. Ochi rosii, inflamati 2. Dureri oculare tiparsura 3. Lacrimare 4. Fotofobie 5. Vedere tulbure Urechi - 1. Zgomote in ureche tip zumzet, duduit 2. Nu suporta zgomotele 3. Furnicaturi in urechi Nas - 1. Epistaxis 2. Sensibilitate excesiva la mirosuri 3. Stranut insotit de coriza Fata - 1. Fata rosie, umflata, fierbinte 2. Transpiratie a fetei 3. Durere de trigemen 4. Buze uscate, ca si cum ar fi prajite 5. Trismus 6. Dureri la nivelul fetei tip arsura, tragere, insotite de furnicaturi Dinti - 1. Dureri lancinante insotite de conngestie, senz. de caldura a fetei si fata rosie . Gura - 1. Senz de arsua, uscaciune sau uscaciune a gurii 2. Limba alba 3. Limba amortita 4. Limba paralizata 5. Vorbire tremurata si balbaiata 6. Trismus cu salivatie Gat - 1. Inflamatie gatului ( palat, amigdale ) insotita de febra, durere tip rasura 2. Senz de rasura, amorteala in gat 3. Deglutitie dificila 4. Raguseala Stomac - 1. Eructatii 2. Greata 3. Vomismente: sange, mucus, bila, paraziti 4. Durere de stomac dupa ce mananca sau bea 5. Meteorism 6. Senzatie de greutate ca o piatra in epigastru 7. Apetit: a. Anorexie b. Gust amar sau putred pentru toate tipurile de alimente si lichide c. Sete excesiva d. Foame excesiva Abdomen - 1. Senzatie de tensiune si presiune in hipocondru 2. Durere in regiunea hepatica 3. Icter al nou nascutului 4. Abdomen dureros la atingere 5. Borborisme 56 Scaun si anus - 1. Scaune frecvente si moi, scaune cu aspect de spanac 2. Scaune cu tenesme 3. Scaune albe 4. Scaune de tip holeriform cu colaps, senz de anxietate, 6. Scaune involuntare 6. Paralizia anusului 7. Greata si transpiratie, dupa ce pierde scaunul 8. Hemoroizi sangeranzi 9. Diaree insotita de colica si emisie abundenta de urina Renal - 1. Suprimarea filtratului urinar, cu presiune in vezica urinara 2. Nevoie de urinare 3. Enurezis cu sete 4. Sange in sedimentul urinar Genital barbat - 1. Apetit sexual crescut sau diminuat 2. Dureri testiculare 3. Orhita, gonoree stadiul I 4. Senzatie de intepatura in gland cand urineaza Genital femeie - 1. Cicluri abundente, prelungite. 2. Supresie a ciclului 3. Peritonita puerperala 4. Ovarita 5. Dismenoree 6. Hemoragie uterina 7. Leucoree galbuie 8. Galactoree Respirator - 1. Senz de sufocare 2. Senz de amorteala in trahee 3. Paralizie epiglota 4. Tuse constanta cu senz de gadilatura in laringe 5. Inflamatie laringeana si bronsica 6. Tuse uscata agravata noaptea 7. Tuse convulsive cu sufocare si constrictie laringeeana 8. Angina pultacee cu tuse uscata si respiratie rapida 9. Tuse agravata dupa ce mananca, bea, fum de tigara, enervare, caldura, vant rece, caldura, mersul pe jos, pozitia verticala, aer liber si vorbind . Torace - 1. Respiratie scurta, in special in timpul somunului 2. Respiratie dureroasa, anxioasa 3. Respiratie lenta in timpul somnului 4. Respiratie fierbinte 5. Respiratie dificila 6. Astm bronsic 7. Atac de sufocare cu anxietate 8. Senz de greutate si opresiune toracica 9. Pleurizie si pneumonie cu febra, sete, tuse uscata, excitabilitate nervoasa, simptome ameliorate cand sta intins pe spate . Cord - 1. Palpitatii insotite de anxietate si senz de caldura, mai ales in fata 2. Durere cord cand urca scarile 3. Cardita 4. Senz de slabiciune cardiaca 5. Puls puternic insotit de anxietate Extremitati - 1. Durere si slabiciune in brate 2. Amorteala in degete si in bratul stang 3. Slabiciune paralitica a bratelor 4. Maini umflare 5. Maini reci 6. Furnicaturi in degete, in special cand scrie 7. Degete senz de paralizie 8. Sold durere acuta 9. Genunchi inflamatie 10. Senz de greutate in picioare 11. Senz de rigiditate in picioare cand se deplaseaza 12. Senz de furnicaturi ce merg de la talpi spre coapse. 13. Senzatie de frig si stagnare a sangelui in toate membrele . Piele - 1. Senz de gadilatura in piele cu descuamare 2. Piele uscata, galbena Somn - 1. Mare dorinta de somn, in special dupa micul dejun 2. Insomnie de la anxietate 3. Vise anxioase Febra - 1. Sete extrema, febra la inceputul bolii 2. caldura in cap si fata 3. Frisoane, crampe in gambe, senz de caldura la fata, puls tare si rapid Indicații clinice: Amaurosis. Apoplexie. Astm bronșic. Orbire brusc. Bronșită. Catalepsie. Cateter febră. Holeră.. Convulsii. Tuse. Crup. Cystitis. Diaree. Hidropizie. Dizenterie. Dysmenorrhoea. Enterită. Eritem nodosum. Frica, efectele. Febră. Sperietură. Glande umflate. Glossitis. Gonoree. Hemoragii. Haemorrhoids; Dureri de cap., Boala lui Hodgkin. Hyperpyrexia. Gripa. Icter. Alăptarea. Laringită. Lumbago. Plămâni afectiuni. Pojar. Meningită. Miliaria. Avort. Oreion. Mialgie. Mielită. Nefrită. Nevralgie. Amorțeală. Paralizie. Peritonită. Pleurezie. Pleurodynia, pneumonie. Sarcina. Puerperal febră. Purpură. Gâlci. Intermitent febră. Roseola. Scarlatină. Testicule, de afectiuni. Tetany. Urina, suprimarea. Uter, prolapsus a. Vaccinarea, efectele. Vertij. 57 DULCAMARA - Dr Ioan Dumitrescu Caracteristici Este un remediu contra frigului si umezelii. Cum ar fi o paralizie declansata in frig umed . Indivizi flegmatici, pacienti agitati, iritabili sensibili la frig umed. Paralizii produse/agravate de frig umed. Paralizia vezicii urinare, a corzilor vocale. Eruptii umede, herpetice, furfuracee, urticarie, etc . Modalitati - agravare noaptea, de repaus si ameliorare de miscare. Cauze: frig umezeala, baie in apa rece, accidente. Simptome psihice Tipul Dulcamara este nerabdator, nelinistit, agitat. Are inclinatia de admonesta fara sa fie jignit. Simptome generale Dureri reumatice Slabiciune si durere a intregului organism Oboseala mare Simptome fizice Cap - Vertigo Frunte durere arsura Cefalee cu plictiseala Cruste groase pe scalp Durere exploziva Ochi - Durere de ochi Inflamatii ale ochilor prin expunere la frig Ptoza palpebrala Vedere confuza, ca prin tifon Stelute in fata ochilor Urechi - Durere de urechi Nas - Epistaxis Coriza uscata Fata - Galbejita Negi pe fata Cruste umede pe obraji Paralizie maxilar inferior Miscari convulsive buze Gura - Salivatie Uscaciune a limbii Paralizie a limbii, vorbire dificila dupa expunere la frig Gat - Durere în gât, Senz de arsura caldura la nivelul omusorului Saliva multa in gat Stomac - Apetit alimentar: 1. Apetit bun 2. Gust de sapun, gust amar in gura 3. Sete de bauturi reci cu limba uscata 4. Foame dupa febra 5. Vomita mucus dimineata Crampe contractie in stomac Balonare abdominala Senz de gol in stomac Durere arsura Abdomen - Durere in reg ombilicala Durere prin expunere la frig Inflamatie ganglioni inghinali Rect - si scaune - Constipatie cu scaune uscate Diaree, scaune verzui, cu mucus si sange Prolaps de anus si rect Diaree vara Renal - Retentie de urina Urina miros fetid Urinare dureroasa Stricturi uretrale Urinare picatura cu picatura Urina tulbure Genital barbat - Negi pe org sexuale Genital femeie - Ciclu menstrual intarziat, abundent Amenoree indusa de frig Torace - Bronsite, raguseala, mucus mult, tuse, expectoratie ca urmare a expunerii la frig Tuse expectoratie mucus si sange Opresiune puternica Paralizie diafragm Palpitatii puternice, vizibile, agravate noaptea Ceafa, spate Rigiditate a cefei de la o expunsere la frig Spate - Dureri de spate tip junghi, ce se extind la membre Induratie a gg ceafa Dureri in reg lombara Extremitati - Paralizie cu senz de frig, ca si cum ar avea gheata in membre Negi pe maini si genunchi Durere cu caracter paralitic Palme transpirate Picioare umflate Parestezii Erizipel 58 Piele - Edeme membre, fata Veruci pe tot corpul, Eruptii cu pustule si mancarime Eruptii rosii ca si cum ar fi fost muscat de purici Somn - Somnolenta ziua Insomnie din cauza ca nu poate sta mult timp in aceasi pozitie Febra - Frison seara Febra cu frison si cefalee Febra cu delir si sete Transpiratie fetida noaptea Indicații clinice - Adenite, angina, afonie, rinita alergica, herpes, gripa, veruci, cefalee, lumbago, nevralgii, paralizii, scarlatina, reumatism, etc 59 COCCULUS, TABACUM, PETROLEUM - Dr Doina Pavlovschi COCCULUS - Dr Doina Pavlovschi Planta din familia Menispermacee - Anamirta cocculus, o liana mare. Habitat originar : India, Sri Lanka.. Actiune: simpaticotonie - tulburari motorii, senzitive si senzoriale Caracteristici - slabiciune extrema, epuizare nervoasa cu lentoare in perceptii - senzatia de gol undeva in corp - parestezii, tremuraturi, spasme, convulsii - vertij, greata, varsaturi - moartea e privita cu indiferenta Modalitati Agravare : la miscare, la secuse, in mijloace de transport, la aer, la lipsa de somn, la emotie, mancand, band, la cafea, la fum de tigara, la menstra Ameliorare : asezat sau culcat in spatiu inchis. Simptome psihice - lentoare mintala, dificultate de concentrare, de intelegere si de raspuns - iluzia ca timpul trece prea repede ( invers Arg. nitr.) - iritabil, intolerant la zgomot, secuse, miscare, contradictie - anxietate Simptome generale - slabiciune mare - senzatia de gol undeva in corp - contracturi musculare - spasme, convulsii - insomnie anxioasa - transpiratii reci - agravare la miscare, mai ales mijloace de transport - ameliorat asezat sau culcat Simptome locale - vertij cu greata si varsaturi in mijloace de transport,ca intoxicat - greata cu salivatie mare, sete intensa cu refuzul bauturilor, inapetenta cu refuzul alimentelor, varsaturi aproape incoercibile, cefalee insotitoare - cefalee occipitala sau frontala, mai ales partea stanga - menstre in avans, abundente, cu cheaguri, astenie mare Indicatii clinice - rau de transport - masina, tren, vapor, avion - rau de sarcina cu greata, varsaturi - fatigabilitate iritabila cu hipersensitivitate - unele pareze, paraliziii Comparatii Raul de transport: Petroleum, Tabacum, Theridion (> mancand,band,< inchizand ochii) Anxietate: Aconitum, Arsenicum album, Gelsemium, Lachesis (matinala) Tremuraturi, pareze: Gelsemium, Causticum Repertoriul Synthesis 7 60 Mind - dullnesas - gr. 2, pag. 95 “ - prostration of mind - gr. 2, pag.175 “ - concentration, difficult - gr. 2, pag.36 “ - delusions, time, earlier - gr. 2, pag. 84 “ - irritability - gr. 2, pag. 141 “ - anxiety - gr. 2, pag.14 Genarals - weakness - gr. 2, pag.1702 “ - lying, bed in, amel - gr.3, pag. 1634 “ - motion, agg. - gr. 3, pag. 1638 “ - emptiness, sensation of - gr. 3, pag.1595 “ - constriction - gr. 3, pag.1579 Sleep - sleeplessness, anxiety from - gr.3, pag. 1436 Perspiration - cold - gr. 3, pag. 1513 Vertigo - gr. 3, pag. 235, accompanied by,head, pain - gr 2, pag. 236 “ - intoxicated, as if - gr. 3,pag. 239 Stomach - nausea - gr. 3,pag. 678, vomiting - gr.2, pag. 707 Head - pain - gr. 3, pag. 275 Female genitalia - menses, copious - gr. 3, pag. 924, frequent, too - gr. 3, pag. 925, clotted - gr. 2, pag 923 Bibliografie Clarke J.H. A dictionary of practical Materia Medica B.J. Publishers New Delhi Encyclopedie Medico-chirurgicale Editions Techniques Paris Synthesis 7 TABACUM - Dr Doina Pavlovschi Planta din familia Solanee - Nicotiana tabacum. Habitat originar Europa, America. Actiune: vagotonie - prostratie cu ameteala, greata, varsaturi, frig de gheata in corp, transpiratii reci. Modalitati Agravare: la cea mai mica miscare, in masina, vapor sau alt mijloc de transport, deschizand ochii. Ameliorare: la aer, descoperindu-si abdomenul, inchizand ochii Simptome psihice - prostratie cu nevoia de a schimba necontenit locul (Ars.) si tremuraturi - disperat, nemultumit de el, iritabil, nu-si poate concentra gandurile - vertij cu paloare mortala a fetei si transpiratii reci, agravat la miscare si deschiderea ochilor, ameliorat la aer si prin varsatura Simptome generale - senzatia de lesin iminent - slabiciune - tremuraturi - desvelirea amelioreaza - transpiratii reci Simptome locale 61 - cefalee intensa cu greata, varsaturi, racirea pielei, transpiratii reci si vascoase - salivatie, gura plina cu mucozitati albicioase si aderente - greata cu paloarea fetei si transpiratii reci - senzatie de frig in abdomen ameliorat desvelindu-si abdomenul - constipatie cu atonie intestinala si spasm al sfincterelor - diaree brusca, galbuie, verzuie, presanta, cu greata, varsaturi, transpiratii reci - palpitatii violente agravate culcat pe stanga si noaptea, ameliorat culcat pe dreapta. - puls neregulat, slab - extremitati reci cu transpiratii reci si vascoase. Indicatii clinice Rau de miscare (Cocculus, Petroleum, Bryonia, Ipeca). Dilutie 7-9 CH cu o ora inaintea calatoriei si imediat ce apare greata. Varsaturi de sarcina. Dilutie 7 -9 CH dupa fiecare varsatura Vertij ASC. Dilutie 9 CH Intoxicatie tabacica. Dilutie 9-15-30 CH Relatii Rau de transport: Cocculus, Petroleum, Theridion, Bryonia Tulburarile cardiovasculare: Spigelia Senzatia de frig in abdomen: Colchicum, Elaps, Lachesis Repertoriul Synthesis 7 Mind - prostration - gr. 1, pag. 175 “ - concentration - gr. 2, pag. 36 “ - dullness - gr. 2, pag. 95 “ - despair - gr. 1, pag. 90 Head - pain, accompanied, nausea - gr.2, vomiting - gr.1, pag. 278 Vertigo - gr. 3, pag. 235 “ - accompanied by, head, pain - gr. 2, pag. 236 Generals - faintness - gr.2, pag. 1596 “ - weakness - gr.3, pag. 1702 “ - trembling - gr. 2, pag. 1692 “ - uncovering, amel. - gr.2, pag. 1696 Perspiration - cold - gr.2, pag.1514 Mouth - salivation - gr. 2, pag. 586 Stomach - nausea - gr. 3, pag. 678 “ - vomiting - gr 3, pag. 707 Abdomen - coldness - gr. 2, pag., 718 Rectum - constipation - gr. 2, pag. 790, spasms - gr 2, pag 817 “ - diarrhea - alternating with, constipation - gr. 2, pag. 794 Chest - palpitation - gr. 3, pag. 1080 Extremities - coldness - gr. 2, pag. 1164 Bibliografie Clarke J.H. A dictionary of practical Materia Medica B.J. Publishers New Delhi Synthesis 7 62 PETROLEUM - Dr Doina Pavlovschi Petrol. Actiune: vagotonie - eruptii cutanate cronice cu vezicule, cruste, fisuri sau ulceratii - iritatii catarale cronice ale mucoaselor) cu tendinta la ulceratii ( stomac, intestin) sau fistule (ochi) si secretii purulente, groase ( conjunctive oculare, uretra, vagin) - vertij insotit de greata Modalitati Agravare: iarna, in mijloace de transport, inainte si in timpul furtunei, la emotie Ameliorare : la cald, in repaos Tip: psoro-tuberculinic cu emonctorii insuficiente, elimina toxine prin piele si mucoase, fata palida, piele uscata, rugoasa si fisurata. Simptome psihice - vertij insotit de greata in mijloace de transport - anxietate melancolica - confuzie mintala, se pierde in strazi cunoscute - iritabil violent - deficit de memorie - idei delirante: i se pare ca e alta persoana este cu el in pat, ca este dublu, ca are un membru dublu, halucinatii vizuale, impulsuri ucigase Simptome generale - slabiciune cu greata si alte tulburari in mijloace de transport - lesinuri, convulsii epileptice - slabiciune mare dupa mic efort - agravare la furtuna, iarna - friguros care raceste usor - aversiune pentru carne, grasimi si varza - diaree - sete mare, mai ales de bere (Kali bi), foame noaptea (Psor., Lyc., Phos) Simptome locale - piele cu pete galbene sau maronii, uscata, pruriginoasa, cu eruptii cronice cu vezicule, cruste, fisuri sau ulceratii, furunculi, veruci, duriloame - iritatii vaginale, anale, perineale, scrotale - cefalee occipitala cu senzatia de greutate, greata si ameteala - prurit al pleoapelor, fisuri la unghiul pleoapelor - acufene: apa care curge, vant, hipoacuzie - greata cu varsaturi in mijloace de transport - diaree numai ziua cu scaune apoase, sanguinolente, abundente, expulzate in jet - hemoroizi pruriginosi si arzatori - organe genitale umede permanent, cu transpiratii mirositoare si eruptii Indicatii clinice Rau de transport, vertij, greata, varsaturi, cefalee Eruptii cutanate,eczema, fisuri, psoriazis, furunculoza. Dispepsie, ulcer gastro-intestinal, diaree. Blefaro-conjunctivite cronice, fistule lacrimale Relatii Rau de transport: Cocculus, Tabacum, Theridion, Bryonia Piele: Alumina, Graphites, Thuya (eruptii umede genitale), Sulphur, Psorinum 63 Diaree: Aloe Remediu posibil complementar: Sepia Repertoriul Synthesis 7 Mind - anxiety - gr. 2, pag. 14 “ - confusion - gr.3, pag. 38, loses his way in well-known streets - gr.3 pag. 40 “ - irritability - gr. 3, pag. 141, violent - gr.2, pag. 226 “ - memory, weakness of - gr. 2, pag. 158 “ - delusions, people, beside him - gr.1, pag. 75 “ - “ , double, being - gr. 2, pag. 60 “ - kill, desire to - gr. 2, pag. 147 Generals - weakness -gr. 2, pag. 1702 “ - faintness - gr.2, pag. 1596 “ - convulsions, epileptic - gr 1, pag. 1582 “ - seasons, winter in, agg - gr.3, pag. 1676 Skin - eruptions gr. 3, bleeding - gr.2, pag. 1527, boils - gr. 3, pag. 1528, crusty - gr.3, pag. 1529, cracks - gr.3, pag. 1524 Head - pain, occiput - gr. 3, pag. 303 Eye - inflammation - gr. 2, pag. 385, itching - gr. 2, pag. 387 Stomach - nausea- gr. 2, pag.678 Rectum - diarrhea - gr. 2, pag.793 “ - hemorrhoids - gr.2, pag. 804 Bibliografie Clarke J.H. a dictionary of practical Materia Medica B.J.Publishers New Delhi Synthesis 7 64 GRUPUL FERRUM - Dr. Silvia Nedelcu Fierul este larg răspândit în natură - în plante și animale, este al 4-lea element ca importanță în scoarța terestră. Ca medicament, este folosit încă din antichitate - în medicina ayurvedică dar și de către medicii greci - pentru tratarea stărilor de slăbiciune. FERRUM METALLICUM Acțiune: - afectează sângele, splina, digestia, mucoasele, deltoidul stâng, nervii. Biotip: persoane tinere, robuste, anemice, care deși par puternice, prezintă o slabiciune marcată Modalitati Agravat: noaptea - miezul nopții; emoții; efort fizic intens ; repaus prelungit; postprandial sau dacă nu mănâncă; după ce bea; pierdere de fluide vitale - hemoragii, transpirație; căldură sau frig; ridicând brațele; în timpul menstrei sau din cauza supresiei acesteia; la menopauza Ameliorat: mișcare ușoară, plimbare; sângerare minimă; stând aplecat, sprijinit; presiune; după defecație. Periodicitate: la 2 zile; 2 sau 3 săpt. Simptome psihice In general sunt persoane rezervate, evitând compania celorlalți. Sunt serioși, responsablili, muncitori și preocupați de probleme materiale, de afaceri. Au o voință puternică și dacă sunt convinși că au dreptate, pot fi de neclintit ( există și expresii de tipul ‘voință de fier ‘ ș.a.) încăpățânare. Nu suportă să fie contraziși; acest lucru sau zgomotele pot declanșa accese de mânie. Au o sensibilitate excesivă la zgomote, în special la foșnetul hârtiei. Pot fi dominatori, dictatoriali. Trec ușor de la o stare de spirit la alta, râd sau plâng exagerat (weeping immoderately -rem. unic); depresie în timpul menstrei; anxietate și sentimente de vinovăție (as if guilty) Frici: agorafobie, claustrofobie, să traverseze un pod (9 rem.), de zgomote, să meargă cu trenul (3 rem), să nu i se întâmple ceva neplăcut, de ghinion, seara ( 2 rem: ferr, nat-m.). Simptome generale Valuri de căldură: la eforturi minime ; premenstrual; la menopauză. Obezitate - inclusiv la copii. Slăbiciune (care frecvent contrastează cu aspectul său - robust, roșu în obraji etc.) Alimentar: agr: grăsimi (inclusiv unt); băuturi reci; ouă; carne; alcool, bere; alim. acre amel: mâncare rece; lapte; ceai; vin; dorință de: mâncare fierbinte; pâine, pâine cu unt; dulciuri; roșii; lucruri nedigerabile Simptome fizice Cap Vertij: când se ridică; după bere; când traversează un pod îngust, dacă privește o apă curgătoare. Cefalee continuă, supărătoare; pulsatilă; periodică (la 14 zile); debutează temporal și se extinde occipital; durere deasupra ochiului stg. Exoftalmie în Graves-Basedow după supresia menstruației (2 rem.: Ferr., ferr-i.) Epistaxis: la copii sau la pubertate; alternează cu hemoptizie; în timpul cefaleei; după un bufeu; în timpul, în locul sau după supresia menstruației. Fața cu obrajii roșii și mucoase palide. Dureri de dinți amel. de apă rece ca gheața. Senzație de gust de sânge sau de ouă stricate. Gat Senzație de corp străin, de nod -ag. când înghite în sec. Gușă exoftalmică după supresia menstruației. Gastro-intestinal Apetit excesiv, inapetență sau ambele, alternând. Greață, vărsături sau regurgitații în timp ce mănâncă sau imediat postprandial; ag. după 12 p.m.; în timpul sarcinii. Dureri abdominale ag. de mișcare. Diaree fără dureri, în timp ce mănâncă sau imediat după; noaptea. Scaun tare, dificil de evacuat, cu tenesme, urmat de dureri de spate; prolaps rectal. Prurit anal in ascaridioză. Uro-genital Incontinență urinară exclusiv în timpul zilei, după ortostatism prelungit sau în timpul mersului; enurezis nocturn. Metroragie și valuri de căldură - în special la față. Prolaps vaginal. Respirator Disfonie sau voce schimbătoare. Tuse uscată, ag. de mișcare, amel. în decubit sau mergând lent. Dispnee amel. când se plimbă încet. Hemoptizie; în timpul lactației (2 rem.: chin., Ferr.), sau după masturbare (r. unic) Cardiovascular Palpitații ag. de mișcare, după pierdere de fluide; masturbare; în timpul defecației ; la menopauză; noaptea în pat; amel. când se plimbă încet. Spate si extremitati Adenopatie occipitală (Bar-c) Dureri cervicale sau lombare amel. când se plimbă încet. Dureri articulare și periarticulare in special la nivelul membrelor superioare - umăr stg. Talalgii ag. în decubit dorsal. Dilatații varicoase la nivelul membrelor inferioare ag. în timpul sarcinii. Somn Poziție - numai pe spate (4 rem.) sau imposibil pe spate (14 rem.) Vise: bătălii, războaie; rude sau prieteni decedați sau nemaiîntâlniți de demult; de cădere. Febra, frison Frison violent cu fața roșie și sete (Ferr., Ign) Capul și fața fierbinți, extremități reci, transpirație rece, debilitantă; pătează galben, roșu. Remedii complementare: China Comparații: Pulsatilla: obezitate, se înroșește ușor, amel. de plimbare în ritm lent, ag. de căldură, plânge ușor, ag. la traversarea unui pod îngust, ag. de ouă, îi place pâine cu unt ; 66 Lycopodium : dominator, nu suportă să fie contrazis, iritabilitate din cauza zgomotelor, tulburări digestive, flatulență, dureri în umărul dr., dorință pentru alimente fierbinți etc. ; Ignatia : manifestări de tip isteric, dispoziție schimbătoare, râde sau plânge exagerat, senzație de nod în gât, frison cu fața roșie și sete, îi plac roșiile crude etc ; Natrum muriaticum ; rezervat, aversiune pentru companie și ag. de consolare, cefalee, ag. de grăsimi, piele lucioasă (waxy), copilul învață să meargă târziu (Calc) etc Nucleul (Vermeulen): intoleranță, iritabilitate din cauza zgomotelor, a contrazicerii; discordanță între aspectul fizic și starea de slăbiciune; valuri de căldură și/sau roșeață la o persoană în general friguroasă; mișcarea lentă amel.; alimente: roșii, grăsimi, ouă, acide. FERRUM PHOSPHORICUM Este un remediu excelent pentru inflamații acute- în special ale aparatului respirator , la debut. Simptomele nu sunt însă foarte clare - pacientul poate avea febră înaltă fără alte manifestări, iar remediul este dificil de recunoscut ( uneori creșterea temperaturii poate să fie moderată, fiind însoțită de o stare de disconfort sau de o modificare a dispoziției și după 1-2 zile apar celelalte simptome) Modalitati agravare : la 4-6 a.m; de efort; ameliorare: mișcare lentă, aplicații reci; lateralitate drp (pneumonie, umăr) (mai accentuată decât la Ferr) Simptome generale febră înaltă; hemoragii cu sânge roșu aprins (Ferr., Ip., Mill., Phos); slăbiciune, anemie; constituțional, ca aspect este mai degrabă zvelt, subțire; dorințe alimentare: băuturi reci, bere, alimente acre. Simptome fizice Cap cefalee amel. de aplicații reci; după micțiune (Gels.); ag. în timpul febrei; dureri oculare amel. după micțiune (Gels.); fotofobie în timpul febrei; otită medie, hipoacuzie după răceală; epistaxis, în special la copii (Ferr.); fața roșie sau paloare cu pete roșii, bine delimitate; nevralgie facială amel. de aplicații reci sau după micțiune; ag. de mișcări ale capului; dureri dentare amel. de apă rece. Gat faringită, amigdalită cu amigdale tumefiate și roșii; postoperator, după intervenții ORL, pentru controlul hemoragiei și al durerii; Gastro-intestinal vărsături imediat după ce mănâncă; hematemeză cu sânge roșu aprins. Respirator 67 tuse uscată, supărătoare, ag. de cea mai mică atingere a gâtului (Lach); expectorație cu striuri sangvinolente sau hemoptizie cu sânge roșu aprins; pneumonie - în special pe partea dreaptă ( Bry, Lyc), la copii. Extremitati dureri în umărul drept, amel de mișcări lente Comparații: Acon., Bell., Gels., Ferr., Lyc., Phos. In bolile acute, debutul este mai lent la Ferr-p decât la Acon. și Bell. ( care au și simptome foarte clare și intense); la Gels. starea de moleșeală, de slăbiciune este mult mai pronunțată. FERRUM ACETICUM util după creștere rapidă în înălțime la copii, urmată de slăbiciune; în cazuri de TBC pulmonar, hemoptizie, expectorație abundentă, purulentă verzuie; astm bronșic; epistaxis; dureri în umărul drept; vărsături postprandial. FERRUM ARSENICOSUM - preia câteva din simptomele lui Arsenicum și Ferrum: tipicar, anxios, neliniștit, ag. noaptea, sensibil la zgomote; friguros și ag. de frig; amel. de mișcare lentă; sete intensă; fără sete în timpul febrei; transpirații care pătează galben; ag.; leucoree excoriantă; cefalee pulsatilă înaintea și în timpul menstruației; diaree ag. după miezul nopții și după băuturi reci; hepatosplenomegalie și febră. FERRUM BROMATUM s-a dovedit eficient în cazuri de spermatoree cu anemie și depresie. In urma unui proving ( Dr. Sarah N. Smith) s-au obținut următoarele simptome: senzația de moarte iminentă, senzație foarte intensă de amorțeală la nivelul scalpului, leucoree excoriantă și senzație de greutate intrauterină. FERRUM CYANATUM iritabilitate, hipersensibilitate; slăbiciune; epilepsie; dureri epigastrice cu greață și flatulență; constipație alternând cu diaree FERRUM IODATUM GENERALITATI : călduros, ag. de căldură, tutun, vin; amel. de aer rece; dorință pentru pește sărat ( 4 rem., grd. 1), sardele (3 rem., grd 2); slăbiciune GÂT: gușă exoftalmică după supresia menstruației ( Ferr); GASTROINTESTINAL : distensie abdominală, eructații, flatulență, diaree. EXTREMITATI : picioare fierbinți, și le dezvelește. Comparații: Ferr., Puls., Sulph. FERRUM MURIATICUM Psihic: optimism; locvacitate; depresie; anxietate. generalitati : lateralitate dreaptă, ag. de ouă. 68 CAP: nevralgie facială dr.; fața roșie sau palidă, cu pete roșii. GASTROINTESTINAL: eructații ag. după grăsimi; vărsături după ouă. GENITOURINAR: spermatoree; dispareunie, vaginism. RESPIRATOR: tuse amel. după ce mănâncă ( Spong.) EXTREMITATI: dureri în umărul drept ag de mișcare, noaptea; probleme care apar după traumatisme ale umărului. FERRUM PICRICUM cefalee în vertex ag. de efort mental, zgomote; surditate după extragerea molarilor de minte; hipoacuzie și gută; afonie după efort vocal; hipertrofie de prostată la vârstnici. FERRUM SULPHURICUM (~ Ferr. + Sulph.) călduros, ag. de căldură, amel. de rece; dureri dentare amel. de apă rece; concomitent cu menoragie; greață, eructații, regurgitații, vărsături, diaree; parazitoze intestinale (grd. 2 / 65 rem.) Bibliografie: Boericke W., Pocket Manual of Homeopathic Materia Medica; Morrison R., Desktop Guide of Materia Medica; Phatak S.R., Materia Medica of Homeopathic Medicines; Shah Rajesh, My Experiences with Ferrum Metallicum Vermeulen F.R, Concordant Materia Medica; Vermeulen F.R., Synoptic Materia Medica; 69 CONIUM MACULATUM - Dr.Ioana Ionescu Familia Umbeliferae - denumire populara - cucuta sau bucinis Toxicologie: “ cunoscuta” inca din antichitate (condamnatii la moarte, in special in Grecia); se pastreaza descrierea facuta de Platon, in relatarea despre executarea lui Socrate. Actiunea toxica se datoreste alcaloizilor (conina, coniceina, conhidrina) Substanta produce paralizie ascendenta, avand ca rezultat final moartea prin paralizia musculaturii respiratorii, ceea ce aminteste de simptomele descrise la provinguri, cum ar fi mersul dificil, pierderea brusca de forta in timpul mersului, rigiditatea dureroasa a membrelor inferioare. Toate aceste stari se intalnesc adesea la varstnici, un timp al slabiciunii si al lentoarei, cand remediul se dovedeste extrem de util. Caracteristici generale: Cuvinte cheie: slabiciune progresiva, paralizie, induratie, tumori glandulare tulburarile se instaleaza lent si progresiv patologie cronica, profunda, se poate ajunge la malignitate 1-ul remediu luat in considerare in cazul tumorilor dure aparute dupa traumatism afecteaza Sistemul Nervos ( boli degenerative severe) si sfera genitala (tulburari severe) 2 tipuri de patologii: - 1.Tumori sau Induratie la mai multe niveluri: ~ glandulara / ganglionara / genitala : ovare, testicule, glanda mamara, prostata, uter (fibroame, noduli, chisturi) cu evolutie posibila spre malignitate ~ mental: inflexibilitate, lentoare, rigiditate,deteriorare intelectuala progresiva, pierderea memoriei si senilitate ~ emotional: platitudine, indiferenta, rigiditate, insensibilitate, depresie - 2.Tulburari neurologice: ~ slabiciune progresiva // Paralizie ascendenta progresiva ~ sindrom vertiginous Cauzalitate: - abstinenta sexuala sau dimpotriva, excesele sexuale; - necazurile; suprasolicitarea, munca in exces; - traumatismele vertebrale sau in alte regiuni Modalitati agravare: - celibat, excesele sexuale, excesele sexuale, repaus, alcool ameliorare: - caldura, miscare-mers, intuneric, lasand picioarele sa atarne Biotip: adulti precoce imbatraniti sau obositi, varstnici cu involutie cerebrala senila, depresivi, melancolici,certareti, cu lentoare fizica si psihica, tulburari paretice si/ sau genito-urinare, sindrom vertiginous, supusi adesea unei abstinente sexuale prelungite Simptome psihice: - persoane materialiste, practice, “business minded”, inchise, insensibile, lipsite de orice relief, fara emotii, indiferente, inflexibilitate, idei fixe, minte greoaie, inceata, confuza, tulburari de memorie, senilitate, surmenaj, epuizare intelectuala (“brain-fag”), - anxietate, isterie, tristete, depresie, toate ca urmare a reprimarii instinctului sexual - tristete < continenta / dupa masturbare / dupa supresia menstrelor / transpiratie - depresie la persoane timide, cu aversiune fata de viata sociala, dar si cu teama de singuratate, femei descurajate, simt ca ar plange, se sufoca si senzatie de nod in gat. Simptome generale 70 dorinta de acru, sare, cafea; avers. fata de paine, agravat de alcool, lapte Simptome fizice Ochi: fotofobie, eventual si lacrimare, cataracta dupa traumatism paralizia muschilor oculari, tulburari de vedere si acomodare ; pb la fixarea privirii pleoape grele, ptozate ( gels,causticum, sepia) Fata: cancer de buza mai ales la fumatori Vertij: intorcand capul / miscand ochii /in decubit dorsal / la rasucirea in pat amel. inchizand ochii Gat: - adenopatii cervicale dure, gusa cu exoftalmie, mancarea intra pe trahee cand vrea sa inghita Genital: - apetit sexual crescut, dar: - impotenta; ejaculare prematura; erectii imperfecte, - ejaculare involuntara la simpla excitatie psiho-sexuala, - prostatoree, - tumori, inclusiv maligne de prostata, testicul, ovar, uter; - leucoree iritanta, albicioasa sau sanguinolenta Urinar: - flux urinar intermittent (nu urineaza cand se forteaza, relaxat pierde urina Piept: - tumori de san dure si adesea cu adenopatie axilara (uneori dupa contuzie-bel.per) - sani umflati si durerosi inainte de menstra, < vibratie, mers( calc, lac-c, tub) Tuse: intins, obligand sa se ridice in sezut, < de gadilatura sau uscaciune in laringe Extremitati: - slabiciune, oboseala progresiva, mergand pana la paralizie( Causticum) care incepe de obicei la nivelul membrelor inferioare, ataxie, parestezii; Stomac // Abdomen: ulcer/ cancer cu voma “in zat de cafea”, distensie < lapte adenopatie si induratie a ggl mezenterici Piele: urticarie dupa efort intens, rash inainte de menstre, eruptii cu secretii fetide verzui Transpiratie: - la inchiderea ochilor (singurul remedu) indicatii clinice neurologice: vertij, pareze/paralizii: ataxie, scleroza multipla, atonie rectala (constipatie) psihice: astenie, distimii pe un fond de involutie cerebrala uro-genitale: mastopatii, tumori dure ovar, testicul, uter, prostata, TDS, disfunctii urinare alte indicatii: pb tiroidiene( gusa, noduli duri); Comentariu : efect benefic in cancer mamar dupa o contuzie (Grimmer). Rem. Complementare: Tuberculinum. Diagnostic diferential: Sep., Phos-Ac., Cocc., Carb-an., Caust. Bibliografie: Boericke, Morrison, Murphy,Vermeulen. 71 LACHESIS MUTA - Dr.Ioana Ionescu Sursa: veninul sarpelui Surukuku din America de Sud. Proving: efectuat de C. Hering, in timp ce studia flora si fauna regiunii Amazonului Superior, la cererea guvernului german. Simplul fapt de a manevra veninul pentru a prepara primele dilutii a avut efecte teribile asupra curajosului homeopat, provocandu-i stare de inconstienta, cu febra ridicata si delir. Dupa ce si-a revenit, prima lui grija a fost sa intrebe ce a spus si ce a facut cat timp a ramas inconstient, cele relatate apoi de sotia sa fiind constiincios notate si reprezentand primul proving cu Lachesis. Toxicologie: Fenomene circulatorii: - vasodilatatie, cresterea permeabilitatii capilare cu edem voluminos si hta, - microtromboze locale ce determina necroza, - afectarea endoteliului vascular cu hemoragii, - hemoliza (phospholipaza A2) Fenomene inflamatorii, septice, tulurari renale Cuvant cheie: suprastimulare, nevoie de un “orificiu de evacuare' ca sa nu explodeze Caracteristici : - agravare dupa somn; - intoleranta la atingere; - lateralitatea stanga; - ameliorare marcata la debutul unei secretii sau eliminari, agravare la supresia lor. Cauzalitate: - suprimarea secretiilor, necazul, vexarea, spaima, gelozia, alcool, climax Modalitati: agrav.: - suprimarea unei secretii sau intarzierea aparitiei lor; - in timpul si dupa somn, - dimineata; - primavara; - caldura camerei, canicula, soarele; bai calde, bauturi calde(mai ales pentru simptomelefaringiene). - orice blocheaza circulatia, stransoare, mai ales in zona gatului si a taliei; contact, - ingestia de alcool; - decubit lat stg., - supresia dorintei sexuale amel.: -la aparitia menstrelor sau secretiilor; - aer liber; -bauturi reci; Simptome psihice - pasiune, expresivitate, extroversie, intensitate, creativitate, vitalitate, “lively”, pot fi inzestrati cu intuitie si clarviziune; emotii puternice, totul la ei este foarte intens - iritabili, agresivi, sarcastici, foarte critici ( dar nu suporta nici o critica); dictatoriali, egoisti, zeflemitori, jignitori, ingamfati, aroganti, egocentrici, malitiosi - gelozie patologica( Hyos.) invidie, - suspiciune extrema, pot ajunge paranoici, cu delir de persecutie (Hyos., Ver.) - posesiv cu lucrurile si persoanele, falsa perceptie despre dragoste( celalalt = obiect). - suporta greu restrictiile si autoritatea de orice fel - parinteasca, a partenerului de viata, la serviciu; pot sa isi paraseasca slujba pentru ca se simt constransi. - agitatie psihomotorie; flux continuu de idei; stari maniacale < seara - locvacitate, sare rapid de la un subiect la altul, < supresia dorintei sexuale ; vorbeste fara oprire si fara sa asculte, cel mai locvace din toata MM ( Act rac), - aspect pozitiv al usurintei lor de a vorbi: invata usor limbi straine si le place sa cante. - mare anxietate, angoasa (disimulata in spatele unei atitudini extrovertite) ; tulburari fobice severe; claustrofobie, frica de moarte, de boli de inima (isi fac multe griji legate de sanatate( Ars.) / de serpi( lac-c) / de nebunie (calc, cann-I, manc, puls) / de a fi otravit , 72 iluzii - este sub controlul unei forte supranaturale, este urmarita, dispretuita, urata, otravita, vorbeste cu persoane decedate, sentiment de vinovatie, iluzia ca a comis o crima - anxietate, depresie, tristete dimineata, agravare mentala dupa somn Exista si un tip introvertit de Lach., tacut, responsabil si cu un puternic simt etic, moral, mai putin agresiv, cu emotii intense dar neexprimate, dar cu un puternic complex de inferioritate, care il face sa descopere la cei din jur cele mai urate lucruri si sa ii critice. Acest tip se caracterizeaza prin timiditate, frustrare si invidie, energia lor canalizata spre interior fiind urmata de patologie mai ales la nivel cardiac si renal (calculi) sau pot cade prada fobiilor si anxietatilor, devine locvace cand il intereseaza ceva sau dupa alcool. Copiii Lachesis sunt extrem de gelosi si nu tolereaza autoritatea sau restrictiile; Sunt gelosi fata de parintele de acelasi sex, posesivi fata de prieteni carora le pretind toata atentia; pot dezvolta tulburari de comportament sau patologie fizica (astm) dupa nasterea unui frate mai mic, fata de care devin extrem de gelosi, pot ajunge la ura declarata Simptome generale: caldurosi (pot fi frigurosi, dar au bufeuri) Lateralitate stanga sau simptomele merg de la stanga la dreapta; < in decubit lat. stang; Preferinte alimentare: fructe,vin, stridii, fainoase, cafea. Somn: - tresare brusc la adormire, cu senzatia de sufocare, apnee de somn, < dupa somn - cosmaruri cu serpi/ persoane decedate, pozitie de somn pe partea dreapta (nu pe stanga) Simptome fizice Cap: - cefalee congestiva: pulsatila, batanta, cu senzatie de explozie pe partea stg, iradierea durerii spre ceafa si umeri; - senzatie de greutate sau arsura pe vertex. - senzatia ca ochii sunt trasi in orbite, < Q, soare, PM, menopauza, la trezire - nevralgie stg, - bufeuri la nivelul fetei, facies pletoric, violaceu - caderea parului in sarcina, - vertij >la debutul unei secretii Ochi:- hemoragie retiniana Ureche: - otita medie stg Nas: - rinita alergica, - culoare violacee, - epistaxis Gura: - hemoragii gingivale, limba tremuratoare cand e protruzionata Gat: - dureri faringiene, faringo-amigdalita pe partea stanga sau cu debut pe stanga < ingestia de lichide mai ales fierbinti, inghitirea salivei, atingere > bauturi reci, inghitirea de solide hipersensibilitate la atingere, presiune, contact, nu suporta gulere stranse senzatie de nod in gat > temporar cand inghite, inghite greu saliva si lichidele Piele: - leziuni de culoare violacee: furuncule, purpura, echimoze, cianoza -erizipel senil, varice, varicozitati, ulcer varicos, herpes zoster pe stg Respirator: - astm bronsic declansat de gelozie/ emotii intense < noaptea la adormire, in somn, dimineata la trezire, in camera calda, presiune pe laringe > aer liber, la rece, aplecat in fata (kali-c, spongia) Piept: - palpitatii, opresiune < pe partea stg( Ph), in timpul si dupa somn, HTA - angor cu senzatie de constrictie in piept si iradiere pe bratul stg - herpes zoster pe partea stg, - mastita de culoare violacee Urinar: - litiaza renala stg, hematurie de culoare inchisa Genital: - hipersexualitate, nimfomanie, masturbare, dezvoltare sexuala excesiva si precoce, promiscuitate( Grat, orig, plat, staph) Dismenoree > in timpul menstrei, < stransoarea hainelor, afectiuni ale ovarului stg(ust) Tulb ce apar prin supresia menstrelor( menopauza, sarcina), metroragie cu sange negru 73 Gastro-intestinal: - abdomen sensibil la atingere, presiune, stransoare colita > diaree, hemoroizi congestionati, strangulati, violacei, hepatita, icter Extremitati: - sciatica stg cu hipersensibilitate la atingere - rasfira degetele - nu suporta sa se atinga unul de altul Cateva simptome de repertoar: Mind: Jealousy, as foolish as it is irresistible(2/1); loquacity, changing quickly from one subject to another(3). Throat: Choking, clothing agg.(3);sleep agg.(2). Ext.throat: sensitive,slightest touch(3). Fem.genitalia: menses, amel.of all complaints during(3). indicatii clinice Astm bronsic (se poate declansa in context de gelozie (copii) sau la menopauza, amigdalita, alcoolism, delirium tremens, furuncule, HTA, insuficienta cardiaca congestiva, cardiopatie ischemica, psihoza maniaco-depresiva, sd.premenstrual, tulburari de climax, angine pe partea stg sau evolund de la stg^ dr, cu amigdale purpurii, senzatie de constrictie, intoleranta la contact la nivelul gatului, < bauturi calde, otite, sinuzite, cu scurgere fetida, stare septica, hipersensibilitate la contact, < oprirea scurgerii, laringo-traheite cu spasm laringian, tuse chintoasa spasmodica si senzatie de sufocare < imediat ce adoarme sau la trezire, hiperestezie cutanata si intoleranta fata de stransoare la nivelul gatului sau pieptului, cefalee congestiva, pulsatila, occipitala, migrena stg < soare, alcool, pre sau post menstra sau la menopauza, > in timpul menstrei, hemoragii cu sange negru, metroragii, epistaxis, hemoragie hemoroidala care > patologia, fragilitate capilara cu tendinta la echimoze si hematoame spontane, purpura stomatite, glosite, gingivite cu gingii edematiate, sangerande, mucoasa violacee afectiuni hepatice, intestinale cu intoleranta la stransoarea abdomenului, hemoroizi proccidenti, violacei, < post menstra, menopauza, alcool dismenoree, cu congestie mamara, ovaralgie stg, intoleranta la atingere, > menstra, meno-metroragii cu sange negru( secale, ustilago) // amenoree cu tulburari secundare, menopauza cu bufeuri, insomnii, cefalee, HTA, senzatie de lesin, tulburari psihice, infectii, ulceratii torpide cu margini violacei, sangereaza usor(carbo veg) acnee rosacee, rhinophyma, erisipel, alcolism, gelozie, ciclotimie, stari paranoide, delir de persecutie, insomnie cu cosmaruri, claustrofobie, hipertiroidie Rem. complementare: Crotalus, Lyc., Hepar. Antidoturi: Ars., Bell., Cocc., Cedron, Coff, Nux-v. Diagn.diferential: Con., Graph.,Anthracinum(furuncule), Ph-ac. Bibliografie: W.Boericke, J.Clarke, R.Murphy, G.Vithoulkas. Radar 8 74 PSORA - Dr Secil Omer Unii homeopati au crezut ca miasmele se refera la o serie de stari infectioase, altii, dimpotrivă, au crezut cu tărie în natura non-materială a miasmelor, văzându-le mai degrabă ca predispoziție, o stare, o "discrazie", cum este cazul cu J.T.Kent, J.H.Allen, J.Paterson și alții. G.Vithoulkas, homeopat contemporan, consideră miasma ca o predispoziție la o boală cronică ce poate avea drept cauze ereditatea, bolile infecțioase grave sau tratamentele alopatice și vaccinările. În această concepție noțiunea de miasmă dobândește un înțeles mai larg decât un simplu agent cauzal al bolilor. Se poate vorbi în acest context de susceptibilitatea individuală, care în parte se datorează influențelor unei miasme și care constituie fondul care facilitează acțiunea agenților patogeni. Hahnemann a observat că în multe boli cronice nevenerice nu se obține o vindecare de durată în ciuda unui tratament homeopatic corect. În anumite condiții nefavorabile într-un organism slăbit reapăreau simptome considerate vindecate. Tratarea lor cu remediul indicat dădea rezultate bune pentru o perioadă limitată de timp. El și-a pus astfel întrebarea de ce forța vitală nu e capabilă de o vindecare rapidă și de durată ca în bolile acute în condițiile în care se administrează remediul indicat. Problema l-a preocupat începând cu anii 1816 - 1817 ocupându-se de ea zi și noapte după cum el însuși mărturisea. Rezultatele a peste 10 ani de căutari se concretizează în lucrarea "Bolile Cronice". Prin studii clinice amănunțite Hahnemann a observat ca în multe cazuri această cauză inițială ar fi o erupție cutanată, în diverse forme de manifestare, dar întotdeauna însoțită de prurit (mâncărimi), pe care unii se jenau să o relateze la un interviu neinsistent sau pur și simplu o uitaseră sau nu-i dăduseră suficientă atenție. El a constatat că de multe ori, o astfel de erupție supresată printr-un tratament necorespunzator, se manifesta mai târziu prin simptome asemănătoare sau afecta alte organe patrunzând mai adânc în corp. Această maladie originară ce părea că stă la baza majorității bolilor cronice Hahnemann a numit-o psora. Contaminarea se putea produce oricând în viață, cel mai frecvent în copilarie (motiv pentru care cei mai mulți nu-și mai amintesc de ea) sau miasma putea fi moștenită. Psora este cea mai veche, cea mai răspândită și cea mai periculoasă miasmă cronică fiind comparată de Hahnemann cu o hidră cu nenumărate capete. Râia, lepra și alte boli grave de piele, ca forme de manifestare a psorei, au chinuit umanitatea mii de ani fiind menționate încă din antichitate. Începând cu sfârșitul sec. XV, spune Hahnemann, îmbunătățindu-se condițiile de igienă personală, astfel de boli grave de piele au început să piardă teren, psora manifestându-se din ce în ce mai mult doar ca o simplă erupție pruriginoasă sau ca o banală mâncărime "tratată" superficial cu diferite unguente pe bază de sulf sau alte preparate sau chiar nefiind luată în seamă. Asta însă nu a condus la o îmbunătățire a stării de sănătate a omenirii pentru că în lipsa manifestărilor externe, psora s-a "refugiat" în interiorul corpului. Contagiozitatea foarte mare la nivel cutanat a contribuit la răspândirea rapidă a psorei pentru că cei afectați de astfel de erupții minore nu erau izolați ca bolnavii de lepră din trecut, de exemplu. Internalizarea psorei a dus la apariția a numeroase boli cronice și Hahnemann aduce numeroase exemple de astfel de afecțiuni având o legatură evidentă cu o boală de piele. - psora produce perturbări în senzațiile și funcțiile organismului fiind numită miasma senzitivă; aproape că nu produce modificări structurale ci numai alterări funcționale 75 manifestate prin hipersenzitivitate, mâncărime, iritație, arsuri și în cazuri extreme congestie și inflamație. De ce este important sa cunoaștem miasmele? Nu este oare suficient sa urmarim totalitatea simptomelor si sa alegem cel mai similar remediu? ‘Problema este ca nu putem selecta cel mai similar remediu daca nu intelegem modul cum actioneaza miasmele. Adevaratul similimum se bazeaza intotdeauna pe miasma existenta.' - J.H.Allen Următoarele remarci generale sunt o considerare preliminară referitoare la primul punct (vezi par 105, par 146). Bolile omului sunt acute sau cronice. Acelea pe care le numim acute sunt procese morbide rapide ale principiului vital anormal perturbat. Carecteristic ele îsi urmează cursul si ajung la un sfîrsit mai mult sau mai putin rapid. Celelalte, adesea neobservate la început, perturbă dinamic organismul viu, fiecare într-un mod caracteristic si-l îndepărtează gradat de la stare de sănătate în asa fel încât energia vitală automată -forta vitală - , cu intentia de a păstra sănătate, nu poate oferi decât o rezistentă imperfectă, nepotrivită, ineficace atât la început cât si pe parcursul lor si nu le poate elimina niciodată de una singură, cu propria ei putere astfel că ea este nevoită să le lase să se dezvolte în timp ce devine mai perturbată până când în final organismul este distrus. Le numim pe acestea boli cronice; ele se nasc prin contaminarea dinamică cu o miasmă cronică. Caracteristicele unei infectari miasmatice: Este cuprins intregul organism Evolutia este catre deces daca nu se trateaza corect. Se transmite de la o generatie la alta. ( Tatal cu gonoree si reumatism - baieti cu moarte subita pina in 50 de ani.) Infectarea are loc in stadiul la care se afla infectia la partenerul infectant. Este cuprins intregul organism Ceea ce este diagnosticat ca ‘boala' nu este propriu-zis o boala ci efectul unei afectiuni a intregului organism. Un homeopat adevarat intelege ca nu trebuie tratata o boala particulara a unei anume parti a organismului ci trebuie tratat organismul ca intreg. Daca un organ cum este ficatul, rinichiul, cordul este afectat aceasta inseamna ca omul era bolnav cu mult timp inainte de aparitia acestei expresii patologice. Supresia, mai ales iatrogena, grabeste evolutia Daca forta vitala nu este ajutata in directia corecta din copilarie atunci organismul va fi supus unei lungi serii de supresii (vaccinari, tratamente locale, tratarea efectului exterior al bolii) si vor aparea boli asa zis noi care sunt de fapt expresii ale miasmei predominante la un anume moment. Psora - Manifestari primare - prurit; secundare - enurezis, epilepsie, vene varicoase, anxietate, iritabilitate Sicoza -Manifestari primare - condiloame genitale, scurgere uretrala secundare - chiste ovariene, inflamatii cronice, moartea subita mai ales cardiaca, HTA, valvulopatii reumatismale Sifilis - Manifestare primara- sancrul secundare - fistule, carii osoase, ulcere, agg nocturna, azoospermie 76 Adevăratele boli cronice naturale sunt acelea car apar dintr-o miasmă cronică si care, lăsate singure fară remediul lor specific, continuă să crească indefinit, chinuind pacientul cu o suferintă mereu mai mare până la sfîrsitul zilelor sale, în ciuda celor mai bune obiceiuri mentale si-a unei diete corecte. Aceste boli sunt de departe cele mai grave, cele mai numeroase flageluri ale umanitătii după acelea cauzate de abuzul de medicamente (vezi par 74). Cea mai robustă constitutie fizică, cel mai ordonat mod de viată si cea mai activă energie vitală nu sunt suficiente pentru a le eradica *. Psora. Mult mai răspândită, de nemăsurat si în consecintă mult mai importantă decât acestea două este miasma cronică a psorei. În timp ce celelalte două manifestă boala lor internă specifică cronică prin sancrul veneric si respectiv excrescentele conopidiforme, miasma cronică monstruoasă, interioară a psorei se anuntă doar după infectarea internă completă a întregului organism printr-o eruptie cutanată caracteristică însotită de o mâncărime voluptoasă, de nesuportat, ca o gîdilitură si un miros specific, iar uneori numai prin câteva vezicule. Această psora este adevărata cauză subiacentă si creatorul celor mai multe forme de boală care nu se datorează sifilisului si sicozei * printre care: neurastenia, isteria, ipohondria, mania, melancolia, idiotia, nebunia, epilepsia si toate formele de convulsii, rahitismul, scrofula, scolioza si cifoza, cariile osoase, cancerul, guta, hemoroizii, icterul si cianoza, hidropizia, amenoreea, hemoragia gastrică, nazală, pulmonară, vezicală si uterină, astmul si supuratiile pulmonare, impotenta si infertilitatea, migrena, surditatea, cataracta si amauroza, litiaza renală, paraliziile, deficitul simturilor, orice fel de durere etc, toate mentionate în cărtile de patologie ca boli individuale. Transmiterea gradată si dezvoltarea incredibilă a acestor vechi contaminări, prin sute de generatii si milioane de organisme umane, explică într-o oarecare măsură nenumăratele forme de boală în care a evoluat de la un cap la altul al întregii rase umane în special când considerăm numărul mare de factori extrinseci * si diversitatea de nedescris a constitutiilor umane distincte ce au contribuit la formarea acestei mari varietăti de boli cronice (simptome secundare ale psorei). Nu e de mirare că atât de multe si diferite influente dăunătoare interne si externe, adesea prelungite, produc o astfel de varietate nesfîrsită de deficiente, deteriorări, dizarmonii si suferinte în atât de mult variate organisme infiltrate de miasma psorică. Până acum vechea patologie le-a prezentat în mod gresit ca boli separate cu o multitudine de nume particulare **. Tratament Dintre remediile care acopera simptomele pacientului se va alege acela care acopera si miasma activa in momentul respectiv. Selectarea remediului trebuie sa fie in concordanta atat cu simptomele pacientului cat si cu starea miasmatica de Psora. Altfel boala va reveni din nou si din nou sau va reapare sub alte forme sau alte entitati nosologice. De exemplu daca in cursul tratamentului unui astm bronsic reapare o boala de piele veche (“tratata”) atunci aceasta trebuie lasata sa se exteriorizeze pentru ca remediul care a stimulat forta vitala sa readuca simptomele vechi este capabila sa le si rezolve. Daca starea generala a pacientului nu este buna desi au reaparut simptome vechi atunci trebuie schimbat remediul. Uneori simptomele vechi supresate care au reaparut necesita administrarea unui alt remediu. 77 Daca psora se asociaza cu sicoza sau sifilisul se trateaza miasma predominanta in momentul respectiv. Dupa ce dispar simptomele unei anumte miasme se trateaza miasma care se actualizeaza ulterior prin simptome specifice. De ex un pacient cu sancru genital, agg nocturna si agg dupa transpiratie primeste un remediu antisifilitic (ex. Mercurius) ulterior acuza fierbinteala in palme si plante, eruptie pruriginoasa si foame matinala dureroasa - necesita un remediu antipsoric (ex. Sulphur) Homeopatii care folosesc in principal tratamentul miasmatic recomanda ca la sfirsit sa se administreze un tratament antipsoric. Caz dr Dey Copil de 8 ani se prezinta la homeopat pentru o eczema pentru care primeste Mez, Sulph, Psor fara nici un efect. Pe baza istoricului familial dr Dey ajunge la concluzia ca este vorba de o stare de sicoza in familie iar prima boala a pacientului fusese o artrita juvenila. Se administreaza Medorrhinum 1M. La 1 luna eczema este complet disparuta, dar reapare ulterior o orhita cu hematurie si febra pentru care copilul fusese tratat cu 3 ani inainte. Pacientul nu se simtea insa slabit si nici anxios. Nu s-a administrat niciun remediu iar a doua zi diparuse hematuria si febra. Intr-o saptamina starea era absolut normala. Scurgerile gonoreice supresate apar de regula dupa administrarea unui remediu antisicotic corect chiar la ani de zile. De asemenea condiloamele sau negii supresati pot reapare ca un semn al directiei corecte de vindecare. T.A. barbat 43ani Insomnie, pancreatita acuta in 2001 colecistectomie 1999 pentru litiaza biliara fost alcoolic pina la pancreatita mai lua pastile de somn s-a speriat foarte tare la operatia de colecist; de atunci insomniile; simte si furnicaturi pe piele ca si cum ar fi purici somnul este scurt si superficial sta si nu poate adormi si se enerveaza; mai adoarme pe la 3-3.30; ii plac lucrurile bine facute se enerveaza usor, injura, nu mai are rabdare nici la televizor, nici sa citeasca, ameteste cind se scoala in picioare, are complexe de inferioritate, scrisneste dintii in somn, nu poate adormi pe burta, doarme pe parti, balonari cu eliminari de gaze si pe sus si pe jos dintotdeauna, nu mai suporta carnea de la prima operatie. Sensibil la mirosuri, vegetalele il amelioreaza, ii placea grasimea, acum nu, ii e indiferenta, ii plac produsele lactate dintotdeauna, ii plac si ouale, nu-i place frigul, ii place caldura, ii e sete des, bea apa la temperatura camerei, transpira cind maninca, la cel mai mic efort, la concentrare, ejaculare precoce dintotdeauna, sensibil la atingere dinainte de operatie; a facut judo si karate. Vertigo on rising ailm fright vegetables desire meat aversion sweets desire anger easily cursing grinding teeth sleep during thirst large quantities sleep light, hears every sound ejaculation too quick perspiration exertion during slight aversion being touched fating fast pain liver colic gallstone ARS alb 30ch N-a mai dormit deloc, nu ii e somn, se pune in pat si transpira si se enerveaza meat aversion ailm fright sweets desire cursing thirst large quantities perspiration exertion during slight Phos 30 CH Energie buna, doarme automat pe la 22.30-23.00 La o luna reapare dorinta de grasimi, se accentueaza mincarimea pielii cu intoleranta la caldura, cu o tuse la 2 noaptea. Sulphur 30 CH 3 zile cu disparitia simptomelor. 78 SULPHUR, SULPHUR IODAT, PSORINUM - Dr Secil Omer SULPHUR - Dr Secil Omer Sulphur este un remediu mineral regele remediilor antipsorice. Principala senzatie a lui Sulph este aceea de a fi criticat pus jos, supresat. El se simte umilit , mindria lui este ranita. Jena este una din principalele senzatii ale lui Sulph. De aici apare o lupta de a se ridica din nou de a fi cineva sa-si cistige respectul. Lupta lui este pentru ego si onoare. Egoul este una din principalele teme de la acest remediu. El poate fi foarte atent la modul cum arata in fata celor din jur. Are senzatia ca nu e perfect in aspect si ca e desconsiderat. Ei pot face astfel eforturi sa apara curati iar pe de alta parte pot neglija complet acest aspect adica sale fie complet indifferent cum arata (tot mai rar in ziua de azi). Avind senzatia ca sunt neimportanti sau dispretuiti ei trebuie sa se simta buni in ceea ce priveste cunoasterea .Se simt insultati cind nu stiu ceva si incearca sa iasa din incurcatura prin teoretizare. Există două mari tipuri de personalitate, caracteristice remediului: 1) - tipul filozofic, cu preocupări intelectuale, dar cu legături umane superficiale (cu familia, prietenii). Este un gânditor adevărat, profund, cântărind îndelung probleme intelectuale adânci, într-un mod detașat. Inteligența sa tinde să-l îndepărteze de ceilalți, astfel încât devine plin de sine, preocupat numai de realizările sale. Cea mai mare dorință a sa ar fi să descopere vreun adevăr sau niște cunoștințe noi care să îl facă celebru. Este un om ambițios, tipul de intelectual rece, detașat, adoptând o atitudine cinică, condescendentă, în fața vieții. Uneori ajunge să simtă dezgust față de alții. Încrederea în sine pe care o nutrește e de nezdruncinat. 2) - tipul de “idealist practic”, care pune accent mai ales pe relațiile sociale și muncă. Acest tip de pacient tinde să fie extrovertit, prietenos, fermecător, oarecum inocent, în mare măsură. Oamenii depind de el, este plin de viață și de entuziasm. Acest tip are nevoie de aprobare și de afecțiune din partea celorlalți; deși pare plin de încredere în sine, vrea să simtă că e aprobat și prețuit. Deși e lăudăros și plin de sine, fanfaronada lui este atât de naivă, încât nu e respingătoare. Poate fi generos, de asemenea poate avea multe temeri și stări de anxietate, în legătură cu sănătatea sau cu familia sa. Poate avea perioade de posomorâre, neliniște și depresie. Lenea: Una din marile caracteristici ale pacientului Sulphur este lenea. Pacientul zăbovește, amână îndeplinirea sarcinilor, se gândește la multe proiecte dar rareori le duce la bun sfârșit. Îi place mai mult să stea și să discute filozofic decât să acționeze practic. Unul dintre pacienții Sulphur a elucidat odată această caracteristică, spunând că preferă să citească un comentariu critic dintr-o revistă, despre o carte nouă, deoarece, deși dorea să fie versat în literatura modernă, nu reușea să facă efortul necesar pentru a citi chiar cartea Neglijența: Este o altă caracteristică a pacienților Sulphur; în trecut era chiar și mai evidentă, înainte de apariția facilităților igienice și a tehnicilor de combatere a aspectului murdar al pielii. Chiar și acum, în ciuda igienei moderne, pacientul Sulphur are un aspect exterior neîngrijit: hainele pătate cu mâncare, părul unsuros și nepieptănat, cămașa descheiată, mototolită sau cu nasturii încheiați greșit. Pacientului îi e lene să se spele sau are aversiune față de spălat sau se spală doar pe porțiuni. Casa sau biroul său au un aspect 79 de zonă calamitată, cu vrafuri de cărți și de hârtii și vase murdare peste tot. Uneori pacienții Sulphur pot fi anormal de meticuloși și de ordonați. Criticism: Pacientul găsește cusururi oricui. Pare să creadă că ar fi putut scrie o carte mult mai bine decât autorul însuși, etc.. Uneori simte chiar dezgust față de alți oameni, de exemplu față de oameni în vârstă sau obezi. Anxietate: Anxietatea e frecvent întâlnită la acest remediu, în general legat de sănătate sau de familie. Pacientul poate ajunge la o adevărată ipochondrie, de asemenea poate fi îngrijorat, în mod irațional, sau speriat să nu se întâmple ceva rău familiei sale; dacă un membru al familiei întârzie, pacientului îi este imediat teamă să nu sa fi întâmplat un accident, etc. Aroganță: Egotismul este o altă caracteristică a remediului, deși unii pacienți prezintă simptomul neîncrederii în sine și au nevoie de sprijin. În general pacientul e foarte mândru de acuitatea sa mintală și de inteligența sa. El are multă încredere în sine și îi consideră pe ceilalți plicticoși, mai ales dacă aceștia nu îl găsesc pe el fascinant. Copii: Copiii Sulphur sunt robuști, plini de curiozitate, cu o voință puternică și extrovertiți. Vor să fie centrul atenției și pot reacționa cu gelozie sau mânie dacă alții devin centrul preocupărilor. Aroganța adulților se observă și la copii. Băieții Sulphur sunt atrași de mecanică, fiind foarte curioși să afle cum sunt construite diverse mecanisme. Au o constituție fizică robustă, greoaie și sunt bătăioși, certăreți. Dacă au o fire echilibrată, ei sunt foarte populari în școală, devenind lideri. Dacă au o fire dezechilibrată. devin bătăuși sau copii cu probleme de comportament. Copiii Sulphur pot fi foarte deschiși și inocenți. Le place să stabilească legături prietenoase cu adulții și nu suportă să fie tratați altfel decât ca niște adulți, considerând că e necinstit să fie trimiși la culcare devreme, în timp ce adulții continuă conversația. Simptome psihice: □ plin de sine, lăudăros, face paradă privind calitățile sale; (gr.3); □ adversar inascut a tot ce este rafinat: □ lene; (gr.3); □ neglijent, dezordonat (gr.2), □ murdar (gr.2); nu îi pasă cum arată (gr.3); aversiune de a se spăla (gr.2, copil gr.3); □ intelectual, îi place să filozofeze, să teoretizeze; □ extrovertit, nestăpânit, gălăgios, prietenos; □ extrovertire la copii autoritari, cu preocupare pentru mecanică; □ neliniște în legătură cu sănătatea; neliniște în legătură cu familia și copiii; □ îi e teamă de accidente, de boli; □ ambițios; □ critic; □ dezgust, o sensibilitate viscerală pentru mirosuri, obiecte sau chiar oameni; □ teamă de înălțimi, teamă când vede pe alții la înălțime; □ teamă de boli; □ claustrofobie; 80 □ teamă de infecții, de cancer, de eșec, teamă să nu fie respins de oameni; □ metodic, cusurgiu, își impune constrângeri; își mușcă unghiile; □ încăpățânat; □ lipsa încrederii în sine; □ are nevoie să fie lăudat, sprijinit; □ pacientul colectează lucruri, are impresia sau halucinația că lucrurile vechi sunt la fel ca lucrurile de valoare, că îl fac să pară bogat; □ impulsuri de a face rău familiei, care îl înspăimântă; □ plâns la menopauză; □ pacientul repetă întrebarea înainte de a răspunde; Simptome generale: călduros (cu sânge cald), agravare la căldură, deși unii pacienți sunt friguroși; agravare generală și locală din pricina căldurii patului; agravare generală iarna; agravare la ora 11h., foame, cefalee, etc.; agravare când stă în picioare (dureri lombare, diaree, leșin); ameliorare când stă întins în pat; aversiune față de (sau agravare după) baie; scurgeri, scaun, secreții, transpirație cu miros fetid; transpirație excesivă; agravare generală după supresia erupțiilor și scurgerilor; dureri cu senzația de arsură; agravare generală la sfârșitul săptămânii, în week-end; agravare în zilele noroase, când soarele de abia se zărește printre nori; înfățișare: 1) corp subțire, uneori încovoiat, sfrijit, supt; 2) robust, rumen la față, pletoric, buze roșii, păr unsuros, nepieptănat, neîngrijit; Somn: □ insomnie; doarme bine 3 sau 4 ore, apoi se trezește și dormitează intermitent tot restul nopții; apnee în somn, se trezește brusc cu senzația de sufocare; □ râde în somn (Lyc.); □ coșmaruri, mai ales dormind pe spate; □ preferă să doarmă pe stânga; Simptome fizice: Orice stare patologică fizică răspunde la tratamentul cu Sulphur. Zonele problematice obișnuite sunt: pielea (abcese, acnee, eczemă, psoriazis, etc.) și traiectul digestiv (diaree, ulcer, hemoroizi, etc.). Cap - cefalee în week-end; cefalee cu senzația de cordon strâns în jurul capului; cefalee sau arsură în vertex, ameliorată de comprese reci; cefalee mai severă iarna, agravată de mirosuri; erupții pe pielea capului sau la marginea scalpului; mătreață, seboree a pielii capului, la marginea părului, la sprâncene; infecții dentare recurente; fața rumenă, uneori congestionare alcoolică sau dilatarea venelor nasului și obrajilor; 81 bufeuri de căldură la menopauză; otită, otoree, mai ales la urechea stângă; acnee rozacee; acnee pe nas; buze rumene; Ochi: □ sprâncene groase, stufoase; □ conjunctivită cu senzație de nisip în ochi; □ blefarită, roșeață, usturimi și iritație la merginile pleoapelor; □ irită; retinită; hemoragie retiniană; Nas: □ mare sensibilitate la mirosuri; □ nu suportă mirosul corpurilor altora (dar îi place mirosul său propriu); □ sinuzită, scurgeri cronice, purulente din nas; □ boala fânului; □ polipi nazali; Stomac: □ apetit nesățios, îi place să mănânce; □ senzație de foame și de gol în stomac în fiecare zi la ora 11h.; □ sete puternică cu dorință de a bea băuturi reci de la ghiață; □ dorește: dulciuri, ciocolată, înghețată, grăsimi, condimente, alcool (mai ales bere sau whisky), carne, mâncare cu gust picant (ardei iute, etc.,), mere; dorește dulciuri și ciocolată mai ales înainte de menstre; □ aversiune: ouă, mai ales gălbenuș de ou moale, pește, mâncare acră, măsline, dovlecei, terci, ficat, rareori dulciuri; □ dispepsii (arsuri în stomac, mai ales din pricina abuzurilor alimentare), gastrite; ulcer peptic; □ indigestie în timpul menstruației; Rect: □ diaree sau scaun moale în fiecare dimineață, deseori trezindu-l din somn pe pacient la ora 5 sau 6h. ; □ uneori pacientul are mai multe scaune în fiecare dimineață; □ nevoie subită, puternică, de defecație; □ scaun cu miros extrem de puternic, toată familia știe când a evacuat; □ eliminare de gaze cu miros puternic; □ diaree după ce bea bere; □ prurit sau senzația de arsuri în rect agravate la căldură, ameliorate la frig; □ hemoroizi; □ fistulă rectală; □ secreții, prelingeri ale rectului foarte iritante; Uro-genital: □ erupții în jurul organelor genitale; □ herpes; □ apetit sexual crescut la tipul de pacienți pletorici; □ la tipul de pacienți intelectual, uscățiv, activitatea sexuală nu este o prioritate sau este chiar dezagreabilă; □ impotență sau absența erecției; □ enurezis; □ fimoză, balanită ; □ prostatită, arsuri uretrale sau prostatice; □ hipertrofie de prostată; □ scurgeri uretrale; □ urină cu miros puternic; 82 □ leucoree galbenă cu miros puternic; □ prurit vaginal; □ transpirație cu miros puternic în zona inghinală, la plici; Cardiac: □ dureri precordiale (angină pectorală); □ palpitații, mai severe noaptea în pat, sau în somn; □ boli cardiace în stadiu avansat; Torace: □ astm, mai sever când pacientul răcește; □ respirație mai dificilă seara; □ apnee în somn, pacientul tresare din somn cu senzația de sufocare; □ tuse, mai severă noaptea în pat; □ pneumonie; □ bronșită; □ emfizem; □ tuberculoză; Spate: □ slăbiciune a spatelui, pacientul se sprijină pe spătarul scaunului; □ dureri lombare și sciatică; □ dureri de spate, mai severe când pacientul stă în picioare mult timp, sau când se apleacă; □ nu poate sta drept (țeapăn), când e în picioare; □ acnee pe spate; Extremități: □ dureri în umărul stâng; □ artrită agravată de încălzire exagerată, ameliorată de comprese reci; □ artrită reumatismală; gută; artrită psoriazică; □ celulită, limfabgită, mai ales pe antebrațe; panarițiu paraunghial; □ varice; □ unghiile îngroșate și distorsionate, mai ales unghiile picioarelor; □ transpirația picioarelor cu miros puternic; □ căldură la picioare; pacientul își scoate picioarele de sub cuvertură sau caută cu neastămpăr locuri mai reci prin pat; Piele: □ prurit agravat de căldură, în pat, noaptea, după baie sau când poartă haine de lână; □ erupții cu scurgeri și mâncărime insuportabilă; □ eczemă; psoriazis; seboree; urticarie; scabie; □ abcese, furunculi dureroși, de obicei recurenți; □ herpes; impetigo; micoze rotunde; vărsat de vânt; erizipel; elulită; Indicații clinice: Abces rectal; Abces; Acnee; Alcoolism; Alergie; Amigdalită; Angină pectorală; Anxietate; Aritmie; Artrită reumatismală; Artrită; Astm; Blefarită; Boli ale țesutului conjunctiv; Bronșită; Bufeuri de menopauză; Bursită; Cefalee; Ciroză; Colită; Conjunctivită; Constipație; Demență; Depresie; Diabet; Diaree; Eczemă; Faringită; Fistulă rectală; Fisură recto-anală; Gută; Hemoroizi; Hepatită; Hernie hiatală; Herpes; Hipertensiune; Impetigo; Inflamații intestinale; Insuficiență cardiacă congestivă; Irită; Lombalgii; Malignitate; Mătreață; Micoze rotunde (Tinea); Migrenă; Otită medie; Pneumonie; Polipi nazali; Prostatită; Prurit anal; Psoriazis; Reflux esofagian; Rinită; Sciatică; Scleroză amiotrofică laterală; Scleroză multiplă; Seboree; Sindromul oboselii cronice; Sinuzită; Ulcer peptic; 83 Stări acute: - Răceli, gripă, amigdalită, bronșită, pneumonie, neglijate și care se prelungesc: pacientului îi e cald, transpiră mult, poartă haine vechi și nu își schimbă hainele timp de zile întregi, părul devine unsuros și se lipește de cap; - Pojar (Apis., Bell., Bry., Euphr., Gels., Puls., Rhus-t.); Remedii complementare: Ars., Nux-v., Psor., Acon., Puls., >>>> ciclul: Sulph. --> Calc. --> Lyc. --> Sulph. <<<< (constitue așa numita "triadă antipsorică, care trebuie să înceapă totdeauna cu Sulphur) Comparații: Nux-v.: Ambițios, plin de sine, nerăbdător, dorește grăsimi și condimente, dereglări gastro-intestinale; Puls.: Călduros (cu sânge cald), agravare la căldură, teamă de înălțime, iritabil, dezgust, dorește dulciuri, cefalee, picioare fierbinți, boli de piele; Arg-n.: Călduros (cu sânge cald), extrovertit, teamă de înălțime, probleme gastro-intestinale, diaree, dorește dulciuri; Alte remedii: Psor., Aloe., Med., Lyc., Plat., Ant-c., Graph., Mez. SULPHUR IODATUM - Dr Secil Omer Acesta este un remediu profound cu actiune lunga ce poate afecta orice parte a corpului. Unele simptome se amelioreaza dupa masa altele se agraveaza. Este un remediu util la copii emaciati cu apetit crescut. Cel mai mic exercitiu poate declansa simptome: oboseala cu palpitatii, lesin cu palpitatii. Pacientii sulph-I se simt de regula foarte slabiti la foame iar mincarea calda ii agraveaza ca de fapt caldura sub indiferent ce forma.Desi e nelinistit si vrea sa se miste in general miscarea il agraveaza. Adesea pacientii prezinta adenopatii indurate frecvent laterocervicale.(util deci in neoplasme ganglionare). Poate avea dureri in oase si ganglioni.Foarte util la personae pletorice cu congestii Combinație între două remedii cu acțiune profundă, ambele calde, Sul-I prezintă intoleranță pronunțată la căldură, cu ameliorare la rece (iarna) Tropism : piele (erupții pustuloase, eczema umede, prurit), mucoase (secreții abundente, prelungite), sistem ganglionar, vascular (bufeuri, congestie cefalică, pletoră Caracteristici: Boli de piele persistente, specific : foliculita bărbii, acnee. « erupție pustuloasă buză superioară » « eritem al bărbiei » Acnee supurată Eczemă acută, « zemuindă » - keynote « roșu închis, edem, zemuindă, prurit intens » Hipertrofie nedureroasă a glandelor, cu infiltrarea țesuturilor, indurație și îngroșare postinflamație. Slăbiciune, ca după gripă. Prostație, slăbit. Senzație de căldură arzătoare intern, cu răceală externă. Secreții acide, gălbui. Degetele devin albe, insensibile raceste foarte usor desi are dorinta de a fi in locuri racoroase 84 are o tendinta convulsiva Supurație- favorizează reabsorbția ) Modalități Agravare: Efort, chiar minim. Căldură. culcat. întins pe partea dreaptă. Înainte de furtună.La aplecare. plimbare, dupa diaree, in timpul menstruatiei Amelioare : aer rece, ortostatism, expectorație, iarna Vrea aer proaspat care amelioreaza majoritatea simptomelor Agravat seara mai ales dar si noaptea si dupa miezul noptii The symptoms are worse from touch and pressure :Throughout the body there is a feeling of tension :Trembling, internal and external :The muscles twitch and the limbs jerk : Simptome psihice Evită efortul (teamă de efort). Nehotărât. Grăbit, agitat, trist. Incapabil de muncă. Speriat la trezire. Agitație noaptea. Tresare la trezire. Prezinta o anxietate generala care il obliga sa se grabeasca cind munceste si cind merge. Confuz dimineata si seara sau in timpul efortului mental Starea mentala este agg de efortul mental Somn Somnoros ziua, neastâmpăr noaptea / (Staph). Somn neodihnitor, doarme cu gura deschisă, se trezește speriat. Vise : confuze Simptome fizice Cap - Senzație: părul este ridicat (erect). Ca și cum este strâns din lateral de o menghină Durere : > asfințit. < prinderea părului, ajunare, înainte și în timpul menstrei, cameră încălzită. Nas - Mucus verde în narine. Excoriația nărilor. Simțul mirosului acutizat. Fața - Parotide hipertrofice post-parotidită. Erupție papulară. Acnee supurată. Gură -Limba îngroșată,după inflamație. Uscată. Dinți - Senzație de dinți moi, acoperiți cu puf moale. Gât - Uvula și amigdalele mărite și roșii. Edemațiate. Durere, uscăciune la deglutiție. Hipertrofie cronică a amigdalelor Stomac - Senzație de tremurătură în epigastru, la efort. Căldură în epigastru. Gol în epigastru. Mâncare, băutură Apetit crescut la copiii cu scădere în greutate (marasmus) Durere de cap agravată ajunând. Anorexie. Sete. Dorință pentru: acru, murături, limonadă Abdomen - Ganglioni mezenterici măriți. Rect - Constipație refractară. Scaun galben deschis, urât mirositor. Căldură și prurit anal, flatus, hemoroizi. Urinar - Urină purulentă, cantitativ redusă, nisip maro. Miros de zmeură. Stricturi post-gonoree, micțiune dureroasă, cu jet spiralat. Genital Bărbați: durere surdă, prostată. Arsură la capătul distal, penis. 85 Hidrocel la copii. Femei: - menstre - neregulate. Leucoree abundentă, agrav înainte și după menstră. Respirație - Asmatică, raluri, sufocantă. Astm alergic cu strănuturi, catar Tuse - Spasmodică, agrav dimineața Spută verzuie, purulentă, abundentă, vâscoasă, galbenă. (Kali-bi.) Torace - Senzație de constricție, pleurezie. Erupție cutanată Inimă - Senzație de căldură (Rhod.) Durere sfredelitoare, asociată cu dispnee. Palpitații Membre inferioare - Tălpile sunt dureroase, cu senzație de arsură când stă în picioare. (Merc., Carb-v) Labele transpirate și reci noaptea, în pat. Piele - Prurit - urechi, nas, uretră Pustule - gât. Acnee. Pruritul de “bărbier”. Lichen plan. Erupție pruriginoasă antebrațe. Eczemă acută, cu pielea de culoare rosu închis, edem și prurit sever. Părul de pe membre stă ridicat (Irid-met) Tipologie Copii - slabi, agitați, se mișcă cu grabă, însă obosesc repede Sunt călduroși, prezintă_facies adenoidian, Clinic: poliadenopatii, frecvent laterocervicale, dure , vegetații adenoidiene și/sau hipertrofie amigdaliană. Amigdale: mărite, criptice, cu depozite de fibrină Transpiră ușor, mai ales la cap și mai ales noaptea Clinic : hidrocel. Pierde în greutate în ciuda unui apetit crescut (Iod), cu stare de slăbiciune-oboseală generală mai accentuată la 11 am (Sulf) Frecvent copil / adolescent, uneori adult cu stare pronunțată de slabiciune Dorință . puternică de aer . proaspăt (Iod), însă răcește ușor Senzație de căldură. Picioarele ard (Sulf), însă în pat sunt reci (dg. dif. Sulf) Hipertrofia amigdalelor cu adenopatii multiple. Rinofaringite, otite recurente Bronșită cu tuse violentă, asfixiantă - acumulare mucozități vâscoase, dificil de eliminat Eczemă cronică, mai ales umedă, pruriginoasă, agrav. la căldură Acnee a spatelui și ~ frunții indicatii clinice : Acneea punctata (chiste retenție glande sebacee - puncte albe), eczemă acută (cu exudat abundent), pruritul de “bărbier”. Urechi, acufene. Gonoree. Rinită alergică. Gripă. Rinichi, dureri. Lichen plan. Buză superioară, erupții. Parotidă, hipertrofie. Prostată. Scalp, usturimi. Coloană vertebrală, slăbiciune. Uretră, strictură. Limbă, îngroșare. Amigdale, hipertrofie cronică. 86 PSORINUM - Dr Secil Omer Psorinum este un om care a incercat sa urce un munte si a ramas blocat undeva pe drum fara a putea nici sa urce nici sa coboare ambele fiind prea riscante. Ii este frica sa se miste Aici este o imensa frica adesea frica cu disperare. Nu este numai indoiala legata de capacitatea sa, ci si frica de munte. Este mai degraba frica de un pericol exterior decit de ceva interior. Aceasta frica vine dintr-o situatie in care se trezeste fara sa fi luat in calcul riscurile implicate. De exemplu Sulphur este foarte optimist si crede ca este mare, ca poate face orice, Tuberculinum are o mare dorinta de calatorie si aventura pe cind Psorinum pleaca in aventura si ajunge la un punct din care nu se poate misca mai departe. Apare o lipsa de speranta, pe de o parte, iar pe de alta nehotarire, anticipare si senzatia ca e complet abandonat. Ca urmare idea de baza este ca a ajuns la un punct riscant in viata in ceea ce priveste sanatatea, afacerile etc., cu disperare si frica de dezastru. Apare si la rubrica disperare legata de refacerea sanatatii chiar in timpul convalescentei. Adica a suferit atit de mult ca nu poate avea o speranta pina nu se reface complet Este un nosod. Hering l-a preparat din materia sero-purulentă a veziculelor de scabie. Remediul este util cind apare o lipsă de reacție în bolile cronice, lipsă de vitalitate și apetit după cazuri acute severe, acolo unde remedii bine alese nu aduc ameliorarea sau nu o realizează pe deplin, acolo unde Sulphur este indicat dar nu apare ameliorare. Psorinum e util atat în manifestările de la nivelul pielii (expresie superficială a bolii) cat și atunci cand datorită supresiilor erupțiilor boala este împinsă în profunzime, generand tulburări mentale și lipsă de vitalitate. Cauzalitate : Probleme și tulburări după boli infecțioase, care durează de ani de zile. Emoții; emoții ușoare care generează tulburări severe. Probleme apărute după ridicarea unor greutăți prea mari, dislocări, luxații, lovituri. Esenta remediului: George Vithoulkas, în « Convorbiri despre homeopatia clasică”, spune că 3 idei de bază se regăsesc în tabloul lui Psorinum : 1. Mancarimea (Itching) internă și externă, 2. Descompunerea (Decomposition) internă și externă și 3. Sărăcia (Poverty) internă și externă. Pe plan fizic : - Sunt afectate în principal pielea și plicile (orice gen de erupție cu mancărime), aparatul respirator, urechile și intestinul, partea dreaptă a corpului. - E considerat cel mai friguros remediu din toată MM (se îmbracă gros vara - uneori cu pălărie sau căciulă). - Are o marcată tendință către boli acute; răcesc ușor și vindecarea trenează mult. - Lipsă de vitalitate -vrea înotdeauna să ajungă acasă să se întindă- este un alt aspect al sărăciei despre care vorbeam mai sus( și lipsa de reacție vitală -nu reacționează la remedii corect alese), prostrație după boli acute. - La acestea se adaugă mirosul urat (putred, cadaveric) al corpului și al tuturor eliminărilor (diareea, transpirația, otoreea, erupțiile). Oamenii nu pot sta în aceeași cameră cu pacientul Psorinum. 87 - Transpirație urat mirositoare, abundentă noaptea sau de la cel mai mic efort (în special după o boală acută debilitantă). - Intotdeauna foame cu durerea de cap - dacă mănancă se amel cefaleea; foame în mijlocul nopții. - Inainte de a avea un atac (cefalee, epilepsie, gripă) se simt foarte bine. Pe plan mental: - (este mancărimea internă care apare adesea după supresia unor erupții la nivel extern) și disperarea în ceea ce privește viitorul - frică de sărăcie și faliment (insecuritate la nivel material) grd 2- chiar dacă e bogat are senzația că o să dea faliment- această frică se regăsește în cel mai înalt grad la Bryonia (singurul de grad 3). Ca o paranteză e interesant că sărăcia reală poate să producă aceste cazuri - senzația că sunt abandonați, părăsiți, angoase care pot să ajungă la ganduri suicidare - frică pentru sănătate, disperat că nu se va face bine, frică de singurătate. - Mind, Despair - itching of the skin from Simptome psihice: - Anxietate (gradul 4 impreună cu Ars, Kali ars, Calc.ars) si Disperare in ceeacepriveste viitorul (Mind Despair future about rubrica de 8 remedii Nat.m. si Psor singurele grd 2). Se simte un ratat. Fără speranță, pesimist. Descurajat. - Frică de cancer, eșec. - Se simte parasit, abandonat. - Frica de saracie si faliment. - Se simte sărac și că nu-și va reveni niciodată după eșecul în afaceri. -Visează hoți și pericole. - Frică de singurătate, de foc. - Anxietate în legătură cu sănătatea. Disperat ca nu se face bine. - Depresie datorită mancărimii. - Disperare dela mancarimea pielei. (3 remedii, el fiind singurul de gradul 3 ; carbn-sulph, dolichos pruriens de gradul 1). - Morocănos și în mare depresie. Descurajat. Ganduri de sinucidere . - Melancolie religioasă. - Stari de angoasa agg. noaptea, însoțite de mare neliniște.(Ars). - Copii: cu stare de bine și jucăuși ziua, țipă și plang toată noaptea. sau bebeluși bolnăvicioși care nu dorm nici ziua nici noaptea, sperioși, iritabili și plangăcioși. Simptome generale - Infățișare murdară. - Foarte friguros. (Se spune despre el că este cel mai friguros dintre remedii). - Ii lipsește căldura vitală. (generals- heat- lack of vital heat). - Frecvente probleme acute, răcește ușor, și se vindecă greu. - Se simte foarte bine inainte de a face o criza. - Eliminari cu miros putred, de hoit. (scaun, transpirație, secreții, întregul corp indiferent cat s-ar spăla). 88 - Emaciere cu apetit crescut sau apetit pierdut după o boală lungă. - Slabiciune, lipsa de vitalitate. - Menopauză: Bufeuri de căldură, ca și cum s-ar turna apă caldă pe ea. - Corp dureros, face ușor luxații și se rănește ușor. - Aversiune la carnea de porc. Modalitati: - agravare: aer rece, frig, curenti de aer, inainte de furtuna, cand posteste, noaptea, haine de lană, schimbări de vreme, căldura patului, carne de porc. - de eruptiile si eliminarile supresate. - de mișcare, plimbări. - ameliorare: de căldură, cand se îmbracă călduros (chiar și vara ar purta pardesiu sau căciulă). Seamănă cu vagabonzii aceia care miros puternic, nespălați și cu căciulă pe cap în mijlocul verii. - stand întins cu capul mai jos decat corpul sau în liniște, de stat întins în general ; amel de odihnă și cănd stă în casă. - cand mănancă; cand are epistaxis; de transpirația abundentă ; Somn : Insomnie de la mancărimi intolerabile. Tresare ușor.Vise cu imagini vii care continuă și după ce se trezește Transpiratie: - Fierbinte. - Mirosul este intolerabil. - Transpiră abundent, de la cel mai mic efort (Tub, Calc, Sulphur) și noaptea. Simptome fizice Cap: - Senzatie de frig, trebuie să si-l acopere chiar și în timpul verii. - Durere agg. de expunerea capului la frig, curent, agg de post, erupții supresate, amel. de epistaxis și de mancat. - Migrene, dureri cronice cu_ foame (înainte și în timpul migrenei) și vertij. Durere ca de ciocănele care bat (Nat-Mur). - Dureri ca după o lovitură puternică însoțite de menstre supresate, dureri precedate de tulburări de vedere ; se amel la epistaxis. - Păr uscat, fără luciu, aspru, se încurcă ușor. - Eruptii la nivelul scalpului care fac să adere și părul la ele (Graph). Ochi : - Oftalmie cronică cu recurențe constante. - Intunecarea vederii. - Infecții recurente, cronice. - Aglutinare, puroi. Blefarită. Ureche : - Infecții cronice cu otoree urat mirositoare. - Erupții în conductul auditiv extern și în spatele urechilor. - Cruste cu secreții în jurul urechilor. - Herpes de la tample peste urechi pană la obraji. - Eliminări urat mirositoare de la eczema în jurul urechilor. Mancărime insuportabilă. - Otoree cu miros putred însoțită de durere de cap și diaree apoasă ofensivă ca miros. - Puroi fetid din urechi de culoare maronie. Cerumen roșu. Senzație de zgomote iluzorii ca și cum ar auzi cu niște urechi care nu-s ale lui. 89 Nas: - Coriză constantă ca în febra fanului. - Sinuzită. Față: - Erupții umede, urat mirositoare. - Aspect murdar, ca și cum nu s-ar fi spălat. - Palidă, bolnăvicioasă. Gura: - Crăpături recurente la colțurile gurii. - Simte că dinții se clatină, apoi apare durerea agg de atingere. - Simte varful limbii ca opărit (ars). Gust murdar în gură sau amar. - Ulcerații ale limbii și gingiilor; mucus cu gust prost adherent la palatul moale. Pioree a gingiilor, sangerare. Gingiile se retrag de pe dinți. Gat: - Amigdalite recurente (recurring quinsy). Vindecă tendința la a face amigdalite. - Amigdale foarte mari, cu dureri la înghițire și iradiere în urechi. - Salivație abundentă și urat mirositoare, mucus aderent în gat. - Ca un dop în gat care împiedică expectorația. Gat extern: - Adenopatii laterocervicale dureroase la atingere, cu iradiere la cap. - Ceafă cu excoriații de la secrețiile eczemelor scalpului. Stomac: - intotdeauna ii este _ foame. - Apetit nesățios dar cu toate acestea este slab. - Se trezeste noaptea si trebuie sa manance (si la gravide) (Lyc, Phos). - Greață de la mișcările fătului ; greață în sarcină neameliorată de alte remedii. - Pierdera apetitului după o boală, cu sete mare. Abdomen: - Flatulență și disfuncții hepatice. Flatus cu miros de ouă stricate. Rect: - Scaune cu mucus, sange, _ fluid întunecat la culoare, excesiv de _ fetid, . putred, care se răspandește în toată casa. - Diareea sugarilor (cholera infantum). - Constipația sugarilor și copiilor mici la copii palizi, cu aspect bolnăvicios și cu adenopatii. - Scaun dificil de eliminat, cu sange din rect și hemoroizi arzători. Rinichi: - Enurezis constant, agg la lună plină. Genital masculin: - Erupții urat mirositoare. Gonoree cronică, secreții nedureroase, din uretră, care patează lenjeria în galben. Sifilis primar, tertiar. - Aversiune pentru sex. Genital feminin - Leucoree fetidă cu durere mare de spate și debilitate (slăbiciune), erupții urat mirositoare. - Vomită constant și frecvent în timpul sarcinii. Fatul se mișcă violent. - Mancărime. - Aversiune pentru sex. Respirație: - tuse, bronsita, dispnee amel. Stand intins pe spate cu bratele indepartate de corp. ca și cum ar fi crucificat, agg. stand in sezut. - Tuse uscată, puternică cu mare slăbiciune în piept. - Tuse care revine în fiecare iarnă de la erupții supresate. - Expectorație cu sange și senzație de căldură în piept. Spate: - Durere lombară agg. de mers și stat în picioare. Durere ca de înțepături la nivelul spatelui. Durere surdă seara, nu poate să-și îndrepte coloana. Piept : - Senzație de fierbințeală la nivelul pieptului. Senzatie de ulceratie sub stern. 90 Durere în piept cu extindere la umeri, agg de baut lichide reci. Extremitati: - eruptii la nivelul plicilor articulațiilor; între degete, în jurul unghiilor. - amorteala a , picioarelor si bratelor. Piele : - Aspect murdar, foarte uscată sau grasă, uleioasă. - eruptii de orice fel: eczemă, acnee, psoriasis. Cruste peste tot. Pustule langă unghiile degetelor ; scabie ; păduchi recurent ; - mancarime, chiar și fără erupție, care da naștere disperarii: agg.noaptea, la caldura, la caldurapatului, amel. de aer rece. - Se scarpină pană sangerează sau pană la rană vie. (Skin itching -scratching- bleeds; must scratch until : Psor, Graph, Med, grd 2, Ars grd 3); (raw;must scratch until it is: Graph, Petr grd 3; Sulph, Psor grd 2). De multe ori leziunile de grataj seamănă cu cele de scabie iar dg. dif. se face la microscop (cele de grataj sunt mai superficiale). - ganglioni măriți; glandele sebacee secretă excesiv ( piele grasă). - veruci, furuncule. Remedii complementare : Sulph, Tub., Bac, Sep. Diagnostic diferential Diagnosticul diferențial cu Sulphur se face în primul rand pe baza faptului că pacientul Psor. este foarte friguros și vrea să se îmbrace gros chiar și vara, în timp ce pacientul Sulphur este predominant călduros. H.C. Allen mai menționează că Psor e indicat în cazurile cronice unde remediile bine selectate nu produc ameliorarea (în cazuri acute Sulphur), și de asemenea în cazurile în care Sulphur pare indicat și nu acționează. Comparatii: - Ars: anxietate cu neliniște și prostrație; teamă pentru viitor, frică de sărăcie, foarte friguros, eczema - Sulph: boli de piele cu prurit intens, apetit crescut, insomnie, anxietate. - Calc : disperat că nu se va mai însănătoși, anxietate pentru viitor, teamă de sărăcie, friguros, boli frecvente. Indicatii clinice : Probleme ale pielii, eczema, eruptii, mancarime. Acnee, Adenopatii, Alergii, Astm, Dureri de spate, Enurezis, Furuncule, Cancer (- prostată- grd 2, Sulphur grd 2, Thuja grd 3, Con grd 3), Constipație, Cholera Infantum, Dispepsie, Diaree, Debilitate, Efecte post difterie, Gonoree, Sifilis (inclusiv terțiar), Gripă, Amigdalite, Febra fanului ,Hemoragii, Hemoroizi, Impotență, Leucoree, Migrene, Oftalmie, Otoree, fetidă, Scabie, Sciatică, Disfuncții splenice, Paduchi, Disfuncții hepatice. - In practica lui Clarke, Psorinum a vindecat mai multe cazuri de "boala fanului" decat orice alt remediu. ( deoarece multe cazuri se dezvoltă pe o constituție psorică și cand aceasta este vindecată, alergenii nu mai au nici un efect). - Polipi nazali au fost vindecați cu Psor. cand simptomele generale indică remediul. - Psor. a vindecat cazuri de cefalee precedată de încețoșarea vederii sau de puncte negre. 91 PULSATILLA, PLATINA - Dr Ioan Dumitrescu PULSATILLA - Dr Ioan Dumitrecu Aparține familiei Ranunculaceae, la care apartine si: aconitul, cimicifuga, staphysagria și altele, toate avand o acțiune similară asupra sistemului nervos, fiecare actiune insa pe tesuturi distincte . Actiune toxica a Pulsatillei este apropiata de Aconitum, ambele producand: amorteli ale limbii, ale gatului prin iritatii ale terminatiilor nervoase. Substanta toxica din planta Pulsatilla este anemonina (dilactone of cyclobutane-1, 2-diol-1, 2-diacrylic acid } Actiunea toxica a anemoninei se manifesta pe Sistemul cromafinic,( un ansamblu de celule ce se coloreaza cu maro la impregnarea cu acid cromic, de aici si denumirea ) Celulele cromafine se gasesc in glandele suprarenale, in ganglionii simpatici abdominali, ganglionii carotidieni, coccigieni, paraovarieni, etc au actiune directa pe sistemul vascular, producand perturbari vasculare, dar si pe centrii limbici ai sistemului nervos, excitand trairile emotionale in detrimentul centrilor volitivi pe care ii inhiba . Actiunea se manifesta atat central cat si periferic . Avem astfel doua categorii de simptome: hiperemotivitatea si lipsa vointei, ce sunt keynoturi ale indicatiei medicamentului Pulsatilla . Tipologic individul Pulsatilla are frica de orice, isi face griji ca sa intreprinda ceva, nu are incredere in sine, dar este iritabil si incapatanat Se teme de un rau iminent pentru el si pentru familia lui (Drobul de sare). Hiperemotivitatea si ecesul de ingrijoarare il fac sa planga usor . Este un remediu specific femeilor, mai mult blonde decat brunete, care pot prezenta alternanta de plans cu furie, de isterie sau convulsii, dar poate fi util si la barbati ce prezinta cazuri de orhita, epididimita. Hahnemann spune despre Pulsatilla ca este o tipa timida, ce plange usor, perfectionista, ca este grasuta, cu tendinte de a face frecvent amigdalite, ambitioasa si care prezinta dureri cu caracter schimbator. Variabilitatea caracterizeaza simptomele Pulsatillei. Avem in repertoar simptomele : (1) Throbbings aici și acolo sincrone cu puls. (2) Blackness și fluiditatea diminuat de sânge. (3) Umflarea a venelor, engorgement capilară, un fel de serie prost dispus. (4) Scăderea de căldură vitale și de acțiune. (5) congestiilor de sânge pentru a capului și engorgement a sinusurilor. (6). Senzație de greutate și de plinătatea creierului și (7) același tip de durere, uneori, cu șocuri apoplectic, în centru sau (mai mult de obicei), pe partea dreaptă a creierului. (8) Vertigo și nebulozitatea la fel ca în apoplexie completă, mai ales atunci când presiunea atmosferică este scăzută, ca la abordarea de furtuni, și pe înălțimi. Simptome psihice - emotiva, plange usor - invidioasa - neincrezatoare in sine - descurajata, indecisa - capricioasa - ipohondra - antropofobie - frica de boala, moarte, ca nu isi va indeplinii sarcinile, ca va patii ceva rau copilul sau 92 - fuga de idei - noaptea are viziuni inspaimantatoare - memorie slaba - idei fixe Simptome generale - salivatie crescuta - inflamatii articulare, dureri variate ca localizare si timp de aparitie: oase, dinti, muschi - varice, flebita - sechele rujeola - agravare: culcat, seara, grasimi, emotii Somn - Somnolență permanenta și somn comatos, cu agitație și neliniște, fantezii - Tendinta mare de a dormi în timpul zilei, în principal în seara sau dupa-amiaza - Somn — neregulat, prea devreme în seara sau prea târziu în dimineața, și, uneori, cu insomnie nocturne. - Somn intarziat, uneori până la două ore după miezul nopții, un flux mare de idei il împiedică sa doarma noaptea - Imposibilitatea de a dormi, doar așezat cu capul înclinat în față sau la o parte Febră - Frison pe o singura parte a corpului, pe care o simte rece, fara sete si urmat de febra, insotit de vertij, stupoare - Febra, vertij, paloare a fetei, insomnie desi are somnolenta, anxietate - Febra cu pierderea cunostintei - Febra cu puls slab, rapid, greata, anorexie, transpiratie rece si miros acru ( ca de mosc ), oboseala, cosmaruri Simptome fizice, locale Cap - Dureri de cap insotite sau nu de furnicaturi - Oboseala fata de muncă intelectuală. - Sensatie de confuzie în cap, ca după o beție, și, uneori, cu indiferență mare. - Stupefacție în seara, in camera calda, cu răceală. - Dureri de cap ca o confuzie sau ca si cum ar canta o pasare in cap <atunci când culcat sau șezând liniștită, sau în frig. - Vertij ca în timpul intoxicație, vertij <seara, sau dimineata Ochi Afectiuni: în general, care apare pe cornee, marginile pleoapelor - Scaderea vederii, cu o senzație ca și cum ar fi ceva peste ochi si pe care pacientul dorește să il inlature prin frecare - Amauroză; cataractă. - Durere în ochi, ca și cum ar fi zgâriat cu un cutit. - Senzație de arsură, dureri ca și cum ar fi nisip; sau ascuțite, plictisitoare și incisive - Inflamatii ale ochilor, roseata pleoapelor (blefarite, blefaro-conjunctivite) cu secretii vascoase si pleoape lipite dimineata cu aceasta secretie - Ulcior la ochi - Diplopie - Fotofobie cu dureri lancinante cand priveste in soare - Abces in unghiul lacrimal - Paralizie de nerv optic 93 Urechi - Durere - Senzatie de impunsatura in ureche cu mâncărime - Umflare dureroasa a mastoidei - Otita purulenta cu secretie vascoasa galbuie, uneori cu sange, urmare a unei rujeole saua altei boli febrile - Surditate dupa spalare pe cap - Tiuituri in urechi - Parotidita Nas - Secretii purulente, ulceratii, catar dimineata - Nas infundat in special in camera calda - Coriza constanta, insotita de stranut si senzatie de gadilatura - Dureri ale oaselor nasului - Abces al radacinii nasului - Epistaxis Fata - Fata galbuie, cu expresie de suferinta - Sensibilitate dureroasa a pielii fetei - Roseata a fetei alternand cu paloare - Contractii involuntare a musculaturii fetei - Descuamare a pielii fetei cu usturime - Umflarea glandei submaxilare - Nevralgie pe partea dreapta a fetei, ce este agravata si apoi ameliorata de caldura Dinti - Dureri de dinti pulsatile, ascutit incisive sau ca o roadere<seara, noaptea - Dureri ce iradiaza spre ureche si ochi, cu senzatia de arsura, pulsatie in gingii Gura - Uscăciunea gurii dimineața, fără sete - Gura miros ofensiv, foetor putrid, in special dimineata - Saliva dulceaga, apoasa cu senzatia de voma - Senzatia ca limba e uscata - Saliva vascoasa in gura si pe limba - Senzatia ca cerul gurii este umflat si acoperit de mucus vascos Gat - Durere ca si cum ar fi gatul "jupuit" - Senzatie de arsura si usturime in gat - Inflamatie a gatului - Uscaciune a gatului - Senzatia ca un vierme se misca in gat Apetit si gust - Gust insipid, putred in gura - Pierderea gustului dupa o viroza - Gust amar in gura cand bea vin sau dulce la bere - Foame fara dorinta de a manca - Foame si dorinta de a manca, fara sa stie ce - Foame excesiva cu senzatie de roadere in stomac - Absenta setei Stomac - Eructatii frecvente, cu gust amar, acid sau de alimente recent ingerate - Regurgitatii de alimente, voma - Sughit agravat de fumat, poate fi insotit de senzatie de voma si sufocare - Senzatie de vierme ce umbla pe esofag - Senzatie de rece in somac de la inghetata si fructe 94 - Senzatie de voma dimineata - Senzatie de constrictie si sufocare - Durere in epigastru - Colici abdominale cu borborisme, frisoane, paloarea fetei, varsaturi, greutate in piept, ca urmare a unei indigestii indelungate Abdomen - Abdomen tensionat, dureros la presiune - Colici abdominale, flatulenta insotita de varsaturi sau diaree Anus, scaune - Constipatie cu evacuare dificila, dureroasa, cu presiune in rect si lombalgie - Diaree cu scaune galbene, uneori cu sange - Diaree urat mirositoare - Diaree la menstruatie - Diaree "coroziva", durere arsura, usturime inainte de evacuare - Diaree nocturna - Hemoragii anus, in afara scaunului - Hemoroizi congestionati,durerosi cu senzatie de arsura, usturime Organe urinare - Disurie - Sange in urina - Retentie de urina - Urinare involuntara noaptea in pat ( la fetite ) - Hematurie cu senzatie de arsura cand urineaza - Vezica urinara dureroasa Bărbat organe sexuale - Scrot : umflare, mancarimi, arsuri - Testicul : inflamatie, inrosire pe traiectul spermatic, testicul hidropic - Prostatita cu erectii frecvente, prelungite, lichid prostata in cantitate crescuta Femeie organele sexuale - Nimfomanie - Uter dureri, contractii, spasme - Vagin dureri tip arsura - Ciclu neregulat, tardiv sau prematur - La menstra lombalgii, greata, varsaturi, vertij, tenesme anale sau/si ale vezicii urinare - Leucoree groasa, cremoasa - Amenoree, la femei mai in varsta corelate cu faza de luna plina - Umflare sani - inainte de pubertate, inainte de ciclu - Travaliu obositor si fara forta de contractie - Lactatie suprimata Respirator - Raguseala insotita de catar, uscaciune gat - Dispnee agravata cand sta pe spate, noaptea, cu vertij si slabiciune - Tuse spasmodica, convulsiva, tuse seaca < stand in pat, noaptea - Tuse cu sange negru la suprimarea menstruatiei Torace - Respirație accelerată, scurta și superficiala (în timpul febrei sau anxietatii) - Dispnee resimtita in zona coastelor false - Senzatie de gadilatura pe stern - Respiratie dificila, sufocare, insotita de tuse Cord - Precordialgie>presiune - Palpitatii<cina, emotii insotite de anxietate si localizate in epigastru - Anxietate, greutate, presiune, precum și senzație de arsură în inimă. Coloana - Dureri cervicale reumatice, unoeri semilaterale, insotite de umflare ganglioni 95 - Cracmente cervicale si umar - Rigiditate cervicala - Durere de spate si senzatie de frig in spate, in cazuri de amenoree - Sacralgie Membre - Articulatii inflamate, dureri tip intepatura, cu anxietate si senzatia de tremor - - Slabiciune si durere in membre dimineata, obligandu-l sa se intinda - Membre reci cu senzatia de furnicatura senzatia ca si cum ar fi moarte Membre superioare - Durere in umeri, brate, maini, degete, durere cu caracter paralitic in special in articulatia scapulo-humerala la ridicarea bratului - Senzatia de arsura in brat seara sau noaptea - Senzatie de tensiune, umflare insotita de durere chinuitoare in articulatiile cotului, mainilor, degetelor si rigiditate - Vezicule intre degete cu durere tip intepatura - Mâncărime pe mâini. Membre inferioare - Durere pe traiectul muschiului psoas - Durere chinuitoare in articulatia coxo-femurala, iradiind spre genunchi - Durere ca o zdrobitura cu senzatie de slabiciune paralitica in oasele si muschi - Varice membru inferior - Umflare fierbinte a picioarelor, in special in regiunea dorsala < seara Piele - Mancarime, durere tip arsura, intepatura ca de la furnici<seara, noaptea - Eruptii cauzate de consumul de carne de porc<seara, noaptea - Rani supurate, puroi gros, excesiv si galben - Pistrui la fetele tinere - Erizipel - Furuncule - Flebite cu ulceratii Relații. Antidotata de: Cham. (Cham. și Puls se antidoteaza reciproc și se succed bine. Se mai poate folosi bine si Sulphur pentru antidotare . La fetele cu anemie, Pulsatilla poate urma dupa Ferrum Compatibilitate cu : Bry., Bell., Ign., Bi K.., Lyc., Nux, Pho., Rhus, Complementare: Lyc., Sul. ac., Arg. n. Oftalmie : dam Argentum nitricum si apoi administram Pulsatilla. Comparații: infricosata - Pulsatilla plange atunci când spune simptomele ei, plange atunci când este întrebata despre simptomele ei; iritabilitate și furie, indiferență față de treburile casnice, Natrum Muriaticum este agravat de consolare, Ignatia ascunde durere ei. Varice, varicocele, orhita: Hamammelis are dureri de partea afectată. Legături de cauzalitate — frig, umezeala la picioare,carne de porc, prajituri, inghetata . Indicatii clinice ale medicamentului Pulsatilla mentionez cateva : acnee, anemie, amenoree, anorexie, blefarospasm, noduli mamari, conjunctivite, ulcioare, hemoroizi, isterie, febra intermitenta, inflamatii sau chisturi ovariene, reumatism, prostatite, orhite, epididimite, cistite, faringite, amigdalite, traheite, bronsite, etc . Pulsatilla se mai poate administra in sechelele de rujeola, scarlatina manifestate prin otita medie acuta (ca si Belladona), in general dilutii joase de CH 5 repetate de 3 ori / zi . 96 PLATINA - Dr Ioan Dumitrescu 1. Tema mandriei Obiectele, oamenii i se par mici, vizual si mental . Este un individ increzut, 2. Tema crampelor . Are crampe, convulsii ce cresc si scad treptat . O putem corela si cu tendintele nimfomanice ale Platinei . Dorinte sexuale in exces, masturbare, isterie, erotomanie, constipatie, spasme . Cazuri de amenoree . Intrebare : de ce este suprimat ciclul menstrual la Platina ? Raspuns : excesul de foliculina, conduce la un deficit progesteronic . Idem : chisturi ovariene Asta explica si nimfomania tipului Platina si tendintele de homosexualitate la barbatul Platina ( perversiuni sexuale ) . 3. Tema alternantei Simptomele fizice alterneaza cu cele mentale, cand apar cele mentale, dispar cele fizice si invers . Vezi cauzalitate: doliu, enervare . Simptome psihice 1. Tristete alternand cu veselie 2. Anxietate si frica 3. Iritabilitate precedata de momente pasionale 4. Mandrie, ingamfare si dispret pentru altii 5. Impulsuri de a ucide: sot, copil 6. Incoerenta Simptome generale. 1. Femeie bruneta 2. Catalepsie 3. Epilepsie cu crampe, miscari convulsive ale ochilor 4. Convulsii cu rigiditate 5. Simptome agravate seara, la furie 6. Alternanta simptome fizice cu cele mentale Simptome fizice, locale Cap 1. Confuzie 2. Vertij 3. Cefalee ce creste treptat sau cu intreruperi 4. Cefalee insotita de greata, varsaturi si amorteala a capului. Ochi 1. Dureri oculare 2. Crampe, tensiune oculara 3. Senz de caldura si frig in ochi 4. Vedere tulbure Urechi 1. Dureri de urechi 2. Zgomote in urechi 3. Senz de amorteala si frig in urechi Nas 1. Crampe si amorteala in nas si radacina nasului 2. Coriza semiuscata 97 Fata 1. Fata palida 2. Amorteala, caldura, furnicaturi la nivelul fetei 3. Buze uscate si crapate 4. Crampe in artic temp-mandib 5. Amorteala a barbiei Dinti 1. Dureri de dinti si crampe 2. Amorteala a dintilor in reg inferioara Gura 1. Senz de arsura, furnicatura in gura . Gat 1. Crampe in gat. Apetit alimentar 1. Anorexie, pana la scarba de alimente 2. Bulimie Stomac 1. Eructatii 2. Durere de stomac ca o presiune, crampe Abdomen 1. Balonare abdominala 2. Crampe abdominale Anus si scaune 1. Constipatie cu tenesme anale 2. Amorteala anus, furnicaturi, mancarime 3. Eliminari de paraziti ( tenii ) Renal 1. Urina cu sediment rosu 2. Urinare frecventa Barbat org sexuale 1. Dorinte sex crescute 2. Erectii frecvente in sepcial noaptea, cu vise amoroase 3. Durere in reg org genitale 4. Sex durata scurta si putina satisfactie Femeie org sexuale 1. Nimfomanie 2. Metroragii 3. Crampe la inceputul ciclului 4. Sensibilitate crescuta in zona genitala 5. Leucoree alba Respirator 1. Afonie insotita de tuse uscata, frica si dispnee 2. Respiratie dificila insotita de anxietate Torace 1. Crampa, opresiune torace insotita de respiratie scurta 2. Opresiune toracica cu anxietate 3. Respiratie spasmodica Cord 1. Opresiune in reg cord 2. Anxietate si frica de boala de inima Ceafa, spate 1. Contractie in reg ceafa, rigiditate 2. Amorteala in reg ceafa 3. Amorteala a coccisului Extremitati 1. Crampe 2. Amorteala 3. Slabiciune 4. Furnicaturi si agitatie in membre Piele 1. Amorteala, furnicaturi, mancarime 2. Ulceratii cutanate, in special la degete Somn 1. Somnolenta seara 2. Cascat spasmodic 3. Vise amoroase Febra - 1. Frisoane alternand cu febra 98 GRUPUL NATRIUM - Dr Doina Pavlovschi Cuvantul soda apare la alchimistul medieval Geber, iar natron tot in niste scrieri alchimiste medievale, derivat din latinescul nitrum, preluat din grecescul nitron, la randul sau cu originea in egipteanul neter. Sodiul metalic pur a fost obtinut in 1807 si este foarte instabil, spre deosebire de sarurile sale care sunt compusi mai stabili. Sodiul este un metal argintiu cu densitatea 0,4, cu conductibilitate termica si electrica mare. Reactioneaza puternic cu apa. Aprins arde in aer. ClNa este sarea de bucatarie, se gaseste in natura in mare si in saline. In organismul uman se afla in “oceanul interior”, mediu intern care scalda toate celulele. Sodiul metabolic : - mentine presiunea osmotica a mediului intern asigurand astfel echilibrul hidro-electrolitic - patologic apar dezechilibre, de la deshidratare la edeme, cu sensibilitate la umiditatea si salinitatea exterioara - asigura functionarea membranelor celulare impreuna cu Potasiul = pompa Na-K care asigura hranirea celulelor si procesul de polarizare-depolarizare al membranei. In homeopatie exista 63 remedii din saruri de sodiu mentionate in repertoriul Synthesis. Caracteristicile sarurilor de sodiu din punct de vedere homeopatic : - deshidratare - ardere, tip oxigenoid, ex : Natrum muriaticum - hiperhidratare - imbibitie, tip hidrogenoid, ex : Natrum sulphuricum - stabilitate in relatiile sociale - sensibilitate la factori alimentari — sare si farinacee - astenie cu iritabilitate. Miasma : psoro-tuberculinica la majoritatea compusilor, poate evolua spre sicoza cu varsta si sub influenta factorilor de mediu. Patologic tropism pentru : - aparatul respirator - catarurile sodice sunt secretii apoase si mucoase, albicios galbene, cu gust sarat si evolutie cronica - metabolism - deshidratare, demineralizare, denutritie (N.m.), obezitate, diabet z.(N.s.) Simptome comune : - depresie, slabiciune iritabila - sentimentul datoriei cu grija pentru cei dragi - anxietate matinala si frici ( de boala, pentru viitor, de oameni, etc ) - agr.la muzica (s.mintale), zgomot, miscare, efort intelectual - sete mare, agravati de mancaruri si bauturi reci - agravare la frig, dar si la caldura si soare, curenti de aer, schimbarea vremii - slabiciunea gleznelor Sankaran : tema identitatii si a relatiei cu celalalt. (N.c. nu are identitate. N.m. confuzie.) Cuvinte folosite de pacient : identitate, individualitate, grija, neglijat, inteles, neiubit, parasit, despartire, uitat, singur, atasat, dor de casa, “ Cine sunt eu ?”. Dependent. NATRIUM CARBONICUM Este carbonatul de sodiu. In natura se afla in lacuri sarate din America de Nord si Africa. Cea mai mare consumatoare este industria sticlei, apoi industria detergentilor si a hartiei. In Egiptul antic era utilizat pentru dezinfectie si imbalsamarea mumiilor. Se gaseste in pasta de dinti, sapunuri, se foloseste in cosmetica. 99 In medicina se foloseste, alaturi de bicarbonatul de sodiu, ca alcalinizant pentru stomac, la gargara sau spalaturi alcalinizante in candidoze. Natrum carbonicum a fost probat de Hahnemann si inclus in remediile antipsorice. J.H.Allen il considera antisicotic din cauza abundentei secretiilor si a hidrogenoidismului. Actiunea dozelor fiziologice repetate la om sanatos : - depresie profunda si progresiva a sistemului nervos cu ruminatii si slabiciune iritabila - tulburari cronice de nutritie cu diminuarea metabolismului bazal, slabirea muschilor si tesuturilor de sustinere a articulatiilor, infiltratii celulare, anemie, arterioscleroza, uremie - catar, ulceratii ale mucoaselor digestive, respiratorii, oculare, genitale Biotip : Nash : dispeptic cu fata palida, cearcane si usoara umflare a pleoapelor. Tendinta la obezitate. Pielea de pe dosul mainilor este aspra, uscata si zbarcita. Friguros intolerant la caldura mare si la soare. Laxitate articulara, mai ales glezne. Constitutie carbonica cu simptome de Natrum, psoric sau psoro-tuberculinic la inceput, cu varsta sicotic. Majoritatea simptomelor se amelioreaza dupa mancare cu exceptia depresiei. Modalitati Agravare : efort intelectual, caldura, soare, zgomot, muzica, la luna plina Ameliorare : la miscare, la masaj, presiune. Simptome psihice - perseverent, serios, curajos, sociabil cu locvacitate voioasa - sentiment al datoriei indeplinita pana la epuizare - frica de furtuna cu tunete, de viitor, de oameni - tulburari de memorie si concentrare, mai ales dimineata la trezire - hipersensibil emotional si senzorial, labilitate afectiva, neindemanare, tresare - depresie anxioasa, iritabilitate, intolerant la contradictie, timiditate - morocanos, nemultumit, inclinat la disperare (“viata e nedreapta cu el”) - somnolenta ziua agravata dupa mancare, insomnie cu ruminatii noaptea Simptome generale - slabiciune generala, astenie psiho-fizica - friguros intolerant la caldura, mai ales la soare - slabiciunea ligamentelor - ptoze abdominale, pelvine, entorse, luxatii articulare - agravare dupa bauturi reci, farinacee, vegetale, aversiune pentru lapte Simptome locale - cefalee exploziva dupa expunere la soare sau lumina intensa, inaintea menstrelor - vertij dupa expunere la soare, agravat la miscare, vorbire, efort intelectual - fata palida, edeme ale pleoapelor, buzelor - keratite, ulceratii corneene, dacriocistite, uscaciunea conjunctivei. - hiperacuzie la zgomot, acufene, surditate - eructatii acide, balonare abdominala cu senzatia de greutate in stomac < dupa mancare - foame la ore neobisnuite : ora 5 si ora 23 - constipatie cu scaune dure, fragmentate, evacuate cu efort sau scaune insuficiente cu tenesme, arsura in ochi si mare excitatie sexuala - diaree galbena ca pulpa de portocale - catar nazal posterior cu secretii groase, galben-verzui, urat mirositoare - coriza dupa cel mai mic curent de aer, > dupa transpiratie, gat uscat, raguseala 100 - tuse uscata la intrarea in camera calda ( Bry, Phos., Natr. phos.) - palpitatii la excitatii nervoase si la oboseala - arsuri uretrale in timpul si dupa urinare, enurezis - menstre precedate de cefalee occipitala - leucoree abundenta cu secretie galbena groasa, iritanta - senzatia de greutate pelvina ( Sep., Lil.tigr., Murex) < asezata pe scaun - piele uscata, eruptii veziculare, herpes, ulceratii ( calcaie ) - instabilitatea gleznelor cu entorse, luxatii. I ndicatii clinice Tulburari depresiv-anxioase, insolatie, rinofaringite catarale, dispepsie flatulenta, hipotiroidism, hipertrofie de prostata, metroanexite, sterilitate, eczema, ichtioza. Relatii - Natrum sulphuricum - mai hidrogenoid - Natrum muriaticum - mai respirator, mai slab, demineralizat - Kali carbonicum - mai respirator, mai ulcerat - Calcarea carbonica, Graphites - mai cronici, Natr. c. poate fi acutul lor - Sepia, Lilium tigrinum, Murex - greutate pelvina ( bearing down ) - Natr.ph., Natr.m., Lach., Glonoin - cefalee la soare - Natr.ph., Natr.s, Ledum - glezne slabe Antidot : Arsenicum album, Nux vomica, Phosphorus, Sepia Repertoriul synthesis 7 Mind - conscientious 3, serious 2 “ - sadness 3, ennui 2 “ - timidity 3 “ - morose 2, discontented 2 “ - concentration, difficult 2 “ - memory, weakness of 2 “ - anxiety 3, future about 2, sleep during 2, music from 2 “ - fear, thunderstorm 2, before 2, people of 3 “ - starting 2 “ - sensitive, music to 3 ( Nux v., Sep.), noise to 2 “ - irritability 3, alternating with cheerfulness 1 “ - contradiction intolerant 2 Sleep - sleeplessness 2, midnight before 3, with sleepiness, daytime 2 Generals - weakness 2, morning 2, exertion, slight from 3 “ - sun, exposure 3 “ - cold agg 2 “ - food, cold drink agg 2 “ - food, milk aversion 3, milk agg 2 “ - food, farinaceous, agg 2, vegetables agg 2 Vertigo - sun facing agg. - gr 1 Head - heat - gr 2, storm on, approach of a - gr 1 ( R. unic ) “ - pain, sun, from exposure to 3, occiput, sleep after 2, vertex 2 Face - discoloration, pale 3, eyes around circles 3 Eye - pain, light strong 1 101 “ - photophobia 2 “ - dryness 1 Stomach - appetite increased night, midnight before 23h 1, after 5h 1 “ - eructations , type of, sour 3 “ - nausea 2 “ - vomiting, type of, bile 2, sour 1 Abdomen - distension 3, eating after 2 “ - flatulence 2 Rectum - constipation 2, difficult stool 2, insufficient 3 “ - diarrhea 2, cold taken 2, eating after 2, food, farinaceous 1 Stool - yellow 2 Nose - coryza 2, discharge with 3 “ - discharge, copious 2, offensive 3, thick 2, crusts inside 2, purulent 2, yellow-green 2, posterior nares 3 Cough - dry 2, warm room going into a 2 ( R. unic cu gr 2, + 2 R. gr 1 ) Chest - palpitation 3, tumultuous, violent 2, anxiety with 2, ascending stairs 2, waking on 2, eating after 2, lying,side, left 2 Female genitalia/sex - menses, late too 1 “ “ “ - sterility 3, leukorrhea with 2 ( Kreos.2,Caul.1) “ “ “ - leukorrhea 2, copious 2, thick 2, yellow 2, offensive 2 Extremities - weakness 2, ankle 3 “ - eruptions, upper limbs, vesicles 2, lower limbs, vesicles 3, hip 2, hip, herpes 2 (Sep 2, Nicc1), thigh 2 Skin - eruptions, herpetic 2, circinate 2 “ - dry 2, craks 2 Bibliografie Bungetzianu G., Jurj G. Materie Medicala Clinica Homeopatica vol. 1 Clarke J.H. A Dictionary of practical Materia Medica B.J. Publishers New Delhi Synthesis 7 NATRIUM MURIATICUM Clorura de sodium, sare de bucatarie (95% + ClK, Mg, Ca, Al). Cristale cubice. Actiune Fiziologic - pe centrul setei in echilibrul hidro-electrolitic al mediului intern, mediul salin in exces duce la hipertonie circulatorie cu deshidratare celulara, deficitul salin duce la hipotonie plasmatica cu imbibitie celulara si edeme - reglarea tensiunii arteriale - troficitatea celulara prin pompa Na-K la nivelul membranei celulare Patologic - deshidratare celulara cu hidremie sistemica - tulburarea functiei hipotalamusului cu somatizari - S.N. : fragilitate psihica - sange : anemie 102 - tulburari secretorii cu uscaciunea tegumentelor, mucoaselor, scaunelor, lipsa transpiratiei sau hipersecretii apoase - rinita sau acumularea apei in tesuturi - edeme Biotip : tuberculinic cu tenta psorica (Na), luetica sau cancerinica, subponderal, longilin, torace ingust, piele uscata, buze cu scuame pe care le rupe, fisura mediana buza inferioara sau la comisuri, excoriatii periunghiale, isi rupe pielitele, celulita coapselor, limba geografica constitutionala, nepatologica, micropoliadenopatii cervicale (Calc.phos., Bar.m., Bar.c.), acnee predominant la frunte, eruptii la marginea pielei paroase, comedoane, alergii, dorinta de sare si sete, relatii putine, complexul urateniei, somatizarea suferintelor psihice. Cauzalitate - traume psihice, relatia cu parintii in copilarie (conditionari, interdictii ) care provoaca un sentiment de vinovatie cu supresie emotionala ce se descarca la distanta in timp - exces de alimente acide, paine, sare Modalitati Periodicitatea afectiunilor - rinite sezoniere, depresii recurente, astenii periodice, etc. Agravare : in mediu salin ( mare, saline), la ora 10-11, la caldura soarelui, in camera calda, la consolare, la efort intelectual, culcat, la luna plina Ameliorare : in aer liber (Apis, Puls.), dupa baie rece, culcat pe partea dreapta Simptome psihice - Copil tacut, politicos sau iritabil cu furii, labil afectiv - Adolescent cu comportament retinut, nereusite sentimentale cu suferinta prelungita cu pierderea interesului pentru viata, preocupat de domenii spirituale - Adult cu autocontrol in emotii, comportament, exprimare - ordonati, punctuali, constiinciosi, perfectionisti, preocupati de munca (Ars.alb. din anxietate, Nux v. din vointa) - da importanta aparentelor, fleacurilor - introvertit, evita compania, agravat de consolare - supresie emotionala dureroasa cu mecanisme de disimulare - neincredere in el, sentiment de vinovatie, plange in singuratate - nevoia de a-si dovedi ca este adecvat, se imbraca “corect”, preocupat de imagine - foarte critic cu sine, isi reproseaza nereusitele, chiar la mult timp dupa ele - pesimist, trist singur, noaptea, la griji, dezamagiri in dragoste, la foame, post coit, dupa masturbare, sentiment de abandon, maturizare prematura - zambeste continuu, politicos in societate pentru protectia interioritatii - anxietate de anticipatie, disperare pentru viitor, frica pentru viata parintilor - vulnerabil emotional, frica de a fi ranit, de moarte, hoti, pasari, insecte - grabit, neindemanatic, scapa lucrurile din mana - isi roade unghiile - Somn superficial cu tresariri, adoarme greu in camera calda, daca se trezeste nu mai readoarme, insomnie cu ruminatii dupa neplaceri - pozitia in somn : incovrigat sau pe abdomen - viseaza hoti, ca ii este sete Simptome generale - agravare la caldura, mai ales la soare - agravare in mediu salin - mare, saline - agravare la ora 10-11 103 - dorinta de sare - sete mare de cantitati mari de apa,des - slabeste mancand destul, chiar mult - febra dimineata la ora 10-11 sau dupa amiaza, frison +/- sete - transpiratii profuze - periodicitatea simptomelor Simptome locale - par unsuros, dermita seboreica - eruptii la marginea pielei paroase, frunte, occiput - cefalee de diferite tipuri agravata dimineata, la miscare, la aer rece, la furie, la efort intelectual, ameliorata in liniste, culcat, dupa transpiratie - vertij la privirea fixa a unui obiect, dupa efort ocular, privind prin fereastra unui vehicol in mers, dupa cafea si in alte situatii - fata palida pamantiu-galbuie, cu cearcane, uleioasa pe frunte - acnee, eruptii pruriginoase, crustoase - buze uscate, crapate, fisura mediana buza inferioara, fisuri la comisuri - herpes la menstra, la febra, la suparare, la vant, la unele alimente - transpiratia fetei mancand - dureri oculare la fortarea vederii sau la soare, fotofobie, astenopie musculara - pleoape cu margini fisurate, inflamate, lacrimare la vant - paralizii musculare oculare, strabism divergent, miopie sau hipermetropie - otite, acufene - uscaciunea mucoasei nazale, obstructia nasului noaptea - rinita vasomotorie cu obstructia nasului zi si noapte ca si cand ar fi tot timpul racit, cu secretie apoasa continua si stranuturi - senzatia de sufocare cand bea (Hyosc), +/- nod in gat - inflamatii cronice in gat cu senzatia de uscaciune si mucus albicios cu gust sarat - raguseala la rece - hipertiroidie, palpitatii - tuse seaca, persistenta sau cu expectoratie sanguinolenta, dispnee urcand - afte, mucoase uscate, gust sarat, amar sau acru - limba geografica constitutional - apetit capricios, anorexie nervoasa sau bulimie fara crestere in greutate - eructatii acre, arsuri esofagiene sau stomacale - greata si dureri gastrice matinale +/- varsaturi acre-amare - balonare abdominala dupa masa, bere, paine, borborigme - constipatie cu scaune dure, evacuate cu greutate la 2 sau mai multe zile - fisuri anale, hemoroizi - diaree profuza, exploziva, scaune apoase, inchise la culoare - scapa urina cand tuseste, stranuta, rade (Caust., Puls., Scilla) - nu poate urina in prezenta straina (Ambra gr.), poliurie - miros puternic al organelor genitale, TDS - menstre variabile cu tristete si herpes, dismenoree - leucoree apoasa, galbuie - piele uscata, acnee, comedoane, veruci palmare, herpes circinat fata, cap, coapse eczema uscata, pruriginoasa sau umeda cu secretii groase, corozive, urticarie, alergii, dermita de contact agravate la cald, la soare, la efort fizic, inaintea menstrei 104 - pielite periunghiale (Carc) Indicatii clinice Cefaleea scolarilor, tulburari de comportament. Tulburari respiratorii : rinite, bronsite, astm bronsic Tulburari cutanate : herpes, acnee, eczeme, urticarie Adenopatii tuberculinice. Anemie, tahicardie, palpitatii, hipotensiune arteriala Tulburari digestive : dispepsie atonica, constipatie, fisuri anale, hemoroizi Nefrite cu retentie clorurata la batrani. Hipertiroidie Relatii Aqua marina, Sal marinum - remedii asemanatoare Pulsatilla, Sepia, Ignatia, Cyclamen, Silicea, Sulph.iod., Tub. - teren tuberculinic Glonoin, Natrum carbonic - agravare la soare Kali muriatic, Bryonia, Phosphorus, Allium cepa - afectiuni respiratorii Apis - alergii Repertoriul Synthesis 7 Mind - absentminded 3 “ - ailments from, anger 2, bad news 2, disappointment 3, fright 3, grief 3, love disappointed 3, mortification 3 Mind - anger 3, violent 2, trifles, at 2 “ - answering, aversion to 2 Mind - anxiety, night 3, future about 2, hypochondriacal 3 “ - company, aversion to 4 “ - concentration, difficult 2, dullness 3 “ - confidence, want of self 2 “ - confusion of mind 3, mental exertion from 2 “ - consolation agg 4 “ - conversation agg 3, spoken, aversion 2, taciturn 3 “ - delusions, thieves, house in 2, vision has, 2 “ - discontented 3, everything with 3 “ - dwells past disagreeable occurrence, on 4, recalls disagreeable memories 3 “ - estranged, family, from his 2 “ - fear, crowd in 2, death of 2, evil of 2, frighted easily 2, starting 3, fright from 3 “ - grief 3, silent 3, love, from disappointed 3 “ - hatred 4, revengeful and 3 “ - hurry 3, impacience 2 “ - hypochondriasis 3, hysteria 3 “ - indifference 3, everything to 2 “ - insanity 2 “ - impertinence 2, insolence 2 “ - irritability 3, morning 2, offended 2, rage 2, quarrelsome 2 “ - laziness 3 “ - loathing, life at 3, reproaches himself 2, suicidal disposition 2 “ - looked at, cannot bear to be 2 “ - malicious 3 “ - memory, active 3, weakness mental exertion 3 105 “ - menses, before mental symptoms 3 “ - mental exertion agg 3 “ - mistakes, speaking in 3 (singur cu 3), writing 2 “ - mood alternating 2 “ - prostration, talking from 3 “ - sadness 3, coition after 2 “ - sensitive 3, noise to 2 “ - somnambulism 3 “ - thinking persistent 3, unpleasant subjects, haunted by 3, tormenting 3 “ - weeping 3, consolation agg 3, pitied,if he believes he is 3, hysterical 2 “ - “ , cannot weep though sad 4 Vertigo - 3, rising on 3, accompanied by, pain in head 2, fall tendency to, forward 3 “ - rising on 3, walking while 3, objects turn in circles, seem to 3 Generals - morning agg 3, periodicity 3 “ - heat, sensation of 3, sun exposure to 3 “ - air seaside, agg 3, amel 2 “ - forenoon, 10h 4, 10-11h 2, 11h 3 “ - food, salt desire 3, salt agg 3 Stomach - thirst 3, extreme 3, large quantities for 3 Fever - forenoon 3 Perspiration - 3 Head - eruptions, crusts 3, white 3, impetigo margin of hair 2, itching 3 “ - hair, falling 3 “ - heaviness 3, occiput 3 “ - pain 3, morning, waking 3, eating after 3, heat during 3, nervous 3, periodical 3, school children 3, reading 3, sun,from exposure to 2, pressure external amel. 3 Face - discoloration pale 3, eyes around circles 2, greasy 3 “ - cracked, lips, lower, middle of 3, upper 2, mouth corners of 2 “ - eruptions, herpes 3, lips 3, pimples 3, acne 3, comedones 2 “ - perspiration, eating 2 Eye - asthenopia muscular 3, contraction of eyelids 3, discoloration red 3 “ - pain, reading 3, exertion of eyes from 3, looking when, stadily 3 “ - lachrimation, wind in 2 Mouth - dryness 3, mapped tongue 2 “ - eruptions, tongue 3, vesicles 3, tip 3 “ - hair sensation of a, tongue 2 ( Sil 2, Kali bi 1) Nose - catarrh 3, postnasal 3, discharge albuminous 3, copious 3 “ - hayfever 4, obstruction 3, dryness, inside 3, sneezing 2 Throat - catarrh 3, mucus 3, drawn from posterior nares 3, dryness 3 “ - choking drinking 4, lump sensation of a 3, swallowing on 2 External throat - goitre 4 Stomach - appetite, increased 2,10h 2, ravenous 3, relish without 3 “ - disordered 3, eructation 3, eating after 3, sour 3, pain, morning 2 “ - hiccough 3, nausea 3, vomiting 3 Abdomen - distention 3, eating after 3, pain 2 Rectum - constipation 3, difficult stool 3, ineffectual 3, feces remind in, as if 4 106 “ - diarrhea 3, daytime only 3, involuntary stool 3 “ - eruptions, anus about 3, fissure 2 “ - hemorrhoids 2, pain burning 3 Bladder - urination, involuntary 3, night 3, cough during 4, laughing 3, sneezing 2 “ - “ , retarded, alone, can only pass urine when 2 Kidneys - Addison's disease 3 Male genitalia/sex - sex erections continued 2, incomplete 2, wanting 2, pollutions 3 “ “ “ - eruptions herpetic, thighs between 3 Female genitalia/sex - coiton, aversion to 3, painful 3, masturbation disposition 2 “ “ “ - inflammation 2, itching 3 “ “ “ - leucorrhea 3, albuminous 3 “ “ “ - menses copious 3, frequent too 3, late too 3, protracted 3, scanty3 “ “ “ - pain, bearing down, uterus 3 “ “ “ - sterility 3 Skin - eruptions 3, eczema 3, herpetic 3, vesicular 3, pimples 3, acne 3, urticaria 3, itching 3, excoriation 3 NATRIUM SULPHURICUM Sulfat hidratat de sodium, soda vitriolata, sarea lui Glauber (care a descoperit-o in 1658 -sal mirabile). Fixeaza de 10 ori volumul ei de apa. Ape minerale sulfuroase: Caciulata, Herculane, Carlsbad. Natriul intervine in echilibrul hidroelectrolitic, Sulful in echilibru metabolic, are mare tropism pentru piele. Alopatic se foloseste ca purgativ. Actiune - In metabolismul apei, la nivel intercelular, provoaca retentie apoasa extracelulara, infiltratie tisulara interstitiala, edeme - Aparat digestiv - actiune coleretica si colagoga - provoaca diskinezie biliara, icter, diaree sau constipatie, diabet zaharat - Aparat respirator - astm bronsic la vreme umeda (Dulc, Med., Nitri ac.), catar la baza plamanului stang - Renal poliurie - Aparat osteo-articular - artralgii agravate de umiditate, mai ales coloana vertebrala si articulatiile coxo-femurale - SNC - edem cerebral, spasticitate, depresie - Tegumente si mucoase - productii verucoase Patogenic provoaca retentie hidrica - constitutia hidrogenoida a lui Grauvogl, sicoza cu hipersensibilitate la umezeala, meteorosensibilitate, depresie, astm la vreme umeda Biotip - Din cauza infiltratiei apoase pare corpolent, greoi, facies bouffi, palid-galbui, cu alura suferinda, pantec mare, flatulent, tesuturi moi, infiltrate, edeme la extremitati, celulita dureroasa la presiune, deprimat, prost dispus si iritabil - sicoza. Cauzalitate: Modificari ale tesutului reticulo-endotelial ca urmare a toxiinfectiilor repetate, antibioterapiei, corticoterapiei, vaccinarilor, seroterapiei, ecotoxicitatii, TCC Modalitati Agravare: la umiditate, frig umed, la mare, uneori periodic (tulburarile cutanate) Agravat de frig (Natrum), dar si de cald (Sulphur), dimineata 107 Ameliorare: la timp uscat, dupa scaun abundent Lateralitate stanga Simptome psihice - ganduri nemarturisite, regrete, secrete - decompensare depresiva, ganduri suicidare ( impuscare, strangulare), idea ca nu are noroc, trist dimineata - iritabil, icter la furie - anxietate dimineata, frica in aglomeratie, locuri inguste, tresare la zgomote - dupa TCC confuzie mintala, concentrare dificila, delir, dementa Simptome generale - agravare la umiditate, la mare - insomnie, mai ales la cefalee - periodicitatea simptomelor cutanate Simptome locale - cap: cefalee, forme variate, mai ales dupa TCC - vertij matinal la trezire sau postprandial, ameliorat de transpiratie la cap - digestiv : limba cu depozit gros, verzui, sialoree, gust amar, - eructatii, reflux gastric, colici, flatulenta, - alternanta de diaree si constipatie, indigestie la farinacee, flatulenta, scaune precedate de colici dimineata, tenesme, diaree la vreme umeda - icter cu varsaturi bilioase, icter la furie (Bry), hepato-splenomegalie, litiaza biliara - diabet zaharat ( tip 1 = sicotic, tip 2 = luetic) - recto-colita hemoragica, hemoroizi - eruptii pruriginoase perianale - respirator: - catar < de umezeala, secretii groase, galben-verzui, cruste in nas - obstructie nazala < noaptea si la cald ( Sulphur, Puls., Natr phos.), rinita alergica - anosmie, ozena, epistaxis la menstra, - faringita, laringita - astm bronsic < de umezeala, ceata, ora 4-5 dimineata, astm infantil (parinti sicotici, vaccinari) - peneumonie plaman stang - tuse cu secretii care nu pot fi expectorate si dureri mari, isi tine pieptul cu mainile (Bry) - edem pulmonar - locomotor : reumatism meteodependent, simte cu 2-3 zile inainte schimbarea vremii, tropism pentru coloana vertebrala si articulatia soldului - coxartroza, nodozitati articulare, calozitati, guta. Simptom curios: > durerilor la furtuni violente fara ploaie si in ciuda durerilor nu se simte slabit, are chef de munca. - circulator : bufeuri de caldura alternate cu frilozitate, > dupa scaun - palpitatii, senzatie de lesin, opresiune cardiaca - piele : eruptii psorice la inceput, apoi sicotice : eruptii veziculoase pruriginoase (herpes, urticarie), eczeme, neoformatii cutanate benigne (condiloame, veruci, foliculita barbii, hidrosadenita, ulcere ale pielii cu secretii verzui, papule pe obraji, uscaciunea si descuamarea buzelor, celulita) - urogenital : uretrite cu secretii groase galben-verzui, condiloame genitale, pielonefrite, albuminurie, barbat: prurit genital si transpiratii ale scrotului, femei: eruptii veziculare, herpes genital, leucoree cu secretii galben-verzui, iritante, anexite, menstre iritante. Indicatii clinice 108 Toate tulburarile hidrogenoide, agravate la umiditate, reumatismul pe primul loc, artralgii agravate de umiditate Tulburari catarale ale mucoaselor: respiratorii: coriza, faringite, astm Digestive: diaree de eliminare, enterocolite, rectocolita hemoragica Urmari ale blenoragiei, uretrite cronice, leucoree, artrite blenoragice Herpes, veruci, condiloame Tulburari posttraumatice, nevralgii, radiculite, < de umiditate. Relatii Meteosensibilitate : Rhus toxicodendron, Ruta graveolens, Dulcamara Sindrom cranio-vertebral: inflamatia meningelui: Apis, Belladonna, Gelsemium mielita: Gelsemium, Opium, Phosphorus, Apis, Dulcamara, Belladonna TCC: Arnica, Hypericum, Cicuta, Hyosciamus, Helleborus Traumatism spinal: Hyper.,Arnica, Apis, Conium, Ledum, Ruta, Silicea, Thuya, Zinc Afectiuni cutanate: Thuya, Medor., Nitri acid, Dulc., Caust., Graph., Calc., Antim. cr. Prurit la dezbracare: Rumex, Oleander, Kali arsenicosum, Carcinosinum, Palladium, Kali bromat, Phosphorus, Nux vomica Agravare la ceata: Aranea diadema, Hypericum, Rhus toxicodendron, Rhododendron, Gelsemium, Silicea, Staphysagria NATRIUM PHOSPHORICUM Ortofosfat de sodiu. Diateza acida, miros acru al corpului, secretiilor si excretiilor. Natrum - hipersensibilitate neurosenzoriala si termica, secretii, sentimentul datoriei Phosphoric acid - depresie, epuizare dupa coit, polutii nocturne cu slabiciune Simptome de Natrum la o persoana de constitutie phosphorica. Actiune: slabiciune marcata agravata la efort, excese sexuale. Biotip: Tanar slab, nervos, constitutie phosphorica, ten si par gras, dermatita atopica, acnee, paloarea buzelor si in jurul lor si al nasului, friguros. Copii hraniti artificial cu colici postprandiale, intolerante digestive, scaune nedigerate, verminoze intestinale. Modalitati - Agravare: dimineata, curenti de aer, frig, schimbarea vremii, furtuna, lichide, hrana rece, lapte gras, dulciuri, acrituri, fructe, efort Simptome psihice - toate simptomele psihice sunt agravate de efort, mai ales mintal - apatie, somnolenta, buimac, dar nelinistit, aversiune pentru companie - trist seara, dupa polutie, sensibil la muzica - frica de viitor sau pentru sanatate, noaptea, de ceva rau care i se poate intampla, de vesti rele, de ghinion, agravat seara in pat sau dupa ce mananca - concentrare dificila, confuzie mintala seara sau dupa ce mananca - iluzii: ca va face o boala grava, ca vede oameni morti - nemultumit, iritabil, nerabdator - tresare la zgomot, adormire, in somn Somn tulburat, insomnie de adormire, somnolent ziua, vise anxioase, erotice, polutii cu slabiciune si tremor Simptome generale - secretii groase, galben-aurii, acide 109 - slabiciune dimineata in ortostatism, ameliorat culcat - aversiune pentru aer liber, baie - dorinta de dulciuri - hipersensibil la durere S imptome locale - cap - cefalee frontala agravata la efort fizic sau mintal, noaptea, dupa somn, dupa coit - vertij dimineata - fata palida, eruptii pruriginoase - ochi - secretii galben-aurii cremoase la trezire, blefarita granuloasa - urechi - eruptii cremoase, galbene, crustoase, pruriginoase, acufene - digestiv - pirozis, hiperaciditate gastrica, dureri postprandiale la 2 ore, varsaturi acre - sete mare, aversiune pentru carne, lapte, paine, unt - balonare abdominala, borborigme, ciroza hepatica, diabet zaharat - alternanta de diaree si constipatie, scaune involuntare odata cu eliminarea gazelor, nevoie de scaun dupa sex - diaree cu scaune verzi, fragmentate, cu miros acru - urogenital - nevoie de urinare constanta, urina albuminoasa cu mucus - barbat - polutii fara erectii, pierderi seminale dupa coit, TDS - femeie - leucoree cu secretii galbui, cremoase, groase, miros acru, sterilitate - respirator - catar cu secretii groase, cremoase, galbene, purulente, epistaxis, ozena - cardio-vascular - palpitatii cu anxietate, agravate de zgomot, furtuna, dupa ce mananca - locomotor - extremitati reci la menstre, arzatoare noaptea, dureri de spate dupa coit - piele - eruptii uscate, descuamante, pruriginoase, eczema a feselor, foliculita, furuncule Indicatii clinice - faringita, blefaro-conjunctivita, tulburari dispeptice, infectii urinare, verminoze, eruptii, eczema, erizipel, diabet zaharat, sterilitate Relatii si diagnostic diferential Gastrita hiperacida - Calc. carb., Kali c., Nux v., Rob., Iris v., Sulph., Carb ac. Aciditatea corpului, a excretiilor - Sil., Magn.m., Bar.c., Rheum Agravare dupa coit - Kali c., Kali ph., Caust., Agnus Verminoze - Abrotanum, Cina, Teucrium, Spigelia, Antimonium tartaricum Tuse agravata band apa - Causticum, Silicea Vise erotice cu polutii - Picric acid, Selenium Natrum arsenicosum - mai friguros, dureri arzatoare Natrum carbonicum - meteodependent, flatulent, insolatie Natrum muriatic - pare Natr.mur. + arsuri gastrice = Natr. Phos. ? Pos. Acid - mai epuizat, mai diareic. Kali phos. - mai multe dureri si secretii Bibliografie Bungetzianu G., Jurj G. Materie Medicala Clinica Homeopatica Vol 1 Clarke J.H. A dictionary of practical Materia Medica B.J.Publishers New Delhi Synthesis 7 110 TUBERCULINISMUL - Dr Ileana Rindasu Generalități Tuberculinismul este cea de a 4-a miasmă desprinsă din psora hahnemanniană. Ca definiție, deși au existat și există controverse privind acceptarea Tuberculinismului printre miasmele fundamentale (Demangeat), trebuie recunoscut că Tuberculinismul se caracterizeaza printr-o stare dinamică insotita de o reacție inflamatorie , patologică care debutează și se dezvoltă preferențial la nivelul arborelui respirator având la origine ca agent etiologic, bacilul tuberculos. Mai mult, existența, la toate cazurile de tuberculoză, a unor simptome comune, cum ar fi: tusea, expectorația, slăbirea și sudorile nocturne, regăsite la persoanele descendente, mai ales copii și persoane tinere, fără a decela agentul patogen (agentul miasmatic) ,îi confirma legitimitatea terapeutică. Istoric Burnett a fost primul care a observat ca unele persoane cu ascendență tuberculoasă nu se eliberează de tendințele ereditare și prezinta o slabă vitalitate, îmbolnăvindu-se usor și devenind anemici, nervoși - fenomene încadrate de el în categoria constituției „consumptive” - și pe care îi trata cu Tuberculinum. Kent, care administra acest remediu în diluții XM, LM, CM, în prize succesive la lungi intervale, spunea: „Remediul vindecă majoritatea vegetațiilor adenoide și adenopatiilor tuberculoase ale gâtului”, atribuindu-i efecte de imunizare și ameliorare a rezistenței copiilor cu această ereditate. Nebel a introdus noțiunea de Tuberculinism, folosind ca nozod preparatul de bază, denumit Tuberculinum K. preparat din exotoxina filtratului bacilar. Elevul său, L. Vannier, a reluat și dezvoltat noțiunea și a consacrat-o definitiv in 1924, editând o lucrare cu această denumire . Pentru el, există si un stadiu pre-tuberculos, pe care-l putem recunoaște pe baza unui ansamblu de manifestări și semne clinice de impregnare cu toxine particulare: „Starea toxinică precede apariția microbului în eliminările organice.” În acest fel bacilul Koch ar fi ultima fază de evoluție a unui ultra-virus tuberculinic spre formele granulice ale bolii („granulia pre-bacilară”, descrisă de Calmette). Tot Vannier precizează că geneza stării pre-tuberculinice aparține eredității și că purtătorului acestei stări „nu-i găsești niciodată nimic, fiind tot timpul bolnav”. El leagă totdeauna tuberculinismul, ca miasmă, de manifestările tipologice ale remediului Phosphorus. Sursa nozodului S-au experimentat și folosit multe preparate de Tuberculinum. Finke și Swan au făcut în 1879 preparate dintr-o picătură de secreție purulentă recoltată dintr-un abces pulmonar sau din spută de tuberculos. Un alt preparat, Bacillinum ( Burnett), a fost preparat de Heath, pentru Burnett, din tesut pulmonar cavernos sau puroi din spută, după evidențierea la microscop a bacilului. Clarke il considera foarte asemanator cu Tub., practic greu de diferențiat, foarte util în cazurile în care sputa este foarte abundentă (bronhoree). Kent a folosit exclusiv un preparat din ganglioni de sursă bovină, Tuberculinum bovinum(Kent), prelevați de un veterinar din Pensilvania în urma unei epidemii de tuberculoză bovină(din ganglioni limfatici mediastinali). Tot Tuberculinum bovinum au folosit Boericke și Pierre Schmidt. Un alt preparat, Aviaire(Tuberculinum avium), provine de la păsări, din culturi de Mycobacterium avium; este indicat la copii și bătrâni. 111 Tuberculinum Koch ( T.K.) utilizeaza tuberculina obtinuta initial de Koch. Tuberculinum residuum Koch (T.R.) are reputația de a fi mai bine suportat, fiind preparat din tuberculina reziduală ( contine doar endotoxina) după prelucrarea specială a filtratului din bulionul culturii microbiene. Marmorek, un preparat extrem de bine suportat, pornind de la ser de cal vaccinat cu filtratul unor culturi tinere, este folosit rar. Denys este un bulion de cultură cu bacili Koch, filtrată, contine doar exotoxine. V.A.B. este un vaccin atenuat bilios, de fapt acelaș B.C.G., care nu poate fi distribuit cu denumirea respectivă prin farmacii deschise. Mai există și alte surse: Tuberculinum Spengler, din sânge total de iepure imunizat prin cultura de B.K., Tuberculinum Rosenbach, din culturi de BK. și Tricophyton, Bacillinum testis, din orhita tuberculoasă, etc. Semne majore ale tuberculinismului: Mare sensibilitate de reacție la toate agresiunile din sfera respiratorie - zonă preponderent preferată de tuberculinism: • Sensibilitate puternică la frig și la infecții naso-faringiene: o Rinoree ce apare cu mare ușurință la schimbarea aerului; o Otite frecvente, mai ales la copii; o Rino-faringite recidivante, exasperante când apar la copiii mici; • Ușurința de a răci la cel mai neînsemnat contact cu vremea răcoroasă, deși tuberculinicului îi place aerul răcoros. • Evoluție rapidă spre afectarea bronchiilor și parenchimului pulmonar: o Bronșite o Pneumonii o Astmul „pur”, legat de alergenii pulmonari este de esență tuberculinică, spre deosebire de astmul „asociat” cu eczemă, de esență psorică. • Insuficiență respiratorie de diferite grade, favorizată și de conformația strâmtă a toracelui, predispusă la deformări: scolioză, cifoză, etc. Slăbire, fatigabilitate, demineralizare globală, stare cianotică a individului • Tuberculinicul este inteligent, sclipitor, romantic, imaginativ dar este fatigabil, slab, debil, deși are un apetit viu (se aseamănă cu tipul hipertiroidian care este de esență tuberculinică), așa cum îl întâlnim la Natrium muriatic, Iodum, Abrotanum. • Fire mobilă, agitată, el „arde” intens în clipele sale de dăruire (Phos.) dar obosește, se surmenează ușor și devine trist, indiferent, nu-i mai place munca, îndeosebi când e vorba de eforturi intelectuale susținute, se eschivează, devine chiar îndărătnic; • Copilul tuberculinic, la începutul studiilor este performant dar sfârșește mai slab; • Tuberculinicul se plânge frecvent de: o dureri ale coloanei vertebrale dorsale - pentru că tuberculinicul crește prea repede, spatele său se curbează ușor, se deformează (ex., durerile din epifizita Scheuerman); o sensibilitate dureroasă a vertebrelor dorsale (Phos.), neputând să stea culcat pe un plan dur (Nat-m.). Extremă variabilitate a tuturor simptomelor fizice și mentale; • Tipic este caracterul paradoxal; • Trece repede de la râs la plâns și invers (Puls., Ign.) • Eretism al localizării și apariției durerilor; 112 • Agravări neașteptate dar și ameliorări aparent promițătoare - pentru că tuberculinicul se decompensează rapid, brusc, periculos, fiind fragil, labil; astfel seara este apiretic, destins iar a doua zi cu febră mare, intens suferind; Dureri de cap frecvente: • Occipito-frontale, sau • Totale; • Agravate sau declanșate de efortul intelectual și de raporturi sexuale; Apetit viu, cu unele caracteristice bine cunoscute la persoanele slabe: • Dorință de sare, lapte, brânză; • Intoleranță pentru grăsimi care sunt greu digerabile (Puls. Cycl. detestă untul) Scaune moi, diareice, frecvente, influențate cu ușurință de alimentație: • Cu evoluție cronică, fără dureri; • Însoțite de oboseală și demineralizare (China, Iodum, Phos.). Inimă iritabilă, hiperexcitabilă • Tahicardie; • Algii precordiale, cu înțepături de origine neuro-vegetativă; • Hipotensiune ortostatică, cu stări de rău, senzație de sfârșeală, leșin; Tuse frecventă, pentru că răcește ușor, de la bronșite recidivante, interminabile; • Agravată de căldură; • Ameliorată la aer răcoros; (invers ca la Rumex crispus) Cistalgii și cistite frecvente, mai ales la femei. • Recidivante, cu caracter de suferințe cronice; • Colibaciloze, greu tratabile cu antibiotice, care întrețin și agravează patologia; Hipersexualitate: • Ce duce la impotență (Phos.), sau din contra, • Frigiditate (Sepia) Menstre abundente: • În avans, de regulă, epuizante; • Tendință hemoragică marcată Dureri articulare acute: • Cu caracter eratic, agravate de umiditate; • Frecvente dureri de creștere (coloana vertebrală, membre) Congestie venoasă periferică; • Acrocianoză (Puls.) • Degerături; Transpirație profuză, tenace: • Care nu ameliorează; • Care apare mai ales noaptea (spate); Tendință la hemoragii cu sânge roșu: • Abundente; • Repetate: o Epistaxis; o Hemoptizii; o Spută hemoptoică; (Phos., Ferrum phosphoricum) 113 • Hematurii (Formica rufa, Colibacillinum); • Purpură; Pusee febrile sau subfebrile, neașteptate, fără cauză aparentă: • Febră de creștere; • Stări de dezechilibru termic, ocazionale: o Hipertermie sine-materia (Phos., Iodum, Nat-m.) • Frilozitate extremă (Kalium carbonicum, Calcarea phosphorica). Modalități: • Agravări: o Căldura patului dar și frig la torace în contact cu suprafață rece; o Încăperi închise, neaerate suficient; o Vreme umedă și rece; Furtună; o Crepuscul; • Ameliorări: o Aer liber, răcoros; o Repaos, cu mișcare ușoară; • Zona de munte, deal (înălțime mijlocie), peisaj de țară; Dinamica patologiei Principala caracteristică a patologiei tuberculinismului este aceea că atinge în mod esențial persoanele tinere, semnele de impregnare tuberculinică putând apare curând după nașterea copilului. Tot atât de esențial este și faptul că eficiența remediului este cu atât mai mare cu cât administrarea are loc cât mai aproape de primele semne certe și intense de impregnare la noul născut. Se și spune că „Se naște tuberculinic și moare psoric...” O a doua caracteristică este fondul cronic al reactivității de tip tuberculinic, care respectă trăsăturile globale descrise, peste care apar din când în când accidente acute, intense, -declanșate de factori în fața cărora tuberculinicul, bogat în energie vitală, răspunde cu vigoare exagerată. Principalele direcții patologice: • Patologia respiratorie - pe prim plan: o Afecțiuni repetate ale barierei naso-faringiene (rinite, rino-faringite,otite, mai ales ale urechii interne - legate de inflamațiile reactive ale cavumului); o Traheo-bronșite, bronșite, pneumonii, pleurozii, etc. o Acutizări alergice respiratorii (coriză spasmodică, renumita febra de fân, sensibilizări la polenuri, astm - ca reacție la acarieni, mucegaiuri, etc) Toate acestea produc secreții ale mucoaselor respiratorii, recidivante, de consistență groasă, neiritante, gălbui (Puls., Stannum) - uneori cu striuri de sânge (Phos., Ferrum) -care realizează acele eliminări toxinice ale tuberculinismului, descrise de școala franceză. • Patologia nervoasă, axată pe variatele tablouri de instabilitate psihică și emoțională ale individului, astfel: o Indiferență pentru orice (Phos., Kali-phos.); o Izolare (Phos-ac., Sepia); o Stări depresive ce se succed cu ușurință după stări de hiperexcitabilitate și exaltare; o Manifestări schizoide sau schizofrenie; o Demență precoce, 114 o Spasme și contracturi de tip hipersimpaticotonic (spasmofilia poate fi, cel mai adesea, de esență tuberculinică); o Somatizări diverse, de ex. cele legate de apetit, ca bulimia sau anorexia. Alte patologii: • Patologia hepato-digestivă: o Gastro-enterite; o Diarei facile și cronice; sau din contră, constipație, cu scaune uscate (Bryonia, Nat-m., Mag-mur.) o Alergii alimentare • Patologia cardio-vasculară: o Palpitații, tahicardii, hipotensiune ortostatică o Congestie venoasă, acrocianoză, o Degerături; • Patologia uro-genitală: o Cistite repetate cu Coli sau cu urină clară la femei; o Dismenoree sau amenoree (Puls.) o Fosfaturie (Phos.) • Patologia osteo-articulară: o Dorsalgii, lombalgii, ameliorate culcat sau pe o suprafață dură; o Reumatisme inflamatorii, cu VSH crescut; o Reumatism articular acut; o Poliartrită reumatoidă. • Patologia cutanată: o Urticarii, care cel mai des sunt de origine tuberculinică, pe când eczemele sunt de origine psorică; Acnee. Exemple de remedii tuberculinice Marele remediu al diatezei este Phosphorus, patogenezia lui reproducând simptomele esențiale ale tuberculinismului. Calcarea phosphorica, considerat remediu constituțional. Are direcția de evoluție dinamică : Kali-phos. © Magn-phos. © Ammoniu-phos. © Phosphoric-acid. Sulphur iodat este remediul cel mai indicat în drenajul tuberculinicului, facilitând eliminările. Acest lucru se datorește iodului care temperează focul sulfului. Același lucru se poate spune și despre Phosphorus, remediu extrem de activ, compusul său Phosphorus tri-iodatum fiind mai bine tolerat de acei tuberculinici a căror patologie este combinată cu impregnări psorice. La fel, în cazul remediului Arsenicum album, unde compusul său Arsenicum iodat devine adesea oportun la tuberculinicii hiperactivi. Alte remedii: Apis, Natrum-muriaticum, Ignatia, Manganum, Stannum, etc BIBLIOGRAFIE 1. Bungetzianu G.D., Chirilă P., Manual de homeopatie 2. Choudhury H., Indications of Miasm, second edition 3. Homeopathy Syllabus, Chronic Diseases and Theory of Miasms, B. Jain Pbl.,2006 4. Teleianu I., Note de curs 115 SILICEA, TUBERCULINUM - Dr Ileana Rindasu SILICEA - Dr Ileana Rindasu Bioxidul de siliciu; lat. Silex = cremene Se gaseste din abundenta in organism, in : tesutul conjunctiv, piele, ganglioni si oase; este si un constituent fundamental al plantelor. Face parte din cele 12 saruri sau remedii Schussler, pe care medicul german cu acelasi nume ( sec. XIX ) le-a considerat constituentii cheie ai celulelor. In 1939, Prof. Adolf Butenant, laureat al premiului Nobel, a dovedit ca viata nu poate exista fara Siliciu! El reprezinta un nutrient esential pentru organism, la fel de important ca si fierul sau calciul. Poate fi considerat un catalizator al utilizarii altor elemente necesare organismului. De exemplu, organismul nu poate asimila si utiliza calciul fara prezenta siliciului. Alaturi de oxigen, Siliciul este cel mai raspandit element din natura, formand un sfert din scoarta terestra. Nu apare liber in natura, ci doar in combinatie cu oxigenul. In natura, se gaseste sub forma amorfa, in nisipuri sau pietre si sub forma cristalizata, in cuart, tridimit si cristobalit. Silicatii din natura se ragasesc si in pietrele pretioase, cum sunt: smaraldul, ametistul si opalul. Sticla este si ea formata din siliciu aproape pur, insolubil in orice solvent. In zilele noastre, siliciul se mai intalneste in componenta calculatoarelor electronice, ca element de baza, datorita proprietatii sale de a stoca informatii, ceea ce sugereaza o comparatie cu remediul Silicea, avand in vedere comportamentul sau tenace, sustinut in timp si visele cu evenimente din trecutul foarte indepartat. Hahnemann a preparat remediul Silicea terra pornind de la cristalul de stanca ( cuart ), obtinand initial transformarea in sticla si, apoi, prin triturare, remediul. Clarke a introdus ulterior remediul Silicea marina preparat din nisip de pe plajele marine. In acest caz, este vorba de o combinatie cu elementele din apa marii ( NaCl, Mg, I, etc ), astfel incat remediul Sil-mar este util acolo unde exista si simptome de Natr-mur. Din pacate, in repertoarul Kent, se foloseste adesea prescurtarea Sil. pentru Sil-mar, cu crearea unei confuzii intre cele doua remedii. Actualmente, mai toate marile laboratoare din lume prepara Sil. Terra, la care ne vom referi in continuare. Caracteristici generale Profesorul Bungetzianu caracteriza pacientii Sil. ca persoane care nu mai stiu sa se apere - nici psihic, nici fizic, nici imunologic. Sil. pare sa isi fi pierdut increderea in sine la toate nivelurile, de parca “ar sta cu spatele la zid”. La baza acestei stari poate fi o predispozitie genetica, dar adesea ea poate fi indusa de evenimente care au avut loc devreme in viata individului, in prima copilarie: greseli de alimentatie, boli acute tratate incorect, vaccinari Imaginile extreme sunt cele ale copilului rahitic si scrofulos sau cea a adultului silicotic ce evolueaza lent spre insuficienta respiratorie. Dupa Vithoulkas, ideea cheie ce descrie remediul in plan mental este aceea de ascultator, supus, sfios. Este vorba de o docilitate ce apare din lipsa de energie si nu din lasitate. 116 Spre deosebire de Pulsatilla, Silicea are propria sa parere, dar nu vrea neplaceri si de aceea nu isi sustine opiniile in fata lumii. Silicea este o persoana delicata, rafinata, chiar aristocratica si, de aceea, vulnerabila. 2 Sankaran atrage atentia asupra unei alte caracteristici: incordarea in prezenta celorlalti si neastamparul sau agitatia. Sil trebuie sa atinga o imagine facuta pentru ea de altcineva (de ex, pe cand era copil, i s-a cerut sa evolueze intr-un anumit mod). Persoana se va supune acestei imagini, devenind chiar fixata in ea, “ incapatanata”; apare o combinatie neobisnuita de supunere ( fata de imaginea ceruta ) si de incapatanare ( trebuie sa dovedeasca celorlalti ca este foarte buna, dar intr-un anumit fel). Constitutia silicica este caracterizata prin lentoare (Bungetzianu). Evolutia ei ascunsa macina energia vitala, cu aparitia , ca un semnal de alarma pentru decompensare, a diferitelor temeri, mai ales cu frica de a nu gresi sau de a nu putea duce la bun sfarsit ce are de facut. Amprenta silicica se observa diferit: La copil predomina semnele fizice ale constitutiei ( rahitism de diferite grade ) si eforturile de eliminare ( varsa ce nu-i place, sufera de diaree ); este foarte sensibil la vaccinari. La adult eforturile de eliminare se manifesta prin supuratii prelungite, mocnite, putride, eliminari de sechestre si influente mai serioase asupra coloanei vertebrale; sunt frecvente si neoformatiile benigne - veruci, fibroame, chisturi. La varsta a treia evolutia se face spre eliminari luetice ( osteoporoza, deformari, chiar neoformatii maligne). Actiune: sistemul osos ( rahitism, lentoare in dezvoltare, deformari osoase, osteofite ) sistemul limfatic ( adenopatii) mucoase ( frecvente secretii cu caracter prelungit ) tegumente si fanere ( eruptii ) sistemul nervos ( iritabilitate, dureri, convulsii ). Daca nu se intervine la timp, se ajunge la faza de dezorganizare a structurilor anatomice si a mecanismelor de replicare celulara. Se vor produce: supuratii, abcedari, proliferari benigne si maligne, distructii ( fistule, carii), ulceratii, necroze, eliminari de sechestre, corpi straini, dezorganizari tisulare tip scleroza vasculara, silicoza. Tabloul terminal este constituit de epuizarea fortei vitale, cu stari de emaciere, marasm. Sugarul Silicea este atrepsic, aton, adinamic, plange slab, iar efortul de supt poate fi prea mare pentru el si abandoneaza sanul in timp ce suge. Prezinta o transpiratie abundenta a capului, chiar daca nu este cald afara ( transpira de slabiciune ); poate prezenta intoleranta la laptele matern( Aethusa ); scaune neformate, mai rar constipatie. Copilul mic se caracterizeaza prin lentoare fizica si psihica si prin retinere. Sunt copii slabi, cu dezvoltare generala intarziata (dintii apar mai tarziu, merg si vorbesc mai tarziu). Diversificarea alimentelor se face cu greu, alimentele noi nu sunt tolerate. Pe langa transpiratia capului, apare si cea a talpilor. Prefera sa se joace singur ( Calc.), dar se ascunde de straini dupa fusta mamei ( Puls.) Ca tendinta patologica, copilul este obosit si raceste usor. Este unul din remediile principale ale intolerantei la gluten si lactoza. 117 Adolescentul isi constientizeaza constitutia precara si isi asuma adevarate programe de fortifiere fizica si psihica, de ex. face sport cu abnegatie. Cuvantul de ordine este seriozitatea: ia lucrurile in serios si vrea sa fie luat in serios. 3 Adultul - toate caracteristicile anterioare se accentueaza, dar apar si semnele de epuizare ale energiei vitale. Apare oboseala, coloana se incurbeaza, etc. Modalitati Agravare: la frig ( aer rece, curenti, frigul umed, dezvelirea mai ales a capului, spalatul cu apa rece) la miscare si orice efort consumator de energie, la efort mental, in ortostatism, in decubit, noaptea, la luna noua, dupa pierderi de lichide organice- ex., la menstre, la suprimarea transpiratiei, mai ales a picioarelor, dupa vaccinari Ameliorare: la caldura ( camera calda, infofolire), la magnetism ( bioenergie), dupa mictiune profuza Simptome psihice Copilul nu are incredere in sine, este plin de temeri; la scoala, desi este bine pregatit, nu ridica mana de teama sa nu se faca de ras; este prea corect si serios; extrem de timid, mai ales daca trebuie sa se manifeste in public sau cand ia contact cu persoane necunoscute. Adultul este tipul de intelectual inteligent, rafinat si rezervat, niciodata dogmatic sau agresiv ( Vithoulkas ). Vanier il caracterizeaza ca fiind suprasolicitat si agravat de cel mai mic efort mental. Este conservator, inceperea unor activitati noi il sperie. Sensibil si usor de jignit. Frici mai frecvente: - de obiecte ascutite, inclusiv injectii, de oameni, de a apare in public de a incepe ceva nou Poate fi prezenta starea de anxietate: la zgomote, de anticipatie, legata de viitor, in timpul menstrelor Cand sunt plecati departe, au un dor bolnavicios de casa( Caps, Ph-ac ). Pot prezenta stari de iritabilitate, ca urmare a instalari starii de slabiciune, alaturi de nerabdare si neliniste. Neurastenia se poate agrava, cu instalarea unui dezgust fata de viata. Somnul - poate fi afectat, cu insomnie de adormire sau de trezire, nu mai doarme dupa ora 2 a.m. Vise anxioase, cosmaruri cu hoti, lupte, crime; vise cu evenimente din trecut, pe care le uitase; vise lascive, ce ii par respingatoare la trezire. Simptome generale Este unul din cele mai friguroase remedii din Materia medica ii este frig si dupa exercitii fizice. Paradoxal, ii plac bauturile si mancarurile reci, detesta mancarea calda. Copiii doresc inghetata si apa rece, dar acestea le pot provoca inflamatii ale gatului si ale tubului digestiv. Racesc usor, mai ales dupa ce simt frigul la picioare, iar odata raciti se vindeca greu. In mod paradoxal, transpira abundent la picioare, mai mult la frig decat la cald. Aversiuni alimentare: Carne, laptele (matern), branza, mancarea calda/ fierbinte Dorinte alimentare: Mancare rece sau calduta, inghetata, bauturi reci, alteori mancare fierbinte, carne , lapte. Simptome locale Cap - transpira, mai ales in timpul somnului 118 cefalee agr. la rece si curenti de aer, descoperirea capului, la menstre, efort intelectual, amel. in decubit, cu ochii inchisi; cand se incalzeste sau se infasoara cu ceva caderea parului,cheleste devreme 4 Ochi - infectii ale ductului lacrimal, cu blocarea sa la nou-nascuti, urcior, orjelet Orofaringe - abcese dentare, infectii ale gingiilor, eruptia dintilor lenta, dintii se cariaza usor, senzatia de par pe limba( kali-bic), faringoamigdalite recidivante Ureche - Sd. Meniere asociat unei sinuzite cronice, otita medie acuta si cronica Nas - Obstructie cronica, uscata Gastrointestinal - Greata, dupa vaccinare Constipatie, cu absenta senzatiei de defecatie, scaun timid care se retrage in rect, Constipatie la copii, Constipatie inaintea si in timpul menstrei Predispozitie la parazitoze intestinale Urogenital - Chisturi ale glandelor Bartholin Menstre intarziate sau suprimate Vaginita cu secretii ofensive Prostatita Piept - Mastita la femei ce alapteaza Mastoza fibrochistica Tuse ameliorata de bauturi calde Tuse agr. mai ales de dezvelire la picioare Bronsite care dureaza toata iarna Spate - Scolioza Dureri la nivelul coloanei vertebrale, Coccigidinie Extremitati - Picioarele transpira abundent si cu miros neplacut; transpiratia coroziva poate face gauri in ciorapi Unghii deformate, incarnate, fragile, cu pete albe Onicomicoze, dermatofitie interdigitala Tegumente - Abcese cu orice localizare Poate favoriza expulzarea unui corp strain prin piele Chisturi, veruci, cicatrici cheloide Piele nesanatoasa, Impetigo, Vitiligo, Psoriazis Indicatii clinice: Abcese, acnee, amigdalita, anxietate, astm, bronsita, cefalee, constipatie, fibroame uterine, mastoza fibrochistica, sd.Meniere, sd. de oboseala cronica, otita medie, psoriazis, scolioze, verminoze, vitiligo. Remedii complementare: Pulsatilla se considera acutul pentru Silicea. Fluoric acid, Calcarea, Thuja, Sanicula In supuratii, relatie stabila cu Hepar-s In supuratii otice, se incepe de obicei cu Capsicum, se continua cu Sil. In panaritii, se asociaza cu Myristica. 119 TUBERCULINUM - Dr Ileana Rindasu Cuvinte cheie : Calatorul plictisit Caracterizare generala (Bungetzianu G.D.): astenici cu infectii frecvente ale cailor respiratorii superioare; slabire importanta cu scadere importanta a fortelor; variabilitatea simptomelor; disfunctie tiroidiana, hiposuprarenalism. Util in stari tuberculinice, dar si in tuberculoze evolutive, in aceste ultime cazuri se da cu prudenta, dupa alte remedii pregatitoare. Nuicleul (Vermeulen) 1.Romantism.Dorință de schimbare și izbucniri violente când aceasta nu poate fi satisfăcută. 2.Simptome care se modifică tot timpul. Afecțiuni respiratorii recidivante. 3.Dorința pentru aer curat. 4.Agravat în spații închise; agr. de vreme umedă și rece. 5. Dorințe alimentare pentru afumături, lapte rece și dulciuri. 6. Transpirații abundente, mai ales noaptea. Acționează în principal la următoarele niveluri: - mental - emoțional - cap-occiput - ganglioni limfatici - laringe - pulmonar - sânge Simptome psihice: - persoane romantice, caracterizate prin nemulțumire launtrica, cu un sentiment profund de neîmplinire, senzația că sunt prinse într-o situație insuportabilă, din care trebuie să iasa. Se plictisesc repede, de unde rezulta nevoia de schimbare (își schimbă frecvent locul de muncă, locuința, partenerul), dorința de a călători, nevoia de experiențe care să-i stimuleze ( ex. sporturi extreme, substanțe excitante, stimulante), pentru că “viața este prea scurtă și trebuie trăită din plin”; - mai ales la copii, comportament răutăcios, distructiv, ce poate fi un alt aspect determinat de senzatia de frustrare, cu accese de furie si manifestări auto/hetero agresive ( copilul se trântește pe jos, își lovește capul sau își smulge părul, aruncă și sparge obiecte - de preferat prețioase, sau îi lovește și înjură pe cei apropiați); - hiperactivitate si tulburari comportamentale la copii; - frică și/sau dezgust față de animale cu blană : câini, pisici ( au și alergie la părul de pisică), frică de păsări, - frică de tunete și teama indefinită de ceva rău care se va întâmpla; - comportament compulsiv - obsesiv, mergand pana la adevarate ritualuri, - tulburări de memorie, senzația că au uitat ceva și trebuie să verifice, - lentoare mentală și concentrare dificilă. Simptome generale: - tulburări de nutriție, emaciere deși mănâncă mult; - tulburări de creștere și dezvoltare la copii ( inclusiv psiho-emoțională); - sensibilitate la schimbările de vreme, răcește foarte ușor ; - < de vreme rece și umedă, când se udă sau după o baie rece, înaintea furtunii, de aer închis, la mare (poate fi și > la mare) 120 - > de vreme caldă și uscată; la munte; într-o pădure de conifere (brazi); în aer liber ( și aer în mișcare rapidă - ex. amel. într-un autovehicul care circulă cu viteză, cu geamul deschis); - alergie la lapte; pisici; - caracter schimbător al simptomelor - acestea își modifică rapid caracterul, localizarea - transpirații abundente: după cel mai mic efort; noaptea ; ( cu miros de șoarece); - dorință sexuală intensă, hipersexualitate (inclusiv la copii, care se pot masturba). Preferințe alimentare : afumături, grăsime, lapte rece (<), înghețată, sărat, dulciuri. Aversiuni alimentare: brânză, dulciuri, lapte rece; Antecedente familiale : - TBC; - afecțiuni alergice - astm, eczemă; - alcoolism; - afecțiuni tiroidiene. Antecedente personale : - afectiuni alergice: rinita alergica, astm, bronsita astmatiforma; - eczema, eczema suprimata de tratamente necorespunzatoare; - inflamatii cronice la nivel ganglionar; - TBC; - boli de plaman: rujeola, tuse convulsiva,bronsite, bronhopneumonie - amigdalite, otite, - cistite recurente. Simptome fizice Cap: - își lovește capul - pentru că a fost contrazis sau refuzat, ori compulsiv; - își rostogolește capul pe pernă în timpul somnului; - cefalee cu senzația de presiune ca într-o bandă de oțel, cefalee periodică (la 7-14 zile); - alopecie; își pierde părul de la nivelul bărbii sau mustății ( jumătatea stg.); - adenopatie cu ganglioni indurați la nivelul capului sau cervical; - sclere sau conjunctive albastre (Carc.), gene fine, lungi; - epistaxis; - erupție dentară dificilă, întârziată; - bruxism; scrâșnește din dinți în timpul somnului. Gastro-intestinal - apetit exagerat - noaptea, se trezește de foame; - constipație - diaree cronica/recidivantă sau care urmează după coriză - sangerare la nivelul rectului. Uro-genital - hipersexualitate, cu promiscuitate; - masturbare de la o vârsta mică; - amenoree; - dismenoree; - infecții urinare, cistite recidivante; - enurezis nocturn - poliurie nocturna. Piept - Torace subțire, îngust; plamâni debili, cu deficit funcțional - infecții repetate ale tractului respirator inferior; 121 - tuse cronică, uscată, supărătoare; tuse agr. când ridică brațele; provocată de suprimarea menstrelor; tuse sau accese de astm amel. de “vânt” ( sau in aer liber; mergând într-o masină cu geamul deschis); - sputa hemoptoica; - tumori mamare benigne; sânii umflați și foarte dureroși premenstrual sau în timpul menstrei. Spate -. păr de-a lungul coloanei vertebrale si la nivel scapular la copii; - scolioză. Extremitati - dureri articulare agr. de vreme rece și umedă, amel. de căldură și mișcare; - artrita migratorie - rahitism. Somn - poziție pe abdomen sau genupectorală; - insomnie din cauza foamei , sau se trezește din cauza transpirației; - cosmaruri : visează câini negri, șerpi sau călătorii. Piele - eczeme - chiar de la naștere; - psoriazis; - prurit amel. de căldură, mai ales radiantă; - sensibilă la expunerea la soare- rămâne pătată. - transpiratii nocturne, cu sau fara febra. Comparatii Calc-phos.: nemulțumire, dorință de a călători, preferințe pentru afumături . Med.: agresivitate, nevoia de excitare, hipersexualitate, astm br., amel. la mare, somn in poziție genupectorală, dorință pentru grăsimi etc. Carc.: dorința de călători, poziție în timpul somnului, sclere albastre, tulburări de comportament. Nux-v., Phos., Ign., Puls., etc. Remedii complementare Calc., Con., Phos., Puls., Stann., Sulph. Edward C. Whitmont: « Tuberculinum s-a dovedit a fi un policrest de primă clasă, indicat, în medie, la fel de des precum Sepia, Nux vomica, Phosphorus, Pulsatilla etc. și poate doar Sulphur să-i fie superior ca frecvență... Ar trebui în mod axiomatic să considerăm Tuberculinum ca remediul cel mai apropiat complementar pentru Sulphur, Calcarea și Phosphorus. Putem stabili ca regulă - dar nu de prescriere automată, [.]- că la orice caz care prezintă tablou clar de Sulphur, Calcarea sau Phosphorus, unde acestea nu acționează, trebuie avut în vedere Tuberculinum. » Bibliografie: - Allen H.C., The Materia Medica of Some Important Nosodes; - Bungetzianu G.D., Chirilă P., Manual de homeopatie; - Clarke J.H., Dictionary of Practical Materia Medica; - Choudhury H., Indications of Miasm, second edition; - Morrison R., Desktop Guide of Materia Medica; - Nedelcu S., Note de curs; - Sankaran R. The Soul of Remedies; - Vermeulen F.R., Synoptic Materia Medica; - Whitmont E.C., Psyche and Substance 122 GRUPUL MAGNESIA - Dr Silvia Nedelcu Magneziul este al 8-lea element ca frecvență pe Pământ - de importanță vitală pe planetă, fiind în clorofilă echivalentul fierului-din hemoglobină;în forma sa metalică se oxidează rapid, producând o emisie bruscă de lumină (era folosit de fotografi ca blitz ; Jan Scholten ne-a oferit o perspectivă interesantă asupra acestui grup: - Mg aparține seriei Siliciului - având comune următoarele teme: relațiile de familie ; un alt TU ; iubire/ură ; comunicare ; învățarea limbajului ; adolescența ; casa și imediata vecinătate - și este în același stadiu cu Calciul : nesiguranță, timiditate; definirea granițelor, a spațiului; protejare etc. Prin urmare, este caracterizat de dorința de a-si păstra locul - în relație, familie, casă, de aici rezultând teama de confruntări și ceartă ; devin pacifiști-împăciuitori ( sunt puternic afectați de certuri și intermediază între părțile implicate pentru a leîmpăca - exemplul clasic este al copilului afectat de certurile, divorțul părinților). MAGNESIA CARBONICA Pacientul are sentimentul că nu primește toată grija, atenția și protecția de care are nevoie - se simte ca și cum ar fi abandonat de părinți sau ar fi orfan. La adulți, senzația este reprimată, regăsindu-se într-o formă de anxietate copleșitoare sau teamă să nu se întâmple ceva rău persoanelor apropiate (poate cauza insomnie). De teamă să nu fie părăsiți, ajung să nu ceară, să nu pretindă nimic, să nu ceară ajutor nimănui, astfel creînd impresia că sunt independenți și se izolează. Acțiune: digestiv - stomac, intestin, ficat; nervi ; oasele feței ; Lateralitate stg. / dr. Simptome psihice - pacifist, nu suportă certurile, conflictele, care îl pot marca; - senzația că epărăsit, neiubit de părinți, prieteni; - anxietate ziua, amel. noaptea în pat, sau care apare seara, la culcare ; - rezervat, morocănos ( « acru si hipersensibil») - concentrare dificilă (și posibile probleme scolare la copii). Simptome generale Agravare: noaptea; la 3-4 am ; dimineața la trezire - are un somn neodihnitor și se simte mai obosit la trezire decât când s-a culcat ; frig, vânt, curent, schimbări atmosferice; lapte, alimente bogate în amidon ; odihna ; atingere ; înainte și în timpul menstruației, în timpul sarcinii ; ortostatism prelungit ; căldura patului. Ameliorare: mișcare, plimbare; aer liber; căldură; după defecație Alimentar : dorește pâine cu unt și are aversiune/dorință pentru carne, legume, fructe. - secreții și orice eliminări (transpirație, scaun etc) cu miros acru; - periodicitate- la 3 săptămâni ; - oboseală, epuizare, cu dureri în tot corpul ; - copii cu tulburări de creștere și dezvoltare, cu intoleranță la lapte, nu iau în greutate, merg târziu etc. Simptome locale Cap - nevralgie (de trigemen, dentară) în special de p. stg ag. de frig, curent, apă rece amel. de căldură, presiune, plimbare. 123 - prurit al scalpului ag. pe vreme umedă, ploioasă. Digestiv - digestie lentă, constipație, scaun uscat, sfărâmicios, sau - diaree (ag de lapte) cu scaun spumos, verzui, ca mătasea broaștei sau gelatinos ; cu miros acru; - colici abdominale ; - este un remediu important pentru afecțiuni hepatice ; Genital feminin. - flux menstrual doar noaptea (Bov.) sau câmd se ridică de pe scaun și se oprește în timpul mersului Nucleul (Vermeulen) : 1. Pacifist ; sentimentul că e sau va fi părăsit . 2. Ag. : noaptea ; lapte. 3. Acru 4. Amel. de plimbare în aer liber. 5. Tot corpul obosit și dureros. MAGNESIA MURIATICA Asociază tema magneziului, de dependență infantilă și senzația de a fi abandonat, cu tema clorului (= muriatic) a încrederii trădate; sentimentul Mag-mur. este că încrederea pe care o are în cei de care depinde va fi înșelată, aceasta provocându-i o mare dezamăgire. Incearcă să se facă indispensabil ajutându- pe ceilalți, dar e convins că orice ar face, ei îl vor trăda. Devine rezervat, suspicios, închis, nu se lasă cunoscut nici de partenerul de viață, ridicând un zid de protecție care îi împiedică pe ceilalți să se apropie de el (ca și Nat-m, doar că acesta o face de obicei după ce a fost dezamăgit). Poate deveni în continuare morocănos și respingător. - alte trăsături M-E : - pacifist, (într-o măsura chiar mai mare decât Mag-c), evită confruntările și suferă profund din cauza acestora ; - responsabil, cu un înalt simț al datoriei ; - anxietate copleșitoare ag. noaptea, în pat; - se simte îmbătrânit și are impresia că arată bătrân. Acțiune: - nervi, - digestiv, - ficat; Lateralitate dreapta. Simptome generale - friguros, cu dorință pentru aer curat, rece; - Agravare: - lapte, grăsimi, sare ; - noaptea ; - la mare: (pneumonie, constipație, urticarie, tuse) ; - în decubit lateral drept. - Ameliorare : - presiune puternică (Chin.); - mișcare (plimbare). - Alimentar: dorință sau aversiune pentru fructe, legume, salate; Somn : - neodihnitor, se trezește într-o stare ca și cum ar fi intoxicat, - pozitie pe stg. ; - senzație ca de electroșoc care îl trezește brusc, sau tresare chiar înainte de a adormi Simptome locale Cap - nevralgie facială (stg.) ag. de curent, amel. de presiune puternică. Digestiv - diaree ag. de lapte, fructe, grăsimi ; în timpul erupției dentare ; - constipație cu scaun dur, sfarâmicios, albicios ; - afecțiuni hepato-biliare cu dureri care iradiază spre spate, ag. în decubit lateral stg. 124 Urinar - incontinență; - retenție urinară amel. în timpul mersului. Nucleul (Vermeulen) : 1. Aversiune pentru confruntare, ceartă, agresiune. 2. Anxietate ag. noaptea. 3. Friguros, cu dorință pentru aer curat,rece, care amel. 4. Obosit la trezire. 5. Ameliorat de presiune puternică. 6. Agravat de lapte, grăsimi, sare (inclusiv la mare). MAGNESIA PHOSPHORICA Fosforul aduce în această combinație un plus de dinamism, energie, mai multă deschidere. Acțiune : - nervi; - mușchi ; Lateralitate dreapta. Simptome psihice - fire artistică, sensibilă ; - mai degrabă impulsiv decât pasiv (deci mai puțin pacifist decât celelate magnezii) ; - vorbește tot timpul despre problemele lui de sănătate. Simptome generale : - friguros ag. de aer rece ; Agravare : noaptea ; _ frig ; atingere ; lapte. Ameliorare : căldură, presiune, masajul zonei afectate. Simptome fizice - dureri cu orice localizare care pot avea următoarele caracteristici : - constrictive, colicative, nevralgice ; - iradiante ; - ag. de atingere și rece ; - amel. de presiune, masaj și căldură. exemple : - cefalee - începe în zona cervicală sau occipitală, se răspândește în tot capul și se localizează deasupra ochiului drept (Sil.) ; - nevralgii faciale, dentare pe dreapta ; - colici abdominale -intestinale, renale, dismenoree amel. de presiune, masaj, aplecarea în fața sau flexia coapselor pe abdomen (poziții care t presiunea) , aplicații calde fierbinți ; - crampa scriitorului, sciatică etc. Nucleul (Vermeulen) : 1. Sensibil, nervos, dinamic. 2. Lateralitate dreapta. 3. Friguros fără să fie amel de aer rece. 4. Dureri colicative, constrictive sau fulgurante. 5. Ameliorat de presiune puternică, aplecare în față, căldură ; agravat de atingere, frig 125 SICOZA - Dr Silvia Nedelcu Acțiune: hiperfuncție, hiperproducție; - Sankaran : - psora : luptă, se chinuiește să urce muntele ; - sicoza : a ajuns undeva la drumului și se decide sa se stabileasca acolo - lueza : cade în prăpastie Mental - dorința de putere, bogăție (« mai mult »); materialiști pragmatici ; - excese, promiscuitate ; - impulsivi, grăbiți ; - extrovertiți, ostentativi ; - suspicioși, neîncrezători (însine și în ceilalți) ; - secretoși, mincinoși, manipulativi, vicleni ; - iluzii ciudate legate de corp -ca sunt fragili, urâți, au ceva în abdomen etc. ; - uită evenimente recente ; - cruzime, violența, gelozie ; - vinovăție, remușcări, retragere. pozitiv : artiști, plini de imaginație, inventivi, explorează noul. General - <ziua, >noaptea ; - >la mare ; - < umiditate ; - evoluție trenantă ; - sensibili la schimbările atmosferice, influențele astrale (fazele lunii) ; - secreții galbene sau galben-verzui; - miros respingător (ex. : de pește) ; - hiperproducție= veruci, tumori, chisturi, excrescențe, concrețiuni ; obezitate. - piele cu aspect nesănătos, murdar, uleioasă, cu tentă gri-verzuie ; îngroșată. 126 MEDORRHINUM - Dr Silvia Nedelcu Este nosodul sicozei; se obține din secreție uretrală gonococică. Personalitatea lui Medorrhinum © Extremism - Principala caracteristică a lui Medorrhinum, ce poate fi întâlnită la toate nivelurile este extremismul, cu trecerea rapidă de la o extremă la cealaltă sau coexistența, uneori paradoxală a celor două laturi extreme (« înger și demon”). Este individul care acum îsi sufocă, plin de iubire și tandrețe, obiectul pasiunii, pentru ca în momentul următor fie să îl uite și să îl abandoneze, fie să devină agresiv și violent la adresa acestuia. Uneori, comportamentul lui este dezordonat, haotic; există un tumult interior, o pasiune atât de intensă- ce răbufnește în accese ca un vulcan, urmate apoi de perioade de acalmie cu scăderea energiei până la stare de prostrație. Este fie foarte inteligent, cu o memorie activă, plin de idei (însă nesigur de punerea lor în practică), fie are o memorie atât de slabă și se concentrează dificil, încât nici nu poate termina fraza începută (sau uită cuvintele în timp ce vorbește). Uită ceea ce tocmai a auzit, citit, ce a gândit sau vroia să scrie, cuvinte și nume. Din dorinta de a se elibera de tensiunea lăuntrică, simte nevoia de a experimenta orice, e atras și se implică în tot ceea ce este interzis sau periculos -sex promiscuitate, homosexualitate,droguri etc. Se comportă ca și cum ar fi lipsiți de orice spirit moral (nu-i pasă dacă se duce în iad sau în rai). La cealaltă extremă dezvoltă tendințe religioase excesive, autoculpabilizâdu-se (are remușcări ca și cum ar fi comis o crimă, un păcat impardonabil) și este preocupat de mântuire; se roagă într-una (ex. de simpt. din repertoar : se roagă în continuu, chiar în timp ce vomită). © Timpul - Pacientul Medorrhinum are deseori probleme cu percepția timpului: are impresia că timpul trece prea încet , că evenimente recente s-au petrecut cu mult timp în urmă (invers : iluzuia cimpul trece prea încet : Cocc.). Este anxios când trebuie să respecte o oră fixă și apreciază greșit timpul. Din acest motiv (+ forța interioară, pasiune) devine nerăbdător și îl enervează încetineala celorlalți. © Clarviziune - Poate anticipa evenimente, în special neplăcute, și pentru că de obicei previziunile se adeveresc, dezvoltă o frică de ghinion, de ceva îngrozitor care i s-ar putea întâmpla, anxietate anticipatorie. Poate avea și presentimentul morții. Are senzații ciudate: impresia că totul se petrece ca într-un vis, că totul este ciudat, ireal, iluzia că îl atinge sau îl mângâie cineva. Fie că are sau nu capacități premonitorii, este atras de diferite forme de divinație -chiromanție, tarot s.a. Uneori, după ce primește remediul, această clarviziune dispare. © Egotism - Iși proiectează Eu-l în exterior, uneori pe fondul unei slăbiciuni pe care vrea să o ascundă (Thuj., Lyc.) și este egoist, lăudăros, autoritar (^dictatorial). Nu suportă să fie criticat (MIND - DESPAIR - criticism; from the smallest) și este sensibil la orice mustrare sau cuvânt mai aspru care îi este adresat. Se prezintă ca și cum ar avea intoleranță la “atingerea” ego-ului, având în același timp intoleranță și la atingerea fizică. La polul opus, este timid și lipsit de încredere în sine însuși. © Munca - Poate fi foarte activ, obsedat de muncă și succes ( Nux-v), muncește până la epuizare (și pentru că pierde nopțile fie pentru că atunci atunci are cel mai mare randament, sau pentru că se distrează). Este conștiincios și tipicar. Incepe multe proiecte, dar de obicei nu este perseverent, le abandonează. 127 La polul opus, este leneș, indiferent la ceea ce se întâmplă în jur, amână tot ce are de făcut și are aversiune pentru orice fel de responsabilitate. © Frici - de ghinion; - că este urmărit, că este cineva în spatele lui, cu senzații-iluzii că este cineva în spatele lui, motiv pentru care întoarce mereu capul, se uită în spate; - întuneric- mai ales când e singur; se teme de monștri ascunși, de fantome, are impresia că este privit de cineva ascus sub pat sau are iluzia că vede persoane în cameră care îl privesc se teme să meargă la culcare sau să se trezească). - de violență, de animale, deși unii pot avea câini mari, dresați să fie agresivi; de pisici (poate avea și alergie la pisici ~Tub.) - moarte; - boli contagioase sau incurabile ( și se spală tot timpul pe mâini, ca și Psor. și Syph.) - nebunie - înălțime, frica de a nu cădea sau iluzia de cădere. © Confuzie, depresie - poate ajunge la confuzie de identitate (~Alum.) In depresie poate avea tendințe suicidare (prin împușcare). Plânge ușor; > de plâns; plânge când își relatează suferințele (Puls., Sep., ign...) sau când i se vorbește. înfățișare - frecvent robuști, bruneți, cu pilozitate în exces (~mediteranean); - ies în evidență prin comportament și îmbrăcaminte - stridentă, în culori vii, etc. Copilul Medorrhinum - plin de energie și pasiune, ca și adultul; poate avea tulburări de comportament și crize temperamentale -când îi lovește pe ceilalți sau se dă cu capul de perete, sau alternând momente de tandrețe și drăgălășenie cu cruzime; - își roade unghiile (chiar de la picioare); - îi place să se joace și e foarte activ noaptea. - dezvoltare sexuală precoce și masturbare. Alți copii sunt exagerat de sensibili și au tendința de a se izola din cauza traumelor emoționale. Antecedente: - gonoree (mai ales în istoricul personal/ la Thuj. în AHC), orice uretrită nespecifică sau altă BTS (cu excepția sifilisului); - orice expresie a sicozei : - tumori, veruci, litiază etc; - boli C-V în special cu debut timpuriu; - boli reumatice, artrită, gută; - boli inflamatorii cronice pelvine; - sinuzite cronice; - vaccinări și orice pătrundere în organism a unor proteine străine (veninuri - folosirea forcepsului în timpul nașterii Simptome generale Agravare: - ziua; la 3-4 am; - vreme rece și umedă (sau amel. de- ); frig; curent; - expunere la soare; - după micțiune (slăbiciune, senzație de leșin) Ameliorare: - după apusul soarelui și noaptea; - la mare; - aer proaspăt; - secreții; 128 - în poziție genupectorală sau în decubit ventral Alimentar : - dorință pt. _fructe necoapte, verzi, acre, portocale ; gheață ; carne grasă ; pește, sărat, dulciuri, alcool. - aversiune pt. vinete , alimente cu aspect gelatinos - călduros, dorește să fie ventilat; - iritabilitate fizică exagerată /areactvitate Simptome locale Cap - păr uscat, fără luciu, greu de pieptănat - rinosinuzită cr; secreții posteronazale, își drege vocea permanent (~Caust.); guturai amel. de baie în mare; - fața cu aspect murdar, lucioasă; gri-verzuie. Digestiv - constipație dacă se lasă pe spate ; - secreție anală cu miros de pește ; - eritem fesier la nou-născuți. Uro-genital - enurezis nocturn ; - colică renală severă, cu senzația că elimină calculi ; în timpul colicii, are dorință de gheață ; durerile sunt amel. după micțiune ; - inflamații -cistită, uretrită cu secreții cronice, galben-purulente - la ambele sexe - impuls sexual puternic ^satiriazis/nimfomanie ; herpes, condiloame, disfuncții sexuale © M: - inflamații - ale prostatei, adenom ; orhită, epididimită,. © F : - vaginită, anexită, sterilitate; leucoree cu miros specific de pește, prurit vaginal amel. de apă caldă, flux menstrual crescut, cu sânge închis la culoare, care lasă pete dificil de curățat; sânii sau doar mameloanele f. reci, ca de gheață înaintea sau în timpul menstruației; malpoziție fetală (Acon, Puls.) Piept - bronșită cr., bronșiectazii, astm bronșic ; astm la copii ; asociere astm cu eczemă ; - dispnee amel. în poz. genupectorală ; cu dorința de a fi ventilat ; - tuse - amel. în decubit ventral ; ag. de dulciuri ; - senzație ca și cum ar avea un gol în locul inimii ; senzație că îi fierbe sângele în vene. Extremitati - edeme glezniere ; - mâini și picioare ~ fierbinți, îi place să meargă desculț pe podeaua rece ; își face vânt la mâini și la picioare sau își dezvelește picioarele noaptea ; - sensibilitate marcată a tălpilor și călcâielor ; - picioare agitate noaptea în pat. Piele - eczemă; - condiloame care sângerează ușor sau care miros urât, nevi, veruci. Somn - poziție genupectorală, în genunchi, pe abdomen sau pe spate, cu mâinile deasupra capului; - își mușcă limba în somn; - coșmaruri epuizante, cu morți sau fantome. Remedii complementare: Thuj., Nat-s., Sulph., Cann-i, Puls. Comparații : - Sulphur: egotism, energie vulcanică, teama de înălțime, excese, dorință pt. excitante, grăsimi, picioare fierbinți etc. - Nux-v: obsedat de muncă, grăbit, agresivitate, cruzime, dorința pt. alcool, grăsimi etc - Puls. dogmatism religios, plânge când își relatează problemele, secreții galbene, amel. de aer liber, picioare fierbinți etc - Thuj., Tarent., Carc., Tub., Plat., Anac etc 129 THUJA OCCIDENTALIS - Dr Silvia Nedelcu Arbor Vitae, Cedru alb/ galben, Thuya canadian etc. Conifere - fam. Cupressaceae Thuja occidentalis crește spontan în estul Americii de Nord, în regiuni mlăștinoase. Poate ajunge până la 15-20m., are o formă piramidală, cu crengi și ramuri care se se dezvoltă într-un singur plan, cu frunze mici, aplatizate, verzi, în formă de solzi, și conuri de 1 cm. A fost adus în Europa în sec.16 și cultivat în scopuri ornamentale. - Numele de Arbor Vitae i se datorează unui explorator francez, Jacques Cartier , care a învățat de la indieni să folosească frunzele de Thuja în tratamentul scorbutului. - In etnoiatrie a mai fost folosită pentru tratamentul infecțiilor respiratorii, enurezisului, cistitei, psoriazisului, amenoreei, reumatismului, verucilor etc. Mai sunt menționate și acțiuni insecticide, antihelmintice și abortive. - Intoxicația provoacă vărsături, diaree, agitație psihomotorie, convulsii, insuficiență hepato-renală, aritmii. - Studii (relativ) recente (>1992) au demonstrat că are acțiune imunomodulatoare și antivirală , fiind folosită în combinație cu Echinacea purpurea, Echinacea pallida și Baptisia tinctoria în tratamentul IACRS și ca adjuvant în tratamentul antibiotic al infecțiilor bacteriene severe. - Hahnemann a remarcat potențialul terapeutic - antigonoreic al plantei observând apariția unei secreții uretrale purulente verzui la un tânăr care mestecase câteva frunze de Thuja, iar provingul a fost publicat în Materia Medica Pura. - T.M se obține din vârfurile tinere ale ramurilor, frunze și flori - proaspăt recoltate. - Remediul are afinitate pentru țesuturile epiteliale, acțiunea sa iritantă provocând hipersecreție glandulară și hiperplazie epitelială, cu apariția unor formațiuni de tipul verucilor și condiloamelor. Afinitatea pentru epiteliile tractului urinar provoacă inflamație acută și secreții purulente. Actiune: - genito-urinar, piele, mental-emoțional, digestiv; cap-occiput, ganglioni limfatici Lateralitate stângă; Cauzalitate: - supresia gonoreei (și a altor BTS, except. sifilisul) ( Thuj.-gonoree în AHC; Med.-gonoree în APP); - supresia manifestărilor sicozei - veruci, condiloame, tumori; - vaccinarea ( r.gr. 4: Thuya. Sil., Sulph.) => diaree, astm bronșic, paralizie, convulsii... Simptome generale •Agravat: - vreme rece, umeda; căldura patului; periodic: 3 a.m/p.m; menstruație; fazele lunii ( $ ); - micțiune; mișcare; contact sexual. •Ameliorat: - căldură; eliminarea secrețiilor , (ex.: ameliorare generală când este răcit) (Generals - coryza - amel. general symptoms Thuj); - poziție: în decubit pe partea afectată, decubit dorsal sau cu coapsele flectate. •Alimentar: - agravat de : - ceapă - grăsimi - ceai - cafea - aversiune pentru : - ceapă - usturoi - ceai - carne proaspătă ( 2r. :Thuj, tub) - dorință pentru : - ceapă - crudă - usturoi - sărat - dulciuri - fructe acre (Med.) 130 •secreții galben-verzui sau verzi; •lateralitate stângă. Simptome psihice: Au o senzație de slăbiciune interioară, de inadecvare, sentimentul că sunt lipsiți de orice valoare, iar lucrul acesta trebuie ascuns cu orice preț. Incearcă să prezinte o imagine cât mai apropiată de normele societății în care trăiesc - de moralitate, religiozitate, corectitudine, cinste și alte calități pe care le observă că sunt apreciate. Masca/ măștile trebuie apărate cu orice preț și devin rigizi, inflexibili, fanatici, cu idei fixe. Nu comunică ușor (cu excepția cazului în care masca presupune să fie foarte sociabili), evită compania (au chiar aversiune pentru companie și pentru atingere), sunt rezervați, secretoși, manipulativi și înșelători. Sunt pacienți dificili, deoarece se deschid greu și pot oferi chiar informații false. Depresie provocată de sentimentul izolării, de senzația că sunt atât de dezagreabili încât nimeni nu-i poate iubi. Idei fixe sau iluzii : • că sunt sensibili, fragili : - Mind - Delusions - glass - she is made of - Mind - Delusions - body - brittle, is - Mind - Delusions - body - pieces - coming in pieces; body is in danger of - Mind - Delusions - body - delicate, is • că au slăbit, corpul își pierde materialitatea sau că este separat de spirit: - Mind - Delusions - thin - body is - Mind - Delusions - emaciation; of - Mind - Delusions - body - continuity of body would be dissolved - Mind - Delusions - body - lighter than air; body is - Mind - Delusions - body - immaterial, is - Mind - Delusions - separated - body - soul; body is separated from • că se află o persoană străină lângă ei sau în spatele lor ( Med) - Mind - Delusions - people - beside him; people are - Mind - Delusions - people - behind him; someone is • că au un animal în abdomen , sau de sarcină (Crocus) - Mind - Delusions - animals - abdomen, are in - Mind - Delusions - pregnant, she is. Somn - pe partea stângă; - insomnie, se trezește la 3 a.m.; - vise: de cădere, morți. Simptome fizice Cap - cefalee frontală sau temporală; durere ca de cui înfipt în cap (COFF., Ign); după abuzul de ceai (Selen.); deasupra ochiului stg. - păr uscat, friabil, greu de pieptănat ; - hipersecreție de sebum, cu aspect uleios al feței; - îi cad sprâncenele în externă; - otită cronică, secreții purulente, ofensive cu miros putrid; - sinuzită cronică; secreții nazale posterioare; coriză în timpul defecației (sep); - veruci sau tumori pe față; 131 - carii dentare lângă gingie. Gastro-intestinal - (preferințe, aversiuni și agravări prezentate la generalități) - distensie abdominală, flatulență, senzația că se mișcă un animal în abdomen; - diaree: după vaccinare; cronică, ag. după micul dejun (NAT-S), cu scaun exploziv; - constipație cu dureri rectale violente, cu scaun care se retrage (SIL) sau cu senzația de evacuare incompletă; - condiloame perianale. Uro-genital - uretrită, secreție uretrală cronică purulentă, galben-verzuie, jet bifurcat; - adenom de prostată, prostatită; - leucoree abundentă groasă, verzuie; - dureri premenstruale ovariene stg. (Lach), chist ovarian stâng, fibroame, polipi uterini; - condiloame genitale. Respirator - astm bronșic ag. de vreme umedă și rece; după vaccinare; - polipi corzi vocale. Extremitati - reumatism cu antecedente de gonoree; - transpirație abundentă , urât mirositoare a picioarelor; - probleme unghiale - casante, deformate, încarnate; - erupții, fisuri între degetele de la picioare, pe tălpi, veruci plantare. Piele - veruci sau orice fel de tumori cutanate; - erupții în zonele acoperite; - hipersecreție de sebum, transpirație uleioasă; - transpiră în zonele neacoperite (Bell., puls., Thuj.) - transpirație cu miros dulceag, de miere, de praz, de usturoi, de ars, rânced; - hirsutism. Nucleul (Vermeulen): 1. Sentimentul că sunt lipsiți de valoare. Masca. 2. Vremea rece și umedă agravează. 3. Secreții galben-verzui / verzi. 4.. Piele uleioasă. Probleme unghiale. 5. Ceapă (dorință, aversiune sau agravează). 6. Veruci, condiloame, tumori etc. Complementare Ars. Med., Merc-s., Nat-m., Nat-s., Nit-ac., Puls., Sabin., Sil.,Sulph Comparații - Lycopodium - slăbiciune interioară, proiectează o imagine compensatorie de putere, friguros, agg. de ceapă, transpirație abundentă , urât mirositoare a picioarelor etc. - Silicea -lipsă de încredere în sine, ag. de vaccinare, constipație cu scaun dificil, care se retrage, probleme unghiale etc. - Staphysagria - se subapreciază, rezervați, condiloame și fibroame, carii dentare care apar foarte devreme etc. - Natrum muriaticum - închiși, rezervați,sensibili la muzică, dorință pentru usturoi, sărat, ag de grăsimi, secr. nazală posterioară etc - Med, Nat-s, Nit-ac etc 132 AURUM METALLICUM - Dr Ileana Rindasu Trasaturi esentiale - tablou mental Dupa George Vithoulkas, ideea centrala a remediului este depresia si dezgustul de viata; Aurum imprima asupra organismului ideea de autodistrugere, de anihilare si moarte. R. Dujany face urmatoarea remarca: aurul poate servi pentru a cumpara dragostea, dar paradoxal, prea mult aur indeparteaza iubirea. Intr-adevar, individul Aurum este insetat de iubire, dar isi imagineaza ca a pierdut iubirea celor apropiati, a caror afectiune o dorea. Pentru homeopat, cea mai buna strategie terapeutica este aceea de a preveni starea finala de depresie tip Aurum si, in acest scop, trebuie sa putem identifica din timp caracteristicile remediului, din etape premergatoare, in care pofta de viata si capacitatea de a simti bucuria incep sa ii scada. Putem recunoaste tipul Aurum datorita seriozitatii si a sobrietatii excesive, la o persoana in acelasi timp bine crescuta si manierata, ambitioasa si foarte preocupata de cariera. Roger Morrison ne atrage atentia asupra convingerilor religioase profunde ale acestui remediu, cu dorinta de a practica diferite forme de meditatie. O alta convingere puternica a persoanelor Aurum este si aceea ca sunt destinate sa ocupe o pozitie inalta in viata, pentru ca isi cunosc valoarea intrinseca, prin analogie cu aurul care este un metal pretios; de aceea, ei isi propun teluri inalte si vor sa fie cei mai buni. De obicei, buna lor parere despre sine este cat se poate de justificata, ei fiind cu adevarat valorosi, capabili, inteligenti. Dar, fiind prea seriosi si muncitori, ajung sa isi piarda senzatia de placere si sa ignore latura placuta, luminoasa a vietii. Existenta lor este prea sobra, cu accente frecvente de tristete, de parca viata lor se deruleaza pe fundalul permanent al unei muzici triste. Pe masura ce patologia avanseaza, isi vor face tot mai multe reprosuri, devin tot mai autocritici, pana cand ajung sa se considere total lipsiti de valoare, buni de nimic! Copiii Aurum Parintii ii descriu si pe ei ca fiind introvertiti si seriosi, ambitiosi la scoala, adesea primii din clasa. Punctul slab este reprezentat de nivelul emotional, desi au intelectul foarte puternic. Vulnerabilitatea lor emotionala se manifesta prin efectul exagerat pe care il au criticile asupra lor. Pentru ei, este foarte important sa fie apreciati si chiar adulati, dat fiind ca laudele reprezinta o adevarata hrana emotionala, pentru emotiile lor fragile. Evolutia patologiei pe stadii Chiar din primul stadiu, se observa o stare de insatisfactie fata de viata in general si de relatiile interpersonale in special. Accepta cu usurinta afectiunea altora, dar nu sunt in stare sa o ofere. Pe masura ce patologia avanseaza, nu isi mai gasesc nici o placere in contactele sociale si emotionale. Nu mai au nici o bucurie, nimic nu ii mai intereseaza. Initial, sentimentele negative sunt tinute sub control, fiind reprimate. Cu timpul, ele se vor face simtite prin oscilatiile dispozitiei. Tot in acest stadiu, apare ameliorarea generala seara. Pacientii se simt mai nemultumiti si nesiguri in timpul zilei, dar dupa apusul soarelui, tensiunea emotionala le mai scade si se simt mai bine, mai plini de incredere. Uneori, se remarca si inversul acestei situatii, cu agravarea depresiei seara. 133 Cu cat incercarea de reprimare a sentimentelor negative esueaza, pacientul Aurum se va manifesta prin iritabilitate si furie. In aceasta noua etapa, el poate parea insensibil, plin de cruzime; desi nu injura, spune lucruri foarte dure celor din jur. Tot acum, munca devine supapa lor de siguranta, prin care este evitat disconfortul vietii emotionale. In cele din urma, vor avea sentimentul ca au esuat in viata si ca au creat doar impresia ca sunt buni. Se vor simti incapabili sa isi mentina preocuparile si vor considera ca nu mai au nici un drept sa traiasca. Vor deveni foarte sensibili chiar la remarci intamplatoare si pentru cel mai neinsemnat cuvant sau alt motiv, pot sa se arunce de la etaj. Interesant este ca nimeni din anturaj nu si-a putut da seama pana atunci de profunzimea suferintei acelei persoane, toti considera ca nu existau motive pentru un gest disperat. Acesti pacienti ating cea mai profunda stare de depresie de care este capabila fiinta umana, o adevarata moarte in timpul vietii. Exista si o alta varianta de Aurum, cel foarte moral si religios. In acest caz, boala ia un alt curs, pacientul, desi deprimat, nu se mai gandeste la autodistrugere, ci se roaga pentru mantuirea sufletului. Se roaga si plange ore in sir, ceea ce ii mai alina suferinta. Simptome de repertoar: - Religious affection 2 - Religious affection, melancholia 2 - Loathing of life 3 - Suicidal disposition 4 - Suicidal disposition, throwing height, himself from a 4 - Alcoholism 2 - Music amel. 3 - Industrious, mania for work 3 - Delusion, friends, has lost the affection of 2 - Delusion, neglected his duty, he has 3 - Fear - failure, of 2 - - high places 1 - - heart disease 2 Simptome generale Prof. Bungetzianu il caracterizeaza ca remediu al depresiei, al congestiei si induratiei locale, al durerilor osoase si al aterosclerozei. - remediu antisifilitic - ameliorat: - seara; in aer liber; vara - agravat: - noaptea ( mai ales durerile osoase ) - dorinte alimentare - alcool, lapte, paine, dulciuri, delicatese(produse de patiserie) - aversiune: carne - sete pentru apa rece Simptome locale Cap- dureri de cap atat de intense, incat se gandeste la sinucidere, ca unica posibilitate de a scapa de ele Ochi - hemianopsie - nu vede jumatatea de sus a campului vizual Nas - obstructie nazala, cu forme severe de sinuzita, nari ulcerate, dureroase Cavitate bucala si gat - Carcinom la nivelul limbii sau gatului; miros fetid al cavitatii bucale, ca de branza veche, care este simtit si de altii Abdomen - hernie inghinala la copii 134 Ap. Genital - remediu principal pentru patologia testiculara si de epididim; testicul ectopic, necoborat; cancer testicular; - la femei, fibromatoza uterine 4 Piept - angina pectorala agravata seara; palpitatii violente, cu valuri de caldura si pulsatii vizibile ale carotidelor, agravate noaptea, - senzatia ca inima e stransa de o platosa - cardiopatie reumatismala; endocardita; pericardita; Extremitati - dureri osoase sfasietoare, profunde, agravate noaptea - dureri reumatice migratorii - psoriazis Somn - geme, striga in somn, - insomnie cronica severa, - cosmaruri. Comparatii cu alte remedii: nat-s, nat-m, merc, plat, ign, nux-v, psor. Bibliografie 1. Dujany Ruggero - Manual practic de homeopatie,ed. Polirom, Iasi, 2005 2. Bungetzianu Gheorghe, Chirila Pavel - Manual de homeopatie, ed. Medicala, Buc., 1983 3. Morrison Roger - Ghid practic de remedii homeopatice, ed. Tao, Buc., 2001 4. Vithoulkas, George - Esenta Materiei medica, ed. Moldogrup Iasi, 1997 5. Vithoulkas, George - Materi medica viva, vol. 3, Homoeopathic Book Publ. London, 1995 6. Vermeulen Frans, - Synoptic Materia medica, Merlijn Publ., Haarlem, Nederlands, 1992. 135 GRUPUL ARGENTUM - Dr Doina Pavlovschi ARGENTUM METALLICUM Argintul este un metal alb stralucitor cunoscut de 3000 ani BC. Are mare conductibilitate electrica si termica. Aplicatii : fotografie, oglinzi, bijuterii, vesela, circuite electrice, conductori electronici, antiseptice, germicide. Toxic = argirie In homeopatie se foloseste trituratia de la care se fac dilutii. Dupa Sankaran tema lui ar fi performanta si aparare pentru supravietuire. - abilitatea de a se ocupa de ceva nou, provocarea de a fi creativ - nevoia de a performa in conditii adverse - pentru a fi apreciat si a avea o pozitie de succes trebuie sa fie creativ si performant, sa o apere de orice atac, de aici anxietatea de anticipatie. Campul lui de actiune ar fi performanta intelectuala, se exprima ca orator, cantaret, scriitor, predicator, etc si se apara prin ea. Se simte slab in interior, se apara prin intelect. Copil a fost fortat de parinti sa performeze, sa-si demonstreze calitatile intelectuale, priceperea, talentele, puterea creierului sau. Trebuie sa straluceasca in societate. Performanta o simte ca pe o conditie a acceptarii sale de catre parinti la inceput, de catre preajma mai tarziu, se straduieste si face ce poate mai bine pana cand incepe sa cada. Se simte silit sa performeze, de aici anxietate si furie, ii cade vocea, abia mai vorbeste, ii slabeste puterea mintii si cea fizica. Alternanta de “sunt grozav” - “nu sunt bun de nimic”, tulburari de memorie, confuzie, cu timpul abandoneaza lupta si degenereaza profund. Cuvinte in discursul pacientului : aprobare, asigurare, schimb, incredere, creativ, criticat, incurajat, cautator de greseli, nou, pret, recunoastere, injunghiat in spate, ajutat din spate, suport moral, aparare, mentine controlul, performanta, responsabilitate. Biotip : slab, cu ochii adanciti, piele palida, ten pamantiu, tristi nelinistiti, tendinta la ulceratii, cancer. Actiune - cartilagii, oase, articulatii - dureri sfasietoare, ca o rana, dureri articulare asa zis “isterice” = fara umflatura, dureri in cartilajele costale, exostoze craniene, carii osoase - muschi - crampe in extremitati, parestezii, contractura, senzatie de socuri electrice, contracturi nedureroase miocardice agravat culcat pe spate, senzatia ca inima se va opri urmata de tremuraturi si palpitatii - mucoase - laringe si faringe mai ales - sistemul nervos - contracturi, convulsii, epilepsie, paralizii, vertij - genital - barbat :orhita dreapta , TDS cu polutii, impotenta - femeie : anexita stanga, prolaps uterin, cancer uterin, leucoree iritanta, fetida. Modalitati Agravare : contact, presiune, in vehicol, la pranz, culcat pe spate, stand aplecat, noaptea, la soare, dezvelindu-se. Ameliorare : la miscare, cafea, invelit. ( Vermeulen) Caracteristici (Vermeulen) - durerea creste treptat si dispare brusc - laringe dureros, raguseala oratorilor, cantaretilor - secretii mucoase gri, vascoase, usor expulzate 136 - friguros agravat la soare - anxios nelinistit, totusi rezervat si inchis - socuri electrice la adormire sau trezire Simptome psihice - anxietate pentru sanatate, anxietate de anticipatie, neliniste psiho-motorie - grabit in mers si vorbit - frica de inaltime, locuri inguste, multime - lipsa de incredere in sine compensata prin maniere fine, rezervat in atitudine - furie deliranta dupa criza de epilepsie - depresie taciturna sau excesiva veselie - deficit de memorie Simptome generale - agravare ziua, la pranz - dureri osoase, carii osoase, exostoze, dureri articulare - ingrosarea cartilagiilor, inflamatii ale cartilagiilor - constrictii externe, convulsii, epilepsie - slabiciune, emaciere, fara caldura vitala, agravare la efort fizic - agravat culcat pe spate - secretii mucoase gri, vascoase - agravare la soare Simptome locale - cefalalgie stanga instalata treptat, cedeaza brusc - senzatie de cap gol, ametit, confuz - prurit ocular, blefarite, strictura canalului lacrimal - coriza cu stranut, secretii nazale fluente sau purulente gri - inflamatia laringelui, raguseala, secretii vascoase, gri, usor expulzate - uscaciunea gurii, saliva vascoasa, excoriatii - gastralgii arzatoare, greata, varsaturi acre, borborigme - scaun moale, mai des - mictiuni frecvente, cantitati mari -TDS : polutii, impotenta sexuala - prolaps uterin, anexita stanga - palpitatii, tahicardie, senzatia de oprire a inimii - crampe, contractii in pulpe coborand Indicatii clinice Blefarite, carii osoase, exostoze, laringite, faringite, tuse, diabet zaharat, enurezis nocturn, epilepsie, reumatism articular, articulatii “isterice”, TDS, prolaps, ulcer, cancer uterin Relatii Zincum - prurit ocular, Palladium - ovar drept, Stannum - tuse razand Urmeaza bine dupa Alumina, Platina, e urmat bine de Calc., Puls., Sepia Posologie - 6 X - CM Repertoriu Mind - anxiety 2, health about 2 “ - memory, weakness 2 137 “ - restlessness 2, hurry 1 “ - prostration 3, mental exertion agg. 3 “ - taciturn 2, loquacity 2, ideas abundant 1 Generals - daytime morning agg. 3, noon agg. 3 “ - caries bone of 2, exostosis 2, pain bones of 2, joints 3 “ - cartilages affection of 3, inflammation, cartilages 3 “ - cold agg 2 “ - constriction external 2, convulsions 2, epileptic 3, twitching 2, trembling 2 “ - emaciation 2, exertion physical agg 2, lack of vital heat 2, weakness 3 “ - lying agg 2, back on 2, in bed 2 “ - mucous secretions increased 2, gray 2 “ - side, right 3, left 2 “ - numbness 2 “ - sun, exposure to the 2 “ - periodicity 3 Head - pain 3, empty 2 Eye - itching 2, inflammation 2, lids 3, children, infants 2 “ - stricture of lachrymal duct 2 Nose - coryza 2, discharge with 3 Throat - choking 3, inflammation 2 Larynx - inflammation 2, voice, hoarseness 3, interrupted 3, lost 3 Stomach - pain 2, burning 2 Bladder - urging to urinate 3, frequent 3 Male genitalia/sex - pollutions 2 Female genitalia/sex - prolapsus 3, cancer of, uterus 2, ulcers, uterus, cervix 1 Chest - palpitation of heart 2 Bibliografie ( valabila pentru tot Grupul Argentum ) Clarke J.H. A Dictionary of practical Materia Medica B. Jain Publishers New Delhi Kent J.T. Lecture on Materia Medica Kent Plus Synthesis 7 Vermeulen, Murphy, Scholten diferite lucrari pe internet Vital Quest Vithoulkas Materia Medica Pura ARGENTUM NITRICUM Nitrat de argint - NO3Ag. Trituratie si solutie. Tema sa dupa Sankaran este performanta in situatie de pericol brusc, in criza. Credinta ca este acceptat doar daca performeaza in timpul crizei, altfel va fi renegat si dispretuit. Trebuie sa lupte singur, nimeni nu-l ajuta. Este prins singur intr-o circumstanta capcana si cauta disperat calea de iesire. Se teme ca va pierde autocontrolul si devine anxios, apar frici, idei si actiuni fixe, actioneaza impulsiv ca sa scape. Orice situatie care pare o capcana il agraveaza : multime, spatii inguste, colturi de strada, poduri, tunele, inaltimi, avioane, orice loc cu iesirea blocata, trebuie sa vada iesirea tot timpul, sta langa usa. 138 Planifica tot ca sa stapaneasca situatia, ajunge la intalniri mai inainte, grabit si nerabdator, nu poate astepta. Daca nu gaseste iesirea poate avea impulsuri suicidare : fizic : se arunca pe fereastra, psihic : abandoneaza afacerea chiar daca pierde tot. Actiune - sistemul nervos : dezechilibru mintal ( Kent spune ca predomina tulburarile mintale intelectuale fata de cele emotionale ) (ce facem atunci cu anxietatea, obsesiile, fobiile, compulsiile care sunt tulburari afective ? n.m.) si fizic cu anxietate, febrilitate, tulburari de coordonare motorie, pareze mai ales ale membrelor inferioare - mucoase : respiratorii, digestive, genitale cu inflamatii cronice si tendinte ulerative - oase si cartilagii : necroze - degenerescente parenhimatoase : ficat, rinichi Biotip : slab, uscat, ridat, anxios iritabil, deprimat agitat, hipertiroidian si hiposuprarenalian, miasme multiple - luetism, psora, sicoza. Modalitati Agravare : la cald, noaptea, alimente reci, dulciuri, pe care le doreste, la menstra, culcat pe partea dreapta. Ameliorare : la aer curat - ii place sa-i sufle vantul in fata, la baie rece, la presiune forte. Lateralitate stanga. Simptome psihice - agitatie anxioasa, slabiciune iritabila, la furie cefalee, durere de piept, tuse, slabiciune - depresie anxioasa, ganduri tulburi, iluzii, halucinatii care-l framanta mai ales noaptea - anxietate de anticipatie cu nervozitate tremuratoare - ganduri stranii : daca va trece pe langa un colt de strada va cadea sau va face ceva rau - deficit de memorie, confuzie mintala - irational in concluzii si actiuni - timpul trece prea incet, este grabit, vrea sa termine lucrul inainte de a incepe - impuls nestapanit de a merge repede - impuls de a se arunca de la inaltime - frica de multime, de spatii inguste, pe strazi inguste are impresia ca va fi strivit, frica de inaltime, de poduri, frica de moarte in situatii fixe fobice (Ac.in situatii nespecifice) - vise anxioase, treziri anxioase bruste - vertij la vederea unor cladiri inalte agr.de inchiderea ochilor, cu tremor si slabiciune Simptome generale - slabiciune generala, fizica si psihica - dorinta de dulciuri care-l agraveaza, de alimente si bauturi reci - agravat noaptea - agravat la cald - doreste aer rece, baie rece - convulsii precedate de o scurta perioada de agitatie, epilepsie la frica, la menstra - tendinta la hemoragii - agravat culcat pe partea dreapta Simptome locale - cefalee congestiva cu senzatia de expansiunea craniului ca si cand ar exploda, ameliorata la aer rece si legat strans la cap - acufene, senzatie de infundare urechea stanga, hipoacuzie, surditate - conjunctivita granuloasa cu secretie muco-purulenta, fotofobie intensa, < la cald 139 - limba cu papile proeminente, varf rosu si dureros - faringe rosu inchis cu secretie groasa si greu de desprins obligand la efort de degajare - senzatia ca o aschie de lemn este infipta in gat ( Nitri acid ) - durere epigastrica rozatoare, regurgitari de alimente nedigerate, greata, varsaturi - eructatii zgomotoase imediat dupa masa - flatulenta marcata, gaze zgomotoase si fetide la scaun - diaree verde, spumoasa, cu aspect de spanac tocat, diaree emotiva sau dupa masa - constipatie cu scaune uscate - raguseala cronica a cantaretilor, oratorilor, agravata dimineata obligand la tuse - tuse la notele inalte, la mirosul de tutun, astm nervos - palpitatii agravate culcat pe dreapta, la emotie, ameliorate plimbandu-se la aer rece - incontinenta de urina zi si noapte - impotenta sexuala, uretrite la barbat - ciclu menstrual neregulat, sange negru cu cheaguri cu senzatia de apasare abdominala - anexita stanga - col uterin tumefiat, ulcerat, coit dureros - leucoree alba, galbuie, fetida, sanguinolenta - slabiciune in membrele inferioare cu tremuraturi, parestezii, pareze, paralizii Indicatii clinice Tulburare anxioasa, obsesii, fobii, tulburare depresiv-anxioasa, tulburare afectiva bipolara, ataxie locomotorie, afectiuni medulare, paraplegie, tremuraturi, epilepsie, coree, hipertiroidism, gastrita hiperacida, ulcer gastro-duodenal, aerofagie, meteorism, flatulenta, diaree verde cu flatulenta in entero-colite, dizenterie, diaree la emotie, laringita cronica a cantaretilor si oratorilor, conjunctivita granuloasa, oftalmie purulenta, ulcer cornean, impotenta sexuala, uretrite, eroziune de col uterin, leucoree. Relatii Complementar : Lyc.,Ver.alb. Antidot : Natr. mur., Ars.alb. Incompatibilitate : Coffea Repertoriu Mind - ailments from anticipation 3 “ - delusions, corners of houses project so that he fears he will run against them while walking in the street 2 Mind - delusions, forsaken is 3, delusions, despised he is 3 “ - “ , place cannot pass, certain 2 “ - excitement, anticipating events, when 2 “ - fear, crossing a bridge or place, of 1 “ - “ , narrow places, in 2 “ - self-control, of losing 2 “ - high places agg 2 “ - hurry time, hurry to arrive for appointed 3 “ - “ walking while 3 “ - undertakes nothing, lest he fail 2 “ - anxiety 3 time is set, if a 2 Generals - night agg. 3 “ - food, sweets, desire 3, agg. 3 “ - weakness 3 140 “ - warm agg. 3 “ - convulsions 2 epileptic 3 “ - hemorrhage 2 Head - pain 2 Stomach - eructations 3 nausea 3 vomiting 3 “ - pain 3 burning 2 Abdomen - distention 3 Rectum - diarrhea 2, stool green 3 flatus 3 Chest - palpitation of heart 3 Extremities - weakness 3 ARGENTUM CYANATUS Ag CN. Clarke relateaza cazul unei femei intoxicate cu cianat de argint: - durere constrictiva arzatoare in gat, impresia de gat zgariat, fata si limba foarte rosii - durere violenta in fosa suprasternala si retro manubriul sternal la intoarcere intr-o parte - respiratie dificila, scurta, atacuri de sufocare, tuse spastica, uscata, continua, nu poate articula decat un cuvant odata, crampe dureroase, mai ales in picioare Indicatii clinice : angina pectorala, spasm de esofag, astm, tuse spastica, crampe. ARGENTUM IODATUM Ag I. Simptome comune ambelor elemente. Indicatii clinice : faringo-laringo-traheo-bronsite, adenopatii ganglionare, cardiopatii ARGENTUM MURIATICUM Ag Cl. Vermeulen : durere frontala presiva < aplecat, durere constrictiva tampla stanga. Intepaturi si contracturi maxilarul superior drept si pleoapa dreapta. Mictiuni imperioase. Tresariri fata externa coapsa stanga si condilul intern cot drept, sfasiere in degetul mare Murphy : dorinta de vin, care-l agraveaza, cefalee la ora 16, < aplecat, > de tuse, tresariri. ARGENTUM PHOSPHORICUM Scholten : Arg. : conservator, politicos arogant, idei fixe, ocrotitor al artelor si ideilor Phos.: comunicativ, simpatetic, prietenos, calator, dor de casa Tema : ocrotirea artelor cu scopul de a se arata special, se vrea centrul atentiei, sa arate ce talentat este. Are prieteni artisti, intelectuali superiori. Are relatii profunde, pasionate. Este sensibili la critici. Iritabil agravat de umilire, mandrie ranita. Frica de inaltime, spatii inguste, singuratate, intuneric, tunete, fulgere, boala, moarte, sa tina discursuri. Doreste dulciuri, fructe, peste, inghetata, bauturi reci, condimente, sare Aversiune pentru grasimi, carne. Ameliorat de cafea. Dificultate de adormire, somnambulism. Ameliorat vorbind, se joaca cu cuvintele, agravat in intimitate Boericke il considera un bun remediu in edeme. 141 CAZURI Argentum metallicum - Vithoulkas - Materia Medica Pura ii citeaza pe M. Preston Norringtown Pa American Journal of Homeopathic Materia Medica Nov.1868 p. 198 Copil, 1 luna, oftalmie cu secretie purulenta abundenta. Debut la 3-4 zile dupa nastere. Ca tratament topice locale, Sulphur, Calcarea fara rezultat. Copilul tipa continuu, nu deschide ochii decat la lumina foarte scazuta. Pleoape umflate, ingrosate. Rp/ Arg. met. la 4 ore cu usoara ameliorare, apoi Arg. met. doar mamei la 4-6-12 ore. Dupa o saptamana copilul a inceput sa suporte lumina si s-a vindecat treptat, fara sechele. Dr A.Teste - Homeopthic Materia Medica p. 118-119 Caz de scir ulcerat. Femeie de 50 ani, spalatoreasa, slaba, temperament iritabil, bolnava de mult timp. Fata galben-pamantie, balonare hipogastrica sensibila la atingere, cu dureri lancinante in regiune, tensiune locala, dureri crampoide in coapse. Respiratie fetida. Diaree frecvent. Urina palida, fetida, mai mult noaptea. Mucoasa vaginala incretita prin prolaps uterin, col uterin umflat si corodat de ulceratii cu secretie purulenta sanguinolenta cu miros oribil. Conium, Cicuta, Sepia, Lycopodium fara efect. Arg. met. a ameliorat-o imediat: scaun normal, mictiuni mai rare, durerile hipogastrice s-au rarit, secretie purulenta fara miros rau. A fost mai in putere timp de 2-3 saptamani, apoi recadere. Arg. met. fara efect de aceasta data, prostratie. Ars. fara efect. Deces. Argentum phosphoricum - Scholten il citeaza pe Rienk Stuut Fetita de 6 ani cu cefalee, dureri gastrice cu greata ameliorate de mancare. Mereu obosita. Dureri intepatoare retro sternal. Perfectionista la felul cum se imbraca, cum danseaza, cum inoata. Se vrea un exemplu. Criticata se infurie si plange. Speriata inainte de ceva nou. Canta si vorbeste tot timpul si cu papusile in pat, nu tace cand vorbeste altcineva. Ironizeaza pe altii, nu se vrea ironizata. Frica de intuneric si animale fioroase. Rp/ Argentum phosphoricum 1M. Ameliorare dupa scurt atac de febra si diaree. M.M., sex F, nascuta in 1969, magaziner, casatorita, 2 copii, I : 1,70 m, G : 68 kg. La 3 luni dela prima nastere, pe cand dormea, a sunat telefonul, s-a sculat repede sa raspunda si a simtit o stare de slabiciune, ameteala, vedere incetosata, palpitatii, teama ca va lesina. Cu toate ca nu a cazut si nu si-a pierdut constienta, a ramas cu frica de a o face si cu simptomele mai sus descrise plus senzatia de greutate la cap cu dificultate de concentrare, frica singura, nesiguranta cu senzatia ca se pierde in magazine sau aglomeratie, frica in spatii inchise ( nu a mai putut folosi liftul ) sau deschise, nu merge singura pe strada, are impresia ca se vor prabusi blocurile pe ea, nu mai merge la munte pentru ca are impresia ca pica muntii pe ea, ameteala si disconfort la soare. A avut o internare in spital de psihiatrie cu ameliorare de scurta durata, a luat multe medicamente psihotrope fara rezultat notabil, asa ca le-a abandonat singura. Prefera dulciurile, tendinta la scaune moi, diaree frecvent. In 29.01.1996 a primit Argentum nitricum 30 CH, 30 CH, 200 CH intr-o singura zi in 3 prize la distanta una de alta. Evolutie foarte buna aproape imediat, fara repetarea remediului. S-a simtit foarte bine pana in 07.2000 cand, in urma unei situatii tensionate de la serviciu, a reaparut teama sa nu cada cu impresia de ameteala si ca nu o mai tin picioarele cand merge singura pe strada, teama de aglomeratii, de spatii inguste. In 14.07.2000 a primit Dysentery Co 30 CH o doza in 3 prize intr-o singura zi, iar dupa 2 saptamani Argentum nitricum 200 CH o doza. Evolutie buna, fara recidiva de atunci. 142 RADAR-EH Keyword=anticipation Keyword=delusions corners project houses walking street fears will run against Keyword=fear crossing bridge place Keyword=fear narrow place trains closed places Keyword=high places agg Keyword=vertigo walking Keyword=food drinks sweets desire aggravates Keyword=weakness anxiety Keyword=extremities weakness walking air open Keyword=rectum diarrhea anticipation Keyword=chest palpitation heart anxiety C.L., sex M, 36 ani, inginer, necasatorit. I : 1,73 m, G : 67 kg. A.P.: parotidita epidemica cu orhita urliana, scarlatina, sifilis, faringite, laringite repetate. In urma cu cativa ani, dupa o deceptie sentimentala, a avut o relatie sexuala intamplatoare soldata cu sifilis. A urmat imediat tratamentul obisnuit si “s-a vindecat”. La scurt timp s-a instalat o stare de neliniste permanenta, agravata in aglomeratie, agitatie anxioasa, anxietate de anticipatie pentru evenimente chiar lipsite de importanta. Pentru el timpul trece prea incet, este mereu grabit, vrea sa termine orice de cum incepe, merge repede pe strada, ca sa scape si sa ajunga in siguranta. Are rau de inaltime. Nu poate merge singur pe strada, ameteste in mers, simte ca nu il mai tin picioarele, le simte fara putere si cu tremor interior, se teme ca va cadea si nu poate traversa strada. “Ameteste” pe strazi inguste, agravat inchizand ochii. La emotie palpitatii violente, agravate culcat pe partea dreapta. Eructatii violente dupa ce mananca. Doreste dulciuri care-i provoaca diaree. Diaree la emotie. Ragusit cronic, simte nevoia sa-si dreaga vocea, mai ales dimineata. Polutii nocturne. Repertoriu - Synthesis 7 Mind - anxiety 3, p.14 “ - excitement 3, p. 101 “ - “ , narrow places, in 3, p.114 “ - hurry 2, walking while 3, p.128 Vertigo - walking 2, p.245 “ - high places 2, p.239 Genarals - food, sweets, desire 3, p. agg 3, p.1615 Stomach - eructations 3, p.662, eating after 3, p.664 Rectum - diarrhea, excitement 3, p.796 sugar after 3, p.799 Rect - diaree, excitatie 3, p.934, zahar, dupa 3, p.938 Chest - palpitation, excitement, after 3, p.1082 Larynx - voice, hoarseness 3, p.964 Throat - hawk, disposition to 3, p.626 Male genitalia/sex - pollutions 2, p. 897 Etremities - weakness, lower limbs 3, p.1406 Extremitati - slabiciune, membre inferioare 3, p.1506 Argentum nitricum 200 CH Luesinum 30 CH, 200 CH, 1M 143 LUEZA - Dr. Mariana Galesanu Am putea defini miasma ca acel principiu invizibil, dinamic si potrivnic, care intra in sistemul unei fiinte vii producand un stigmat asupra constitutiei si care poate fi eradicat printr-un tratament antimiasmatic; in caz contrar, miasma va persista de-a lungul intregii vieti a persoanei si se va transmite generatiei urmatoare . Hahnemann a descris 3 miasme: Psora,sicoza si lueza. Desi, ulterior, s-au descris si alte miasme, aceste 3 miasme clasice isi gasesc echivalentul in alterarile functiilor celulare, care sunt, clar, numai 3 : - Hypo (defectul, lipsa, inhibitia) = Psora - Hyper (excesul, acumularea, excitatia ) = Sicoza - Dys (devierea, distructia, degenerarea ) = Lueza Miasma trebuie inteleasa in totalitatea ei ca o adevarata boala cronica , ca o conditie care se poate agrava sau ca o predispozitie constitutionala , care va genera cu siguranta diferite afectiuni, in sensul lipsei, al excesului sau al distructiei ; (manifestari vizibile atat in alterarile organelor cat si in anomaliile manifestarilor psihice ) Psora perturba nutritia Sicoza obliga la acumulare de deseuri ce ar trebui eliminate Lueza evolueaza spre distructie si degenerescenta Trebuie mentionat ca patologia medicala din zilele noastre este preponderent trimiasmatica, cu componenta variabila a celor 3 miasme (comparabil cu un triunghi fie echilateral, isoscel sau scalen ) LUEZA inseamna : -la nivel fizic = distrugere (de la piele pana la oase ): ulcere, necroze, fisuri, eroziuni -la nivel psihic =violenta, agresivitate fata de sine si fata de ceilalti . Prof. Perez spune pe buna dreptate ca lueza este manifestarea care afecteaza puterea de conservare a speciei .( afectare profunda a organelor ) Mental - mentalitate distructiva, care viciaza judecata, memoria si acuitatea intelectului - introvertit , nu vorbeste despre problemele sale sau raspunde monosilabic - dificultate in intelegere si exprimare (pot fi si geniali ) - incapatanat, idei fixe, neinfluentate de explicatii, argumente - lipsa de incredere in sine; nu au incredere nici in altii - mare neliniste si agitatie sterila, golita de orice realizare sau intelegere - nemilosi, distructivi, violenti (nu au simpatie sau mila fata de nimeni - inclusiv fata de ei insisi ) - aversiune la companie, dorinta de singuratate ( mare dorinta de a scapa , atat de ei insisi cat si de ceilalti ) - memoria afectata ( foarte uituc, chiar pentru responsabilitati obisnuite ) - inabilitate pentru gandirea logica (matematica ) - nu sunt interesati de munca lor - ganduri de sinucidere persistente ( nu mai exista alta cale de iesire decat sinuciderea si dese ori o pun in practica ) - anxietate agravata noaptea, cu ganduri chinuitoare - cruzime tintita, agresiune corporala, criminal cu sange rece (tocmit ) 144 - furie violenta, distructiva - melancolie si depresie profunda - manifestari de autoagresiune Somn - caracteristic: leganarea capului dintr-o parte in alta in timpul somnului - insomnie prin idei chinuitoare si depresie severa - insomnie totala (remediul noptilor albe= Luesinum ) - somn afectat la malul marii, vara, datorita transpiratiei Generalitati - tendinte melancolice, depresive, suicidare - displazii, distrofii, distructii, degenerescente - malformatii - secretii groase, corozive , putride (tendinta supurativa ) - fisuri, ulcere,necroze , gangrene - aritmii Modalitati : Agravare noaptea prin eliminari naturale caldura ( vara, caldura patului ) la malul marii si calatorie pe mare Ameliorare De la rasarit pana la apusul soarelui Prin eliminari anormale La rece ( iarna , aplicatii reci ) La schimbarea pozitiei Fizic Cap - par gras, aglutinat, cu miros fetid sau metalic - tendinta la cadere a parului in suvite ( la tample si in special in vertex ) - parul din barba sau genele pot prezenta crestere spre interior - dureri de cap dure, persistente, de nesuportat: unilaterale, bazale sau lineare insotite de senzatia de banda stransa in jurul capului agravate noaptea si la cald ameliorate de dimineata pana seara (revin ) ameliorate de aplicatii reci si de miscare Ochi - modificari de refractie ( miopie, hipermetropie ) - deformari, devieri ( strabism, anizocorie ,) - ulcere corneene - cataracta - dezlipire de retina - dureri cu caracter de carne vie - pleoape rosii , ulcerate , cu scoame - intoleranta la lumina artificiala 145 - agravarea simptomelor oculare noaptea si la caldura Urechi - lungi - otita medie cu scurgeri purulente ce complica o raceala sau bolile eruptive - otite ulcerate, otite complicate cu mastoidita ( modificari degenerative ale osului ) - degenerare si distructie a oscioarelor urechii (tuberculinism ) - dureri cu caracter arzator , exploziv , sfasietor - exema retroauriculara cu puroi gros , fetid si fisuri - alterarea acuitatii auditive pana la pierderea auzului - agravarea caracteristica a luezei Nas - leziuni degenerative si ulcerative ale narinelor si septului - distructia septului nazal ( nas plat sau concav ) - cruste groase verzui , negre sau maron cu miros ofensiv , se refac frecvent dupa desprindere - respiratie urat mirositoare - simtul mirosului diminuat, pierdut sau pervertit Gura - ulcere ale cavitatii bucale - leucoplazii - malformatii (keilopalatoskizis , keiloskizis ) - saliva groasa , cleioasa,formeaaza filamente lungi - gust neplacut in gura (metalic , de cupru ) - limba umeda , pastreaza amprentele dintilor - foetor oris extrem de ofensiv - abcese dentare cu saliva putrida - pierderea dintilor - argine zimtata a incisivilor (Med , Tub ) - modificari structurale ale arcului dentar - dinti neregulati ca forma si ca ordine a aparitiei - dinti supranumerari sau lipsa - eruptie dentara complicata cu diaree , amigdalite , convulsii - gingivite supurate, parodontoza Fata - grasoasa, cenusie, ridata - transpiratia fetei si capului curge in picaturi - acnee severa, distructiva, piele rugoasa - pometi evidenti, buze groase, fisuri adanci Respirator - gat dureros, ulcerat, false membrane - amigdalite grave, ulcerate, flegmon retroamigdalian - ulceratii pe tot arborele respirator - senzatie de carne vie in gat si amigdale - simptomele respiratorii se insotesc de disfagie si dispnee - voce ragusita, aspra, profunda si sparta - tuse latratoare scurta, uneori paroxistica 146 - expectoratie fara gust pregnant, vascoasa , in filamente - dispnee in pozitia culcat, noaptea - abces pulmonar, scleroza pulmonara Cardio-vascular - endocardite bacteriene ulcerative - degenerari valvulare - anomalii congenitale - neregulat , aritmii - infarct miocardic - arterioscleroza (arterite obliterante , coronarite , HTA grava ) - dilatatia aortei ,rupturi vasculare (AVC ) - vene varicoase , ulcer varicos - senzatie de greutate sternala , agrav. Noaptea si la caldura Stomac - ulcer, cancer ulcerat - dureri gastrointestinale arzatoare, explozive, sfasietoare - agravare la amidon ( feculente ) - dorinta mare de bauturi si hrana rece stimulente (cafea , tutun alcool in exces ) lapte ( nu il asimileaza ) alimente extrem de condimentate lucruri indigeste (creta , ardezie ,.) - aversiune pentru carne si hrana animala (doar extrem de condimentata ) Abdomen - degenerescenta grasa a ficatului , scleroza , ciroza - dizenterie cu sange si puroi - rectocolita ulcero-hemoragica - cholera infantum - peristaltism intestinal pervertit - scaun negru, ofensiv, cu mucus purulent sau bucati de mucoasa intestinala - abcese perianale, rectale, fistule - apendicita flegmonoasa, perforata - fisuri anale, hemoroizi cu scurgeri putride, gangrena Urinar - tumori cu aspect distructiv sau degenerativ la niv. Rinichiului si vezicii -pielonefroza - distructii si fibrozari ale parenchimului renal - stricturi uretrale - carcinom invadant de prostata - urina rosiatica , cu urme de puroi , coroziva (agreseaza zonele de contact ) - enuresis total inconstient (nu se trezeste , zace dimineata in patul ud ) - toate malformatiile (fimoza, para-, rinichi in potcoava, supranumerar ) Genital F - tumori ulcerate, invadante - ulceratii, eroziuni de col, vagin 147 - leucoree coroziva , putrida , ofensiva - displazie de col uterin - dureri abdominale arzatoare si explozive - menstre: flux profuz, coroziv, cu miros ofensiv si metalic neregulate in cantitate si frecventa insotite de frici si depresie - infertilitate (avorturi spontane, moartea fatului in uter, nastere de copii morti sau cu malformatii ) - apetit sexual violent, sadism B - apetit sexual pervertit (chiar pt. animale ) - erectii puternice si dureroase chiar fara dorinta sexuala - tumori ulcerate, invadante ale org . genitale - infertilitate (azoospermie ) Piele - supuratii , ulceratii, fisuri, necroza - ulcere cutanate nedureroase si nepruriginoase - abcese, furuncule, carbunculi - necroze ,gangrene ,escare - fisuri adanci pe piele (in sp. palme si talpi ) - cancer de piele ulcerat sau necrozat - alunite ulcerate si cu smocuri de par - eruptiile luetice apar in jurul articulatiilor si pliurilor de flexie, grupate circular - eruptii de culoarea cuprului sau sunca cruda, evoluand spre ulceratie - supresia pielii determina tulburari nervoase (lipsa de concentrare , depresie - scurgeri putride, ofensive, din ulceratii cu baza cadaverica - transpiratie ofensiva, ce agraveaza toate simptomele Unghii - subtiri (ca de hartie, se indoaie, se rup usor) - concave ( ca o farfurie ); invers in sicoza (bombate ) - panaritiu Extremitati - fragilitatea oaselor , carii si necroze osoase - osteomielita cu distructie osoasa urmata de sequestrum - metastaze maligne osoase - ulcere si gangrene osoase - dureri in oasele lungi (agr. noaptea, la caldura, atingere, percutie, presiune, transpiratie si amel.ziua, iarna si la schimbarea pozitiei ) - degenerari musculare cu paralizii, deformari si atrofii musculare - slabiciunea membrelor prin afectarea severa a functiilor nervilor si muschilor - MS, PES, ulcer varicos, arterite, gangrene Bibliografie 1. J.H. Allen The cronic miasms 2. Proceso Ortega Note despre miasme 3. Subrata Kumar Banerjea Miasmatic Diagnosi 148 GRUPUL MERCURIUS - Dr Mariana Galesanu A fost experimentat de Hahnemann sub forma oxidului negru de mercur (solubilis) . Simptomatologia este identica cu a mercurului metalic ( vivus) Fiziopatologie si tropism Datele provin din toxicologie (intox. acute accidentale si intox.cronice profesionale), precum si din proving-uri . Actiunea mercurului este evidenta pe: mucoase, piele, sange, oase, S.N. 1. Actiunea pe mucoase: iritatie, exudatie, supuratie, ulceratie, prod.de false membrane.Secretiile sunt iritante,excoriante, groase, galben-verzui si purulente, fetide , sanguinolente . 1.a : la nivelul tubului digestiv : cavitatea bucala =gingivo stomatita (+ actiune pe osul dintilor) ©gingii retractate, umflate, spongioase, sangereaza, supuratii facile, ©dinti de culoare negricioasa, senz.ca sunt prea lungi, dureri acute, pulsatile (abces in formare), pulpita, pioree ©gura : halena fetida, hipersalivatie fetida (agrav.noaptea), sete intensa de bauturi reci, gust metalic, afte,ulceratii ©limba umflata,flasca, acoperita cu depozit galben murdar,pastreaza ampr.dintilor faringe : faringite, amigdalite, angine (eritematopultacee pana la false membrane), cu tendinta la supuratie si adenopatii gastric : digestie dificila, sughit, greata, regurgitatii, voma, dureri arzatoare . rect : catar iritant, ulceratie,supuratie .Rectocolite cu colici, diaree dizenteriforma si tenesme inainte,in timp si dupa scaun, senz.ca nu si-a golit intestinul . 1.b : la nivel respirator mucoasa nazala : secretii arzatoare si iritante(narine ulcerate), miros respingator ©coryza acuta (cu secretii apoase, abund) sau cronica (secretii groase, galbui) ©ozena, dureri in oasele nasului (act.asupra osului supra adaugata) mucoasa bronsica : bronsite cu tuse uscata si spasmodica noaptea si productiva ziua (expectoratie mucopurulenta galben-verzuie, sarata . 1.c : la nivel genito-urinar uretra si vezica :nevoie frecventa de urinare, cu oligurie, arsuri la debutul mictiunii, urini tulburi, albuminoase ; scurgeri uretrale, spermatoree vagin si vulva : leucoree continua, ( agrav.noaptea ,la urinat ; amel.lavaj cu apa rece) leucoree arzatoare, iritanta, verzuie ,prurit local. 1.d : la nivel ocular : blefarita, conjunctivita cu secretiile caracteristice, Keratite supurate apoi ulcerate. Toate afectiunile oculare au fotofobie intensa . 1. e : la nivel otic = otoree cu secr.caracteristice , agrav.nocturna 2. Actiunea asupra pielii Ca si la niv.mucoaselor aceleasi procese patologice :iritatie, exud.,supur.,ulceratie . ©transpiratii facile, abundente, vascoase, fetide, nocturne, nu amelioreaza . ©leziunile cutanate au progresia : rosata , arsura, tend.la supuratie si ulceratie si se insotesc de reactie ganglionara in teritoriul atins. ©eruptii cutanate polimorfe (vezic.,pustul.,abcese, exema, herpes) toate avand caracteristic : rosata, arsura si prurit , agrav. nocturna si la transpiratie ©ulceratii cu f.neregulata ,ce se extind in suprafata, cu puroi fetid si arzator . 149 3. Actiune pe sange si organe bogat vascularizate , limfa si ganglioni limfatici Mercurul excita sistemul limfoganglionar (poliadenopatii, hipertrofie amigdaliana) Actiunea asupra sangelui se refera la formarea amalgamelor metalice cu ionii metalici din sange (Cu, Zn, Mg, Ca ). Rezulta anemie si tendinta hemoragica . Prin actiunea asupra ionilor de Na si K ce controleaza capacitatea osmotica celulara si sanguina se explica sensibilitatea la modificarile higrometrice (agrav.la umezeala) Anemie (fata palida, teroasa) ; tendinta hemoragica, mai ales la niv.leziunilor ulcerative : sange negru cu cheaguri mari (acelasi caracter si la sangele menstrual, metroragii, epistaxis) Printre organele bogat vascularizate , ficatul este cel mai afectat : ©acut (icter infectios cu constipatie), angiocolita, colecistita ©cronic (hipertrofie hepatica dureroasa cu sete,greata, flatulenta,cu tend. La litiaza si ciroza) .Indispensabil=semne bucofaringiene . 4. Actiune asupra oaselor Dureri nocturne .Supuratie, necroza (in special la oasele fetei, tibie) 5. Actiune asupra S.N. - periferic (dureri nevralgice nocturne) - central (evolutia tremuraturilor mercuriale catre paralizii) Tremuraturi in sp.ale mainilor, cu agrav.la miscarile voluntare (intentionale) si la emotie (probleme de alimentare, scris,etc) Paralizii (in sp.ale muschilor extensori) cu tremuraturi, vertij, amorteala Simptome psihice Instabil si ineficient. Slabiciunea lui Merc se instaleaza insidios. Initial poate fi un stadiu stenic : iritabilitate, proasta dispozitie, nerabdare . este primul stadiu “graba si ineficienta”. Al doilea stadiu de afectare mentala este “ impulsivitatea”(susceptibil la orice impuls: de a arunca, sparge, de a ucide pe cineva pt.cea mai neinsemnata ofensa , chiar pe cei pe care ii iubeste). Aceste impulsuri nu sunt evidente imediat pt.ca este un individ inchis, dezvaluie greu ceeace simte si se controleaza in societate, are teama de nebunie . In stadiul al treilea, ineficienta mentala, intelegerea dificila,impulsivitatea si vulnerabilitatea trec intr-o stare paranoida (ii percepe pe toti ca dusmani, de care trebuie sa se apere). Ulterior, inteligenta slabeste,devine lenes, fara vointa, uita, raspunde greu la intrebari (Op), balbaiala , prostratie, pierderea memoriei si uneori a ratiunii. Deci in stad.final al patologiei mentale nu se dezvolta o dementa clara ( nu are forta), ci apare o stare de imbecilitate (toti stimulii sunt preluati , darnu mai sunt intelesi ) Cauzalitate (Etiologie) Care sunt cauzele care permit dezvoltarea unei stari justitiabile de Merc ? Sunt doua mari categorii de cauze corespunzand aspectului acut si cronic. 1. Cauzele dobandite determina un tablou de Merc acut : toate afectiunile acute cu manifestari fiziopatologice de tip mercurial,cu tropismul specific : ©infectii sezoniere declansate de frig umed , cu febra si transpiratie nocturna, (corize, angine, bronsite,enterocolite, nefrite) ©infecii cu false membrane (angine difteroide, dizenterie) 150 Trebuie avut in vedere ca intr-o afectiune acuta de tip Merc exista intotdeauna tendinta la supuratie,care lasa sau nu in urma sa o ulceratie. 2. Cauzele ereditare dezvolta tablouri clinice justitiabile de Merc cronic. Luetismul este marea cauza de aparitie a semnelor mercuriene si in functie de asocierea diferitelor constitutii,miasme,etc,exista tipuri diferite descrise in MM (tipul gras sau tipul slab). Merc, in calitate de substanta straina organismului,nu are o morfologie speciala si va actiona diferit pe fundalul diferitelor constitutii si miasme. Indicatii clinice Mercurius copil Copii Merc prezinta adesea o mare precocitate si stari afective intense ; au rezistenta scazuta la infectii ; ©afectiuni buco-naso-faringiene acute sau cronice cu adenopatie ,aspectul caracteristic al secretiilor si agrav.caracteristica ©mai rar laringite, bronsite ©afectiuni oculare descrise ©afectiuni intestinale: sindrom dizenteriform dupa expunere la umezeala rece ©afectiuni cutanate ce evolueaza pe o piele umeda, vascoasa ,tend.la supuratie si ulceratie; reactie ggl corespunzatoare teritorial ©afectiuni renale : nefrite ac., subac., cronice( dupa schimbarea vremii, dupa angine, scarlatina apare febra, polakiurie arzatoare,oligurie, urini de culoare inchisa, sanguinolente ;, albuminurie.; azotemie .Concomitenta semnelor bucofaringiene, agrav.nocturna,transpiratia nocturna indica remed.Merc. ©nefrita cronica : se adauga alterarea starii generale (slabire,tend.paretica, azotemie,cu evolutie la anurie si uremie terminala ) Mercurius adult ©tulb. Hepatobiliare :hipertrofie hepatica cu dureri agrav.decubit lateral dr.,ce poate evolua la hepatita cronica si ciroza hipertrofica ; colecistita, litiaza biliara . ©tulb. Genitale : mercurul determina scurgeri caracteristice . - feminin : leucoree in legatura cu metrita ,endometrita ulceroasa, vaginita ulceroasa., context in care menstrele sunt variabile cantitativ, sange inchis la culoare cu cheaguri mari (insotite de umflarea sanilor, inflam.bucofaringiana si prurit vulvar) - masculin : scurgere uretrala in cadrul unei uretrite, gonoree cronica, balanita, ulceratie de gland sau preput. Mercurius batran ©mental : avaritie, balbaiala, proasta dispozitie, scaderea facultatilor mentale,descurajare si apatie silentioasa, chiar imbecilitate ©fizic : paloare si slabire ; piele rece,vascoasa ;paralizia m.extensori ;tremuraturi mercuriene ce debuteaza la nivelul degetelor ( mana ) si se generalizeaza progr . vertij( b.Parkison) dureri artic.si osoase ; tend.la uremie (scleroza hepato-renala) Modalitati (Mercurius are multe agravari si putine ameliorari) Agravare - noaptea, atat la frig cat si la caldura, cand se incalzeste in pat - umezeala vreme umeda, propria transpiratie - atingere obiecte reci; lumina si caldura focului; aer liber Ameliorare intins in pat 151 Relatii medicamentoase Complementar : Ars, Bell, Puls, Aur Incompatibil : Sil (nu se administreaza imediat inainte sau dupa Mercurius) Comparatii : Ars, Puls, Plumbum, Nux vomica ALTE REMEDII MERCURIENE Toate au caractere comune datorate radicalului mercur, radicalul asociat particularizand diferentele . MERCURIUS CYANATUS (Merc-cy ) = cianura de mercur - general : prostratie intensa si rapida , colaps vascular (cianura - local : necroza, hemoragie, gangrena (cianura), false membrane Indicat in forme acute, grave ,cu alterarea starii generale : # difterie :false membrane pe pilieri+ disfagie ; evolutie catre ulceratie cu tend.necrotica si gangrenoasa ; adenopatie submaxil.si cervicala ;halena oribila # rectita , rectocolita hemoragica : dureri violente, tenesme, rosata, fisurare, ulcerare a reg.ano-rectale ,din care se scurge un lichid fetid, sanguinolent negricios. MERCURIUS CORROSIVUS (Merc-c) =biclorura de mercur, sublimatul Are o actiune mai violenta si mai grava decat cyanatus prin adaugarea elementului coroziv . Indicat in afectiuni acute si supraacute grave : # stomatite, faringite f. grave cu alterarea st.generale # angina ulceroasa si cu false membrane (dureri arzatoare, deglut.dureroasa chiar pt. lichide, vomismente bilioase) # sindr.dizenteriform grav cu tenesme constante ( rectale si vezicale) # nefrite acute, cistite grave(urina arzatoare, cu sange, curge pic.cu pic. # uretrita, endometrita ulceroasa (dureri arzat., secr.vascoase, fetide, corozive) MERCURIUS IODATUS FLAVUS (Merc-i-f ) (Protoiodatus) MERCURIUS IODAT RUBER (Merc-i-r ) (Bi-iodatus) In cazul patologiilor acute de tip mercurian, daca simptomele au o puternica lateralitate,unii autori prefera inceperea tratamentului cu unul din ele, respectiv Protoiodatus pt.partea dreapta (amigdalita, otita) si Bi-iodatus pt.partea stanga CINNABARIS (Cinnb) = sulfura de mercur Simptome apropiate de Merc. Remediu atat luetic cat si sicotic. Electivitate pt.oasele orbitei si ale nasului (luetism), dar si pt. organele genitale si piele (semne sicotice) # sinuzita etmoidala si frontala # veruci si condiloame(in forma de evantai), sangereaza la cel mai mic contact, (genitale, rectale, pe pielea fetei) # transpiratii fetide ale perineului (genital) si zona coapselor. MERCURIUS DULCIS (Merc-d) Calomel = clorura mercuroasa Este un mercur cu polaritate hepato-intestinala (ficat mare, diaree bilioasa, angiocolita) ; amigdala dreapta (agrav.la ingestia de alim.acide); ureche medie 152 LUESINUM (SYPHILINUM) - Dr Mariana Galesanu Stock - isoterapic din serozitatea sancrului sifilitic. Nosodul luezei . Simptome psihice Instabilitate psihica ; melancolic, deprimat, disperat sa se vindece . Nesiguranta (verifica de mai multe ori, compulsiv ca si Med) Inabilitate pt.calcul matematic; tendinta ereditara la alcoolism(Tub, Sulph, Sul-ac,) Pierderea memoriei (nu-si aminteste figuri, nume, titluri de carti, strazi, fapte recente.) Frica si anxietate legate de sanatatea proprie (boli infectioase, microbi) = KN: mania de a se spala pe maini obsesiv (cand atinge o clanta, bani sau da mana cu cineva). Frica de noapte si insomnie, foarte obosit la trezire (insomnie totala). Oroare de murdarie (inclusiv haine). Este constient ca ceeace se intampla cu el este nefiresc si apare teama de nebunie. Are si teama de paralizie. Tendinta la suicid in timpul paroxismelor dureroase . Comportament antisocial . Modalitati Agravare: noaptea ; temperaturi extreme ; la malul marii ; mentinera pozitiei Ameliorare: ziua ; la munte ; miscare lenta ; schimbarea pozitiei Dureri : agrav.noaptea, apar si dispar progresiv, traiect linear,persistente,profunde. # cefalee nocturna, lineara,de la un ochi la celalalt (traseu frontal sau occitital) cu fotofobie si lacrimare . # nevralgii lineare # dureri osoase nocturne (oase lungi, tibia, stern), agrav.la percutia osului Tulburari motorii # Afectarea nervilor cranieni (ptoza palpebrala, diplopie, strabism, paralizie faciala) # paraplegie Tulburari trofice # piele: prurit, ihtioza, psoriazis # fanere: caderea parului(vertex , sprancene), albire precoce, unghii concave # dinti cu indentatii (Tub, Med), carii de colet (Thuj), se faramiteaza # limba rosie, cu fisuri profunde longitudinale si amprenta dintilor Ochi: keratita, oftalmie, atrofia nervului optic. Senz.de vant rece. Nas: secr.retronazala persistenta, ozena, nas in sa . Oase: osteita torpida (osteomielita cronica), carii ale oaselor fetei sau ale oscioarelor urechii cu surditate. Vase sanguine : atingerea cu predilectie a arterelor (anevrism aortic, arterite obliterante). Senz.de apa fierbinte ce trece prin vene. Genital - masculin: induratii testiculare, de cordon spermatic si scrot - feminin: leucoree profuza, apoasa, iritanta, avort habitual, ulceratii Complementare : Ars., Aur., Bar.c., Merc., Nitr.ac., Phyt. Bibliografie. 1. Frans vermeulen : Concordant MM 2. Roland Zissu : Matiere Medicale Homeopathique Constitutionnelle 3. Roger Morrison : Ghid practic de remedii homeopatice 4. George Vithoulkas : Esenta Materiei Medica 5. Gilbert Charette : La Matiere Medicale Pratique 153 GRUPUL CALCAREA - Dr. Mariana Galesanu Calciul este un metal alcalinoteros foarte raspandit : 3,4% din invelisul terestru ; apare sub forma de carbonat, sulfat, fosfat ,fluorat , silicat . Sarurile de calciu sunt principalii constituenti anorganici ai scheletului. In homeopatie, modalitatile majore de structurare a formei corporale oferite de particularitatile scheletului poarta numele de constitutii . Constitutiile sunt partea cea mai stabila a unui individ, putand fi regasite pe parcursul intregii vieti. O constitutie nu inseamna o boala, ci un cadru de referinta structural si functional de desfasurare a vietii. Este stadiul de constitutie echilibrata, in care exista caractere morfologice si fiziologice care particularizeaza persoana . Cand intervine un factor perturbator apar, la inceput, mici disfunctionalitati ce se pot autoechilibra, iar cand aceste reglaje intrinseci au fost depasite, apare dezechilibrarea constitutionala (apar tablourile patologice descrise in Materia Medicala ) Caracteristici : 1. Sunt remedii structurale - formative (cresterea oaselor in copilarie, consolidarea fracturilor ) - deformative ( la avansarea in varsta) ©L£xces de formare si depunere(exostoze, osteofite, calus vicios ) ©L£xces de liza ( osteoporoza ) ©kalcificari in exces ( litiaza renala, biliara, salivara ) ©tulburari metabolice generale( tofi gutosi, placi ateromatoase, calcificari tendinoaponevrotice) 2. Sunt remedii functionale (mediatori ai proc. contractile si secretorii celulare ) - tropism pt. structurile contractile ©□musculatura neteda a vaselor, tub digestiv, inima (spasme, tulburari vegetative, palpitatii.) ©□musculatura striata ( influenteaza excitabilitatea : secuse, crampe, spasme, tetanie, spasmofilie ) - intervin in transmiterea neuromusculara determinand simptome nervoase vegetative (distonie vegetativa) dar si centrale (convulsii) si periferice (parestezii, tulb. polinevritice) - produc disfunctii secretorii : transpiratie, salivatie( in exces sau lipsa ) Calcareele homeopatice nu aduc un surplus de Ca (suficient in alimente) ci restabilesc normalitatea cailor metabolice perturbate . Pentru prescrierea unui remediu din clasa calcareelor este nevoie sa gasim 3 grupe de simptome : ©□morfologice= semne constitutionale ©□tipologice = semne si tendinte psihoemotionale si fiziologice ©□patologice = boli, simptome localizate, modalitati Vom prezenta acest tripied in paralel la cele 3 calcarei structurale apoi vom detalia pe fiecare in cadrul tablourilor clinice. Morfologie Aspect static si dinamic Calc-c : rigiditate, regularitate, ordine, lentoare, tenacitate Calc-p : armonie, eleganta, expresivitate, variabilitate, adaptabilitate, fatigabilitate 154 Calc-f : neregularitate, instabilitate, incoordonare ,exagerare Cap (trebuie observat volumul, forma si raportul cu restul corpului) Calc-c : rotund sau patrat, cu bose frontale proeminente, ambele fontanele raman multa vreme deschise, eruptii cutanate pe pielea capului. Calc-p : alungit, forma regulata, armonie dar fruntea ramane larga . Fontanela anterioara se inchide tarziu (uneori la fosforici ca si la fluorici poate fi o inchidere prematura ); cruste mai putin frecvente. Calc-f : asimetrie, microcefalie, macrocefalie,hidrocefalie ( orice evolutie posibila in privinta inchiderii fontanelelor) Fata Calc-c : rotunda si carnoasa , imbujorata (tipul stenic) sau pufoasa, palida, transparenta (tipul astenic). Buze palide, obraji acoperiti uneori cu cruste groase, albe sau eruptie furfuracee . Mimica redusa (inexpresivitate), aspect retinut, temator in fata noului . Capul drept, privire directa si sustinuta (se uita in ochii interlocutorului) Calc-p : alungita, cu trasaturi regulate, armonioase . Se imbujoreaza brusc si pentru putin timp; paloare cu rosata pometilor, cearcane. Mimica mobila, privire curioasa, vie, stralucitoare (chiar cand este bolnav) Calc-f : tendinta spre asimetrie, diferente de culoare intre cele doua irisuri sau inegalitati pupilare. Mimica reflecta o crispare interioara, strambaturi, ticuri, grimase. Gura Calc-c: buze carnoase (uneori cea superioara proemina) cu crapaturi, ragade la frig si vant. Dinti regulati, patrati, albi, cu radacini paralele puternic implantate in alveole, ocluzia perfecta a arcadelor dentare. Bolta palatina rotunda. Eruptie dentara intarziata Calc-p : buze foarte rosii, dintii mai alungiti, tenta galbuie, cu radacini divergente sau convergente, ancorare alveolara mai laxa.Devin friabili in perioadele fiziologice de decalcifiere (pubertate, sarcina, alaptare). Bolta palatina este mai adanca. Dentitia este intarziata la copii decompensati, de obicei apare normal dar face carii precoce. Calc-f : dinti neregulati (ca forma, marime, implantare si chiar numar), tenta gri. Bolta palatina adanca, ogivala, uneori cu malformatii . Asimetrii ale luetei, gnatisme. Torace (toate calc. au tendinta spre deformari rahitice, matanii costale si evazare) Calc : simetrie si rectitudine pastrata, aspect masiv, rotund Calc-p : longilini, torace ingust si alungit, mare laxitate a ligamentelor paravertebrale ce duce la curbarea coloanei vertebrale in plan sagital (vizibil in perioada scolaritatii cu oboseala dureroasa in ortostatism prelungit). La adult, defectul de statica produce contracturi musculare dureroase cervico-lombare. Coloana capata forma unui ?. Calc-f : deformarile toracovertebrale sunt mai accentuate, tipice sunt cele in plan frontal (coloana nu numai ca cedeaza ant-post ci se stramba si lateral, linia umerilor nu este orizontala si nici paralela cu linia soldurilor. Cifoscolioze si osificari vertebrale precoce, deformari ale sternului(carena sau infundat). Abdomenul Calc-c : rotund, proeminent, sub tensiune (chiar la copiii atrepsici) Calc-p : supt, excavat (element sigur de diagn. diferential) Calc-f : asimetrii (linia alba ), frecventa vergeturilor Membrele (aprecierea rapoartelor intre segmentele membrelor precizeaza constitutia ca si cinetica mersului).Toate calcareile decompensate invata sa mearga tarziu . 155 Calc-c : membre breviline, solide, bine imbracate in carne (pufoase si moi in decompensare). Rigiditatea ligamentelor articulare limiteaza partial extensia antebratului pe brat. Palme patrate, scurte, cu linii putine, cu degete si unghii scurte si late, rare ori lunula este vizibila . Gesturi putine si inexpresive. Picioarele sunt solide cu coapse masive ; mers apasat si regulat, calca pe toata talpa, toceste incaltamintea pe partea interna a calcaielor .Deplasarea da impresia de masivitate, greoi, centrul de greutate corporal mai jos, o rigiditate de ansamblu (si bratele se balanseaza putin in mers). In repaos talpile se asaza cu varfurile in afara. Calc-p : membre lungi, fine, armonioase cu musculatura prelunga (in decompensare se topeste). Ligamente mai laxe(in extensie antebratul se asaza in prelungirea bratului) Mainile sunt alungite, gracile cu degete lungi, unghii ovale, lunula mare, liniile palmei fine adanci si numeroase, adancituri mici in pielea ultimei falange( spalatoreasa). Gesturi elegante, gratioase, expresive( vorbeste cu mainile). Distinctie . Forma generala a corpului este longilina, centrul de greutate urca. Picioare lungi, armonioase, simetrice, talpile paralele, mers elastic, gratios, nonsalant ( bratele balanseaza relaxat). Statica lui variaza in functie de sentimentele ce il anima) Copiii cresc repede (uneori cu atacuri febrile). Teren tuberculinic . Calc-f : constructie corporala ondulata, nu poate mentine o pozitie corecta datorita deformarilor osoase si laxitatii ligamentare si musculare. Membre hiperlaxe (antebratul se asaza in unghi obtuz fata de brat), coatele se ating, policele poate atinge antebratul la flexia mainii). Degete neregulate ca forma, nodozitati, fuziforme, hiperlaxitate. Palma este moale, cu descuamari de piele; linii palmare numeroase, fine, superficiale .Vene foarte aparente ale mainii. Gesturi exagerate, neadecvate, fara sens, neindemanatice. La membrele inferioare : hiperlaxitate (varus, luxatie congenitala de sold), asimetrii si inegalitati care pot duce la aparitia precoce a artrozelor (gon-,coxo-, sacroiliac) Centrul de greutate cade in afara verticalei mediane . Mersul se resimte de pe urma asimetriilor si pozitiilor articulare vicioase, este dizarmonic (oglindeste dezordinea structurala). Calca cu varfurile inauntru, cu calcaile usor ridicate, un picior in fata celuilalt (genunchii se lovesc). Femeile prefera tocuri inalte, care compenseaza oarecum distributia inegala a greutatii. Mare tendinta la exostoze si vergeturi . Psihic Calc-c : o anumita lentoare in gandire si actiuni ( nu este o incapacitate intelectuala ci o nevoie de a structura si clasifica noua informatie, pe care o adauga precedentei perfect elucidata ). De aceea: copiii incep sa vorbeasca mai tarziu, scolarii stau ore in sir in fata lectiilor, adultii nu pot improviza in situatii neprevazute . Ordine si tenacitate: copiii se joaca singuri, linistiti, le plac jocurile constructive si isi ordoneaza obiectele in timpul jocului; adultul este harnic, constiincios, disciplinat si corect; demareaza incet o actiune, dar are constanta si rezistenta si nu se opreste pana nu termina. Sub povara unei sarcini nu se indoaie ci se poate rupe. Este extrem de practic, nu se iluzioneaza, isi realizeaza scopul cu tenacitatea unui buldog . Vrea si asigura securitatea personala si a celor din jur. Vrea sa stabileasca ordinea: sociala, politica, religioasa . Vrea ca totul sa sa fie la locul potrivit. Desi se imbraca simplu si sobru, hainele sunt bine croite si fara pata. Ii plac responsabilitatile si rutina in viata . Incapatanarea il urmareste toata viata, de la copilaria dolofana la maturitatea morocanoasa. Intimidat de primele contacte interumane sau de orice situatie noua . 156 Comportamentul sau arata o anumita retinere in relatii, fara efuziuni, desi este o natura simpatetica. Este foarte sincer si direct, nu divagheaza, nu abordeaza o problema pe care nu o stapaneste . Cand se dezechilibreaza apare un comportament paradoxal; copilul si adultul echilibrat si linistit devin prada unor anxietati si frici care il pot impinge chiar la idei suicidare. Calc c este remediul cu cele mai multe si mai diverse frici din MM. (frica de moarte, boala, microbi, contagiune, boli de inima (obiectiv=palpitatii), frica anticipativa=ceva rau, de soareci, insecte, de nebunie, ca cineva va observa confuzia sa mentala, de intuneric (de fantome sau fiinte oribile care il pandesc), de umbre, de spatii inchise/deschise, de multime, etc).Fricile sunt concrete, precizate . Calc c incearca sa lupte cu fricile, sa se comporte ca un om normal in perioadele fara obiectul fricii. Are si iluzii (la inchiderea ochilor vede fete oribile, are iluzia ca ceilalti vorbesc despre el si ca il cred nebun) Pot ajunge si la disperare; sunt ipohondriaci( citesc obsesiv carti de medicina) Sugestionabil (afectat profund de vesti rele). Sensibilitate exagerata ( dorinta de a fi bioenergizat, excitatia mentala declansaza menstra) Somnul este linistit in faza echilibrata ( adoarme usor si se trezeste devreme , in forma). In dezechilibru se trezeste la cel mai mic zgomot, are cosmaruri. Copii au pavor nocturn, se trezesc inspaimantati dupa vise infricosatoare . Somnambulism. Calc-p : bine structurat mental, este mai flexibil si mai imaginativ. Foarte adaptabil, poate improviza in situatii noi. Exaltat, sensibil, artistic, delicat, se entuziasmeaza usor si se deprima usor. Inconsecvent, dominat de imaginatie nu poate stapani viata practica, monotonia si rutina ca si munca fizica ii repugna (are frica de efortul fizic) Dorinta de schimbare, de calatorie, vesnic in cautarea locului sau, mereu nemultumit, greu de satisfacut (cauta perfectiunea, vrea sa stie si sa faca totul , are o mare ambitie si mandrie, dar nu are puterea de a duce la bun sfarsit. Se poate concentra pasional, dar pe perioade scurte dupa care abandoneaza si trece la o alta pasiune. Efortul mental poate fi intens, dar agraveaza intotdeauna (scolari la sf. trimestr). Devin palizi, delasatori, cu greutate de a intelege si se plang de dureri decap . Mare mobilitate mentala, vorbire colorata, rapida, carismatica; personalitate cuceritoare, distinctie, eleganta, pun pasiune in ceeace fac. Au putine frici (in contextul oboselii psihice) : de vesti rele, de boli de inima, de locuri inalte, tunet, frica de pasari (caracteristic); frica cu tresariri . Adorm greu, stau treji dupa miezul noptii si nu se pot trezi dimineata decat cu mare dificultate si nu au mintea limpede. Calc-f : ca si structura si psihicul sau este dizarmonic, caracterizat prin contradictii (cu el insusi si cu cei din jur) si printr-o tendinta la hipertrofia eului. Intuitiv, capricios, anxios, nedecis, imprevizibil, dezvolta inca din copilarie complexe de inferioritate, pe care de-a lungul vietii prin eforturi de vointa remarcabile le supracompenseaza in complexe de superioritate, cu dispret pentru ceilalti si dorinta de a-i domina . Totusi, deznadejdea ii pandeste si se declansaza chiar la mici nereusite sub forme cutremuratoare, cu crize cumplite aparute din senin, fara obiect, cu sentimente paroxistice de depreciere si dorinta de sinucidere. Furie, razbunare, uneori cruzime. Isi urmareste scopurile si idealurile cu acerbie, pana la fanatism, ignorand bunul simt si moralitatea. Dorinta de a fi remarcat il impinge spre exhibitionism, teribilisme si fabulatii (mitomanie la adulti si chiar la copii). Fata de ceilalti sunt insa 157 suspiciosi, neincrezatori, chiar invidiosi (pot crea confuzie deliberata altora , le minimalizeaza meritele). Uneori dezvolta adevarate deliruri paranoide( ca au de indeplinit o misiune mareata, ca sunt o mare personalitate sau ca este victima unui complot,etc). Personalitate prepsihotica, ii place sa surprinda si sa impresioneze (extavaganta vestimentara si comportamentala). Persoane contestate . In decompensare aluneca usor in abuz de alcool, toxicomanie sau delasare completa. Indiferenta sau chiar aversiune fata de membrii familiei cu pastrarea interesului fata de parerea celor din afara. Tendinta de a dezvolta obsesii( inchistari) Viata sexuala are o importanta exagerata , uneori perversiuni. Dpdv. financiar extremele contradictorii se exprima prin avaritie (frica de saracie) sau cheltuitorul cu ostentatie. Vise infricosatoare de pericol, de moarte, dar si locuri noi, locuri publice. Generalitati In decompensare toate sarurile de calciu au in comun : ©oboseala fizica sau mentala ©sensibilitatea la frig ©organe tinta: sistemul osos si ganglionii( adenopatii) ©tendinta de a face tumori Pe acest fond comun calcic, al doilea radical aduce conotatii proprii, care le diferentiaza. CALCAREA CARBONICA ©obezitate (copii dolofani, palizi, pufosi; adolescenti adipozogenitali; adulti pletorici ©anemie (copii palizi, cu mucoase decolorate; cloroza tinerelor grasute 'Oranspiratie abundenta, vascoasa, miros acru (copii transpira la cap si liziera parului, adultii la frunte si fata); maini si picioare ude; < nocturna, la eforturi mici, la emotii ©Ooboseala legata de agravarile generale ©Olipotimii (lesina usor, cu senzatia ca ceva se ridica sau coboara din stomac, senz. ca nu le ajunge aerul cu respiratii adanci; spasmofilie) ©Oconvulsii (copii fac usor convulsii febrile; conv. puerperale, in hidrocefalie sau declansate de factori psihici, conv. epileptice) ©sensibilitate la orice forma de frig; senz. de rece pe zone limitate (mai ales picioarele -reci si umede =sosete ude). Frisoneaza usor. Copiii pot fi chiar caldurosi, dar extremitatile sunt reci si jilave. Adultii, pe fondul frigurozitatii pot avea bufeuri de caldura (nu numai la menopauza) ©Oalimentar, relatiile cele mai importante sunt cu ouale si laptele. Mai ales copiii vor oua sub orice forma, oricate si oricand (semn f. constant). Exista copii care nu mananca decat lapte, dar si sugari care refuza laptele matern (il vomita in cheaguri mari), cazuri confirmate de intoleranta la lactoza. Aversiunea fata de lapte poate persista toata viata, iar laptele consumat provoaca diaree acida, iritanta. Dorinta de carbohidrate (fainos si dulciuri). Dorinta de dulce in timpul migrenelor (remediu unic) Dorinta de substante indigeste (nisip, tencuiala peretilor, pamant, creta) ©Omenstrual: menarha apare tarziu la toate calcareile), cu dureri mari, SPM cu umflarea sanilor, ciclu abundent cu cheaguri are tendinta de a se scurta cu varsta. Fluxul si dismenoreea se agraveaza la cea mai mica emotie. Menometroragii dupa menopauza in contextul fibromatozei sau polipozei uterine. Multe simptome se agraveaza premenstrual 158 ©Omare tropism limfatic, tendinta de hipertrofie si indurare ganglionara. Limfatismul predispune la o continua productie si eliminare de secretii (reactie de aparare si drenare a toxinelor) Vegetatii adenoide si hipertrofie amigdaliana ©Otropism pt. structurile glandulare (salivara, mamara, tiroida); tendinta constit. de a avea sani mari inca din adolescenta, cu congestii, induratii Tendinta hipotiroidiana ce se poate actualiza la pubertate, dupa sarcina, sub anticonceptionale (ingrasare). Copii prezinta risc de decompensare la terapia cortizonica . ©Opatologia pielii (calc este cea mai reprezentativa pt. diateza exudativa = eruptii bruste, reversibile, cu caract. urticarian si tendinta recidivanta = PSORA homeopatica. Tipice: # crusta lacteea: eruptii crustoase albe-galbui, cu scoame groase, lipicioase, aderente, pe toata pielea capului, pe obraji si f. caracteristic dupa urechi. Pielea ramane sensibila, face usor ragade si fisuri la frig si dupa baie rece . # eruptii uscate, cu descuamare furfuracee # urticarie: frecventa la copii, forme maculopapuloase sau nodulare, amel. la aer rece si agrav. dupa ingestia de oua, la schimbarea tipului de lapte sau a locatiei, la luna plina. Recurenta, anumita periodicitate, cedeaza greu la tratament in ciuda excluderii alimentului presupus alergen. # eruptii veziculoase herpetice sau herpetiforme, umede, cu scoame , cruste cu localizari diverse si senz. de arsura, cauzate sau agrav.la frig, emotii, alim.netolerate # prurit in cadrul eruptiilor sau sine materia , amel. de grataj, agrav. de contactul cu imbracamintea, baie, caldura patului(modalitati psorice) # veruci, de culoarea pielii, frecvente si la copii, localizate pe palme si degete . ©Opatologie ososasa: rahitism in copilarie; artroze, exostoze, spondiloze, ce evolueaza sever, cu anchiloza; osteoporoza ce se asociaza cu calcificari periarticulare, fracturi cu calus vicios. Modalitati Agravare: - perioade fiziologice (dentitie, pubertate, menopauza, sarcina, alaptare) - vreme rece si umeda, rece (aer, baie), schimbarea vremii spre rece - efort fizic si intelectual, ascensiune (scari, munte) - fazele lunii (in special luna plina), nu suporta soarele - presiunea hainelor, mers, vorbit - ingestie de lapte Ameliorare: - caldura si uscaciune - odihna, repaus, culcat pe partea dureroasa - intuneric, masaj, bioenergetizare, intindere Tablouri clinice 1. Sugar Copilul Calc c poate prezenta chiar de la nastere semne ale remediului: exema capului, spina bifida, hernie ombilicala. Sugarii sunt foarte independenti (stau unde sunt pusi, se joaca linistiti, vor sa se hraneasca singuri foarte devreme). Vor sa fie leganati viguros . Terori nocturne, se trezesc tipand, scrasnesc din dinti, pavor nocturn. Iritabili, speriati de adultii zgomotosi, se zgarie pe fata (raman urme ale unghiilor) Dezv.intarziata (tonus muscular, cresterea oaselor, dentitie, mers,vorbit) Transpira copios la cap (occiput) la adormire, in prima parte a somnului, la supt 159 Afte si muguet (ce trece la sanul mamei si din nou la sugar). Mare incidenta a candidozei, datorita aciditatii. Eritem fesier cu aceeasi etiologie . Sugarii vomita cronic laptele supt si sunt flamanzi imediat. Laptele este vomitat imediat in cheaguri mari, nedigerat. Se ingrasa desi nu termina biberonul, dar daca sunt fortati vomita imediat si cu timpul slabesc( fac riduri ) Dupa supt: sughit, eructatie, voma, colici, diaree, flatus datorita intolerantei la lapte . ( Calc c este de folos in cazurile de intoleranta la lactoza). Diaree acida, galben-verzuie, ce acompaniaza eruptia dentara, IACRS, boala celiaca , sindrom de malabsorbtie . De obicei constipatie bine tolerata cu evacuarea la cateva zile a unor cantitati mari de materii dure . 2. Copil Aspectul copilului Calc c : dolofan, moale, brevilin . Exista si tipul slab, la care caracteristicile scheletale persista .In eutrofie aspect de copil reclama pt. produse alimentare. Dezvoltare intarziata caracteristica . Vointa si independenta, dar anxietate si frici multiple. Harnici, ordonati, curiosi(pun intrebari existentiale, metafizice, religie, pentru a-si atenua anxietatea legata de propria siguranta ) Precauti, asimileaza lent si temeinic ceeace invata. Au rezistenta la efort . Capul transpira caracteristic si poate prezenta eruptiile descrise. Midriaza ,acomodare dificila (slabiciune musculara), stenoza sau fistula ductului lacrimal, prezenta unui mucus gros, galben, neiritant, ce apare in cursul racelilor. Otite f.frecvente(semn constant) ce complica IACRS, agrav.la vant rece (fie catarala, urmare a catarului tubar ce insoteste obstructia nazala, cu hipoacuzie fie supurata cu perforarea timpanului si secr.groase, galbene, ofensive). Crapaturi ale pielii retroauricular Secretie nazala constanta (chiar fiind sanatos, mai ales cand se joaca afara). Rinite frecvente, cu complicatii otice si amigdaliene, nas obstruat cu mucus gros, galben, miros ofensiv. Epistaxis . Mucoasa bucala cu afte si muguet . Faringite frecvente, ggl.cervicali mariti (multi si indurati =margele), hipertrofie amigdaliana si amigdalite la expunerea la frig dupa ce s-a incalzit . Traheite si bronsite cu tuse uscata noaptea si productiva ziua; astm agrav.la efort fizic, frig umed si la urcatul scarilor . Dpdv. alimentar au dorinta de oua, lapte, carbohidrati (paine, paste, cartofi, dulciuri), inghetata, sare, peste, subst.indigeste Aversiune pt. mancare gelatinoasa, amestecuri, posibil lapte., carne . Constipatia sau diareea descrise la sugar. Abdomen mare, boltit. Vaginita recurenta la fetite, cu leucoree groasa, laptoasa, miros de mucegai . Baietii au tendinta la hidrocel si la rosata si eruptii in zona genitala . Coloana vertebrala este afectata (scolioze, spina bifida); membrele inf.de obicei in valgus, glezne slabe (cedeaza usor). Mainile si picioarele transpira repede si profuz, chiar daca le este frig. Unghiile cresc incet, se crapa si se rup usor . Eruptii, exema si urticarie cu caracterele descrise. Parazitoze . 3. Adolescent Calcarea carbonica este un mare remediu al pubertatii . Baietii carbonici slabi sunt hipercrinici si au o pubertate normala ; cei grasi sunt hipocrinici si pubertatea este tardiva (pot fi adipozogenitali) La fete Calc c poate avea pubertate atat precoce cat si intarziata : 160 ©Opubertate precoce sau normala la o constitutie echilibrata (adolescenta brevilina, viguroasa, hipercrinica, cu menstre abundente, in avans sau regulate). Fecunditate. ©OPubertate precoce la tipul slab, hiperfoliculinic ( tuberculinism) cu menstre precoce, profuze si lungi . ©OPubertate tardiva la tipul gras, cu menstre putin abundente ©OPubertate tardiva la tipul slab, dar cu menstre abundente si in avans . Calc c are dureri menstruale, dar are SPM (retentie hidrica, senz.de frig, cefalee) 4. Adult Pe masura inaintarii in varsta, Calc c devine mai putin importanta. Tipul normal: Viguros, rezistent, bun organizator, putere mare de munca si forta genitala Hipercrinic (suprarenalian) evolueaza sub amenintarea HTA si a obezitatii. Constitutia il predispune la reumatism de tip anchilozant. Femeia este corpolenta, echilibrata psihic (stapana casei), cu sani mari, tesut glandular important (tipul doica) In dezechilibru: Carbonicii au un metabolism incetinit (o nota de autointoxicare), cu tendinta la pletora si ulterior scleroza . HTA, uricemie si guta, obezitate Scleroza pulmonara, astm, emfizem Litiaza renala, biliara,(Calc este atat remediul acut, cat si remediul constitutional care va incheia tratamentul, in calitatea ei diatezica, izoterapica si antispastica) Reumatism cronic, hipercalcificari, osteoporpza, diabet zaharat La menopauza menometroragii asociate fibromatozei sau polipozei uterine. 5. Batran Calc este putin indicata la batrani. Se imbolnavesc rar . Tipul echilibrat pastreaza calitatile viguroase ale adultului, dantura si forta sexuala. In decompensare este predispus afectiunilor varstei: procese scleroase, uremie, pareze. Accidente cardiovasculare ( HTA in stadiul scleros cu amenintare de AVC, dilatatie aortica, tromboflebite) Uremie (blocaj emonctorial) Accidente paretice Bronhoplegie, congestie pumonara. Tumori benigne (polipi) Relatii medicamentoase Complementare : Bell, Rhus tox Acutizare : Bell - in febra si inflamatii acute, previne convulsiile febrile - abcese si flegmoane in faza de colectare, anexite acute, tromboflebite acute - migrene congestive periodice - SPM, dismenoree, polimenoree Ipeca = acutul afectiunilor bronhopulmonare Nux vomica = acutul digestiv Miasmatice : Sulph = in faza stenica de pletora (perioade de eliminari toxinice, HTA oscilanta), Lyc = patologie digestiva (hepato-renal), Cina = parazitoze Mez = eruptii crustoase, otite supurate, Urt-u = urticarie, Graph = exema, Bar-c = scleroza cerebrala, Plb, Caust = fenomene paretice Rhus tox = dureri reumatice, Kali c = reumatism cronic, coxartroza, edeme declive(insuf.card), Aeth, Sil = intoleranta la lapte 161 CALCAREA PHOSPHORICA Nota parasimpatica a carbonicilor este inlocuita de predominanta simpaticului . - Aspect longilin , mai degraba slab . - Mental : nemultumit, dorinta de schimbare, de calatorie; iritabil, agrav.de consolare, critic, suspicios. Vestile neplacute il scot din minti, explodeaza , transpira. Confuz cand se trezeste dimineata, epuizare mentala dupa vorbit. Copil iritabil, se vaita mereu, plange, vrea in brate. La scoala devine coplesit de stresul lectiilor: pot aparea dureri de cap sau abdominale la sfarsitul programului scolar. Se plange de plictiseala, suspina. - Transpira putin, in decompensare transpira abundent noaptea . Transpira la emotii, vesti neplacute, tristete (R.U.) - Oboseala ( in sp.scolari ) cu cefalee si dureri abdominale. Circulatie periferica deficitara (maini reci); racesc usor . - Cap : senz.de frig in vertex, varful nasului si urechilor, barbie; fotofobie (lumina artificiala), hiperemie conjunctivala, lacrimare( agrav. la cascat); dintii se cariaza repede dupa aparitie. Cefaleea scolarilor. - Tropism pentru tesutul limfatic : - vegetatii adenoide masive, frecv. adenoidite - hipertrofie amigdaliana( ~ unite pe mijloc), frecvente amigdalite congestive si purulente (incl.streptococice cu complicatii articulare) - adenopatii traheobronsice, ggl.cervicali mici, ce pot deveni enormi in infl.faringiene - noduli duri in glanda mamara (stg) ; noduli fibromatosi uterini . - Digestie slaba, diaree ( bauturi reci, fructe acide si inghetata),flatulenta, borborigme. - Durei cronice, gastice sau abdominale la scolari +/- diaree - Dorinta de slanina, carne afumata, carnati, salam, sare, inghetata (nu apa rece) - Menstre precoce, regulate, cu tendinta hemoragica (abundente, prelungite) Dismenoree ce incepe chiar de la menarha (dureri crampoide uterine, ovariene),dureri ca de travaliu. Premenstrual=mania de alucra, post=leucoree copioasa, neiritanta , aspect cremos. Dorinta sexuala crescuta, violenta, Tend.la masturbare, vaginism, durere in timpul actului sexual . Prolaps uterin( mictiune si defecare), hemoroizi proccidenti la defecare. - Tumori: noduli mamari, polipi, fibroame uterine - Tropism osteoarticular (sub infl.radicalului Pho , oasele cresc in lungime,epifizele se hipertrofiaza, cresterea este rapida). - Remediu de electie al fracturilor si osteoporozei . - Dureri ale suturilor osoase, dureri de crestere (tibie , coloana) - Periartrita scapulohumerala (acut=sport, curent) - Coloana vertebrala deformata precoce (tasari, osteofite, sudari vertebrale); contracturi musculare paravertebrale, apofizele vertebrelor toracice dureroase la palpare ; - Coloana cervicala sensibila la frig, vreme umeda, curenti de aer. Spondiloze cervicale precoce cu dureri occipitale iradiate spre frunte (amel.la cald si masaj). - Artrozarea articulatiilor mari (dureri taioase, tractionate, insotite de furnicaturi si amorteala, insotite de rigiditate) - Secuse musculare, crampe de molet Somn : adoarme greu seara (activ noaptea), se trezeste greu dimineata (somn profund) Copiii gem si se vaita in somn . 162 Modalitati Agravare. - frig(sub orice forma). Nu suporta nici caldura excesiva . - curent de aer, topirea zapezii - udare (ploaie), umezeala( reumatism, simpt. uterine) - efort intelectual, dimineata - cand se gandeste la boala sa - rutina, lumina artificiala, presiune (la cap=palarie ,torace, abdomen) Ameliorare. - vreme calda si uscata (vara) - somn, odihna, culcat pe abdomen Relatii medicamentoase Complementar : Ruta, Rhus tox Miasmatic : remedii de decompensare fosforica , Tub Cauzalitate: crestere rapida, efort intelectual, exces sexual, dezamagire in dragoste, vesti neplacute, cand se uda . CALCAREA FLUORICA Fluorismul are tendinta marcata de a deforma ( atingere profunda a tes.osos, elastic si glandular, cu deformari, induratii si dilatatii.) - Mental : in echilibru este activ, dur, capricios (oroare de constrangere si disciplina), reactii imprevizibile. In dezechilibru , indecizie constanta, anxietate, frici nefondate, in sp.legate de aspecte financiare (frica de saracie, de faliment ) - Semne osoase: asimetrie si dismorfism Tulburari de calcificare, fie hipo- (decalcificari cu supuratii,necroze, carii osoase si deformari ), fie hiper- (osteofite, nodozitati, exostoze, pinten calcanean, calus hipertrofic,osteosarcom) Dinti: dureri la atingerea oricarui aliment, slaba implantare alveolara, abcese dentare, supuratii, email deficitar, se faramiteaza si se rup . - Modificari ale elasticitatii: # hiperlaxitate articulara si ligamentara: entorse, luxatii, lumbago cronic # vascular : dilatarea vaselor (anevrisme), varice si ulcere varicoase, (varice constitutionale, la tineri), hemoroizi, valvulopatii, ateroscleroza, tumori vasculare (nevi, angioame). Chiar de la nastere : hemangiom, cefalhematom . Venele sunt mai afectate decat arterele . # ptoze : gastrica,abdominala - Cutanat : piele uscata, dura cu nodozitati, calozitati (palme) fisuri, ulceratii, cicatrici indurate, sclerodermie, degeraturi , vergeturi. Unghii groase, cu suprafata rugoasa. Productie seboreica marita (chiste sebacee), acnee ce lasa cicatrici . - Tendinta la productii tumorale : chisturi (palpebrale, cutanate, sinoviale-pumn-si tumori fibroide, sarcoame. - Sist.limfatic ( induratii ggl. -ca piatra-, cu tendinta la supuratie) - Alterarea profunda a tesuturilor: cataracta (remediu princeps), ulceratii ale mucoaselor si pielii (trenante , cu margini indurate si atone), ulcere varicoase dureroase, cu modificari trofice ale tes.din jur; keratoconjunctivite flictenulare. - Genital: masculin: tumori sau induratii testic., hidrocel, varicocel 163 Feminin: chiste ovariene, mastoza fibrochistica, fibrom uterin. Modalitati Agravare: - schimbarea vremii, frig umed, curenti de aer - repaus , noaptea Ameliorare: caldura, miscare continua, masaj . Relatii medicamentoase Complementar : Rhus toxicodendron Ca si Silicea este un remediu “cronic”= are nevoie de mai mult timp pt.a se obs.efectele. CALCAREA SULFURICA Sulfat de calciu (gips). Remediu psoric, cu multa patologie de suprafata (piele, muc.) - Are tendinta puternica la supuratii trenante si fistule ce se vindeca greu. - Secretii purulente groase, putride, cu grunji, deseori sanghinolente . - Este indicata cand abcesul constituit are o cale de drenaj (naturala sau chirurgicala), in stadiile tardive ale supuratiei . - Transpira la cel mai mic efort ( plimbare) Mental: Personalitate puternica, dominatoare, tendinta la gelozie (rivalitate intre frati, prieteni); se lamenteaza ca nu este apreciat . General.: calduros, agrav.de caldura ; constitutie masiva , obezitate Modalitati Agravare: - curenti de aer; caldura ; baie ; vreme umeda - efort fizic (chiar o plimbare) Ameliorare: - aer liber, baie rece, dezvelire Local: Cap : fata si maxilare patrate ; forma grava de acnee ; abcese, furuncule (conduct auditiv extern, mastoidian) ; otite medii cu supuratii caract., rinite purulente ; blefaroconjunctivite purulente (cu caderea genelor) ; eruptii uscate cu multe cruste galbene (exema, herpes suprainfectat, psoriazis) Gastrointestinal: foame intensa, canina; dorinta de fructe verzi, de acru, sarat si dulce; diaree purulenta cu sange, abces perianal (prurit ), fistula . Torace: abces pulmonar, empiem, laringita striduloasa recurenta (agrav.dimineata) Piele: abcese trenante cu orice localizare si eliminare de puroi galben, caracteristic Mucoase: inflamatii si supuratii caracteristice la orice nivel . Comparatii Sulphur: aceleasi modalitati, psoric calduros, talpi fierbinti , prurit Hepar sulphur: structura chimica asemanatoare, supuratii, dar este friguros, extrem de sensibil la aer rece si atingere; agrav. la dezvelire .(Calc-s este un Hep incalzit si imblanzit) Medorrhinum: supuratii, dorinta de fructe verzi, talpi fierbinti Sil si Calc sil : frigurosi, constit.fragila, supuratii (abcese reci, ajung greu la maturare, putin dureroase); puroi alb. Bibliografie 1. Frans Vermeulen: Concordant Materia Medica 2. Roland Zissu : Matiere Medicale Homeopathique Constitutionnelle 3. Paul Herscu: The Homoeopathic Treatment of Children 4. Roger Morrison: Ghid practic de remedii homeopatice 5. R.K. Mukherji: Constitution and Temperament 6. Gh.Bungetzianu, Gh.Jurj: Materie Medicala Clinica Homeopatica 164 REMEDII INDICATE IN TRAUMATISME - Dr Ileana Rindasu ARNICA MONTANA (Carul zanelor, Carul padurilor, Iarba Soarelui, Podbalul de munte ) Planta larg raspandita, in Europa, Nordul Asiei si al Americii, pe fanete si pasuni din zona montana si subalpina. Planta este din ce in ce mai rara in flora noastra spontana, din cauza poluarii, de aceea se recomanda reinsamantarea ei toamna. Descriere: Tulpina atinge 60 cm inaltime, iar radacina cilindrica si oblica are cca 10 cm lungime si o culoare rosie-maronie in exterior, alba in interior. La baza tulpinii se afla o rozeta de 4 frunze, avand o forma alungita, in continuare tulpina propriu-zisa avand cel mult 1-2 frunze. Din mai pana in iulie, cresc pe ea 1-5 flori galben-aurii, asemanatoare cu o floare a soarelui in miniatura; de obicei, planta se caracterizeaza printr-o inflorescenta terminala si 2 inflorescente laterale situate dedesubt. Parti utilizate: Intreaga planta proaspata sau uscata; calitatile curative sunt mai eficiente la flori. Compozitie chimica: Inflorescentele contin sesquiterpene de tipul henelaninei, cu actiune imunostimulatoare. Radacina, dar si restul plantei contin principii amare: calendulina si arnicina. Farmacologie ( fitoterapie ): Preparatele aplicate local au actiune antiinflamatoare, analgetica si antiseptica, dar nu se aplica extern pe plagi deschise, eventual se aplica diluate, sub forma de comprese. Infuzia de flori si radacini stimuleaza sistemul nervos si circulatia sanguina, diureza si transpiratia. Ceaiul de flori sedeaza mai ales dupa o sperietura sau cadere. Dr. Bohn o folosea in tratamentul sangerarilor ascunse si al hematoamelor. Cantaretii o prefera ca tratament pentru combaterea oboselii corzilor vocale si a raguselii. Actioneaza eficient in catarul insotit de febra si stimuleaza expectoratia. Toxicitate: Administrata pe cale interna in doze mai mari de 7g ( 25 ml tinctura = 5 l-te ) este toxica, producand ameteli, tulburari de echilibru, tremuraturi ale membrelor, tulburari respiratorii si digestive. Trasaturi esentiale ( dupa G. Vithoulkas ): Tema principala a remediului: o experienta traumatica profunda ce s-a exercitat asupra nivelului fizic si / sau emotional sau mental. Trauma poate fi reprezentata de o cadere/ lovitura/ comotie, alteori poate fi rezultatul fricii sau al unui soc emotional cum ar fi cel legat de o importanta pierdere financiara. Tipul Arnica: persoana posomorata ce vrea sa fie lasata singura si in pace, nu vrea sa i se vorbeasca si mai ales nu vrea sa fie atinsa, mai ales in partile dureroase. Este ca si cum persoana ar suferi de o frica fundamentala, de a nu fi atinsa, de aceea are o atitudine defensiva exprimata prin “ Nu te apropia de mine!” fizic/emotional, frica ce provine din senzatia ca a fost ranita profund, iar rana nu s-a inchis ( Ruggero Dujany: floarea aminteste putin de aceasta atitudine: ea creste la distanta de alte flori; o alta paralela posibila cu remediul este aspectul plantei care privita de departe, pare frumoasa, dar de aproape se observa ca arareori este sanatoasa; rozetele ei avand urme de muscaturi datorate insectei Trypeta cerasi sau musca Arnicae). Ca si la alte remedii, simptomele evolueaza in mai multe stadii: 165 In primul stadiu de patologie, se obs. o reactie de agresivitate, cu tendinta de a ataca pt. a preveni un contact prea apropiat. Pacientul este irascibil, certaret, autoritar, dispretuitor. Poate fi furios, injura, vrea un obiect, apoi nu il mai vrea si il arunca. ( Cina, Nux-v ). Nu accepta autoritatea nimanui si se considera atotstiutor ( Causticum ). In urmatorul stadiu, pacientul devine foarte sensibil si pasiv, se inchide in el; este stadiul in care apare tabloul bine cunoscut, cand vrea sa fie lasat in pace, ca un Nat-mur. Asemanarea este cu atat mai mare cu cat la consolare, reactioneaza cu agresivitate. Pacientul Arnica are senzatia de contuzii peste tot, ca si cand ar fi batut, de aceea are teama de a nu fi abordat, atins sau penetrat. La femei, se poate intalni frica de viol si chiar de raportul sexual normal. Stadiul urmator: apare starea de anxietate ce isi are originea in socurile anterioare provocate de o spaima, suprasolicitare,etc. Frica ajunge rapid in subconstient si produce atacuri de panica in timpul noptii, cu treziri insotite de senzatia de moarte iminenta si teama ca ceva nu e in regula cu inima sa. Aceste stari pot sa apara in urma unui accident ( Aconit, Arg-nitr., Lachesis). In aceasta etapa a suferintei sale, pacientul devine distrat, uituc, isi pierde interesul pentru munca, nu se mai poate concentra, trebuie sa verifice mereu daca nu a uitat lumina sau aragazul deschise. Alt tablou mental caracteristic este cel asociat febrei inalte din boli infectioase severe ( malarie, scarlatina ) sau cel din accidentul vascular cerebral: se observa prostratia profunda urmata de delir, inconstienta si coma. Halucinatii: vede cladiri care se prabusesc peste el, forme negre, fantome, crede ca va fi arestat. Alteori, desi aflat intr-o stare grava, are iluzia ca se simte bine si vrea sa goneasca medicul: “ Nu am nevoie de tine, nu vreau medicamente!” Cand se instaleaza starea semicomatoasa, initial este capabil sa raspunda la intrebari, dar recade rapid la starea initiala, uneori inainte de a termina propozitia. Sugarul Arnica: Capricios, sensibil la durere, are tendinta sa tipe daca mama ii atinge mainile sau picioarele. Plange in somn, mai ales dupa ce a mancat sau dupa tuse. In timpul febrei, seamana cu bell., are corpul rece si capul fierbinte. Aspecte generale, caracteristici generale si modalitati Traumatisme, inclusiv consecintele pe termen lung ale traumatismelor, produse de un obiect bont, insotite de extravazare sanguina, cu aparitia vanatailor; senzatia de contuzii, durere in tot corpul, ca si cum a fost batut. Contuzii, luxatii, entorse Indicat postoperator si dupa extractii dentare pentru resorbtia sangelui si vindecare rapida Excelent remediu la nastere, ajuta impotriva senzatiei de contuzii la nivelul uterului si la dilatarea colului uterin Nu se indica daca exista solutii de continuitate, cu sange care curge din plaga Kent : “ Patul ii pare prea tare, ceea ce este un alt fel de a spune ca il dor toate. Durerea pare sa treaca un timp, daca isi schimba pozitia, de aceea este nelinistit, se misca in pat, se intoarce de pe o parte pe alta.” Miros putred de oua stricate al secretiilor ( amintesc de mirosul respingator al plantei proaspete ). Agravari: - efortul fizic - atingerea - zdruncinaturile - repaosul indelungat - culcat pe o parte timp indelunngat - seara si noaptea in pat - frigul umed - dupa somn 166 Ameliorari: - culcat, cu capul in pozitie joasa - in aer liber - baile reci - schimbarea pozitiei - daca se dezveleste Dorinte si av. alimentare Doreste acru, bauturi reci, alcool ( whisky, bere ) Av. pentru carne si lapte; fumat. Nucleul remediului ( Vermeulen ) traumatisme fizice; senzatia de batut, contuzii frica de apropiere si de a nu fi atins secretiile respingatoare, putride capul fierbinte, corpul rece tresare din somn dupa un accident sau alta spaima; agr. noaptea Cateva simptome caracteristice ( locale )- limbajul de repertoar: Vertigo: Concussion of brain from Vision: Loss of vision, injury to eye, after Hearing: Impaired, concussions from Nose: epistaxis, exertion from, washing face from Face : heat, cold limbs Rectum: diarrhoea, injuries, after Bladder: calculi, after operation for, retantion of urine, exertion after Skin: eruptions, boils, small Sleep: falling asleep, answering when Remedii complementare: Aconit, Rhus-tox., Sul-ac. Indicatii clinice: Abcese, AVC, Comotie, Contuzii, Dupa interventii chirurgicale, Extractii dentare, Luxatii, Nastere, Psoriazis, Purpura, Traumatisme craniene, etc BELLIS PERENIS Banuti, Pascute, engl. - daisy - se aseamana mult cu Arnica, desi e mai putin folosit. Primul remediu al traumatismelor tesuturilor profunde ( ex. - traumatisme ale trunchiului si al organelor pelvine ) Aspecte generale Luxatii, entorse, contuzii cu extravazari sanguine si echimoze foarte dureroase Dupa interventii chirurgicale, atat pentru dureri cat si pt. a grabi vindecarea Starea generala este agravata de frig sau daca pacientul se uda sau se spala cu apa rece cand este transpirat Simptome locale Abdomen - Dureri postoperatorii si echimoze Dureri ale peretelui abdominal la gravide Torace - Cancer mamar dupa o lovitura sau rana Spate - Lombalgii la gradinari de duminica, rupti de spate la lasarea serii si la persoane ce calatoresc mult cu avionul sau automobilul si apoi isi indreapta spatele cu greu Extremitati - Contuzii, cu echimoze si/sau hematoame - Luxatii, - Senzatia de redoare si racire a membrelor, - Abcese 167 SYMPHYTUM OFFICINALE (Tataneasa) Planta erbacee perena, cu 5-10 flori terminale, avand corola tubuloasa rosie-violacee. Rizomul si radacinile au culoare neagra-lucioasa si contin o substanta cristalina, alantoina ce stimuleaza reepitelizarea suprafetelor ulcerate si are efect antiinflamator. Aplicarea per os a fost interzisa datorita unor alcaloizi cu efect cancerigen si hepatotoxic. In fitoterapie, se poate folosi in aplicatii externe. Remediul Symphytum este extrem de util mai ales in fracturile care nu se sudeaza, englezii numindu-l si “ repara- oase” ( bone-setter ). Aspecte generale Stimuleaza calusarea fracturilor Indicat in - dureri osoase sau ale periostului dupa traumatisme si in - dureri ale bontului de amputatie ( membru- fantoma ), ca si Hypericum, Staphysagria Simptome locale Ochi - Contuzii ale globului ocular, neintrecut de alt remediu Stomac - Gastralgie, Ulcer duodenal Extremitati - Nevralgia genunchiului dupa traumatisme, Slabiciune dureroasa a artic. Comparatii - Arnica, Calc-c, Calc-fl., Calc-phos, Ruta, Silicea, Hamamelis RUTA GRAVEOLENS ( Varnant ) Genul Ruta cuprinde mai multe specii ce include: Ruta angustifolia (egipteana ) Ruta graveolens (comuna), Ruta montana Planta perena intalnita mai ales in bazinul mediteranean, ce poate ajunge la inaltimea de 60 cm, florile sale galbene au 4- 5 petale, iar fructele sunt formate din tot atatea capsule ce contin numeroase seminte. Foarte utila in leziuni si traumatisme ale tesutului conjunctiv; in afectiuni reumatice. In antichitate, in medicina greaca si romana, era folosita ca anticonceptional si abortiv. In folclorul englezesc simbolizeaza regretele si cainta, fiind numita uneori si planta gratiei (divine), denumire sub care o gasim intr-un monolog al Ofeliei, in Hamlet. Compozitia chimica include grasimi, uleiuri, alcaloizi, flavonoide. Substantele abortive aparti clasei alcaloizilor( Aborinina, Graveolimina, Skimianina), iar Chalepensina combate fertilitatea. Caracteristici : senzatia teribila de intepeneala resimtita in muschi si tendoane. Simptome mentale : Pacient melancolic, trist, nemultumit de el insusi si de ceilalti, certaret Alteori plin de remuscari Anxietate si atacuri de panica, cu frica de moarte, in timpul febrei sau supraincalzit Simptome generale Oboseste usor, agravat de exercitii fizice Intepeneala in tot corpul Agitatie Dureri pe partea pe care se sprijina Traumatisme ale tesutului conjunctiv, tendoanelor si periostului Contuzii si entorse, mai ales de glezna si pumn Modalitati Agravari: - la vreme rece si umeda, - efort fizic, - in repaos ( Rhus-tox. ) 168 Ameliorari: - vreme uscata si calda, - in pozitie culcat ( desi uneori, se agraveaza, mai ales durerea ), - daca isi misca memrele sau intregul corp Simptome locale Ochi : Afectarea ochilor prin suprasolicitare, urmata de cefalee; senzatia de redoare in jurul ochilor prin solicitarea vederii, mai ales dupa o munca migaloasa Eye, pain, reading while; sewing while; exertion of vision from Digestiv : Constipatie cu efort de defecatie ineficient, prolaps rectal inainte de scaun Rectum, prolapsus, stool before Extremitati : Dureri articulare < vreme rece si umeda, efort fizic, suprasolicitare Dureri cu caracter de contuzie si intepeneala Leziuni ale tendoanelor dupa suprasolicitare sau torsiune articulara Bursite si tendinite acute post-traumatice Leziuni traumatice ale periostului, cu ingrosare, dupa contuzii Fibroze si proliferari nodulare ale tendoanelor, dupa suprasolicitare si microtraumatisme cronice, de ex.la nivelul palmelor. Chisturi sinoviale Remedii complementare Calc-phos Diagnostic dif. - Rhus-tox - intepeneala agravata dimineata, amel. de miscare, agr. de vreme rece si umeda, redoarea cefei, leziuni tendinoase. Indicatii clinice Artrite, Atacuri de panica, Bursite, Cefalee, Lombalgii, Fibrozite, Leziuni tendinoase, Leziuni ale periostului, Prolaps rectal, Sciatica, Suprasolicitarea vederii sau musculara HYPERICUM PERFORATUM ( perfoliatum ) Sunatoare, Pojarnita, Iarba Sf. Ioan Planta erbacee perena, cu tulpina ce poate atinge 1 m inaltime si numeroase ramuri ce se dezvolta la axilele frunzelor. Frunzele ovale prezinta pe fete numeroase puncte negre; florile galbene, numeroase, prezinta si ele punctulete negre ( glande ) si stamine multiple. Creste mai ales in zonele de deal sau montane. Farmacologie - Extractele de sunatoare au actiune usor antidepresiva datorita hipericineice este un inhibitor al monoaminoxidazei. Efecte terapeutice: Antibacterian, antiviral, antiinflamator, hepatoprotector Remediul Hypericum este extrem de util in leziunile nervilor si ale coloanei vertebrale. Simptomul cheie : durerile ascutite, insuportabile ca niste “ impuscaturi”. Simptome generale: Leziuni, contuzii, sfasieri de tesuturi, intepaturi/ striviri in zone bogat inervate (varful degetelor, limba,ochi ) Dureri dupa operatii dentare sau alte interventii chirurgicale Leziuni ale nervilor mari ( ex. - nervul median) Convulsii dupa traumatisme craniene sau ale coloanei vertebrale, comotie Simptome locale Spate: Leziuni ale coloanei vertebrale ( fracturi, luxatii ), leziuni ale coccisului dupa lovituri, cazaturi, nastere Extremitati: Dureri in membrul fantoma; cicatrici dureroase Leziuni provocate de strivirea varfului degetelor Comparatii: Ledum, Arnica, Ruta, Rhus-tox, Nat-s 169 A DOUA PRESCRIPTIE HOMEOPATICA - Dr Doina Pavlovschi Evaluarea raspunsului pacientului la tratamentul prescris si valoarea ei in conducerea tratamentului si prognosticul vindecarii Materia este un rezervor de energie formidabila care nu se manifesta decat prin disocierea ei. Cantitatile de materii puse in joc sunt infinit de mici, iar energiile eliberate extraordinar de mari. Gustave Le Bon Prima prescriptie homeopatica este importanta. Decizia de prescriptie se ia dupa o con-stiincioasa consultatie homeopatica si o judicioasa alegere a remediului conform principiului similitudinii. Cel mai important obiectiv in aceasta actiune este acela al adminis-trarii unui remediu unic. Daca se dau mai multe remedii pe rand acela care actioneaza este considerat prima prescriptie. A doua prescriptie homeopatica este dificila. Pericolul gresitei judecati a raspunsului la primul remediu prescris este foarte serios. Se poate sa fie o perfecta prescriptie initiala care sa fie stricata ulterior prin repetarea la timp nepotrivit a remediului sau prescrierea unui nou remediu inadecvat. A doua prescriptie se face in cadrul consultatiei de urmarire a actiunii primului remediu dat. Intervalul de timp pentru consultatia de urmarire depinde de situatie : - cazurile acute si cele cronice grave se cer revazute la scurt timp : la 6 ore in cazuri severe, la 24 ore in cele mai putin severe - cazurile cronice cer o perioada mai lunga,se revad la o luna sau la doua luni in situatiile foarte clare. Acest lung timp este necesar pentru o buna apreciere a acti-unii remediului administrat. Uneori poate sa nu fie un raspuns in primele 20 zile, sau sa fie o agravare, iar raspunsul bun sa fie in ultimele 10 zile. Se poate ca dupa o perioada de o luna sa apara schimbari greu de interpretat, in care situatie este bine de asteptat inca 2-4 saptamani pentru clarificare. A doua consultatie homeopatica la o luna de zile poate aduce multe date noi utile ulterior. De subliniat ca nu este obligatoriu de prescris un remediu la fiecare consultatie. Important este de constatat care este raspunsul la primul remediu dat independent de parerea pacientului - daca este un raspuns de vindecare net ,un raspuns partial, o supresie a simptomelor cu o inrautatire a starii bolnavului sau o prescriptie gresita fara raspuns. In consultatia de urmarire trebuie observat cum se simte pacientul in general, cum reactioneaza la intamplarile vietii, daca e vreo schimbare in acuza principala sau pe plan mintal sau afectiv . Se cere revazuta fisa de observatie initiala si urmarita evolutia in ameliorare sau agravare a fiecarui simptom. Se cer notate simptomele nou aparute, care pot fi simptome din trecut sau cu totul noi. Se reiau simptomele neclare si se incearca o lamurire a lor, la a doua consultatie increderea bolnavului in terapeut este mai mare, se poate prinde mai bine „esenta” cazului. Simptomele prezente pot fi chei de interpretarea actiunii primului remediu sau pot fi baza unei a doua prescriptii. In acest moment se cere reamintita Legea lui Hering : vindecarea se produce de sus in jos, dinauntru in afara, dela cel mai important organ spre cel mai putin important si in ordinea inversa a aparitiei simptomelor. 170 Manifestarea simptomelor depinde de starea mecanismului de aparare al organismului, sunt clare la o aparare buna, neclare altfel. Este utila o dreapta apreciere a starii bolnavului pentru ca : - nu se intervine daca acesta are o stare generala mai buna - nu se da alt remediu pana cand tabloul simptomatic nu este clar, nu trebuie sa ne grabim cu a doua prescriptie atat timp cat simptomele sunt in schimbare, uneori trebuie convins bolnavul sa indure, in evolutie aceasta scurteaza durata vindecarii, in ciuda a ceeace poate parea pentru moment cruzime. - nu se prescrie alt remediu daca o eruptie pe piele sau o secretie apare si este insotita de o ameliorare generala - nu se prescrie alt remediu daca un vechi simptom sau un complex de simptome vechi apare, se reia anamneza si se asteapta - nu se prescrie alt remediu daca simptomele se misca clar de sus in jos sau dinauntru in afara - nu se prescrie alt remediu daca simptomele restante sunt minore, este o greseala „completarea tratamentului”. Abia dupa ce am luat in considerare cele de mai sus se poate lua decizia necesitatii celei de a doua prescriptii si a remediului asupra caruia ne fixam. Ajunsi aici se impune alegerea dilutiei infinitezimale optime. Iata cateva repere : - in stare patologica fizica grava se recomanda dilutie joasa 5-6-7 CH de 2-3 ori pe zi,iar la cei foarte slabiti odata pe zi, se opreste administrarea remediului la prima schimbare, ameliorare sau agravare. - la cei hipersensibili se recomanda dilutii 30-200 CH - in cazuri maligne nu se recomanda dilutii peste 200 CH - in cazuri relativ curabile, fara patologie fizica, se recomanda dilutii inalte 30CH-CM, in situatii foarte clare LM, in situatii mai putin clare 30-200 CH. - in cazuri foarte clare, dar cu aparare slaba, cei ce obosesc usor, sau sunt afectati de noxe chimice, sau cu corticoterapie in antecedente, nu se recomanda dilutii peste 200 CH. - copiii cu probleme severe cer dilutii joase 5-6-7 CH zilnic. - copiii cu mecanism de aparare puternic cer dilutii inalte, peste 30 CH - in cazuri acute apar aceleasi recomandari, dar frecventa administrarii remediului poate fi mai deasa, cu gija de a o face intotdeauna la epuizarea actiunii remediului. A doua prescriptie homeopatica se face la necesitate, nu cu programare, intotdeauna cu remediu unic si in dilutia infinitezimala adecvata. Iata cateva posibile raspunsuri la remediul homeopatic la a doua consultatie la o luna zile: 1. „Ma simt bine in toate” Agravare, apoi ameliorare neta a tuturor simptomelor. Remediul a fost similimum. Mecanism de aparare bun. Pronostic bun. Se asteapta. 2. ”Ma simt mai bine cu mult” Marcata ameliorare dupa mica sau deloc agravare. Mai bine in toate. Remediu bine ales. Pronostic bun. Se asteapta. 3. „Ma simt mai bine, dar mai am tulburari” Simptomele majore ameliorate dupa o agravare. Simptomele minore neschimbate. Remediu corect. Pronostic bun. Se asteapta. 4. „Ma simt bine, dar am niste simptome noi” Neta agravare urmata de ameliorare, dar apar semne noi caracteristice remediului dat 171 Remediu corect cu „fals experiment”. Pronostic bun. Se asteapta. 5. „Problema mea principala e mai bine, dar eu nu sunt inca bine” Acuza principala ameliorata dupa o scurta agravare, dar alte simptome majore neschimbate. Poate fi prima faza a vindecarii. Se asteapta. 6. „ Sunt mai bine, dar nu cu adevarat bine”. Acuza principala mai bine fara agravare, nicio schimbare in energie, mintal, afectiv. Remediu apropiat, dar nu exact. De reluat anamneza si de cautat alt remediu mai bun. Daca apare clar alt remediu se prescrie, daca nu apare clar se asteapta clarificarea. 7. „ Problema mea principala e mai bine, dar acum am alta”. Acuza principala mai bine fara agravare. Alte si mai profunde simptome apar. Nicio schimbare in energie, mintal, afectiv. Remediul a fost supresiv si a incurcat. Se cere restudierea anamnezei originale si descoperirea remediului corect. Daca nu apare alt remediu se antidoteaza, apoi se asteapta clarificarea cazului. 8. „ Problema mea principala este mai bine putin, dar acum sunt noi tulburari severe” Noua imagine este mai bogata.”One-sided case” - remediul a completat tabloul simptomatic. Se prescrie un remediu bazat pe tabloul simptomatic prezent. 9. „Am fost mult mai bine, acum sunt mai rau din nou” Ameliorare buna dupa agravare, dar in general mai bine ca la inceput. Pacient descurajat dupa euforia initiala. Remediu corect. Pronostic bun. Se asteapta - alta prescriptie poate duce la o recadere sau tulbura cazul. 10. „ Am fost mai bine, acum sunt mai rau” Ameliorare buna dupa agravare, apoi recadere, aceeasi imagine de la inceput. Remediu corect, dar efect scurt : dilutie prea joasa sau remediul a fost antidotat. Se reia cazul pentru a ne asigura ca remediul este corect.Daca da se da o dilutie mai inalta. Daca a fost antidotat se da aceeasi dilutie. 11. „ Am fost mai bine, acum la fel cum am fost” Ameliorare fara agravare, apoi recidiva. Remediu partial cu efect de ameliorare temporara, fara vindecare sau caz incurabil, mai ales daca dupa ameliorare imaginea e alta. Se reia anamneza initiala pentru a gasi un nou remediu, sau se cauta pe noua imagine. 12. „Am fost mai bine, dar acum sunt mai rau ca inainte” Ameliorare fara agravare, apoi mai rau. Caz incurabil. Apare o noua imagine. Paliative. 13. „ Sunt la fel” Remediu departe de similimum sau dilutie inadecvata a remediului corect sau remediul corect a fost inactivat inainte de administrare. Se reia anamneza, se prescrie similimum. 14. „ Sunt la fel” Pacient introvertit, inchis, recunoaste greu ameliorarea. Remediul s-ar putea sa fi inceput totusi sa lucreze. Se observa, se asteapta. 15. „ Sunt la fel, dar unele simptome s-au ameliorat” Ameliorare doar a unor simptome minore. Remediu departe de similimum. Se reia anamneza, se prescrie un alt remediu. 16. „Sunt rau” Toate acuzele mai rele, dar ceva mai bine in ultima saptamana. 172 Remediu corect, agravare prelungita. Se asteapta. 17. „Sunt mult mai rau in toate” Remediu neadecvat sau tratament alopatic oprit si remediu neadecvat. De cautat remediul corect. Daca pare sa fie acelasi remediu se da o dilutie mai inalta. Daca agravarea nu e prea mare se asteapta clarificarea. Daca agravarea e rea se da imediat remediul ales pentru tulburarile cele mai grave. 18. „ Am fost mai rau, cu exceptia a scurt timp” Caz aproape incurabil, patologie severa. Pronostic prost. Se cauta un nou remediu. Daca apare acelas remediu se da dilutie mai inalta. Daca e neclar se asteapta. 19. „Am fost mai rau toata luna” Acuza principala mai rau, dar in general mai bine. Remediu corect, se asteapta. 20. „Am fost rau toata luna” Mintal, afectiv mai rau, celelalte ceva mai bine dupa agravare. Agravare mintala prelungita. Se asteapta. BIBLIOGRAFIE Aurian-Blajeni C. Homeopatia editura Litera Bucuresti 1985 Hahnemann S. Organon of Medicine B.Jain Publishers New Delhi 1986 Encyclopedie Medico-chirurgicale Editions techniques Paris Grandgeorge D. L'Homeopathie exactement L'imprimerie graphique de l'ouest 1989 Vitoulkas G. The science of homeopathy Grove press inc. New York 1980 173 ARSENICUM ALBUM - Dr Doina Pavlovschi In tabloul periodic al elementelor Arsenicum se afla in Randul 4, Coloana 15. Dupa Sankaran : Minerale : structura si organizare Randul 4 : securitate si datorie - munca zilnica e securitate - nu are siguranta, se simte singur sau in saracie, atacat de oameni si de animale Coloana 15 : structura este erodata, sfaramata, integritatea pierduta - trebuie sa aiba grija cat de mult poate pastra lucrurile, se simte singur sa faca fata, nu se poate increde in altii Arsenicum album : „ Apararea mea este slaba, oamenii au luat toate lucrurile, iar eu sunt prea batran si prea slab ca sa ma protejez. Trebuie sa fiu cu grija, precaut si neincrezator. Sunt hoti in casa care ma fura, nimeni nu este de incredere, sunt neajutorat.” Arsenicum album este oxidul alb de arsenic Actiune - alterare profunda a sistemului nervos central si periferic - inflamatii si necroze mai ales pe piele, mucoase, sange Modalitati Agravare : - dupa miezul noptii, mai ales intre orele 1-3 - frig si umiditate, - bauturi si alimente reci, - vin,alcool, - efort - culcat pe partea bolnava si cu capul jos Ameliorare : - la cald, bauturi calde, - cu capul sus Lateralitate : dreapta (cap, plamani, abdomen) Periodicitate: in fiecare zi, la 2,3,4 zile, la 15 zile, la 6 saptamani, anual Biotip : sulphuric psoro-tuberculinic, cancerinic, anxios, agitat, ordonat si minutios. Cauzalitate Stari acute : la frig sau baie rece, intoxicatii alimentare ( alimente mai vechi, inghetata), erori dietetice ( vegetale, alcool, tutun), cauze infectioase, boli anergizante. Stari cronice : diatezice psoro-tuberculinic-cancerinice. Simptome psihice - anxietate cu depresie, frica de moarte, de ruina si convingerea ca e incurabil - agitatie, se misca agil, daca e mobil, cere sa fie miscat in pat, daca e imobilizat - ordonat si minutios patologic - hipersensibilitatea tuturor simturilor - idei delirante sau delir violent - egoist si rautacios - slabiciune iritabila Simptome generale - frilozitate, dorinta de cald - prostratie nemotivata - dureri arzatoare ameliorate la cald - secretii mucoase excoriante cu miros putrid - periodicitatea simptomelor - alternanta de simptome cutanate si tulburari interne Simptome locale - sete mare de cantitati mici de bauturi reci care sunt varsate imediat - dorinta de alimente calde - greata la miros de bucatarie 174 - varsaturi si diarei simultane - palpitatii cu slabiciune tremuratoare - insomnie orele 1-3 noaptea cu agitatia membrelor - eruptii uscate, scuamoase, pruriginoase agravate la frig, ameliorate la cald Indicatii clinice Boli infectioase. Boala Addison. Anemie. Cancer. Eczema cronica. Psoriazis. Lupus e.d. Coriza. Astmă. Tbc pulmonar. Tulburare anxioasa. Nevralgii. Paralizii. Scleroza multipla. Polineuropatii. Zona zoster. Sciatica. Endocardita. Pericardita. Aortita. Angor pectoris. Febra intermitenta. Paludism .Indigestii. Intoxicatii alimentare.Gastro-enterite. Nefrite. Posologie Dilutii joase in tulburari gastrice si cutanate. Dilutii inalte in tulburari nervoase si cardiace - au durata de actiune lunga in cazuri cronice si scurta in cele acute. Relatii Aconitum pentru anxietate cu frica de moarte Phosphorus, Rhus tox., Veratrum album pentru tulburarile digestive. Kreosotum pentru secretii iritante Lachesis pentru toxemie Antidot : Opium, Carbo veg., China, Nux vomica, Hepar sulphur. Repertoriul Syntesis 7 Mind - anxiety - gr.3 pag 14 Mind - irritability - gr.3 pag.141 Mind - fear death of - gr.4 pag.109 Mind - excitement - gr.2 pag 101 Mind - avarice - gr 3 pag.23 Mind - fastidious - gr.2 pag.106 Mind - restlessness - gr 3 pag.182 Mind - delusion, sees thieves at night - gr 2 pag 84 Mind - „ , that the house and space under the bed are full of thieves - gr 2 pag 83 Mind - delusion, conspiracies, against him , there are - gr 1 pag 57 Mind - „ , injury, about to receive, is - gr 1 pag 70 Mind - company, desire for, alone while - gr 3 pag 34 Mind - fear, alone of being, lest he die - gr 3 pag 107 Mind - carefulness - gr 3 pag 28 Mind - anguish driving from place to place - gr 3 pag 12 Generals - agg. Night midniht after : 1 h. - gr 3 1-2 - gr.2 Generals - cold agg. - gr 3 pag 1575 cold air agg. - gr.3 pag 1576 Generals - warm amel. - gr.3 pag 1699 Generals - side right - gr.3 pag 1680 Generals - pain burning externally - gr 3 internally - gr 3 pag 1649 Generals - hemorrhage - gr.2 pag.1623 Eye - swelling lids - gr 3 pag.411 Stomach - thrist - gr 3 pag.703 extreme - gr 3 small quantities for - gr 3 pag 704 Respiration - asthmatic - gr.3 pag 970 midnight after - gr 3 pag 971 Skin - erruptions - gr.3 pag 1527 Skin - itching - gr.3 pag.1544 175 PHOSPHORUS - Dr Doina Pavlovschi In tabloul periodic al elementelor Phosphorul se afla in Randul 3, Coloana 15. Dupa Sankaran : Randul 3 : „imi lipseste identitatea, sunt separat, dar cine sunt ?” Coloana 15 : structura erodata, integritatea nu poate fi pastrata Phosphorul : are identitate separata, vointa si alegerea sa Minerale : tema : structura si organizare, relatii sau performanta. Personalitate : sistematizati si organizati Fosforul este un constituent mineral esential in scoarta terestra, in roci, plante si animale, constituent al celulei cu important rol metabolic. Actiune : simptome toxicologice si experimentale. Simptomele toxicologice sunt mai ales lezionale, datorate intoxicatiei acute sau cronice. Prin intermediul circulatiei sanguine afecteaza toate organele parenhimatoase - ficat, plaman, rinichi, miocard, provoaca fenomene congestive cu hemoragie si degenerescenta. Simptomele experimentale, obtinute prin administrarea de doze infratoxice, sunt mai ales functionale, generale sau psihice, vizibile la tipul sensibil. TIPul sensibil este longilin, inalt si subtire, cu torace ingust ,usor aplecat. Pare bolnav, trasaturile sunt trase, pielea palida. Poate fi un adolescent obosit pentru ca a crescut prea repede, traumatizat afectiv de orice emotie, datorita hipersensibilitatii, entuziasmului si generozitatii firii sale. Frecvent constitutie phosphorica, temperament sanguin, tuberculinic, oxigenoid Modalitati Agravare : - seara in crepuscul - inainte de miezul noptii - culcat pe partea stanga sau pe partea dureroasa - in timpul furtunei - la schimbarea vremii,la frig Ameliorare : - in obscuritate - culcat pe partea dreapta - alimente reci - dupa somn Simptome psihice - anxietate cu senzatie de opresiune agravata seara in crepuscul - teama de furtuna, singuratate, boala, moarte sau neliniste nedefinita - sentimental, prefera compania, vorbaret, dar emotiv timid - hipersensibil, hiperemotiv, hiperacuitatea tuturor simturilor - delir locvace, violent, erotic si impudic la febra - fatigabilitate rapida Simptome generale - frilozitate generala cu intoleranta caldurii la cap si la maini - dispozitie hemoragica, hemoragii frecvente, care se repeta, in toate locurile - senzatii arzatoare - intre umeri cu senzatia de val de caldura ce urca din sale pana la ceafa, la nivelul mainilor - vertij, mai ales dimineata cu senzatia de lesin 176 - dorinta de sare, alimente sarate si condimente Simptome locale - sete de nestins pentru apa rece (Bry) care este imediat varsata ( Ars) - foame nesatioasa imediat dupa masa, foame noaptea (Lyc.,Psor.) - eructatii, regurgitari, varsaturi facile, senzatie de gol in stomac - durere in regiunea hepatica, agravat culcat pe dreapta, ficat, splina mari - gingii inflamate care sangereaza usor - limba uscata si alba sau neteda si rosie sau maronie la mijloc cu margini rosii - constipatie cu scaune dure sau diaree cronica, scaune fetide, involuntare, debilitante - raguseala dureroasa seara, spasm laringian - tuse uscata, iritanta, dureroasa, epuizanta, agravata la rece, mergand dela cald la frig - dispnee cu senzatia de constrictie toracica - palpitatii violente cu anxietate agravat culcat pe stanga si la miscare - albuminurie cu hematurie si dureri lombare - menstre in avans, flux redus prelungit, hemoragii vicariante - transpiratii epuizante, reci, vascoase matinale Indicatii clinice Stari acute : episoade acute ale organelor parenhimatoase in stadiul de hepatizatie rosie. Stari cronice : procese de hipertrofie, apoi degenerescenta tisulara si celulara, interesand mai ales sistemul nervos ( encefalite, mielite, scleroze medulare), ficatul (ciroze), vezica biliara (colecistite), rinichii (nefrite), pancreasul (diabet) Posologie Remarci : - pericolul dilutiei mai mici de 5 CH - pericolul oricarei dilutii la suspiciunea de tuberculoza - pericolul repetarii prea frecvente Hemoragii : Phosphorus 7-9 CH o priza la 6 ore, poate cu China 5 CH si Arnica 9CH Purpura : Phosphorus ca mai sus, se pot asocia Arnica 9 CH si Crotalus 5 CH. Inaintea unei operatii : Phos. 9 sau 15 CH in seara din ajun si in dimineata respectiva. Degenerescenta hepatica : Phosphorus 15 CH. Hepatite virale acute : Phos.15 CH o priza dimineata inainte de micul dejun si in jurul orei 18 zece zile consecutiv. In functie de transaminaze alte 10-15 zile o priza zilnic. Hepatite cronice, ciroze : Phos.15 CH o doza de 1-3 ori pe saptamana mai multe luni. Polineuropatii etilice : Phosphorus 15 CH de 1-3 ori pe saptamana. Delirium tremens (delir violent ca Stramonium, locvace ca Lachesis, cu hiperexcitatie sexuala ca Hyosciamus) ; Phosphorus 15 CH la 6-12 ore. Pancreatite acute : Phosphorus 9 CH de 1-2 ori pe zi. Sindroame congestive pulmonare netuberculoase : Phos. 7-9 CH de 1-2 ori pe zi. Infiltrate pulmonare virotice : Phos. 9-15 CH de 3 ori pe saptamana, 1-2 saptamani. Degenerescente renale : Phos.7-9 CH la 2 zile in nefrite cronice. Nefrite hematurice acute : Phos.9 CH dimineata si seara plus Arnica 9 CH si China 5 CH alternate la fiecare ora. Insuficienta cardiaca dreapta,cord pulmonar cronic : Phos 9 CH zilnic Ameteli la varstnici : Phos. 15 CH o doza pe saptamana. Mielopatii, encefalopatii, sechele AVC : Phos. 15 CH o doza pe saptamana. Tulburari ale constitutiei phosphorice, crestere prea rapida, urmari ale exceselor sexuale : Phos.15 CH sau 30 CH o doza pe saptamana, sau la 2-4 saptamani. 177 Repertoriul Synthesis 7 Mind - activity desires - gr3 pag.2 Mind - weary of life - gr.3 pag.228 Mind - grief undermining the constitution - gr 2 pag.125 Mind - prostration - gr.3 morning - gr 2 noon - gr.1 pag.175 Mind - sensitive - gr.3 pag 175 Mind - fear thunderstorm of - gr.3 pag 117 Generals - hemorrhage - gr.3 pag 1623 Generals - thunderstorm agg - gr.2 pag.1713 lightning - gr.1 pag.1714 Generals - weather change of - gr.3 pag 1712 Generals - food salt desire - gr.3 pag 1614 Generals - pain burning - gr.3 pag 1649 Head - pain in general - gr 3 pag.275 occiput - gr 2 pag 303 Vertigo - gr 3 pag.235 Stomach - thirst - gr.3 pag.703 large quantities for - gr.3 unquenchable - gr 3 pag.705 Perspiration in general - gr.3 morning - gr.3 pag 1511 Nose - epistaxis - gr.3 pag.483 Extremities - chilblains - gr 2 pag.1162 178 STAPHYSAGRIA - Dr Doina Pavlovschi Planta ranunculacee. Remediul se prepara din seminte care contin o substanta uleioasa cu miros patrunzator. Actiune - psihic hipersensibilitate la cotrarietati, astenie generala, excitatie sexuala - SNV simpatic : visceral incetinirea functiilor , vascular staza sanguina abdominala, toracica si cefalica. - Piele Cauzalitate - furie retinuta - excese sexuale, masturbare - rani prin obiecte taioase Biotip - copil slab, friguros, iritabil, nemultumit, verminoze intestinale - adult astenic, dar hipersensibil, nemultumit de viata, refulat, frustrat - batran prostatic - psoro-tuberculinism, luetism, sicoza Modalitati Agravare : - furie, indignare, umilinta retinuta, excese sexuale, masturbare Ameliorare : - dupa ce a mancat, la cald, odihna noptii Simptome psihice - hipersensibil la cel mai mic cuvant sau actiune pe care le simte indreptate impotriva lui, foarte susceptibil - hiperexcitabil, furie retinuta, iritabil, tremura - tulburari de memorie - indiferenta, apatie, astenie generala - rusine din cauza excesului sexual si al masturbarii - idei obsesive sexuale, frica de sexul opus Simptome generale - tulburari psiho-somatice legate de frustrare - urinare , intestinale, cutanate - eliminari cutanate si mucoase iritante, urat mirositoare Simptome locale - colici dupa ce a baut rece si la furie, cu flatulenta - dureri de dinti in timpul menstrei, dinti cariati la margine, negri, cad - hipersensibilitatea vulvei, nimfomanie, masturbatie - dureri arzatoare uretrale intre mictiuni ,ameliorate de urinare - mictiuni frecvente la proaspat casatorite (virgine) - senzatia ca o picatura de urina coboara pe uretra (prostata) - eczema cu cruste groase si secretie iritanta, care formeaza noi vezicule la contact - prurit sever, ameliorat de scarpinat, dar care reapare in alt loc - veruci uscate, predominant genitale - orgelet, salazion, mai ales la pleoapele superioare, noduli, blefarita cronica - rani chirurgicale, rani taiate net. Indicatii clinice 179 Tulburari psihice sau psiho-somatice datorate furiei sau indignarii retinute : Cauza recenta : 9-15-30 CH trei zile la rand, la nevoie 30 CH repetat la 1-4 saptamani Cauza veche : 30 CH de 3 ori pe saptamana, se raresc prizele odata cu ameliorarea Tulburari genito-urinare : Idei sexuale obsesive : 15-30 CH zilnic la inceput, se urmareste raspunsul Cistite : 9 CH la 6 ore (la nevoie alternat cu Cantharis 9 CH ), Hipertrofie de prostata : 9 CH Tulburari cutanate : 5-7-9 CH de 1-2 ori pe zi. Comparatii: Silicea, Cham., Apis, Pulsatilla, Platina, Hepar sulphur Remedii complementare : Causticum, Thuya, Colocynthis Repertoriul Synthesis 7 Mind - indignation - gr 3 pag 136 Mind - anger - gr 3 pag 8 Mind - contradiction intolerant of -gr2 pag.42 Mind - suspicious - gr.2 pag 213 Mind - sensitiv - gr 3 pag 195 Mind - irritability - gr.3 pag 141 Mind - thoughts persistent - gr.3 pag 217 Mind - nymphomania - gr.2 pag 171 Mind - jealousy - gr.2 pag.145 Mind - taciturn - gr 3 pag 213 sex excesses after - gr.3 pag 214 Mind - thinking aversion to - gr.3 pag 216 Generals - injuries operation ailments from - gr 3 pag 1628 Eye - inflammation lids - gr.3 pag.386 Eye - tumor lids - gr.2 meibonian glands - gr 3 nodules in the lids - gr.3 pag.413 Female genitalia - masturbation disposition to - gr 3 pag 921 Bladder - urination frequent - gr.3 involuntary -gr.3 pag 844 Skin - eruptions dry - gr.2 eczema - gr.2 pag.1530 Skin - itching - gr.3 pag.1544 180 BELLADONNA - Dr Doina Pavlovschi Planta din familia solanacee, creste in Europa in clima temperata, in locuri calde si umbroase - matraguna. Dupa Sankaran : Plante : tema este sensitivitate. Sunt organisme vii fixate de sol, nu se pot misca. Pentru supravietuire sunt sensibile la schimbarile din exterior si se adapteaza la ele. Pacientii justitiabili de remedii homeopatice din plante reflecta sensibilitate in felul in care vorbesc, se imbraca, prefera patterne neregulate, florale. Scrisul lor este neregulat, dezorganizat. In discursul lor isi prezinta tulburarile in forma dezorganizata, vorbesc si despre simptomele altora, ale sale sunt incomplet si dezorganizat relatate. Simt unele lucruri intens si sunt foarte descriptivi si emotivi. Au simptome cu debut brusc, variabile si cu multe modalitati. Expresii : „sunt afectat de..”, „ma raneste”, „nu pot suporta”. Vise cu plante, verdeata, natura, muzica, arta. Solanaceele: simptome care vin si pleaca brusc. Expresia sensitivitatii : furie exploziva, frica, monstri imaginari. Cuvinte : viata si moarte, moarte subita, soc brusc, insolatie, teroare, violent, criminal, asasin, panica, sarpe, atac, prins, vanat, agresiv, negru, speriat, fantoma, exploziv, ciocanit, impuscat, mort, sedat, stupefiat, apoplexie. Actiune acuta, paroxistica, simptome violente care apar si dispar brusc. - congestie activa cu excitatie nervoasa, spasme si delir. - inflamatie brusca si violenta cu uscaciunea mucoaselor, febra si transpiratii - paralizia nervului vag - HTA, midriaza, hiperemie capilara - dureri cu aparitie brusca, ameliorate la cald - hiperestezie la toate excitatiile - contact, frig, zgomot, lumina - calor - rubor - tumor - dolor Cauzalitate : frig uscat, curenti de aer, supresia transpiratiei, insolatie. Biotip: pletoric, viu, repede abatut de boala. Limfatic nervos, Calcarea carbonica cu colorit de Sulphur, hipersensibil, congestii brutale, mai ales la cap. Bell. este „acutul” Calc.carb. Modalitati Agravare : - dupa amiaza, la ora 15 si ora 23 - orice contact cu mediul exterior - frig, contact, zgomot, lumina, obiecte stralucitoare - aplicatii reci, - deglutitie, - culcat pe partea afectata Ameliorare : - repaus, liniste, - camera calda, caldura, - alungit, cu capul dat pe spate Lateralitate dreapta. Simptome psihice - excitatie urmata de depresie - excitatie violenta, delir agresiv, cauta sa muste, sa bata, sa distruga persoanele si obiectele din jur pe care nu le mai recunoaste - halucinatii vizuale, monstri la picioarele patului, apa - imagine care-l sperie - neliniste mare, strigate, dorinta de a fugi - locvacitate mare, incoerent, prada halucinatiilor care se deruleaza rapid. Allen : „ cuvintele nu corespund gandurilor, gandurile nu corespund impresiilor, impresiile nu corespund obiectelor din jur”. 181 - prostratie brusca cu stupoare, urmata apoi iar de agitatie. Simptome generale - violenta tuturor simptomelor care apar si dispar brusc. - inflamatie congestiva si iritativa - calor, rubor, dolor, tumor - hipersensibilitatea tuturor simturilor - spasme, secuse musculare, contracturi violente si convulsii - uscaciunea mucoaselor - insomnie cu mare dorinta de a dormi - febra brusca, cu frison,la inceput fara sete, apoi caldura mare cu sete de apa rece in cantitati mari, transpiratii calde, oroare de frig Simptome locale - cefalee congestiva acuta, lancinanta, pulsatila si arzatoare, mai mult in dreapta si la aplecarea capului inainte, cu ochii injectati, midriaza si fotofobie, neameliorata de epistaxis. Senzatia ca are capul enorm si foarte cald. Ameliorat la aplecarea capului inapoi (Apis invers). - epistaxis cu fata rosie si calda - guturai dupa tuns - raceste cu usurinta - tuse spastica, dureroasa, agravata seara inainte de miezul noptii - buza superioara tumefiata si rosie - limba uscata, tumefiata, rosie si lucioasa - faringe uscat, rosu, lucios, sete mare si disfagie - durere vie inghitind, iradiata in urechea dreapta - abdomen destins, cald, sensibil, colici care apar si dispar brusc - contractii anale dureroase, hemoroizi sangeranzi - palpitatii violente - puls plin, frecvent si dur vizibil la arterele carotide si temporale, tahicardie - mictiuni frecvente, imperioase, cu tenesme si senzatie de caldura - menstre in avans, abundente, sange cald, rosu, urat mirositor - anexite drepte cu aparitie si disparitie brusca - sani grei, rosii, calzi si duri (Bry.) - reumatism articular acut - piele : abcese, eritem scarlatiniform Indicatii clinice Remediul inflamatiilor cu debut brusc, insotite de febra si transpiratie, manifestari violente si disparitie brusca - abces, adenite, angine, congestii cerebrale, colici, dismenoree, metrite, Laringite, anexite, reumatism articular acut, coriza, sinuzite, rujeola, scarlatina, etc In stari acute dilutii joase - 4-5 CH, in delir dilutie inalta - 30 CH. Remediul are actiune scurta, trebuie repetat des. Remedii complementare: Calcarea carbonica si Sulphur Comparatii: Apis, Aconitum (inflamatii), Stramonium, Hyosciamus, Lachesis (delir) Sepia, Lilium tigrinum (bearing down), Ferrum phosphoricum, Melilotus (cefalee congestiva ameliorata de epistaxis) Repertoriul Synthesis 7 Mind - fear animals of - gr3 pag 107 Mind - sensitive - gr 3 pag 194 182 Mind - restlessness - gr 3 pag 182 Mind - excitment - gr 3 pag 101 Mind - delirium - gr 3 pag 46 Mind - delusions -gr 3 pag 51 Generals - inflammation glands of - gr3 pag 1626 Generals - side right - gr 3 pag 1680 Generals - pain suddenly - gr 3 pag 1646 Generals - inflammation externally - gr 3 pag 1625 Sleep - sleeplessness - gr3 pag 1432 Head - pain - gr 3 pag 274 Eye - discoloration red - gr 3 pag 379 Female genitalia - menses bright red - gr 3 clotted - gr 3 copious - gr 3 pag 924 frequent - gr 3 pag 925 BROMIUM - Dr Doina Pavlovschi In tabloul periodic al elementelor Bromium este in Randul 4, Coloana 17. Dupa Sankaran : Minerale : structura si organizare. Randul 4 : securitate si datorie, munca zilnica e siguranta. Coloana 17 : structura e distrusa. Este singur, nu poate cere ajutor, tradat, lasat sa cada Bromium : insecuritate totala, singur in fata pericolelor, atacat, tradat. Bromium este un metaloid lichid descoperit de chimistul francez Balard si recunoscut ca element in 1826. Se afla in oceane, marea moarta, unele izvoare termale.Este folosit ca sedativ in medicia, la purificarea apei, ca AgBr in fotografie. Actiune : - iritatia sau inflamatia cailor respiratorii superioare - hipertrofii indurate glandulare - testicule, ovare, glande mamare, tiroida, glande salivare si ganglioni limfatici - astenie marcata - eretism cardiac Modalitati Agravare: - racit in zile calde, - seara inainte de miezul noptii, - band lapte cefaleea - intrand intr-o camera calda tusea Ameliorare : - la mare, - in masina sau calarind Lateralitate stanga. Biotip: carbonic, sanguin, tuberculinic ,insuficient hipofizar. Tanar blond, cu pielea fina, ten deschis, ochi albastri, acnee fata si spate. Simptome psihice - astenie psihica, indiferent, abulic - anxietate agravata seara ,halucinatii in obscuritate, frica de fantome (Ac.,Carbo v., Phos., Puls.) Simptome generale - hipertrofia si induratia indolora glandulara si ganglioni limfatici - dureri surde, profunde la nivelul organelor atinse de inflamatie (cai respiratorii) - senzatia de panza de păianjen pe fata 183 - dorinta de aciditati care provoaca balonare abdominala si diaree Simptome locale - vertij cu epistaxis si tendinta de a cadea inapoi la vederea apei care curge - hemicranie stanga spre seara, agravata band lapte sau aplecandu-se, ameliorat culcat pe partea dreapta - coriza persistenta si excorianta cruste in nari, raguseala seara cu senzatia de frig inspirand, constrictia gatului cu sufocare, spasm al glotei - tuse seaca, spastica, agravata seara inainte de miezul noptii, cu accese bruste de sufocare, astmul ameliorat la mare, astmul marinarilor pe uscat - inflamatia faringelui cu adenopatie satelita, arsura vie de la limba la stomac - senzatia de piatra in stomac, nu suporta alimente calde - scaune mucomembranoase cu gaze, hemoroizi proccidenti, durerosi, sangeranzi - testicul stang umflat, dur, nedureros, displazie mamara stanga - menstre in avans, abundente,c u false membrane, dureri constrictive ovarul stang, ovar stang marit de volum si dur - piele galben-pamantie, acnee, furuncule, ulceratii verzui cu miros putrid Indicatii clinice Afectiuni limfo-ganglionare indurate Afectiuni respiratorii: coriza, laringite, traheite, difterie, astmă, tuse spastica Afectiuni glandulare cu hipertrofie si induratie: anexite, orhite, gusa, glande salivare Afectiuni digestive: gastrite, ulcer gastro-duodenal, colite Remedii complementare Diatezice : Calcarea carbonica, Sulphur iodat, Tuberculine Simptomatice : Argentum nitricum Comparatii : Bryonia, Kali sulphuric, Ipeca, Dulcamara, Baryta iodata, Calc.c., Calc.fl., Conium, Graphites, Silicea, Phosphorus, Iodum, Spongia, Sambucus, Sulphur si altele KALI BROMAT Actiune : - depresie nervoasa centrala cu agitatie periferica, - eruptii cutanate Biotip: supraponderal, obez, dar nu obligatoriu. Modalitati Agravare : noaptea, la luna noua, la cald Ameliorare : ocupat fizic si psihic Simptome psihice - deprimat anxios cu senzatia ca-si pierde mintea - uita cuvinte, silabe, spune un cuvant in locul altuia, balbaie, vorbeste cu dificultate - agitatie nervoasa, nu sta linistit, trebuie sa se miste, neliniste in maini, degete - terori nocturne ale copiilor, bruxism, strigate, gemete in somn, somnambulism Simptome generale - convulsii la frica sau emotie, in sarcina, la dentitie, epilepsie premenstruala sau la luna noua, cefalee care insoteste criza - insomnie agitata din cauza grijilor - mers nesigur cu tulburari de coordonare musculara, tremuraturi, parestezii Simptome locale 184 - respirator : tuse seaca, necontenita, agravata noaptea si culcat, cu senzatie de greutate pe piept si varsaturi mucoase sau alimentare - digestiv : colici cotidiene la copii, ora 5 a.m., diaree choleriforma - genital : dureri in ovarul stang la mers - piele : acnee indurata, pustuloasa, livida, pe fata, piept, umeri, spate. Remedii complementare: Silicea, Sulphur Repertoriul Synthesis 7 Mind - fear evening - gr.1 pag. 106 Mind - fear alone of being - gr 1 pag 107 Mind - fear dark of - gr 1 pag 108 Mind - fear ghost of - gr.1 pag 111 Generals - inflammation glands of - gr 2 pag 1626 Generals - weakness - gr 3 pag 1701 Generals - weather warm wet agg. - gr.2 pag 1714 Generals - air seaside air at the amel - gr 1 pag 1714 Generals - side left - gr 2 pag 1680 Respiration - asthmatic - gr 2 pag 970 Respiration - asthmatic sailors as soon as they go ashore - gr3 pag 972 Male genitalia - induration testis left - gr 2 pag 889 Female genitalia - induration ovaries left - gr 2 pag 912 Mind - gestures hands involuntary motions of the fingers playing with - Kali bromat -gr 1 pag.122 Face - eruptions acne - Kali bromat gr 3 pag 515 Bibliografie Clarke J.H. A dictionary of practical Materia Medica B.J. Publishers New Delhi Encyclopedie Medico-chirurgicale Editions Techniques Paris Jouanny J. The essentials of Homeopathic Materia Medica Editions Boiron 1984 Kent J.T. Materia Medica of Homoeopathic Remedies Hom.Book Service London 1989 Lathoud J.A.Etudes de Matiere Medicale Homeopathique Martin&Ternet Ed. Vienne Synthesis 7 Vannier L.& Poirier J. Precis de Matiere Medicale Homeopathique Doin Paris Vital Quest - Sankaran Voisin Matiere Medicale Homeopathique Clinique Imprimerie Moderne Annecy Zissu R.& Guillaume M. Fiches de Matiere Medicale Homeopathique Doin Paris 1973 185 LYCOPODIUM CLAVATUM - Dr Ileana Rindasu Pedicuta Specie perena taratoare, cu ramuri ascendente de 5-15 cm, cu frunze dese, liniare, cu spice sporifere, grupate de obicei cate doua. Spori de culoare galbena. Creste pe coastele dealurilor inalte, in paduri umede, pana in zona montana. Denumiri populare mai cunoscute: Piciorul lupului - sugereaza suprematia de stapan si virilitatea Praful strigoilor - aminteste de anxietate, insomnie, frica de fantome Crucea pamantului - sugereaza profunzimea nivelului la care actioneaza Braul vantului - tulburari digestive, flatulenta In urma cu milioane de ani, era un arbore falnic, foarte raspandit, dar in prezent, este o planta plapanda care se intinde pe pamant. Remediul Lyc este o reflectare vie a acestei transformari: poarta cu el amintirea maretiei trecute, vrea sa dovedeasca faptul ca este inca un arbore. Astfel, persoanele care corespund acestei tipologii par marete si dominatoare, dar in interior sunt slabe si nesigure, dornice de afectiune si de a fi laudate. Este unul din remediile fundamentale, fiind clasificat alaturi de Sulfur si Calcarea drept parte a unei triade terapeutice. Tema principala: Lasitatea Se simte nesigur, incapabil sa-si indeplineasca responsabilitatile, astfel incat va incerca mereu sa le evite. In exterior insa, prezinta imaginea omului capabil, chiar curajos. Dr. Guy Loutan descrie tema remediului ca fiind demnitatea tatalui fata de care esti recunoscator. Tatal este echivalent cu procreerea si educatia. Antiteza tatalui poate fi si ea valabila; fuga de responsabilitati si abandonul copiilor. Psihism Pacientul Lyc sufera de complexe de inferioritate, pe care incearca permanent sa le depaseasca. El poate face fata acestei situatii in doua moduri: prin manifestarea inferioritatii resimtite launtric, pacientul devenind timid si introvertit. Sufera de numeroase frici sau fobii, au frica de moarte, frica de a ramane singuri noaptea, frica puternica de oameni, cu aversiune fata de companie, dar si cu teama de singuratate, frica de caini. prin egotism si ingamfare, ca o contrareactie la lipsa de incredere in sine. Bolnavul devine bombastic, ingamfat, extrovertit, fanfaron, vrea sa-si afirme personalitatea. O rubrica importanta pentru acest tip de Lyc este: iubeste puterea. Simptome mental-emotionale (repertoar): - oboseala mentala - dictatorial - dictatorial, iubeste puterea - dictatorial, vorbeste cu un ton de comanda, tiranic cu familia sau cu subalternii, dar servil fata de sefi - nu suporta contrazicerea - plange cand i se multumeste - trac; timiditate legata de aparitia in public, desi este capabil sa o faca - anxietate in legatura cu starea lui de sanatate, cu cariera( frica de a nu reusi in afaceri), inainte de examene, dar se linisteste pe masura ce a inceput examenul 186 - frici: de cancer, de oameni, fantome, de singuratate noaptea, claustrofobie, agorafobie Copiii Se integreaza si ei celor doua tipuri descrise la adult. Unii pot fi dominatori si rautaciosi cu parintii prea ingaduitori, dar sunt apreciati la scoala pentru buna lor purtare. Cel mai frecvent tip intalnit este copilul extrem de timid, lipsit de incredere in fortele sale si in acelasi timp lipsit de rezistenta fizica. Pe masura ce cresc, isi dirijeaza energia tot mai mult spre activitati intelectuale( ex; citit, calculator). Muncitori si ambitiosi la scoala. Stadii de patologie In stadii incipiente, Lyc se tradeaza prin frica de responsabilitati. Spre exemplu, vrea sa obtina satisfactii sexuale facile, fara a-si asuma angajamente. Daca partenerul se arata interesat de casatorie, Lyc va disparea fara urme, inainte de a fi ingradit in vreun fel. Dorinta lui sexuala , desi crescuta, nu este la fel de intensa ca la Platina, este mai mult dorinta de a obtine satisfactie, fara obligatii. Odata castorit, Lyc poate sa prezinte tulburari ale dinamicii sexuale, datorita fricii de a nu fi la inaltimea cerintelor. Tot in aceasta etapa se manifesta si teama ca ceilalti sa nu le observe slabiciunea interioara. Isi fac multe griji in legatura cu ce vorbeste lumea. Pacientul poate incerca uneori sa scape de obligatii folosind o boala fizica drept scuza( ex: o indigestie). Pentru a-si depasi sentimentele de inferioritate, va dori sa-si exagereze capacitatile si realizarile, ajungand uneori sa minta de “ ingheata apele”. Poate opta , in cele din urma, pentru a scapa de responsabilitati- pentru traiul de celibatar sau poate deveni un cautator spiritual. In stadiul al 2-lea, mistificarea devine si mai exagerata. Este etapa in care devine dictatorial cu cei pe care ii poate controla, in incercarea de a-si construi sentimentul puterii personale. Tot acum se accentueaza fricile de tot felul, precum si lasitatea. Una dintre temerile lor importante este si teama de suferinta, pot sa ajunga ipohondri. Fricile si starea de neliniste le afecteaza mai ales tractul gastrointestinal. In al 3-lea stadiu, datorita risipirii energiei, fie prin excese sexuale, fie prin incercarea de a se controla excesiv( prin celibat), se poate ajunge la deteriorarea functiilor mentale. Initial, se vor plange de slabirea memoriei dimineata, treptat apare slabirea tot mai marcata a memoriei, cu slabiciune intelectuala. In final, pacientul poate ajunge la imbecilitate sau senilitate, sfarsind intr-un azil de timpuriu. Morfologie Infatisarea lui Lyc se distinge prin emacierea fetei, gatului si a toracelui, in timp ce abdomenul este bine dezvoltat. Tesutul adipos se acumuleaza mai ales pe abdomen, solduri si coapse. Fata are alura anxioasa, cu tendinta de a se rida excesiv, iar parul se poate albi devreme, astfel incat persoana pare mai in varsta decat este in realitate. Frecvent, sunt descrise in carti bataile aripilor nasului, dar in practica, se intalnesc in cazuri de dispnee. 187 Actiunea principala a remediului Este dovedita prin studii clinice, prin care s-a observat ca organele tinta pentru care are afinitate apartin tractului gastro-intestinal( cu efecte importante si la nivel hepatic) si aparatului uro-genital. Actioneaza si asupra tegumentelor si mucoaselor, precum si asupra sistemului nervos. Simptome generale, modalitati, preferinte alimentare Lateralitate dreapta sau de la dreapta la stanga Friguros, de obicei, dar este agravat de caldura Alimente: Prefera: dulciuri, alcool, stridii, alimente si bauturi calde Aversiuni: stridii, bauturi, mancare rece Agravari: stridii, ceapa, usturoi, varza, fasole, mazare, dulciuri, vin, alimente fast-food, alimente reci. Ameliorari: - la miscare prelungita in aer liber - pe timp racoros - seara si la miezul noptii - de mancaruri si bauturi calde - dupa mictiune Agravari: - la caldura, in ciuda senzatiei generale de frig - intre 4-8 pm ( sau 3-7 pm) - dimineata la trezire - cand sare peste o masa sau daca tine post - dupa ce ingera cantitati mici de alimente - de haine stranse pe corp - de mirosuri si zgomote puternice - dupa suparari, sperietura, zvonuri Simptome locale Cap: - Cefalee agr pe dreapta, la 4-8 pm, declansata de foame, ameliorata de mancare - Nevralgie faciala dreapta - Eruptii pe pielea paroasa a capului sau retroauricular - Acnee, eczema, psoriazis Gat: - Faringita pe partea dreapta, ameliorata de bauturi calde Aparat digestiv: - Bulimie - Digestie de proasta calitate datorita tulburarilor hepatice - Pirozis - Eructatii acide - Distensie abdominala postprandiala, mai ales in etajul abdominal inferior, amel de eructatii si flatus - Satietate precoce sau, dimpotriva, apetit crescut, foamea creste pe masura ce mananca - Se trezeste noaptea sa manance - Abdomen sensibil la presiunea hainelor 188 - Colecistita - Hepatita acuta sau cronica - Ulcer gastro-duodenal - Constipatie cu nevoie de defecatie ineficienta - Scaun la inceput tare, devine apoi moale/ lichid - Hemoroizi amel de bai calde Aparat uro-genital - Senzatie de mictiune imperioasa dureroasa - Frison post-mictional - Sediment urinar roscat( asemanator cu caramida pisata) - Litiaza renala dreapta - Enurezis - Adenom de prostata - Tumori sau chisturi ovariene drepte - Promiscuitate sexuala - Frigiditate - Impotenta, mai ales cu propria nevasta - Ejaculare prematura Aparat respirator (piept): - tuse uscata, cronica, cu senzatia de gadilitura - astm bronsic - pneumonie mai ales pe dreapta Aparat cardiovascular ( piept): - Palpitatii agravate seara in pat, mai ales cand are o indigestie Aparat locomotor ( Spate, extremitati): - Torticolis - Dureri de spate amel cand urineaza - Sciatica agravata culcat pe partea dureroasa, ameliorata cand merge - Maini si picioare uscate si fierbinti - Miros ofensiv al picioarelor - Varice ale membrelor inferioare - Crapaturi ale calcaielor - Eczema - Psoriazis - Veruci Piele: - Eczeme cronice asociate cu disfunctii renale, hepatice si gastrice - Psoriazis Transpiratie: - redusa cantitativ - miros de ceapa - transpira mai ales la emotii, inainte de un discurs Somn: - remediu important pentru insomnie - doarme pe partea dreapta - se trezeste dimineata complet neodihnit 189 - se trezeste ca dupa o sperietura - viseaza frecvent animale salbatice si lucruri de care ii este teama Remedii complementare: Pulsatilla, Lachesis, Natrium-muriaticum, Sulphur, Sepia, Chelidonium Diagnostic diferential: Gelsemium - datorita simptomelor de neliniste in legatura cu evenimentele viitoare, mai ales legate de aparitiile in public Silicea - datorita neincrederii in sine Calcarea carbonica - nu are lasitatea lui Lyc, dar seamana in multe alte privinte Nucleul remediului: (Vermeulen) Lipsa de incredere, agr de lucrurile noi, de responsabilitati. Dictatorial acasa inflatie (ego, stomac, duoden).Tulburari gastro-intestinale simptome cu lateralitate dreapta sau de la dreapta la stanga dorinta de dulciuri friguros, dar ii place aerul liber agr la 3-4 am si la 4-8 pm Bibliografie Ovidiu Bojor - Ghidul plantelor medicinale si aromatice, ed. Fiat Lux, 2003 J. Jouanny, H. Dancer, J-B. Crapanne, J-L Masson - Homeopathic Therapeutics, possibilities in chronic pathology, ed. Boiron, 1994 M. Blackie - Homeopatie clasica, ed. Fundatia crestina de homeopatie Simile, Constanta, 2002 C. Caba - Manual cu note de curs, modulul 1, Centrul de perfectionare postuniversitara al medicilor si farmacistilor, coordonator Dr. Ioan Teleianu, 2004 R. Dujany- Manual practic de homeopatie, ed. Polirom, 2005 G.Loutan - Repertoire de themes et de matiere medicale dinamique, ed.AFADH 2007 R. Morrison - Ghid practic de remedii homeopatice, ed. Tao, 2001 F. Vermeulen - Synoptic materia medica,ed. Merlijn Publ, 1992 G. Vithoulkas - esenta Materiei Medica, ed. Moldogrup Iasi, 1997 190 CHINA, CHELIDONIUM - Dr. Silvia Nedelcu CHINA OFFICINALIS (Chinchona). - Dr Silvia Nedelcu Arborele de Cinchona este o plantă originară din America de Sud, din Anzii peruvieni. Proprietățile curative ale scoarței erau cunoscute indigenilor, dar folosirea ei pe scară largă a fost determinată de cuceritorii spanioli, care au beneficiat de efectele ei (utilizată ca antitermic în tratamentul malariei). Numele de “Cinchona” provine de la numele soției viceregelui spaniol al Peru-ului, De Cinchon, care a fost tratată de malarie. Este primul remediu experimentat de Hahnemann, în 1790, proving care i-a oferit înțelegerea principiului Similia Similibus Curantur. Actiune Sange,sistem circulator, aparat digestiv ( ficat, vezica biliara), splina, nervi. Lateralitate stângă / dreaptă. Periodicitate: la 2 , 7 sau 14 zile, la lună nouă, toamna Simptome psihice Sunt persoane sensibile, ușor ofensabile, iritabile. Au un simț artistic dezvoltat, sunt idealiști și rezervați, introvertiți; se exprimă mai ușor prin versuri sau pictură. Plini de imaginație, se lasă purtați de fantezii și planuri (în care au averi fabuloase, sau au calități excepționale și realizează lucruri uimitoare, ... construiesc castele de nisip în Spania) în timpul zilei dar mai ales noaptea. Au multe frici: de animale, chiar domestice, câini, pisici, păsări de curte, teamă de atingere, de a nu fi răniți, de a nu fi compătimiți, frică de ceva rău, de fantome, de lucruri imaginare etc. Iluzii: că sunt persecutați, ceilalți îi împiedică să își realizeze planurile sau că sunt urmăriți de dușmani. Au stări de spirit alternante, cu modificări bruște de dispoziție, pot fi capricioși, morocănoși și pot dezvolta depresii cu gânduri suicidare. Vertij - după pierderi de fluide; - în timpul frisonului; - cu tendința de cădere spre spate; - cu tinnitus. Simptome generale Slabiciune, emaciere Agravare : - pierdere de_ fluide ( hemoragie, diaree, lactație, excese sexuale, transpirație etc.) - atingere (ușoară). -zgomote, trepidații, vreme rece, vânt, curent, postprandial, efort mental, mișcare; Ameliorare : - presiune puternică, slăbirea presiunii hainelor, odihnă, post. Alimentar: agg. de : fructe, carne, lapte, alcool, bere, cafea, ceai, făinoase, grăsimi, pește; aversiune pentru: bere, pâine, unt, cafea, grăsimi, fructe, carne, mâncare caldă; dorință pentru: dulciuri, condimentat, sărat. 191 Istoric familial sau personal de malarie. Simptome locale Cap - cefalee explozivă, pulsatilă, cu pulsații vizibile ale carotidelor; cu senzația ca și cum creierul plutește și se lovește de pereții craniului; cefalee periodică; cefalee pe fondul unor afecțiuni hepatobiliare; - amel. de . presiune , puternică; - sensibilitate dureroasă a scalpului ag. de atingere sau pieptănat; - paloare, cearcăne; - epistaxis; - sensibilitate exagerată la mirosuri; - gust amar când mănâncă sau fumează; orice are gust amar cu excepția salivei; - dureri de dinți ag. la cea mai mică atingere; - transpirație rece în jurul gurii. Gastro-intestinal - distensie abdominală cu borborisme, care nu este amel. de eliminarea gazelor; - colecistopatii, colică billiară; - diaree ag. de fructe, lapte, pește, apă rece; diaree periodică; - crampe abdominale amel. de aplecarea în față ; - hepatită sau ciroză hepatică; hepatomegalie; splenomegalie; - apetit capricios sau lipsa poftei de mâncare, care revine însă după prima înghițitură; foame canină noaptea, care îl trezește din somn. (dorințe, aversiuni și agg. - la Gen.) Genital - leucoree sangvinolentă; - dismenoree; - metroragie cu sânge închis la culoare; Respirator - crize de astm toamna; - bronșită, pneumonie. Extremitati - dureri articulare sau musculare ag. de atingere; - edeme ale membrelor inferioare cu tegumente palide și godeu la apăsare; - diferențe de temperatură stg-dr.(o mână sau un picior cald și celălalt rece). Piele - sensibilitate dureroasă în timpul febrei. Somn - pe spate, cu mâinile deasupra capului sau sub cap, imposibil pe partea dreaptă ; - insomnie din cauza gândurilor incitante, a planurilor și a fanteziilor eroice; - insomnie, se trezește din cauza foamei; - visele continuă și după trezire. Febra - _ febră periodică, malarie sau antecedente; - Fever - succession of stages - chill - followed by - heat - then perspiration grd 3 - frison in special înainte de amiază, debut în zona pieptului; cu sete înainte. - transpirații abundente, debilitante noaptea; la cel mai mic efort; pătează lenjeria în 192 galben. Remedii complementare: Ferrum Comparatii : Nux-v.; Nat-m; Lyc; Ign.; Carb-v; Ars. etc. Nucleul: 1. Tulburări după pierderi de fluide = epuizare, slăbiciune, cefalee, simptome gastro-intestinale, anemie. 2. Distensie abdominală excesivă, neameliorată de eliminarea gazelor. 3. Agravare la cea mai mică atingere și ameliorarela presiune puternică. 4. Idei multe și planuri seara și noaptea. 5. Hipersensibilitate. CHELIDONIUM MAJUS - Dr Silvia Nedelcu Tinctura se obține din planta întreagă, recoltată în perioada înfloririi. Actiune - Ficat, occiput, rinichi, genunchi Lateralitate dreaptă (plămân, ovar, oasele feței, colon ascendent, șold, membru inferior) / lateralitate stg.; Simptome psihice Sunt persoane practice, mai puțin înclinate pentru o activitate intelectuală, “cu picioarele pe pământ”, sceptice, pot fi convinse numai cu dovezi palpabile. Mai dominatori decât Lyc.și fără slăbiciunea sau lașitatea acestuia, au tendința de a se impune oriunde (în fața oricui). Simptome generale - Friguros, ag. de vreme rece, umedă; la schimbarea vremii; - ag. la 4 a.m., 2 sau 4 p.m.; - ag. dimineața la trezire; - amel. mâncând. - Icter; icter neonatal. Alimentar: - dorință pentru lactate, brânză, alimente/băuturi calde, condimentat; - aversiune pentru brânză, spanac; - ameiorat de alimente/băuturi calde, lapte cald; Vertij Amețeală cu senzație de greutate și de amorțeală generală; când închide ochii; când stă ridicat în pat (grd. 4); cu tendința de a cădea spre față; asociat cu probleme hepatice. Simptome locale Cap Senzație de rece la nivelul occiputului. Durere pe partea dreaptă, iradiază în jos pe după ureche spre omoplatul drept; senzație de greutate, ca de plumb. Nevralgie facială dr., dureri deasupra ochiului drept, cu lăcrimare excesivă, precedată de durere în hipocondrul drept; amel. de presiune. Bătăi ale aripilor nasului 2 (Lyc 3) Tegumente și mucoase icterice; limba cu depozit gălbui, cu amprente dentare, gust amar; halenă fetidă. 193 Gastro-intestinal Dureri în hipocondrul drept, care iradiază spre spate, spre omoplatul drept sau în unghiul inferior al acestuia; amel. în decubit lateral stg., cu picioarele aduse spre piept, amel. mâncând; amel. de băuturi calde, aplicații calde. Vărsături amel. de băuturi calde (fierbinți); varsă tot, cu excepția băuturilor calde. Distensie abdominală, senzație de constricție transversală. Hepatită, colică biliară, litiază. Constipație cu scibale, sau alternând cu diaree, scaune decolorate. Torace Pneumonie pe partea dreaptă, cu limba maronie sau fisurată; hemoptizie. Nevralgie intercostală dreaptă. Spate Dureri cervicale, redoare; durere fixa în unghiul inferior al omoplatului drept; dureri interscapulare după-amiaza. Extremitati Dureri în umărul drept; senzație de rece ca de gheață în vârfurile degetelor; dureri articulare în special de partea dr.; dureri intolerabile în călcâie, ca din cauza unui pantof prea strâmt. Piele Icter, prurit; erupții eczematoase; urticarie; ulcerații cu secreții ofensive. Somn Neodihnitor,din cauza viselor sau întrerupt din cauza tusei; cască înaintea apariției durerilor nevralgice; vise despre afaceri, cadavre, înmormântări. Remedii complementare: Lycopodium Comparatii: Lyc., Bry., Nux-v. etc. Nucleul: 1. Persoane practice, dominatoare. 2. Lateralitate dreaptă 3. > Băuturi calde, fierbinți.. 4. < 4 am sau 4 pm. 5. Dureri iradiate sau fixe în omoplatul drept sau în unghiul inferior al acestuia. Bibliografie: - Boericke W., Pocket Manual of Homeopathic Materia Medica; - Dewey W.A., Essentials of Homeopathic Materia Medica; - Morrison R., Desktop Guide of Materia Medica; - Vermeulen F.R., Synoptic Materia Medica; - Vithoulkas G., Essence of Materia Medica; - Radar 8 194 SEPIA, IGNATIA - Dr. Doina Pavlovschi SEPIA - Dr Doina Pavlovschi Sepia apartine regnului animal, familiei cefalopodelor, moluste. Remediul homeopatic se prepara din cerneala de sepia, un lichid negru care contine melanina si pe care molusca il elibereaza pentru a se disimula in ochii adversarilor. Sankaran : regnul animal are ca tema principala supravietuirea, relatia victima-agresor, ierarhia superior-inferior, competitia. Se simte in capcana si se vrea liber. Sepia : camuflaj si fuga ca sa scape. Se simte fortata sa actioneze impotriva vointei ei. Este dependenta emotional sau financiar si obligata sa se poarte altfel decat ar dori. Se izoleaza, se simte nenorocita, disperata, aversiune pentru familie. Isi cauta refugiul in munca, pana la istovire. Vise de viol. Actiune - scaderea fortei vitale cu depresie si fatigabilitate iritabila - staza si congestie venoasa pasiva, mai ales la nivelul ficatului, a sistemului port si a organelor genitale feminine, cu urmare insuficienta hepatica functionala cu fatigabilitate si congestie pelvina cu dismenoree - instabilitate vasomotrice cu bufeuri de caldura cu senzatie de slabiciune si lesin sau eretism neurocirculator cu agitatie si anxietate - relaxarea tesuturilor venoase, a ligamentelor si a musculaturii netede cu urmare varice, hiperlaxitate ligamentara, ptoze viscerale. Biotip: Clasic e descrisa ca femeie la care totul este in cadere : depresie psihica, visceroptoze, pleoape cazute, insuficienta hepatica si genitala, poarta culori inchise. Teren tuberculinic cu posibila evolutie cancerinica. Modalitati Agravare : inainte de pranz si seara, la aer rece, vant din est, inainte de furtuna, in societate, spalandu-se. Ameliorare : exercitiu fizic, mergand repede, la presiune, la cald, intinzandu-se Lateralitate : stanga Simptome psihice - trista si abatuta, fara bucurie de viata, plange vorbind despre ea, totu-i negru, se simte nenorocita, distrusa - indiferenta la preajma si la ai sai, apatica taciturna, inchisa in ea, nimic nu o intereseaza, nimic nu o distreaza, se dorește singura, nu suporta consolarea -“nostalgie pentru trecut, indiferenta pentru prezent, dar face planuri pentru viitor” - fatigabilitate iritabila, se vexeaza usor, nemultumita de ceilalti si de ea insasi, nu suporta contradictia - foarte impresionabila, neliniste si frici, anxietate seara (Caust., Phos.) Simptome generale - insomnie noaptea, obosita dimineata, somnolenta ziua - bufeuri de caldura cu ameteli dimineata la sculare - dorinta de lucruri acide, otet, muraturi - aversiune pentru carne - agravare la lapte (diaree) si la mirosuri, mai ales de bucatarie - agravare la abuz de tutun (dispepsie) 195 - ameliorare la miscare (dans) - senzatie de frig pe alocuri : vertex, intre umeri, picioare reci - transpiratii abundente, acre, agr. in axile si scrot Simptome locale - cefalee cu durere apasatoare in ochiul stang, cu iradiere in occiput agravata clatinand capul sau la efort, ameliorata seara, la aer curat - sensibilitate dureroasa a pielei capului cu caderea parului - sensibilitate dureroasa a ochilor seara, cu senzatia de arsura si de nisip in ochi - lacrimare dimineata si seara, intoleranta la lumina stralucitoare - pleoape superioare grele, ptozate - herpes al pleoapelor superioare - acufene, hipersensibilitate la zgomot - carii dentare cu dureri acute agr. orele 18-24, senzatie de dinti prea lungi, pioree - limba alba cu afte, curata la menstre - gura uscata, buze umflate dimineata, herpes al buzei inferioare - gust sarat ( Carbo v., China) - greata dimineata la sculare ameliorata mancand, greata la spalatul pe dinti - senzatie de gol in stomac (Ign., Puls., Pod.) imediat ce se gandeste la un aliment dorit, neameliorata mancand - distensie abdominala cu borborigme si flatulenta - durere profunda in hipocondrul drept, amel. culcat pe dreapta sau la masaj - constipatie cu scaune insuficiente, dure, scibale brune dificil de evacuat, senzatie continua de bol greu in rect (Anac., Lach.,Lil.t., Plat.), neameliorata de scaun - durere brusca, acuta in anus amel. mergand repede, cedeaza la evacuarea scaunului - hemoroizi proccidenti in mers si la scaun, secretie anala quasi continua (Ant.c.) - senzatia de greutate pelvina, prolaps rectal - nari uscate, umflate si ulcerate - tuse seaca, spastica, iritanta, obositoare, agr. seara dupa ce s-a culcat (Sang.) - dureri constrictive in piept agr. dupa somn, amel. mergand repede - senzatie de opresiune dimineata si seara - senzatie de presiune in vezica urinara cu nevoia imperioasa de a urina (Cistita) - incontinenta de urina in prima parte a noptii - urina tulbure, fetida, cu depozit rosu, aderent de peretii vasului - la barbat : secretie uretrala cronica, picatura cronica transpiratii fetide ale scrotului condiloame in jurul glandului - la femeie : menstre intarziate si de scurta durata, cu aparitie matinala, negricioase, cu dureri lombosacrate sfasietoare senzatie de presiune pelvina in jos, ca si cand totul ar vrea sa iasa prin vulva (Lil.t.) , trebuie sa-si incruciseze picioarele cand sta, prolaps uterin leucoree galbena, acida, inainte de menstra, dupa fiecare mictiune, cu aspect laptos (Calc.c., Puls.), numai ziua, cu arsuri si excoriatii ale coapselor avort in ultimele luni de sarcina (in primele luni Apis, Kali carb.) vagin dureros la actul sexual uscaciunea vaginului si vulvei dupa menstre (Natr.mur.) 196 - prurit in plicile coatelor(Rhus.tox., Sulph.), si pe peste tot, neameliorat de scarpinat, ci transformat in senzatie de arsura - eczema, psoriasis (coate, glezne), ihtioza - herpes circinat catamenial - urticarie agravata la aer, ameliorata in camera calda - pete galbene sau brune pe spate, umeri, abdomen, nas, pete de sarcina - varice ale membrelor inferioare Indicatii clinice Afectiuni hepato-digestive : visceroptoze, dispepsie atona, migrena digestiva, hemoroizi, Afectiuni genito-urinare : metrite, leucoree, prolaps uterin, dismenoree, menopauza, tulburari de sarcina, colibaciloza urinara Afectiuni cutanate : eczema, psoriazis, herpes catamenial, pete de sarcina Afectiuni psihice : depresie, astenie iritabila Posologie Simptome locale : dilutii joase - 7 CH zilnic Simptome generale, locale severe, cronice : dilutii 9-15 CH, 1-3 ori pe saptamana Simptome psihice, similitudine mare : 30-200-M CH la 2-4 sau mai multe saptamani Simptome genitale :15-30 CH in a 5-a si a 20-a zi de ciclu menstrual Mentiuni : - in afectiuni digestive e de preferat ora 16 pentru administrare - prizele de dilutii inalte nu se repeta prea des - in depresie nu se recomanda dilutie inalta de la inceput din cauza riscului de sinucidere Remedii complementare : Natrum muriatic, Sulphur, Tuberculine Nux vomica ii intensifica actiunea Bell., Act.rac., Helonias, Kali c., Lil. tigr., Plat. - tulburari reflexe de origine uterina Lyc., Phos., Chel., Nux vom. - tulburari hepatice Benzoic acid, Nitri ac. - urini fetide Ars. alb., Ars. iod. - psoriasis Natr.mur., Phos.ac., Phos., Caust. - psihism Lil.tigr., Murex - senzatia de “bearing down” (presiune pelvina in jos) Repertoriu Mind - anger,from contradiction “ - undertakes things opposed to his intentions “ - cares, full of, about domestic affairs “ - delusion, that he is unfortunate Mind - indifferent loved ones, to - to everything “ - fear of poverty “ - industrious “ - irritability, consolation aggr. “ - weeping when telling of her sickness “ - will, contradiction of “ - sadness Generals - exertion amel. “ - food, sour food, acids, desire Eye - falling of lids during headache Nose - yellow saddle across 197 IGNATIA AMARA - Dr Doina Pavlovschi Planta din familia loganiacee - samanta de strychnos ignatii care contine printre alti alcaloizi stricnina si brucina. Remediul homeopatic apare pe teren tuberculinic. Dupa Sankaran tema la Plante e sensitivitatea, la Loganiacee e senzatia ca e sfaramat, facut bucati, distrus. Hahnemann spune ca Ignatia si Nux vomica sunt remedii foarte asemanatoare, diferenta o face modul de reactie : Nux vomica se manifesta cu furie, violenta, razbunare, Ignatia prezinta labilitate afectiva, isi tine nemultumirea in sine, rumineaza vexarile, necazurile. Actiune - hipersensibilitate senzoriala si mintala - manifestari spasmodice - manifestari paradoxale, contradictorii Cauzalitate - socuri emotive ( consecinte ale unor emotii fericite : Coffea ) - teama, frica, aprehensiune (Gels., Arg.nitr., Lyc.) - vexatie, indignare (Staph., Colocynthis) - accidente (Arnica), evenimente triste (Arnica, Phos.ac., Lach.) - dezamagiri din dragoste (Natr.mur.), doliu ( pierdere de persoana apropiata) Modalitati Agravare : necaz, emotie, doliu, cafea, alcool, frig, contact, mirosuri, tutun Ameliorare : la cald, la distractie, la plimbare Simptome psihice - depresie dupa necaz, contrariere, surmenaj, doliu - emotivitate exagerata - anxietate care il impiedica sa vorbeasca - suspine, cascat si plans nemotivat - dispozitie schimbatoare Simptome generale - insomnie la necaz sau contrariere cu cascat violent si prurit cutanat - dureri vii in locuri mici (Kali bi, Ox.ac.) - aversiune pentru fumul de tigara - ticuri si spasme cu localizari variate fara suport organic patologic Simptome locale - cefalee congestiva, presiva, unilaterala, cu senzatia de cui infipt in regiunea parietala, durere agravata la frig, cafea, tutun, alcool, ameliorata de presiune, caldura si terminata dupa emisie abundenta de urina - spasme ale pleoapelor, tulburari de vedere functionale - acufene ameliorate de zgomot - senzatie de constrictie faringiana, nod in gat, nod care urca din stomac in gat si-l strange agravat la cea mai mica emotie sau contrariere, ameliorat inghitind - durere in gat ameliorata mancand alimente solide - senzatie de foame cu lesin din capul pieptului cu tendinta de a suspina sau de a face inspiratii profunde sau de a casca violent si spastic, agravata la ora 11 (Sulphur) sau la mirosul tutunului - greata ameliorata mancand 198 - sughit spastic - dispepsie paradoxala - constipatie mergand cu masina, cu durere mare la scaun, mai ales cand e moale - hemoroizi cu dureri ascutite, agravate in mers - diaree emotiva sau la contrarietate sau la frica - tuse seaca, spastica, cu cat tuseste, cu atat ar mai tusi - nevoia de inspir profund - tulburari de ritm cardiac cu accelerare brusca a pulsului, tahicardie emotiva, extrasistole - mictiuni frecvente de urina apoasasi incolora, mai ales la migrena - menstre in avans, abundente, sange negru cu cheaguri si miros urat, precedate de cefalee - prurit cutanat “nervos” Indicatii clinice si posologie - manifestări spastice localizate : tuse, colici abdominale - 5-7- 9 CH de 1-2-3 ori/zi - manifestari histeriforme 9-30 CH la ora 11 dimineata - soc emotiv recent : 9-15-30 CH trei zile la rand - soc emotive vechi : 30-200 CH, M Mentiune : dilutiile joase sunt contraindicate daca a facut tratament cu stricnina recent Relatii Remedii complementare : Natrum muriatic, Sepia, Apis, Sulphur Spasme : Belladonna, Hyosciamus Frica : Opium, Gelsemium Vexatie : Staphysagria Repertoriul Synthesis 7 Mind - ailments from, grief, anger, vexation, fright, shock, bad news, death, disappointment, friendship deceived, love, deception, mortification, money from losing, position loss of Mind - delusion, ruined he is Generals - chill, fright or fear from “ - paralysis emotion after “ - sudden manifestations, coming and going “ - catalepsy, fright after “ - shocks, electric like, sleep going to “ - convulsion, grief after “ - torn to pieces, shattered pain as if Head - pain, side, right Teeth - neuralgic, shattered as if a nerve were Bibliografie Clarke J.H. A dictionary of practical Materia Medica B.J.Publishers New Delhi Encyclopedie Medico-chirurgical Editions Techniques Paris Kent J.T. Materia Medica of Homoeopathic Remedies Hom. Book Service London 1989 Lathoud J.A.Etudes de Matiere Medicale Homeopatique Martin&Ternet Editeurs Vienne Synthesis 7 Vannier L.&Poirier J. Precis de Matiere Medicale Homeopatique Doin Paris Vital Quest - Sankaran Voisin Matiere Medicale Homeopathique Clinic Imprimerie moderne Annecy 199 NUX VOMICA - Dr. Adrian Dumitrescu Alte nume: Poison-nut, Strychnos Nux Vomica, Turta lupului. Istoric : Este un copac de talie medie. Fructul este asemănător cu o portocală și conține semințe turtite și circulare de forma unei monezi, de culoare gri-cenușiu, acoperite de perișori fini. Sunt foarte amare la gust datorită conținutului de stricnină. În cazurile de intoxicații cu Nux Vomica cele mai importante simptome sunt spasmele și convulsiile care vor provoca moartea prin oprirea mișcărilor respiratorii. Efectul general al spasmelor este de a produce opistotonus și aruncarea capului către în spate. Spasmul este primul Key-note al lui Nux Vomica, al doilea fiind hipersensibilitatea și ambele sunt evidente în intoxicații. Spasmul afectează atât mușchii voluntari cât și pe cei involuntari: - esofagul - stomacul - intestinele - rectul - vezica urinara - uterul Pulpa fructului este însă inofensivă și este mâncată de păsări. Nux Vomica este folosit în India în cazuri de febră intermitentă și în mușcături de șarpe. Decoctul din frunze se folosește extern în reumatism. Este interesant de știut că semințele de Ignatia au un conținut și mai mare de stricnină decât cele de Nux Vomica. Poate că așa s-ar putea explica anumite simptome fizice comune la nivel digestiv și urinar. Tabloul mental este însă foarte diferit. Esența remediului: Este remediul esențial pentru multe simptome apărute ca urmare a vieții agitate, pline de stres din zilele noastre. Să reținem câteva cuvinte care ne vor ajuta să recunoaștem imediat tabloul remediului: - hipersensibilitate — iritabilitate (se înfurie foarte ușor). - nerabdare - dorinta de stimulente: alcool, țigări, droguri, sex, mâncare grasă și condimentată. - tulburari digestive. - spasme - friguros - sensibil la frig și curenți de aer. În stadiul echilibrat pot fi descrise ca niște persoane inteligente, capabile, rapide și eficiente în ceea ce fac. Au un puternic simț al datoriei în ceea ce privește munca și sunt foarte conștiincioși, meticulosi în acest domeniu. Se regăsesc la rubrica Mind - fastidious al cărei cap de afiș este Arsenicum Album (grad 3) alături de Carc, Nat-m, Caust și Kali-C (grad 2). La acestea se adaugă ambitia și un spirit de competitie ieșite din comun. Se spune despre ei că sunt cei mai competitivi din toată materia medica. În acest sens ei trebuie să câștige în orice domeniu fie că e vorba de jocuri, fie că e vorba de lupta pentru un post mai bun sau dacă cineva încearcă să-l depășească în trafic. Tocmai aceste ultime 2 trăsături îl vor face să prezinte mai târziu simptomele care vor necesita administrarea remediului. Datorită calităților pe care le are avansează rapid în funcții care presupun multă responsabilitate (ceea ce își și doresc). Acceptă cu plăcere orice responsabilitate și sunt capabili să facă munca pentru 3 oameni. 200 Astfel trebuie să facă din ce în ce mai mult efort mental, să facă față la multe sarcini și detalii și ajung să fie supuși unui stres permanent. El răspunde la aceste provocări muncind și mai mult, până la ore târzii din noapte. Este imposibil pentru el să accepte vreo limitare sau să se resemneze. Ca să-și uite grijile și să poată simți o relaxare va apela la stimulente precum: alcoolul, cafeaua și țigările, sexul, mâncarea grasă, consistentă și condimentată, drogurile. Pe de altă parte Nux Vomica este sensibil la o mare parte din aceste stimulente care îi vor distruge sănătatea. În final, faptul că nu se odihnește suficient și că are o viață sedentară și nesănătoasă îl fac să fie copleșit. Apar primele simptome cum ar fi capul greu dimineața la trezire, dispepsia și iritabilitatea. Urmează obiceiul de a lua diverse medicamente, ceea ce îl va agrava și mai mult. Sistemul nervos e solicitat intens și apar gradat: iritabilitatea ocazională, mânia, furia și în final violența și cruzimea. Hipersensibilitatea-iritabilitatea Se enervează imediat când îl contrazici și pot să părăsească încăperea trântind ușa. Când sunt foarte obosiți și se confruntă cu multe probleme, la frustrare pot trânti sau sparge lucruri, pot țipa la alții. Dacă nu reușește să se încheie la cămașă își smulge nasturii. Dacă aude pe cineva cântând strigă la el. Poate trânti cu telefonul dacă sună ocupat. Mare sensibilitate față de orice stimuli: lumină, zgomote, mirosuri. Poate să aibă dorința de a ucide pe cineva sau de a se sinucide. Este malițios, răzbunător și crud în stadiile finale când manifestă un fel de nebunie paranoidă. Nerabdarea. Ca medic poți să recunoști ușor un astfel de pacient în sala de așteptare pentru că nu are stare. Dacă întârzii la consultație e furios, dă telefon după tine și trebuie să-i spui exact cât mai are de așteptat. Nu pot aștepta. Nu suportă să aștepte la coadă, la semafor sau când este un blocaj în trafic. Tulburari digestive - spasme Nux Vomica produce tulburări digestive, congestie portală, iar printre simptomele importante sunt spasmele și crampele (datorită stricninei). Suferă de gastrită, indigestie cu greața și vomă matinală sau după ce mănâncă, ulcer. În ceea ce privește spasmele există câteva particularități: - adesea are constipație cu necesitate constantă dar fără eficiență. - atunci când are senzație imperioasă de urinare nu ies decât câteva picături - când are greață și vrea să vomite, nu reușește. Friguros Este friguros. Este < de orice curent de aer. Trebuie să se învelească în fiecare stadiu al febrei (frison, temperatură înaltă, transpirație). < de cea mai mică mișcare ce determină un curent de aer pe sub păturile cu care e învelit. Cauzalitate: 201 - Tulburări, probleme de sănătate apărute după abuz de alcool, medicamente, stimulente, condimente și exces sexual. - Mânie, indignare, frică. - Onoare rănită, dezamăgire. Simptome psihice : Ambițios, competitiv la modul patologic. Se bazează pe sine. Pragmatic. Arogant. Dictatorial. Responsabil și eficient. Meticulos. Conștiincios în munca. Devine dependent de muncă. (Workaholic). Ajunge să fie depășit de sarcini. Nu poate să accepte o limitare. Frică de căsătorie. Folosește stimulente precum: cafea, alcool, țigări, droguri, sex. Hiperstresat și hipersensibil. Iritabilitate. Uneori ținută în interior. Plânge de furie. (Mind - weeping - anger - after). Nerăbdător. Grăbit. Înjură și ocărăște. Poate deveni foarte agresiv. Impulsuri violente. Răzbunător. Crud. Dispoziție suicidară (prin împușcare sau sărit de la înălțime), dar îi lipsește curajul. Tulburări mentale. Aversiune de a răspunde la întrebări. Simptome generale Friguros. - < la frig, curenți. - < la dezvelirea unei părți. - < dimineața. - < de vreme uscată. - < când mănâncă. - > de căldură - > de vremea umedă (Caust, Hepar Sulphur). - > de o siestă scurtă. - Peristaltism inversat ( în ceea ce privește vomitatul, urinatul și defecația). - Convulsii, < de furie. - Convulsii determinate de orice atingere sau de curenti de aer. - Spasme cu rigiditate tetanica in aproape toti muschii, cu intreruperi de cateva minute cand se produce relaxare musculara - Opistotonus; încleștarea maxilarelor. Trismus (Bell, Cic, Hyper, Op, Strych). - Apoplexie, cu dureri ca de împungere în membrele afectate. - Leșină : de la mirosuri ; în timpul travaliului. - Sensibil la toți stimulii : miros, lumină, zgomote, etc. Dorințe și aversiuni alimentare : - Vrea : condimente, grasime, alcool, stimulente - Aversiune: la Carne. - < de stimulente 202 Vertij : Vertij dimineața și după mesele principale. Vertij cu pierdere temporară a cunoștiinței. Vertij cu tendința de a cădea într-o parte. Simptome fizice locale Cap: - Dureri de cap și migrene. Durere de cap dupa exces de alcool. - Durere occipitală sau deasupra ochilor, cu vertij și senzație de creier care se învârte. - Durere frontală cu dorință de a-si presa capul de ceva. - Durere congestivă asociata cu hemoroizi. - Senzație de presiune la nivelul vertexului ca și cum s-ar introduce un cui. < frig, alcool, efort mental, furie, la trezire, înainte de menstruație. > de căldură. - Sensibil la curenți de aer (Chin., Hep., Sil.) Ochi: - Fotofobie, < dimineața (Arg-N). Ureche: - Mâncărimi la nivelul trompei lui Eustachio care îl fac să tușească sau să înghită. Nas: - Alergii, coriza, febra fanului. Cu strănut, < după ce mănâncă, dimineața. Nas înfundat noaptea, curge ziua. Sforăit al sugarilor (Lyc, Samb). Sensibil la mirosul florilor. Față: - Acnee. - Mandibulă blocată. - Transpirație de o singură parte. Gură: - - Miros urât, acru. - Mici ulcerații, afte cu salivă sângerie. - Gust amar, acru în gură dimineața. - Fălci contractate. - anterioară a limbii curată; posterioară acoperită de un depozit gros alb sau galben; margini crăpate. - Limbă cu depozit gros. Dinți : - Scrâșnește din dinți. - Dureri < rece, > de băuturi calde. Stomac: - Gastrita, ulcer. Greata si varsaturi matinale cu depresie. Greata si varsaturi dupa ce mananca ( Ars (3), Bry (3), Puls (2). Greata permanenta (Ip). - Greață și vomă < de furie, supărare, stimulente, dureri abdominale. - Efort de vomă, eructații cu incapacitatea de a voma. Eructatii acre sau amare. Regurgitari de apa si lichid amar. - Dureri < de furie, supărare, haine strâmte > de caldură, băuturi calde. - Senzație de piatră în stomac, după ce mănâncă (prea mult). (Stomach - Stone, sensation of a : Ars (3), Bry (3), Calc (3), Nux v. (3), Bar c. (3)). (Stomach - pain - eating - after -overeating). - Probleme după abuz de alcool. 203 Abdomen: - Meteorism. Flatulență. Abdomen foarte destins dupa ce mananca (Arg-N, Carb-V, Lyc). Dureri și crampe < după ce mănâncă, înainte de scaun, de frig, > după scaun, de caldură. Colici la sugari cu iritabilitate și arcuire a spatelui (Cham, Dios). Boală Chron. Hepatită. Hernie inghinală, hernie ombilicală. Hernie ștrangulată (Lyc, Coloc). Hepatomegalie dupa consum mare de alcool (Aur, Chin, Sulph). Ficat intoxicat cu medicamente, chimicale și alcool. Ciroză hepatică. Litiază biliară și colici. Rect: - Constipatie cu senzatie permanenta, dar ineficienta de defecatie (Sulph). - Simte că o parte din scaun nu s-a evacuat (Scaun incomplet și nesatisfăcător). - Hemoroizi sangeranzi. - Dizenterie ; scaune frecvente, reduse, subțiri sau sanghinolente, cu dureri ce iradiază în spate și senzație de defecație sau tenesme ameliorate imediat după defecație. - Diaree cu senzație imperioasă de evacuare; alternează cu constipația. - Hemoroizi, prolaps rectal. - Senzație de defecație imperioasă în timp ce urinează (Mur-ac); în timpul durerilor de travaliu; în timpul menstruației. - Spasme în timpul orgasmului. Vezică urinară: - Cistita, senzatie de mictiune imperioasa, dar nu ies decât câteva picături. > de căldură și de baie caldă. - Retenție urinară, > de baie caldă. - Urinare dificilă la persoane cu probleme de prostată. Rinichi: - Colică renală. Genital masculin^- Dorință sexuală crescută. Promiscuitate. - Emisii seminale în timpul somnului, cu vise. - Impotență. Pierde erecția în momentul intromisiei. Genital feminin: - Dorință sexuală crescută. Promiscuitate. - Dismenoree > de căldură ; însoțită de senzație de scaun imperios ; extinsă in corp. - Spasm uterin în timpul orgasmului. - Dureri de travaliu, ineficiente, iradiate la rect, cu senzație de scaun imperios. Respirație: -Astmatică : < noaptea, la 3-4 a.m., la frig, dimineața, după ce mănâncă sau în legătură cu mâncarea. Spate: -Dureri, trebuie să se ridice ca să se întoarcă în pat (Kali-c, Kali-p) < de febră, de senzația de scaun imperios. Opistotonus. Tuse : - Ameliorată de băuturi calde; < dimineața în pat. Piept: - Angină pectorală. Palpitații < de stimulente, mânie, supărare, emoții, după ce mănâncă. Extremități: - Spasme ale mușchior, crampe și contracturi, tresăriri. Piele: - Urticarie însoțită de tulburări gastrice. Somn: - Insomnie Se trezește la 3-4 a.m., gândindu-se la munca lui, la afaceri. Adoarme exact înainte de momentul în care ar trebui să se scoale. Somnolență în timpul zilei. Somn neodihnitor - Sleep unrefreshing (Lach (3), Mag-c (3), Mag-m (3), Nit-ac (3)). 204 Vise: - că se ceartă, - erotice Senzații particulare: - Senzatia ca are capul mult mai mare decat corpul (Arg-n). Remedii complementare: Bry, Calc, Cham, Con, Kali-c, Phos, Puls, Sep, Sulph. Remedii similare: Asar, Aur, Bry, Cham, Coloc, Grat, Ign, Lil-t, Lyc, Med, Sep, Strych, Stram, Sulph. Câteva elemente de diagnostic diferențial: - Atunci când sunt complet epuizați vor încerca în continuare să muncească spre deosebire de Calcarea Carbonica care va ceda și nu va mai fi în stare de nimic. - În ceea ce privește meticulozitatea (Mind - Fastidious) aceasta se referă mai ales la munca sa; vrea să facă totul perfect în acest domeniu. Dacă au un raport de făcut și greșesc un detaliu minor sunt în stare să-l refacă de 10 ori. Nu se culcă până nu iese perfect. De la prea mult efort și soicitare pot izbucni în plâns. Arsenicum album are o altfel de meticulozitate: la el se referă la modul cum e îmbrăcat, la curățenia și ordinea din casă. Este meticulos datorită insecurității profunde pe care o simte în interior. - Poate să-i fie frică de căsătorie și s-o evite dar nu din teama de a-și asuma responsabilitatea cum se întâmplă la Lycopodium, ci pentru că ar putea să-și piardă libertatea. (Mind - marriage - unendurable; idea of marriage seemed : Nux v. (3), Lyc. (3), Lach (2), Med (2)). - Nu suportă să fie contrazis dar nu atât datorită aroganței (Lyc, Plat) ci pentru că e convins că are dreptate și e nerăbdător cu cei care nu au avut timp să ajungă la aceiași concluzie atât de repede ca el. (Mind - Contradiction - Intolerant of contradiction Lyc (4,) Sep (4), Aur (3), Ign (3), Nux-v (3)). - Diagnosticul diferențial cu Ignatia: Ignatia e un remediu mai potrivit pentru femei și are mai multe lacrimi decât furie. La Nux-V e mai multă iritabilitate decât depresie. Hiperexcitabilitatea lui Nux-Vomica este manifestată prin mânie, vehemență și iritabilitate; la Ignatia se manifestă prin melancolie, plâns. Nux-v explodează și “rezolvă” problema. Poate lovi și omorâ. Ignatia la suprafață poate să pară vehementă, dar la cea mai mică provocare va izbucni în plâns. Ignatia poate să atace dar va da repede înapoi în timp ce Nux-V nu-și va modifica niciodată părerea sau poziția adoptată. CAZURI: CAZ 1 - O tânără căsătorită din dragoste se plânge de tulburări gastrice nu foarte deranjante. Ceea ce o tulbură cel mai mult, este o dorință nebunească care apare atunci când rămâne singură cu soțul, pe care îl adoră, de a-l omorâ dacă ar avea un cuțit în mână Nux - V 1M a vindecat cazul. CAZ 2 - Delirium tremens. - M., un puternic și robust irlandez, se îmbăta de mult timp cu rom și a făcut o criză de delirium tremens. Se manifesta foarte sălbatic și cu multă furie și era nevoie de 3 oameni ca să-l poată controla. Nux-V la fiecare oră timp de 2 ore l-a făcut să redevină calm și rațional. În 2 zile a putut să-și reia afacerile. 205 CAZ 3 - Doamnă de 30 de ani. Durere intensă în occiput cu amețeală. Durere la nivelul ochilor. Limbă cu depozit și gust rău în gură. Prezintă greață și vărsături și mare sensibilitate a abdomenului cu dureri spasmodice și diaree apoasă. Nux-V ch200 la fiecare 4 ore a vindecat cazul. CAZ 4 - Domnul W, de 55 de ani este paznic de noapte. A fost dintotdeauna un bărbat sănătos și activ. Nu a avut nici o boală mai serioasă până în mai anul trecut când a avut un accident vascular cerebral tranzitor. Pe 5 iulie face un al 2-lea AVC de data aceasta foarte sever care îl pune în imposibilitatea de a vorbi normal timp de 15 zile și îl lasă paralizat pe partea dreaptă a corpului. Reușește să-și revină în 2 luni și se reântoarce la muncă. Pe 22 ianuarie anul curent, dimineața la sculare, cade pe podea incapabil să-și miște brațul sau piciorul drept. Când a fost examinat prima dată era incapabil să stea în picioare sau să meargă singur. Părea cu totul neajutorat. Pleoapa dreaptă era căzută. Limba cu depozit gros (lueta deviată către stânga) și respirația urât mirositoare. Tranzitul intestinal de obicei normal era mult încetinit, iar apetitul scăzut. Foarte neliniștit, dureri de spate și șolduri. Amorțeală a mâinilor și picioarelor. Durere de cap severă la nivelul frunții. Își simte capul greu. Are micțiuni frecvente dar de fiecare dată urinează foarte puțin. Primește Nux-V repetat și își revine complet cu excepția unei ușoare amorțeli în piciorul stâng. Bibliografie: - George Vithoulkas (Esența Materiei Medica). - Murphy Robin. ( Homeopathic Remedy Guide). - Adolph von Lippe (Simptome cheie ale Materiei Medica). - Morrison R. (Materia Medica). - RADAR key notes. - Hoyne T. S. (Terapeutică clinică). 206 BRYONIA, RHUS TOXICODENDRON - Dr Secil Omer BRYONIA ALBA - Dr Secil Omer Acest remediu se extrage din radacina unei plante numita popular mutatoare fiind din familia Cucurbitacee. Este o planta agatatoare. Sunt doua idei principale la acest remediu.Una ar fi agravarea de miscare si cealalta uscaciunea.Uscaciunea este in plan mental, emotional si fizic.Datorita acestei uscaciuni are o mare nevoie de apa. Lipseste elementul apa care reprezinta emotiile.Este unul din cele mai folosite remedii in situatii acute dar mai putin folosit in situatii cronice. Pacientul Bryonia este de regula o persoana lipsita de rafinament cu preocupari materiale mai ales legat de lumea afacerilor. Principala grija va fi supravietuirea si munca grea pentru securitate financiara. De aici frica de saracie. De regula nu acuza probleme emotionale la consultatie ci eventual griji legate de planul financiar. De regula acuza probleme legate de planul fizic (cefalee, pleurodinii, artrite...) fiind iritabili cu aversiune pentru companie. In situatii acute este iritabil si vrea sa fie lasat in pace. De regula febra se instaleaza mai insidios fata de Acon si Bell si se manifesta citeva zile. Intotdeauna este agravat de miscare si prefera sa stea nemiscat. Nu vrea sa raspunda doctorului si chiar se poate intoarce cu spatele la terapeut. Adesea este insetat si prefera sa bea cantitati mari de apa nu atit de des ca ARS. Limba are de regula un depozit central alb galbui sau albicios. Remediul este foarte util si in entorse sau fracturi care sunt agravate de cea mai mica miscare. Are afinitate pentru tesuturi epiteliale, mucoase, seroase si sinoviale cu tendinta la modificari inflamatorii ce au rezultat producerea de exsudate fibrinoase sau seroase. Simptome psihice Persperctiva lor mentala este foarte paminteasca isi concentreaza atentia asupra lucrurilor concrete, securitatii materiale adica banilor. De aici o insecuritate financiara, frica de saracie.Uscaciune mentala-lipsa de imaginatie si umor.Uscaciune emotionala-nu isi exprima emotiile fiind incapabil de pasiune sau romantism. Iritabilitate. Vrea sa fie lasat in pace Frica de saracie Preocupat excesiv cu probleme de afaceri. Delirul este pe teme de afaceri sau vrea sa mearga acasa avind impresia ca e in alta parte. Anxietate legata de viitor. Simptome generale Agravat de miscare Uscaciune a tuturor mucoaselor dar cu sete mare spre deosebire de Nux-m sau Nat-m Agravare la 9 pm Ameliorare intins pe partea dureroasa Ameliorat de presiune Agg de mincare uscata, piine Agg de bauturi reci si amel de bauturi calde Agg de frig, vreme uscata , vant rece Amel de transpiratie Agg la ridicarea din pat de dimineata 207 Lateralitate dreapta ( cu exceptia cefaleei si a unor pleurite) Simptome locale Cap - Cefalee stinga Cefalee deasupra ochiului stg sau frontala cu extensie la occiput si apoi la tot capul Cefalee agg de miscare chiar si de miscarea ochilor Cefalee agg de tuse, agg dim., de constipatie, amel de presiune sau de inchiderea ochilor Limba cu depozit albicios sau brun mai ales central Epistaxis in caz de supresie a menstruatiei sau la ridicarea din pat dimineata Gura uscata, buze uscate si crapate Gastro-intestinal - Sete mare mai ales pentru cantitati mari si adesea la intervale mari Dorinte alimentare:carne, bauturi calde mai ales lapte cald Dorinta de bauturi reci mai ales in timpul frisonului Durere de stomac agg de miscare, mese, varsaturi, hrana uscata si amel de caldura Senzatia de greutate sau de nod in stomac mai ales dupa mese Varsaturi dupa mincare solida cu retinere de lichide Varsaturi dupa tuse Diaree agg la miscare, dimineata sau la ridicarea din pat Constipatie cu uscaciunea rectului, scaun tare si uscat Piept - Tuse uscata dureroasa, trebuie sa se tina de piept in timpul tusei Tuse agg de mese, miscare intr-o camera calda Intepaturi in piept in timpul tusei Mastita cu san fierbinte dureros si dur amel de caldura Pleurezie. Pneumonie. Bronsita. Extremitati - Artrita cu dureri agg de cea mai mica miscare, agg de frig, amel de caldura Reumatism si redoare musculara si articulara Fractura sau entorsa agg de cea mai mica miscare Somn - Doarme pepartea stg Vise legate de afaceri Indicatii clinice Apendicita. Artrita. Astm. Bursita. Constipatie. Boli de tesut conjunctiv. Tuse .Diaree. Epistaxis. Exantem. Fibrozita. .Guta. Cefalee. Hepatita. Gripa. Lumbago. Mastita. Meningita. Migrene.Tuse convulsiva. Faringita. Pleurezie. Pneumonie. Artrita reumatoida. Sciatica. Tendinita. Dureri dentare. Vertij. Acut: Meningita de regula cu delir (vrea sa mearga acasa). Apendicita. Sta pe partea dreapta agg de miscare de inspirul profound, amel de aplicatii reci. Hepatita cu icter durere in ficat, amel cind sta pe dreapta si are multa greata. Pneumonii mai ales drepte si trebuie sa stea nemiscat agg de sculatul din pat amel de culcarea pe partea cu dureri amel de presiune locala. Agg de inspire profound.Tusea produce durere in cap sau in piept asa ca pacientul isi tine pieptul cu mina cind tuseste Remedii complementare: Nat-m, Rhus-t, Sulphur Comparatii Bell - infectii acute cu febra mare articulatii inflamate Nux-v - iritabil, constipate cu indigestii Cham - iritabil, agg de suparari,agg la 9PM, apetit capricios Chelidonium - Agg de miscare, lateralitate dreapta, vrea lapte cald, pneumonii, Rhus-t, Psor, Calc, Spig, Sepia. 208 RHUS TOXICODENDRON - Dr Secil Omer Remediul se prepara din frunzele proaspete de Rhus toxicodendron o planta din familia Anacardiacee. Caracteristic acestei familii este senzatia de ‘intepenire” Este un remediu foarte utilizat mai ales in afectiuni osteoarticulare. Nu exista multe descrieiri in diversele surse de materia medica legate de trasaturile psihoemotionale ale remediului. Exista mai multe stadii in dezvoltarea patologiei de Rhus-t. In fazele initiale pacientul este vesel, glumet si plin de viata. Desi prietenos pare mai degraba timid.Ulterior pe masura ce se adinceste patologia devine devine iritabil, agitat, nelinistit. Este utilizat de aceea in problemele de comportament ale copiilor, legate de agitatie, iritabilitate, rautate. Pacientii adulti sunt de regula seriosi, muncitori nerabdatori semanind un pic cu cei Nux-v. Pe masura ce patologia avanseaza pacientul devine rigid, intepenit atit in plan fizic cit si emotional. Apare depresia. In fazele si mai avansate apare o fixitate mentala cu note de compulsivitate si comportament ritual. Este unul din cele mai supertitioase remedii. Actiunea sa e puternica pe nervi, mucoase, membrane seroase si piele. Caractreistica remediului este intepenirea progresiva ce apare mai ales dupa o perioada de epuizare. Simptome psihice Glumet, nelinistit, vesel Agitatie mentala sare de la un subiect la altul. Iritabilitate. Nerabdare. Graba Anxietate legata de copii. Frici: de a ucide pe cineva. Otrava Superstitios, comprtament ritual si uneori compulsiv Simptome generale Agg de frig, de vreme rece si umeda Amel de vreme calda, de bai calde Agg de current de aer Agg de vreme innorata, cetoasa Agg daca se uda Amel la miscare Agg dimineata la trezirea din somn. Agg de la efort Agg toamna Lateralitate stg Simptome locale Cap - Cefalee < vreme umeda inchisa, furtuna, modificarile de vreme, > de miscari Acnee rozacee, erizipel al fetei Eruptii la virful nasului (Caust, Aeth, Nat-c) Eruptia veziculara la varful nasului Crapaturi la colturile buzelor Inflamarea cu edematierea pleoapelor (Apis,. Kali-c, Ars Irita 209 Gat - Virful limbii este rosu sau apare un triunghi rosu pe limba Cracmente mandibulare. Probleme cu articulatia temporo-mandibulara Faringita amel de bauturi calde Laringita si raguseala agg de folosirea indelungata a vocii dar poate fi si amel de la vorbit Gastro-intestinal - Dorinta de: lapte rece, branza, dulciuri Aversiune pentru carne Sete pentru cantitati mici Dorinta de bauturi reci Uro-genital - Herpes genital Eruptii genitale sau pe coapsa interna Urinat frecvent Enurezis mai ales la baieti Piept - Astm mai ales asociat cu eczema sau dupa supresii ale unor eczeme Tuse agg de frig si vreme rece agg inainte sau in timpul frisonului Bronsita. Pneumonii adesea cu sputa ruginie Palpitatii Hipertrofie cardiaca. Boli valvulare Angor agg de exercitii cu extensie la bratul stg Spate - Lumbago cu sciatica Dureri de spate agg dupa eforturi musculare cum ar fi accidente de masina sau suprasolicitari Durere de spate agg de statul prelungit care il intepeneste, amel de caldura sau bai fierbinti, amel de miscare, amel de presiune puternica si masaj Cracmente ale gatului si spatelui. Torticolis Redoare cervicala care obliga pacientul sa-si intinda gitul si sa-si miste capul, agg de vreme rece amel de caldura. Redoarea poate merge la occiput si sa produca cefalee. Extremitati - Reumatism acut sau cronic. Artrite Artrita agg noaptea in pat, dimineata la trezire, la vreme rece sau inainte de furtuna, amel de exercitiu, amel de caldura sau de baie fierbinte de vreme uscata sau miscare Durere in umarul stg Durere in partea interna a scapulei stg Neliniste in extremitati Bursita. Tendinita. Entorse Amorteala de la stat pe brat sau pe picior Amorteala a bratului stg in caz de dureri cardiace Cracmente articulare Nodozitati artritice Piele - Eczema cu vezicule mici foarte pruriginoase Mincarime amel de apa fierbinte (Rhus-V) Herpes. Urticarie. Psoriazis Eritem nodos Somn - Nelinistit se misca constant si nu-si gaseste o pozitie in somn Indicatii clinice Neurologie B.Parkinson, cu intepenire amel de miscare, pacientul fiind intepenit in propriile emotii Coree, ticuri 210 Hemiplegie cu lateralitate stg Vertij la ridicare cu tendinta de a cadea pe spate Boli acute Gripa cu multa curbatura care obliga pacientul sa se miste constant. Febra apare rapid mai ales la 10am Varicela. Impetigo Faringita amel de bauturi calde cu o senzatie de neliniste in tot corpul Pneumonie cu sputa ruginie. Entorse cu intepenire, dar pacientul simte nevoia sa-si flecteze si sa-si miste articulatia Traumatisme ale spatelui Injurii ale tendoanelor si ale muschilor agg de suprasolicitare Angina. Artrita. Astm. Probleme de comportament. Bronsite. Varicela. Coree. Boli de tesut conjunctiv. Contuzii. Eczema. Enurezis. Erizipel. Eritem nodos. Cefalee. Hemilegie. Impetigo. Gripa. Laringita. Lumbago. Boala Parkinson. Pemphigus. Faringita. Pneumonie. RAA. Reumatism. Sciatica. Entorse. Tendinite. Urticarie Remedii complementare: Bryonia, Calcarea Comparatii: Phosphorus - artrita cu durere amel de miscare si caldura agg inainte de furtuna, dorinta de lapte rece tuse si raguseala Tuberculinum - artrita cu aceleasi modalitati, agg noaptea, la vreme rece si umeda si de la furtuna, dorita de lapte rece, nelinistit, eczema, probleme respiratorii Ruta - artrita si injurii cu aceleasi modalitati, intepenit , dureri de gat cu redoare Calcarea - friguros, agg de vreme rece si umeda, agg de suprasolicitare fizica, artrite, dorinta de dulciuri, eczema Arsenicum album - confuziile se fac mai ales in acut cu febra, frisoane, neliniste, sete pentru cantitati mici, iritabil, probleme de piele, respiratorii, dorinta de lapte Apis - reumatism articular acut, febra, probleme cutanate, erizipel Ran-b, Rhod, Cimic, Dulc, Calc-p, Rad-br, 211 GRUPUL KALI - Dr Dorin Dragos Prezentare comparativă grupul Kali Grupa Ia: Început, inițiativă, impuls, instinct, unic, singur, simplu, singuratic, însingurat, gândire unilaterală, univocă, intransigent, o singură direcție, nepregătit, imatur, naiv, credul, inocent, prostuț. Perioada 4: Sarcină, muncă, datorie, responsabilitate, profesie. Meșteșugar, funcționar, comerciant, mic întreprinzător. Abilități. Perfecționarea tehnicilor. Pragmatism. Utilitate. Dobândirea unor venituri care să le asigure viața. Reguli, ordine. Control, rigiditate. Observare, critică, examen, probă. Eșec, greșeală, vină, crimă. Urmărit/investigat de autorități, supus la probe. Tinerețe. Localitate (oraș, sat, comună). gândire unilaterală, univocă, intransigent, o singură direcție, nepregătit, imatur, naiv, credul * Incapabil să Cunoască, comunice Afecțiuni respiratorii inferioare Înțeleagă semnificația evenimentelor Afecțiuni respiratorii superioare Preocuparea pentru muncă, datorie, responsabilitate, profesie * Afecțiuni abdominale superioare Afecțiuni gastrice Afecțiuni ale membrelor inferioare legate mai ales de incapacitatea de a înțelege Sciatică Simptome psihice K-ars: (~Ars, dar centrat pe inimă)- Anxietate legată de sănătate. *- Frică de boli de inimă sau alte boli cum ar fi accident vascular, cancer. - Atacuri de panică. K-bich: - Conformiști. - Iritabilitate. - Persoană tristă, posomorâtă. K-brom: *- Simte că asupra lui s-a abătut mânia divină sau că a fost abandonat de Dumnezeu. - Religiozitate excesivă. - Paranoia. Catatonie. Delirium tremens. Autism. Retardare. - Disperat că sufletul său nu își va mai găsi izbăvirea. Se simte ca și cum ar fi înfăptuit o crimă. Tendință la suicid. - Stări de anxietate cumplită; stări de nebunie cu anxietate. - Frică (de): otravă (să nu fie otrăvit); leziuni, lovituri (să nu fie lovit); să fie singur; nebunie (să nu înnebunească). - Mânie și furie. Psihoză maniacală. -Somnambulism și stări de teroare nocturnă (pavor nocturn). - Memorie slabă. Amnezie. K-carb: *- Conservator, onest, loial, riguros, cuviincios și plin de decență, cinstit și integru, de o mare probitate, cu principii morale stricte. *- Rigid, incapabil de a încălca nici cea mai minusculă regulă. - Dogmatic. Nu îi plac schimbările. - Frică de: Boală iminentă. Să fie singur. Întuneric. Fantome. - Anxietate și îngrijorare. Resimte anxietatea și alte emoții la nivelul epigastrului. - Tresare ușor la zgomote, etc. - Iritabil. Permanent pus pe harță, în orice moment este pe punctul de a sări la ceartă. - Nu suportă să fie atins. 212 K-iod: (~Iod, dar cu tentă luetică) temperament brutal, dur, iritabil și chiar crud. “Frică de diavol (de rău)”. K-mur: Tablou nespecific (datoria de a avea grijă de alții) K-nit: (~Ac-nit)- Anxietate legată de sănătate. - Vise cu călătorii. K-phos: (~Phos, dar domină epuizarea)- Oboseală mentală. Iritabil, neliniștit și anxios din cauza efortului mental. - Tresare la zgomote; hipersensibilitate la toți stimulii. - Se simte incapabil de a face față solicitărilor, de a se descurca; deznădejde. Este cu nervii la pământ, îi este groază de orice solicitare nervoasă sau mentală. K-sulph: (~Puls, dar mai iritabil)- Iritabilitate. - Depresie și indolență. - Lipsă de încredere în sine. Somn - Vise terifiante - fantome, moarte, hoți, crimă. Simptome generale K-ars: Doarme pe stânga cu mâna pe piept ca și cum și-ar proteja inima. K-bich: Alternanța simptomelor - simptomele trec de la un punct sau un aparat ori sistem de organe la altul, trec de la o regiune la alta. - Periodicitate: simptomele apar zilnic la aceeași oră. - Obezitate. - <ingestia de bere. K-brom: Lateralitate dreaptă. - Amorțeală și anestezie. - Convulsii. Petit mal. K-carb: Frisoane care apar pe la 5-6 după-amiaza. - Aspect: Solid, bine făcut sau chiar obez. Foarte conservator chiar și în felul de a se îmbrăca, pieptănătura este clasică. În timpul consultației are o postură, o atitudine foarte rigidă. K-iod: Dureri osoase nocturne (sifilitice). - Tumefacții, abcese, atrofii ale glandelor (mamare, testicule etc.) precum și ale ganglionilor limfatici. K-nit: <mănâncă carne de vițel (diaree, cefalee, etc.). K-phos: Epuizare intensă. - Slăbiciune, astenie, debilitate după chimioterapie sau operații de cancer. Reacția la temperatură Friguros, agravare la frig K-ars: - Friguros, <frig, <intrarea într-un loc răcoros, <mâncare/băuturi reci, <supraîncălzire. K-bich: - Friguroși și <rece. - <umezeala rece. K-carb: - Friguros, <frig. *- Nu suportă și este <cel mai mic curent de aer. - <ingestia de băuturi reci atunci când este supraîncălzit (Bell-p). K-phos: - Friguros și <rece. K-sulph: - <schimbarea vremii, de vremea rece. Agravare la căldură K-bich: Reumatismul poate fi <vremea caldă. K-carb: Uneori poate prezenta <căldură, mai cu seamă în timpul situațiilor acute. K-iod: Călduros și <căldură; valuri de căldură. - <în camere închise; © și >aer deschis, liber. - <mare, de aerul de mare. - >mișcare, de mișcare continuă. K-nit: Călduros și <căldură (cu excepția tusei). K-sulph: Călduros (©supraîncălzirea, deși simptomele se pot <rece), <căldură, <haine călduroase, <cameră caldă. >aer rece, >(plimbare în) aer liber. Agravare nocturnă K-bich: <1 a.m. K-carb: *<2-4 a.m. 213 K-iod: <noaptea, între 2-5 a.m. dar mai ales la *5 a.m. K-phos: <noaptea în general. K-sulph: Astm <seara sau noaptea. - Respirație șuierătoare și raluri groase în piept în timpul somnului, mai ales la copii (Kali-bi. Ant-t). Caracterul secrețiilor K-bich: Secreții excesive, dense, groase, aderente, tenace (se întind în șiraguri), se desprind greu. K-mur: Secreție groasă, albicioasă; catar, exsudat fibrinos, cu evoluție subacută/cronică; K-sulph: Secreții gălbui Caracterul durerilor K-bich: * Dureri resimțite într-o zonă foarte restrânsă, ca o pată mică sau chiar punctiformă. K-carb: Dureri ca o înțepătură (Bry, Nit-ac, Hep). K-nit: Senzație de constricție, opresiune, strânsoare. Agravare de la activitatea sexuală K-carb: <contact sexual (se simte slăbit, deprimat, vederea îi slăbește). K-phos: <activitatea sexuală. Alimente 0 = nu-i place; © = îi place; ©dulciuri (D.): K-bich, K-carb, K-phos, K-sulph. ©mâncare rece (R.): K-phos (și băuturi reci), K-sulph. K-bich: 0carne, nu poate digera carnea. D. <(greață și vărsături) la ingestia de bere. dorință de bere și băuturi acide. K-carb: D. K-mur: <mâncarea grea, grasă -> indigestie. K-nit: ©grăsime. <carne de vițel (diaree, cefalee, etc.). K-phos: D. R. ©Oțet. K-sulph: D. R. 0Ouă. 0Băuturi calde. Simptome fizice, locale Cap K-bich: Durere de cap pe o zonă foarte restrânsă - de mărimea unei monede foarte mici. - Durere de cap sau nevralgie facială, asociată cu sau determinată de suprimarea unei secreții nazale. K-carb: Dureri de cap, mai ales legate de o sinuzită. K-iod: Cefalee cu dureri ca o arsură sau înțepătură, <5 a.m., <căldură. - Irită, adesea sifilitică, <noaptea, frecvent cu secreție verzuie. - Furuncule pe cap și față. K-phos: Cefalee <efortul mental. K-sulph: Cefalee <în cameră caldă, >se plimbă în aer liber. Descuamare gălbuie a scalpului. Ochi K-ars: Pleoapele de jos sunt umflate. K-bich: Fotofobie urmată de cefalee și pierderea vederii. K-carb: *- Are pleoapele umflate, cea superioară sau cea inferioară; ptoză palpebrală. -Umflătură ca o pungă a pleoapei superioare în apropierea unghiului intern. - Edem 214 important al conjunctivei (chemozis), mai ales de tip alergic. - Căderea părului la nivelul sprâncenelor. K-mur: Mucus albicios la nivelul ochilor. Urechi K-carb: Tinnitus (zgomote în urechi, acufene). K-mur: Catar otic și tubar. K-phos: Secreție (scurgere) cronică din ureche. Țiuituri în ureche. K-sulph: Otită cronică cu “ureche lipicioasă”, frecvent cu otoree gălbuie. Gură K-bich: Mucus gros, în șiraguri, pe dinți. - Limba netedă, roșie și cu aspect lucios (Pyrog). - Senzația că are un fir de păr pe limbă (Sil). K-iod: Afte și ulcerații în gură, pe vârful limbii sau în gât. - Durere la rădăcina limbii când scoate limba. K-mur: depozit albicios pe limbă (mai ales la bază); candidoză bucală; ulcerații superficiale (afte); K-phos: Gingiile sunt umflate și sângerează, mai ales când are probleme de digestie. K-sulph: depozit gălbui pe limbă Afecțiuni respiratorii superioare K-ars: Alergie <în aer rece. K-bich: Mucus gros, în șiraguri, în faringe. *- Sinuzită - atât forme acute cât și cronice. Indicat în principal în sinuzitele maxilare, dar orice cavitate sinuzală poate fi afectată. *-Rinoree sau secreție (scurgere) postero-nazală groasă, purulentă, de obicei galbenă și vâscoasă, aderentă, în șiraguri. *- Voce intens nazonată (cu un puternic timbru nazal). - Durere, greutate, arsură, presiune și de plenitudine la rădăcina nasului (Kali- i) și în sinusuri. - Cruste groase, aderente în interiorul nasului și care provoacă sângerare dacă sunt îndepărtate. - Polipi nazali. - Ulcerații ale mucoasei nazale sau orofaringiene. -Secreție groasă eliminată din gât în timpul tusei. - Tumefierea uvulei. - Răgușeală; laringită. K-brom: Anestezie a uvulei, faringelui, laringelui. Congestie a uvulei și a faringelui. Disfagie, mai ales pentru lichide. K-carb: Catar cronic nazal cu secreție groasă. Sinuzită. K-iod: Rinite alergice cu secreție groasă, galbenă sau verde, cu senzație de arsură și de inflamație a nasului. - Alergia este >camere calde deși pacientul se simte mai rău. -Sinuzită recurentă cu dureri de-a lungul feței și în special la rădăcina nasului. - Face sinuzită de fiecare dată când răcește sau la schimbarea vremii. - Senzație de arsură în interiorul nasului, <fiecare inspir. - Faringită <vorbește; tumefierea uvulei, a amigdalelor sau a laringelui. K-mur: Depozit albicios, cruste aderente pe amigdale, pilieri; catar nazal albicios, gros; la nivelul nasului; afonie, disfonie. K-nit: Obstrucție nazală. Sinuzită cronică. Polipi nazali pe dreapta. K-phos: Rinită cu miros neplăcut (ozenă), secreție urât mirositoare. K-sulph: Obstrucție nazală cronică, frecvent cu scurgere gălbuie postero-nazală; <este supraîncălzit, <rece și vreme rece. - Sforăie. - Exsudat gălbui în faringe. - Febră de fân. Afecțiuni respiratorii inferioare K-ars: Astm <noaptea, mai ales de la 1 la 3 a.m. 215 K-bich: - Astm <noaptea, în special între 1-2 a.m. *- Astm sau bronșită cu tuse productivă, cu spută verde groasă sau aderentă, vâscoasă, în șiraguri. - În timpul somnului respirația este zgomotoasă din cauza mucusului (la copii este recomandat Kali-s). - Tuse <dimineața la trezire, <mănâncă. - Senzație de gâdilitură la bifurcația traheei. K-brom: Tuse uscată, obositoare, în sacade scurte și dese, noaptea. K-carb: *- Astm <2-4 a.m. sau la 3 dimineața. - Respirație dificilă, dispnee <stă întins, >stă ridicat, când stă aplecat în față cu coatele sprijinite pe genunchi, când stă cu trunchiul ridicat pe pernă. TUSE - Tuse spasmodică, cu senzație de gâdilitură în gât. - <noaptea, mai ales între 2-4 a.m. sau dimineața la trezire. - Tuse cu spută groasă, purulentă, având un gust neplăcut ca de brânză. - Tuse convulsivă. Bronșită. -Pneumonie, adesea pe partea stângă, dar și la nivelul lobului inferior drept. -Pneumonie la copii; copilul țipă din cauza durerilor ascuțite, ca un junghi, care apar când trage aer în piept; nu mai pot să mănânce, să bea sau să doarmă. K-iod: *- Pneumonie recidivantă. - Pneumonie acută, mai ales pe dreapta. - Astm cu <5 a.m. - Se trezește din somn cu sufocare și dispnee. K-mur: Expectorație groasă, albă, mucus gros în bronhii, greu de eliminat, ronflante, subcrepitante groase; K-nit: - Astm <3 a.m.; trebuie să se ridice în șezut. - Dispnee severă, nu poate să bea din cauza respirației superficiale și accelerate. - Tuse <noaptea, <în aer liber sau aer rece, cu durere în piept. - Pneumonie cu dispnee mult mai severă decât ar fi justificata. K-phos: Astm, <mâncare, în cantitate oricât de mică; expectorație galbenă. Dispnee când urcă scările. K-sulph: - Astm <seara sau noaptea; >aer liber. - Respirație șuierătoare (respirație șuierătoare) și raluri groase în piept în timpul somnului, mai ales la copii (Kali-bi. Ant-t). - Respirație șuierătoare (respirație șuierătoare) <în camere calde; >aerul rece. -Bronșită cu tuse slabă, înfundată, cu expectorație groasă și gălbuie pe care trebuie să o înghită, <iarna. - Sforăie. Dureri toracice. Afecțiuni cardiace K-ars: Anxietatea centrată pe inimă, atacuri de anxietate cu somatizare cardiacă K-bich: Senzație de rece în regiunea inimii (Kali-N). - Dureri de piept care iradiază spre spate. Dureri în stern. K-brom: Strânsoare, arsură. Bătăi cardiace/puls slabe, lente (inițial rapide și neregulate), zgomote cardiace diminuate. Nevroză cardiacă. K-carb: Dureri în piept sfâșietoare, înțepătoare, având caracter migrator (își modifică localizarea). - Angină pectorală. Insuficiență cardiacă congestivă. - Palpitații însoțite de valuri de căldură și de dispnee. - Senzație de răceală în piept. - Umflarea sânilor. K-iod: Durere în piept ca și cum ar fi tăiat în bucăți. Înțepături în piept. K-mur: Constricție, opresiune. Palpitații. Senzație de rece la inimă. Pericardită. Insuficiență cardiacă congestivă. Stază în cavitățile inimii cu formare de trombi. Embolie. K-nit: Senzație de rece în jurul inimii (Nat-m, Kali-bi). Constricție, opresiune, greutate, arsură, înțepături. Dispnee. K-phos: Dureri ascuțite, tăietoare, înțepături. Palpitații. Dispnee. K-sulph: Anxietate în piept. Afecțiuni gastrice K-ars: În epigastru are o senzație de gol sau de durere ca după o lovitură. 216 K-bich: *- Simptome gastrice care alternează cu reumatism sau astm. - Gastrită cu dureri ca o arsură în stomac. - Ulcere peptice. - Durere într-o zonă foarte mică, circumscrisă. - Vomită mucus aderent, vâscos, în șiraguri. K-carb: *- Anxietate resimțită în epigastru, adesea cu o senzație de durere ca după o lovitură. - Emoțiile intense îi provoacă o stare teribilă de rău, cu greață și o senzație groaznică la nivelul epigastrului. - Ulcer peptic. Gastrită. - Dureri de stomac când, supraîncălzit fiind, bea ceva rece. - Vărsături sau doar senzație de vomă după ce tușește. K-mur: Vomită mucus albicios. - Greutate în stomac Afecțiuni colonice K-ars: Diaree <noaptea. K-bich: Diaree <dimineața la ridicarea din pat, <bere. - Diaree estivală (în timpul verii). Colită. - Diaree alternând cu reumatism. K-brom: K-carb: Hemoroizi dureroși, cu senzație de arsură și de înțepătură, <noaptea. -Constipație mai ales înainte și după menstruație. K-iod: K-mur: Scaun cu mucus, scaun acolic (deschis la culoare, albicios - fără a fi menționat însă în tratamentul icterului obstructiv). K-nit: Colită cu diaree acidă și crampe severe. - Diaree după carne de vițel. K-phos: Flatulență, sațietate precoce sau intoleranță la mâncare. - Diaree, adesea cu miros foarte neplăcut, fetid. K-sulph: Afecțiuni reno-urinare K-ars: Litiază renală cu dureri înțepătoare care iradiază spre vezica urinară. K-carb: Litiază renală cu dureri înțepătoare. - Insuficiență renală cu edeme (mai pronunțate la nivelul ochilor) sau chiar anasarcă. K-iod: Urinează frecvent înainte de menstruație (simptom cheie). Afecțiuni genitale K-ars: Poate să-și piardă libido-ul, deși în general are un bun apetit sexual. - Chisturi ovariene stângi. K-carb: Menstruații cu scurgere corozivă, excoriantă, iritantă. Menstruație întârziată sau absentă (amenoree). - Metroragie. Fibroame uterine. - Travaliu prelungit cu dureri puternice de spate. Avorturi. - Prostatită. K-iod: Uretrită cronică. - Atrofie testiculară. - Printre principalele în sifilis, primar (șancru) și terțiar (gome). K-mur: Leucoree albicioasă-lăptoasă, groasă, neiritantă. - Candidoză vaginală; K-nit: Menstruație cu flux negru ca cerneala. K-phos: Menstruație sau leucoree urât mirositoare, fetide. Spate. Sciatică K-bich: Senzație de rece la nivelul spatelui sau gâtului. - Sciatică. - Durere în sacru sau coccis <stă așezat, <actul sexual, <înainte de a urina. K-brom: Dureri fulgurante sau ca niște descărcări electrice la nivelul spatelui. - Sciatică sau durere de spate joasă. K-carb: Durere de spate joasă (lombosacrată). Sciatică, mai ales pe partea dreaptă. *-Durere de spate care îl face să se scoale noaptea din pat; dacă vrea să se întoarcă pe 217 partea cealaltă trebuie să se ridice din pat, <menstruație, <stă sau <mers, >presiune. - Coloana vertebrală strâmbă, curbată. K-iod: Sciatică severă, <culcat pe partea afectată, <stă nemișcat, >mișcare, >mers. Extremități. Articulații. K-bich: Artrită migratorie. *- Dureri articulare care alternează cu simptome respiratorii sau gastrointestinale. - Durerile articulare sau musculare apar și dispar brusc. - Dureri articulare <vremea caldă. K-brom: *- Își frânge mâinile. Neastâmpăr, agitație (le mișcă tot timpul) la mâini, la degete și la picioare (Zinc, Tarent, Sulph, Caust, Med, Rhus-t). - Neliniște, agitație. -Amorțeală a întregului corp. K-carb: Artrită deformantă. Dureri articulare, <rece sau de umezeală rece. - Tălpile picioarelor foarte sensibile, dureroase. K-iod: Artrită, mai ales de genunchi, >mișcare, >rece; <căldură. - Dureri osoase nocturne. - Tumori osoase, osteomielită. K-mur: K-nit: Extremitățile inferioare reci și umede, cleioase. - Amorțeală în membre; senzația că acestea sunt de lemn. K-phos: Artrită >mișcare, >căldură. K-sulph: Artrită migratorie (Form, Berb, Puls, Kali-bi). - Mâini și picioare reci (invers față de Sulph). Piele K-ars: Erupții cu senzație de arsură, pruriginoase, <dezbrăcare, <rece. - Psoriazis. Eczemă. Cancer cutanat. K-bich: Ulcerații cutanate adânci și cu margini nete. K-brom: Acnee, mai ales pe frunte. K-carb: Căderea părului la nivelul sprâncenelor. K-iod: Furuncule recidivante (piept, spate etc.). - Urticarie. - Prurit <căldură; >aer rece, baie rece. K-sulph: Cancer cutanat. Psoriazis. Eczemă, >aer liber. Afecțiuni caracteristice K-ars: Predispoziție la afecțiuni maligne, neoplazice. K-iod: Gușă cu sau fără hipertiroidism clinic. - *Boala Graves; gușă exoftalmică. K-nit: Diabet insipid. Indicatii clinice K-ars: Alergie. Anxietate. Astm. Eczemă. Epiteliom. Leucoree. Psoriazis. K-bich: Alergie. Artrită. Astm. Bronșită. Cefalee. Crup. Diaree. Gastrită. Litiază renală. Lombosacrate, dureri. Migrenă. Nevralgie. Obezitate. Ovariene, chisturi. Pneumonie. Polip nazal. Sciatică. Sinuzită. Ulcer peptic. Ulcerații cutanate. K-brom: Accidente vasculare cerebrale. Acnee. Ataxie. Convulsii. Fibroame uterine. Isterie. Lombosacrate, dureri. Paranoia. Pavor nocturn. Schizofrenie. Sciatică. K-carb: Alergie. Anemie. Angină. Artrită. Astm. Cefalee. Colagenoze, boli de țesut conjunctiv. Dureri de spate joase (lombosacrate). Fibroame uterine. Hipertensiune. Insomnie. Insuficiență cardiacă congestivă. Litiază biliară. Litiază renală. Migrenă. Pneumonie. Prostată, adenom de. Psoriazis. Sciatică. Sclerodermie. Sinuzită. Tuse convulsivă. Ulcer peptic. 218 K-iod: Abces. Alergie. Artrită. Astm. Cefalee. Gușă. Hipertiroidism. Hipotiroidism. Irită. Pneumonie. Sciatică. Sifilis. Sinuzită. K-nit: Alergie. Astm. Bronșită. Colită. Diaree. Pneumonie. Rinită. Sinuzită. Tuberculoză. K-phos: Anxietate. Cefalee. Diaree. Indigestie. “Neurastenie”. Oboseală cronică, sindrom de. Scleroză multiplă. Vaginită. K-sulph: Alergie. Artrită. Astm. Bronșită. Cancer cutanat. Eczemă. Otită medie. Psoriazis. Răceli. Sinuzite. Tuberculoză. Diagnostic diferential Toate Kali: Fire rezervată, conservatoare, rigidă în legătură cu datoria. Kali-ars: Anxietate centrată pe inimă Kali-bich: Secreții tenace, vâscoase, aderente, în șiraguri Kali-c: Sensibilitatea la cel mai mic curent de aer. Emoții resimțite în epigastru Kali-m: Secreții/depozite albicioase, groase Kali-p: Epuizare după o suprasolicitare intelectuală/relațională/de comunicare/de interacțiune Kali-s: Secreții galbene, groase Kali-n: Senzația de constricție Kali-i: Tendința distructivă (luetică) G r. IVa Fixitate, rigiditate Nu acceptă nici o perturbare a ordinii Carbonicu m Sensibilitatea la curenți G r. Va Expansiune, cuprindere, aviditate Experiențe personale: Nitricum Constricție toracică Cunoaștere, comunicare Phosphoric um Epuizare după efort de cunoaștere / comunicare Datorie, responsabilitate Arsenicosu m Anxietate legată de inimă G r. VIa Importanță acordată recunoașterii exterioare Relații Sulphuricu m Iritabilitate -> secreții/ depozite albe G r. VIIa Trăirea interioară intensă Relații Muriaticu m Atașament -> secreții/ depozite albe Datorie, responsabilitate Bromatum Persecuție -> psihoză Exprimare, manifestare a energiei Iodatum Hiperergic distructiv G r VIb Salvarea aparențelor imaginea exterioară Aderență, nu lasă să iasă la suprafață Bichromic um Secreții aderente, coezive, exulcerații 219 220 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI MINISTERUL EDUCAȚIEI CERCETĂRII TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Investește în oameni! Proiect cofinanțat din Fondul Social European prin Programul Operațional Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 - 2013 Axa prioritară: 1. „Educația și formarea profesională în sprijinul creșterii economice și dezvoltării societății bazate pe cunoaștere” Domeniul major de intervenție: 1.1 „Acces la educație și formare profesională inițială de calitate” Titlul proiectului: „Instrumente digitale de ameliorare a calității evaluării în învățământul preuniversitar” Beneficiar: Ministerul Educației, Cercetării, Tineretului și Sportului ID Proiect: 3074 Cod contract: POSDRU/1/1.1/S/3 Manager proiect: Gabriela GUȚU GHID DE EVALUARE DISCIPLINA CHIMIE COORDONATORI Prof. Univ. dr. Dan POTOLEA Prof. Univ. dr. Ioan NEACȘU 5 Prof. Univ. dr. Marin MANOLESCU AUTORI Daniela Elisabeta BOGDAN Aurelia MORARU Maria Cristina CONSTANTIN Paul GAVRILESCU Ioana Carmen BOTEANU 1 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 '^Z I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI ’^Z MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU ARGUMENT Prezentul ghid metodologic are ca destinație diferite categorii de conceptori și utilizatori de probe și instrumente de evaluare a rezultatelor școlare ale elevilor - cadre didactice, manageri școlari și, într-o anumită măsură, specialiști-cercetători. Populația țintă dominantă o reprezintă totuși corpul profesoral, practicienii, în special din învățământul liceal. Ghidul urmărește două obiective solidare: A) sugerează repere și elemente de reflecție pentru fortificarea culturii evaluative a cadrelor didactice; B) își propune să asiste practicienii, furnizându-le norme, reguli operaționale și ilustrări concludente, în vederea dezvoltării capacităților lor pe de o parte, de proiectare validare și administrare a unor variate proceduri de evaluare, iar pe de altă parte, de interpretare și valorificare a rezultatelor evaluării. Finalitatea convergentă a celor două obiective rezidă în creșterea calității educației școlare. Se speră, de asemenea, ca prin aplicarea sistematică și consecventă a ghidului să rezulte treptat o bancă de itemi pe discipline, arii curriculare și teme crosscurriculare, care să poată fi utilizată selectiv, în funcție de contextele și nevoile specifice de evaluare. Se poate observa că acest ghid nu se interesează de alte tipuri de evaluări; - evaluare instituțională, evaluare de programe, testările standardizate etc., centrul de greutate îl reprezintă evaluarea învățării, ca produs și ca proces, și a resurselor interne ale școlii (teachers made tests). Legitimitatea și concepția ghidului are la bază câteva principii: S Reforma învățământului presupune schimbări semnificative și corelate în toate componentele sale majore: structuri instituționale, management, curriculum, instruire și, nu în ultimul rând, evaluare. Sistemul evaluării educaționale își are propria identitate, revendică nevoi interne de dezvoltare; funcționalitatea sa depinde însă și de natura și calitatea interacțiunilor cu celelalte sisteme conexate învățământului: curriculum, instruirea, formarea și dezvoltarea profesională a cadrelor didactice. Viziunea sistemică este indispensabilă atât teoreticienilor, cât și practicienilor din aria evaluării școlare. S Creșterea calității sistemului de evaluare educațională este unul dintre obiectivele prioritare ale reformei școlii care pretinde investiții de concepție și practici bune. Dacă examinăm schimbările care s-au produs la noi în ultimii 15 ani, în sfera evaluării educaționale, constatăm că atât consistența, cât și anvergura acestora nu s-a distribuit egal pe toate treptele învățământului. În mod surprinzător, permeabilitatea la transformările inovatoare s-a redus progresiv odată cu trecerea la treptele superioare de școlarizare. Se pare că veriga învățământului liceal a concentrat mai multe vulnerabilități - indecizii și inconsecvențe politice, practici tradiționale mai consecvente etc. Probabil că în această zonă sunt necesare acțiuni compensatorii și ameliorative mai accentuate. Ghidul vine în întâmpinarea acestei nevoi. S Dezvoltarea profesională a cadrelor didactice în domeniul evaluării educaționale solicită două componente: cultura evaluării și competențele metodologice ale evaluării. Prima integrează concepte nodale teoretice și metodologice, informații de profil aduse la zi, gândire critic-constructivă aplicabilă noilor tendințe și inovații, convingeri raționale privind importanța și limitele evaluării, capacitatea de reflecție a cadrelor didactice asupra 2 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU I MINISTERUL EDUCAȚIEI CERCETĂRII f a TINERETULUI t '"S I ȘI SPORTULUI propriilor prestații evaluative. Cea de a doua, include competențe practice care se distribuie pe un continuum de la proiectarea evaluării până la utilizarea rezultatelor evaluării în scopul adoptării unor decizii. Cultura oferă o concepție și o atitudine, competențele metodologice sunt instrumentele concepției. Există astăzi suficiente evidențe, unele vor fi semnalate mai jos, care atestă prezența unor schimbări relevante și inovatoare la nivelul fiecărei componente. Acestea ar trebui să se regăsească în sistemul de formare a cadrelor didactice și, mai mult, în practicile curente de evaluare. S Cercetarea științifică dedicată evaluării educaționale, achizițiile din domeniile conexe - învățare, curriculum, instruire sunt surse importante pentru funcționarea și optimizarea proceselor de evaluare școlară. De exemplu cercetările inspirate de modelul neobehaviorist al învățării va sugera o anumită strategie a evaluării - definirea riguroasă a criteriilor, preferabil în termeni cantitativi, controlul strâns al învățării prin evaluare și feedback corectiv, „întărirea” rezultatelor prin confirmarea succesului etc. În schimb, modelul constructivist al învățării va orienta demersurile evaluării pe o altă traiectorie: -sarcini „autentice” de rezolvat” evaluarea autentică, construcția și nu selecția răspunsurilor, încurajarea opiniilor personale, implicarea elevilor în procesele de evaluare și autoevaluare etc. De altfel, putem constata că abordarea/evaluarea constructivistă câștigă tot mai mult termen în cadrul evaluării școlare, împrejurare care nu poate fi ignorată de conceptorii și utilizatorii instrumentelor de evaluare. S Proiectarea și exploatarea cu succes a strategiilor, metodelor și tehnicilor de evaluare presupune combinația - în doze diferite, potrivit naturii probei de principii și reguli cu imaginație creativă. Evaluarea este știință și artă; ea nu se reduce la aplicarea unor structuri algoritmice predeterminate, după cum nu se poate realiza numai pe temeiul spontaneității și experienței. Este întotdeauna un aliaj subtil între știință și artă. Din această perspectivă ghidul de față nu poate fi un rețetar de bucate; el oferă o viziune, perspective, principii și norme operaționale care pot fi valorizate adecvat și inventiv. I. CADRU DE REFERINȚĂ PENTRU SISTEMUL DE EVALUARE A REZULTATELOR ȘCOLARE 1. DINAMICA DEFINIȚIILOR EVALUĂRII ȘCOLARE 3 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 '^Z I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI ’^Z MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Este de reținut faptul că în evoluția conceptului de evaluare sunt identificate trei categorii de definiții (Hadji, Stufflebeam, 1980, C. Cucoș, 2008): Definiții „vechi”, care pun semnul egalității între evaluare și măsurare; definiții care interpretează evaluarea prin raportare la obiectivele educaționale operaționalizate; definiții “moderne”; evaluarea fiind concepută ca emitere de judecăți de valoare despre procesul și produsul învățării pe baza criteriilor calitative. Fiecare din aceste categorii de definiții oferă avantaje și dezavantaje. Definiții mai recente, deși diverse au multe note comune, semnalându-ne: • trecerea accentuată de la evaluarea estimativă bazată pe cantitate, predominant sumativă, la evaluarea apreciativă, bazată pe calitate, cu puternice accente formative; • deplasarea accentului de la înțelegerea evaluării ca examinare și control la „evaluarea școlară ca parte integrantă a procesului de învățare și jalon al acesteia” (Y. Abernot, 1996). Câteva definiții semnificative pot fi orientative și utile cadrelor didactice. Astfel evaluarea: - „constă în măsurarea și aprecierea cu ajutorul criteriilor, a atingerii obiectivelor sau a gradului de apropiere sau de proximitate a unui produs al elevului în raport cu o normă”; - are sensul de atribuire a unei note sau a unui calificativ unei prestații a elevului” (Y. Abernot); - examinează gradul de corespondență între un ansamblu de informații privind învățarea de către elev și un ansamblu de criterii adecvate obiectivului fixat, în vederea luării unei decizii.” (de Ketele, 1982); - Este „actul prin care... referitor la un subiect sau un obiect, se emite o judecată având ca referință unul sau mai multe criterii”. (Noizet, 1978); - Înseamnă „a verifica, a judeca, a estima, a situa, a reprezenta, a determina, a da un verdict etc.” (Hadji). Sinteza interpretărilor privind evaluarea evidențiază o pluralitate de termeni care pot desemna activități integrate în procesul de evaluare. Astfel, a evalua semnifică: S A verifica ceea ce a fost învățat, înțeles, reținut; a verifica achizițiile în cadrul unei progresii; 4 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU S A judeca activitatea elevului sau efortul acestuia în funcție de anumite recomandări; a judeca nivelul de pregătire al unui elev în raport cu anumite norme prestabilite; S A estima nivelul competenței unui elev; S A situa elevul în raport cu posibilitățile sale sau în raport cu ceilalți; a situa produsul unui elev în raport cu nivelul general; S A reprezenta printr-un număr (notă) sau calificativ gradul reușitei unei producții școlare a elevului în funcție de diverse criterii; S A pronunța un verdict asupra cunoștințelor sau abilităților pe care le are un elev; S A fixa/stabili valoarea unei prestații a elevului etc. Evaluarea se definește din mai multe perspective. Astfel: • Din punct de vedere structural, presupune: obiectul evaluării, criteriile de evaluare și analiza comparativă a relațiilor dintre caracteristicile obiectului de evaluat și criteriile în funcție de care se face evaluarea; • Din punct de vedere funcțional: a) evaluarea presupune un scop specific (determinarea valorii ce se atribuie calității rezultatelor școlare, proceselor, programelor etc); b) funcții: maniera în care sunt valorificate rezultatele evaluării: pentru certificare, pentru selecție, pentru reglare/ameliorare etc; • Din punct de vedere al operațiilor presupune o desfășurare procesuală, ce implică anumite operații specifice: măsurare, apreciere, decizie. Cele trei operații se susțin una pe cealaltă și se justifică numai împreună. O caracteristică a ultimelor lucrări de referință în domeniu este aceea că abordează evaluarea prioritar în termeni de procese. Dorința de a asigura obiectivitate cât mai ridicată prin operația de măsurare este diminuată; dezbaterile pe această temă reflectă tendința de a depăși înțelegerea tradițională a evaluării ca instrument de măsură și control, abordarea acesteia din perspectiva unui demers centrat pe învățare, pe procesele cognitive ale elevului, pe reglarea și pe autoreglarea cunoașterii. Analizele de mai sus conduc la ideea potrivit căreia la ora actuală dar mai ales în perspectivă schimbările dominante în domeniul școlar instituie evaluarea ca mijloc de formare a elevului și de observare a evoluției competențelor sale. Efectele oricărei acțiuni de evaluare se manifestă în moduri diferite, cu funcții și consecințe dintre cele mai diverse, în raport de intențiile dominante care stau la baza demersului respectiv: control sau remediere, certificare sau selecție, diagnosticare sau prognosticare etc. 5 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU FUNCȚIILE EVALUĂRII Funcțiile evaluării vizează semnificații, conotații, mecanisme și consecințe pe baza a ceea ce considerăm a fi, pe de o parte planuri de analiză (individual, social, de grup) și, pe de alta, criterii psihopedagogice, sociologice, docimologice. Evaluarea îndeplinește următoarele funcții: • constatativă, diagnostică -de cunoaștere a stării, fenomenului, obiectului evaluat; • diagnostica- de explicare a situației existente; ■ predictivă, de prognosticare și orientare a activității didactice, atât de predare cât și de învățare, concretizată în deciziile de ameliorare sau de reproiectare curriculară; ■ selectivă-asigură ierarhizarea și clasificarea elevilor într-un mediu competitiv. ■ feed- back (de reglaj și autoreglaj); analiza rezultatelor obținute, cu scopul de reglare și autoreglare conduitei ambilor actori; ■ social- economică: evidențiază eficiența învățământului, în funcție de calitatea și valoarea ” produsului “ școlii. ■ educativă, menită să conștientizeze și să motiveze, să stimuleze interesul pentru studiu, pentru perfecționare și obținerea unor performanțe cât mai înalte; ■ socială, prin care se informează comunitatea și familia asupra rezultatelor obținute de elevi. Aceste funcții sunt complementare. 2. TENDINȚE ÎN MODERNIZAREA EVALUĂRII ȘCOLARE 2.1. EVOLUȚII REPREZENTATIVE ÎN ARIA EVALUĂRII ȘCOLARE • Caracteristica esențială a activității evaluative o reprezintă astăzi abordarea acesteia atât în termeni de procese, cât și de proceduri privind măsurarea rezultatelor învățării. Activitatea presupune desfășurare, procesualitate, reglare, autoreglare etc. • Căutarea echilibrului între învățarea ca proces și învățarea ca produs; între aspectele sumative, clasificatoare, certificatoare și cele care permit identificarea cauzelor/dificultăților întâmpinate de elevi în învățare, precum și între mecanismele reglatorii și cele autoreglatorii. • Evaluarea formativă, concept operant în teoria și practica evaluării reprezintă: 1) nucleul priorităților în deciziile privind combinatorica între procesele de învățare și competențele văzute ca rezultat al învățării; 6 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU 2) coresponsabilizarea celui care învață, prin dezvoltarea capacității de autoreflecție asupra propriei învățări, și funcționalitatea mecanismelor metacognitive/ cunoaștere despre autocunoaștere; 3) centrarea învățământului pe competențe generale și specifice, pe parcursul și la finalul unui ciclu de instruire, al unui an de studiu etc. • În prezent, teoria pedagogică dar și practica în domeniu au drept țintă: - Diversificarea metodologiei, dispozitivelor, tehnicilor și instrumentelor de evaluare pentru a realiza ceea ce G. de Landsheere aprecia: evaluarea școlară să devină mai exactă din punct de vedere științific și mai echitabilă din punct de vedere moral; - Regândirea „culturii controlului și examinării” și promovarea a ceea ce numim „cultură a evaluării”, centrată pe procesele socio-cognitive, metacognitive în învățare; asigurarea feedbackului orientat spre finalitățile proiectului evaluativ. • La nivelul clasei de elevi se insistă pe anumite inovații, rezultate din complementaritatea metodelor tradiționale (evaluări orale, scrise, probe practice etc) cu altele noi, moderne (portofoliul, proiectul, investigația, autoevaluarea etc), în fapt alternative. • Elaborarea probelor prin integrarea de „itemi obiectivi, semiobiectivi și subiectivi”, prin realizarea și aplicarea de matrici de evaluare, de statistici privind evoluția rezultatelor elevilor, de diminuare a erorilor mai frecvente în procesul evaluativ. O remarcă specială merită făcută cu privire la trecerea de la evaluarea tradițională la evaluarea modernă în care conduitele cadrelor didactice și evaluatorilor externi se vor axa pe: - Măsurarea și aprecierea obiectivă și evolutivă a rezultatelor; - Adoptarea unor decizii și măsuri ameliorative; - Emiterea unor judecați de valoare; - Acoperirea domeniului cognitiv dar și a celui social, afectiv, spiritual și psihomotor; - Feedbackul oferit elevului; - Informații semnificative oferite cadrelor didactice privind eficiența activității lor; - Cunoașterea criteriilor/normelor cu care se evaluează, creșterea gradului de adecvare la situații didactice concrete; - Evitarea sancționării cu orice preț a erorilor; respectarea principiilor contractului pedagogic. 2.2. TRECEREA DE LA EVALUAREA TRADIȚIONALĂ LA EVALUAREA MODERNĂ 7 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI CERCETĂRII f a TINERETULUI t '"S I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Simptomatic pentru anvergură și diversitatea schimbărilor reale sau preconizate în cadrul sistemelor actuale, europene sau transeuropene de evaluare a progresului școlar este faptul că aceste schimbări acoperă întreaga problematică majoră a evaluării, sintetizată de întrebările: 1). Ce se evaluează?, 2). De ce?, 3). Cum?, 4). Cu ce agenți?, 5). Când?, 6). Cu ce costuri?. Dincolo de răspunsurile „clasice” pe care le găsim în manualele consacrate evaluării, se conturează noi răspunsuri sau cel puțin sunt formulate noi accente. Acestea, pe ansamblu, configurează o nouă paradigmă a evaluării școlare, care are implicații asupra politicilor și practicilor educației. EVALUARE TRADIȚIONALĂ EVALUARE MODERNĂ • Cultura controlului/examinării • Evaluarea intrărilor - evaluarea cunoștințelor • Scopul evaluării - măsurarea cantitativă a cunoștințelor - controlul rezultatelor cuantificabile ale învățării - sancționarea • Metodologia evaluării - metode clasice • Cultura evaluării - promovării unei noi mentalități privind evaluarea școlară în context cotidian (și nu numai): dirijarea învățării, asigurarea feed-back-ului, comunicarea, creșterea calității evaluatorilor (Perretti, Hadji, de Ketele, Abernot etc.) - cadrele didactice evaluatori trebuie să respecte câteva reguli simple: ❖ interpretarea mesajului evaluării; ❖ identificarea intențiilor dominante ale activității evaluative; ❖ bună gestionare a potențialului formativ al evaluării; ❖ evitarea capcanelor/ erorilor specifice; ❖ economia mijloacelor de evaluare; ❖ evitarea redundanțelor (Hadji). • Evaluarea ieșirilor din sistemul de formare - diversificarea spectrului de achiziții școlare supuse evaluării: cunoștințe, deprinderi, capacități, produse creative, valori și atitudini - tranziția de la cunoștințe la capacități și de la capacități primare la capacități cognitive de ordin superior - centrarea evaluării pe competențele educaționale/profesionale. Reprezentările despre structura și tipologia competențelor trasează direcții de evaluare și solicită metode și tehnici diferite. (conform „Cadrul european al calificărilor”) • Multiplicarea scopurilor/funcțiilor evaluării - creșterea rolului evaluării de impact; - determinarea valorii unui program educațional prin rezultatele produse; - stabilirea răspunderilor pentru calitatea rezultatelor (funcția „accountability) - dezvoltarea evaluării pentru învățare - utilizarea pârghiilor evaluării formative pentru motivarea învățării - - evaluarea este pusă în serviciul optimizării învățării - comunică elevului informații utile despre calitatea progreselor, orientându-i eforturile, pornind de la statutul său de ființă care nu a încheiat procesul de dezvoltare ( Y. Abernot) 8 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIEI CERCETĂRII f a TINERETULUI t '"S I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU - „cultura testării” (testing culture) care apelează la măsurători și itemi obiectivi și semiobiectivi • Evaluatorii - profesorul este unicul evaluator • Evaluarea în orizontul de timp - evaluarea tradițională acordă de regulă preponderență identificării și evaluării rezultatelor finale ale învățării - evaluare sumativă, utilizându-se mai ales probe specifice sumative. • Costurile evaluării - costurile materiale și financiare - minimalizate sau tratate adhoc - resursă umană - redusă la profesorul clasei • Perfecționarea și inovarea metodologiei evaluării - consolidarea și dezvoltarea regulilor și condițiilor de utilizare a metodelor „clasice”; - maturizare și rafinare tehnică - „cultura aprecierii” (assessment culture), care exploatează potențialul metodelor alternative (proiectul, investigația, portofoliul), itemii deschiși, introduce alte criterii de evaluare, calitative,considerând că învățarea este o activitate complexă multidimensională, iar calitatea ei nu se reduce numai la un ansamblu de rezultate exclusiv cuantificabile. Se apreciază, de asemenea, că metodele calitative sunt mai apte să dedecteze progresul în învățare și să evalueze capacitățile cognitive de ordin superior. - valorificarea resurselor oferite de TIC în evaluare: computerizarea evaluării; dezvoltarea de softuri specifice - apreciază drumul parcurs de elev, cât de semnificative și relevante sunt progresele într-un context dat; - este pusă în slujba procesului educativ și integrată acestuia • Diversificarea agenților evaluatori - profesorul își conservă rolul de evaluator esențial al performanțelor școlare - elevul participă la procesul de evaluare în două forme: • evaluarea colegială (peer evaluation) • autoevaluarea. Competențele de evaluare/autoevaluare ale elevilor extind registrul competențelor promovat de școli și sunt expresia concludentă a învățării centrate pe elevi și în aria evaluării. - echilibrarea evaluării interne cu evaluarea externă • Evaluarea în orizontul de timp - concepția actuală plasează evaluarea înaintea, în timpul și după învățare - evaluare inițială, formativă și sumativă. Fiecare însă din cele 3 tipuri revendică construirea și utilizarea unor probe specifice: diagnostice, de progres și sumative. • Costurile evaluării - achiziționarea de teste educaționale, proiectarea, validarea, administrarea și utilizarea rezultatelor evaluării antrenează costuri de resurse umane, materiale și financiare - problematică costurilor evaluării nu poate lipsi din strategia edificării unui sistem eficace și eficient de evaluare școlară. 9 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Putem concluziona că, din perspectivă modernă, evaluarea nu este sinonimă nici aprecierii clasice, nici acordării notei, nici controlului continuu al învățării școlare și nici clasamentului/clasificării. Evaluarea se bazează pe judecata specializată a profesorului, pe competența profesională a experților implicați în evaluare. Totodată, trebuie subliniat faptul că polaritățile menționate (de ex. cunoștințe versus capacități; evaluarea de control versus evaluarea în serviciul învățării) nu se află în raporturi disjunctive, de excludere reciprocă. Ele reprezintă mai mult capetele unui continuum pe traseul căruia pot funcționa diferite variante, selecționate în raport cu obiectivele și situațiile particulare de evaluare. Este eronată ideea că orientările „clasice” ar trebui excomunicate totalmente, iar orientările „moderne” sunt universal valabile, în orice circumstanță. Tranzițiile, mișcările, deplasările de accent de la o poziție la alta, semnalate mai sus, ar trebui interpretate ca evoluții tendențiale, schimburi de ponderi și nu ca abandon categoric a „punctelor” de plecare. 3. COMPETENȚELE DE EVALUARE ALE CADRELOR DIDACTICE Evoluțiile și dezvoltările actuale din cercetare, teoria și practicile bune ale evaluării impun reexaminarea tipurilor și conținuturilor intrinseci ale competențelor de evaluare ale educatorilor. Criteriile de definire pot fi variate: strategiile sau tipurile de evaluare, metodele sau tipurile de itemi, „fizionomia” testelor educaționale. În SUA, Comisia de Standarde pentru Competențele Evaluative ale Cadrelor Didactice a identificat un număr de șapte competențe/standarde Apud Hanna Dettner - 2004): S Cadrul didactic trebuie să fie abilitat în alegerea adecvată a metodelor de evaluare. S Cadrul didactic trebuie să fie abilitat în elaborarea metodelor, probelor de evaluare. S Cadrul didactic trebuie să fie abilitat în administrarea și interpretarea rezultatelor evaluării obținute prin instrumentele dezvoltării de profil sau utilizând teste elaborate extern. S Cadrul didactic trebuie să fie abilitat în utilizarea rezultatelor evaluării valorificându-le în adaptarea de decizii privind elevii, dezvoltarea curriculumului, planificarea instruirii și dezvoltarea instituțională a școlii. S Cadrul didactic trebuie să fie abilitat în dezvoltarea și aplicarea procedeelor de notare a elevilor S Cadrul didactic trebuie să fie abilitat în comunicarea rezultatelor evaluării având în vedere diferite categorii de audiență: elevi, părinți, administrație, comunitate. S Cadrul didactic trebuie să recunoască și să evite implicațiile non etice, ilegale, efectele distorsionate ale unor proceduri de evaluare Observăm că în afara ultimei competențe, care indică mai mult obligativitatea respectării unui cod deontologic, etic în evaluare, toate celelalte gravitează în jurul construcției, selecției, utilizării și evaluării rezultatelor instrumentelor de evaluare -obiectul de interes major al acestui ghid. În consecință, ghidul ar putea avea o contribuție specifică la dezvoltarea competențelor cheie ale corpului didactic în aria evaluării educaționale. 10 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI CERCETĂRII f a TINERETULUI t '"S I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU 4. CALITATEA EVALUĂRII Evaluarea educațională, ca și alte activități subsumate educației instituționalizată nu poate evita ralierea la standardele calității. Mai mult, se justifică dezvoltarea unui mecanism propriu de asigurare a calității care să jaloneze politicile și managementul evaluării școlare. Acesta propune: Definirea standardelor calitative ale evaluării Evaluarea calității procedurilor de evaluare Abilitarea cadrelor didactice cu sistemele conceptuale și metodologice specifice evaluării academice Asumarea responsabilității pentru calitatea evaluării Modernizarea sistemului de înregistrare și comunicare a rezultatelor obținute de studenți În mod cert, este nevoie de protejarea, menținerea și creșterea calității evaluării. Un număr de indicatori calitativi pot aduce servicii în această direcție, și pot inspira cu succes concepția și practicile evaluative ale cadrelor didactice: ■ Evaluarea este concepută și se aplică diferențiat potrivit funcțiilor pe care și le asumă: diagnostică, prognostică, de informare, de selecție, de certificare, de orientare-consiliere etc. ■ Evaluarea este utilizată ca factor reglator al interacțiunii predare-învățare, și nu doar ca o componentă finală a procesului de formare. ■ Tipurile fundamentale de evaluare sunt corelate funcțional și valorificate echilibrat. ■ Există o corespondență clară între obiectivele învățării, ceea ce se predă și se învață, și cunoștințele, capacitățile și atitudinile evaluate (coerența curriculum-evaluare) ■ Sarcinile de evaluare vizează competențe profesionale specifice, dar și competențe generice transversale. ■ Focalizarea probelor pe sarcini „autentice” - situații, probleme reale, cu impact semnificativ. ■ Proiectarea probelor de evaluare se realizează profesional, asigurându-se condițiile necesare de validare și fidelitate. ■ O varietate de metode este folosită astfel încât limitele metodelor particulare să fie minimalizate, iar efectul lor cumulativ potențat. ■ Notele sunt acordate transparent și obiectiv, pe baza rezultatelor învățării și a criteriilor privind nivelul de performanță. ■ Elevii primesc un feedback evaluativ sistematic care le permite să-și organizeze procesul de învățare. 11 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIE! I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU ■ Implicarea elevilor în procese de evaluare și autoevaluare. ■ Probele de evaluare sunt controlate pentru a se asigura că nu există influențe subiective care pot defavoriza grupuri particulare. ■ Transparența criteriilor și procedurilor de evaluare; accesarea lor fără dificultăți. ■ Crearea unui climat cu impact emoțional pozitiv, motivant și securizat; reducerea stărilor de stres și anxietate prin ambianță și comportamentul cadrului didactic -deschis, cooperant, prietenos. ■ Prevenirea și combaterea prin reguli clare și aplicate a fraudelor academice (copiat, plagiat, „importul” de lucrări etc). II. SISTEMUL CONCEPTUAL METODOLOGIC AL EVALUĂRII ȘCOLARE COMPONENTELE EVALUĂRII Elementele apreciate drept componente sau variabile ale evaluării școlare sunt: 1. obiectul evaluării (ce vom evalua: tipuri de procese/rezultate/produse de evaluat.) 2. criteriile evaluării (în raport de ce se evaluează) 3. operațiile evaluării (ce pași trebuie făcuți) 4. strategiile (proiectarea și coordonarea acțiunilor) 5. tipurile/formele de evaluare 6. metode, tehnici, instrumente (cum vom evalua) 7. timpul evaluării (momentele oportune pentru evaluare: înainte, în timpul, sau după acțiunea educativă) 8. agenții evaluării (factori de conducere, cadrelor didactice, elevi, experți externi) 1. OBIECTUL EVALUĂRII 1.1. “Obiectul evaluării” reprezintă realitatea educațională concretizată în procesul și produsul învățării, supusă atenției evaluatorului, în vederea măsurării și aprecierii. Prin evaluare, se emit judecăți privind valoarea procesului și produsului învățării realizată de elev. Valoarea “obiectului” evaluat rezultă din conformitatea mai mică sau mai mare cu o normă ideală; ceea ce a învățat elevul și intră în atenția evaluatorului este comparat cu etalonul, cu dezirabilul. În practica școlară identificăm mai multe modalități de determinare/specificare a “obiectului evaluării”: 12 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU 1. Specificarea prin continut- modalitate proprie învățământului tradițional centrat pe “materia” de învățat. Conținuturile sunt importante în sine. 2. Specificarea prin obiective operaționale/comportamentale- modalitate derivată din PPO (Pedagogia prin obiective). Acest tip de specificare vizează comportamente observabile și pe cât posibil măsurabile ale elevului în procesul învățării. 3. Specificarea pe bază de competențe. Competențele generale și competențele specifice, identificabile pentru fiecare disciplină din învățământul preuniversitar vizează competențe, capacități, subcapacitati și performanțe ce urmează a fi dezvoltate și respectiv evaluate pe parcursul și la finalul diverselor perioade de timp pentru care acestea au fost definite. 1.2. EVALUAREA CENTRATĂ PE COMPETENȚE 1) COMPETENȚA - UN CONCEPT POLISEMANTIC Din cauză că are o mare doză de polisemantism competența este înțeleasă diferit și este tratată diferit în diverse sisteme de învățământ. A) Competența, în general, reprezintă capacitatea unui individ de a mobiliza un ansamblu integrat de resurse (cognitive, afective, relaționale, comportamentale etc) pentru a rezolva cu eficientă diverse categorii de probleme sau familii de situatii- problemă. B) În domeniul educațional, competența este capacitatea de selecție și combinare a cunoștințelor și capacităților susținute valoric și atitudinal de a rezolva cu succes o sarcină de invatarre în raport cu standardele determinate (Dan Potolea). Competența școlară poate fi considerată ca o disponibilitate acțională a elevului, bazată pe resurse bine precizate, dar și pe experiența prealabilă, suficientă și semnificativ organizată. Se materializează în performanțe ale elevului, predictibile în mare măsură pe baza prestațiilor anterioare. C) Structura unei competențe: • resursele, constituite din: cunoștințe („a ști"), deprinderi/abilități („a face") și atitudini, valori („a fi, a deveni"); • situațiile concrete în care elevul învață și pune în practică acel potențial. Fără crearea situațiilor concrete create pentru a pune în aplicare ceea ce a învățat, acel potențial rămâne doar în planul lui „a ști", nu trece în planul lui „a face". Rămâne, în plan teoretic, în planul lui „a ști". Trebuie completat cu „a face" și „a deveni". 13 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU D) Competența - un potențial Competența trebuie probată/demonstrată în situații concrete. Pentru a fi evaluată, competența trebuie să beneficieze de situații concrete în care cel ce studiază va demonstra că este capabil să pună în practică, să valorifice ceea ce a învățat. Situațiile în care acesta dovedește o competență sunt integrate în familii de situații. Fiecărei competențe i se asociază o „familie de situații". Acestea sunt situații echivalente. E) Competența se exprimă în performanțe. Performanțele unui elev exprimă nivelul la care o competență/competențele au fost dobândite de către acesta. Deci, performanța este expresia competenței, forma și nivelul ei de manifestare în plan personal. Teoria și practica pedagogică intenționează să deplaseza accentual de la paradigma tradițională a evaluării centrată pe cantitate, pe obiectivitate maximă, la evaluarea centrată pe calitate. În contextul evaluării centrate pe competențe, standardele la care se raportează rezultatele învățării elevului trebuie să fie de natură calitativă. În pedagogia modernă, aceste standarde sunt reprezentate de „descriptorii de performanță". Un standard este o unitate de măsură/apreciere etalon, este un „stass". Pentru a asigura o evaluare corectă și unitară, procesul și produsul învățării fiecărui elev trebuie să fie raportate la standardele de performanță stabilite la nivel național. Performanțele personale/individuale trebuie apreciate în funcție de gradul de apropiere sau depărtare de aceste unități cu valoare de „etalon". F) Competența reprezintă un megarezultat educațional. Poate fi corelată cu un obiectiv educațional cu grad mare de generalitate: obiectiv de arie curriculară, obiectiv cadru general etc., putând fi integrat în soclurile de competență G) Competența - finalitate a procesului educațional și „obiect” al evaluării În condițiile învățământului modern, competența se transformă în finalitate a procesului educațional și “obiect” al evaluării școlare. Competențele școlare disciplinare/transversale dobândite de elev în cadrul unei instruiri și evaluări “autentice” au luat locul obiectivelor operaționale/comportamente (observabile și măsurabile). În domeniul evaluativ ne aflăm în faza reconceperii evaluării, a trecerii de la evaluarea obiectivelor la evaluarea competențelor școlare. 1.3) RECONCEPEREA EVALUĂRII DIN PERSPECTIVA COMPETENȚELOR PRESUPUNE: ■ Extinderea evaluării de la verificare și apreciere a rezultatelor la evaluarea procesului, a strategiei de învățare a elevului, purtătoare de succes; evaluarea 14 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU elevilor dar și a obiectivelor, a conținutului, metodelor, a situației de învățare, a evaluării însăși. ■ Luarea în considerare, pe lângă achizițiile cognitive, și a altor indicatori, precum: personalitatea, conduita, atitudinile; aplicarea în practică a celor învățate; diversificarea tehnicilor de evaluare și adecvarea acestora la situațiile concrete (teste docimologice, lucrări de sinteză, tehnici de evaluare a achizițiilor practice, probe de aptitudini, conduita, valorizare etc); ■ Deschiderea evaluării spre viață: competențe relaționale, comunicare profesor-elev, disponibilități de integrare socială; ■ Scurtarea drumului evaluare- decizie- acțiune ameliorativă, inclusiv prin integrarea eforturilor și disponibilităților participative ale elevilor; centrarea pe aspectele pozitive și nesancționarea în permanentă a celor negative; ■ Tranformarea elevului într-un partener al profesorului în evaluare, prin: autoevaluare, interevaluare, evaluare controlată. 1.4) CENTRAREA PE COMPETENȚE - UN MODEL INTEGRATOR AL EVALUĂRII Această nouă concepție prefigurează construcția unui nou model integrator al evaluării, care valorifică deopotrivă și încearcă să coreleze cunoștințe, deprinderi, capacități de aplicare a cunoștințelor, valori și atitudini ale elevului.. 2. CRITERIILE ÎN EVALUAREA EDUCAȚIONALĂ 2.1) Criteriu, Criteriu de evaluare „Criteriu” vine de la latinescul „criterium” și desemnează principiul care stă la baza unei judecăți, a unei estimări, a unei clasificări, permite distingerea adevărului de fals etc. Criteriile de evaluare sunt puncte de vedere, caracteristici, dimensiuni în funcție de care se evaluează rezultatele școlare ale elevilor. Utilizarea criteriilor în evaluare devine un element de obligativitate. Existența criteriilor este esențială atât pentru elev cât și pentru cadrul didactic, în orice tip de evaluare, fie ea inițială, formativă sau sumativă. Tipuri de criterii în evaluare Activitatea de învățare a elevilor a fost și este evaluată, în mod tradițional, prin raportare la cel puțin patru tipuri de criterii principale, dispuse pe două axe polare: 15 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU • Axa 1: Norma/media clasei (norma statistică a clasei respective) sau standardele procentuale locale, naționale sau internaționale versus „norma” individuală (raportarea la sine însuși). • Axa 2: Raportarea la obiective (evaluarea criterială) versus raportarea la conținutul programei. 2.2) Indicatorul în evaluare Indicatorul este un element care indică prezența altui element. Acesta are valoare de semnal. Indicatorul nu poate, în sine, prin statutul său, să furnizeze un sens rezultatului pe care îl subliniază; el trebuie să se refere la un criteriu. Relația criteriu - indicator este foarte strânsă. Criteriul desemnează o caracteristică, iar indicatorul „semnalează” niveluri de dezvoltare, de prezență a acestei caracteristici într-o anumită situație evaluativă. Într-un context școlar dat, dacă luăm drept criteriu „nivelul performanței în învățare a elevilor”, aceastea (performanțele) se distribuie în minimale, medii, maximale. Indicatorii sunt elementele din descriptorii de performanță asociați calificativelor care semnalează prezența diverselor aspecte care trebuie să caracterizeze rezultatul elevului pentru a i se acordă o notă sau un calificativ. În învățământul gimnazial și liceal criteriul de repartizare a performanțelor elevilor este reprezentat de scara numerică de la 10 la 1. Indicatorii enumeră, precizează cum trebuie să arate răspunsul elevului pentru a i se acorda nota 10, sau 9, sau... sau 5 sau un anumit punctaj stabilit prin baremul de corectare și notare. 3. OPERAȚIILE EVALUĂRII Operațiile evaluării vizează pașii ce trebuie făcuți în procesul evaluativ până la momentul său etapa emiterii unei judecăți de valoare asupra prestației elevului . Aceste operații sunt următoarele: măsurarea, aprecierea, decizia. 3.1. Măsurarea - baza obiectivă a aprecierii Măsurarea este operația prin care se asigură baza obiectivă a aprecierii. Este prima operație a evaluării. Această operație constituie o primă etapă în evaluarea considerată ca un demers sau un proces. Măsurarea asigură rigurozitate evaluării. Prin ea se strâng informații de către evaluator „despre proprietățile sau caracteristicile rezultatelor înregistrate, despre însușirile procesului, acțiunii sau fenomenului educativ dat”. Informațiile se colectează prin intermediul tehnicilor și instrumentelor, care „produc” dovezi semnificative despre aspectele sau rezultatele luate în considerare. Cu cât 16 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI CERCETĂRII f a TINERETULUI t '"S I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU instrumentele de măsurare: probe orale, scrise, practice, extemporale, lucrări de sinteză, teste etc. Sunt mai bine puse la punct, cu atât informațiile sunt mai concludente. 3.2. Aprecierea - exprimarea unei judecăți de valoare Aprecierea corespunde emiterii unei judecăți de valoare. Prin această operație, pe baza informațiilor culese prin măsurare dar și prin alte surse mai mult sau mai puțin formale (observare, analize etc.) se stabilește valoarea rezultatelor școlare precum și a procesului de învățare. Aprecierea este, deci, ulterioară măsurării. În cazul aprecierii, alocarea de valori numerice, literale sau calificative se realizează pe baza unor criterii precis identificabile, relativ independente de instrumentul prin care s-a făcut măsurarea. 3.3. Decizia- scopul demersului evaluativ Cea de-a treia operație a evaluării este decizia. Luarea deciziilor reprezintă finalul înlănțuirii de operații ce definesc actul evaluării în ansamblul lui și scopul acestui demers. În decizie își găsesc justificare și măsurarea și aprecierea. De abia în această etapă își găsesc răspuns întrebări de tipul: „Pentru ce evaluăm? Pentru ce aplicăm proba sau testul? Pentru ce examinăm?” etc. 3.4. Complementaritatea operațiilor evaluării Cele trei operații se află într-o strânsă interdependență. Evaluare înseamnă: măsurare + apreciere + decizie. Una fără altă, aceste trei operații nu se justifică. Modernizarea sistemului de evaluare implică modernizarea acestor trei operații. 4. STRATEGII DE EVALUARE A) STRATEGIA EVALUATIVĂ În domeniul educațional, strategia evaluativă este un demers care prefigurează perspectivă din care va fi concepută evaluarea. Rol esențial îl au: proiectarea dispozitivului de evaluare, construcția acestuia, aplicarea și emiterea judecăților de valoare privind procesul învățării și rezultatele obținute de către elevi. În diferențierea strategiilor evaluative identificam două perspective de analiză: perspectiva criteriala și perspectiva axelor polare. 1. Perspectiva criteriala În principial, strategiile educaționale evaluative se proiectează în temeiul următoarelor criterii: 17 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU - Actorii evaluării. (elevi sau profesori), rezultând o evaluare centrată pe elev și pe personalitatea sa și o evaluare centrată pe profesor, pe corectitudinea sa. - Instrumentele evaluării pe baza cărora distingem între: A) strategii obiective (evaluare obiectivă) bazate pe teste, probe standardizate și alte instrumente care pot măsura cât mai fidel prestația/performanța elevului și B) strategii calitative centrate mai ales pe calitatea rezultatelor, fundamentate pe criterii caltative. - Obiectul evaluării conform căruia identificăm: A) strategii sumative (evaluare sumativă), axată pe produsul final/rezultatele învățării elevilor B) strategii formative (evaluare formativă), axate pe procesul de învățare ce conduce spre produs. - Forma de organizare (numărul subiecților) potrivit căreia avem: A) strategii de evaluare frontală (eșantionul integral) B) strategii de evaluare de grup C) strategii de evaluare individuală - Referențialul de bază în funcție de care distingem: A) criteriul „conținut” sau norma programei B) norma statistică a grupului școlar (media clasei) C) standarde locale, naționale sau internaționale D) norma individuală (raportarea la sine însuși) E) evaluarea criterială (raportarea la obiective). - Parametrul „timp” în evaluare. După momentul plasării evaluării: (Parisat, J. C., 1987): A) evaluarea inițială B) evaluarea curentă sau formativă său continuă C) evaluarea finală sau recapitulativă sau de bilanț. - Natura deciziilor consecutive. După natura deciziilor luate (Meyer, G. 1995): A) evaluare de selecție și ierarhizare B) evaluare de reechilibrare, recuperare și dezvoltare. - Criterii combinate. După un criteriu compozit (combinat) alcătuit pe baza următorilor parametri: - Gradul de cuprindere a elevilor în evaluare; - Gradul de cuprindere a conținuturilor de evaluat; Rezultă următoarea clasificare: 18 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU • evaluare exclusiv parțială; este incidentală, prin sondaj (se evaluează doar unii elevi, din unele conținuturi și doar uneori); • evaluare parțială - aditivă; este evaluarea sumativă/cumulativă; se evaluează, de regulă, toți elevii, din toată materia parcursă într-un interval dat, dar numai uneori. • Evaluarea cvasitotală este evaluarea formativă, axată pe evaluarea tuturor elevilor, din toate conținuturile predate/învățate și tot timpul. Se apropie de o evaluare ideală. 2. Perspectiva axelor polare Este posibilă și aplicarea criteriului continuumului polarității axelor tipologice/conceptuale. Rezultă, de aici, următoarea configurație a tipurilor de evaluare: > formativă -recapitulativă; > criterială - normativă; > produs - proces; > descriere/apreciere - măsurare; > proactivă - retroactivă; > „globală”, holistică - „analitică”; > internă -externă.; > personale - oficiale; > categorială/frontală - personalizată; > integrativă - contextualizată; > reflexivă - participativă; > imperativă - negociabilă; > motivantă - sancționantă; > formală - informală. Strategii evaluative normative/comparative Punctul de plecare apreciem a fi faptul că realizarea performanțelor în învățare ale elevilor este profund diferențiată și selectivă. În consecință, nevoia de a oferi elevilor un evantai larg al standardelor, de la nivelul inferior și accesibil tuturor până la nivelul celui superior, accesibil unei mici categorii de elevi. Se va realiza astfel, o selecție a elevilor în funcție de accesul lor la anumite standarde de conținut. Astfel elevii vor fi clasificați utilizându- se curba distribuției acestora. Strategiile care se construiesc în baza acestei 19 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU concepții sunt strategii normative, comparative; elevii sunt comparați, clasați și ierarhizați. Aceasta tinde să fie înlocuită cu evaluarea criterială sau prin obiective. Strategii evaluative criteriale Strategiile criteriale de evaluare au la bază evaluarea prin obiective educaționale. Esența acestor strategii criteriale constă în stabilirea cu mai multă rigoare și finețe numită și evaluare bazată pe „standardul minim acceptat” sau „performanța minimă acceptată”, care exprimă pragul de reușită a unui elev într-o anumită situație educațională. După modul diferit în care obiectivele pot fi derivate, ierarhizate, definite, formulate și operaționalizate, se face distincție (D. Ungureanu) între următoarele tipuri de strategii evaluative criteriale: cu obiective prestabilite; cu obiectivive prestabilite dar contextualizate; derulate în raport cu obiective conjuncturale sau configurate ad-hoc; obiective operaționalizate prin proceduri riguroase; cu obiective slab structurate, orientative, direcționale (fără a se preciza în ce ritm, în ce timp, în ce succesiune). 5. TIPURI DE EVALUARE Evaluarea rezultatelor școlare ale elevilor se realizează într-o diversitate de forme/tipuri, condiționate de variabile și criterii multiple. A. După natura funcției școlare și sociale îndeplinite, se pot face următoarele diferențieri (I. T. Radu, 1999, pag. 97): - evaluări curente, pe secvențe mici de activitate. Din perspectiva teoriei moderne a evaluării, aceste forme sunt integrate organic în procesul didactic, având preponderent funcții reglatoreii, ameliorative. - evaluări la intrarea într-un ciclu de învățământ, prin selecție. Admiterea se poate realiza pe baza unui examen concurs sau pe baza performanțelor obținute în ciclul de învățământ absolvit. În practica școlară românească au funcționat ambele forme de evaluare, luând forma “examenului de capacitate”, respectiv a “tezelor cu subiect unic”. Cele două modalități au avantaje și dezavantaje (C. Cucoș, 2008). - Verificări finale/examene, la sfârșit de an școlar, ciclu de învățământ. “Se prezintă ca formă de control asupra rezultatelor școlare, ca acțiuni relativ separate de programul de instruire propriu- zis... Examenul constituie una din formele principale ale evaluărilor 20 * * * * * * * * * * * * . GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 - 2013 I MINISTERUL I MINISTERUL 1 EDUCAȚIEI cercei Arii a TINERETULUI 1 ȘI SPORTULUI 1 EDUCAȚIEI CERCETĂRII | TINERETULUI tfi'""B 1 ȘI SPORTULUI OIPOSDRU w UNIUNEA EUROPEANA de bilanț, utilizată cu deosebire la încheierea unei perioade mai îndelungate de activitate: an școlar, ciclu de învățământ etc” (I.T. Radu, op. Cât). Evaluările la finalul unui ciclu de învățământ marchează, de fapt, și intrarea în viață activă (bacalaureatul, examenul de licență). B. O altă taxonomie a formelor de evaluare rezultă din raportarea la următoarele criterii (Adrian Stoica, Evaluarea progresului școlar, Editura Humanitas Educațional, București, 2003, pag. 136-137): • Reprezentativitatea populației școlare vizate; • Domenii curriculare considerate importante • Variația în timp a performanțelor școlare la o anumită vârstă de la o generație la alta etc. Rezultă: • Studii internaționale de evaluare (TIMSS, PISA, PIRLS și altele, în cadrul cărora diferite țări desfășoară același tip de evaluare; se finalizează prin rapoarte internaționale și naționale; • Evaluări naționale desfășurate pe eșantioane ale unei populatii- țintă (de exemplu, NAEP, în SUA; evaluarea la clasa a IV-a, în România); • Evaluări naționale organizate pentru întreaga populație școlară de o anumită vârstă. C. După modul de integrare în procesul de învățământ, distingem următoarele moduri/tipuri de evaluare (I.T. Radu, C. Cucoș, D. Potolea- M. Manolescu): • Evaluarea inițială, realizată la debutul unui program de instruire; • Evaluarea formativă, realizată pe parcursul programului și integrată acestuia; • Evaluarea sumativă, cumulativă, realizată la finalul programului. 21 w MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI Fondul Social European Instrumente Structurale MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI POS ORU 2007 ■ 2013 Șl PROTECȚIEI SOCIALE 2007-2013 AMPOSDRU Evaluarea inițială Evaluarea inițială este realizată la începutul unui program de instruire și vizează, în principal: identificarea condițiilor în care elevii pot să se pregătească și să integreze optimal în activitatea de învățare, în programul de instruire care urmează. Are funcții diagnostice și prognostice, de pregătire a noului program de instruire. Evaluarea formativă Este acel tip de evaluare care se realizează pe tot parcursul unui demers pedagogic, „este frecventă sub aspect temporal și are ca finalitate remedierea lacunelor sau erorilor săvârșite de elevi; nu-l judecă și nu-l clasează pe elev;. Compară performanța acestuia cu un prag de reușită stabilit dinainte” (Bloom; G. Meyer). Caracteristici: este o evaluare criterială, bazată pe obiectivele învățării; face parte din procesul educativ normal; acceptă „nereușitele” elevului, considerându-le momente în rezolvarea unei probleme; intervine în timpul fiecărei sarcini de învățare; informează elevul și profesorul asupra gradului de stăpânire a obiectivelor, ajutându-i pe aceștia să determine mai bine achizițiile necesare pentru a aborda sarcina următoare, într-un ansamblu secvențial; asigură o reglare a proceselor de formare a elevului; îndrumă elevul în surmontarea dificultățile de învățare; este continuă, analitică, centrată mai mult pe cel ce învață decât pe produsul finit. Evaluarea formatoare Evaluarea formatoare este din ce în ce mai mult invocată în ultima perioadă, în acord cu achizițiile științei și cu evoluțiile din planul teoriei și practicii educaționale. Evaluarea formatoare este considerată forma desăvârșită a evaluării formative. Reprezintă o nouă etapă, superioară de dezvoltare a evaluării formative, care „va fi funcțională odată cu instaurarea obiectivului de asumare de către elevul însuși a propriei învățări: la început conștientizarea, eventual negocierea obiectivelor de atins și apoi integrarea de către subiect a datelor furnizate prin demersul evaluativ în administrarea propriului parcurs. Evaluarea formatoare, are drept scop: promovarea activității de învățare ca motor motivațional pentru elev, sprijin în conștientizarea metacognitivă, autoreglare” (J. Vogler,); valorizarea relației predare - învățare, articularea fazelor evaluării în funcție de eficacitatea pedagogică (G. Nunziati, 1980). 22 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Evaluarea sumativă sau „certificativă” Evaluarea sumativă se prezintă în cel puțin două variante/forme mai importante pentru demersul nostru: - Realizată la finalul unui capitol, unități de învățare, sistem de lecții, teză semestrială; - Finală sau de bilanț, realizată la încheierea unui ciclu școlar, al unui nivel de studii etc. Caracteristicile esențiale ale evaluării sumative: • este determinată de contexte specifice; • este construită de profesori și elevi, în funcție de criteriile convenite; • acceptă negocierea în temeiul convingerii că evaluarea este în beneficiul învățării realizate de elev (Belair,); • evidențiază rezultate învățării și nu procesele; • este internă, dar de cele mai multe ori este externă (ex: capacitate, bacalaureat, diplomă etc.); ș.a. Evaluarea inițială, cea continuă și sumativă reunesc conceptual și practic funcțiile esențiale ale actului evaluativ. 6. METODE, TEHNICI, INSTRUMENTE DE EVALUARE 6.1) METODA DE EVALUARE Reprezintă calea de acțiune pe care o urmează profesorul și elevii și care conduce la punerea în aplicare a oricărui demers evaluativ, în vederea colectării informațiilor privind procesul și produsul învățării, prelucrării și valorificării lor în diverse scopuri. Metodele de evaluare sunt importante în raport cu situațiile educaționale în care sunt folosite. Importanța lor se stabilește îndeosebi după modul de aplicare în situațiile cele mai potrivite. Fiecare metodă, tehnică sau instrument de evaluare prezintă avantaje și dezqavantaje. Ele vizează capacitate cognitive diferite și, în consecință, nu oferă toate aceleași informații despre procesul didactic. Datorită acestui fapt dar și diversității obiectivelor activității didactice, nici o metodă și nicio un instrument nu pot fi considerate universal valabile pentrun toate tipurile de competențe și toate conținuturile. Urmărirea și verificarea cât mai complexă a realizării obiectivelor vizate în procesul de instructive și educație se obțin prin îmbinarea diferitelor metode, tehnici și instrumente de evaluare, prin folosirea, de fiecare dată, a celei mai potrivite. 23 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Caracteristici generale: • din perspectiva învățământului modern, predominant formativ, metodele de evaluare însoțesc și facilitează desfășurarea procesului instructiv- educativ. Într-un context de evaluare formativă, însoțesc și permit reglarea desfășurării procesului de învățământ; • se elaborează și se aplică în strânsă legătură cu diferitele componente ale procesului de învățământ, aflate în ipostaza de „obiecte ale evaluării”; • se concep, se îmbină și se folosesc în legătură cu particularitățile de vârstă și individuale, cu modul de acționare al factorilor educativi; • au caracter dinamic, fiind deschise înnoirilor și perfecționărilor; • au caracter sistemic: fără a-și pierde entitatea specifică, se îmbină, se completează și se influențează reciproc, alcătuind un ansamblu metodologic coerent; • raporturile dintre ele se schimbă în funcție de context. Trebuie remarcate raporturile dinamice dintre aceste concepte. În diverse contexte educaționale unele dintre acestea pot fi metode prin intermediul cărora este condus procesul evaluativ, în timp ce în alte împrejurări pot deveni mijloace de culegere, prelucrare a informațiilor sau de comunicare socială profesor- elev. Tipologia metodelor de evaluare Criteriul cel mai frecvent folosit în clasificarea metodelor de evaluare este cel cronologic/istoric. În funcție de acest criteriu, distingem: 1. Metode tradiționale de evaluare: • Evaluarea orală, • Evaluarea scrisă, • Evaluarea prin probe practice, • Testul docimologic. 1. Metode alternative și complementare de evaluare: ■ Observarea sistematică a comportamentului elevului față de activitatea școlară, ■ Portofoliul, ■ Investigația ■ Proiectul ■ Autoevaluarea etc. Dintr-o perspectivă a evoluției evaluării spre procesele de învățare - „obiecte” specifice ale educației cognitive - se justifică pe deplin complementaritatea metodelor tradiționale și a celor alternative de evaluare, fiecare categorie dovedind virtuți și limite. 24 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 '^Z I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI ’^Z MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU 6.2) ITEMUL DE EVALUARE Repere conceptuale Reprezintă cea mai mică componentă identificabilă a unui test sau a unei probe de evaluare. Din punct de vedere științific, itemul un este element component al unui chestionar standardizat care vizează evaluarea elevului în condiții de maximă rigurozitate.În practica școlară cotidiană, unde nu poate fi vorba întotdeauna de evaluări realizate „în condiții de maximă rigurozitate”, itemii reprezintă elementele chestionarului sau probei unui examen sau ale unei evaluări normale, la clasă. Tipologia itemilor de evaluare A) După criteriul asigurării obiectivității în notarea sau aprecierea elevilor identificăm: S itemi obiectivi care sunt de trei tipuri: - itemi cu alegere multiplă - Itemi cu alegere duală - Itemi tip pereche. S itemi semiobiectivi sau itemii cu răspuns construit scurt cu următoarea tipologie: ■ itemi cu răspuns scurt, cu următoarele variante: întrebarea clasică, exercițiul, chestionarul cu răspunsuri deschise scurte, textul indus ■ itemi de completare, cu următoarele variante/forme: textul lacunar, textul „perforat” ■ întrebarea structurată. S itemi subiectivi Itemii subiectivi solicită răspunsuri dezvoltate, elaborate. Redactarea răspunsului solicită mobilizarea cunoștințelor și abilităților care iau forma unor structuri integrate și integrative. Solicitările formulate de cadrul didactic și răspunsurile elevilor se caracterizează prin aspectul lor integrativ. Formularea răspunsului la un item subiectiv acoperă toate tipurile de obiective. Itemii subiectivi au următoarea tipologie: ■ itemul cu răspuns construit scurt, puțin elaborat ■ itemul tip rezolvare de problem ■ itemul tip eseu ■ itemul cu răspuns construit elaborat/dezvoltat După operațiile implicate în elaborarea itemilor, diferențiem: itemi de identificare, de selecționare, de elaborare, de construcție etc. Itemii se integraza în instrumente de evaluare. Cadrul didactic are la dispoziție o mare varietate de tehnici și instrumente de evaluare, mergând de la cele care solicită tehnicile cele mai „închise” până la cele care permit exprimarea liberă a elevului. Itemii de evaluare trebuie folosiți în funcție de 25 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI CERCETĂRII f a TINERETULUI t '"S I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU complexitatea obiectivelor vizate. Realizarea/construcția itemilor și a probelor de evaluare solicită o atitudine flexibilă din partea cadrului didactic. Fiecare instrument de evaluare, fiecare tip de item are avantaje și dezavantaje. 6.3) TEHNICILE DE EVALUARE Constituie modalitățile prin care evaluatorul declanșează și orientează obținerea unor răspunsuri din partea subiecților, în conformitate cu obiectivele sau specificațiile probei. Fiecare tip de itemi declanșează o anumită tehnică la care elevul apelează pentru a da răspunsul său. Un item cu alegere multiplă (IAM) face apel la „tehnica răspunsului cu alegere multiplă”. Elevul va încercui, va bifa sau va marca printr- o cruciuliță varianta de răspuns pe care o consideră corectă. Un item tip „completare de frază” va face apel la „tehnica textului lacunar”. Elevul va completa spațiile libere din textul respectiv etc. 6.4) INSTRUMENTUL DE EVALUARE Este o probă, o grilă, un chestionar, un test de evaluare care „colectează” informații, „produce” dovezi semnificative despre aspectele sau rezultatele luate în considerare. Instrumentul de evaluare se compune, de regulă, din mai mulți itemi. O probă de evaluare (un instrument) se poate compune dintr- un singur item (o singură întrebare, cerință, problemă etc, îndeosebi atunci când răspunsul pe care trebuie să- l formuleze elevul este mai complex) sau din mai mulți itemi. Un instrument de evaluare integrează fie un singur tip de itemi (spre exemplu numai itemi cu alegere multiplă - IAM) și, în acest caz, constituie un „Chestionar cu alegere multiplă” (CAM), fie itemi de diverse tipuri, care solicită, în consecință, tehnici diverse de redactare, formulare sau prezentare a răspunsurilor. Construcția probelor/instrumentelor de evaluare este o activitate laborioasă. Între complexitatea obiectivelor educaționale ce trebuie evaluate și „deschiderea „tehnicilor și instrumentelor de evaluare trebuie să funcționeze corespondențe progresive. Obiectivele se dezvoltă de la simplu la complex, iar instrumentele de evaluare se dezvoltă de la „închise” spre „deschise”. Există o puternică corelație între instrumentele de evaluare și operațiile evaluării (măsurarea, aprecierea, decizia). De asemenea sunt corelații importante între instrumentele de evaluare și strategiile/tipurile de evaluare, precum și între instrumente și metode. Fiecare operație, metodă, strategie etc solicită instrumentul evaluativ cel mai potrivit. 26 * * * * * * * * * * * * . GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU /e Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 - 2013 I MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCETĂRII . TINERETULUI * ""S 1 ȘI SPORTULUI OIPOSDRU w I MINISTERUL 1 EDUCAȚIEI cercei Arii a TINERETULUI 1 ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA B. EVALUAREA COMPETENȚELOR LA DISCIPLINA CHIMIE B.1. Curriculum și evaluare la disciplina chimie. Formarea și evaluarea competențelor Relația curriculum - evaluare trebuie analizată din perspectiva programelor școlare, a programelor de examene, a efectelor de feedback, de backwash și de washbefore, precum și a valorii adăugate. Un rol important în această relație îl are și abordarea interdisciplinară, care presupune relații între mai multe discipline de studiu. De exemplu, elevul poate rezolva o problemă prin care sunt evaluate competențe specifice dobândite prin programa școlară la discipline de studiu diferite. În contextul analizării relațiilor dintre programa școlară, programa de examen și evaluare, procesul de predare-învățare-evaluare trebuie abordat unitar, întrucât evaluarea reprezintă o parte integrantă a curriculumului. O schimbare produsă la nivelul oricăreia dintre aceste activități influențează modalitățile de realizare a celorlalte, generând o reacție în lanț, care impune reveniri și revizuiri permanente. Feedback-ul are rolul de reglare a activităților de predare-învățare în funcție de rezultatele obținute în urma evaluărilor. Feedback-ul formativ este o consecință a evaluării formative, continue, prin care profesorul transmite sistematic elevului informații privind nivelul achizițiilor acestuia, prin urmărirea și evidențierea progresului educațional al elevului, precum și eventualele dificultăți întâmpinate în învățare. Prin diagnosticarea la timp a deficiențelor, a punctelor slabe, dar și a punctelor tari ale celor doi factori principali implicați în educație, în cadrul procesului de evaluare continuă, dialogul educațional dintre profesor și elev capătă consistența și forța necesare pentru a schimba atitudinile. Calitatea comunicării în relația profesor-elev este esențială, iar feedback-ul formativ are atât menirea de a ridica nivelul motivațional al elevului, cât și de a induce și de a forma în timp, comportamente cu finalitate formativă la elevi. La chimie, evaluările formative sunt foarte importante. O eroare fixată în mintea elevului și aplicată în repetate rânduri este greu de corectat. Un feedback imediat și analizat în detaliu de către profesor conduce la identificarea și corectarea promptă a eventualelor deficiențe de raționament sau de proces, precum și la creșterea motivației elevului pentru învățarea chimiei. Feedback-ul final este o consecință a evaluării sumative finale, care nu are efecte imediate asupra procesului de instruire și învățare deja parcurs, deoarece nu mai există posibilitatea revenirii asupra acestuia. Efectele produse asupra elevului sunt mai mult de natură atitudinală și motivațională, având semnificația recunoașterii valorii sau efortului personal, eventual în vederea parcurgerii unui nou program educațional. Acest feedback însă este important pentru profesori și pentru factorii de decizie, deoarece le furnizează acestora date necesare pentru a-și modifica, transforma, adapta demersul educațional viitor și, dacă este cazul, chiar să aducă corecții necesare curriculumului. La rândul lor examenele exercită influență asupra activităților didactice desfășurate la clasă. Ca urmare, profesorii adaptează procesul de instruire la cerințele examenului și orientează activitățile de învățare spre dobândirea competențelor necesare acestui deziderat. Influența exercitată de examene asupra curriculumului realizat, prin adaptarea strategiilor de învățare-predare-evaluare, este cunoscută sub numele efectul backwash. Pentru ca acțiunea acestui efect să fie pozitivă ar trebui avute în vedere următoarele: • maximizarea curriculumului evaluat prin: - utilizarea și a altor forme de evaluare, complementare examenelor (de exemplu, valorificarea evaluărilor curente desfășurate pe parcursul unui ciclu de învățământ) - precizarea competențelor de evaluat - diversificarea metodelor și a tehnicilor de evaluare - îmbunătățirea calității instrumentelor de evaluare; • furnizarea unui feedback prompt și eficient; • informarea curentă a celor interesați asupra modului de desfășurare a examenelor; • comunicarea diferențiată a rezultatelor examenelor pentru diferite categorii de auditoriu; • alocarea resurselor umane și financiare necesare. 27 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIE! I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU CURRICULUM INTENȚIONAT (conți nuturi și competențe din programa școlară) ► CURRICULUM REALIZAT (strategii de învățare-predare-evaluare) CURRICULUM EVALUAT (conținuturi și competențe evaluate) ▲ 1 backwash m V feedback V Conceptul de washbefore are o dimensiune predictivă prin asocierea metaforică a efectului evaluării sau examinării cu un vas navigând pe o mare liniștită, lăsând în urma sa cele două linii de valuri care pot reverbera la distanțe apreciabile. Referindu-se în esență la efectele pe care evaluarea și examinarea le au și asupra curriculumului ulterior sau asupra parcursului educațional din etapa următoare, acesta are un impact mai puțin direct și vizibil asupra proiectării demersurilor de evaluare și examinare. Valoarea adăugată reprezintă ceea ce se obține ca rezultat al învățării în plus față de ceea ce a fost planificat, prognozat. Aici ne putem referi la crosscurricularitate, prin care elevul are abilitatea de a face conexiuni logice între discipline de studiu, în rezolvarea unor probleme. De exemplu, modul în care s-a realizat crosscurricularitatea se poate măsura prin evaluarea unor competențe specifice menționate în programa școlară, care necesită o abordare crosscurriculară: chimie-fizică, chimie-matematică, chimie-biologie, chimie-TIC etc. De asemenea, ne putem referi la transdisciplinaritate, prin care elevul are abilitatea de a face conexiuni logice dincolo de disciplinele de studiu, în rezolvarea unor probleme. Formarea competențelor și evaluarea lor Studiul chimiei în învățământul liceal: • urmărește să contribuie la formarea și dezvoltarea capacității elevilor de a reflecta asupra lumii • oferă individului cunoștințele necesare pentru a acționa asupra lumii, iar în funcție de propriile nevoi și dorințe, posibilitatea de a rezolva probleme pe baza relaționării cunoștințelor din diferite domenii, • determină dezvoltarea unui set de competențe, valori și atitudini menite să contribuie la formarea unei culturi comune pentru toți elevii și determinând, pe de altă parte, trasee individuale de învățare. La nivelul programelor școlare de chimie relația dintre formarea și evaluarea competențelor este evidențiată prin raportarea acestora la: - competențele generale, care reprezintă un ansamblu structurat de cunoștințe și de deprinderi pe care și-l propune să-l creeze și să-l dezvolte fiecare disciplină de studiu, pe întreaga perioadă de școlarizare; - competențele specifice, care se formează pe parcursul unui an de studiu, sunt deduse din competențele generale și sunt etape în formarea acestora; - conținuturile învățării, care sunt mijloace prin care se urmărește formarea competențelor specifice și, implicit, a competențelor generale propuse; - valorile și atitudinile, care orientează dimensiunile axiologică și afectiv-atitudinală aferente formării personalității elevului din perspectiva fiecărei discipline; realizarea lor concretă derivă din activitatea didactică permanentă a profesorului, constituind un element implicit al acesteia; 28 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU - sugestiile metodologice, care propun modalități de organizare a procesului de predare -învățare-evaluare; exemplele de activități de învățare sugerează demersuri pe care le poate întreprinde profesorul pentru formarea competențelor specifice. Din perspectiva demersului educațional centrat pe competențe, programele școlare de chimie recomandă: - utilizarea cu preponderență a evaluării continue, formative; - utilizarea, alături de formele și instrumentele clasice de evaluare și unor forme și instrumente complementare, așa cum sunt: proiectul, portofoliul, autoevaluarea, evaluarea în perechi, observarea sistematică a activității și a comportamentului elevilor; - corelarea directă a rezultatelor evaluării cu competențele specifice vizate de programa școlară; - valorizarea rezultatelor învățării prin raportarea la progresul școlar al fiecărui elev și prin utilizarea unor metode variate de comunicare a rezultatelor școlare. Competențele vizate prin studiul chimiei se formează prin activitățile de învățare. Acestea se proiectează pe baza corelării competențelor specifice și conținuturilor prevăzute în programa școlară (răspunzând la întrebarea „Cum voi face?”). Din acest motiv, programele școlare reprezintă elementul central al proiectării didactice. Proiectarea didactică presupune: I. Lectura personalizată a programei; II. Planificarea calendaristică; III. Proiectarea secvențială a unităților de învățare și implicit a lecțiilor. Procesul de predare-învățare a chimiei pune accent pe esențializarea conținuturilor în scopul accentuării laturii formative; compatibilizarea cunoștințelor cu vârsta elevului și cu experiența anterioară a acestuia; continuitatea și coerența intradisciplinară; realizarea legăturilor interdisciplinare prin utilizarea de modele matematice în explicarea unor fenomene; prezentarea conținuturilor într-o formă accesibilă în scopul stimulării motivației pentru studiul chimiei și, nu în ultimul rând, asigurarea unei continuități la nivelul experienței didactice acumulate în predarea disciplinei. Elaborarea competențelor de evaluat se realizează printr-un proces de operaționalizare a competențelor din programa școlară. Competențele de evaluat: - au caracter derivat în raport cu competențele din programa școlară; - au un grad de specificitate care permite o evaluare educațională validă și fidelă, deoarece acest lucru se realizează pe baza aprecierii, cu ajutorul unui instrument de evaluare, a comportamentului cognitiv al elevilor. Etapele elaborării competențelor de evaluat: • specificarea comportamentului vizat, pe care elevul trebuie să-l demonstreze; • precizarea condițiilor în care comportamentul se poate produce sau poate deveni vizibil, măsurabil, evaluabil; • stabilirea unui nivel acceptabil al performanței, prin enunțarea unui criteriu direct măsurabil - exprimabil prin niveluri de cunoaștere. B.2. Instrumente de evaluare a competențelor la disciplina chimie Calități ale instrumentelor de evaluare: 1. validitatea se referă la faptul că testul trebuie să măsoare exact ceea ce și-a propus; 2. fidelitatea este calitatea unui test de a da rezultate constante în cursul aplicării lui repetate, în condiții identice; 3. obiectivitatea reprezintă gradul de concordanță între aprecierile făcute de evaluatori independenți în ceea ce privește un răspuns bun pentru fiecare dintre itemii unui test; foarte important este baremul de corectare și de notare; 4. aplicabilitatea este calitatea unui test de a fi administrat și interpretat cu ușurință. 29 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Tipuri de itemi Item = <cerință/sarcină de lucru> + <formatul acesteia> + <răspunsul așteptat> 1. Itemi obiectivi - Itemii cu alegere duală solicită elevul să selecteze unul din cele două răspunsuri posibile: adevărat/ fals; corect/ greșit; da/ nu. Acești itemi măsoară cunoașterea unor noțiuni, capacitatea de a identifica relația cauză - efect, capacitatea de a diferenția enunțurile factuale de cele de opinie. Avantaje Dezavantaje într-un interval de timp redus se testează un volum mare de rezultate ale învățării complexitatea lor este redusă; identificarea unui enunț incorect nu implică în mod necesar cunoașterea de către elev a răspunsului adevărat Exemplu: Clasa a X-a Unitatea de învățare: Hidrocarburi saturate - Alcani Stabiliți pentru enunțurile de mai jos dacă sunt adevărate sau sunt false, notând după caz, în dreptul fiecărui enunț: A - pentru enunț adevărat; F - pentru enunț fals. 1. Formula generală a alcanilor este CnH2n+2. .... (A/F) 2. Dodecanul este alcanul cu formula moleculară C12H26. .... (A/F) 3. Catena unui n-alcan conține numai atomi de carbon primari și terțiari. .(A/F) 4. Pentanul este omologul inferior al butanului. . (A/F) 5. Hidrocarbura cu raportul atomic C/ H = 1: 3 și densitatea față de hidrogen egală cu 15 este butanul. ..... (A/F) 6. Butanul diferă de izobutan prin compoziția procentuală. ... (A/F) 7. Izopentanul și neopentanul sunt izomeri de catenă. .. (A/F) 8. În seria alcanilor, punctele de fierbere cresc cu creșterea masei moleculare. .... (A/F) 9. Alcanii superiori au densitatea mai mare ca a apei. . (A/F) 10. Prin descompunerea termică a hexanului nu se poate obține izobutenă. .... (A/F) - Itemii de tip pereche solicită din partea elevilor stabilirea unor corespondențe între cuvinte, propoziții, numere, litere sau categorii de simboluri, distribuite pe coloane. Un item tip pereche trebuie să includă un număr inegal de răspunsuri și de premise. Lista răspunsurilor trebuie să fie scrisă într-o ordine (alfabetică sau descrescătoare sau crescătoare) astfel încât să fie eliminate indiciile care ar putea conduce elevul spre ghicirea răspunsului corect. De asemenea, toate premisele și răspunsurile unui item tip pereche trebuie scrise pe aceeași pagină. Avantaje Dezavantaje ușurința construcției itemului; testarea unui volum mare de rezultate ale învățării într-un interval de timp redus; se corectează repede această tehnică nu poate fi utilizată pentru abordarea unor rezultate mai complexe ale învățării Exemplu: Clasa a IX-a Unitatea de învățare: Corelații între structura învelișului electronic, poziția în sistemul periodic și proprietățile elementelor. În coloana A sunt enumerate configurațiile electronice ale atomilor unor elemente chimice, coloana B conține locul ocupat în sistemul periodic de elementele respective. Asociați fiecare configurație electronică din coloana A cu locul ocupat de element în sistemul periodic din coloana B 30 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 '^Z I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI ’^Z MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU și scrieți, pe foaia de lucru, perechile corecte formate din fiecare număr al coloanei A și litera corespunzătoare din coloana B. Notă: Fiecărui item din coloana A îi corespunde un singur item din coloana B. A 1. 1s22s22p1 a. 2. 1s22s22p63s23p64s23d104p65s24d105p6 b. 3. 1s22s22p63s23p3 c. 4. 1s22s22p63s23p64s23d104p65s14d10 d. 5. 1s22s22p63s1 e. f. B grupa 1 (I-A), perioada a 3-a grupa 15 (V-A), perioada a 3-a grupa 13 (III-A), perioada a 2-a grupa 18 (VIII-A), perioada a 5-a grupa 11 (I-B), perioada a 5-a grupa 18 (VIII-A), perioada a 6-a Răspuns: 1.c; 2.d; 3.b; 4.e; 5.a. - Itemii cu alegere multiplă solicită elevul să aleagă un răspuns dintr-o listă de răspunsuri posibile, dintre care unul corect, iar restul distractori, oferită pentru o singură premisă. Avantaje Dezavantaje pot măsura tipuri variate de rezultate ale învățării de la simple la foarte complexe; fenomenul de ghicire a rezultatelor se produce relativ greu; se corectează repede necesită un timp mare pentru elaborare; utilizarea abuzivă are repercusiuni asupra modului de învățare a elevului Exemplu: Clasa a X-a Unitatea de învățare: Alcooli Pentru fiecare item al acestui subiect, notați pe foaia de lucru numai litera corespunzătoare răspunsului corect. Fiecare item are un singur răspuns corect. 1. Alcoolii sunt compuși hidroxilici în care gruparea funcțională hidroxil se leagă de un atom de carbon al unei legături covalente: a) simple; b) duble; c) triple; d) din nucleul benzenic. 2. Substanța cu gust plăcut, arzător, dar foarte toxică pentru corpul uman, chiar și în cantități mici este: a) glicolul; b) cloroformul; c) metanolul; d) etanolul. 3. Masa de fructe, cu un conținut de 28% glucoză, necesară obținerii a 2 L alcool de concentrație procentuală masică 40% (p = 1,02 g/ cm3) este: a) 10,98 kg; b) 11,04 kg; c) 8,4 kg; d) 5,7 kg. Răspuns: 1.a; 2.c; 3. d 2. Itemi semiobiectivi - Itemii cu răspuns scurt/ de completare solicită producerea unui răspuns limitat ca spațiu, formă și conținut. 31 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Avantaje Dezavantaje oferă posibilitatea de a evalua mai mult decât simpla recunoaștere și rememorare a unor cunoștințe; solicită un anumit grad de coerență în elaborarea răspunsului; permit evaluarea unei game largi de cunoștințe, capacități și abilități este necesar un număr relativ mare de itemi de acest tip pentru a acoperi o anumită arie de conținut Exemple: Clasa a IX-a Unitatea de învățare: Proprietăți periodice. Proprietăți neperiodice Scrieți pe foaia de lucru informația corectă care completează spațiile libere: a. Ionii pozitivi se obțin din atomi prin ...........de electroni. b. Într-un ion negativ numărul de electroni este mai .......decât numărul protonilor. c. În perioadă, caracterul electronegativ .......... de la stânga la dreapta o dată cu ..............numărului de electroni captați. Răspuns: 1. cedare; 2. mare; 3. crește. Clasa a X-a Unitatea de învățare: Alchene Scrieți pe foaia de lucru informația corectă care completează spațiile libere: a. Adiția halogenilor la alchene conduce la compuși dihalogenați ......... b. Diolii se pot obține din alchene prin oxidarea cu soluție ............. de permanganat de potasiu. c. Alcoolul..........este extrem de toxic pentru organism, chiar și în cantități mici. Răspuns: 1. vicinali; 2. acidă; 3. metilic. - Întrebările structurate sunt formate din mai multe subîntrebări legate între ele printr-un element comun. Pot fi neprogresive (întrebările secundare sunt independente) sau progresive (răspunsurile la întrebările secundare depind de cele dinainte). Avantaje Dezavantaje lărgesc distribuția scorului; permit construirea progresivă a unor dificultăți și complexități dorite costurile sunt relativ ridicate și timpul necesar proiectării întrebărilor structurate este mai lung Exemplu: Clasa a IX-a Unitatea de învățare: Interacții între atomi, ioni și molecule Clorura de sodiu este utilizată în industria alimentară. 1. Descrieți structura NaCl (natura legăturilor chimice între particule). 2. Explicați proprietățile NaCl pe baza structurii sale. 3. Numiți tipul rețelei cristaline a NaCl. 3. Itemi subiectivi - Rezolvarea de probleme reprezintă forma tradițională de evaluare. Avantaje Dezavantaje permite formarea unei gândiri productive; oferă posibilitatea unor interdependențe; oferă posibilitatea discuțiilor asupra diverselor metode și soluții; activează atitudinea critică și îi învață pe elevi să adopte metoda cea mai bună de lucru; stimulează gândirea creativă; oferă necesită un timp mare pentru elaborare; există o oarecare subiectivitate în evaluare 32 * * * * * * * * * * * * . GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU /e Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 - 2013 w OIF I MINISTERUL 1 EDUCAȚIEI CERCE IÂRII a TINERETULUI 1 ȘI SPORTULUI »OSDRU w I MINISTERUL 1 EDUCAȚIEI cercei Arii a TINERETULUI 1 ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA | posibilitatea analizei erorilor Exemplu: Clasa aXI-a Unitatea de învățare: Reacții de substituție 7,36 g dintr-o arenă mononucleară cu masa molară 92 g/ mol reacționează fotochimic cu 3,584 L clor (c.n.). a) Determinați formula moleculară a arenei. Notați pe foaia de lucru formula de structură a arenei identificate și denumiți-o. b) Scrieți ecuația reacției chimice care are loc. c) Calculați volumul soluției de acid clorhidric de concentrație 0,1 M care se poate obține prin dizolvarea în apă a acidului clorhidric obținut. - Itemi de tip eseu Itemul de tip eseu pune elevul în situația de a construi un răspuns liber în conformitate cu un set dat de cerințe sau criterii formulate.____________________________________________________ Avantaje Dezavantaje pot acoperi o gamă largă de niveluri cognitive corespunzătoare competențelor de evaluat, de la cunoaștere, până la analiză și evaluare având în vedere lungimea răspunsului așteptat, mai ales în cazul eseurilor extinse, timpul necesar pentru producerea răspunsului este relativ mare, deci pot acoperi o arie relativ mică de conținuturi/ teme abordate într-un interval de testare; crește în mod semnificativ subiectivitatea în notare, fapt care duce la scăderea fidelității; în acest sens, schema de corectare și mai ales selectarea modalității de corectare joacă un rol esențial Exemplu: Clasa a X-a Unitatea de învățare: Săpunuri. Detergenți. Realizați un scurt eseu în care să comparați săpunurile și detergenții, respectând următorul plan: - precizarea compoziției și a structurii acestora - clasificarea săpunurilor și a detergenților în funcție de compoziție - săpunurile și detergenții - agenți tensioactivi - modul de acțiune a săpunurilor și a detergenților - compararea acțiunii poluante a săpunurilor și a detergenților asupra mediului înconjurător Metode de evaluare Metoda de evaluare reprezintă o cale prin care profesorul oferă elevilor posibilitatea de a demonstra nivelul de dezvoltare a competențelor prevăzute în programa școlară și urmărite în procesul educațional, testate prin utilizarea unei diversități de instrumente adecvate scopului urmărit. Relația dintre metoda de evaluare și instrumentul de evaluare trebuie interpretată ca o relație de dependență univocă a instrumentului de metodă, în sensul că cel dintâi își subsumează valențele formative și operaționale realizării perspectivei metodologice propuse. Metodele tradiționale de evaluare au primit această denumire datorită consacrării lor în timp ca fiind cele mai des utilizate. Din această categorie fac parte: • probele orale; • probele scrise; • probele practice. Vom înțelege prin probă „orice instrument de evaluare proiectat, administrat și corectat de către profesor” (Stoica, Musteață, 1997). Probele orale reprezintă metoda de evaluare cel mai des utilizată la clasă. Datorită fidelității și validității lor scăzute, aceste probe nu sunt recomandabile în situații de examen, ele fiind 33 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU caracteristice în principal disciplinelor care presupun demonstrarea unor capacități și abilități dificil de surprins prin intermediul probelor scrise (de exemplu, capacitatea de comunicare verbală). Probele scrise sunt practicate, și uneori chiar preferate, datorită unora dintre avantajele lor de neignorat în condițiile în care se dorește eficientizarea procesului de instruire și creșterea gradului de obiectivitate în apreciere. Dezavantajul major al probelor scrise îl reprezintă relativa întârziere în timp a momentului în care se realizează corectarea unor greșeli sau completarea unor lacune identificate. Probele practice sunt utilizate în vederea evaluării capacității elevilor de a aplica anumite cunoștințe teoretice, precum și a gradului de stăpânire a priceperilor și deprinderilor de ordin practic. Cu toate că activitățile practice oferă posibilitatea elevului de a-și dezvolta atât competențe generale (comunicare, analiză, sinteză, evaluare), cât și pe cele specifice (manipularea datelor și a instrumentelor de lucru, interpretarea rezultatelor), evaluarea elevilor prin probe practice, atât în situații de examinare curentă, cât și în situații de examen, este foarte puțin pusă în valoare. Pentru realizarea cu succes a unei activități practice, este normal ca încă de la începutul anului școlar, elevii să fie avizați asupra (I. Neacșu, A. Stoica, (coord.) 1996: • tematicii lucrărilor practice; • modului în care ele vor fi evaluate (baremele de evaluare); • condițiilor care le sunt oferite pentru a realiza aceste activități (aparate, unelte, săli de sport etc.). Metode complementare de evaluare Investigația este o metodă de evaluare în care elevul este pus în situația de a căuta o soluție deosebită, de a găsi o generalizare la o problemă, de a transpune o problemă în alt context. Proiectul reprezintă o metodă de evaluare complexă care se desfășoară pe parcursul a câtorva zile, a câtorva săptămâni sau a câtorva luni. Realizarea lui presupune două etape: - colectarea datelor; - realizarea efectivă a proiectului. Portofoliul este un instrument de evaluare complet prin care se urmărește progresul școlar. Acesta cuprinde atât rezultatele obținute de elev într-un semestru sau an școlar la teste, probe practice, teme pentru acasă, dar și rezultatele la instrumentele alternative de evaluare (investigația, proiecte, referate, eseuri etc.). În plus, portofoliul cuprinde fișa individuală a elevului. B.3. Evaluarea competențelor specifice. Exemple de probe de evaluare la chimie Un instrument de evaluare trebuie să îndeplinească anumite exigențe de elaborare, adică anumite calități tehnice, în vederea atingerii scopului pentru care acesta a fost proiectat. Un test de evaluare este compus dintr-un număr de itemi care, pe de o parte au reguli precise de elaborare, iar pe de altă parte sunt selectați pe baza unei matrice de specificații. Calitățile testului de evaluare Principalele calități ale unui test de evaluare sunt: validitatea, fidelitatea, obiectivitatea și aplicabilitatea (Stoica, A. - coord., 1996): 1. Validitatea Validitatea reprezintă calitatea testului de a măsura ceea ce este destinat să măsoare (competențele de evaluat). Tipurile de validitate urmărite în proiectarea unui test sunt: > Validitatea de conținut, care exprimă măsura în care testul acoperă uniform elementele de conținut majore pe care le testează. Aprecierea validității de conținut se face prin estimarea concordanței dintre itemii testului și rezultatele învățării specificate prin competențe de evaluare. > Validitatea de construct, care exprimă acuratețea cu care testul măsoară un anumit „construct” > Validitatea concurentă, care se referă la concordanța dintre rezultatele obținute de elev la un test și „unele comportamente similare”. > Validitatea predictivă, care se referă la măsura în care testul face prognoza rezultatelor viitoare ale elevului. > Validitatea de fațadă („Face Validity”), care exprimă măsura în care testul este relevant și important pentru cei ce sunt testați. De exemplu, un test care evaluează competențe 34 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIE! I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU situate la niveluri diferite de complexitate, trebuie să exprime acest fapt printr-un numărul specific de itemi care vizează respectivele competențe. Printre factorii care pot influența negativ validitatea unui test menționăm: - indicațiile neclare; - nivelul de dificultate necorespunzător al itemilor; - itemii de calitate slabă; - dimensiunea testului (testul prea scurt/ lung), necorelarea dintre sarcinile specificate și timpul efectiv de lucru. 2. Fidelitatea Fidelitatea reprezintă calitatea unui test de a produce rezultate comparabile în cursul aplicării sale repetate. 3. Obiectivitatea Obiectivitatea reprezintă gradul de concordanță între aprecierile făcute de către evaluatori independenți în ceea ce privește un răspuns bun pentru fiecare din itemii testului. Cu alte cuvinte, un test are calitatea de a fi obiectiv, dacă evaluatori diferiți aplică în mod unitar baremul de evaluare și de notare. 4. Aplicabilitatea Aplicabilitatea reprezintă calitatea testului de a fi administrat și interpretat cu ușurință. Criteriile de selectare a testelor cu o bună aplicabilitate sunt : - specificul competențelor evaluate prin test; - concordanța dintre forma și conținutul testului, pe de o parte, și nivelul de vârstă al elevilor, pe de altă parte; - timpul și costurile necesare pentru administrarea testului; - obiectivitatea în notare și interpretarea rezultatelor. Proiectarea testelor În proiectarea unui test trebuie avute în vedere următoarele etape: Stabilirea tipului de test Stabilirea competențelor de evaluat Proiectarea matricei de specificații Elaborarea itemilor Construirea testului Elaborarea schemei de evaluare 1. Stabilirea tipului de test În funcție de momentul în care se integrează în desfășurarea procesului didactic, precum și în funcție de scopul urmărit, evaluarea poate fi: a) evaluare inițială/ predictivă, care se realizează la începutul unui ciclu de învățământ sau program de instruire în scopul stabilirii nivelului de pregătire al elevilor. Prin intermediul evaluării inițiale 35 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU se identifică nivelul achizițiilor elevilor în termeni de cunoștințe, abilități/deprinderi și atitudini, în vederea formării competențelor propuse pentru nivelul respectiv de învățământ. Informațiile obținute în urma realizării unei evaluări inițiale sprijină planificarea activităților viitoare ale profesorului din perspectiva adecvării acestora la posibilitățile elevilor sau a inițierii, dacă este cazul, a unor programe de recuperare. b) evaluare continuă/ formativă, care însoțește întregul parcurs didactic, realizându-se prin verificări sistematice ale competențelor formate/dezvoltate la elevi. Din acest motiv, efectele sale ameliorative asupra activității didactice sunt considerabile, oferind permanent posibilitatea de raportare la competențele prevăzute în programa școlară și de evidențiere a progresului înregistrat de la o secvență la alta a instruirii. În cazul evaluării formative, feed-back-ul obținut este imediat, util și eficient, ajutând atât elevul cât și profesorul să își adapteze activitatea ulterioară la specificul situației. c) evaluare finală/ sumativă, care se realizează, de obicei, la sfârșitul unei perioade mai lungi de instruire (unitate de învățare, semestru, an școlar, ciclu de învățământ), oferind informații utile asupra nivelului de performanță al elevilor în raport cu gradul de formare/dezvoltare a competențelor. Evaluarea sumativă se concentrează mai ales asupra elementelor de permanență ale aplicării unor cunoștințe de bază, ale demonstrării unor abilități importante dobândite de elevi într-o perioadă mai lungă de instruire. Caracterul ameliorativ al evaluării sumative este relativ redus, efectele resimțindu-se după o perioadă mai îndelungată, de regulă, pentru seriile viitoare de elevi. 2. Stabilirea competențelor de evaluat Elaborarea competențelor de evaluat se realizează printr-un proces de operaționalizare a competențelor din programa școlară, prezentat anterior. 3. Proiectarea matricei de specificații După stabilirea tipul de test — de exemplu, formativ sau sumativ — avem nevoie de un instrument care să certifice faptul că testul măsoară competențele de evaluat propuse și are validitate de conținut. Unul dintre cele mai utilizate procedee care să servească acest scop este matricea de specificații. „Matricea de specificații constă într-un tabel cu două intrări care servește la proiectarea și organizarea itemilor dintr-un test docimologic, în care sunt precizate, pe de o parte, competențele de evaluat corelate cu nivelurile taxonomice la care se plasează acestea și, pe de altă parte, conținuturile care vor fi vizate” (Mason și Bramble, 1997; Schreerens, Glas și Thomas, 2003; Gall, Gall și Borg, 2007). • Matricea de specificații indică ceea ce urmează a fi testat - competențele de evaluat prin raportare la conținuturile învățării. • O matrice de specificații detaliată trebuie să precizeze competențele educaționale formate prin procesul didactic pentru fiecare unitate tematică parcursă într-o anumită perioadă de timp. Pe liniile matricei sunt precizate conținuturile abordate, iar coloanele conțin nivelurile cognitive corespunzăroare competențelor de evaluat (de exemplu: achiziția informației, înțelegere, aplicare, analiză, cf. B.S. Bloom).Profesorul evaluator stabilește procentele ce urmează a fi evaluate din fiecare domeniu/conținut/temă raportate la nivelurile cognitive/competențele specificate în matrice. De exemplu, în cadrul unui test sumativ care urmărește evaluarea anumitor competențe la diferite niveluri cognitive (achiziția informației, înțelegere, aplicare, analiză) prin intermediul a patru elemente de conținut, profesorul stabilește ponderea pe care fiecare competență și element de conținut o va avea în cadrul testului. Astfel, se stabilesc - pe ultima linie a matricei-ponderile 10%, 30%, 30%, 30%, pentru nivelurile cognitive și ponderile 10%, 25%, 35%, 30% pentru elementele de conținut - pe ultima coloană a matricei. 36 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL . EDUCAȚIEI CERCETĂRII TINERETULUI ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI cercei Arii TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Exemplu de matrice de specificații Niveluri cognitive Achiziția informației Înțelegere Aplicare Analiză Pondere % Competențe de evaluat/ Conținuturi c 1 c 2 c 3 c 4 Element de conținut 1 1 3 3 3 10 Element de conținut 2 2,5 7,5 7,5 7,5 25 Element de conținut 3 3,5 10,5 10,5 10,5 35 Element de conținut 4 3 9 9 9 30 Pondere % 10 30 30 30 100 Completarea celulelor matricei se realizează prin înmulțirea coloanelor cu liniile corespunzătoare. De exemplu, ponderea „Achiziției de informații” raportată la elementul de conținut 1 este: 10% x 10%=1%. Procentele din interiorul fiecărei celule a matricei sunt determinante pentru calcularea numărului de itemi. Profesorul stabilește numărul total de itemi pe care dorește să îl conțină testul (de exemplu, 20 de itemi), după care completează fiecare celulă a matricei utilizând formula: procentaj/ 100 x nr.total de itemi. Astfel, rezultă o a doua matrice care specifică numărul itemilor care trebuie elaborați în funcție de competențele de evaluat stabilite și elementele de conținut abordate. Niveluri cognitive Achiziția informației Înțelegere Aplicare Analiză Total itemi Competențe de evaluat/ Conținuturi c 1 c 2 c 3 c 4 Element de conținut 1 0,2 0,6 (1 item) 0,6 (1 item) 0,6 2 Element de conținut 2 0,5 1,5 (1 item) 1,5 (2 itemi) 1,5 (2 itemi) 5 Element de conținut 3 0,7 (1 item) 2,1 (2 itemi) 2,1(2 itemi) 2,1 (2 itemi) 7 Element de conținut 4 0,6 (1 item) 1,8 (2 itemi) 1,8 (1 item) 1,8 (2 itemi) 6 Total itemi 2 6 6 6 20 Odată testul structurat prin intermediul matricei de specificații, profesorul poate trece la etapa următoare și anume elaborarea propriu-zisă a itemilor. Proiectarea unei probe de evaluare necesită parcurgerea următoarelor etape: - stabilirea tipului de test; - elaborarea competențelor de evaluat și precizarea conținuturilor corespunzătoare; - proiectarea matricei de specificații; matricea de specificații reprezintă procedeul prin care ne asigurăm că testul măsoară competențele de evaluat, propuse și are o bună validitate de conținut; 37 UNIUNEA EUROPEANA Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU ’^Z MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI - construirea itemilor; - elaborarea baremului de evaluare și de notare; - corelarea matricei de specificații cu testul elaborat și cu baremul propus. EXEMPLE DE PROBE DE EVALUARE INIȚIALĂ/PREDICTIVĂ EXEMPLUL 1 TEST DE EVALUARE INIȚIALĂ CLASA a IX-a, (2 ore/ săptămână) Competențe specifice (din programa de gimnaziu) Competențe de evaluat Clasificarea reacțiilor chimice după unul sau mai multe criterii. Formularea de concluzii și generalizări pentru punerea în evidență a proprietăților fizice și chimice ale substanțelor compuse. Rezolvarea de probleme de calcul numeric referitoare la concentrația în procente de masă a soluțiilor. Aplicarea regulilor/legilor în scopul rezolvării de probleme. Elaborarea de ipoteze referitoare la produșii unei reacții. Folosirea terminologiei specifice chimiei în scopul denumirii elementelor și substantelor chimice. Aprecierea avantajelor și dezavantajelor utilizării unor substanțe chimice. Folosirea terminologiei specifice în scopul denumirii unor substanțe chimice; Aplicarea algoritmilor de stabilire a formulelor chimice; Recunoașterea tipurilor de reacții chimice ale unor substanțe; Aplicarea regulilor/legilor în scopul rezolvării de probleme; Analizarea substanțelor chimice prin recunoașterea clasei din care fac parte; Aplicarea relațiilor matematice în rezolvarea de probleme; Modelarea ecuațiilor reacțiilor chimice; Rezolvarea de probleme de calcul numeric referitoare la concentrația în procente de masă a soluțiilor; Recunoașterea importanței practice a substanțelor chimice; Conținuturi Soluții. Concentrația in procente de masă; Formule chimice. Masă molară. Mol; Ecuații chimice; Tipuri de reacții chimice: reacție de combinare, reacție de descompunere, reacție de înlocuire și reacție de schimb; Legea conservării masei în reacțiile chimice. Calcule stoechiometrice; Proprietățile chimice ale unor substanțe compuse; Utilizări practice ale unor substanțe compuse; Matrice de specificații (pentru 20 de itemi) Niveluri cognitive/ Conținuturi Achiziția informației Înțelegere Aplicare Analiză Rezolvare de probleme Pondere % Element de conținut 1 2 2 2 2,5 1,5 10 Element de conținut 2 2 2 2 2,5 1,5 10 Element de conținut 3 4 4 4 5 3 20 Element de conținut 4 4 4 4 5 3 20 Element de conținut 5 3 3 3 3,75 2,25 15 Element de conținut 6 3 3 3 3,75 2,25 15 Element de conținut 7 2 2 2 2,5 1,5 10 38 UNIUNEA EUROPEANA /e I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Sociel Europei POS DRU 2007-2013 OIPOSDRU Pondere % 20 20 20 25 15 100 TEST DE EVALUARE INIȚIALĂ (test predictiv) CLASA a IX-a, (2 ore/ săptămână) • Toate subiectele sunt obligatorii. • Timpul efectiv de lucru este de 50 minute. • Se acordă 10 puncte din oficiu. I. 1. În viața cotidiană folosim o serie de substanțe chimice cu aplicabilitate diversă. Completați rubricile următorului tabel:32p (8 x 4puncte) Formula chimică Denumirea Clasa de substanțe compuse din care face parte a NH4Cl (folosit în medicină ca expectorant) b sulfat de bariu (substanța de contrast în radiografia gastrică) c CaCO3 (folosit la fabricarea varului) d dioxid de siliciu (folosit la fabricarea sticlei) e HNO3 (folosit la fabricarea apei regale) f clorura de sodiu (conservant și condiment de baza în alimentație) g Al2O3 (varietațile colorate sunt folosite ca pietre semiprețioase: corindon, safir, rubin) h acid fluorhidric (folosit la gravarea metalelor și a sticlei) 2. În zonele cu apă sărată, se poate obține apă dulce prin desalinizare. Volumul de apă “dulce” (p=1 g/cm3) ce poate fi separată prin desalinizare din 2 kg apă de mare cu salinitatea 1,5% este : 8p a) 30 cm3; b) 3 L; c) 1,97 dm3; d) 1,7 L; II. 1. Praful de copt folosit în patiserie conține aproximativ 80% o sare cu următoarea formulă procentuală: 17,72% N, 6,32% H, 15,18% C și 60,75% O: a. Stabilește formula chimică a sării. 7p b. Precizează denumirea acesteia. 2p c. Scrie ecuația reacției de descompunere a sării. 4p d. Explică fenomenul care are loc la coacerea prăjiturilor. 2p III. 1. În sucul gastric al animalelor și al oamenilor se găsesc cantitați foarte mici de acid clorhidric (0,3%) cu rolul de a transforma pepsina, o enzimă care contribuie la digestie într-o formă activă. El distruge bacteriile de putrefacție și pe cele patogene care pătrund in stomac: A. Completează ecuațiile reacțiilor chimice ale acidului clorhidric, stabilește coeficienții și identifică tipul fiecărei reacții: 20p a. HCl + Ca(OH)2 b. HCl + Fe c. HCl + NH3 d. HCl + MgCO3 B. Se tratează 300 g soluție HCl de concentrație 36,5% cu 400g soluție NaOH 20%: 15p a. scrie ecuația reacției chimice ce are loc; b. indică substanța în exces (prin calcul); 39 * * * I I MINISTERUL I * * * * * * /e I EDUCAȚIEI CERCETĂRII I * * * | TINERETULUI V # 1 1 „ | ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI Fondul Social European Instrumente Structurale * MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI POS ORU 2007 - 2013 Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU 2007-2013 OIPOSDRU MINISTERUL EDUCAȚIEI CERCETĂRII TINERETULUI ȘI SPORTULUI c. precizează culoarea turnesolului în soluția finală; Mase atomice: H-1; C-12; N-14; O-16; Na-23; Cl-35,5. 40 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIE! I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE INIȚIALĂ CLASA a IX-a, (2 ore/ săptămână) BAREM DE EVALUARE ȘI NOTARE ■ Pentru orice soluție corectă, chiar dacă este diferită de cea din barem, se acordă punctajul corespunzător. ■ Nu se acordă fracțiuni de punct, dar se pot acorda punctaje intermediare pentru rezolvări parțiale, în limitele punctajului indicat în barem. ■ Se acordă 10 puncte din oficiu. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. Subiectul I 40 puncte 1. precizarea denumirii/formulei chimice (8x3p); precizarea clasei din care face parte substanța (8x1p) 32 puncte 2. raționament corect (6p), calcule (2p); md = 0,03 kg; mapa = 1,97 kg; Vapă = 1,97 dm3 8 puncte Subiectul II 15 puncte a. raționament corect (4p), calcule (3p); NH4HCO3 7 puncte b. denumire 2 puncte c. scrierea ecuației reacției de descompunere a bicarbonatului de amoniu 4 puncte d. explicarea fenomenului care are loc la coacerea prăjiturilor 2 puncte Subiectul III 35 puncte A. scrierea ecuațiilor reacțiilor chimice (4x4p) precizarea tipului fiecărei reacții chimice (4x1p) 20 puncte B a. scrierea ecuației reacției chimice dintre HCl și NaOH 4 puncte b. raționament corect (6p); calcule (2p); precizarea substanței în exces (1p) nNaOH = 2 moli, nHCl = 3 moli; din ecuația reacției: nNaOH : nHCl = 1 : 1; nHClexces = 1mol 9 puncte c. precizarea culorii turnesolului în soluția finală 2 puncte 41 * * * * * * * * * * * * ip *e> w 1 MINISTERUL 1 EDUCAȚIEI CERCE IÂRII a TINERETULUI 1 ȘI SPORTULUI w I MINISTERUL 1 EDUCAȚIEI cercei Arii a TINERETULUI 1 ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI Fondul Social European Instrumente Structurale Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU 2007-2013 OIPOSDRU EXEMPLUL 2 TEST DE EVALUARE INIȚIALĂ CLASA a X-a, (2 ore/ săptămână) Competențe specifice Competențe de evaluat Formularea de concluzii folosind informațiile din surse de documentare, grafice, scheme, date experimentale care să răspundă ipotezelor formulate Precizarea noțiunii de substanță organică, a utilizărilor unor substanțe de natură organică folosind informațiile dintr-o sursă documentară Diferențierea substanțelor chimice după natura interacțiunilor dintre atomi, ioni, molecule Utilizarea algoritmilor folosiți pentru determinarea formulei moleculare, a raportului de masă, a concentrației procentuale a substanțelor Analizarea problemelor pentru a stabili contextul, relațiile relevante, etapele rezolvării Modelarea cu ajutorul simbolurilor chimice și a punctelor pentru reprezentarea electronilor a legăturilor chimice din molecula metanului Integrarea relațiilor matematice în rezolvarea de probleme Modelarea prin intermediul ecuațiilor reacțiilor chimice, a reacției de ardere a metanului și a reacției de combinare dintre dioxidul de carbon și hidroxidul de calciu Evaluarea strategiilor de rezolvare a problemelor pentru a lua decizii asupra materialelor/ condițiilor analizate Utilizarea modelului adecvat de rezolvare a cerințelor unei situații problemă Folosirea corectă a terminologiei specifice chimiei Interpretarea rezultatelor obținute, din punct de vedere chimic, în urma rezolvării situațiilor problemă Utilizarea în mod sistematic, a terminologiei specifice, într-o varietate de contexte de comunicare Conținuturi orientative prin care se formează competențele specifice ce vor fi evaluate: Legătura ionică. Legătura covalentă nepolară. Legătura covalentă polară. Legătura coordinativă. Legătura de hidrogen. Dizolvarea și factorii care influențează dizolvarea. Solubilitatea substanțelor în solvenți polari și nepolari. Calcule stoechiometrice pe baza formulei chimice. Calcule stoechiometrice pe baza ecuației reacției chimice. Soluții. Concentrația procentuală. Concentrația molară. Ecuația de stare a gazului ideal. Volum molar. 42 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 '^Z I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI ’^Z MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE INIȚIALĂ (test predictiv) CLASA a X-a, (2 ore/ săptămână) • Toate subiectele sunt obligatorii. • Timpul efectiv de lucru este de 50 minute. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Citește cu atenție textul: „O dimineață ca toate celelalte. Ne grăbim să ne spălăm cu săpun (săruri de sodiu ale acizilor grași), să ne tăiem apoi o felie de pâine (polizaharide), pe care o ungem cu unt (grăsimi). Suntem cu ochii pe cafea (cafeină) să nu dea în foc (gaz metan). În timp ce se răcește cafeaua frunzărim un ziar (celuloză) și înghițim o pastilă energizantă (vitamine). Îmbrăcăm pulovărul gros de mohair sintetic (poliacrilonitril) și luăm o sacoșă (polietenă) pentru piață și ieșim .. sau ne întrebăm din ce sunt compuse toate aceste substanțe și cum ar arăta dimineața noastră fără ele.” (manual Chimie clasa aXIa, C3 - Elena Alexandrescu, Viorica Zaharia) 1. Completează spațiile libere: a) Substanțele menționate sunt de natură ..................... 4p b) Săpunul se folosește ca agent de spălare, deoarece ...................... 4p c) Gazul metan se folosește drept ............................ 4p d) Vitaminele au rol de ..................... în organismul uman. Ele se elimină nemodificate din organism. 4p e) Una dintre substanțele întâlnite în peretele celular al plantelor este: ........ 4p 2. Cafeina, principiul activ din cafea, prezent în florile, frunzele, fructele și ramurile arborelui de cafea are compoziția procentuală: 49,48% C; 5,15% H; 28,87% N. Masa molară a cafeinei este 194 g/ mol. Determină: a) formula moleculară a cafeinei; 10p b) raportul de masă în care se combină elementele din compoziția cafeinei; 10p c) numărul de molecule din 19,4g de cafeină; 10p d) studiile recente furnizate de Nescafe, au demonstrat cum cantitatea de cafeină dintr-o ceașcă de cafea poate îmbunătăți memoria de scurtă durată. Dacă un anumit tip de cafea conține 60-100mg de cafeină în 150g cafea (aproximativ o ceașcă), calculează între ce limite variază concentrația cafeinei în cafeaua din ceașcă. 10p 3. Dioxidul de carbon rezultat la arderea a 224 L metan (condiții normale de temperatură și presiune), se absoarbe în apă de var cu concentrația 3,7%. a) modeleză formarea legăturilor chimice în molecula de metan, utilizând simbolurile elementelor chimice și puncte pentru reprezentarea electronilor și precizează tipul legăturilor chimice din molecula metanului; 10p b) determină căldura degajată la arderea metanului, dacă la arderea unui mol de metan se degajă o cantitate de cădură de 50,9 kJ; 10p c) știind că în urma arderii metanului rezultă și apă, scrie ecuațiile reacțiilor chimice și calculează numărul de moli de carbonat de calciu format din volumul inițial de metan. 10p Mase atomice: H - 1; C - 12; N - 14; O - 16; VmoUr = 22,4 L/ mol; Na = 6,022^ 1023 mol' 43 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIE! I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE INIȚIALĂ CLASA a X-a, (2 ore/ săptămână) BAREM DE EVALUARE ȘI NOTARE • Pentru orice soluție corectă, chiar dacă este diferită de cea din barem, se acordă punctajul corespunzător. • Nu se acordă fracțiuni de punct, dar se pot acorda punctaje intermediare pentru rezolvări parțiale, în limitele punctajului indicat în barem. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. 1. a. organică; b. dizolvă grăsimile; c. combustibil; d. catalizatori; e. celuloza. (5x4p) 2. a) raționament corect (8p), calcule (2p), formula moleculară: C8H10N4O2 10p b) raționament corect (8p), calcule (2p), C:H:N:O = 48:5:28:16 10p c) raționament corect (8p), calcule (2p), N = 0,1NA molecule de cafeină 10p d) raționament corect (8p), calcule (2p), 0,04 - 0,06% cafeină în cafea 10p 3. a) modelarea formării legăturilor chimice în molecula de metan, utilizând simbolurile elementelor chimice și punctele pentru reprezentarea electronilor 8p precizarea tipului legăturilor chimice din molecula metanului 2p b) raționament corect (8p), calcule (2p), Q = 509 kJ 10p c) scrierea ecuațiilor reacțiilor chimice 4p raționament corect (4p), calcule (2p) N(CaCO3) = 10 moli 6p 44 Instrumente Structurale 2007 -2013 '^Z UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI Fondul Social European MINISTERUL MUNCII. FAMILIEI POS ORU Șl PROTECȚIEI SOCIALE 2007-2013 AMPOSDRU I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI EXEMPLUL 3 TEST DE EVALUARE INIȚIALĂ CLASA a Xl-a, (2 ore/ săptămână) Competențe specifice Competențe de evaluat Organizarea cunoștințelor legate de clasele de compuși Determinarea pe baza unui algoritm, a numărului de compuși izomeri corespunzători unei formule moleculare. Explicarea comportării unor compuși într-un context dat Analizarea acțiunii fiziologice a unor compuși organici. Analizarea problemelor pentru a stabili contextul, relațiile relevante, etapele rezolvării Formularea de concluzii folosind informațiile acumulate (din manuale, internet, cărți de specialitate). Integrarea relațiilor matematice în rezolvarea de probleme Evaluarea algoritmului de rezolvare a problemelor de calcul (calcularea volumului unui gaz în anumite condiții de temperatură și presiune, calcularea compoziției procentuale, a cantității de căldură degajată la arderea unui combustibil). Stabilirea unor predicții în scopul evidențierii unor caracteristici, proprietăți, relații Identificarea unor utilizări pentru compușii organici studiați în funcție de transformările chimice la care participă. Folosirea corectă a terminologiei specifice chimiei Folosirea corectă a terminologiei specifice chimiei. Conținuturi orientative prin care se formează competențele specifice evaluate: Structura compușilor organici Alcani Alchene Alchine Arene Combustibili. Puterea calorică. Alcooli Acizi carboxilici Compuși organici cu acțiune biologică 45 Fondul Social European Instrumente Structurale POS ORU 2007 -2013 2007-2013 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI CMPOSDRU TEST DE EVALUARE INIȚIALĂ (test predictiv) CLASA a XI-a, (2 ore/ săptămână) • Toate subiectele sunt obligatorii. • Timpul efectiv de lucru este de 50 minute. • Se acordă 10 puncte din oficiu. I. Etanolul are întrebuințări multiple: dezinfectant, în sinteza unor medicamente, solvent, conservant, combustibil, component de bază al băuturilor alcoolice etc. 50p 1. Indică efectele fiziologice ale etanolului în organism. 6p 2. Compară punctele de fierbere ale alcoolilor cu ale hidrocarburilor cu același număr de atomi de carbon. Explicații. 8p 3. Indică câte o aplicație practică pentru: 8p a) fermentația alcoolică; b) fermentația acetică. 4. Calculează volumul de etenă, măsurat la 25°C și 1,5 atm. necesar obținerii a 200 g soluție de etanol de concentrație 11,5%. 14p 5. Se supun esterificării 96g acid monocarboxilic saturat care conține 53,33% O și 92g de etanol. Să se calculeze compoziția, în procente molare, a amestecului obținut la echilibru, cunoscând Kc = 4. 14p II. Petrolul este un amestec complex de hidrocarburi saturate și aromatice, compuși organici cu oxigen, azot sau sulf și unele metale. Prin reformarea catalitică se obțin benzine cu cifre octanice ridicate și hidrocarburi aromatice necesare industriei petrochimice. 40p Cerințe: 1. La arderea unui mol de izooctan se degajă 6000 KJ. Calculează cantitatea de căldură degajată la arderea a 2 L de izooctan (p=0,8g/ml), dacă pierderile de căldură sunt de 20%. 10p 2. Modelează formulele structurale și denumește izomerii cu formula moleculară C8H18. 12p 3. Prin reformarea catalitică a n-heptanului se obține toluenul. 18p a) Scrie ecuația reacției chimice de oxidare a toluenului cu soluție de permanganat de potasiu în prezență de acid sulfuric. b) Determină volumul soluției de permanganat de potasiu 0,1M necesar oxidării, în mediul de acid sulfuric, a 18,4g toluen. c) Compară acțiunea asupra organismului a vaporilor de toluen și a celor de benzen. Justificați răspunsul. Mase atomice: C - 12, H - 1, O - 16. 46 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE INIȚIALĂ CLASA a XI-a, (2 ore/ săptămână) BAREM DE EVALUARE ȘI NOTARE • Pentru orice soluție corectă, chiar dacă este diferită de cea din barem, se acordă punctajul corespunzător. • Nu se acordă fracțiuni de punct, dar se pot acorda punctaje intermediare pentru rezolvări parțiale, în limitele punctajului indicat în barem. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. Subiectul I 50p 1. indicarea efectelor fiziologice ale etanolului 6p 2. compararea punctelor de fierbere 4p explicație corectă 4p 3. a) indicarea unei aplicații a fermentației alcoolice 4p b) indicarea unei aplicații a fermentației acetice 4p 4. scrierea ecuației reacției chimice 4p raționament corect (3p), calcul (1p), m (etanol) = 23 g 4p raționament corect (5p), calcul (1p), Vetenă= 8,145 L la 25°C, 1,5 atm 6p 5. stabilirea formulei acidului monocarboxilic: CH3COOH 4p scrierea ecuației reacției chimice 4p raționament corect (5p), calcul (1p), compoziția amestecului la echilibru: 0,8 moli acid acetic; 1,2 moli etanol; 0,8 moli ester; 0,2 moli apă 6p Subiectul II 40p 1. scrierea ecuației reacției chimice 4p raționament corect (5p), calcul (1p), Qfinal = 67368,42 kJ 6p 2. modelarea formulelor structurale pentru izomerii cu formula moleculară C8H18 8p denumirea izomerilor 4p 3. a) scrierea ecuației reacției de oxidare a toluenului 4p b) raționament corect (5p), calcul (1p), V(KMnO4) = 2,4 L 6p c) compararea acțiunii vaporilor de toluen și a celor de benzen asupra organismului 4p justificarea răspunsului 4p 47 UNIUNEA EUROPEANA MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI /e v */ , W.V- GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Sociel Europei POS DRU 2007-2013 OIPOSDRU I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI EXEMPLE DE PROBE DE EVALUARE CURENTĂ/ FORMATIVĂ EXEMPLUL 4 TEST DE EVALUARE CURENTĂ Coroziunea și protecția anticorozivă Clasa a IX-a (2 ore/ săptămână) Competențe specifice Competențe de evaluat Descrierea comportării speciilor chimice studiate într-un context dat Integrarea relațiilor matematice în rezolvarea de probleme Folosirea corectă a terminologiei specifice chimiei Descrierea procesului de coroziune, proces redox nedorit Analizarea tipurilor de coroziune după natura fenomenelor ce provoacă acest proces Modelarea prin intermediul ecuațiilor reacțiilor chimice a proceselor redox ce au loc în cazul coroziunii Corelarea proceselor ce au loc în cazul coroziunii metalelor cu poziția acestora în seria activitații chimice a metalelor Precizarea măsurilor de protecție împotriva coroziunii Integrarea relațiilor matematice în rezolvarea de probleme Conținuturi: Coroziunea Protectia anticorozivă Matrice de specificații (pentru 8 de itemi) Niveluri cognitive/ Conținuturi Achiziția informației Înțelegere Aplicare Analiză Rezolvare de probleme Pondere % Element de conținut 1 9 15 15 15 6 60 Element de conținut 2 6 10 10 10 4 40 Pondere % 15 25 25 25 10 100 Nr. itemi 1 2 2 2 1 8 48 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIE! I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE CURENTĂ Coroziunea și protecția anticorozivă Clasa a IX-a (2 ore/ săptămână) • Toate subiectele sunt obligatorii. • Timpul efectiv de lucru este de 50 minute. • Se acordă 10 puncte din oficiu. I. Alege cuvântul din paranteză pentru care afirmația este adevărată. 1. Prin coroziune se ințelege ansamblul proceselor ............. (redox/ oxidare) prin care un metal este transformat, sub acțiunea factorilor de mediu, în produși nedoriți. 2. Coroziunea ............. (chimică/ electrochimică) constă în degradarea metalelor datorită ionilor H3O+ din soluțiile corozive. 3. Coroziunea produsă prin acțiunea gazelor uscate la temperaturi înalte este o coroziune ............ (chimică/ electrochimică). 4. Fierul ruginește în aer ..........(umed/ uscat). 5. Într-un an cca 12% din producția mondială de fier se distruge prin coroziune. Astfel fierul se transformă într-o pulbere roșcata cu aspect spongios, numită rugină, a cărei compoziție corespunde .............. [Fe(OH)3/ FeO(OH)]. 6. Piesele de fier care vin în contact cu metale situate în fața fierului în seria activității chimice sunt protejate de coroziune. Aceste metale ............ (Cr, Zn, Mg/ Zn, Cr, Bi) devin anodul pilei și se corodează. 60p II. Navele maritime sunt construite din oțel care e protejat de corodare prin aplicarea vopselei, dar mai ales prin protecție catodică. Metoda constă în fixarea pe vas a unor lingouri de zinc. Zincul, fiind metal mai activ decât fierul, se oxideaza mai repede astfel încat fierul nu se va coroda. Scrie ecuațiile proceselor care au loc la protecția catodică a vasului maritim. 14p III. O statuie din fier care cântărește trei tone ruginește în proporție de 10%. Calculează masa statuii ruginite. 16p Mase atomice: H - 1; O - 16; Fe - 56. 49 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIE! CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE CURENTĂ Coroziunea și protecția anticorozivă Clasa a IX-a (2 ore/ săptămână) BAREM DE EVALUARE ȘI DE NOTARE • Pentru orice soluție corectă, chiar dacă este diferită de cea din barem, se acordă punctajul corespunzător. • Nu se acordă fracțiuni de punct, dar se pot acorda punctaje intermediare pentru rezolvări parțiale, în limitele punctajului indicat în barem. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. Subiectul I 60 puncte 1. redox; 2. electrochimică; 3. chimică; 4. umed; 5. FeO(OH); 6. Cr, Zn, Mg. (6x10p) Subiectul II 14 puncte scrierea ecuațiilor proceselor care au loc la protecția catodică a vasului maritim la anod (-): Zn Zn2+ + 2e- la catod (+): H2O + 1/2O2 + 2e- 2HO- (2x7p) Subiectul III 15 puncte scrierea euației reacției chimice 2Fe + H2O + 3/2O2 2FeO(OH) 6 puncte raționament corect (9p), calcul (1p) mfier ruginit = 300 kg mFeO(OH) = 476,78 kg mstatuie ruginită = 3176,78 kg 50 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU EXEMPLUL 5 TEST DE EVALUARE CURENTĂ ALCHENE Clasa a X-a (2 ore/ săptămână) Conținuturi: Denumirea alchenelor, serie omoloagă, formule brute, moleculare și de structură plane ale alchenelor, izomeria de catenă, izomeria de poziție, proprietăți fizice ale alchenelor. Competențe specifice Competențe de evaluat Diferențierea compușilor organici în funcție de structura acestora Efectuarea de investigații pentru evidențierea unor caracteristici, proprietăți, relații Formularea unor reguli, definiții, generalizări care să fie utilizate în studiul claselor de compuși Folosirea corectă a terminologiei specifice chimiei Precizarea noțiunii de alchenă, a noțiunii de serie omoloagă Utilizarea algoritmilor folosiți pentru determinarea formulelor brute, moleculare și de structură plane ale alchenelor și a celor folosiți pentru determinarea izomerilor Modelarea cu ajutorul simbolurilor chimice și a liniilor pentru reprezentarea legăturilor, a formulelor structurale plane ale alchenelor Recunoașterea proprietăților fizice ale alchenelor în situații concrete 51 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE CURENTĂ ALCHENE Clasa a X-a (2 ore/ săptămână) • Toate subiectele sunt obligatorii. • Timpul efectiv de lucru este de 50 minute. • Se acordă 10 puncte din oficiu. 1. Subliniați pe foaia de lucru formulele moleculare sau plane care corespund unor alchene. Pentru două dintre alchenele identificate, calculați NE și compoziția procentuală de masă. 21 puncte A. C4H8 B. CH3-CH=CH-CH3 C. CH2=CH-CH=CH-CH3 D. C5H8 E. CH3-CH-CH=CH2 CH3 F. CH3-C=CH G. CH3-CH2- CH2-CH=O 2. Completați spațiile libere, după caz, cu formula plană sau denumirea alchenelor. A. _________________ 1- pentenă C. 2- butenă E. CH3-CH-CH=CH2 I CH3 G. CH3 -CH -CH=CH-CH2-CH3 3 I 2 3 CH3 3. Se consideră formulele plane: A. CH3 -CH=CH2 C. CH2= CH-CH3 E. CH3-CH=CH-CH2-CH3 G. CH2= C-CH2-CH3 24 puncte B. CH2=CH-CH2-CH3 D. CH2=C-CH.s I CH3 (izobutenă) F. 2,3-dimetil-1-butenă H. CH3 -CH2 -C=C-CH2-CH3 3 2 I I 2 3 CH3CH2-CH3 21 puncte B. CH2=CH-CH2-CH3 D. CH3-CH=CH-CH3 F. CH2= C-CH3 2 I 3 CH3 H. CH2= CH-CH2-CH2-CH3 52 Bfl [g /e I MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCETĂRII . TINERETULUI w I MINISTERUL 1 EDUCAȚIEI cercei Arii ■ TINERETULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS DRU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 - 2013 A ""S 1 ȘI SPORTULUI OIPOSDRU 1 ȘI SPORTULUI CH3 I. CH3-C=CH-CH3 CH3 Asociați fiecare cuplu de alchene din coloana A, cu varianta corespunzătoare lui din coloana B. A B A și B molecule identice A și C B și D nu sunt substanțe izomere B și F E și H izomeri de catenă G și H E și I izomeri de poziție 4. Tăiați cu o linie orizontală variantele incorecte din următorul enunț: 24 puncte Deoarece moleculele alchenelor sunt nepolare sau slab polare, între ele se stabilesc interacțiuni slabe de tip van der Waals/ legături covalente. De aceea, punctele de topire și de fierbere ale alchenelor sunt relativ mici/ mari, cresc/ scad cu creșterea masei moleculare și sunt mai mici/ mari decât ale alcanilor corespunzători. Alchenele sunt insolubile/ solubile în apă pentru că între moleculele lor și moleculele apei se pot/ nu se pot forma legături de hidrogen. 53 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE CURENTĂ ALCHENE Clasa a X-a (2 ore/ săptămână) BAREM DE EVALUARE ȘI DE NOTARE • Pentru orice soluție corectă, chiar dacă este diferită de cea din barem, se acordă punctajul corespunzător. • Nu se acordă fracțiuni de punct, dar se pot acorda punctaje intermediare pentru rezolvări parțiale, în limitele punctajului indicat în barem. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. 1. sublinierea a 3 formule 3x3p = 9p calculul N.E. 2x3p = 6p compoziția procentuală de masă: %C = 85,71; %H = 14,28 2x3p = 6p 2. completarea spațiilor libere 8x3p = 24p 3 7x3p = 21p A B A și B molecule identice A și C B și D nu sunt substanțe izomere B și F E și H izomeri de catenă G și H E și I izomeri de poziție 4. van der Waals, mici, cresc, mici, insolubile, nu se pot 6x4p = 24p 54 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU EXEMPLUL 6 TEST DE EVALUARE CURENTĂ COMPUȘI HALOGENAȚI Clasa a XI-a (2 ore/ săptămână) Conținuturi: Compuși halogenați: nomenclatură, reactivitatea compușilor halogenați, reacția de hidroliză, reacția de eliminare de hidracid, utilizări, importanță, acțiunea freonilor asupra stratului de ozon Competențe specifice Competențe de evaluat Diferențierea compușilor organici în funcție de structura acestora Efectuarea de investigații pentru evidențierea unor caracteristici, proprietăți, relații Formularea unor reguli, definiții, generalizări care să fie utilizate în studiul claselor de compuși Folosirea corectă a terminologiei specifice chimiei Analizarea consecințelor dezechilibrelor generate de procesele chimice poluante și folosirea necorespunzătoare a produselor Justificarea importanței compușilor halogenați Compararea reactivității compușilor halogenați în funcție de structura lor 55 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE CURENTĂ COMPUȘI HALOGENAȚI Clasa a XI-a (2 ore/ săptămână) • Toate subiectele sunt obligatorii. • Timpul efectiv de lucru este de 50 minute. • Se acordă 10 puncte din oficiu. I. Clorura de etil (kelen) se folosește în medicină ca anestezic, precum și la fabricarea tetraetilplumbului utilizat ca aditiv pentru mărirea cifrei octanice a benzinelor. 30p 1. Scrie ecuațiile reacțiilor chimice ale clorurii de etil cu: 8p a) NaOH/ROH; b) H2O/NaOH. 2. Calculează procentul masic al clorului dintr-un amestec de clorură de etil și clorură de metilen în raport molar 1/3. 10p 3. Scrie ecuațiile reacțiilor chimice de transformare a clorurii de etil în clorură de vinil. 8p 4. Compară reactivitatea compușilor halogenați de la pct.3. 4p II. La clorurarea fotochimică a CH4 rezultă un amestec de CH3Cl, CH2Cl2, CHCl3, CCl4 în raport molar 4:3:2:1. 30p 1. Scrie ecuațiile reacțiilor chimice. 2. Calculează randamentul de transformare a metanului în cloroform. 10p 3. Indică importanța compușilor halogenați rezultați la clorurarea metanului de la pct.1. 8p 4. Freonul este un gaz incolor, neinflamabil care se obține conform ecuației chimice de mai jos: 4p CCl4 + 2HF CF2Cl2 + 2 HCl freon În anul 1980 s-a descoperit că poluanții aerului care distrug în mare parte ozonul din stratul protector sunt freonii (produșii fluoroclorurați) ai alcanilor inferiori. Explicați acțiunea freonului asupra ozonului din stratul protector. III. Hexaclorociclohexanul se obține prin clorurarea fotochimică a benzenului. Izomerul y al hexaclorociclohexanului este cunoscut sub numele de lindan și se folosește ca insecticid. 30p 1. Scrie ecuația reacției de obținere a hexaclorociclohexanului pornind de la benzen. Precizează condițiile de reacție și tipul reacției. 5p 2. Calculează volumul de benzen (p = 0,80 g/cm3) necesar obținerii a 7,566 Kg lindan, știind că izomerul y se găsește în procent de 13% în hexaclorociclohexan. 10p 3. Determină masa de clor necesară, dacă s-a lucrat cu un exces de 5% față de cantitatea necesară. 15p Mase atomice: C - 12, H - 1, Cl - 35,5. 56 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE CURENTĂ COMPUȘI HALOGENAȚI Clasa a XI-a (2 ore/ săptămână) BAREM DE EVALUARE ȘI DE NOTARE • Pentru orice soluție corectă, chiar dacă este diferită de cea din barem, se acordă punctajul corespunzător. • Nu se acordă fracțiuni de punct, dar se pot acorda punctaje intermediare pentru rezolvări parțiale, în limitele punctajului indicat în barem. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. I. 1. scrierea ecuațiilor reacțiilor chimice ale monocloroetanului cu: a) NaOH/ROH (4p) b) H2O/NaOH (4p) 8p 2. raționament corect (8p), calcul (2p), % Cl = 77,77 10p 3. scrierea ecuațiilor reacțiilor chimice de transformare a clorurii de etil în clorură de vinil 8p 4. compararea reactivității compușilor halogenați 4p II. 1. scrierea ecuațiilor reacțiilor chimice (2x4p) 8p 2. raționament corect (8p), calcul (2p), n = 20% 10p 3. indicarea importanței compușilor halogenați rezultați la colurarea metanului (2x4p) 8p 4. explicație corectă 4p III. 1. scrierea ecuației reacției de obținere a hexaclorociclohexanului, cu precizarea condițiilor de reacție 4p precizarea tipului reacției 1p 2. raționament corect (8p), calcul (2p), V(C6H6) = 1950 m3 10p 3. raționament corect (13p), calcul (2p), m(Cl2) = 4473 kg 15p 57 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU EXEMPLE DE PROBE DE EVALUARE FINALĂ/ SUMATIVĂ EXEMPLUL 7 TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ ACIZI ȘI BAZE Clasa a IX-a (2 ore/ săptămână) Competențe specifice Competențe de evaluat Descrierea comportării soluțiilor apoase de acizi și baze Diferențierea soluțiilor apoase de acizi (tari/slabi) și baze Folosirea corectă a terminologiei specifice chimiei Explicarea observațiilor efectuate în scopul identificării unor aplicații ale speciilor și proceselor chimice studiate Integrarea relațiilor matematice în rezolvarea de probleme Folosirea corectă a terminologiei specifice chimiei Efectuarea de investigații pentru evidențierea unor proprietați Integrarea relațiilor matematice în rezolvarea de probleme Modelarea transferului de protoni in reacțiile acido-bazice Precizarea cuplurilor acido-bazice în situații concrete Aprecierea caracterului acido-bazic al soluțiilor in funcție de valoarea pH-ului Analizarea tăriei acizilor și a bazelor, precum și caracterul amfoter al unor specii chimice Aplicarea prin rezolvare de probleme corelate cu reacțiile acido-bazice Interpretarea rezultatelor obținute din punct de vedere chimic în urma rezolvării situațiilor problemă Utilizarea în mod sistematic a terminologiei specifice, într-o varietate de contexte de comunicare Conținuturi: Soluții apoase de acizi (tari/ slabi) și de baze(tari/ slabe) pH-ul soluțiilor apoase Calculul concentrației de ioni hidroniu Aprecierea valorii pH-ului din valoarea concentrației ionilor hidroniu, pentru valori întregi ale pH-ului Determinarea caracterului acido-bazic al soluțiilor cu indicatori Calcule stoechiometrice Niveluri cognitive/ Conținuturi Achiziția informației Înțelegere Aplicare Analiză Rezolvare de probleme Pondere % Element de conținut 1 7 5 9 9 5 35 Element de conținut 2 5 4 6 6 4 25 Element de conținut 3 8 6 10 10 6 40 Pondere % 20 15 25 25 15 100 Nr. itemi 3 2 4 4 2 15 58 Fondul Social European Instrumente Structurale POS ORU 2007 -2013 2007-2013 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI w I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI CMPOSDRU TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ ACIZI ȘI BAZE Clasa a IX-a (2 ore/ săptămână • Toate subiectele sunt obligatorii. • Timpul efectiv de lucru este de 50 minute. • Se acordă 10 puncte din oficiu. I. Scrie cuvântul din paranteză care completează corect fiecare din următoarele afirmații: 1. Acizii sunt substanțe capabile să ......protoni (cedeze/accepte) 2. Acidul conjugat al amoniacului este ....... (NH4+/ H3O+) 3. Într-un sistem aflat în echilibru, unui acid tare îi corespunde o bază conjugată .........(tare/ slabă) 4. Natura acido-bazică a unei soluții se măsoară cu ajutorul unei mărimi numită .........(pH/ ionizare) 5. O soluție cu pH = 3 este mai ........ decât o soluție cu pH = 6 (acidă/ bazică) 20 puncte (5 x 4p) II. Alege un singur răspuns corect: 1. Soluția în care concentrațiile ionilor H3O+ și HO- sunt egale prezintă caracter: a. acid b. bazic c. neutru 2. Pentru soluția cu pH = 2, concentrația molară a ionilor H3O+ este: a. 2M b. 10-2M c. 0,2M 3. Concentrația molară a ionilor HO- pentru o soluție cu pH = 6 este: a. 6M b. 10-6M c. 10-8M 4. O soluție în care concentrația molară a ionilor H3O+ este 0,0001M are caracter: a. neutru b. acid c. bazic 5. O soluție cu pH = 3 este mai acidă decât o soluție cu pH = 5 de: a. 2 ori b. 10 ori c. 100 ori 30 puncte (5 x 6p) III. Stomacul unei persoane adulte produce 2-3 litri suc gastric. Sucul gastric este un fluid acid secretat de glandele din mucoasa stomacului, a cărui principală componentă este acidul clorhidric. pH-ul sucului gastric este de cca 1,5, ceea ce corespunde unei concentrații a acidului clorhidric de cca 0,03M. O cale de a reduce temporar această concentrație ridicată în ioni H3O+ o reprezintă substanțele antiacide cu rolul de a neutraliza excesul de HCl din sucul gastric. Cele mai comune medicamente antiacide contin CaCO3, MgCO3, Na HCO3 și Al(OH)3. 1. Scrie ecuația reacției acido-bazice ce are loc între acidul clorhidric și hidrogenocarbonatul de sodiu. 2. Stabilește cuplurile acido-bazice și explică apariția senzației de balonare în ecuația reacției de la punctul 1. 3. Determină pH-ul soluției care conține 1,825g de HCl în 500mL soluție. 59 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU 4. Calculează pH-ul unei soluții obținute prin amestecarea a 600mL soluție NaOH 0,005M cu 400mL soluție HCl 0,005M 5. Precizează ce culoare va avea turnesolul adăugat în soluția obținuta la punctul 4. 40 puncte (4 + 6 + 10 + 18 +2) Mase atomice: H - 1; Cl - 35,5. TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ ACIZI ȘI BAZE Clasa a IX-a (2 ore/ săptămână) BAREM DE EVALUARE ȘI DE NOTARE • Pentru orice soluție corectă, chiar dacă este diferită de cea din barem, se acordă punctajul corespunzător. • Nu se acordă fracțiuni de punct, dar se pot acorda punctaje intermediare pentru rezolvări parțiale, în limitele punctajului indicat în barem. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. Subiectul I 20 puncte (5 x 4p) 1. cedeze 2. NH4+ 3. slabă 4. pH 5. acidă Subiectul II 30 puncte (5 x 6p) 1. b 2. c 3. b 4. c Subiectul III 40 puncte (4 + 6 + 10 + 18 +2) 1. scrierea ecuațiilor reacțiilor chimice dintre HCl și NaHCO3 4 puncte 2. scrierea cuplurilor acido-bazice 4 puncte explicarea senzației de balonare 2 puncte 3. Calculul numărului de moli HCl din soluție nHCl = 0,5 moli 3 puncte Calculul numărului de moli HCl dintr-un litru de soluție CM = 0,1 moli/L 4 puncte Calculul pH-ului soluției [H3O+] = CM = 0,1 mol/L; pH = 1 3 puncte 4. Scrierea ecuației reacției chimice dintre NaOH și HCl 2 puncte Din stoechiometria reacției: 200 ml soluție NaOH 0,05M neconsumată 4 puncte nNaOH = 0,001 moli 4 puncte Calculul concentrației ionilor HO-; [HO-] = 0.001 M = 10-3 mol/L 2 puncte Calculul concentrației ionilor H3O+; [H3O+] = 10-11 mol/L 4 puncte pH = 11 2 puncte 5. Precizarea culorii turnesolului în soluția obținută la punctul 4 2 puncte 60 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 '^Z I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI ’^Z MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU EXEMPLUL 8 TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ ALCHINE Clasa a X-a (2 ore/ săptămână) Competențe specifice Competențe de evaluat Diferențierea compușilor organici în funcție de structura acestora Furnizarea soluțiilor la probleme care necesită luarea în considerare a mai multor factori diferiți/ concepte relaționate Utilizarea în mod sistematic, a terminologiei specifice, într-o varietate de contexte de comunicare Efectuarea de investigații pentru evidențierea unor caracteristici, proprietăți, relații Formularea de concluzii care să demonstreze relații de tip cauză-efect Descrierea comportării compușilor organici studiați în funcție de clasa de apartenență Formularea unor reguli, definiții, generalizări care să fie utilizate în studiul claselor de compuși Conceperea sau adaptarea unei strategii de rezolvare pentru a analiza o situație Furnizarea soluțiilor la probleme care necesită luarea în considerare a mai multor factori diferiți/ concepte relaționate Justificarea importanței compușilor organici Utilizarea în mod sistematic, a terminologiei specifice, într-o varietate de contexte de comunicare Precizarea noțiunii de alchină, a proprietăților fizice și chimice ale alchinelor în situații concrete Utilizarea algoritmului pentru determinarea nomenclaturii alchinelor și pentru determinarea izomerilor de catenă și de poziție în situații date Analizarea tipurilor de izomerie specifice alchinelor în situații problemă Modelarea prin intermediul ecuațiilor reacțiilor chimice, a reacțiilor de obținere a acetilenei în condiții de laborator și în industrie Corelarea principalelor proprietăți fizice și chimice ale alchinelor cu structura acestora, a reactivității alchinelor cu prezența triplei legături în situații concrete Utilizarea modelului adecvat de rezolvare a cerințelor unei situații problemă Interpretarea rezultatelor obținute, din punct de vedere chimic, în urma rezolvării situațiilor problemă Utilizarea în mod sistematic, a terminologiei specifice, într-o varietate de contexte de comunicare Conținuturi: Definiție Nomenclatură Formule brute, formule moleculare, formule de structură plane Izomerie de poziție și de catenă (C4 - C5) Calcule stoechiometrice Obținerea C2H2 din carbid Proprietăți fizice ale alchinelor Obținerea C2H2 din carbid Proprietăți fizice ale alchinelor Proprietăți chimice: adiția H2, X2, HX, H2O la acetilenă Reacția de adiție la alchine: regula lui Markovnikov Reacția de substituție la alchine: obținerea acetilurilor de Na, Ag, Cu. Calcule stoechiometrice Putere calorică Utilizări - importanța practică a acetilenei 61 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI , W.V- I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Matrice de specificații (pentru 15 de itemi Niveluri cognitive/ Conținuturi Achiziția informației Înțelegere Aplicare Analiză Rezolvare de probleme Pondere % Element de conținut 1 7 7 7 8,75 5,25 35 Element de conținut 2 5 5 5 6,25 3,75 25 Element de conținut 3 8 8 8 10 6 40 Pondere % 20 20 20 25 15 100 Nr. itemi 3 3 3 3,75 2,25 15 Niveluri cognitive/ Conținuturi Achiziția informației Înțelegere Aplicare Analiză Rezolvare de probleme Total itemi Element de conținut 1 1,05» 1 item 1,05» 1 item 1,05» 1 item 1,3» 1 item 0,78» 1 item 5 Element de conținut 2 0,75» 1 item 0,75» 1 item 0,75» 1 item 0,9» 1 item 0,56» 0 itemi 4 Element de conținut 3 1,2» 1 item 1,2» 1 item 1,2» 1 item 1,5» 2 itemi 0,9» 1 item 6 Total itemi 3 3 3 4 2 15 62 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIE! I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ ALCHINE Clasa a X-a (2 ore/ săptămână) • Toate subiectele sunt obligatorii. • Timpul efectiv de lucru este de 50 minute. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Subiectul I_________________________________________________________30 de puncte I. Scrie cuvântul/ cuvintele dintre paranteze care completează corect fiecare dintre afirmațiile următoare: 1. Hidrocarbura cu formula C3H4 este .......... (o alchenă/ o alchină). 2. Hidrocarbura aciclică cu formula moleculară C4H6 ............ izomerie de catenă (prezintă/ nu prezintă). 6 puncte II. Pentru acest item, notați pe foaie numai litera corespunzătoare răspunsului corect. Itemul are un singur răspuns corect. 1. Denumirea corectă a hidrocarburii CH3 I 3 CH3 - C - CH2 - CH - C = CH este: 3 I 2 I CH3 CH3 a. 2,2,4 - trimetil - 1 - hexina; b. 2,2,4 - trimetil - 5 - hexina; c. 2,4,4 - trimetil - 5 - hexina; d. 3,5,5 - trimetil - 1 - hexina. 3 puncte 2. Se consideră alchinele: A. HC=C-CH2-CH2-CH2-CH3 b._______________________ ________________________ 2-hexină Completați spațiile libere cu denumirea sau formula plană a alchinei și indicați în ce relație de izomerie se află hidrocarburile. 9 puncte 3. O alchină necunoscută A, conține 92,3% C. Știind masa molară a alchinei, 26g/ mol, determină formula moleculară a acesteia și modelează-i formula de structură. 12 puncte Subiectul II_____________________________________________________________18 de puncte I. Scrie cuvântul/ cuvintele dintre paranteze care completează corect fiecare dintre afirmațiile următoare: 1. Carbidul, CaC2 , este un compus ......... (covalent/ ionic). 2. Acetilena este ..............în apă. (insolubilă/ solubilă) 6 puncte II. Aranjați în ordinea crescătoare a punctelor de fierbere, formulele hidrocarburilor: C3H8, C3H4, C3H6 6 puncte 63 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIE! I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU III. Completați ecuațiile celor două metode uzuale de obținere a acetilenei: CH4 1500C ....... + ..... CaC2 +...H2O + ...... 6 puncte Subiectul III________________________________________________________42 de puncte I. Scrie cuvântul/ cuvintele dintre paranteze care completează corect fiecare dintre afirmațiile următoare: 1. Compusul obținut prin adiția hidrogenului folosind drept catalizator paladiu otrăvit cu săruri de plumb ............. să polimerizeze. (poate/ nu poate) 2. Dintre proprietățile chimice ale acetilenei, comună cu etanul este ......... (reacția de adiție/ reacția de substituție). 6 puncte II. Pentru primii doi itemi ai acestui subiect, notați pe foaie numai litera corespunzătoare răspunsului corect. Fiecare item are un singur răspuns corect. 1. Prin adiția a 2 moli de acid clorhidric la propină se obține: a. 1,2 - dicloropropenă; b. 1 - cloropropenă; c. 2,2 - dicloropropan; d. 1,2 - dicloropropan. 3 puncte 2. Acetilura de dicupru (I): a. reacționează cu apa, cu refacerea acetilenei; b. este un compus solubil în apă; c. în stare uscată, prin lovire și la încălzire, explodează; d. este un precipitat alb-gălbui. 3. Se dau următoarele ecuații ale reacțiilor chimice: 3 puncte (1) (2) (3) A + H2O B A + HCN C polimerizare C D a. determină substanțele necunoscute: B, C, D din schema de reacții. 6 puncte b. scrie ecuațiile reacțiilor chimice din schemă și precizează condițiile de reacție. 8 puncte c. precizează o utilizare a compusului D. 1 punct III. Arderea acetilenei este o reacție care are loc cu degajarea unei mari cantități de căldură. a. scrie ecuația reacției de ardere a acetilenei. 3 puncte b. calculează volumul de aer, cu 20% O2, măsurat în condiții normale, necesar arderii a 2 m3 acetilenă. 12 puncte Mase atomice: H - 1; C - 12; Vmolar = 22,4 L/ mol; NA = 6,022 x 1023 mol-1 64 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ ALCHINE Clasa a X-a (2 ore/ săptămână) BAREM DE EVALUARE ȘI DE NOTARE • Pentru orice soluție corectă, chiar dacă este diferită de cea din barem, se acordă punctajul corespunzător. • Nu se acordă fracțiuni de punct, dar se pot acorda punctaje intermediare pentru rezolvări parțiale, în limitele punctajului indicat în barem. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. Subiectul I_______________________________________________________________30 puncte I. 1. o alchină. 3 puncte 2. nu prezintă. 3 puncte II. 1. d 3 puncte 2. 1-hexină 3 puncte CH3-C=C-CH2-CH2-CH3 3 puncte izomerie de poziție 3 puncte 3. %H = 7,7 2 puncte calculul formulei brute (CH)n 4 puncte n = 2 (raționament corect 5p, calcul 1p) 2 puncte formula moleculară C2H2 2 puncte modelarea formulei structurale HC = CH 2 puncte Subiectul II 18 puncte I. 1- ionic 3 puncte 2 - solubilă 3 puncte II. C3H4, C3H6, C3H8 6 puncte III. completarea ecuațiilor (6x1p) 6 puncte Subiectul III 42 puncte I. 1. poate 3 puncte 2. reacția de substituție 3 puncte II. 1.c 3 puncte 2.c 3 puncte 3. a. determinarea substanțelor necunoscute: B (etanal), C (cianură de vinil (acrilonitril)) D (poliacrilonitril) din schema de reacții. 6 puncte b. scrierea ecuațiilor reacțiilor chimice din schemă (3x2p) 6 puncte precizarea condițiilor de reacție (2x1p) 2 puncte c. precizarea unei utilizări a compusului D 1 punct III. a. scrierea ecuației reacției de ardere a acetilenei 3 puncte b. n C2H2 = 89,28 moli 3 puncte n O2 = 22,32 moli 3 puncte V O2 = 4999,99 L 3 puncte Vaer = 24999,99L ~ 25000L = 25 m3 3 puncte (raționament corect 11p, calcul 1p) 65 Instrumente Structurale 2007 -2013 '^Z UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI Fondul Social European MINISTERUL MUNCII. FAMILIEI POS ORU Șl PROTECȚIEI SOCIALE 2007-2013 AMPOSDRU I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU EXEMPLUL 9 ’^Z MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ ZAHARIDE Clasa a XI-a (2 ore/ săptămână) Competențe specifice Competențe de evaluat Diferențierea compușilor organici în funcție de structura acestora Furnizarea soluțiilor la probleme care necesită luarea în considerare a mai multor factori diferiți/ concepte relaționate Utilizarea în mod sistematic, a terminologiei specifice, într-o varietate de contexte de comunicare Efectuarea de investigații pentru evidențierea unor caracteristici, proprietăți, relații Formularea de concluzii care să demonstreze relații de tip cauză-efect Descrierea comportării compușilor organici studiați în funcție de clasa de apartenență Formularea unor reguli, definiții, generalizări care să fie utilizate în studiul claselor de compuși Conceperea sau adaptarea unei strategii de rezolvare pentru a analiza o situație Furnizarea soluțiilor la probleme care necesită luarea în considerare a mai multor factori diferiți/ concepte relaționate Justificarea importanței compușilor organici Utilizarea în mod sistematic, a terminologiei specifice, într-o varietate de contexte de comunicare Folosirea corectă a terminologiei specifice chimiei Corelarea proprietăților substanțelor cu structura lor Identificarea unor utilizări pentru glucoză și pentru reacția glucozei cu reactivul Fehling Explicarea comportării zaharidelor într-un context dat Rezolvarea de probleme cantitative și calitative în scopul stabilirii unor corelații relevante Conținuturi: Monozaharide: glucoză și fructoză. • formule plane și de perspectivă • oxidarea glucozei • reacția de condensare • fermentația alcoolică Dizaharide - zaharoza Polizaharide - amidonul - reacția de hidroliză Zaharide - importanța și rolul biologic 66 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ ZAHARIDE Clasa a XI-a (2 ore/ săptămână) • Toate subiectele sunt obligatorii. • Timpul efectiv de lucru este de 50 minute. • Se acordă 10 puncte din oficiu. I. Scrie termenul din paranteză care completează corect fiecare dintre afirmațiile de mai jos: 18p 1. Fructoza și glucoza sunt izomeri de.............(poziție/funcțiune) 2. Echilibrul care se stabilește între forma ciclică și forma aciclică a glucozei, în soluție, se deplasează spre forma aciclică la adăugare de................(reactiv Fehling/clorură de acetil) 3. În a-glucopiranoză nu poate fi acilată poziția...........(4/5) 4. Prin eliminarea unei molecule de apă între grupările glicozidice ale a-glucozei și P- fructozei se formează o legătură....................(dicarbonilică/monocarbonilică). 5. Zaharoza este greu solubilă în..............(apă/alcool). 6. La dizolvarea în apă, zaharoza.............. (hidrolizează/nu hidrolizează). II. Hidrații de carbon se formează în plante, în reacția de fotosinteză: 36p clorofila nCO2 + nH2O + energie-----------—- Cn(H2O)n + nO2 1. Modelează formulele de perspectivă ale glucozei. 8p 2. Indică două utilizări pentru glucoză. 4p 3. 200 cm3 soluție de glucoză reacționează cu reactiv Tollens până la apariția oglinzii de argint. Aceasta se tratează cu HNO3, iar soluția rezultată se tratează cu 400 cm3 soluție HCl 1 M. 24p a) Scrie ecuațiile reacțiilor chimice; b) Calculează concentrația molară a soluției de glucoză; c) Determină cantitatea de AgNO3 necesară preparării reactivului Tollens. III. Se dă schema de reacții: 36p A + nH2O----------* nB B + CuSO4 + NaOH C + D; + N2SO4 erazzme . B----------2E + 2F (compus organic) nB A + H2O A este o polizaharidă naturală care apare în plante unde constituie rezerva de hrană. 1. Identifică substanțele din schemă notate cu literele A, B, C, D, E, F și scrie ecuațiile reacțiilor chimice. 18p 2. Precizează importanța reacției substanței B cu soluție Fehling. 6p 3. Amidonul obținut cu un randament de 86,4% din 500 Kg orez cu un conținut de 75% amidon se supune hidrolizei și apoi fermentației obținându-se 138 Kg etanol. Calculează randamentul global al transformărilor. 12p Mase atomice: C - 12, H - 1, O - 16, N - 14, Cl - 35,5, Ag - 108. 67 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ ZAHARIDE Clasa a XI-a (2 ore/ săptămână) BAREM DE EVALUARE ȘI DE NOTARE • Pentru orice soluție corectă, chiar dacă este diferită de cea din barem, se acordă punctajul corespunzător. • Nu se acordă fracțiuni de punct, dar se pot acorda punctaje intermediare pentru rezolvări parțiale, în limitele punctajului indicat în barem. • Se acordă 10 puncte din oficiu. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. Subiectul I 18p 1) funcțiune; 2) reactiv Fehling; 3). 5; 4) dicarbonilică; 5) alcool; 6) nu hidrolizează (6x3=18p) Subiectul II 36p 1. Formulele de perspectivă pentru a-glucopiranoză, P-glucopiranoză (2x4=8p) 8p 2. Alimentație, medicină (2x2 = 4p) 4p 3. 24p a) ecuațiile reacțiilor chimice (3x2 = 6p) 6p b) nHCl= 0,4 moli 12p 0,4 moli HCl 0,4 moli AgNO3 0,4 moli Ag 0,2 moli glucoză, CM = 1 M c) 0,4 moli AgNO3 68 g AgNO3 6p Subiectul III 36p 1. Identificarea substanțelor din schemă 18p 2. Analize medicale, reacție de recunoaștere 6p 3. 12p 0,75 x 500 = 375 Kg amidon conținut în orez 0,864 x 375 = 324 Kg amidon separat din orez 184 Kg etanol; 138 n =--x100 = 75% 184 68 Fondul Social European Instrumente Structurale POS ORU 2007 -2013 2007-2013 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI w UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU OIPOSDRU I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI TEST DE EVALUARE PRIN EXPERIMENT EXEMPLUL 10 Tehnica experimentului chimic este extrem de diversă și adeseori foarte complicată. Există o serie de reguli generale a căror însușire permite adaptarea la orice condiții. De aceea, înainte de efectuarea experimentelor din fișa de lucru, se reamintesc elevilor regulile de protecție personală în laboratorul de chimie. Se vor expune în continuare aceste reguli: 1. În laboratorul de chimie se lucrează curat, fără grabă, în liniște deplină; 2. În laboratorul de chimie hainele se protejează prin folosirea halatului, iar pentru întreținerea locului de muncă sunt necesare două cârpe: una pentru ștergerea mesei, cealaltă pentru ștergerea exterioară a vaselor din truse; 3. Pe masa de lucru, în afara trusei și a fișei de lucru, nu se admite prezența niciunui alt obiect; 4. Înainte de începerea probei de evaluare prin experiment este necesară studierea atentă a descrierii acesteia; 5. Efectuarea corectă a unui experiment presupune nu numai utilizarea reactivilor corespunzători în cantități potrivite și adăugate la momentul oportun, ci și urmărirea continuă și atentă a desfășurării procesului pe tot parcursul său, notarea pe fișă a particularităților tuturor experimentelor (depunere sau dizolvare de precipitat, degajare de gaze, schimbare de culoare, modificări de temperatură, etc); 6. Un experiment trebuie să fie econom, deoarece un reactiv scos din vasul de păstrare în cantitate mai mare decât cea necesă nu se mai reintroduce în recipientul original pentru a evita impurificarea și, ca urmare, reprezintă o pierdere; 7. Tot pentru evitarea impurificării nu se pot schimba dopurile sau pipetele vaselor de păstrare a reactivilor. Spatulele se spală și se usucă înainte de folosire. 8. Nu se gustă nicio substanță chimică. Competența generală Investigarea comportării chimice a unor substanțe sau sisteme chimice Competențe specifice 1. Diferențierea compușilor organici în funcție de structura acestora 2. Efectuarea de investigații pentru evidențierea unor caracteristici, proprietăți, relații 3. Formularea de concluzii care să demonstreze relații de tip cauză-efect 4. Conceperea sau adaptarea unei strategii de rezolvare pentru a analiza o situație Competențe de evaluat 1. Corelarea reactivității alchenelor cu prezența dublei legături în situații concrete 2. Conceperea unei strategii de lucru pentru identificarea unei hidrocarburi cu duble legături 3. Identificarea experimentală unei hidrocarburi nesaturate dintr-o succesiune de hidrocarburi, pe baza unei proprietăți chimice care o pune în evidență 4. Formularea concluziilor desprinse în urma experimentului efectuat 5. Utilizarea în mod sistematic, a terminologiei specifice, într-o varietate de contexte de comunicare Probă de evaluare Se aplică elevilor după unitatea de învățare: Alchene Sarcină de lucru: Pe masa de laborator aveți două pahare conice cu dop și trusa de laborator. În fiecare dintre cele două pahare numerotate, se găsesc două hidrocarburi (una saturată și una nesaturată) și anume: - hexan - soluție alcoolică de extract de limonen din coajă de portocală. 69 MINISTERUL I EDUCAȚIEI CERCEI ÂKI1 | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU Răspundeți la următoarele cerințe: a. alege din trusa de laborator reactivul cu ajutorul căruia poți face identificarea hidrocarburilor; 30 puncte b. argumentează alegerea făcută la punctul a; 30 puncte c. identifică hidrocarbura din fiecare pahar conic, pe baza reacțiilor cu reactivul ales. 30 puncte Rezultatele experimentale se vor trece într-un tabel de forma: Nr. paharului Denumirea hidrocarburii Observații Ecuația reacției chimice de identificare Trusa de laborator de pe masă conține: - ustensile: eprubete, stativ pentru eprubete, pisetă cu apă distilată; - reactivi: • soluție apoasă de clorură de sodiu; • soluție apoasă de sulfat de cupru; • soluție de brom în tetraclorură de carbon; • apă de clor. Se acordă 10 puncte din oficiu. Timp de lucru: 40 minute. Nota finală se calculează prin împărțirea punctajului obținut la 10. Barem de evaluare și de notare: a. alegerea reactivului potrivit: soluția de brom în tetraclorură de carbon. 30 puncte b. argumentarea reactivului ales: spre deosebire de hexan, limonenul care este o hidrocarbură nesaturată, participă la reacții de adiție. 30 puncte c. identificarea hidrocarburii din fiecare pahar și completarea tabelului: 30 puncte Nr. pahar Denumirea hidrocarburii Observații Ecuația reacției chimice de identificare 1. hexan nu se observă nicio modificare nu a decolorat soluția de brom în tetraclorură de carbon - 2. limonen a decolorat soluția de brom în tetraclorură de carbon -CH=CH- + Br2 -CHBr- CHBr- 70 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU EVALUARE PRIN PROIECT Proiectul presupune un demers evaluativ amplu. Proiectul începe în clasă, prin definirea și înțelegerea sarcinii de lucru, eventual și prin începerea rezolvării acesteia - se continuă acasă pe parcursul a câtorva zile sau săptămâni, timp în care elevul are permanente consultări cu profesorul și se încheie tot în clasă, prin prezentarea în fața colegilor a unui raport asupra rezultatelor obținute și, dacă este cazul, a produsului realizat. Proiectul are mai multe etape și poate fi realizat individual sau în grup. Etapele proiectului presupun direcționarea eforturilor elevilor în două direcții la fel de importante din punct de vedere metodologic și practic: colectarea datelor și realizarea produsului. Fiecare direcție conține elemente care conferă specificitate proiectului în funcție de disciplina pe care o vizează. Printre competențele elevilor posibil de evaluat prin intermediul acestei metode se pot enumera: • adecvarea metodelor de lucru și a instrumentarului ales la obiectivele propuse prin proiect; • folosirea corespunzătoare a materialelor și a echipamentelor din dotare; • posibilitatea generalizării problemei/ soluției; • prezentarea proiectului. Proiectul ca instrument de evaluare poate lua forma unei sarcini de lucru individuale sau de grup, ținând cont și de faptul că o bună parte a activității presupuse de acesta poate fi realizată și în afara orelor de curs. Alegerea temei pentru proiect poate fi făcută de către profesor sau poate aparține elevului însuși. Indiferent cine este cel care decide asupra tematicii proiectului, există câteva întrebări care țin de dimensiunea evaluativă și cărora trebuie să li se răspundă înainte de realizarea proiectului în sine. • Pe ce anume se va centra demersul evaluativ? Pe proces, pe produsul final sau vor fi luate în considerație ambele perspective? Este vreuna dintre ele mai importantă din punct de vedere al evaluării în contextul particular dat? • Care va fi rolul profesorului? Va avea acesta un rol de consilier permanent al elevului pe tot parcursul realizării proiectului, va fi doar evaluatorul final sau coordonatorul întregii activități? • Care este statutul resurselor implicate în derularea proiectului? Sunt puse la dispoziția elevului de la începutul activității sau trebuie să fie identificate de către acesta și utilizate adecvat? Resursele sunt comune pentru toți elevii în realizarea aceluiași proiect etc.? • Există o anumită structură a proiectului propusă/ impusă de către profesor? Este aceasta o opțiune de organizare și structurare care aparține în exclusivitate elevului? Există anumite caracteristici ale produsului final al proiectului pe care trebuie să le îndeplinească toți elevii? În demersul de realizare a unui proiect următorii pași sunt foarte important de urmărit: • stabilirea domeniului de interes; • stabilirea premiselor inițiale — cadru conceptual, metodologic, datele generale ale investigației/anchetei; • identificarea și selectarea resurselor materiale; • precizarea elementelor de conținut ale proiectului. Elementele de conținut ale proiectului se pot organiza după următoarea structură: (i) Pagina de titlu pe care, de obicei, se consemnează tema proiectului, numele autorului, școala, perioada în care s-a elaborat proiectul, numele profesorului coordonator; (ii) Cuprinsul proiectului care prezintă titlurile capitolelor și subcapitolelor pe care se structurează lucrarea; (iii) Introducerea care include prezentarea cadrului conceptual și metodologic căruia i se circumscrie studiul temei propuse; (iv) Dezvoltarea elementelor de conținut, a capitolelor și subcapitolelor care oferă substanță și fundament analizei inițiate; (v) Concluziile care sintetizează elementele de referință desprinse în urma studiului temei respective, sugestii/propuneri de ameliorare a aspectelor vulnerabile semnalate; (vi) Bibliografia; 71 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU (vii) Anexa care poate include toate materialele importante rezultate în urma aplicării unor instrumente de investigație (grafice, tabele, chestionare, fișe de observație etc.) și care susțin demersul inițiat. EXEMPLUL 11 Titlul proiectului: Acțiunea coloranților alimentari de sinteză asupra organismului uman Cuprins: (dezvoltarea elementelor de conținut) INTRODUCERE: (include prezentarea cadrului conceptual: definiția coloranților, a grupelor cromofore și enumerarea principalelor grupe cromofore, definiția substanțelor cromogene) CLASIFICAREA COLORANȚILOR (dezvoltarea elementelor de conținut, a capitolelor și subcapitolelor care oferă substanță și fundament analizei inițiate): coloranți organici naturali, coloranți organici de sinteză, coloranți alimentari, coloranți alimentari naturali, coloranți alimentari de sinteză. Acțiunea coloranților alimentari de sinteză asupra organismului uman. CONCLUZII Relația evaluare curentă examene Evaluarea cuprinde două părți importante: • evaluarea continuă; • examenele. Între cele două părți există, totuși, o legătură strânsă, de condiționare reciprocă. În mod normal, evaluarea continuă trebuie să sprijine examenele prin: • modalitățile de evaluare (strategii, tehnici, instrumente) care sunt utilizate în practica școlară la clasă; • pregătirea profesorilor în domeniul evaluării, în sensul abilitării acestora în aplicarea diferitelor instrumente și metode de evaluare; • familiarizarea elevilor cu tipuri de itemi, sarcini de lucru după modelul celor care vor fi date la examen, precum și cu baremul de evaluare a acestora; • utilizarea rezultatelor (parțial sau în totalitate) în cadrul examenelor. Din această ultimă perspectivă, relația evaluării continue cu examenele poate urma trei modele posibile (A. Stoica, 2000,): MODELUL I În cazul acestui model, există o zonă comună atât evaluării continue, cât și examenelor, ceea ce înseamnă că rezultatele evaluării curente/continue au o anumită pondere în stabilirea notei finale la examen. Această zonă comună ia în considerare utilizarea acelor metode și instrumente de evaluare care pot fi aplicate la clasă, necesitând un timp mai lung de elaborare și de lucru, și care testează capacități importante ale elevilor, dar greu de demonstrat în situația de examen (exemplu: sistemul 72 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU MODELUL II În acest caz, evaluarea continuă nu se află în niciun fel de relație cu examenele, rezultatele evaluării curente/continue nefiind luate în considerare în cadrul examenelor. Din această perspectivă, pentru integrarea evaluării curente/continue cu examenele se pot aplica două strategii: a) una provine dinspre examene și se referă la diversificarea formelor și metodelor de testare în cadrul acestora, în așa fel încât unele tehnici care se utilizează în evaluarea curentă/continuă să fie transferate examenelor; b) cea de-a doua pornește dinspre partea evaluării curente prin valorizarea rezultatelor acesteia în cadrul examenelor. 73 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU BIBLIOGRAFIE (A) 1. Abernot, Yvan, 1998, Les methodes d'evaluation scolaire, Nouvelle edition, DUNOD, Paris; 2. Abrecht, Roland, 1991, L'evaluation formative. Une analyse critique, Bruxelles, De Boeck; 3. Barlow Michel, 1992, L'evaluation scolaire. Decoder son language, Chronique sociale, Lyon; 4. Belair, Louis M., 1999, L'evaluation dans l'ecole. Nouvelles pratiques, ESF editeur; 5. Boșiman Christian, Gerard Franțois-Marie, Roegiers Xavier, 2000, Quel avenir pour les competences? De Boeck Universite; 6. Cardinet, Jean, 1998, Pour apprecier le travail des eleves, De Boeck; 7. Cerghit, Ioan, 2008, Sisteme de instruire alternative și complementare, Editura Polirom, Iași; 8. Cucoș, Constantin, 2008, Teoria și metodologia evaluării, Editura Polirom, Iași 9. De Lansheere, G., 1975; Evaluarea continuă a elevilor și examenele, București, EDP, 10. Figari, Gerard; Achouche, Mohamed, 2001, L'activite evaluative reinterogee, Bruxelles, De Boeck; 11. Hadji, Charles, 1992, L'evaluation des actions educatives, PUF; 12. Hadji, Charles, 1989, L'evaluation, regles du jeu, Paris, ESF editeur; 13. Jinga. I., Petrescu, A., Evaluarea performanței școlare, București, Editura Delfin, 1996; 14. Joița, Elena, 2002, Educația cognitivă, Editura Polirom, Iași; 15. Ketele, Jean Marie de, 1986, L'evaluation: approche descriptive ou prescriptive? Bruxelles, De Boeck ; 16. Landsheere, Viviande, 1992, L'education et la formation, PUF, Paris; 17. Lisievici, Petru, 2002, Evaluarea în învățământ. Teorie, practică, instrumente, Editura ARAMIS, București; 18. Manolescu, Marin, Activitatea evaluativă între cogniție și metacognitie, București, Editura Meteor, 2004; 19. MEN, Reforma sistemului de evaluare și examinare, București, Editura Școala Românească, 1998; 20. Meyer Genevieve, 2000, De ce și cum evaluăm, Polirom , Iași; 21. Neacșu, I.; Stoica, A. (coord), 1998, Ghid general de evaluare și examinare, M.I., CNEE, Aramis, București; 74 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 I MINISTERUL , , EDUCAȚIEI I CERCETĂRII ■ | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI OIPOSDRU 22. OCDE, 1999, Mesurer les connaisances et competences des eleves. Un nouveau cadre d'evaluation; 23. Peretti, Andre de, 1996, Educația în schimbare, Iași, Editura Spiru Haret; 24. Perrenoud Philippe, 1998, L'evaluation des eleves. De la fabrication de l'excelence a la regulation des apprentisages. Entre deux logiques, Bruxelles, De Boeck; 25. Potolea Dan, Manolescu, Marin, 2006, Teoria și practica evaluării educaționale, Proiectul pentru Învățământul Rural, București 26. Potolea, Dan, Neacșu, Ioan; Radu, I.T., 1996, Reforma evaluării în învățământ, București, EDP; 27. Potolea, Dan, Păun E. Coord), Pedagogie, Editura Polirom, Iași, 2002; 28. Radu, I. T., 2000, Evaluarea în procesul didactic, EDP, București; 29. Rogiers Xavier, 1997, Analyser une action d'education ou de formation, De Boeck Universite; 30. Scallon Gerard, 2000, L'evaluation formative, Bruxelles, De Boeck; 31. SNEE, 2001, Ghid de evaluare. Limba și literatura română, București, Aramis; 32. Stan, Cristian, Evaluarea și autoevaluarea în procesul didactic, în Ionescu Miron, Chiș Vasile (coord), 2001, în Pedagogie, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca; 33. Stoica, Adrian (coord), 2001, Evaluarea curentă și examenele. Ghid pentru profesori, Prognosis, 2001; 34. Strungă, Constantin, 1999, Evaluarea școlară, Editura Universității de Vest, Timișoara; 35. Vogler Jean (coord.), 2000, Evaluarea în învățământul preuniversitar, Polirom, Iași; 36. Voiculescu Elisabeta, 2001, Factorii subiectivi ai evaluării școlare. Cunoaștere și control, Aramis; 37. *** cnCEIP, Programul Național de Dezvoltare a Competențelor de Evaluare ale Cadrelor Didactice (DeCeE), 2008 75 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI Șl PROTECȚIEI SOCIALE AMPOSDRU Fondul Social European POS ORU 2007-2013 Instrumente Structurale 2007 -2013 '^Z I MINISTERUL EDUCAȚIEI I CERCETĂRII I TINERETULUI ȘI SPORTULUI ’^Z MINISTERUL I EDUCAȚIEI cercei Arii | TINERETULUI I ȘI SPORTULUI OIPOSDRU BIBLIOGRAFIE (B) 1. Clinton, Chase, 1992, Developing and Using Tests Effectively, Jossey-Bass Publishers, San Francisco 2. Cucoș, Constantin, 2008, Teoria și metodologia evaluării, Editura Polirom, Iași 3. D'Hainaut, Louis, 1981, Interdisciplinaritate și integrare, în Programe de învățământ și educație permanentă, EDP, București 4. Neacșu, Ioan; Stoica, Adrian (coord), 1998, Ghid general de evaluare și examinare, M.I., CNEE, Aramis, București 5. Nicolescu, Basarab, 1999, Transdisciplinaritatea. Manifest, Editura Polirom, Iași 6. Oțet, Florina; Lițoiu, Nicoleta; Spineanu-Dobrotă, Sorin 2000, Ghid de evaluare pentru științele socio-umane, Editura proGnosis, București 7. Coord. Stoica, Adrian, 2001, Evaluarea curentă și examenele, Editura proGnosis, București 8. *** CNCEIP, 2008, Programul Național de Dezvoltare a Competențelor de Evaluare ale Cadrelor Didactice (DeCeE) 9. *** MEC, CNC, 2001, Ghid metodologic pentru aplicarea programelor școlare din Aria curriculară Om și societate Învățământ liceal, Editura Aramis Print S.R.L., București 76 VII 2016 SARGETIA FONDATOR: OCTAVIAN FLOCA I, 1937, 214 p. II, 1941, 164 p. III, 1956, 231 p. IV, 1967, 272 p. V, 1968, 662 p. VI, 1969, 319 p. VII, 1970, 313 p. VIII, 1971, 275 p. IX, 1972, 283 p. X, 1973, 447 p. XI-XII, 1974-1975, 504 p. XIII, 1977, 620 p. XIV, 1979, 739 p. XV, 1981, 540 p. XVI-XVII, 1982-1983, 749 p. XVIII-XIX, 1984-1985, 464 p. XX, 1986-1987, 740 p. XXI-XXIV, 1988-1991, 942 p. XXV, 1992-1994, 982 p. XXVI/1, 1995-1996, 688 p. XXVI/2, 1995-1996, 800 p. XXVII/1, 1997-1998, 896 p. XXVII/2, 1997-1998, 758 p. XXVIII-XXIX/1, 1999-2000, 577 p XXVIII-XXIX/2, 1999-2000, 600 p XXX, 2001-2002, 949 p. XXXI, 2003, 469 p. XXXII, 2004, 880 p. XXXIII, 2005, 390 p. XXXIV, 2006, 956 p. XXXV-XXXVI, 2007-2008, 923 p. SERIE NOUĂ I (XXXVII), 2010, 606 p. II (XXXVIII), 2011, 564 p. III (XXXIX), 2012,576 p. IV (XL), 2013, 620 p. V(XLI), 2014, 560 p. VI (XLII), 2015, 386 p. VII (XLIII), 2016, 394 p. ACTA MVSEI DEVENSIS SARGETIA VII (XLIII) SERIE NOUĂ In memoriam Teglâs Gâbor (1848-1916) DEVA 2016 Manager - Ec. Liliana Țolaș Colegiul Științific Mihai Bărbulescu Michel Feugere Arja Karivieri Ioannis Motsianos Ioan Aurel Pop Marius Porumb Richard Petrovszky Reinhard Stupperich Denis Zhuravlev Cornel Tatai-Baltă - Membru corespondent al Academiei Române, Filiala Cluj-Napoca - Centre National de la Recherche Scientifique, UMR 5138, Lyon - Classical Archaeology and Ancient History Stockholm University - Museum of Byzantine Culture Thessalonik - Membru titular al Academiei Române, Filiala Cluj-Napoca - Membru titular al Academiei Române, Filiala Cluj-Napoca - Historisches Museum der Pfalz Speyer - Institut fur Klassische Archăologie der Universităt Heidelberg - The State Historical Museum Moscow - Universitatea „1 Decembrie 1918” din Alba Iulia Colegiul de redacție Ioan Alexandru Bărbat Georgeta Deju Cătălin Cristescu Daniel Iosif Iancu Antoniu Tudor Marc Ionuț Cosmin Codrea Adrian Stroia - redactor responsabil - secretar de redactie - membru - membru - membru - membru - membru Proiectare copertă: Ionut Cosmin Codrea, Cristina Filcea Coperta 1: Vas de tip cuptor (pyraunos) aparținând bronzului târziu, descoperit la Șoimuș -Teleghi, din colecția Muzeului Civilizației Dacice și Romane, Deva (Foto: Antoniu Tudor Marc) Machetare volum: Dorina-Liliana Dan, Ioan Alexandru Bărbat ACTA MVSEI DEVENSIS Orice corespondență referitoare la publicația Sargetia se va adresa: Muzeul Civilizației Dacice și Romane 330005 Deva, str. 1 Decembrie nr. 39, județul Hunedoara, România Telefon 0254 216750 Fax 0254 212200 muzeu.deva.sargetia@gmail.com www.anuarulsargetia.ro ACTA MVSEI DEVENSIS Toutes correspondance concernant la revue Sargetia doit etre adresse: Muzeul Civilizației Dacice și Romane 330005 Deva, str. 1 Decembrie nr. 39, județul Hunedoara, România Telephone +4 0254 216750 Fax +4 0254 212200 muzeu.deva.sargetia@gmail.com www.anuarulsargetia.ro Responsabilitatea pentru conținutul materialelor publicate, inclusiv a traducerii textelor, aparține în exclusivitate autorilor. Copyright © Muzeul Civilizației Dacice și Romane, Deva ISSN 1013 - 4255 SUMAR SOMMAIRE INHALT CONTENTS Iosif Vasile Ferencz Teglâs Gâbor (23 martie 1848-4 februarie 1916) . Teglâs Gabor (23 March 1848-4 February 1916) 7 ARHEOLOGIE STUDII ȘI ARTICOLE Cătălin Cristescu, Ioan Alexandru Bărbat Noi descoperiri privind sfârșitul primei epoci a fierului în Transilvania. Contextele funerare de la Bacea (jud. Hunedoara) .......................... New Discoveries Regarding the End of the Early Iron Age in Transylvania. The Funerary Contexts from Bacea (Hunedoara County) 11 Valentina Cetean, Iosif Vasile Ferencz Studiu mineralogic preliminar privind tipurile de roci de pe șantierul arheologic Ardeu - Cetățuie, jud. Hunedoara................................ Preliminary Mineralogical Study on the Types of Rocks from Ardeu - Cetățuie Archaeological Site, Hunedoara County 45 Marius Gheorghe Barbu Opus incertum sau opus mixtum la Ulpia Traiana Sarmizegetusa? ............................... Opus incertum or opus mixtum at Ulpia Traiana Sarmizegetusa? 67 Ana-Cristina Hamat Inele sigilare descoperite pe teritoriul Daciei romane Signet Rings Discovered on the Territory of Roman Dacia 85 Beatrice Ciută Considerații privind grădinile romane în anticul Apulum ....................................... Remarks about Roman Gardens from Ancient Apulum 109 RAPOARTE ȘI NOTE ARHEOLOGICE Dinu Ioan Bereteu Contribuții la repertoriul arheologic al județului Cluj (II) ................................. Contributions to the Archaeological Repertory of Cluj County (II) 129 4 Octavian-Cristian Rogozea, Petru Rogozea Dinu Ioan Bereteu Claudiu Munteanu Oana Tutilă, Ioan Alexandru Bărbat Timea Varga, Dinu Ioan Bereteu Contribuții la repertoriul așezărilor atribuite epocii bronzului din vestul României (I).................. Contributions to the Repertory of Bronze Age Settlements from Western Romania (I) Fortificația din a doua epocă a fierului de la Sebiș (jud. Bistrița-Năsăud)............................. The Late Iron Age Fortification from Sebiș (Bistrița-Năsăud County) A Roman Age Votive Offering in the Archaeological Feature C 018 from Cristian I, Sibiu County........ O depunere votivă de epocă romană în complexul arheologic C 018 de la Cristian I, județul Sibiu Fibule romane de pe valea Târnavei Mici............ Roman Brooches from Târnava Mică Valley A Roman Settlement at Cojocna (Cluj County)........ O așezare romană la Cojocna (jud. Cluj) Tudor-Radu Tiron Cornel Tatai-Baltă ISTORIE STUDII ȘI ARTICOLE Din nou despre corbul cu inel în cioc. Reprezentări ale stemelor hunedoreștilor într-un manuscris din colecția Bibliotecii de Stat Bavareze......... De nouveau sur le corbeau tenant une bague dans son bec. Les illustrations des armes de la famille de Hunedoara dans un manuscrit faisant partie de la collection de la Bibliotheque d'Etat de Baviere Receptarea xilogravurii lui Albrecht Durer, Regele David, 1499, în tipografii de la Iași și București din secolele XVII-XVin............................ The Echo of Albrecht Durer's Woodcut, King David, 1499, in Printing Houses from Iași and Bucharest during the 17th-18th Centuries 139 201 231 239 247 255 275 281 Mircea-Gheorghe Abrudan Georg Paul Binder (1784-1867): viața, activitatea și opera unui superintendent uitat al Bisericii Evanghelice C.A. din Transilvania................. Georg Paul Binder (1784-1867): The Life, the Activity and the Work of a Forgotten Superintendent of the C.A. Evangelic Church from Transylvania 5 Maxim (Iulius-Marius) Morariu Despărțământul Astra Bistrița de la înființare și până la Marea Unire .............................. Bistrița Department of Astra from the Foundation and until the Great Union 303 Marin Pop Evoluția organizațiilor Partidului Național Român din Ardeal și Banat în perioada 1923-1925. Alegeri parlamentare parțiale ........................... The Evolution of the Romanian National Party Organizations in Transylvania and Banat from 19231925. Partial Elections 313 Minodora Damian Eugen Mioc Camelia Gabor Noi informații asupra învățământului din Valea Dunării în perioada interbelică (cazul așezărilor Berzasca și Belobreșca) .......................... Des nouvelles informations concernant l'enseignement de la Vallee du Danube de la periode d'entre les deux guerres (la situation des localites Berzasca et Belobreșca) Germanii din Banat în primele două decenii de regim comunist (1945-1965) .................... Les allemands de Banat dans le deux premieres decennies du regime communiste (1945-1965) Lucrări semnate Irimie Nicolae în Colecția de Artă a muzeului devean ............................... Irimie Nicolae Works in the Museum of Dacian and Roman Civilization's Art Collection 333 347 359 RECENZII ȘI NOTE DE LECTURĂ Alin Henț Valeriu Sîrbu, Cătălin Borangic, Pumnalul sica în nordul Dunării (~200 a. Chr. - 106 p. Chr.): Semiotica marțială a puterii [Le poignard sica au nord de Danube (~200 av. J.-C. - 106 ap. J.-C.): Semiotique marțiale du pouvoir], Brăila, Ed. Istros a Muzeului Brăilei „Carol I”, 2016, 247 p., (ISBN 978-606-654-188-6) ............................ Cătălin Cristescu Mariana-Cristina Popescu, Hellenistic and Roman Pottery in pre-Roman Dacia, Bibliotheca Musei Napocensis, XL, București, Ed. A.R.A. - „Arhitectură. Restaurare. Arheologie”, 2013, 280 p., (ISBN 978-973-88645-7-9) ...................... 371 377 6 Daniel I. Iancu Petre Ugliș Delapecica, Jurnal de război din anii 1914-1919 [War Diary from the Years 1914-1919], editori Ioana Rustoiu, Marius Cristea, Tudor Roșu, Smaranda Cutean, Seria Memoriale, I, Alba Iulia, Ed. Altip, 2015, 245 p., (ISBN 978-973-117-561-4) 383 Adriana Pescaru IN MEMORIAM In memoriam Olimpia-Florica Palamariu (1950-2016) 387 Lista abrevierilor 391 NOI INFORMAȚII ASUPRA ÎNVĂȚĂMÂNTULUI DIN VALEA DUNĂRII ÎN PERIOADA INTERBELICĂ (CAZUL AȘEZĂRILOR BERZASCA ȘI BELOBREȘCA) MINODORA DAMIAN Muzeul Banatului Montan, Reșița damianminodora@yahoo.com Cuvinte cheie: învățământ, perioada interbelică, Clisura Dunării, Berzasca, Belobreșca Mots cles: education, deux-guerres, Danube Gorges, Berzasca, Belobreșca Criteriile de evaluare ale procesului educativ aferent populației infantile constituie un indicator concludent în analiza intelectului unei națiuni. Odată cu înfăptuirea Marii Unirii de la 1918 era prioritară abordarea consolidării caracterului românesc, în special în zonele demografice duale, sarcină ce i se atribuia sistemului de învățământ prin realizarea unei reforme educaționale eficiente, moderne și cu rezultate durabile. Prin prisma informațiilor derivate din statisticile aflate în fondul arhivistic școlar interbelic, propun o cercetare comparativă a indicatorilor de instrucție școlară ale unităților de învățământ din Belobreșca, localitate aflată în amontele Dunării, cu specific sârbesc comparativ, precum și cea din Berzasca, aflată la extremitatea estică a Clisurii Dunărene, cu o populație majoritar românească. Punctul de pornire în evaluarea unui sistem educațional face referire la evidențierea, identificarea și descrierea situației demografice în funcție de vârstă. Cercetarea analitică proiectată restrictiv doar asupra celor două instituții vizate reliefează aspecte diferite în ceea ce privește statistica demografică, confesională, frecvența și performanța școlară. Din punct de vedere al indicatorilor de evaluare școlară, în Belobreșca s-a sesizat o frecvență crescătoare și o performanță școlară descrisă de valori extreme. În extremitatea opusă a Clisurii Dunării, situația în cadrul unității școlare din Berzasca, se desprinde ipoteza de continuitate și stabilitate a procesului educațional, redate de valorile constant ridicate ale indicatorilor de evaluare școlară. Prin prisma comparației datelor expuse cronologic din cele două locații situate în areale opuse, reforma învățământului în Clisura Dunării a generat un impact diferențiat în funcție de zona de aplicare, reușind să implementeze educația românească în zonele cu un caracter diluat românesc și să densifice dorința accentuării românismului acolo unde acesta a dăinuit întotdeauna. Viitorul unei civilizații moderne se reflectă în capacitatea dezvoltării instrucției școlare a populației infantile. Educarea tinerilor a fost considerată întotdeauna un reper în evaluarea intelectului unei națiuni. Astfel, consider utilă examinarea aplicării reformei învățământului în instituții școlare aflate în două localități având caracteristici diferite: Belobreșca, localitate cu caracter predominant sârbesc, aflată în partea estică a Clisurii Dunărene și Berzasca localitate cu caracter predominant românesc, aflată la cealaltă extremitate. În contextul istoric de dinaintea Marii Uniri, învățământul românesc, mai ales cel predat în școlile aflate în provinciile românești ocupate de habsburgi, s-a axat cu Sargetia. Acta Musei Devensis (S.N.), VII, 2016, p. 333-346. 334 Noi informații asupra învățământului din Valea Dunării în perioada interbelică preponderență spre implementarea procesului de deromânizare, proces ce s-a dovedit a fi sortit eșecului, datorită spiritului puternic de conservare a românismului. Prevederile legislative demarate asupra problematicii educației în Austro-Ungaria erau evidențiate prin două curente: unul de modernizare a învățământului în funcție de necesitățile societății în plină schimbare, iar cel de-al doilea viza acțiunile cu caracter politic, prin care s-a dorit maghiarizarea abuzivă a populației românești. Procesul educațional românesc, în timpul stăpânirii austro-ungare, poate fi împărțit în trei etape: 1868-1878 - etapa prin care se impunea obligativitatea învățământului elementar și predării limbii materne în școlile confesionale; 1879-1893 -etapa preliminară de impunere a limbii maghiare în sistemul de învățământ și de limitare a predării limbii materne în școlile confesionale; 1893-1918 - etapa de intensificare a procesului de maghiarizare1. Urmare a deselor înfrângeri militare ale Imperiului Habsburgic, autoritățile de la Viena și Budapesta au realizat un compromis de coabitare statală, ce s-a finalizat cu încheierea pactului austro-ungar. Astfel, Ungariei, stat component al pactului, i s-a încorporat Banatul și Transilvania, vechi provincii românești. Imediat, autoritățile maghiare promulgă Legea 38 din anul 1868, prin care s-a stabilit perioada de obligativitate a frecventării școlii de către elevii cu vârsta cuprinsă între 6 și 12 ani la cursurile zilnice, iar de la 12 la 15 ani la cursurile de repetiție. De asemenea, prin această lege s-au reglementat anumite aspecte legate de modul prin care s-au organizat diferitele categorii de școli. Reforma educațională a continuat cu Legea 28 din 1876, care a îngrădit drepturile entităților bisericești asupra instituțiilor școlare. Primele semne ale procesului de maghiarizare s-au concretizat prin Legea 18 din 1879, care impunea predarea limbii maghiare ca obiect de studiu obligatoriu în toate școlile elementare, începând cu clasa a II-a. Punctul maxim al demersurilor de maghiarizare a învățământului l-a constituit apariția Legii 27 din 1907, cunoscută și sub numele de Legea lui Apponyi. Scopul principal al acestei legi a fost suprimarea învățământului minoritar în Austro-Ungaria, prin implementarea limbii maghiare ca unică limbă de predare2. Rezonanța Marii Unirii de la 1 Decembrie 1918 trebuia perpetuată prin redobândirea identității de neam în conștiința fiecărui român. Spiritul românismului, cultivat doar în cadrul restrâns al familiei, necesita să fie impus la scară mai largă, în special în provinciile recent alipite. Dezvoltarea culturii individuale a românilor era realizabilă doar prin implementarea unei reforme școlare eficiente, orientată integral către o educație modernă și democratică. Încă de la începutul anului 1919, pentru elita politică românească se punea problema unificării și centralizării sistemului de învățământ, sarcină prioritară ce revenea Ministerului Instrucțiunii Publice. Având în vedere revendicările minorităților maghiare și germane, sistemul de învățământ intră treptat sub tutela statului român. Astfel, în ținuturile recent alipite, sistemul educativ era gestionat de Consiliul Dirigent în Transilvania, de Sfatul Țării în Basarabia și de Secretariatele de Serviciu în Bucovina3. În 24 ianuarie 1919, Consiliul Dirigent din Transilvania emitea un decret prin care limba română devenea limbă oficială în școli, cu precizarea că în școlile particulare limba de predare era cea hotărâtă de către finanțator. De asemenea, pentru școlile 1 Dumitrescu 2010, p. 246. 2 Moisi 1938, p. 70-71; Țîrcovnicu 1970, p.156-160. 3 Ivan 2011, p. 248. Minodora Damian 335 secundare se păstra limba regiunii ca limbă de predare4. Discuțiile dintre autoritățile de la București și reprezentanții minorității maghiare încep în momentul în care se încerca introducerea limbii române ca limbă de predare și în școlile primare. În vederea implementării românismului în educație, statul român a organizat cursuri de limbă română pentru întreg corpul didactic al școlilor minoritare5. Moștenirea unor sisteme de învățământ de origine străină, fie preluate de la Austro-Ungaria, fie de la Rusia, reprezenta un obstacol în procesul de uniformizare și unificare a învățământului. Prin urmare, pe lângă școlile primare și confesionale, era necesară înființarea instituțiilor de învățământ susținute financiar de către stat6 7. Ineficacitatea și nevoia de modernizare a educației au condus inevitabil la implementarea stringentă a unui pachet legislativ menit să pună în discuție unele problematici referitoare la durata învățământului obligatoriu, reintroducerea bacalaureatului, considerat ca o testare a maturității, reorganizarea învățământului particular ca alternativă la cel public și reconfigurarea învățământului secundar, liant 7 între școala primară și învățământul superior . Necesitatea reașezării sub spectru legal a educației românești, impunea aprobarea unor proiecte legislative cum ar fi: Legea învățământului primar al statului și învățământul normal-primar din 1924, Legea învățământului particular din 1925, Legea învățământului secundar din 1928, Legea pentru organizarea și funcționarea învățământului primar și normal din 1939. Aceste acte normative vin în completarea altor două proiecte legislative promovate de Simion Mehedinți în vara lui 1918, precum: 8 Legea eforiilor școlare și Legea școalelor pregătitoare și a seminariilor normale8. Fiecare din aceste legi aveau să clarifice problematici punctuale din cadrul procesului de școlarizare, accelerând finalizarea alfabetizării României. Reforma în educația românească interbelică a pornit odată cu Legea învățământului primar al statului și învățământul normal-primar din 1924, elaborată și promovată de către dr. Constantin Angelescu. Prin această lege s-au stabilit trei concepte importante în cadrul procesului educativ: învățământul primar era unitar, gratuit și obligatoriu pe întreg teritoriul României9. Toate procesele de instruire școlară erau gestionate unitar la nivel central, nu existau altfel de manuale și altă programă școlară decât cele aprobate de Ministerul Instrucțiunii. Înființarea oricărei instituții de învățământ se realiza doar cu aprobarea structurii centrale. Caracterul unitar se răsfrânge și asupra structurii de învățământ, ce era formată din: școala de copii mici, frecventată de la vârsta de 5 ani până la 7 ani, școala primară, de la 7 la 16 ani și cursurile de adulți, de la 16 la 18 ani. Pentru a atrage către educație și cultură populația infantilă, mai ales din provinciile aflate sub stăpânire străină, autoritățile române facilitează accesul la sistemul de învățământ prin introducerea școlii gratuite. Prin urmare, sustenabilitatea materială a acestui proces s-a realizat din surse proprii, alocându-se în perioada 1921-1932 un procent de 12,5% din bugetul țării10. 4 Livezeanu 1998, p. 188. 5 Ivan 2011, p. 253-254. 6 Stoica 2011, p. 103. 7 Cristea 2001, p. 177-178. 8 Spineni, Leter, Gabrea 1938, p. 466. 9 Cristea 2001, p. 278. 10 Scurtu 2012, p. 227. 336 Noi informații asupra învățământului din Valea Dunării în perioada interbelică Obligativitatea înscrierii în sistemul de învățământ public devenea implicit responsabilitatea părinților, care trebuiau să-și trimită copiii la școală încă de la vârsta de 5 ani, iar pentru absolvirea școlii primare elevul trebuia să promoveze 7 ani de studiu, până la vârsta de 16 ani11. Aplicabilitatea cunoștințelor dobândite din prima treaptă de școlarizare defineau caracterul practic al învățământului primar, adaptat la condițiile mediului rural și urban12. Amendamente importante se regăsesc în secțiunea III a legii învățământului din 1924, ce fac referire la așezămintele de învățământ primar structurate în trepte școlare. Treapta incipientă în dezvoltarea instrucției școlare o reprezintă școala de copii mici sau grădinița de copii, ce avea ca scop deprinderea de către copiii între 5-7 ani a conduitei morale și igienice, și de a completa educația dobândită în sânul familiei13. Pornind de la grădiniță, copilul era instruit să deprindă ordinea și ascultarea, să intuiască ființele și lucrurile din propriul cerc de viață și să rețină anumite rugăciuni, povestiri și poezii specifice vârstei. Școala primară reprezintă al doilea așezământ de educație și instrucțiune școlară. Principalul obiectiv era deprinderea de către elevi a cunoștințelor de bază, învățarea scrisului și a cititului, pregătirea temeliei spre abordarea înțelegerii disciplinelor de învățământ din ciclurile superioare ale educației. Evoluția educării în școala primară, urmărea oferirea culturii elementare și deprinderea cunoștințelor cu caracter practic. Pentru îndeplinirea cu succes a acestor obiective trebuia urmat un plan de învățământ care conținea: limba română - citire, scriere și exerciții gramaticale; aritmetică și elemente primare de geometrie; noțiuni de istorie și geografie; noțiuni din științele fizico-naturale; religie, caligrafie, desen, muzică și sport14. Prin reforma educațională s-a dorit o culturalizare intensă a populației, oferindu-se suportul necesar școlarizării tardive. Ca urmare, s-au înființat școli și cursuri speciale pentru cei urmăreau finalizarea școlii primare, ceea ce se dorea fi a treia treaptă a învățământului primar. Un caracter particular conferit de legea învățământului din 1924 a constat în obligativitatea și gratuitatea frecventării cursurilor de către persoanele juvenile, cu vârsta cuprinsă între 12 și 18 ani împliniți15. Totuși, una dintre principalele priorități rămânea integrarea în sistemul învățământului primar a populației juvenile, cu vârsta cuprinsă între 5 și 16 ani16 17. Reforma învățământului interbelic românesc continuă cu Legea învățământului particular din 1925. Prin acest cadru legal s-a delimitat sfera instituțiilor aflate în afara gestionării educației de stat. Școlile particulare au fost definite ca orice școală înființată, condusă sau gestionată prin propriile mijloace de o inițiativă privată, în scopul realizării 17 instruirii școlare conform normelor în vigoare . O caracteristică aparte a acesteia se regăsea în titlul II denumit Învățământul în familie. Erau considerate finalizate și acceptate cursurile acestui tip de educație, doar după promovarea unor examene conform programei școlare omologate de Ministerul Instrucțiunii. 11 Cristea 2001, p. 278. 12 Petrescu 1932, p. 49. 13 Cristea 2001, p. 280. 14 Cristea 2001, p. 280. 15 Cristea, 2001, p. 283. 16 Aplicarea legii învățământului 1926, p. 3. 17 Filitti, Gruia 1938, p. 284. Minodora Damian 337 Treapta superioară de școlarizare a reprezentat-o învățământul secundar, ce se dorea o completare a învățământului primar în procesul de educație. Legea învățământului secundar din 1928 a organizat și legiferat stadiul școlarizării secundare, în scopul atât al sedimentării informațiilor dobândite în învățământul primar, cât și de pregătire a elevilor în vederea deprinderii studiilor de nivel superior. De asemenea, învățământul secundar era împărțit în două cicluri care se succedau: ciclul inferior sau gimnazial, cu durată de trei ani, raportabil la ultimele trei clase ale învățământului primar și ciclul superior sau liceal, cu durată de patru ani. Numerotarea claselor s-a făcut cu litere romane de la I la III pentru gimnaziu și de la IV la VII pentru liceu. Având în vederea dobândirea de cunoștințe structurate pe necesitățile societății interbelice, în ciclul gimnazial se impunea realizarea unei programe analitice care să conțină orarul obiectelor de studiu după cum urmează: Pentru clasa I: 5 ore - limba română, 3 ore - matematică, 3 ore - limba franceză, 2 ore - istorie, 2 ore - geografie, 2 ore - științele naturale, 2 ore - muzică, 2 ore -religie, 1 oră - desen, 1 oră - caligrafie, 1 oră - educație morală, 2 ore - gimnastică; Pentru clasa a II-a: 4 ore - limba română, 3 ore - matematică, 3 ore - limba franceză, 2 ore - istorie, 2 ore - geografie, 2 ore - științele naturale, 2 ore - fizico-chimie, 2 ore - muzică, 2 ore - religie, 1 oră - desen, 1 oră - caligrafie, 1 oră - educație morală, 2 ore - gimnastică; Pentru clasa a III-a: 3 ore - limba română, 2 ore - limba latină, 3 ore -matematică, 3 ore - limba franceză, 2 ore - istorie, 1 oră - drept, economie politică, instruire civică, 2 ore - geografie, 1 oră - științele naturale, 2 ore - igienă, 2 ore - fizico-chimie, 1 oră - muzică, 2 ore - religie, 1 oră - desen, 1 oră - educație morală, 18 2 ore - gimnastică . O modificare importantă a acestei legi a reprezentat-o reintroducerea bacalaureatului18 19, care fusese desființat prin legea 189820. Ultimul act normativ privitor la legislația școlară interbelică l-a reprezentat Legea pentru organizarea și funcționarea învățământului primar și normal din 1939, care a urmărit îmbunătățirea legii din 1924, prin amendamente referitoare la structura de organizare a învățământului primar, analiza diferitelor categorii de școli și accentuarea caracterului practic manifestat în sistem. Deși pachetul legislativ înglobat în reforma educațională a adus progrese importante învățământului românesc din perioada interbelică, în jurul anului 1932 s-a constatat că aproximativ 1,3 milioane de copii rămân neșcolarizați, fapt ce implica suplimentarea cadrelor didactice cu un număr de 40.000 de persoane. În schimb, datorită crizei economice din cadrul învățământului erau trecuți în șomaj aproximativ 6.000 de salariați21. Evaluarea criteriilor de performanță ale segmentului educativ în societatea interbelică trebuie să se baze pe date concrete extrase din documentele școlare ale acelor vremuri. Studiul propus se dorește a fi o prezentare obiectivă a situației procesului de școlarizare în extremitățile Clisurii, conform cursului Dunării: Belobreșca în amonte și Berzasca în aval, localități ce se aflau în plasa Moldova Nouă. Una dintre primele comune ce își scaldă malurile în apele Dunării, de pe teritoriul românesc, era Belobreșca. Așezare cu un puternic specific sârbesc, conferit 18 Ministerul Instrucțiunii 1929, p. 16-17. 19 Monitorul Oficial, nr. 105/1928. 20 Bordeianu, Vladcovschi 1979, p. 340. 21 Antonescu et al. 1981, p. 200. 338 Noi informații asupra învățământului din Valea Dunării în perioada interbelică prin etimologia cuvântului Belobreșca ce derivă din sârbescul Beli Breg, Dealul Alb, sau din Belo Bresca adică Piersicile Albe22. Actualmente Belobreșca este un sat în partea de sud a județului Caraș-Severin, în Clisura Dunării, învecinat cu satele Divici și Șușca, situat la poalele munților Locvei, iar prin intermediul Dunării, formează granița țării noastre cu Serbia. Vechea așezarea a localității a fost identificată pe valea pârâului Belobreșchița și a afluentului său Țiganska Reka23 24. Prima conscripție istorică ce face referire la Belobreșca datează din 1717, când Pesthy o arată în districtul Palanca, având 20 de case. În harta lui Mercy din 1723 apare sub denumirea de Biller, ca apoi în harta 24 din 1761 o numește Belobreșca . În extremitatea opusă, în aval, pe cursul Dunării regăsim localitatea Berzasca. Așezare românească în vecinătatea comunelor Drencova și Liubcova, comuna Berzasca reprezintă spațiul estic de coagulare a civilizației banatului clisurean. Etimologia cuvântului Berzasca provine din limba slavona, brza însemnând „repede”, denumire atribuită după pârâul cu același nume. Din izvoarele istorice descoperite în urma săpăturilor efectuate în zonă, deducem existența unei civilizații încă din timpurile romane25. În conscripția din 1917 a fost sesizată sub denumirea de Debellilig, cu 16 case, în districtul Palanca, iar în harta lui Mercy din 1723 Berzasla se afla în districtul Clisură. De asemenea, Berzasca mai apare și cu alte denumiri precum Persaska în harta oficială din 1761 și Berg Saska în harta lui Griselini din 177626 27. În perioada interbelică instituțiile școlare, atât din Belobreșca cât și Berzasca, erau catalogate ca fiind școli primare de stat, care aveau menirea de a implementa prompt și eficient prevederile reformei educaționale din 1924, în punctele extreme ale Defileului Dunării. Orice analiză a sistemului educativ are ca punct de pornire evidențierea, identificarea și descrierea situației demografice, ce se poate reliefa cu ajutorul statisticilor extrase din documentele referitoare la recensământul populației infantile. An Nr. total de copii cu vârsta între 5-7 ani Nr. total de copii cu vârsta între 7-16 ani Nr. total de copii cu vârsta între 16-18 ani Total Băieți Fete Băieți Fete Băieți Fete 1926 22 30 82 87 22 18 261 1927 24 24 66 84 25 17 240 1928 23 24 63 84 15 13 222 1929 34 26 74 77 10 9 230 1930 30 16 83 85 9 12 235 1931 26 20 95 88 8 11 248 1932 25 27 108 91 4 9 264 1934 20 27 114 110 - - 271 1935 22 27 113 103 2 8 275 1938 19 21 97 99 - 1 237 Fig. 1. Situația demografică a copiilor din Berzasca repartizați în funcție de vârstă 27 22 Moisi 1938, p. 142. 23 Moisi 1938, p. 143. 24 Moisi 1938, p. 142. 25 Moisi 1938, p. 276. 26 Ilieșiu 2011, p. 44. 27 DJCSAN, FȘBer, dosar nr. 7/1927, nefilat; dosar nr. 5/1927, nefilat; dosar nr. 6/1928, f. 1-9; dosar nr. 4/1929, f. 1-10; dosar nr. 6/1930, nefilat; dosar nr. 5/1931, nefilat; dosar nr. 4/1932, nefilat; dosar nr. 6/1934, f. 1-11; dosar nr. 5/1935, f. 1-11; dosar nr. 4/1938, f. 1-11. Minodora Damian 339 Datele sintetizate în tabelul de mai sus expun valorile ce indică numărul de elevi ce întruneau vârsta necesară înscrierii în sistemul educațional. Din analiza rapoartelor prezentate se extrage ideea că sectorul dominant îl reprezentau copii cu vârsta cuprinsă între 7-16 ani, cu un procent mediu de aproximativ 80%. La polul opus se regăseau preșcolarii, sau copii ce frecventau grădinița de copii, parte integrantă a învățământului primar obligatoriu, conform legii învățământului din 1924. Acest fapt denotă încă tendința de conservare a educării în sânul familiei. Un alt indicator de analiză demografică îl constituie raportul dintre sexe. Între 1926-1938 procentul de băieți era cuprins între 45,5% și 52,02%, pe când cel de fete era între 47,98% și 54,5%, fapt ce denotă un dezechilibru insignifiant în favoarea părții feminine. Derivată din situația datelor demografice referitoare la populația infantilă, statistica prezentată în tabelul de mai jos reprezintă o proiecție a reformei educaționale aplicată în cadrul Școlii Primare de Stat din Berzasca. An Școlarizabili Cu deficiente 9 Grădinița de copii Ciclu primar Copii între 12 ani - 18 ani Copii între 7 - 12 ani Copii peste 12 ani În ultimele clase ale ciclului primar Urmează o școală de ucenici Urmează o școală secundară sau profesională S-au retras dintr-o școală secundară sau profesională La cursuri de adulți Care n-au absolvit cursurile primare Analfabeți 1926 52 84 - 46 15 13 - 51 - - 1927 48 74 - 41 18 - - 59 - - 1928 47 93 - 28 15 1 - 37 1 - 1929 60 110 - 28 15 - - 15 2 - 1930 46 134 - 16 19 4 - 16 - - 1931 46 147 - 21 3 7 - 18 6 - 1932 52 129 - 55 8 5 2 12 1 - 1934 47 127 1 59 5 12 - 13 1 6 1935 49 120 - 68 4 13 - 16 0 5 1938 40 118 6 51 9 2 - - 5 6 Fig. 2. Statistică privind copii din Berzasca obligați să frecventeze cursurile școlare 28 Contingentul majoritar de elevi îl regăsim în învățământul primar, unde frecvența școlară depășea cu puțin pragul de 50%. Un interes scăzut se sesizează asupra școlii secundare, a cărei valoare maximă de frecvență se apropie de 5%. Pentru educarea populației indiferent de vârstă s-a oferit adulților posibilitatea de a finaliza cursurile primare. Astfel, în cadrul Școlii Primare de Stat Berzasca, în medie 10% din elevii înscriși îl reprezentau persoanele adulte. * 28 DJCSAN, FȘBer, dosar nr. 7/1927, nefilat; dosar nr. 5/1927, nefilat; dosar nr. 6/1928, f. 1-9; dosar nr. 4/1929, f. 1-10; dosar nr. 6/1930, nefilat; dosar nr. 5/1931, nefilat; dosar nr. 4/1932, nefilat; dosar nr. 6/1934, f. 1-11; dosar nr. 5/1935, f. 1-11; dosar nr. 4/1938, f. 1-11. 340 Noi informații asupra învățământului din Valea Dunării în perioada interbelică În consecință, aplicarea reformei s-a dovedit eficientă prin dezvoltarea promptă a instruirii de bază și estomparea a analfabetismului la Berzasca, încă din fază incipientă. Ca rezultantă a acestui proces era reducerea procentului de analfabeți de la 2,42% la 0,45%. În vederea unei comparații obiective, pentru anul 1930 voi expune rezultatele procentuale ale raportului național asupra populației juvenile școlarizate, repartizate pe grade de instrucție: grădinița de copii - 1,5%, școala primară - 85,1%, școala de ucenici 29 - 3,2% școala secundară - 8,6% . Pe când, în același an, la școala din Berzasca situația era prezentată astfel: grădinița de copii - 19,75%, școala primară - 63,83%, școala de ucenici - 8,09% și școala secundară - 1,70%. An Școală - Localitate Elevi înscriși Frecvență (%) Absenteism (%) 1924-192529 30 31 Primară de Stat - Belobreșca 183 21,31% 78,69% - - - - 1925-1926 Primară de Stat - Belobreșca 102 26,47% 73,53% Primară de Stat - Berzasca 126 81,75% 18,25% 1926-1927 Primară de Stat - Belobreșca 100 85,00% 15,00% Primară de Stat - Berzasca 71 90,14% 9,86% 1927-1928 Primară de Stat - Belobreșca 187 52,41% 47,59% - - - - 1928-1929 Primară de Stat - Belobreșca 174 62,07% 37,93% Primară de Stat - Berzasca 139 90,65% 9,35% 1929-1930 Primară de Stat - Belobreșca 177 75,71% 24,29% Primară de Stat - Berzasca 158 93,67% 6,33% 1930-1931 Primară de Stat - Belobreșca 177 87,01% 12,99% Primară de Stat - Berzasca 143 76,22% 23,78% 1931-1932 Primară de Stat - Belobreșca 165 89,70% 10,30% - - - - 1932-1933 Primară de Stat - Belobreșca 171 93,57% 6,43% Primară de Stat - Berzasca 95 84,21% 15,79% 1933-1934 Primară de Stat - Belobreșca 183 58,47% 41,53% Primară de Stat - Berzasca 177 86,44% 13,56% 1934-1935 Primară de Stat - Belobreșca 144 61,81% 38,19% Primară de Stat - Berzasca 198 85,86% 14,14% 1935-1936 - - - - Primară de Stat - Berzasca 190 60,00% 40,00% 1936-1937 Primară de Stat - Belobreșca 175 75,43% 24,57% Primară de Stat - Berzasca 182 87,91% 12,09% 1937-1938 Primară de Stat - Belobreșca 162 77,16% 22,84% - - - - 1938-1939 Primară de Stat - Belobreșca 141 87,23% 12,77% Primară de Stat - Berzasca 162 87,65% 12,35% Fig. 3. Frecvența școlară între anii 1924-193931 29 Scurtu 2012, p. 229. 30 Lipsesc unele cataloage. 31 DJCSAN, FȘBel, dosar nr. 1/1924-1925, f. 1-98; dosar nr. 3/1925-1926, f. 1-51; dosar nr. 4/1926- 1927, f. 1-50; dosar nr. 3/1927-1928, f. 1-94; dosar nr. 4/1928-1929, f. 1-87; dosar nr. 4/1929-1930, f. 1-95; dosar nr. 3/1930-1931, f. 1-89; dosar nr. 4/1931-1932, f. 2-83; dosar nr. 3/1932-1933, f. 1-86; dosar nr. 1/1933-1934, f. 1-92; dosar nr. 4/1934-1935, f. 1-72; dosar nr. 2/1936-1940, f. 2-56; dosar nr. 1/1936-1937, f. 1-89; dosar nr. 5/1937-1938, f. 1-85; dosar nr. 6/1938-1943, f. 1-18; dosar nr. 7/1938- Minodora Damian 341 În cadrul Școlii Primare de Stat din Berzasca, în perioada interbelică studiau cu preponderență elevi de naționalitate română. Religia predominantă a elevilor, ce frecventau școala din Berzasca, era cea ortodoxă. Din punct de vedere confesional, în perioada interbelică se remarcă pătrunderea curentului neo-protestant pe teritoriul românesc. De asemenea, la Școala Primară de Stat din Berzasca s-a sesizat înregistrarea elevilor de religie baptistă și catolică, datorită existenței etniilor apusene (cehoslovaci, germani și maghiari). În antiteză cu situația etnico-demografică din cadrul Școlii de Stat Berzasca, în Belobreșca s-a evidențiat cu prisosință caracterul predominant sârbesc, răsfrânt atât asupra naționalității cât și a religiei populației infantile. Documentele precum cataloagele, matricolele chiar și ștampila școlii au fost redactate și inscripționate bilingv, atât în limba română, cât și în limba sârbă. Totuși, din anul 1936 până în 1939 din documentele aflate în arhive reiese că existau 2 secții, secția română și secția sârbă, iar printre copii înscriși au fost găsiți elevi de naționalitate bulgară. Analizând numeric totalitatea elevilor înscriși în cele două școli de a lungul perioadei interbelice, trebuie remarcat faptul că numărul de elevi români era considerabil mai mic decât cel al elevilor sârbi. Cu toate că numărul școlarilor din Belobreșca reprezenta aproape trei sferturi din cea a localității Berzasca, frecvența la cursuri era superioară la școala românească, comparativ cu cea sârbească, spre exemplu în medie la Belobreșca estimându-se o frecvență de 68,10% iar la Berzasca 84,05%. Comparativ cu valoarea medie pe țară, respectiv 59,8%* 32, acești indicatori reliefează un interes sporit față de însușirea cunoștințelor în raport cu situația națională. Imediat după aprobarea legii învățământului primar, prima carență a sistemului educativ ce trebuia combătută era absenteismului școlar, care în Belobreșca era îngrijorător de mare, ajungându-se în anul școlar 1924-1925 la 78,69%. Păstrând constantă valoarea numerică a tuturor elevilor din Belobreșca, 183 de elevi, deducem ipoteza unei eronate abordări privind obligativitatea frecventării cursurilor școlare, lansându-se ipoteza în care părintele sau tutorele își înscria copiii la școală, fără a-i urmări prezența la clasă sau deseori, după luna aprilie, copiii erau folosiți la muncile câmpului, neglijând cu desăvârșire școala33. Acest fapt a determinat autoritățile competente să aplice măsuri drastice împotriva părinților sau tutorilor, prin aplicarea unor amenzi diferențiate după gradul de școlarizare: gradul I - 2 lei, gradul II - 4 lei, gradul III - 8 lei (pentru fiecare absență), iar absența în primele 5 zile de școală a fost penalizată cu amendă cuprinsă între 50 și 100 lei34. Reglarea acestei situații se realizează în decursul anului școlar 1926-1927, când absenteismul scade vertiginos, către 15%. În anii care au urmat, frecvența școlară converge pe un trend ascendent, ajungându-se la finele perioadei interbelice la 87,23%. În schimb, situația frecvenței școlare în Berzasca reflectă un trend constant pornind de la un procent de 81,75% în anul școlar 1926-1927, ajungându-se la un maxim de 93,67% în 1929-1930. 1939, f. 2-75; dosar nr. 8/1938-1939 nefilat; DJCSAN, FȘBer, dosar nr. 5/1925-1926, nefilat; dosar nr. 5/1956-1927, nefilat; dosar nr. 3/1928-1929, nefilat; dosar nr. 3/1929-1930, nefilat; dosar nr. 4/1929-1931, nefilat; dosar nr. 2/1932-1935, nefilat. 32 Scurtu 2012, p. 228. 33 Învățământul primar 1926, p. 602. 34 Reforma învățământului 1921, p. 13. 342 Noi informații asupra învățământului din Valea Dunării în perioada interbelică Mai trebuie remarcat că în secția română erau înscriși puțini copii (55 în 1936-1937, 32 în 1937-1938, 35 în 1938-1939), iar la Berzasca din 1938 în matricole se 35 regăsea consemnată și Școala Primară Mută de Stat . Odată ce absenteismul școlar a fost reglat la cote acceptabile, preocuparea imediat următoare ce se impunea era obținerea de performanțe școlare. Prin urmare, era necesară compararea extremelor valorice depistate în cadrul sistemului educațional, prin evidențierea atât a elevilor cu sincope, ce necesitau repetarea anului, cât și a elevilor sârguincioși cu rezultate remarcabile la învățătură. Școala Primară de Stat Belobreșca35 36 Școala Primară de Stat Berzasca37 38 An Elevi sub nota 5 (%) Elevi între notele 9-10 (%) An Elevi sub nota 5 (%) Elevi între notele 9-10 (%) 1924-1925 4,37% 0,55% 1924-1925 - - 1925-1926 8,82% - 1925-1926 3,97% - 1926-1927 40,00% - 1926-1927 1,41% 1,41% 1927-1928 34,22% - 1927-1928 - - 1928-1929 28,16% - 1928-1929 21,58% 2,16% 1929-1930 46,89% - 1929-1930 3,80% - 1930-1931 25,42% - 1930-1931 9,09% - 1931-1932 28,48% 0,61% 1931-1932 - - 1932-1933 46,20% 8,77% 1932-1933 10,53% - 1933-1934 28,42% 6,56% 1933-1934 8,47% - 1934-1935 11,11% 3,47% 1934-1935 6,57% - 1936-1937 21,14% 2,29% 1936-1937 4,95% 10,44% 1937-1938 22,84% - 1937-1938 - - 1938-1939 11,35% - 1938-1939 11,11% - Fig. 4. Situația procentuală cu elevii repetenți și eminenți între anii 1924-1939 În cadrul școlii din Belobreșca valorile numerice ale elevilor corigenți descriu un grafic ascendent, ce pornește în anul școlar 1924-1925 de la un apreciabil procent de 4,3%, ajungând în 1929-1930 la un îngrijorător 46,98%. Apoi valorile încep să se normalizeze, ajungându-se la finalul perioadei la 11,35%. În ceea ce privește performanța școlară valorile sunt mediocre, sesizându-se un maxim de 8%. Însă este de remarcat faptul că în anul școlar 1936-1937 eleva Zvezdana Nestorovici, clasa a II-a, 38 din părinți agricultori, a reușit să promoveze cu nota 10 . În schimb la Berzasca se prezintă o situație cu caracter constant, unde valorile se mențin aceleași, atât în rândul repetenților, cât și în rândul elevilor eminenți. Sugestiv în 35 DJCSAN, FȘBer, dosar nr. 3/1938-1939, nefilat. 36 DJCSAN, FȘBel, dosar nr. 1/1924-1925, f. 1-98; dosar nr. 3/1925-1926, f. 1-51; dosar nr. 4/1926-1927, f. 1-50; dosar nr. 3/1927-1928, f. 1-94; dosar nr. 4/1928-1929, f. 1-87; dosar nr. 4/1929-1930, f. 1-95; dosar nr. 3/1930-1931, f. 1-89; dosar nr. 4/1931-1932, f. 2-83; dosar nr. 3/1932-1933, f. 1-86; dosar nr. 1/1933-1934, f. 1-92; dosar nr. 4/1934-1935, f. 1-72; dosar nr. 2/1936-1940, f. 2-56; dosar nr. 1/1936-1937, f. 1-89; dosar nr. 5/1937-1938, f. 1-85; dosar nr. 6/1938-1943, f. 1-18; dosar nr. 7/1938-1939, f. 2-75; dosar nr. 8/1938-1939, nefilat. 37 DJCSAN, FȘBer, dosar nr. 5/1925-1926, nefilat; dosar nr. 5/1956-1927, nefilat; dosar nr. 3/1928-1929, nefilat; dosar nr. 3/1929-1930, nefilat; dosar nr. 4/1929-1931, nefilat; dosar nr. 2/1932-1935, nefilat. 38 DJCSAN, FȘBel, dosar nr. 1/1936-1937, f. 59. Minodora Damian 343 acest sens a fost anul școlar 1936-1937 când 4,95% din elevi au fost corigenți și 10,44% au reușit să obțină nota finală între 9 și 10. În perioada interbelică scopul principal al reformei în învățământ, pe lângă performanță, îl constituia promovabilitatea. Școala Primară de Stat Belobreșca39 Școala Primară c e Stat Berzasca40 An % promovabilitate An % promovabilitate 1924-1925 16,94% 1924-1925 - 1925-1926 17,65% 1925-1926 77,78% 1926-1927 45,00% 1926-1927 88,73% 1927-1928 18,18% 1927-1928 - 1928-1929 33,91% 1928-1929 69,06% 1929-1930 28,81% 1929-1930 89,87% 1930-1931 55,93% 1930-1931 67,13% 1931-1932 61,21% 1931-1932 - 1932-1933 47,37% 1932-1933 73,68% 1933-1934 30,05% 1933-1934 77,97% 1934-1935 50,69% 1934-1935 79,29% 1936-1937 54,29% 1936-1937 86,26% 1937-1938 53,09% 1937-1938 - 1938-1939 75,89% 1938-1939 76,54% Fig. 5. Gradul de promovabilitate între anii 1924-1939 Comparând valorile din tabelul de mai sus, distingem diferențe semnificative între cele două școli în ceea ce privește promovabilitatea. La școala din Belobreșca promovabilitatea în perioada interbelică este crescătoare, începând cu un procent 15% în anul școlar 1924-1925, îmbunătățindu-se aproape în fiecare an, ajungând la finalul perioadei interbelice la un maximum de 75,89%, în 1938-1939. În schimb, rezultatele promovabilității din Școala Primară de Stat din Berzasca sunt superioare celor din școala sârbească. Valorile își păstrează același caracter constant, cuprins în intervalul de 70%-80%, rareori coborând sau depășind acest interval. Pentru o analiză obiectivă asupra nivelului de copii educați prin reforma educațională am pus în balanță statistica realizată la nivel național în anul 1930, din care a reieșit că 57% din elevi erau știutori de carte41. Prin urmare, putem afirma că instrucția școlară din Berzasca, conform statisticilor, se afla pe un palier superior, cu un procent al promovabilității de 89,87%, pe când la Belobreșca situația era deficitară, cu doar 28% din totalul de elevi. În concluzie, ideea desprinsă din coagularea statisticilor și analizei datelor extrase din fondul arhivistic aferent procesului de educație desfășurat în extremitățile 39 DJCSAN, FȘBel, dosar nr. 1/1924-1925, f. 1-98; dosar nr. 3/1925-1926, f. 1-51; dosar nr. 4/1926-1927, f. 1-50; dosar nr. 3/1927-1928, f. 1-94; dosar nr. 4/1928-1929, f. 1-87; dosar nr. 4/1929-1930, f. 1-95; dosar nr. 3/1930-1931, f. 1-89; dosar nr. 4/1931-1932, f. 2-83; dosar nr. 3/1932-1933, f. 1-86; dosar nr. 1/1933-1934, f. 1-92; dosar nr. 4/1934-1935, f. 1-72; dosar nr. 2/1936-1940, f. 2-56; dosar nr. 1/1936-1937, f. 1-89; dosar nr. 5/1937-1938, f. 1-85; dosar nr. 6/1938-1943, f. 1-18; dosar nr. 7/1938-1939, f. 2-75; dosar nr. 8/1938-1939, nefilat. 40 DJCSAN, FȘBer, dosar nr. 5/1925-1926, nefilat; dosar nr. 5/1956-1927, nefilat; dosar nr. 3/1928-1929, nefilat; dosar nr. 3/1929-1930, nefilat; dosar nr. 4/1929-1931, nefilat; dosar nr. 2/1932-1935, nefilat. 41 Scurtu 2012, p. 228. 344 Noi informații asupra învățământului din Valea Dunării în perioada interbelică Clisurii Dunărene este aceea că dezvoltarea intelectuală a copiilor era în strânsă interdependență cu demografia, factorul etnico-confesional, frecventabilitatea și promovabilitatea. Din punct de vedere demografic, partea estică a Clisurii, inclusiv Belobreșca, era dominată de un puternic caracterul sârbesc, iar fireasca concluzie a fost că majoritatea școlarilor proveneau din familii de etnie sârbă. În ceea ce privește cealaltă extremitate, aflată pe cursul de amonte al Dunării, în Berzasca s-a regăsit un puternic caracter românesc, mărturie stau cei peste 85% din elevi de naționalitate română, față de cei 5% de etnie sârbă. Prin urmare, cercetarea implementării reformei în educația românească interbelică s-a realizat în două localități diferențiate din punct de vedere etnic, urmărind modalitatea de aplicare corectă a schimbărilor survenite în legislația educativă. Prin abordarea analitică a factorului etnico-cultural, putem conchide că religia predominantă în ambele areale expuse studiului era ortodoxia, fără a neglija faptul că în perioada interbelică se remarcă pătrunderea curentului neo-protestant. În consecință, se naște ideea existenței unui numitor comun în sfera educației moral-creștine. Analiza procesului de învățământ pornește de la evaluarea a nivelului de prezență la cursurile școlare. Concluziile strânse din matricolele celor două instituții școlare devoalează interesul mai pregnant față de școală la Berzasca decât în Belobreșca, fapt întărit de procentele constant ridicate ale frecventabilității, față cele din Belobreșca, oscilante dar în tendință de creștere. Alt indicator determinant în verificarea modului de realizare a instrucției școlare l-a constituit evaluarea gradului de deprindere a cunoștințelor dobândite către elevi la clasă. Prin contorizarea procentuală atât a numărului de elevi repetenți cât a celor eminenți s-a conturat opinia că analiza performanței școlare în cele două instituții, a creionat grafice diferite, astfel că la Belobreșca, conform valorilor sinusoidale, s-a constatat un dezinteres față de performanța școlară, pe când la Berzasca s-a menținut un trend normal, fără a se sesiza rezultate excepționale la învățătură. Prin îmbinarea criteriilor de evaluare a activității celor două instituții am putut conchide că nevoia de pătrundere în tainele cărților a fost concepută diferit. În amonte, la Belobreșca, implementarea reformei în învățământ s-a impus anevoios, dar s-a încadrat pe un trend ascendent, iar la Berzasca evaluarea aplicării reformei în învățământului a fost caracterizată de liniaritate și constanță. Abrevieri DJCSAN, FȘBel - Direcția Județeană Caraș-Severin a Arhivelor Naționale, Fond Școala de 7 ani Belobreșca. DJCSAN, FȘBer - Direcția Județeană Caraș-Severin a Arhivelor Naționale, Fond Școala de 7 ani Berzasca. Bibliografie Antonescu et al. 1981 - Ș. Antonescu, P. Balintoni, I. Bălu, A. Bârsescu, B. Velișcu, N. Cătană, I. Crișan, I. Cristescu, M. Deleanu, O. Doclin, E. Fried, C. Galescu, H. Nicolae, F. Iordăchescu, T. Jurjica, G. Jurma, N. Mănăilă, V. Munteanu, I. Naidan, P. Oallde, I. Odorescu, M. Olaru, I. Popa, M. Poterașu, O. Răuț, C. Răduț, P. Reichenbach, N. Sîrbu, I. Șerban, M. Todor, Minodora Damian 345 Aplicarea legii învățământului 1926 Bordeianu, Vladcovschi 1979 Cristea 2001 Dumitrescu 2010 Filitti, Gruia 1938 Ilieșiu 2011 Ivan 2011 Învățământul primar 1926 Livezeanu 1998 Ministerul Instrucțiunii 1929 Moisi 1938 Monitorul Oficial 1928 Petrescu 1932 Reforma învățământului 1921 Scurtu 2012 Spineni, Leter, Gabrea 1938 Stoica 2011 Țîrcovnicu 1970 S. Țeicu, A. Urseanu, I. Uzum, M. Vînătorul, N. Vulpeș, V. Zaberca, Caraș-Severin. Monografie, București, 1981. Aplicarea legii învățământului primar, în Învățătorul, VIII, 1-2, 1 martie 1926, p. 3. M. Bordeianu, P. Vladcovschi, Învățământul românesc în date, Iași, 1979. G. C. Cristea, Reforma învățământului. O perspectivă istorică (1864-1944), București, 2001. A. Dumitrescu, Din istoria învățământului confesional românesc din Banat - legea XVI din 1913, în Banatica, 20, 2, 2010, p. 245-255. I. C. Filitti, I. V. Gruia, Administrația centrală a României, în Enciclopedia României, vol. I, București, 1938. N. Ilieșiu, Monografia istorică a Banatului, București, 2011. A. Ivan, Stat, majoritate și minoritate națională în România, Cluj-Napoca, 2011. Învățământul primar, în Societatea de mâine, III, 37-38, 12 și 19 septembrie, 1926, p. 602. I. Livezeanu, Cultură și naționalism în România Mare. 1918-1930, București, 1998. Ministerul Instrucțiunii, Programele analitice ale învățământului secundar (licee, gimnazii și clasele I-III a școalelor normale), București, 1929. A. Moisi, Monografia Clisurei, Oravița, 1938. Monitorul Oficial, 105, 15 mai, 1928. C. I. Petrescu, Regionalismul educativ, București, 1932. Reforma învățământului primar, în Învățătorul, II, 6, 15 martie, 1921, p. 13. I. Scurtu, Istoria civilizației românești. Perioada interbelică (1918-1940), București, 2012. M. P. Spineni, I. Leter, I. Gabrea, Organizarea învățământului în România, în Enciclopedia României, vol. I, București, 1938. S. Stoica, Biserica greco-catolică din Banat în perioada anilor 1920-1948, Timișoara, 2011. V. Țîrcovnicu, Contribuții la istoria învățământului românesc din Banat (1780-1918), București, 1970. Des nouvelles informations concernant l'enseignement de la Vallee du Danube de la periode d'entre les deux guerres (la situation des localites Berzasca et Belobreșca) Resume Les criteres d'evaluation du processus educatif ayant pour cible la population infantile constitue un indicateur concluant pour l'analyze du niveau intellectuel d'une nation. Simultanement avec la realisation de la Grande Union de 1918, le renforcement du caractere roumain s'averait necessaire, en special dans les zones 346 Noi informații asupra învățământului din Valea Dunării în perioada interbelică avec une situation demographique dualiste, tache attribuee au systeme d'education par la realisation d'une reforme educationelle efficiente, moderne et montrant des resultats durables. Par la lumiere des informations derivees des statistiques trouvees dans le fond des archives de l'enseignement d'entre les deux guerres, je vous propose une recherche comparative des indicatifs d'instruction ecoliere des unites d'enseignement de Belobreșca, localite situee dans l'amont du Danube, ayant un prononce specifique demographique serbe, l'autre terme de cette comparaison etant la localitede Berzasca, trouvee a l'extremite estique de la Vallee du Danube, disposant d'une population majoritaire roumaine. Pour evaluer un systeme educationnel le point de depart doit etre constitue par la mise en evidence, l'identification et la description de la situation demographique en fonction de l'âge des beneficiaires de ce systeme (Fig. 1-2). La recherche analytique projetee dune maniere restrictive seulement sur les deux institutions visees met en relief des aspects differentes en ce qui concerne la statistique demographique, confessionelle, la frequence et la performance ecoliere. Du point de vue des indicateurs d'evaluation ecoliere, a Belobreșca se sont constatees une frequence et une performance ascendantes, decrites comme ayant des valeurs extremes (Fig. 3-4). Au pâle oppose de la Vallee du Danube, selon la situation de l'unite d'enseignement de Berzasca, on peut emmetre l'hypothese de continuite et de stabilite du processus educationnel, tout en suivant les valeurs constamment elevees de l'evaluation ecoliere (Fig. 3-4). Selon les resultats de cette comparaison et suivant l'exposion chronologique des donnees, on peut degager la conclusion que la reforme de l'enseignement de cette vallee a eu un impacte differencie, en fonction de la zone d'application, tout en reussissant d'implementer l'education roumaine dans les areels d'un faible caractere roumain et de renforcer le caractere roumain la ou celui-ci a existe depuis longtemps (Fig. 5). La liste des illustrations Fig. 1. La situation demographique des enfants de Berzasca divise par âge Fig. 2. Statistique des enfants de Berzasca obliges de suivre les cours d'enseignement Fig. 3. La frequence ecoliere entre 1924-1939 Fig. 4. La situation en pourcentages de repeteurs et des eleves eminents entre 1924-1939 Fig. 5. Le degre de promovabilite entre 1924-1939 LISTA ABREVIERILOR AARMSI - Analele Academiei Române. Memoriile Secțiunii Istorice, București. ActaAC - Acta Archaeologica Carpathica, Krakow. ActaCL - Acta Centri Lucusiensis, Timișoara. ActaMN - Acta Musei Napocensis, Cluj-Napoca. ActaMP - Acta Musei Porolissensis, Zalău. ActaTS - Acta Terrae Septemcastrensis, Sibiu. AIIAI - Anuarul Institutului de Istorie și Arheologie Iași, Iași. AIIC - Anuarul Institutului de Istorie Cluj-Napoca, Cluj-Napoca. Almanah cultural-științific - Almanah cultural-științific „Virtus Romana Rediviva”, Cluj-Napoca. AM - Arheologia Moldovei, Iași. AmS-Skrifter - AmS-Skrifter, Stavanger. Analele ASTRA - Analele Asociațiunii Transilvane pentru Literatura Română și Cultura Poporului Român, Sibiu. AnB (S.N.) - Analele Banatului (Serie Nouă), Timișoara. Apulum - Apulum. Acta Musei Apulensis, Alba Iulia. ArchErt - Archaeologiai Ertesito, Budapest. Arheovest - Arheovest, Timișoara. ArhSom - Arhiva Someșană, Năsăud. Arta - Arta, București. AS - Analele Sighet, București. Astra năsăudeană - Astra năsăudeană, Năsăud. AȘD - Anuarul Școlii Doctorale, Istorie. Civilizație. Cultură, Cluj-Napoca. AT - Ars Transsilvaniae, Cluj-Napoca. AVSL (N.F.) - Archiv des Vereins fur Siebenburgische Landeskunde (Neue Folge), Hermannstadt. BA - Biblioteca de Arheologie, București. Banatica - Banatica, Reșița. BAR (S) - British Archaeological Reports (International Series), Oxford. BB - Bibliotheca Brukenthal, Sibiu. BBRF - Buletinul Bibliotecii Române din Freiburg im Breisgau, Freiburg im Breisgau. BC - Biblioteca și Cercetarea, Cluj-Napoca. BCȘS - Buletinul Cercurilor Științifice Studențești, Alba Iulia. BHAB - Bibliotheca Historica et Archaeologica Banatica, Timișoara. BHAUT - Bibliotheca Historica et Archaeologica Universitatis Timisiensis, Timișoara. BiblAM - Bibliotheca Archaeologica Moldaviae, Iași. BiblI-P SA - Biblioteca Istro-Pontică, Seria Arheologie, Tulcea. BiblM - Bibliotheca Mousaios, Brăila. BiblMA - Bibliotheca Musei Apulensis, Alba Iulia. BiblMM SA - Bibliotheca Musei Marisiensis, Seria Archaeologica, Târgu Mureș. BiblMN - Bibliotheca Musei Napocensis, Cluj-Napoca. BiblMP - Bibliotheca Musei Porolissensis, Zalău. BiblThrac - Bibliotheca Thracologica, București. Blatter fur Geist, Gemuth und Vaterlandskunde - Blatter fur Geist, Gemuth und Vaterlandskunde, Kronstadt. 392 Lista abrevierilor BR - Budapest Regisegei. Budapesti TOrteneti Muzeum, Budapest. Britannia - Britannia. A Journal of Romano-British and Kindred Studies, London. BS - Bibliotheca Septemcastrensis, Sibiu. BSNR - Buletinul Societății Numismatice Române, București. BSWC - Bulletin of Sugino Women's College. CA - Cercetări Arheologice, București. CAH - Communicationes Archaeologicae Hungariae, Budapest. Caiete Banatica - Caiete Banatica, Reșița. CCA - Cronica Cercetărilor Arheologice din România. Cele Trei Crișuri - Cele Trei Crișuri, Oradea. CN - Cercetări Numismatice, București. Crisia - Crisia, Oradea. CȘ - Comunicări Științifice, Mediaș. Cultura Creștină - Cultura Creștină, Blaj. Dacia (N.S.) - Revue d'Acheologie et d'Histoire Ancienne (Nouvelle Serie), București. Danubius - Danubius, Galați. Din activitatea muzeelor noastre - Din activitatea muzeelor noastre, Cluj. DissPann - Dissertationes Pannonicae, Budapest. DIR - Documente privind Istoria României, București. DJA - Danish Journal of Archaeology. DOCHLA - Dumbarton Oaks Colloquium on the History of Landscape Architecture, Washington, D.C. Dolgozatok - Dolgozatok. Az Erdelyi Nemzeti Muzeum Erem- es Regisegtârâbol, Kolozsvâr. Drobeta - Drobeta, Drobeta Turnu-Severin. EDR - Ephemeris Dacoromana-Annuario della scuola Romena di Roma, Roma. EphNap - Ephemeris Napocensis, Cluj-Napoca. ETF - Erdelyi Tudomânyos Fuzetek, Cluj-Kolozsvâr. FI - File de Istorie, Bistrița. FolArch - Folia Archaeologica. Magyar Torteneti Muzeum, Budapest. Gallia - Gallia. Fouilles et Monuments Archeologiques en France Metropolitaine, Paris. Geogr Rev - Geographical Review. The Journal of the American Geographical Society, New York. G&R - Greece & Rome, Cambridge. Historica - Historica, Craiova. IA - Internationale Archăologie, Leipzig. IDR - Inscripțiile Daciei Romane, București. IEC - Interferențe Etnice și Culturale, Cluj-Napoca. ILD - Inscripții Latine din Dacia, București. Illustrierte Zeitung - Illustrierte Zeitung, Leipzig. Istros - Istros. Buletinul Muzeului Brăilei, Brăila. Învățătorul - Învățătorul, Cluj. JAHA - Journal of Ancient History and Archaeology, Cluj-Napoca. JCA - Journal of Conflict Archaeology. JCC - Jahrbuch der Central-Commission, Wien. JFO - Journal of Fasti Online, Associazione Internazionale di Archeologia Classica, Roma. Lista abrevierilor 393 JRS - The Journal of Roman Studies, Cambridge. JRMES - Journal of Roman Military Equipment Studies. KolnerJahrb - Kolner Jahrbuch fur Vor- und Fruhgeschichte, Cologne. KVSL - Korrespondenzblatt des Vereins fur Siebenburgische Landeskunde, Hermannstadt. Luptătorul Bănățean - Luptătorul Bănățean, Timișoara. MAGW - Mitteilungen der Anthropologischen Gesellschaft in Wien, Wien. Marisia - Marisia, Târgu Mureș. MatTermKozl - Matematikai es Termeszettudomanyi Kozlemenyek, Budapest. MCA - Materiale și Cercetări Arheologice, București. MemAntiq - Memoria Antiquitatis, Piatra-Neamț. MFME StudArch - A Mora Ferenc Muzeum Evkonyve. Studia Archaeologica, Szeged. MMP - Materials and Manufacturing Processes, London. PA - Patrimonium Apulense, Alba-Iulia. Patria - Patria, Cluj. PB - Patrimonium Banaticum, Timișoara. PBF - Prahistorische Bronzefunde, Munchen. PEQ - Palestine Exploration Quaterly, London. Peuce (S.N.) - Peuce (Serie Nouă), Tulcea. Pisanii Sângeorzene - Pisanii Sângeorzene, Sângeorz-Băi, Jucu. Pontica - Pontica, Constanța. Pril. Inst. Arheol. Zagrebu - Prilozi Instituta za arheologiju Zagrebu, Zagreb. ProblMuz - Probleme de Muzeografie, Cluj. Protestantische Jahrbucher fur Oesterreich - Protestantische Jahrbucher fur Oesterreich, Pest. PZ - Praehistorische Zeitschrift, Berlin. RA - Revista Arhivelor, București. RB - Revista Bistriței, Bistrița. RCAN - Revista de Cercetări Arheologice și Numismatice, București. ReDIVA - Revista Doctoranzilor în Istorie Veche și Arheologie, Cluj-Napoca. REL - Revue des Etudes Latines, Paris. RevMuz - Revista Muzeelor, București. Revista Familia - Revista Familia, Oradea. RI - Revista Istorică, București. RIR - Revista Istorică Română, București. Românul - Românul, Timișoara. RRH - Revue Roumaine d'Histoire, București. Sargetia (S.N.) - Sargetia. Acta Musei Devensis (Serie Nouă), Deva. SASM - Studia Archaeologica Slovaca Mediaevalia, Bratislava. SCB - Studii și Cercetări de Bibliologie, București. Schul- und Kirchenbote - Schul- und Kirchenbote, Kronstadt. SCIV(A) - Studii și Cercetări de Istorie Veche (și Arheologie), București. SCN - Studii și Cercetări de Numismatică, București. SCȘ ȘS - Studii și Cercetări Științifice Științe Sociale, Cluj. SHD - Speculum Historiae Debreceniense, Debrecen. SIB - Studii de Istorie a Banatului, Timișoara. Siebenburger Quartalschrift - Siebenburger Quartalschrift, Hermannstadt. 394 Lista abrevierilor Siebenburger Wochenblatt - Siebenburger Wochenblatt, Kronstadt. Siebenburgischen Volksfreund - Siebenburgischen Volksfreund, Ein Wochenblatt fur Stadt und Land, Hermannstadt. SMIM - Studii și Materiale de Istorie Medie, București. SMO - Studii și Materiale de Onomastică, București. Societatea de mâine - Societatea de mâine, Cluj. Starinar (N.S.) - Starinar, Organ Srpskog Arheoloskog Drustva (Nouvelle Serie), Beograd. StComCS - Studii și Comunicări Caransebeș, Caransebeș. StComSibiu - Studii și Comunicări Sibiu, Sibiu. StComSM- Studii și Comunicări Satu Mare, Satu Mare. Studia UBB - Historia - Studia Universitatis „Babeș-Bolyai“. Seria Historia, Cluj-Napoca. SympThrac - Symposia Thracologica, București. TD - Thraco-Dacica, București. Telegraful Român - Telegraful Român, Sibiu. The Archaeology of York: The Small Finds - The Archaeology of York: The Small Finds, York. Tibiscum (S.N.) - Tibiscum. Studii și Comunicări de Etnografie și Istorie (Serie Nouă), Caransebeș. Tibiscus - Tibiscus, Timișoara. Transilvania (S.N.) - Transilvania (Serie Nouă), Sibiu. Transilvania. Beiblatt des Siebenburger Boten (N.F.) - Transilvania. Beiblatt des Siebenburger Boten (Neue Folge), Wochenschrift fur Siebenburgische Landeskunde, Literatur und Landeskultur, Hermannstadt. Transilvania. Beiblatt zum Siebenburger Boten - Transilvania. Beiblatt zum Siebenburger Boten, Hermannstadt. Tyragetia (S.N.) - Tyragetia (Serie Nouă), Chișinău. Turul - Turul. A Magyar Heraldikai es Genealogiai Târsasâg Kozlonye, Budapest. Țara Noastră - Țara Noastră, Cluj. Universul - Universul, București. Voința Banatului - Voința Banatului, Timișoara. Zbormk SNM - Zbormk Slovenskeho Nârodneho Muzea, Bratislava. Ziridava - Ziridava. Studia Archaeologica, Arad. ISSN 1013-4255 CATRINEL ZAHARIA TOTUL PENTRU FEMEI mic tratat de regăsire Publicată cu sprijinul Mi s::: ROPHARMA Miin C C\ V-J"* lG\. totul pentru femei mic tratat de regăsire <>VR!KA PUBLISHING © Toate drepturile sunt rezervate Editurii Evrika Publishing. Orice reproducere a prezentei lucrări fără acordul editurii intră sub incidența legii. Graphic design copertă: Carmen Lucaci Redacție: tel.: 0725.1 13.963 e-mail: redactia@evrikapublishing.ro Distribuție: tel.: 021.314.93.15 tel./fax: 021.314.93.16 e-mail: distributie@universuljuridic.ro www.ujmag.ro Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României ZAHARIA, CATRINEL Totul pentru femei : mic tratat de regăsire / Catrinel Zaharia. - București : Evrika Publishing, 2015 ISBN 978-606-92578-2-1 396 Mulț umiri Sunt extrem de mulți oameni importanți pentru mine, oameni pe care îi văd în fiecare zi, la câteva zile sau săptămâni sau chiar o dată la câțiva ani, dar care și-au pus atât de puternic amprenta asupra mea și a evoluției mele, încât nu-mi pot imagina viața fără ei și contribuția lor. Sunt binecuvântată cu oameni extraordinari în jurul meu, care mă ajută, mă susțin, de fapt este un schimb reciproc de energie, de implicare, de frumos, de ajutor la nevoie, oameni care mă inspiră în creația mea și de la care învăț permanent. O mare parte din ceea ce sunt lor le-o datorez. Și mulțumesc lui Dumnezeu pentru asta, și le mulțumesc și lor pentru tot. Cartea aceasta aș vrea să o dedic în special unui om cu totul și cu totul aparte, unei minuni de femeie care m-a învățat că eleganța, bunul simț, frumusețea, aristocrația, clasa și STILUL nu înseamnă să ascund ceea ce sunt, ce simt și ce vreau sub o mască a perfecțiunii, ci înseamnă în primul rând asumarea deplină a ceea ce sunt, chiar dacă asta înseamnă că nu toată lumea mă va plăcea și că vor exista în jurul meu oameni care mă vor adora, dar și oameni care mă vor urî; că voi avea momente când mă voi simți extrem de apreciată și de iubită, dar și altele când voi avea senzația că sunt neînțeleasă, dar per total voi trăi autentic, în concordanță totală cu mine și că nu mă voi trăda pe mine însămi nicicum. Iar recompensa acestui mod de viață este fantastică. Aceasta este nașa mea, mama mea spirituală, SOFIA MIRON, o DOAMNĂ în adevăratul sens al cuvântului, nașa mea dragă și scumpă, la care, din păcate, nu mă mai pot duce să-i mulțumesc pentru tot ce a făcut și tot ce înseamnă pentru mine, pentru că nu mai este printre noi fizic, dar este și va rămâne în permanență în inima și sufletul meu și al familiei mele. 5 Prefață // T otul pentru femei” este, înainte de toate, o carte despre tine, despre importanța de a fi onestă cu tine însăți și cu ceilalț i, în tot ceea ce faci, spui sau gândești. Citind-o, vei avea ocazia să te regăsești în paginile ei ca actor principal în acest univers feminin, indiferent de sex, vârstă sau poziția socială pe care o ai. Catrinel Zaharia reușește să surprindă lumea informală a femeii, o lume în care femeia e prezentată, cu grație și multă analiză, în toate formele sale de acțiune. Am putea găsi aici atât un tratat de studiu pentru bărbați, cât mai ales o versiune updatată de bune practici de dezvoltare pentru femeia modernă a zilelor noastre. Vei regăsi exemple de raportare la carieră, iubire, dezvoltare personală și profesională, surprinse în toate aspectele vieții, de la momentele cele mai delicate sau mai fericite până la cele mai dificile. Pentru mine este o carte complexă. Am regăsit abordate o serie de subiecte importante, de la anumite complexe de inferioritate ale femeii la situații complicate în care femeia zilelor noastre este mai presus de „copia imperfectă a unui prototip ideal” - sintagmă folosită de criticul literar Ioana Em. Petrescu pentru a defini imaginea femeii ideale din versurile lui Mihai Eminescu. 9 CATRINEL ZAHARIA Recomand acest volum pentru sinteza în care fiecare se poate regăsi pe sine, în fragmente desprinse din viața de zi cu zi, cu bune, cu rele, dar mai ales cu învățăminte demne de aplicat. AMALIA STERESCU Senior Business Consultant International Public Speaker Career Transition Coach 10 Cuvânt înainte A m crezut că o să-mi fie suficient să am o carieră. Am crezut că o să mă mulțumească o poziție de management. Am crezut că lupta continuă pentru a urca în carieră o să-mi umple viața de satisfacții. Probabil nu sunt singura... După o experiență de peste 17 ani în mediul de afaceri, din care 10 ani într-un sistem în care feminitatea este mai mult înghițită decât pusă în valoare, respectiv sistemul bancar, după 8 ani de experiență de management al unor echipe diferite, am înțeles că a fi femeie este întotdeauna un atu atât timp cât conștientizezi, accepți și te bucuri de acest aspect. Mai mult, într-o lume a bărbaților, a încerca să fii ca ei e sinucidere a femeii și a feminității, însă cea mai ușoară cale de a accede ca femeie este să accepți și să utilizezi toate darurile cu care ești înzestrată. Indiferent de domeniul în care am lucrat, un aspect se tot repeta. Oamenii vorbeau cu mine, vorbeau despre viață, despre bucurii și necazuri, despre ei și despre alții, dar nu 11 CATRINEL ZAHARIA neapărat despre partea de business care ne adusese față în față. De ce? Simplu, pentru că îi ascultam, îi înțelegeam și empatizam cu ei... asta fac femeile. Toate femeile ar putea face asta dacă s-ar opri un pic din goana lor de a crea, a conduce, a rezolva, a se strădui în permanență să atingă un target impus de alții sau de ele însele. Cele mai frumoase „afaceri” (dacă le pot spune așa deși, atunci când am fost doar angajată, nu era afacerea mea, dar o simțeam ca fiind așa) le-am făcut cu acei oameni care au văzut în mine mai mult decât un reprezentant al unei companii, au văzut omul din mine, au văzut FEMEIA din mine. De aceea cred cu toată ființa mea că fiecare femeie are o datorie față de sine, aceea de a se cunoaște, a se accepta, a se valoriza, a alege și a trăi în armonie cu sine și cu cei din jur. CATRINEL 12 unu Să-ți amintești... Femeie! ă-ți amintești... Femeie! Că ești FEMEIE! Amintește-ți, FEMEIE, cine ești. Amintește-ți, FEMEIE, ce dorești TU. Amintește-ți, FEMEIE, să te iubești. Amintește-ți, FEMEIE, că ai avut niște vise la care ai renunțat și adu-le din nou în viața ta, dar mai ales, transformă-le în realitate. Amintește-ți, FEMEIE, că ești frumoasă! Amintește-ți, FEMEIE, că ești senzuală ! Amintește-ți, FEMEIE, că poți seduce dintr-o privire. ÎNDRĂZNEȘTE! ACȚIONEAZĂ! Da, știu, de mici am fost învățate într-un anume fel, ni s-au impus, ni s-au inoculat credințe, valori, tipare după care ne-am condus întreaga viață până acum. De câte ori n-am auzit: femeia trebuie să asculte, să aibă grijă de casă, de copii, de soț, mai nou, să facă bani, să lupte cot la cot cu bărbații, să acceadă în carieră, să fie manager, să iubească, să facă plăcere, să se sacrifice pentru familie, casă, copii, bărbat, pacea lumii, (mai adăugați voi alte idealuri pentru care trebuie și merită să se sacrifice), mai 13 La qualite de la vie urbaine. Les indicateurs de la qualite environnementale urbaine Andreea Monica STATE* Abstract: L'urbanisation est un processus qui vise, generalement, la croissance de la qualite de vie en creant un environnement ou l'acces aux equipements de qualite superieure economique et social est facile. L'espace urbain a conduit a l'evolution du mode de vie, mais sa qualite est une question qui merite l'attention, en raison de son declin dans les grandes agglomerations. La qualite de vie est un element fondateur des preoccupations a la fois politiques et societales et fait partie des enjeux urbains actuels. L'exigence de qualite devient la tâche du processus « Benchmarking », en integrant la meilleure pratique par le quel peut etre mesuree et la competitivite urbaine. Dans ce travail, les indicateurs urbains sont etudies dans le contexte du rapport Observatoire Urbain, realisee en 2010, par IRES, qui est une approche de recherche qui vise a determiner et mesurer les indicateurs de qualite de vie dans les grandes villes, en Roumanie. L'etude se concentre sur les dimensions cles, pour determiner la perception des citoyens urbains sur un ensemble fondamental d'indicateurs de la qualite de vie. Les informations obtenues au moyen d'entrevues, la methode CATI, permettent la description de l'etat actuel de la communaute urbaine selon les indicateurs de la qualite de vie selectionnes pour construire une gestion efficace de l'administration locale. Le but des donnees obtenues se traduit par une bonne gouvernance communautaire, aux fins de son developpement et de co-participation des citoyens a la vie communautaire. Keywords: qualite de vie; indicateurs; benchmarking; competitivite; developpement. JEL Classification: H75, O18, R11, R50. * PhD Etudiante a LEcole Doctorale de Sociologie, Universite de Bucarest, e-mail: state.andreeamonica@gmail.com La qualite de la vie urbaine 309 Introduction La qualite de vie peut etre consideree comme un conceptparapluie, en couvrant toutes les spheres de la vie humaine, en se referant a la fois aux conditions, ressources, opportunites disponibles aux personnes, aussi bien que aux resultats obtenus par eux. La qualite de vie est un concept evaluatif,consistant dans le resultat « (...) des rapports sur les conditions de vie et des activites qui composent la vie humaine, les besoins, les valeurs, les aspirations humaines »1. Les recherches sur la qualite de vie etaient originaires du souci de definir les objectifs nationaux et la mesure de leur realisation a travers des indicateurs sociaux dans la societe nord americaine, dans les annees ‘602. Le remplissage des indicateurs economiques avec des indicateurs sociaux afin de mesurer le bien-etre social a represente le debut des recherches de la qualite de vie.En Roumanie, la qualite de vie est venu a la fin des annees ‘70 comme une direction de recherche d'importation, mais qui a conduit aux nombreux developpements lies au contexte social roumain3. En 1990 est ne l'Institut de Recherche de la Qualite de Vie, dans lequel ont ete effectuees de nombreuses etudes sur la qualite de la vie en Roumanie.Ainsi, la serie des recherches « Le Diagnostic de la Qualite de vie », realises dans les annees 1990-1999, 2003 et 2006, a ete realisee une vue d'ensemble sur l'evolution de la qualite de vie en Roumanie. Aborder la qualite de vie dans le contexte social roumain etait le diagnostic global de la qualite de vie caracterisee par deux types d'indicateurs (objectives et subjectives) pour decrire la vie des gens. Dans la recherche roumaine, le concept de qualite de vie est considere comme un concept complexe et multidimensionnel, qui se refere a la fois a l'individu et a la societe dans laquelle il appartient. L'objectif principal de cet article est de delimiter le concept de qualite de vie en reliant les indicateurs sociaux, et vise l' importance de leur utilisation dans Le Rapport Observatoire Urbain, realise par IRES, en 2010. L'Observatoire Urbain est une approche de recherche qui vise a determiner et a mesurer les indicateurs de la qualite de vie dans les grandes villes de Roumanie, pour determiner la 1 Zamfir Cătălin, 1993/1998, Calitatea vieții, în Zamfir, Cătălin și Vlăsceanu, Lazăr (coord.) Dicționar de sociologie, București: Editura Babel, pp. 79-80. 2 Mărginean Ioan, 2002/2005, Semnificația cercetărilor de calitatea vieții, en Mărginean, Ioan și Bălașa, Ana (coord.), Calitatea vieții în România, București, Editura Expert, pp. 25-60. 3 Zamfir Cătălin, 2002/2005, Evoluția tematicii calității vieții: o analiză sociologică, en Mărginean, Ioan și Bălașa Ana (coord.), Calitatea vieții în România, București: Editura Expert. 310 Andreea Monica STATE perception des citoyens urbains sur leur satisfaction de la ville dans laquelle ils vivent. Les donnees sont destinees leurs transposition dans des strategies de bonne gouvernance de la communaute, dans le sens de son developpement et de la participation des citoyens dans la vie de la communaute. Les objectifs derives de ce document, objectifs qui conduisent par leur realisation a l'objectif general sont: • La tentative de clarification de la notion de qualite de vie; • L'introduction au theme des indicateurs, l'historique d'utilisation des indicateurs sociaux et les fonctions qu'ils effectuent, et la presentation des theories explicatives sur la qualite de vie subjective, pour une meilleure comprehension des indicateurs; • L'explication du role du benchmarking de la competitivite, qui est de creer a long terme, une prosperite durable. Le Benchmarking peut aider les gouvernements a identifier et a poursuivre, partout dans le monde lorsqu'il existe des conditions les plus efficaces qui determinent l'obtention de hautes performances economiques et sociales ; • L'utilisation des donnees du Rapport Observatoire Urbain, et les constatations generales de qualite de la vie urbaine sont suivies par des conclusions. Le but des donnees obtenues se traduit par une bonne gouvernance de la communaute aux fins de son developpement et la co-participation des citoyens a la vie communautaire. 1. Concepts specifiques et cadre theorique Le fait urbain ne cesse de se developper. La ville initialement perțue comme un lieu attrayant de concentration de richesses et d'emplois ne tarde pas a pâtir de son attractivite. La concentration humaine et la constitution d'une civilisation urbaine permettent de satisfaire le besoin social de vivre ensemble comme la necessite de concentrer les activites afin d'optimiser la production. Elles ont cependant un impact sur les conditions de vie des citadins. La qualite de vie apparaît ainsi avec la necessite de gerer au mieux le phenomene urbain. S'imposant comme une revendication collective portee par la societe et comme une promesse politique engageant l'Etat puis les collectivites territoriales, la qualite de vie permet de defendre l'amelioration des conditions d'existence de chacun. C'est pourquoi le terme de qualite de vie est aujourd'hui couramment employe, mais pour parler de realites tres differentes. La qualite de vie est un element fondateur des preoccupations a la fois politiques et societales et fait La qualite de la vie urbaine 311 partie des enjeux urbains actuels. Â l'heure ou l'on tente de maîtriser l'etalement urbain, ou l'on parle de renouvellement urbain, ou l'on evoque la necessite d'une densification des centres, la question de la qualite de vie urbaine est au creur des projets d'amenagement et de developpement. Cette notion interroge autant qu'elle motive. Elle permet la mesure, la comparaison, l'observation, la communication et demeure par consequent un enjeu urbain de taille. La qualite de vie, a la fois concept et notion, est au creur de deux spheres antagonistes qui s'approprient de maniere differente, a des fins specifiques, un meme objet. La qualite de vie s'impose en tant que concept scientifique mais ses definitions sont plurielles et ses methodes d'approche aussi nombreuses que les disciplines qui se proposent de l'evaluer. Elle correspond egalement a une notion federatrice utilisee dans le langage courant sans pour autant revetir une signification univoque. La qualite de vie se trouve ainsi ecartelee entre des fondements scientifiques qui ont du mal a s'eriger de maniere consensuelle et des usages differencies faisant de cette notion tour a tour une reference d'action politique, de propagande, de communication, de marketing... 1.1. Depasser les clivages conceptuels pour proposer une methode de recherche appliquee L'enjeu est de reconsiderer les champs d'investigation de cette notion de qualite de vie sans se perdre dans sa multitude, sa diversite et son polymorphisme. L'objectif de ce projet est de se nourrir de ce qui structure aujourd'hui la notion de qualite de vie sans pour autant s'en contenter. Devant l'absence de consensus et de voie clairement tracee, nous proposons d'eriger une nouvelle approche de la qualite de vie. Seule une demarche pragmatique basee sur l'elaboration d'un systeme de mesure a la fois dynamique, integre et operationnel de la qualite de vie intra-urbaine, semble etre a meme de lui donner du sens. Rares sont les recherches qui definissent explicitement la qualite de vie. Essentiellement envisagee en tant que «concept operatoire», elle semble plus aisement mesurable que definissable : «de nombreuses recherches proposent d'evaluer directement la qualite de vie a partir d'indicateurs» alors que ces travaux n'envisagent pas, au prealable, de la definir ni meme de la discuter. De nombreux auteurs confondent voire assimilent la qualite de vie au bien-etre alors que d'autres l'associent plus volontiers aux notions de satisfaction ou de bonheur. La qualite de vie s'impose donc comme un concept multidimensionnel et pluridisciplinaire qui necessite une clarification conceptuelle. 312 Andreea Monica STATE 1.2. Essai de clarification conceptuelle de la qualite de vie Eclaire par des travaux issus de recherches pluridisciplinaires, un constat univoque s'impose: entre sociologues, economistes, philosophes, medecins, psychologues et bien evidemment geographes, a chacun sa qualite de vie. Force est de constater cette heterogeneite conceptuelle, nous tenterons neanmoins de depasser ces clivages pour tendre vers une restitution synthetique des champs de recherche de la qualite de vie. Malgre les difficultes connues et prealablement evoquees dans la recherche d'une definition de la qualite de vie universellement acceptee, certains fondements sont unanimement admis. Un consensus existe autour de la structure generale du concept. Il est entendu que la qualite de vie est determinee par deux spheres fondamentales de composantes et de processus. R. J. Rogerson du departement de Geographie de l'universite de Glasgow distingue ainsi deux types de mecanisme sous-tendant la qualite de vie. Certains processus s'apparentent aux mecanismes psychologiques et sociologiques internes propres a chaque individu et a chaque groupe de la societe produisant la sensation de satisfaction et de gratification. Â cela se greffent des conditions externes d'existence « lesquelles agissent comme un levier des mecanismes internes ». Le but est alors d'identifier les approches majeures qui determinent et definissent la qualite de vie. Cette demarche permet dans un premier temps de faire la distinction suggeree par A. Sen entre «les choses» et «les gens». Cela permet de distinguer les conditions externes qui relevent de la vie materielle, des conditions internes qui s'apparentent aux elements de la vie personnelle des individus. Dans le contexte d'etudes geographiques, la sphere de la vie materielle correspond a un espace geographique dans lequel les gens vivent. L'analyse porte ainsi sur les conditions de vie d'espaces specifiques comme ceux d'un voisinage, d'une communaute ou d'une ville. Ces elements de positionnement de la qualite de vie peuvent etre compares aux «conditions necessaires» evoquees par S. McCall et definies comme externes a l'individu mais declencheur et stimulant pour la satisfaction de la vie. La sphere de la vie personnelle permet quant a elle une evaluation subjective de la vie mesuree a la fois en termes de satisfaction, de plaisir, de bonheur mais egalement a travers la connaissance des systemes de valeur permettant d'identifier les preferences, les priorites et les aspirations des habitants. L'identification des differentes spheres de la qualite de vie permet une clarification des corpus de definitions et des domaines d'intervention. L'analyse de la sphere de la vie materielle depend bien evidemment de la qualite de l'environnement et des conditions necessaires a l'agrement de l'existence de chacun. Elle depend egalement des caracteristiques La qualite de la vie urbaine 313 intrinseques des elements determines et de leur repartition spatiale. L'identification des conditions necessaires a la qualite de vie constitue ainsi une premiere demarche qui peut etre completee par l'evaluation objective de ces qualites. 2. Introduction au theme des indicateurs. Historique d'utilisation des indicateurs sociaux Les indicateurs sont des outils fondamentaux que les chercheurs et les decideurs disposent pour mieux comprendre les systemes complexes tels que, par exemple, les villes. Nous pouvons identifier trois problemes majeurs lies a la collecte des donnees que les utilisateurs devraient envisager: la standardisation de la collecte de donnees, l'echelle spatiale et l'echelle temporelle. Les indicateurs peuvent aider a la fois de faire un diagnostic des problemes urbains et de mesurer la performance d'un programme de developpement urbain. Les indicateurs sociaux sont des series de donnees statistiques « utilise pour surveiller le systeme social, en aidant a identifier les changements et d'orienter les interventions pour influencer le cours du changement social »1Les exemples d'indicateurs sociaux comprennent des indicateurs tels que : le taux de chomage, l'esperance de vie, le nombre de jours sans limitation d'activite, le taux de frequentation scolaire, la participation au vote, et la satisfaction avec la vie. Ces exemples montrent la grande diversite des indicateurs sociaux, qui concernent des domaines tres differents tels que demographique, economique, politique, de la sante, etc. Mais en depit de la diversite, les indicateurs sociaux sont destines a indiquer les elements de la societe. Potentiellement les indicateurs ont une grande valeur en indiquant les problemes sociaux importants, et un portefeuille d'indicateurs nous permettent tirer des conclusions sur le progres social. Mais ne vous attendez pas a etre une description complete de l'etat d'une societe. Les indicateurs sont tout simplement un indice. La nature de cet indicateur dependra des choix faits en relation avec les definitions et les donnees utilisees. Divers 1 Sergiu Bălțătescu, 2009, Indicatori sociali, Curs pentru studenții de la master, Oradea, p. 2, apud. Land K., 2000, Social Indicators, în: E. F. Borgatta & R. J. V. Montgomery (coord.) Encyclopedia of sociology, Macmillan Reference USA, New York, pp. 1844-1850. 314 Andreea Monica STATE indicateurs met en evidence les differents aspects des problemes sociaux, et suggerent des priorites differentes pour l'intervention politique.1 L'interet pour les indicateurs sociaux est beaucoup plus ancienne et envoye au mouvement orientee, collection orientee a la collection et l'organisation des donnees sociales nationales, economique, demographique qui a commence dans les societes occidentales au cours du XVIIIe siecle et le XVIIIe siecle et a pris une tournure acceleree au XXe siecle. Dans les annees 30'- '40, William F. Ogburn, sociologue a l'Universite de Chicago, a ecrit de nombreux articles sur la theorie et la mesure du changement social. En tant que chef de la Commission presidentielle pour la recherchedes tendances sociales (Research Committee on Social Trends), Ogburn a supervise la publication de l'ouvrage en 2 volumes, Recent Social Trends (1933). Ses idees sur mesurer le changement social ont influence de nombreux etudiants - Albert D. Biderman en particulier, Otis Dudley Duncan, Albert J. Reiss, Jr. et Eleanor Bernert Sheldon - qui ont joue des roles importants dans l'emergence et le developpement d'indicateurs sociaux dans les annees 1960 et 1970. Â la fin des annees 1960, l'enthousiasme pour les indicateurs sociaux etait devenu assez fort pour Duncan de noter l'existence d'un Mouvement des Indicateurs Sociaux Ainsi, en 1972 a ete cree un centre national de coordination de la recherche dans le domaine (Social Science Research Council Center for Coordination of Research on Social Indicators). Au cours de cette periode ont ete publies plusieurs livres qui ont servi a definir et developper une methodologie pour mesurer les indicateurs de bien-etre subjectif (Campbell et Converse 1972; Andrews et Withey 1976; Campbell, Converse, et Rodgers 1976). Aussi a ete initie une serie complete de volumes de graphiques, tableaux et analyses publiees par le gouvernement federa (U.S. Department of Commerce 1974, 1978, 1980). Il a commence a recueillir plusieurs ensembles de donnees obtenues a partir des sondages annuels, General Social Survey (NORC) ou Annual National Crime Survey (Bureau of Justice Statistics). En 1974, a ete publiee le premier volume de la revue internationale Social Indicators Research, qui est restee la plus prestigieuse publication sur le terrain. 1 Sergiu Bălțătescu, 2009, Indicatori sociali, Curs pentru studenții de la master, Oradea, p. 2, apud.Atkinson A. B., 2002, Social indicators: the EU and social inclusion, Oxford University Press, Oxford. La qualite de la vie urbaine 315 L'utilisation d'indicateurs sociaux est prise par de nombreux gouvernements, notamment europeens, et des agences internationales telles que l'ONU, la Banque mondiales ou OECD. Dans la 80' nous assistons a un ralentissement de l'activite dans le domaine, principalement comme reduction des fonds. Ainsi, a ete aboli Social Science Research Council Center for Coordination of Research on Social Indicators, et les principales agences internationales telles que l'OECD interrompent leur travail de developpement d'indicateurs. Depuis les annees 90 du siecle passe ont eu lieu des changements importants dans les attitudes envers les indicateurs sociaux, leur utilisation est de plus en plus liee au phenomene de la responsabilite et de la pression du public sur les gouvernements de mesurer l'efficacite des politiques publiques. 2.1. Les fonctions des indicateurs sociaux. Rapports sociaux Les indicateurs sociaux ont les suivantes fonctions principales: 1. La mesurage et la surveillance du bien-etre humain et du progres social. Ceci est realise par la surveillance comparative des changements dans la qualite de vie, pour voir si une societe/ region/ ville offre meilleures conditions de vie ou pires que d'autres societes, respectivement si une societe/ region/ ville offre meilleures conditions de vie ou pires qu'avant. 2. Surveiller le changement social en general, par le suivi comparatif des changements dans la structure de la societe, pour voir comment les structures sociales changent avec le temps, et qui sont les differences structurelles entre les societes. Mărginean1 considere que les indicateurs sociaux peuvent etre utilises comme: • Moyen d'information sur l'etat d'un domaine social. • Moyen de diagnostic social. • Moyen d'analyse, d'evaluation et d'interpretation des divers phenomenes, des relations, des processus sociaux et des activites sociales. • Moyen de recherche des objectifs de developpement dans un domaine ou un autre; outil de planification et prevision du developpement social. 1 Sergiu Bălțătescu, 2009, Indicatori sociali, Curs pentru studenții de la master, Oradea, apud. Mărginean I., 2002, Semnificația cercetărilor de calitatea vieții, în: I. Mărginean & A. Bălașa (coord.),Calitatea vieții in România, Expert, București, pp. 25-60. 316 Andreea Monica STATE • Moyes de mesurer les changements dans le developpement de ces phenomenes, en soulignant la tendance et les consequences de certains actions. L'application la plus importante de la recherche des indicateurs sociaux est represente par les rapports sociaux. Elles: • combinent la surveillance avec l'analyse et l'interpretation. • combinent des donnees agregees (au niveau de l'entreprise) avec des donnees au niveau individuel. • ont tous les avantages et les desavantages specifiques des approches formelles ou informelles. • impliquent une pluralite d'approches et d'activites. Les fonctions des rapports sociaux sont: - Informer le public, en apportant des elements essentiels du fonctionnement de la democratie. - Fournir des connaissances au niveau des experts pour les gouvernements, les elites politiques et administratives. - Fournir de l'information pour la recherche et l'education. Les rapports sociaux suivent le developpement et la fourniture d'informations pour les societes a reflechir sur eux-memes. Elles fournissent egalement entrees, pour la prise de decision dans la vie sociale, en elargissant la perspective des politiciens et des technocrates sur la societe. En conclusion, malgre la diversite des systemes de rapports, l'utilisation des indicateurs sociaux est une caracteristique fondamentale des societes democratiques, en aidant a la fois d'informer le public et les decideurs pour une meilleure gestion de la societe. 2.2. Indicateurs sociaux et la qualite de vie Le mouvement des indicateurs sociaux est etroitement lie du mouvement de la qualite de vie. La qualite de vie se refere a «la signification pour l'homme de sa vie, le resultat de l'evaluation globale du point de vue de sa propre vie de la personne La qualite de la vie urbaine 317 humaine»1. Concept complexe et multidimensionnel, il est base sur la reconnaissance que l'amelioration de la qualite de vie tant au niveau personnel et societal, necessite des progres dans tous les domaines. Par exemple, le systeme roumain d'indicateurs de qualite de vie comprend 21 tailles: personne; population; environnement naturel; etablissements humains; logement; environnement social; famille; emploi; qualite de la vie professionnelle; ressources macroeconomiques ; standard de vie; revenus; consommation; services a la population; menages; education; soins de sante; culture; assurance et assistance individuelle; loisirs; qualite de l'environnement politique; institutions de l'Etat et l'ordre public2. Les recherches sur la qualite de vie ont developpe differentes strategies dans differents contextes sociaux basees sur l'utilisation des indicateurs sociaux, objectifs et subjectifs. Les indicateurs subjectifs sont les indicateurs sociaux qui se refere aux sentiments, attitudes, preferences, opinions, jugements ou croyances de toutes sortes.D'autre part, les indicateurs objectifs sont les indicateurs sociaux qui se rapportent aux choses qui sont relativement faciles a observees et mesurees3. Du point de vue de l'utilisation, les indicateurs subjectifs sont des sources d'information precieux, en concernant les performances d'un systeme socio-economique et politique. Alors que les indicateurs subjectifs peuvent etre obtenus que par des enquetes sociologiques, les indicateurs objectifs peuvent etre obtenus par des moyens differents, d'une part par l'enquete, et d'autre part par des sources officielles de donnees statistiques Dans la litterature roumaine la conceptualisation des indicateurs subjectifs de la qualite de vie est tres repandue dans: • indicateurs d'etat, representant l'etat mesure avec des moyens objectifs des domaines de la vie. • indicateurs d'evaluation de la qualite de vie perțue, ce qui represente la fașon dont les individus evaluent leurs domaines de la vie (indicateurs sectoriels ou 1 Sergiu Bălțătescu, 2009, Indicatori sociali, Curs pentru studenții de la master, Oradea, apud. Zamfir, 1993, E., Indicatori subiectivi ai calității vieții, en: C. Zamfir & L. Vlăsceanu (coord.), Dicționar de sociologie, Babel, București, pp. 745-748. 2 Idem, apud, Mărginean I, 2005, Semnificația cercetărilor de calitatea vieții, în: I. Mărginean & A. Bălașa (coord.), Calitatea vieții in România, Expert, București, , pp. 25-60. 3 Sirgy Joseph, M. Michalos, Alex C., Ferriss Abbott L., Easterlin Richard, Patrick Donal and Pavot William, 2006, The quality of life (QOL) research movement: past, present, and future, în Social Indicators Research, 76, no.3, pp.343-466. Disponible online: http://www.springerlink. com/content/82782838127h5np0/?p=423c9cd21c034434a0a45ed39262f814&pi=0 318 Andreea Monica STATE prive) et de la vie dans son ensemble (indicateurs mondiaux obtenus en additionnant diverses evaluations des spheres la vie). • indicateurs de satisfaction de la vie, qui mesure la satisfaction qui les individus ont avec les domaines de vie ou avec la vie dans son ensemble • indicateurs de heureusement, un «enregistrement du degre de plenitude, excitation, joie augmente, bonheur / malheur, desespoir, misere d'une population»1. 2.3. Theories explicatives de qualite de vie subjective En etudiant les facteurs qui contribuent a la variation de bien-etre subjectif il ya plusieurs traditions de recherche comme montre P. Bohnke. La tradition psychologique souligne le role des traits de personnalite pour expliquer le bien-etre subjectif, alors que les sociologues et les psychologues sociaux se concentrent sur l'influence du role social dans l'evaluation des conditions de vie: le revenu, l'education, le statut d'emploi, les relations sociales, etc. La position que les individus occupent dans la structure sociale soit dans le composant «vertical» de la structure sociale (selon le revenu, l'education, l'emploi, la sante) soit dans le «horizontal» (selon l'âge, le sexe, le type de menage), provoque des variations en termes de bien-etre subjectif. Un des facteurs explicatifs de bien-etre subjectif est considere comme etant la mesure dans laquelle certains besoins humains sont satisfaits. La theorie de la nature humaine a ete developpe par AH Maslow, qui a identifie les besoins humains: besoins physiologiques, les besoins de securite, les besoins d'appartenance (l'amour, l'affection, l'appartenance au groupe), l'estime de soi (reconnaissance par les autres) et la necessite d'epanouissement personnel (pour atteindre le potentiel personnel). Bien que les besoins sont egalement determines par les regles de la societe dans laquelle la personne vit, dans cette theorie l'accent est mis sur les resultats, sur la fașon dont les gens evaluent differents aspects de leur vie. On croit que les gens evaluent positif leur aspects de la vie qui etaient satisfaits et negatif ceux qui n'etaient pas satisfaits. La theorie de la comparaison sociale: les gens utilisent en comparaison, soit un groupe de reference, soit un point de reference, lors qu'ils evaluent leur situation 1 Sergiu Bălțătescu,2009, Indicatori sociali, Curs pentru studenții de la master, Oradea, apud. Zamfir, 1993, E., Indicatori subiectivi ai calității vieții, en: C. Zamfir & L. Vlăsceanu (coord.), Dicționar de sociologie, Babel, București,, pp. 745-748. La qualite de la vie urbaine 319 actuelle; la reference peut etre «Une position passee ou anticipee, leur notion de ce qui est juste et raisonnable, ce qui est pratiquement dans les circonstances actuelles.» Le processus de la comparaison sociale est en relation avec la theorie de normes relatives developpee par A. Campbell, Ph. Converse et W. Rodgers et auparavant presente comme la theorie des anomalies multiples. En ce qui concerne les theories d'adaptation, l'ajustement, R. Cummins a developpe un modele des relations entre la dimension subjective et objective de la qualite de vie. L'auteur affirme que l'interaction entre ces variables est effectuee dans un systeme homeostatique qui maintient la qualite de vie subjective dans un intervalle restreinte. R. Veenhoven, pour definir la qualite de la vie, il distingue: des opportunites pour une bonne vie et les resultats de la vie, ainsi que entre l'existence d'une qualite externe (ce qui est l'environnement) et une interne (qui est l'individu). A. Sen, laureat du prix Nobel d'economie a developpe une nouvelle approche de la qualite de vie, qui «est base sur une vision de la vie comme une combinaison de l'etre et le faire», et la qualite de vie est evaluee en termes de capacite pour atteindre des fonctionnalites precieux. A. Sen insiste sur l'importance des conditions structurelles de la vie que la societe donne aux gens qui y vivent. 3. Benchmarking Le but du benchmarking: une economie et une societe europeenne competitive. L'Europe a besoin d'un haut niveau de competitivite pour assurer son niveau de vie. Cependant, la competitivite n'est pas un but en soi. Elle vise a ameliorer le niveau de vie des Europeens et d'augmenter le nombre d'emplois. Le benchmarking de la competitivite a pour l'objectif a long terme, de creer une prosperite durable. Benchmarking est mal compris si est perțue seulement comme un outil pour reduire les couts a court terme. Une telle interpretation discredite benchmarking dans la conception d'une societe basee sur l'innovation et le developpement economique. Le benchmarking-ul doit surmonter les approches ideologiques et contribuer a trouver des solutions rationnelles pour l'adoption des meilleures pratiques dans le monde. Le Benchmarking s'agit d'objectifs communs et l'utilisation de tous les acteurs impliques dans le processus de changement. Le Benchmarking doit aussi servir d'outil dans la realisation une sorte de consensus qui est essentiel pour initier et soutenir le changement - qu'il se agisse du developpement de l'esprit entrepreneur et de la mobilite, ou l'introduction de nouvelles formes d'organisation dans les entreprises privees ou du secteur public, soit en ce qui 320 Andreea Monica STATE concerne les questions de l'environnement ou la reforme du secteur de la sante, par exemple. Le Benchmarking peut aider les gouvernements a identifier et a poursuivre, partout dans le monde lorsqu'il existe des conditions les plus efficaces qui determinent l'obtention de hautes performances economiques et sociales. Independant de l'objet de de benchmarking, la methodologie est basee sur des differents elements et des procedures qui constituent l'ensemble du processus d'amelioration detaille comme suit: • L'engagement ferme a ameliorer le travail: l'identification de probleme cible et la decision que sera prise a ce sujet. • La structure analytique de soutien: d'indicateurs cles de performance; l'analyse des meilleures pratiques sur le plan mondiale; la comparaison entre sa propre pratique et les meilleures pratiques dans le monde; • L'amelioration et les mecanismes d'apprentissage: identifier le potentiel d'amelioration; l'implementation de changements; • Le mecanisme de suivi: rapport sur les progres accomplis. Le Benchmarking est une strategie visant a ameliorer la performance, une plus grande efficacite, une haute qualite des services, qui sont obtenues en acceptant les changements. Le Benchmarking vise a accroître la productivite et depenser plus economique l'argent, la qualite et les meilleurs services. Pour atteindre cet objectif, cela exige un engagement total des personnes qui assurent la gestion l'activite respective ou ceux qui font les politiques au haut niveau, ainsi que surmonter la resistance au changement et de fournir l'appui necessaire dans la direction souhaitee. Le benchmarking doit etre compris comme un outil pour soutenir ceux qui font les politiques de developpement d'une activite particuliere. Il doit etre base sur la recherche en utilisant des indicateurs quantitatifs et analyses qualitatives sur les meilleures pratiques. La meilleure pratique montre comment cette performance est obtenue. La presentation de la meilleure pratique va inspirer ceux qui s'interessent, et elle peut servir de modele pour apprendre comment ameliorer la propre activite, et meme depasser la performance du modele. Le benchmarking est: • un concept de regles, qui oriente vers la meilleure pratique; • une analyse, qui offre les indicateurs cles et qui contribue a comprendre comment la meilleure pratique a ete obtenue; La qualite de la vie urbaine 321 • un ensemble d'actions, qui vise a ameliorer leur activite et exige le changement; • un concept d'apprentissage permanent qui vous faites conscient que vous avez laisse derriere la meilleure pratique et vous montre les moyens de reduire l'ecart en stimulant le processus d'amelioration continue de sa propre activite. 4. Observatoire Urbain, Roumanie, 20101 Methodologie Le volume d'echantillon: 1 136 personnes de 18 ans et plus; Le type d'echantillon: multicouche, probabiliste, representatif au niveau de la population urbaine de Roumanie; La representativite: erreur maximale tolere de ± 3,0%, avec une probabilite de 95%; Les entrevues ont ete realisees par la methode CATI (Computer-Assisted Telephone Interviewing), l'enquete de terrain: 22 to 25 Octobre 2010. 4.1. Â propos de l'Observatoire Urbain L'Observatoire Urbain est une approche de recherche interrogative prospective descriptive qui vise a determiner et de mesurer les indicateurs de la qualite de vie dans les grandes villes de Roumanie. Les donnees collectees et traitees permettent de decrire l'etat actuel de la communaute urbaine selon les indicateurs de la qualite de vie selectionnes pour la construction d'une gestion efficace de l'administration locale. Le but des donnees obtenues se traduit par une bonne gouvernance de la communaute aux fins de son developpement et de co-participation des citoyens a la vie communautaire. L'etude a ete construit dans la premiere phase sur des dimensions cles pour determiner la perception d'un ensemble essentiel d'indicateurs de la qualite de vie, a savoir: la satisfaction de vie, les conditions de logement, l'acces aux services publics, la satisfaction a l'egard des services publics, le degre de la participation sociale, les perceptions sur le niveau de l'ordre public / la securite publique, la participation a la culture, le sport, les loisirs, l'education, la 1 Institutul Roman pentru Evaluare si Strategie 2010, Observatorul Urban Romania 2010, Cluj Napoca. 322 Andreea Monica STATE satisfaction avec le gouvernement local, les perceptions et les points de vue sur les taxes et les taxes locales. L'etude est une maniere complexe et efficace d'obtenir la retroaction des citoyens sur leur satisfaction a l'egard de la vie en ville et, parce que l'etude est basee sur des instruments complexes d'evaluation et de surveillance permanente de l'etat de la communaute, L'Institut Roumain pour Evaluation et Strategie propose l'etude aux gouvernements locaux de Roumanie. 4.2. Constatations generales de la qualite de la vie urbaine: L'OPTIMISME L'optimisme des habitants de l'environnement urbain est reservee, mais il semble etre plus elevee que l'optimisme perțu dans les enquetes precedentes au niveau national. Bien que 57% des gens sont insatisfaits, 43% sont, cependant, satisfaits de leur mode de vie. Le pessimisme est clairement manifeste quand il s'agit de l'avenir, 61% des citoyens roumains s'attendent de vivre pire dans la prochaine annee, comparativement a 14% qui esperent vivre mieux Figure 1. Etes-vous satisfait, en general, de la maniere que vous vivez? Source: Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. La qualite de la vie urbaine 323 Figure 2. Comment pensez-vous que vivrez dans les prochaines annees? Source: Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. LA PERCEPTION DE LA VILLE II existe une association positive des emotions avec la ville ou les Roumains vivent. «Respect, fierte, maison, amitie, chaleur » sont les mots les plus souvent invoquees, meme si 60% des citadins actuels ne sont pas nes dans les localites en question. Les Roumains sont satisfaits de l'esthetique du paysage urbain (72%), du nettoyage de la ville (70%), de l'administration des espaces verts (75%), mais sont insatisfaits de la gestion de la situation des personnes sans-abri (57%) et du mode de rehabilitation des bâtiments historiques (45%). 324 Andreea Monica STATE Figure 3. En considerant l'environnement local, etes-vous satisfait de...? ■ Tres insatisfait + Insatisfait iTres satisfait + Satisfait Source : Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. CONSULTATION. IMPLICATION CIVIQUE L'associativite et le niveau de l'implication civique des Roumains sont generalement assez faibles. Seulement 4% des habitants des villes sont membres d'une association, et 6%, membres d'un parti politique. Mais il ya un potentiel civique, si est stimulee, peut devenir manifeste. Ainsi, s'il y aurait un comite consultatif pour identifier les problemes avec qui fait face la ville pres de 52% des citoyens (26% - sur, 26% -probablement) ils seraient impliques dans la resolution de la ville, en tant que membre de ce comite. La qualite de la vie urbaine 325 Figure 4. Vous etes un membre de...? Plusieurs reponses OMG I—ti politlCJCJ Ciut» sportif Source: Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. LES AUTORITES LOCALES La confiance dans les autorites locales est generalement faible, etant a un niveau de 25% pour la Mairie, 21% pour le Conseil Local,31% pour le Conseil de Comte et 21% pour la Prefecture. Figure 5. Combien avez-vous confiance dans les institutions suivantes? Tres peu + Peu Tes beaucoup + Beaucoup Source: Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. Bien que le niveau de confiance dans les autorites locales est en effet tres faible, etant defini par rapport a l'impact de la crise et des mesures pour combattre la crise, il est encore pres de dix points plus eleve que la confiance des institutions 326 Andreea Monica STATE centrales (gouvernement, parlement, institution presidentielle), confirmee dans les sondages publique en Octobre 2010. Les maires ont une grande visibilite, 87% des habitants urbains connaissant leurs noms. En revanche, cependant, les maires adjoints sont connus seulement par 35% de la population. Les medias locaux (47%) et la television (45%) sont les principales sources d'information sur l'activite de la mairie, suivi par Internet (12%) et les discussions avec les amis et la famille (17%). L'activite des maires est principalement consideree comme positive, 68% des repondants se declarent satisfaits avec eux. LA CIRCULATION URBAINE Les principaux motifs d'insatisfaction sur la circulation dans les grandes villes sont generes par la fașon dont administration locale offre des lieux de stationnement (46%), l'ignorance des regles circulation (39%), l'amenagement des trottoirs et des espaces de passage pour les pietons (39%) et la securite dans les transports publics (26%).Les habitants apprecient la politique des maires sur la couverture des zones de la ville grâce aux itineraires de transport (58%), la ponctualite (52%) et l'equipement des moyens de transport (47%). Sont visibles et apprecies les efforts des autorites locales pour ameliorer la securite dans les transports publics (45%) et l'amenagement des trottoirs et des espaces de passage pour les pietons (50%). Figure 6. En ce qui concerne les moyens de transport et la circulation dans la ville, comment etes-vous satisfait...? 'Tres satisfait ■ Satisfait ' Ni satisfait ni insatisfaitB Insatisfait ' Tresinsatisfait NS/NR La qualite de la vie urbaine 327 Source: Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. LA SECURITE PUBLIQUE Une personne sur six roumaine dans les zones urbaines a ete victime d'un cambriolage, et un sur dix, a ete victime d'une tromperie. Aussi, l'un des sept roumaine a ete la victime d'une insulte ou d'une calomnie. Dans ces conditions, 59% des habitants urbains sont gravement preoccupes de l'insecurite generee par l'infractionalite. Figure 7.Vous ou quelqu'un de votre familie est passe par un incident comme ...? Plusieurs reponses Source : Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. Cependant, seulement 11% des roumains estiment que l'infractionalite dans leur ville est plus eleve que d'autres villes, et 53% croient que l'infractionalite est encore plus faible, ce qui nous fait croire que la perception mediatique de l'infractionalite generale est responsable pour le sens d'incertitude. Les policiers communautaires, les policiers et les gendarmes beneficient d'une appreciation positive de pres de 60% de la population, tandis que seulement 41% des repondants sont satisfaits de l'activite des juges et des procureurs. LA SANTE 328 Andreea Monica STATE Un des quatre roumains de l'environnement urbain appelle le docteur au moins une fois par mois, et un de cinq roumains jamais a ete au docteur. Figure 8. Dans la derniere annee, combien de fois avez-vous utilise les services medicaux dans la ville (medecin de famille, clinique, hOpital, etc.)? Source: Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. Le professionnalisme des medecins et des infirmieres, leurs soins aux patients sont particulierement apprecies par la plupart des repondants. Les roumains sont generalement insatisfaits de la dotation d'hopitaux, du nombre faible les medecins et les infirmieres, et en partie de l'indifference du personnel medical. Le manque d'experience avec d'autres systemes medicaux explique la favorabilite augmente. L'HABITATION Plus de 92% des habitants urbains sont proprietaires des immeubles dans lequel vivent, seulement 4% sont locataires. Un sur dix roumains s'installe dans nouvelle maison apres 1990, et presque trois quarts d'entre eux vivent dans les immeubles construits pendant la periode communiste. Seulement un sur cinq roumaine appel a un credit bancaire. Seulement 12% des repondants ont dit qu'ils ont l'intention de changer la maison les deux prochaines annees. La qualite de la vie urbaine 329 Figure 9. Avez-vous l'intention de changer de logement dans les deux prochaines annees? Source: Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. LA FISCALITE LOCALE Bien que le niveau de taxes est considere comme generalement eleve (61%), 41% des repondants seraient d'accord avec l'introduction des taxes pour le developpement des infrastructures et d'autres projets communautaires. Figure 10. Si dans votre ville s'instaurerait une taxe facultative pour le developpement du reseau local des routes, votre seriez dispose a payer? Certainement oui NS/NR | 3% Source : Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. 330 Andreea Monica STATE LA POSITION SOCIALE. LE LIEU DE TRAVAIL Il ya une repartition equilibree sur l'auto-perception et le positionnement sur l'axe de la pauvrete - la richesse. Ainsi, 35% pensent qu'ils sont situes dans la region moyenne, 31% considerent qu'ils sont situes dans la region assez riche, tandis que le reste est positionne en dessous de la moyenne, dans la region ceux qui se identifient comme plutât pauvre. Figure II.Dans toute societe, certaines personnes considerent qu’elles sont riches et d'autres pauvres. Sur une echelle de 1 a 10, ou 1 signifie tres mauvaise et 10 signifie tres riche, ou vous pensez que vous etes? Source: Institutul Român pentru Evaluare și Strategie 2010, Observatorul Urban România 2010, Cluj Napoca. Les principaux insatisfactions liees au lieu de travail vise le niveau faible des revenus (43%) et la possibilite reduite de l'avancement de carriere (26%). Les Roumains de l'environnement urbain sont generalement satisfaits avec d'autres aspects liees au lieu de travail (conditions, collectif, heures de travail, etc.). Conclusions Il est clair que la definition complete de la qualite de vie est dificile a souligner, mais il est important de resumer quelques idees importantes: - la qualite de vie peut etre mesurer, evaluer objectif; - la mesurage vise plusieurs aspects consideres comme essentiels de la vie humaine; La qualite de la vie urbaine 331 - se prise en compte a la fois les indicateurs objectifs (ce que la societe rapports) et des indicateurs subjectifs (ce que l'individu se sent). Â quoi sert le mesurage de la qualite de vie? En principe, ces mesures facilitent la comprehension comment plus ou moins grandes communautes de personnes vivent. Plus que la comprehension momentanee, aide a mettre en evidence l'evolution des conditions de vie et a determiner les mesures appropriees pour actionner «durable», adapte et efficace dans la qualite de vie. Il faut mentionner que, en tout lieu et a tout moment dans lequel existe une communaute humaine on peut parler qualite de vie. Indicateurs de la qualite de la vie urbaine en Roumanie : Une personne sur six romains, de l'environnement urbain, a ete victime d'un cambriolage, et un sur dix, victime d'une tromperie. Aussi, l'un des sept romains a ete victime d'une insulte ou d'une calomnie. Une personne sur quatre roumains de l'environnement urbain appele au medecin au moins une fois par mois, et un sur cinq romains jamais ete chez le medecin. Plus de 92% des habitants urbains sont proprietaires des immeubles dans lesquels ils vivent, seulement 4% d'entre eux sont locataires. Seulement 12% des repondants ont dit que leur intention est de modifier leur maison dans les deux prochaines annees. Bien que le niveau des taxes est considere comme generalement eleve (61%), 41% des repondants seraient d'accord avec l'introduction de taxes pour le developpement des infrastructures et d'autres projets communautaires. Les principaux motifs d'insatisfaction de la circulation dans les grandes villes sont causees par la fașon dont le gouvernement local fournit des espaces de stationnement (46%), la violation des regles de circulation (39%), l'amenagement des trottoirs et des espaces de passage pour les pietons (39%) et la securite dans les moyens de transport (26%). Les maires ont une grande visibilite, 87% des habitants urbains connaissent leurs noms. En revanche, cependant, sont le vice maires connus de seulement 35% de la population L'activite des maires est principalement consideree comme positive, 68% des repondants se declarent satisfaits. La confiance dans les autorites locales est generalement faible, etant situe a un niveau de 25%pur la Mairie, 21% pour le Conseil Local, 31% pour le Conseil de Comte et 21% pour la Prefecture. 332 Andreea Monica STATE L'etude a ete realisee sur la base des entrevues realisees par la methode CATI appliquee a un echantillon de 1136 personnes âgees de 18 ans et plus. En tant que representativite, l'etude mentionne l'erreur maximale toleree de ± 3,0% a 95%. La valeur ajoutee de l'etude implique que les donnees contenues dans Observatoire Urbain permettent de decrire l'etat actuel de la communaute urbaine et de contribuer a la gestion efficace de l'administration locale. Enfin, le presente etude est un moyen d'evaluer la satisfaction des citoyens au sujet de la ville ou ils vivent et peut servir de materiel de travail pour les administrations locales de Roumanie. Les observations de la presentation dans la conference Â la presentation dans International Conference Post - 2015 Development Agenda and Local Governance, conference qui a eu lieu le 15 - 16 Mai 2015, a Targu Mures, je ai parle sur les constatations generales de la qualite de la vie urbaine et en ce qui concerne l'optimisme des habitants de l'environnement urbain, selon Le Rapport Observatoire Urbain, je ai dit que 57% des gens sont insatisfaits et 43% sont satisfaits de leur mode de vie, et que le pessimisme est clairement manifeste quand il s'agit de l'avenir, 61% des citoyens roumains s'attendent de vivre pire dans la prochaine annee, comparativement a 14% qui esperent vivre mieux. En ce qui concerne ce sujet, monsieur Stefan Daniel a aborde la question suivante: Comment nous interpretons l'optimisme eleve, d'une part, et de la mefiance dans les autorites, en considerant que la plupart des gens croient que leurs vies a ete plus mauvais par rapport aux annees precedentes? Une dame a intervenu en disant que une potentielle explication est donnee par la notion de optimism bias, de l'economie comportementale - les individus sont optimistes quant a leur propre personne, mais plutot pessimistes au niveau de groupe / societe. Je l'ai dit qu'une explication possible serait la confiance dans le present et le peur de l'avenir et que les autorites sont la bete noire des roumains. Je conclus en disant que telles etudes comme celui propose par L'Observatoire Urbain, realisee en 2010, par IRES, sont faites pour obtenir la retroaction des citoyens sur leur satisfaction a l'egard de la vie en ville et ils doivent etre pris en compte par les autorites locales pour trouver la meilleure methode de gouvernement de la communaute aux fins de son developpement et de co-participation des citoyens a la vie communautaire. La qualite de la vie urbaine 333 References Atkinson A. B., (2002), "Social indicators: the EU and social inclusion", Oxford University Press, Oxford. Bonardi C., Girandola F., Roussiau N., Soubiale N., (2002), "Psychologie sociale appIiquee.Environnement, sante et qualite de vie", Paris, In Press Editions. Bohnke Petra, (2005), "First European Quality of Life Survey: Life satisfaction, happiness and sense ofbelonging", Luxembourg: Office for Official Publications of the European Commission. Delhey Jan (2004), "Life satisfaction in an enlarged Europe", Luxembourg: Office for Official Publications of the European Commission. Institutul Roman pentru Evaluare si Strategie (2010), "Observatorul Urban Romania 2010", Cluj Napoca. Land K. (2000), "Social Indicators", în: E. F. Borgatta & R. J. V. Montgomery (coord.), "Encyclopedia ofsociology", Macmillan Reference USA, New York. Maslow A. H., (1943), "A Theory of Human Motivation, în Psychological Review". Mărginean loan, (2002/2005), '"Semnificația cercetărilor de calitatea vieții', în Mărginean, loan și Bălașa, Ana (coord.), "Calitatea vieții în România", București, Editura Expert. Mărginean I., Precupețu, I., Tsanov V., Preoteasa A.M., Voicu B.( 2006), "First European Quality of Life Survey: Quality of life in Bulgaria and Romania", Luxembourg: Office for Official Publications European Communities. Mc Call S., (1975), Quality of life. Social Indicators Research. Natalia Saulinger, (2006), "De la qualite de vie au diagnostic urbain : vers une nouvelle methoded'evaluation", Lyon. Rogerson R.J., (1998), "Quality of life and the global city", International Conference on Quality Of Life în "Cities" - ICQOLC'98 - Volume 1, School of Building and Real Estate National University of Singapore. Sen, Amartya, (1995), "Inequality Reexamined", Oxford University Press. Sergiu Bălțătescu, (2009), "Indicatori sociali, Curs pentru studenții de la maste" Oradea. Sirgy Joseph, M. Michalos, Alex C., Ferriss Abbott L., Easterlin Richard, Patrick Donal and Pavot William, (2006), "The quality of life (QOL) research movement: past, present, and future", în "Social Indicators Research", 76, no.3. Veenhoven Ruut, (2000), "The four quality of life. Ordering concepts and measures of the good life", în "Journal of Happiness Studies", 1: 1-39, Netherlands: Kluwer Academic Publishers. Zamfir, (1993,) "Indicatori subiectivi ai calității vieții", în: C. Zamfir & L. Vlăsceanu (coord.), "Dicționarde sociologie", Babel, București. Zamfir Cătălin , (2002/2005), "Evoluția tematicii calității vieții: o analiză sociologică", în Mărginean, Ioan și Bălașa, Ana (coord.), "Calitatea vieții în România", București: Editura Expert. Revistă națională Anul 1, nr.2, iunie 2011 Apare trimestrial INFO Școala ISSN 2067 - 8940 Revistă editată de: Consiliul de conducere: Ionel Fănel Calea Redactor șef: Gabriela Păunescu Redactori: RamonaLiliana Vlasie Ani Rișcu Alina Georgescu Mirela Calea Carmen Afronie Tehnoredactare: Gabriela Păunescu Anul apariției: 2011 www.infoscoala.webgarden.ro INFO Școala ARGUMENT Ideea de a crea o revistă educațional - didactică online nu este inovatoare, alți premergători având meritul de a se fi gândit anterior la această acțiune și activitate publicistică. Originale însă, se doresc a fi subiectele abordate, pescuite din toate domeniile de activitate didactică, diversitatea abordărilor și a dezbaterilor acestora, acestea fiind produsul unor persoane diferite din punct de vedere al tipului de inteligență predominant (oameni de litere, fizicieni, matematicieni, biologi - cadre didactice din toate ariile curriculare -precum și elevi de diferite vârste și cu diferite concepții). Se poate spune că revista vizează și un schimb de experiență - culturală și didactică -întrucât colaboratorii revistei implică mai multe școli, atât din mediul rural cât și urban. Denumirea aleasă sugerează, într-o oarecare măsura, scopul și obiectivele propuse. INFO Școala se dorește a fi o revistă educational -didactică online care să furnizeze informații din mediul cultural- educativ-școlar, cu scop cultural-educativ. Prin propunerea de atingere a unor performanțe la nivel informațional se urmărește nu numai îmbogățirea și dezvoltarea unui bagaj de cunoștințe obținute prin explorarea diferitelor domenii științifice corespunzătoare disciplinelor de învățământ ci și redarea unor informații utile elevilor și cadrelor didactice ( gen noutăți legate de admiterea in liceu / învățământul universitar, desfășurarea olimpiadelor etc ) dar și a unor informații de tip administrativ. Sperăm să vă fie de folos și să o citiți cu interes! 2 CUPRINS 1. Prof. Carmen Afronie - Metode de predare ce implică diferite materiale didactice / pag. 4 2. Prof. Băbeanu Maria-Felicia - Mitul caloriilor / pag. 6 3. Prof.Carmen Afronie - Studiu de caz asupra Valentine's Day / pag. 9 4. Prof. Gabriela Păunescu - Experimente mentale în fizică - Studiu de caz/ pag. 10 5. Prof. Băbeanu Maria-Felicia - Metalele și sistemele biologice/ pag. 11 6. Înv. Alexandrina Duicu - Conținutul și caracteristicile învățării / pag. 12 7. Prof. Băbeanu Maria-Felicia - Termitele-sursă de metan / pag. 15 8. Înv. Alexandrina Duicu - Particularități psihologice ale elevilor în învățarea cititului și a scrisului / pag. 15 9. Prof. Gabriela Păunescu - Supraconductivitate - aplicații / pag. 18 10. Prof. Bolbotină Mirela Paraschiva - Inadaptarea școlară - Studiu de caz / pag. 19 11. Înv. Alexandrina Duicu - Comunicarea în clasa de elevi- Studiu / pag. 22 12. Prof.Alexa Gaita - Rolul educativ și formativ al expozițiilor / pag. 27 13. Prof. Laitin Felicia Adriana - Temperamentul - Studiu de caz / pag. 28 14. Prof.Alexa Gaita - Studiu privind dezvoltarea creativității prin tehnica colajului și a formelor spațiale / pag. 30 15. Prof. Rosemarie Cocoană - Studiu de caz / pag. 43 3 1. Metode de predare ce implică diferite materiale didactice Prof. Carmen Afronie Stategiile de mai jos necesită din partea elevilor o înțelegere a textului, a casetelor video, a CD-urilor, sit-urilor de internet și a celorlalte resurse. De obicei, explicațiile se referă la fotocopiile distribuite sau ‘texte', dar aici sunt incluse orice alte resurse adecvate. Cu cât acestea sunt mai variate, cu atât e mai bine. Activitățile bine proiectate ca acestea vor determina de obicei o memorare și o implicare a înțelegerii mai bune decât obișnuitul ‘‘discurs al profesorului''. Cu toate acestea, rareori este suficient să permiteți elevilor să vadă materialele și să-și ia notițe după ele. Procesul de învățare necesită o activitate de ‘'aplicare'' care merge dincolo de informația furnizată în mod direct - de exemplu, o întrebare asemănătoare cu cele din lucrări în legatură cu materialul respectiv, pentru a vă asigura că au procesat materialul și și-au dezvoltat propria înțelegere. METODE: 1. Învățare cooperantă - Echipele alcătuiesc întrebări pe baza materialului Este același lucru ca în cazul ‘'predarii prin întrebări'', cu excepția faptului că sunt asigurate diferite materiale. Elevilor li se va cere să se folosească de text pentru a răspunde la întrebarea/întrebările pregatită/e de profesor. • Aceste întrebări sunt legate de punctele-cheie ale textului și de obiectivele-cheie ale lecției. Ele trebuie să fie provocatoare. Ex : ‘'Cine l-a susținut pe Cromwell și de ce ?'' • Răspunsurile nu trebuie să apară într-un singur loc în text sub forma unor afirmații simple și neinteresante. Elevii ar trebui să fie nevoiți să citească, să înțeleagă și apoi să reformuleze (mai exact să gândească din nou) textul pentru a putea răspunde la întrebări. Este nevoie ca elevii să-și construiască propria lor înțelegere și nu doar să reproducă textul. • Ideal ar fi să existe materiale cu grade diferite de dificultate care să circule printre elevi. Alternativ, diferiți elevi pot avea la dispoziție resurse variate, pentru ca mai apoi să li se ceară să ajute la găsirea răspunsurilor. • Este foarte util să dați elevilor sarcini individuale în cadrul grupului lor, cum ar fi cea de a scrie, cea de a verifica problemele de vocabular etc, după cum au fost descrise în secțiunea despre modul de a conduce munca de echipă pentru o participare maximă. Elevii lucrează în grupuri și când termină, se poate solicita feedback-ul din partea grupurilor, ideile fiind expuse pe rând, cum se procedeaza în ‘‘predarea prin întrebări''. 2. Puncte-cheie 1. Elevii sunt aranjați în grupuri. Li se dă un fragment de text necunoscut sau alte resurse. Sunt rugați să citească textul individual, timp de câteva minute, având în vedere următoarea cerință. 2. Grupul va identifica 5 puncte-cheie ale textului. (Ar fi util dacă numărul de puncte-cheie ar fi același cu numărul grupurilor) 3. Profesorul va cere apoi fiecărui grup să numească un punct-cheie (care n-a mai fost dat inainte de către alt grup). Clasa este de acord cu punctul sau îl schimbă și profesorul îl va scrie pe tablă. Elevii vor putea, bineinteles, să sublinieze secțiunile importante ale textului. ‘'Punctele-cheie'' pot fi transformate în ‘'Cum functionează?'' dupa cum vom arăta în cele ce urmează. 3. Cum funcționează? Elevii primesc un fragment de text necunoscut, un exemplu lucrat, o diagrama etichetat, un set de coduri, o poliță de asigurare etc. Li se cere să studieze materialul primit și să alcătuiască pe 4 scurt o explicație a felului în care funcționează sau modul în care poate fi folosit etc. Acest rezumat va cuprinde, să spunem, 5 puncte-cheie. Feedback-ul : Profesorul va cere fiecărui grup să găsească un punct-cheie. Pe tablă se vor scrie acele puncte asupra cărora convine clasa. Elevilor li se poate cere, eventual, să raspundă la anumite întrebări care să-i determine să explice materialul. 4. Întrebări pe baza textului Elevii vor primi un fragment de text necunoscut. După ce sunt aranjați pe perechi sau grupuri mici, li se va cere: 1. Să formuleze intrebări importante la care să se poate raspunde (sau speră să se poată răspunde) cu ajutorul textului. 2. Să citească textul și să sublinieze punctele-cheie. 3. Să discute pe marginea punctelor-cheie și să cadă de acord asupra răspunsurilor la întrebările formulate la punctul 1. 5. Transformare Elevii vor primi textul într-un format și li se va cere să-l prezinte în altul. De exemplu : un pliant din domeniul sănătății poate fi transformat într-un articol de ziar ; un set de instrucțiuni poate fi transformat într-o declarație despre cum funcționează aparatul și în ce caz ar fi folositor. Un bilanț cronologic poate fi reformulat sub forma unor titluri date, nearanjate cronologic etc. 6. Explicațiile elevilor Perechi de câte doi elevi vor primi două texte legate între ele pe teme care nu le-au fost explicate. De exemplu unul despre pojar și unul despre oreion. Fiecare citește un text cu atenție timp de 5 minute. Pot folosi alternativ același text/casetă video, dar urmărind aspecte diferite. De exemplu elevii pot urmări o casetă sau citi un text despre politica de marketing a unei companii mici. Unul va căuta punctele forte, iar celălalt punctele slabe. Fiecare elev îi va explica celuilalt tema lui, răspunzând și la eventuale întrebări, până când ambii înțeleg ideea. Sarcina integrantă : Perechea va lucra apoi la o sarcină care să-i implice pe amândoi pentru tratarea ambelor teme. O cerință inspirată ar fi : ‘'Găsiți asemănările și deosebirile dintre pojar și oreion.'' sau ‘'Având în vedere punctele forte și punctele slabe, ce credeți despre politica de marketing ? Cum pot fi folosite la maxim punctele forte și cum pot fi îmbunătățite cele slabe ?'' 7. Titluri Elevii vor primi un material fără titlu sau subtitlu, dar cu spațiul liber cuvenit acestora. Elevii vor citi materialul și vor decide asupra unui titlu care să rezume sub forma unei afirmații ceea ce urmează în secțiunea sau textul respectiv. Asta va duce la titluri de genul ‘'Inima este o pompă a sângelui'', ‘'Inima are patru încaperi'', ‘'Arterele transportă sângele de la inimă'' etc. Puteți adapta bineînțeles materiale cărora le ștergeți titlul sau/și le puteți cere să găsească câte un titlu pentru fiecare paragraf. Sau puteți realiza această activitate invers. Adică să dați titlurile și să cereți elevilor să se documenteze și să scrie câteva rânduri despre el. Acesta este un mod foarte bun de a structura învațarea independentă. 8. Hărți/diagrame/desene Elevii vor primi un text pe o temă cu care nu sunt familiarizați, de exemplu sistemul de calitate al unei companii de manufacturi. Li se va cere să studieze textul pe perechi și apoi să realizeze o schemă/diagramă care să rezume procesul descris de text. 9. Rezumatul Perechile de elevi vor rezuma punctele-cheie ale textului. Le vor expune cât mai pe scurt și cât mai clar cu putință. ‘'Titlurile'', ‘'Explicațiile elevilor'' precum și alte activități care tocmai au fost expuse pot fi activități introductorii de un real folos în activitatea de întocmire a unui rezumat. Aceasta este asemănătoare cu 2. (Puncte-cheie) de mai sus. 5 2. Mitul caloriilor Prof. Băbeanu Maria-Felicia De prea multe ori modul de viată este răspunzător pentru rotunjirea noastră progresivă dar sigură și, apoi, pentru obezitatea care se instalează treptat. Dacă un anumit exces ponderal a fost considerat multă vreme un gaj al cumsecădeniei, acum el e considerat, cel mai adesea, dușmanul eficienței și punctul de plecare al unor numeroase boli. De aceea, de îndată ce a atins acest stadiu, fiecare caută să-l facă reversibil, adică să slăbească. Atunci, trebuie să găsească o cale, trebuie să opteze pentru o “metodă” sau să devină conștient că felul cum se hrănește este esențial și trebuie controlat pe termen lung. Teoria slăbirii, care se bazează pe o abordare hipocalorică a problemei, va rămâne, cu siguranță, cea mai mare “gafă științifică” a secolului XX. Aceasta este o cursă, o păcăleală, o “ipoteză” simplistă și periculoasă, fără fundament științific real. Și, totuși, ea ne dirijează comportamentul alimentar de peste o jumătate de secol. Priviți în jurul dumneavoastră și observații pe cei din anturaj; veți constata că oamenii, cu cât sunt mai rotofei, groși, grași sau chiar obezi, cu atât socotesc mai înverșunat caloriile pe care le îngurgitează.. Cu foarte rare excepții, tot ceea ce s-a numit “regim”, de la începutul secolului încoace, s-a bazat în mod esențial pe teoria caloriilor. Mare greșeală! Căci nu s-a putut obține nici un rezultat serios și durabil. Fără să mai vorbim de efectele secundare cel puțin dezastruoase. Pentru că, în stadiul la care a ajuns astăzi, nu este nici o exagerare dacă vorbim de o adevărată “condiționare colectivă”. A. Originea teoriei caloriilor Doi medici americani, doctorul Newburg și doctorul Johnston, de la Universitatea din Michigan, au emis - într-o publicație din 1930 - ideea că “obezitatea ar fi mai curând rezultatul unei alimentații prea “bogate” în calorii, decât o deficiență a metabolismului”. Studiul pe care îl făcuseră asupra echilibrului energetic se baza, de fapt pe un număr de observații foarte limitat, și - mai ales - fusese realizat pe o perioadă prea scurtă pentru a avea un fundament științific serios. În ciuda acestui fapt, chiar de la publicare, a fost primit ca un adevăr științific irefutabil și, de atunci, a fost considerat drept “literă de evanghelie”. Totuși, la câțiva ani după aceea, cei doi cercetători, tulburați - fără îndoială - de tapajul făcut în jurul descoperirii lor, au emis, cu timiditate, rezerve serioase asupra concluziilor la care ajunseseră. Dar acestea au trecut absolut neobservate. Teoria lor era deja înscrisă în programul de studii medicale al majorității țărilor occidentale unde își păstrează un loc de onoare chiar și în zilele noastre. B. Teoria caloriilor Caloria este cantitatea de energie necesară pentru a ridica temperatura unui gram de apă de la 14°C la 15°C. Corpul omenesc are nevoie de energie. În primul rând, pentru a-și menține temperatura la aproximativ 37°C. Întrucâtva, aceasta este necesitatea primară. Dar, îndată ce corpul intră în acțiune, chiar și numai pentru a-și păstra poziția verticala, pentru a se mișca, a scoate sunete etc. apare o nevoie suplimentară de energie. Apoi, mai trebuie un supliment de energie pentru a mânca, digera, pentru a îndeplini actele esențiale ale vieții. Dar nevoia cotidiană de energie variază în funcție de individ, vârstă și sex. 6 Teoria caloriilor este următoarea: Dacă nevoile energetice ale unui individ sunt de 2500 de calorii pe zi și el nu absoarbe decât 2000, se va crea un deficit de 500 de calorii. Pentru a acoperi acest deficit, organismul uman va lua o cantitate de energie echivalentă din grăsimile de rezervă, ceea ce va duce, în consecință, la o scădere în greutate. Din contră, dacă un individ absoarbe zilnic 3500 de calorii, în timp ce nevoile sale sunt de 2500, își va crea un excedent de 1000 de calorii, care va fi stocat, în mod automat, sub formă de grăsimi de rezervă. Teoria pleacă deci de la postulatul conform căruia, nici într-un sens, nici în celălalt, nu există pierdere de energie. Este matematic! Iar formula rezultă dintr-o ecuație inspirată direct din teoria lui Lavoisier asupra legilor termodinamicii. Încă din acest stadiu se poate pune întrebarea: cum au reușit să supraviețuiască prizonierii din lagărele de concentrare timp de cinci ani, numai cu 700-800 de calorii pe zi? Dacă teoria caloriilor ar fi avut un fundament, ei ar fi trebuit să moară de îndată ce rezervele de grăsime din corp li s-au epuizat, adică după câteva luni. În același mod, se poate pune întrebarea de ce oamenii care mănâncă mult, adică 4000-5000 de calorii pe zi, nu sunt mai grași (unii rămân chiar mereu slabi). Dacă teoria caloriilor ar fi avut un fundament real, acești mari mâncăi ar fi trebuit sa cântărească, după câțiva ani, 400-500 de kilograme. Cum se explică, pe de o parte, că mâncând mai puțin - deci reducându-și cantitatea zilnică de calorii absorbite - unele persoane continuă să se îngrașe? În orice caz, mii de indivizi se îngrașă, deși rabdă de foame. C. Explicația Prima întrebare este: de ce nu se produce pierderea în greutate, deși se reduce aportul de calorii? De fapt, pierderea în greutate are loc, dar fenomenul este efemer. Iar acesta este, în realitate, motivul pentru care doctorii Newburg și Johnston s-au înșelat: observațiile lor s-au întins pe o perioada mult prea scurtă. Fenomenul este următorul: Să ne imaginăm că nevoile zilnice ale individului sunt de 2500 de calorii și că, timp îndelungat, aportul caloric a fost realizat în funcție de această nevoie. Dacă rația de calorii scade subit la 2000, se va utiliza, într-adevăr, o cantitate echivalentă de grăsimi de rezervă, pentru a o compensa și se va constata o pierdere în greutate. În schimb, dacă aportul caloric se stabilește, de acum, la nivelul a 2000 de calorii, față de cele 2500 dinainte, organismul - determinat de instinctul său de supraviețuire - își va ajusta foarte rapid nevoile energetice la nivelul aportului. Din moment ce nu i se dau decât 2000 de calorii, nu va consuma decât 2000. Prin urmare, pierderea de greutate va fi întreruptă rapid. Dar organismul nu se va opri aici. Instinctul de supraviețuire îl va împinge la o prudență mai mare. Iar această prudență va fi atât de importantă, încât el își va face din nou rezerve. Dacă nu i se dau, de aici înainte decât 2000 de calorii, ei bine, își va diminua și mai mult nevoile energetice, până la, de exemplu, 1700 și va stoca diferența de 300 de calorii ca grăsimi de rezervă. Se ajunge, astfel, la un rezultat opus celui scontat, pentru că - în mod paradoxal - în timp ce subiectul mănâncă mai puțin, el începe din nou să se îngrașe. De fapt, ființa umană, animată permanent de instinctul de conservare, nu se comportă deloc diferit față de câinele care își îngroapă osul, deși moare de foame. Este, într-adevăr, paradoxal, dar câinele hrănit foarte neregulat recurge la instinctul său ancestral și își îngroapă hrana, constituindu-și, astfel, rezerve pentru când va fi înfometat. Câți dintre dumneavoastră nu ați fost victimele înșelate ale acestei teorii - fără 7 fundament - a caloriilor? Cu siguranță că ați întâlnit în anturajul dumneavoastră obezi care mureau de foame. Acest fapt este deosebit de adevărat pentru subiecții de sex feminin. Cabinetele psihiatrilor sunt pline de femei a căror depresie nervoasă rezultă prea adesea din aplicarea teoriei, caloriilor. De cum intră în această horă infernală, ele îi devin foarte repede sclave, deoarece știu că orice oprire duce la o nouă creștere în greutate, mai mare decât aceea pe care o aveau la început. Unii dieteticieni profesioniști au organizat chiar ședințe de terapie de grup, unde fiecare obez vine și își declară public, în fața colegilor, pierderea în greutate, primită cu aplauze, ori câștigul în greutate, sancționat cu fluierături. Cruzimea mentală a unor asemenea practici nu este departe de cea medievală. Omul în halat alb (cu excepția unor anumiți specialiști) își va pune cu atât mai puține întrebări asupra cunoștințelor sale de bază în acest domeniu cu cât acestea din urmă sunt mai curând simbolice. În afara unor locuri comune, cultura sa științifică în materie de nutriție este cam redusă. De altfel, nutriția nu este un domeniu care să-i intereseze în mod deosebit pe medici. Ceea ce este consternant, ba chiar scandalos, este faptul că - în rândurile marelui public - a fost lăsată să se dezvolte ideea conform căreia teoria caloriilor ar avea o bază științifică reală. Această teorie a dobândit, din păcate, autoritate și constituie, de acum, un dat cultural esențial al civilizației noastre occidentale. Teoria caloriilor este atât de adânc ancorată în mentalitatea noastră, încât nu există vreun restaurant al unei colectivități, cafenea de cartier sau cantină militară care să nu afișeze numărul de calorii al fiecărui fel de mâncare, pentru ca oricine să poată fi în cunoștință de cauză. Nu trece o săptămână fără ca vreuna dintre numeroasele reviste feminine să nu aibă pe pagina întâi un articol asupra problemelor de slăbire, înfățișând ultimele meniuri puse la punct de echipe de specialiști în dietetică care, în lumina teoriei caloriilor, propun aproape fără deosebire, “o mandarină la micul dejun, o jumătate dintr-un biscuit la ora 11, un bob de năut la prânz și o măslină seara...”. Totuși, se poate pune întrebarea cum de a reușit această acordare hipocalorică a problemei să ne iluzioneze atâta timp? Există două răspunsuri. Primul este că un regim hipocaloric dă întotdeauna rezultate. Privarea de hrană pe care se bazează duce obligatoriu la o oarecare slăbire. Dar acest rezultat, după cum am văzut, este întotdeauna efemer. Revenirea la situația inițială este nu numai sistematica, dar în majoritatea cazurilor, kilogramele puse depășesc pragul anterior. Al doilea motiv este acela că, în zilele noastre, “scăderea caloriilor” a devenit o formidabilă miză economică. Exploatarea acesteia se realizează la un asemenea nivel, încât avem de-a face cu un adevărat lobby, ai cărui principali beneficiari sunt industria alimentară și câțiva bucătari (interesați), cu complicitatea specialiștilor în dietetică. Teoria caloriilor este falsă și acum știți și de ce, dar nu înseamnă că sunteți și debarasați de ea. Pentru că este atât de adânc înfiptă în mintea dumneavoastră, încât vă veți surprinde încă mult timp, de aici înainte, comportându-vă după principiile sale. Dacă veți reuși să știți cum să vă gestionați alimentația vă veți gestiona, de fapt, “propria viață”. 8 3. Studiu de caz asupra Valentine's Day Prof.Carmen Afronie Legenda Sfantului Valentin Odată era un împărat roman al cărui nume era Claudiu al II-lea. El era un luptător îndârjit și a avut multe războaie. El a vrut o armată puternică dar majoritatea bărbaților lui nu au vrut să meargă în luptă. Împăratul s-a gândit că bărbați voiau să stea acasă cu soțiile și copiii lor în loc să se lupte pentru el. Claudiu a găsit o soluție pentru această problemă. A decis ca niciunul dintre soldații din Roma să nu se mai poată căsători. Împăratul s-a gândit că această lege îi va face pe bărbați să meargă la război și să lupte ca niște adevărați soldați. Valentin, care era un preot, credea că oamenii trebuiau să se căsătorească. Astfel el a căsătorit în secret cupluri. El făcea cununiile în locuri secrete, deci împăratul nu-l putea găsi. Dar el l-a găsit. Valentin a fost arestat și adus în fața împăratului. Lui Claudiu i-a plăcut de Valentin și a crezut că este un om tânăr și înțelept. L-a încurajat să renunțe la creștinism și să devină un soldat roman. Valentin a refuzat. El a fost întemnițat și condamnat la moarte. Până în ziua execuției, el a trimis scrisori de adio către prietenii săi și le-a semnat scriind "Adu-ți aminte de Valentin al tău." Valentin a fost probabil ucis pe 14 februarie în anul 269 sau 270. Totuși este necunoscută data datorită faptului că nu se știe dacă legenda este adevărată dar este oricum o poveste frumoasă. Nu există dovezi pentru a arăta dacă această poveste este adevărată sau nu, dar, oricum, ziua de Sfântul Valentin este celebrată în onoarea sa. Ziua îndrăgostiților are tradiții regionale în Marea Britanie. În Norfolk un personaj numit Jack Valentin ciocăne la ușile din spatele tututor caselor lăsând dulciuri și cadouri pentru copii. Mulți copii au fost speriați de aceast personaj mitic. În Țara Galilor mulți oameni sărbătoresc pe 25 ianuarie în loc de 14 februarie. Ziua comemorează pe Sf. Dwynwen, sfântul patron al îndrăgostiților galezi. În Franța, o țară tradițional catolică, Valentine's Day este cunoscut simplu drept Sfantul Valentin și este sărbatorită ca în restul țărilor occidentale. În Danemarca și Norvegia 14 februarie este cunoscut ca Valentinsdag. Nu este sărbătorită pe o scară largă, dar mulți oameni își fac timp pentru a-l petrece într-un mod romantic cu partenerul de viață sau trimit o felicitare unei iubiri secrete. În Suedia este numită ziua tuturor inimilor . Nu este o sărbătoare oficială. În Slovenia un proverb spune că Sfântul Valentin aduce cheile rădăcinilor, așa că pe 14 februarie plantele și florile încep să crească. Ziua îndrăgostiților a fost sărbatorită ca ziua în care încep lucrările în vii și pe câmpuri. Se spune, de asemenea, că păsările se căsătoresc în această zi. Cu siguranță, numai de curând este sărbătorită ca Ziua iubirii. Ziua iubirii este tradițional 12 martie, ziua Sf Gregor. În România, sărbătoarea tradițională pentru iubiți este Dragobete care este sărbătorit pe 24 februarie. Este numit după un personaj din folclorul românesc care se presupune că ar fi fiul Babei Dochia. Parte din numele lui, drag, poate fi găsit și în cuvântul dragoste. România a început să sărbătorească și Valentine's day, deși deja avea prin Dragobete o sărbătoare tradițională. Aceasta a dus la multe repercursiuni din partea mai multor grupuri și organizații naționaliste, ca Noua Dreaptă, care condamnă Ziua Îndrăgostiților ca fiind o sărbatoare superficială, comercialistă, importată, un kitsch occidental. În Brazilia, ziua îndrăgostiților sau ziua iubitului/iubitei este sărbătorită pe 12 iunie, când cuplurile își dau cadouri cum ar fi: ciocolată, felicitări și de obicei un buchet de flori. Aceasta a fost aleasă ca ziua înainte de Sfântul Anton, cunoscut aici ca sfântul căsătoriei, când multe femei singure realizează ritualuri populare pentru a găsi un soț sau iubit bun. 9 În Columbia, Ziua iubirii și a prieteniei este sărbătorită în a treia vinere și sâmbătă din septembrie, datorită scopurilor comerciale. În Mexic, ziua iubirii și prieteniei este sărbătorită asemănător ca în Columbia dar pică în altă dată. 4. Experimente mintale în fizică - Studiu de caz prof. Gabriela Păunescu O definiție exactă a experimentului mintal este greu de creat, deși se poate afirma că tot ceea ce este necesar pentru un experiment mintal este creativitatea și discernământul. Nu este necesară nicio mașinărie sofisticată, asociată instalațiilor experimentale tradiționale. Ca o chintesență a unui experiment mintal putem da ca exemplu Paradoxul Gemenilor, datorat geniului lui Einstein. O serie de astfel de gândiri inovatoare (se spune că Einstein a descoperit ecuația E = mc 2 “călătorind” pe o rază de lumină) a decimat în cele din urmă fizica newtoniană și a declanșat o revoluție, numită mecanica cuantică - probabil cea mai mare realizare științifică a tuturor timpurilor. Interesant este faptul că părintele experimentelor mintale, Albert Einstein, nu a utilizat niciodată personal acest termen. Vom porni acum într-o călătorie prin analele științifice, în căutarea unor experimente mintale fascinante și revelatoare. Galileo și căderea corpurilor Filozoful grec Aristotel (384-322 î.Hr.) susținea că toate corpurile mai grele cad mai repede decât cele mai ușoare și, timp de 2000 de ani după aceea, până la apariția lui Galileo, s-a considerat că are dreptate. Deși experimentele sale efectuate din vârful Turnului înclinat din Pisa sunt legendare, iar veridicitatea acestora este imposibil de verificat, experimentul mintal care urmează este autentic și poartă semnătura geniului său inegalabil. Să considerăm două pietre de mase diferite. Pentru a le putea deosebi mai ușor, pe cea cu masa mai mare o vom numi ''H'', iar pe cea cu masa mai mică ''L''. Ambele sunt lăsate să cadă simultan din vârful unui turn (nu neapărat Turnul înclinat din Pisa). După Aristotel, H va atinge pământul mai repede decât L. Este măsurat timpul de cădere al corpului H. Acum, corpurile H și L sunt legate unul de altul printr-un cablu de masă neglijabilă și sunt lăsate să cadă ca un singur obiect, H+L, din vârful aceluiași turn. Obiectul compus, H+L, are masa mai mare decât corpul H, așa că, după Aristotel, timpul după care va atinge acesta pământul va fi mai mic decât timpul de cădere al corpului H. Dar, deocamdată, nu am ținut cont deloc de corpul cu masa mai mică, L. Corpul L va încetini echivalentul său cu masa mai mare, de care este legat, acționând ca un fel de frână, deoarece are tendința de a cădea mai încet. Astfel, corpul compus, H+L, va cădea atât mai încet, cât și mai repede decât corpul cu masa mai mare, ceea ce este imposibil. Astfel se dovedește că meditațiile lui Aristotel privind căderea corpurilor trebuie să fie eronate, totodată obținând un indiciu evident privind răspunsul corect: "Din moment ce corpul compus nu poate cădea atât mai repede, cât și mai încet decât cel cu masa mai mare, înseamnă că ambele trebuie să cadă cu aceeași viteză" - adică exact ceea ce a afirmat Galileo în versiunea sa a "Legii căderii corpurilor". Nicio discuție despre experimentele mintale nu poate fi completă fără o relatare a minunatelor experimente mintale ale lui Einstein, care au hipnotizat oamenii din toate categoriile prin eleganța și simplitatea lor. Unele dintre acestea au fost totodată atât de revelatoare, cât și de evidente, încât, adeseori, ascultătorii s-au mirat cum de nu s-au gândit deja la ele! Mai jos este o relatare care descrie cum legile fizice și manifestările acestora sunt legate de sistemul de referință utilizat pentru a le descrie. Să presupunem că ne aflăm într-o cameră din sticlă. Un bec situat exact în centrul camerei luminează intermitent. Camera se mișcă uniform, cu viteză mare, spre un observator exterior. Exact în clipa în care camera ajunge la observator, se aprinde becul. Evenimentul fizic care a avut loc - aprinderea becului și emiterea 10 undelor luminoase (sau fotonilor, întrucât lumina are un caracter dual, conform efectului fotoelectric descoperit de Einstein în 1905) care se deplasează cu aceeași viteză în toate direcțiile - este același, atât pentru noi, cât și pentru observatorul din exterior. Poate fi vreo deosebire între ceea ce vedem noi și ceea ce vede observatorul din exterior? Conform fizicii lui Newton, răspunsul este "nu", deoarece Newton a susținut imuabilitatea legilor fizice, ceea ce este echivalent cu a spune că, întrucât legile fizice au o aplicare universală, și manifestările acestora trebuie să fie uniforme. Pe de altă parte, Einstein l-a contrazis (și slavă Domnului pentru aceasta). Einstein a arătat că, întrucât lumina de la bec se îndepărtează de acesta cu viteză constantă și întrucât toți pereții camerei se află la distanțe egale de sursa de lumină, rezultă că vom vedea cum lumina ajunge în același timp la peretele din față și la cel din spate. Dar, pentru observatorul din exterior, apare o deosebire importantă. Din punctul de vedere al observatorului, care se află în exterior, peretele din față se mișcă spre el, depărtându-se de lumina care se apropie. În același timp, peretele din spate se mișcă înainte, ieșind în întâmpinarea luminii. Astfel, din punctul de vedere al observatorului exterior, lumina va ajunge la peretele din spate înainte de a ajunge la cel din față. Deci, pentru observatorul exterior vor avea loc două evenimente deosebite, care, pentru noi, reprezintă un singur eveniment fizic care s-a produs: aprinderea becului. Concluzia elegantă a experimentului mintal de mai sus contrazice principiile fundamentale ale fizicii clasice, cum că "același eveniment fizic va apărea diferit, în funcție de sistemul de referință al observatorului". 5. Metalele și sistemele biologice Prof. Băbeanu Maria-Felicia Lumea vie are la bază structuri complicate aflate în echilibru asigurând menținerea unui flux continuu de materie și energie. Rolul compușilor anorganici, în special al ionilor metalici este adesea asociat cu controlul acestui flux, cercetările științifice dovedind o participare largă a ionilor metalici la derularea proceselor metabolice. Numeroase îmbolnăviri sunt asociate cu modificări ale concentrațiilor ionilor metalici în țesuturi sau în lichidele biologice. Din totalul de elemente chimice, natura a selectat un număr de 52 care intră în compoziția materiei vii. Dintre acestea, 25 formează grupa elementelor esențiale, iar 6 elemente din această grupă se află la baza edificiului materiei vii (proteine, lipide, glicogen, amidon, acizi nucleici). Aceste elemente sunt: carbonul, oxigenul, hidrogenul, fosforul, azotul și sulful. Celulele vii și plasma sangvină conțin o serie de cationi și anume: K+, Mg2+, Na+ și Ca2+. Acești cationi, alături de anionii Cl- , SO42- , PO43- , au un rol important în menținerea volumului de lichid din organism și asigură neutralitatea electrică a celulelor și a fluidelor. Reacțiile biochimice care se produc în timpul desfășurării proceselor biologice se bazează pe participarea ionilor metalelor tranziționale. Prezente în organism în cantități foarte mici (10-9 - 10-6 g/l ), acestea se numesc microelemente esențiale și se află sub formă de combinații complexe cu structuri macromoleculare. Dintre microelementele esențiale, în compoziția metal-enzimelor se găsesc elementele: Fe, Mg, Mn, Zn, Cu, Co, Mo, V. Surplusul sau carența ionilor metalici în organism produce dereglări în funcționarea sistemului de control și al metabolismului. De exemplu, prezența excedentară a ionilor Cu duce la ciroze, nefrite, leucemii, psoriazis, artrită; deficitul de ioni de Cu2+ duce la leziuni structurale ale arterelor. Carența în ioni Zn2+ stopează sau reduce creșterea normală a organismului, afectând metabolismul și dezvoltarea creierului și a oaselor. 11 6. Conținutul și caracteristicile învățării 9 9 9 Înv. Alexandrina Duicu MOTTO: „Un lucru cunoscut nu se învață (fiindcă este deja cunoscut, nu e necesar și nici posibil să se facă ceea ce deja s-a făcut) - deci ceea ce se învață, se învață numai în măsura în care este ne cunoscut.” J. A COMENIUS - „ARTA DIDACTICĂ” Noțiunea de învățare cuprinde orice achiziție de comportament nou, ori modificare în comportamentul existent al subiectului, sau îmbunătățire în efectuarea acțiunii obținută pe bază de exercițiu și care ajută adaptarea sa la mediu. E. Hilgard afirmă că învățarea este procesul prin care o anume activitate ia naștere sau se transformă reacționând la o situație cu condiția ca esența schimbării să nu poată fi explicată pe baza maturizării organismului, sau a altor stări temporare ale lui (oboseală, droguri). Învățarea este o activitate preparatorie a individului, de structurare și asimilare a unor comportamente și operații noi în vederea stăpânirii diferitelor modalități de intervenție activă și transformatoare asupra mediului, ca și asupra propriei persoane; Învățarea este o activitate prin care se obțin achiziții, progrese în adaptare, care vizează cunoștințe, operații intelectuale și însușiri de personalitate, achiziții ce apar la nivelul individului ca „bunuri personale”, obținându-se predominant pe bază de exercițiu; Învățarea este un proces fundamental de reglare și formare prin care omul își transformă comportamentul, creează noi forme de activitate, își dezvoltă și realizează capacitățile; Învățarea este un proces repetat de autocontrol și autoreglare, care se validează și respectiv se finalizează pe baza concordanței dintre modelul (planul) anterior elaborat de către subiect și rezultatul obținut; Învățarea este un fenomen plurinivelar, de al cărui studiu se interesează nu numai pedagogia și psihologia, dar și o serie de alte discipline ca: biologia, fiziologia, gnoseologia, logica, sociologia, psihologia socială, cibernetica. În sens larg - ca fenomen universal în viața organismelor -învățarea este procesul de dobândire (de către ființa vie) a experienței individuale de comportare. La acest nivel de analiză, care este unul biofiziologic, mecanismul învățării coincide cu mecanismul adaptării individuale, bazat pe formarea legăturii condiționate, grație căreia stimulul indiferent dobândește, prin întărire, o anumită valoare semnalizatoare, devenind semnificativ. El se înscrie, astfel, în experiența organismului, determinând organizarea unei anumite reacții. Prin aceasta individul „învață”, adică dobândește o nouă experiență în raport cu stimulul și-și modifică în mod corespunzător conduita. În sens psihopedagogic -ca proces existent numai la om - învățarea este o activitate (pe care o desfășoară elevul în școală și orice om în situație similară) pentru însușirea de cunoștințe și dobândirea de deprinderi în toate sectoarele vieții psihice - cunoaștere, emotivitate, voință. Învățarea, deci, este o activitate de însemnătate fundamentală pentru adaptarea la mediu și dezvoltarea psihocomportamentală. Rezultatul învățării trebuie privit sub un dublu aspect: unul informativ, care constă în extragerea și stocarea unui conținut informațional util, luarea în stăpânire (însușirea) procedeelor, normelor și metodelor de gândire fixate în cunoștințe: reguli, teoreme, definiții, legi, principii etc. și altul formativ, care constă în formarea și transformarea continuă a aparatului cognitiv (operațional-acțional) al elevului. Prin caracterul ei formativ, învățarea se leagă de un alt eveniment fundamental - dezvoltarea - devenind sursa cea mai apropiată a 12 unor asemenea „produși psihici” cum sunt priceperile, deprinderile, aptitudinile, atitudinile, interesele de cunoaștere etc. sub raport funcțional contează valoarea adaptativă a modificărilor de comportament -schimbările de performanță rezultate din exercițiu. Iată de ce trebuie făcută precizarea că nu orice achiziție, nu orice modificare poate fi considerată a fi învățare. Oboseala, de pildă, este o modificare în comportamentul subiectului (cauzată de o achiziție: acumularea acidului lactic în sânge); această stare temporară a organismului nu se confundă cu învățarea. De asemenea, nu intră în categoria învățării schimbărilor ce pot fi atribuite maturizării sau tendințelor reacționale înnăscute. Prin urmare, datorită învățării nu se acumulează doar informații, ci se formează gândirea, sentimentele și voința - întreaga personalitate. În procesul învățării este antrenat întreg psihicul. Putem sublinia două forme ale învățării: - Învățarea spontană, neorganizată, care are loc în familie, în grupurile de joacă, în timpul exercitării profesiunii, fiind denumită și învățarea socială. - O altă formă este învățarea sistematică, realizată în școli ori în cadrul diferitelor stagii de instruire, de calificare. În ce privește învățarea realizată în cadrul școlii, se pot distinge, două tipuri de învățare: a) o învățare senzorio-motorie - formarea de priceperi și deprinderi motorii (învățarea scrisului, a desenului tehnic, a mânuirii unor aparate sau unelte, învățarea practicării unor sporturi, acte în care esențial este răspunsul prin mișcările adecvate la anumiți stimuli; b) învățarea verbală, cuprinzând însușirea de cunoștințe și formarea de capacități, priceperi intelectuale ( memorarea unor formule, legi și date, dobândirea posibilității de interpretare a unor texte, de soluționare a unor probleme). Între aceste două tipuri de învățare există o strânsă legătură: instructajul verbal e foarte important în dobândirea unei priceperi motorii complexe, după cum în memorare ne ajutăm de scris, de scheme. Teorii ale învățării. Învățarea școlară - spre deosebire de învățarea în sens larg, care se referă la dobândirea experienței individuale de comportare - este un proces care se conduce după un model, adică după un plan sau program concret de instruire și verificare, folosit de profesor. Acest model asigură, de asemenea, dirijarea și controlul acțiunilor elevului. Din acest punct de vedere, se poate spune că învățarea în activitatea de însușire a cunoștințelor și de dobândire a deprinderilor) este un fenomen psihologic a cărui „soartă” se află esențialmente „în mâna profesorului”, reproducând atât structural, cât și funcțional, parametrii obiectivi ai acțiunii pedagogice. Sub acest aspect, învățarea, ca și acțiunea care depinde de ea - instruirea - poate fi considerată ca un model clasic de comunicație, comandă și control, ca un proces care se desfășoară pe bază de feedback. Elaborarea strategiilor de învățare - clasice sau moderne - a depins și depinde de concepția psihologică asupra funcțiilor implicate în învățare. Asociaționismul, potrivit căruia planul intelectual, mintal al copilului ar reprezenta o oglindire directă și fidelă a lucrurilor din afară, vede învățarea ca un fapt natural, spontan, care ar merge „de la sine” pe baza înlănțuirilor externe a stimulilor care formează materialul de învățat. Un loc aparte în cadrul acestei concepții îl ocupă exercițiul. Behaviorismul - un fel de prelungire a asociaționismului -pune la baza conduitei mecanismul condiționării instrumentale. Materialul de învățat apare doar ca un ansamblu de stimuli vizuali, acustici și verbali, iar învățarea ca antrenarea discriminatorie în sistemul acestor stimuli - antrenare ce se desfășoară sub semnul întăririi acțiunii de învățare doar după rezultat. Potrivit acestei concepții învățarea constă în dobândirea de noi comportamente în urma acțiunii repetate a unor stimuli asupra organismului și a fixării unor reacții. Ea este în esență o asimilare activă de informație însoțită de achiziționarea de noi operații și deprinderi. Jean Piaget -pentru care motorul dezvoltării intelectuale a copilului rezidă din maturizarea spontană a diverselor sale funcții -consideră învățarea ca un proces de adecvare a 13 materialului de instruire la nivel de funcționare pentru care sunt „coapte” diversele structuri ale inteligenței într-un stadiu sau altul de vârstă. Jean Piaget deschide o linie de interpretare fecundă a proceselor de învățare, considerând că operațiile intelectuale rezultă din interiorizarea acțiunilor fizice și verbale. Odată cu centrarea pe acte sau operații intelectuale, accentul trece pe latura formativă a învățării, deci pe structura gândirii în raport cu cunoștințele iar nu doar pe volumul de cunoștințe memorate, într-un sens general, J.Piaget înțelege învățarea ca asimilare informațională succedată de acomodare sau restructurare operațională, ceea ce duce la un act de echilibrare ( adaptare la mediu). În sens restrâns -spune Piaget - „noi vorbim de învățare numai în măsura în care un rezultat (cunoștință sau performanță) este achiziționat în funcție de experiență, această experiență putând fi de tip fizic sau de tip logico-matematic. Și: „în opoziție cu percepția și comprehensiunea imediată, trebuie să rezervăm termenul de învățare acelor achiziții ce sunt în funcție de experiență, dar se desfășoară în timp, sunt deci mijlocite iar nu imediate ca percepția sau înțelegerea instantanee”. comprehensiune Problemele teoriei învățării puse în raport cu orice tip de condiționare sunt: Care sunt limitele învățării? Care este rolul practicii în învățare? Care e locul intuiției și înțelegerii? Învățarea într-un anumit domeniu devine suport pentru învățarea în alt domeniu? Ce se întâmplă în procesul de memorare și în cel de uitare? Studiile efectuate au evidențiat că învățarea este o (proprietate) capacitate proprie tuturor animalelor cu sistem nervos, inclusiv omului. La animal se produce în sfera mecanismelor biologice, la om se extinde la toate nivelurile personalității, biologic, neurofiziologic, psihic, psihosocial și cultural-valoric. Întreaga învățare a individului uman reprezintă o componentă a procesului complex de formare și dezvoltare a personalității sale. Comportamentele învățate se caracterizează printr-un cadru spațio-temporal propriu de desfășurare și o structură concretă (tipar, pattern). Învățarea la nivelul subiectului, ca proces intim se manifestă astfel: - un lanț de impulsuri nervoase (răspuns la o situație stimulatoare de mediu); - transformări biochimice în organism (constituirea unui nou echilibru cu mediul); - secvențe de acțiuni în elaborarea operațiilor intelectuale; - procese de interiorizare a operațiilor materiale sau materializate cu notele definitorii ale fenomenului (dobândirea de acțiuni mintale). Ca activitate de sine stătătoare, învățarea devine activitate dominantă și instituționalizată. Bibliografie „Psihologie școlară”, Ed. Polirom, Iași - 2005 David P. Ausubel, Floyd G. Robinson - Învățarea în școală - O introducere în psihologia pedagogică - Ed. Didactică și Pedagogică - București -1981 14 7. Termitele-sursă de metan Prof. Băbeanu Maria-Felicia Oamenii de știință sunt foarte interesați în controlul conținutului în metan din aerul atmosferic, deoarece împreună cu alți compuși ca dioxidul de carbon și vaporii de apă reglează temperatura Pământului. Creșterea anuală de 2% a conținutului în metan din atmosferă a fost pusă pe seama... termitelor. Microorganismele din sistemul digestiv al termitelor transformă celuloza din lemnul „consumat”, în dioxid de carbon și metan. S-a stabilit că prin acțiunea termitelor se produc anual 165 milioane de tone de metan și 55 milioane tone de dioxid de carbon. Cantitatea din atmosferă ar putea duce la încălzirea semnificativă a Pământului. Desigur, acest aspect dă de gândit specialiștilor din ecologie, care au în vedere creșterea coloniilor de termite pe Pământ. 8. Particularități psihologice ale elevilor în învățarea cititului și a scrisului Înv. Alexandrina Duicu Asigurarea succesului în predarea-învățarea citirii și scrierii de către începători depinde în cea mai mare măsură de modul în care sunt cunoscute și luate în considerare particularitățile psihologice ale copiilor, ale celor care urmează să-și însușească aceste deprinderi. Este necesară o succintă trecere în revistă a unora din cele mai importante particularități specifice ale limbajului copiilor de vârstă școlară mică. La intrarea în școală copilul stăpânește destul de bine sistemul limbii materne. Capacitatea de diferențiere a formelor este deja formată la majoritatea copiilor, în bună măsură, de la vârsta preșcolară. Eventualele greșeli în pronunția corectă, în diferențierea unor sunete trebuie depistate și apoi stabilite cauzele, pentru ca, prin exerciții speciale de pronunție să fie remediate. Vorbirea copilului este în general corectă din punct de vedere gramatical, copilul și-a însușit spiritul limbii și regulile gramaticale pe cale practică, prin comunicare verbală cu cei din jurul său. Pe copil însă nu-l preocupă separarea cuvântului de obiect. Din acest motiv, după intrarea în școală este necesar ca ei să înțeleagă cuvintele ca fenomen lingvistic, pentru ca acestea să devină fenomen al cunoașterii. În această perioadă este necesar ca elevii să fie orientați și ajutați să delimiteze cuvintele în propoziții și sunetele în cuvinte, să „vadă” în aceste elemente componentele limbajului oral și scris. Învățarea citit-scrisului necesită diferențierea corectă a tuturor fenomenelor limbii. Aceasta se face prin exerciții sistematice de analiză și sinteză fonetică , al căror rol este de a perfecționa auzul fonematic al copiilor, precum și prin exerciții de pronunție a cuvintelor și a sunetelor (fonemelor). Fonemul este cea mai mică unitate fonematică a limbii care asigură o anumită semnificație cuvântului, de modificarea căruia depinde însăși modificarea semnificației respective. Aceste sunete generalizate ale limbii sunt marcate grafic prin literele alfabetului (grafeme). Copiii cu unele deficiențe de vorbire, de pronunție, fie datorită unor particularități anatomice ale organelor vorbirii sau unor neajunsuri auditive, fie specificului graiului local trebuie supuși unui tratament special de corectare a greșelilor respective de pronunție. Acest lucru se face chiar de către educatori, iar în cazul unor tulburări mai grave elevii respectivi 15 trebuie să fie orientați spre specialiști în logopedie. Dificultățile de percepere auditivă a sunetelor pot fi cauzate, de asemenea, fie de hipoacuzie (auz slab), fie de o dezvoltare insuficientă a auzului fonematic. În prima situație copilul percepe și pronunță greșit mai ales sunetele neaccentuate și terminațiile cuvintelor, adică sunetele care sunt pronunțate cu o intensitate redusă, cu voce șoptită. În a doua situație, copilul nu poate diferenția sunetele ( b-p, t-d, c-g, s-z, ș-j) care se pronunță cu aproximativ aceeași poziție a organelor vorbirii. De cele mai multe ori, diferențierea insuficientă a sunetelor mici nu se mai observă la limbajul oral al copilului, ea iese la iveală numai după trecerea la limbajul scris, unde fiecare sunet trebuie reprezentat prin litere corespunzătoare. Un defect de vorbire întâlnit destul de frecvent la unii școlari este bâlbâiala. Ea se manifestă mai ales când copilul încearcă să exprime un conținut complex sau idei care nu-i sunt suficient de clare și precise. Aceste tulburări sunt mai frecvente la copii întârziați mintal, decât la copii normali. La aceștia din urmă, care în condiții obișnuite vorbesc corect, bâlbâiala apare, de obicei, atunci când simt nevoia să se exprime într-un limbaj pe care nu-l cunosc temeinic, uneori bâlbâiala poate fi determinată de o stare emoțională puternică, prelungită. Cerințele exprimării corecte se regăsesc mai ales în limbajul scris. La început, în relațiile dintre limbajul scris și cel vorbit, cu ajutorul educatorului, copilul formulează, mai întâi în limbaj sonor, ceea ce are de spus, apoi va exprima în scris conținutul respectiv. În felul acesta perfecționarea limbajului scris duce și la perfecționarea limbajului oral. În perfecționarea limbajului copiilor un rol deosebit îl are limbajul învățătorului, fiind cunoscută înclinația acestora spre a imita modelele care li se oferă. Înțelegerea corectă a particularităților psihologice ale procesului citirii la începători se poate asigura mai bine pornindu-se de la modul în care realizează actul citirii persoanele care au formată această deprindere. Cititorul cu experiență are format „câmpul de citire” sau „câmpul vizual” , aceste sintagme determinând numărul de litere sau cuvinte care sunt cuprinse într-o singură privire, respectiv într-o singură mișcare a ochilor pe rândul textului citit. La cititorul experimentat această unitate optică de citire este constituită, de regulă, dintr-un cuvânt întreg, iar în unele cazuri chiar din două sau mai multe cuvinte. Ritmul destul de rapid al cititului la persoanele cu știință de carte asigură înțelegerea celor citite simultan cu procesul propriu zis al cititului . Față de aceste particularități ale cititului , proprii știutorilor de carte, la începători acest proces este cu totul deosebit. Un începător nu are format „câmpul de citire” , mai exact spus, acesta se limitează la o singură literă. Pentru a citi el trebuie să-și fixeze privirea asupra fiecărei litere, să le recunoască în succesiunea lor și să le asocieze pe fiecare cu sunetul corespunzător. Din această cauză, chiar după ce a parcurs corect aceste operații nu poate realiza citirea integrală a cuvântului (sinteza sunetelor) , producând doar o enumerare de litere în loc de citire. Transformarea structurii grafice (a literelor reunite în cuvânt) într-una sonoră pe baza literizării nu poate duce la realizarea sintezei cuvântului pentru a i se înțelege, astfel, și sensul, datorită ritmului foarte lent al perceperii textului, îndeosebi al asocierii literelor cu sunetele respective. Prin urmare, pronunțarea succesivă a sunetelor dintr-un cuvânt nu asigură citirea propriu-zisă a acestuia. Întrucât litera luată separat nu are nici o semnificație și cum cuvântul cu înțelesul lui nu poate constitui, pentru începători, unitatea optică de citire, se recurge la silabă ca unitate sonoră care, chiar dacă nici ea nu are o semnificație, ușurează trecerea pragului spre citirea cuvintelor. De aceea este necesară unirea literelor, respectiv a sunetelor în silabe, altfel spus, formarea câmpului vizual de o silabă, iar apoi, prin rostirea articulată, trecerea pragului de la silabă la cuvânt. O altă particularitate a cititului la începători o constituie faptul că ei înțeleg cu mare greutate cele citite. Înțelegerea nu se realizează concomitent cu cititul. Pentru ca un începător să înțeleagă cele citite nu îi este suficientă perceperea vizuală a textului. Aceasta trebuie însoțită în mod obligatoriu și de pronunția celor citite și, o dată cu aceasta, de percepere auditivă. Numai după această triplă operație (perceperea vizuală, pronunțarea cuvântului și perceperea auditivă) se înțelege sensul cuvântului citit. În situații în care se citesc cuvinte cu un număr mare de silabe, datorită ritmului lent al „descifrării” literelor și realizării sintezei pe silabe, apoi pe cuvinte, deseori, când se ajunge la 16 citirea ultimei silabe, sunt uitate celelalte și, în consecință, pentru înțelegerea semnificației se reia cititul, pe silabe. Deseori numai după două-trei reluări elevul ajunge la ceea ce se numește citire conștientă. De aceea sunt necesare exerciții repetate pentru realizarea „saltului” de la silabe la cuvânt, aceasta fiind o condiție a citirii conștiente. Se poate spune că citirea la începători trebuie astfel îndrumată încât să se asigure continuitatea și unitatea perceperii vizuale si pronunțarea corectă, pe de o parte, cu înțelegerea sensului celor citite, pe de altă parte. După ce se trece la citirea propozițiilor și a textelor, revenirile asupra celor citite se fac și în scopul integrării înțelesului propoziției în unitatea textului, în vederea formării unei viziuni unitare, integrale asupra acestuia. Procedând în aceeași manieră, a analogiei, între felul în care se realizează scrisul persoanele care posedă această deprindere și particularitățile psihologice ale începătorilor în învățarea acestor deprinderi, se constată, în primul rând, că cel care dispune deja de experiență în activitatea de scriere desfășoară toate operațiile corespunzătoare cu siguranță, cu dezinvoltură. Atenția lui nu este orientată asupra scrisului în sine (forma literelor, elementele de legătură a acestora în cuvinte, poziția corpului și a mâinii în timpul scrisului etc.); toate aceste operații se desfășoară automat, de la sine, cu ușurință, în aparență fără efort, fără pauze și întreruperi. Silabe și chiar cuvinte întregi se scriu fără a se ridica stiloul de pe hârtie. Atenția lui e concentrată asupra conținutului a ceea ce scrie, asupra acurateței exprimării. Firește, când dorește să realizeze un scris cu performanțe superioare sub aspect grafic, ritmul devine ceva mai lent, efortul se concentrează pe realizarea la un nivel calitativ superior a tuturor elementelor tehnice și grafice ale acestei deprinderi. La începători, procesul scrierii este cu totul deosebit. Neavând formată deprinderea scrisului, la începătorul în învățarea acestei deprinderi nu poate fi vorba de nici un element automatizat în realizarea scrisului. Elevul începător trebuie, în primul rând, sa-și reprezinte corect litera pe care urmează s-o scrie ca semn grafic al unui sunet (grafem), să reconstituie în minte elementele grafice ale literei, ordinea în care se execută acestea, sensul în care se efectuează mișcarea mâinii pentru a da contur acestor elemente grafice. În cazul în care realizează scrisul după modele pe care le are în față, este scutit de reprezentarea acestora în minte, iar deseori e înclinat să realizeze modelul respectiv aidoma realizării unui desen, fără respectarea unor reguli grafice specifice scrierii literei respective. Foarte frecvent, efortul lui, inclusiv cel fizic, este amplificat de lipsa de experiență, precum și de faptul că nu poate diferenția mișcările absolut necesare scrierii elementelor grafice respective de cele care sunt de prisos. Din această cauză elevul și obosește mai repede decât i-ar permite capacitatea de efort, iar scrisul nu are un caracter constant datorită tocmai lipsei deprinderilor, precum și ritmului extrem de lent al scrisului. Cele mai frecvente tulburări de limbaj întâlnite la școlarii mici sunt: > Dislalia (pelticia), care se manifestă prin pronunțarea alertată a sunetelor, în special omiterea, substituirea, inversarea sau deformarea acestora; > Bâlbâiala, care se manifestă prin întreruperea ritmului vorbirii și repetarea unor sunete sau silabe; > Tahilalia, care se referă la ritmul vorbirii, mergându-se până la pronunțarea a 30 de sunete pe secundă în loc de 10-12 sunete, câte se pronunță normal; > Bradilalia, care este opusă tahilaliei, se manifestă printr-o vorbire tărăgănată, lipsită de expresivitate. Corectarea acestor defecte se realizează prin exerciții progresive de stimulare a musculaturii fonatorii a limbii, a buzelor, a maxilarelor. Fiecare învățător, în lipsa logopedului, are datoria de a aborda diferite modalități pentru a-i pune pe elevi în situația de a pronunța corect sunetele respective. „A articula clar și a pronunța corect este un semn de bună creștere, iar pentru învățător o calitate profesională”. 17 Stilul limbajului învățătorului se răsfrânge puternic asupra vorbirii elevilor săi, nu numai prin ceea ce le oferă în comunicarea obișnuită ce se desfășoară în orice împrejurare, în modul de organizare a pauzelor sau în activitățile extrașcolare. Bibliografie: Dottrens R. , „A educa și a instrui”, E.D.P., București, 1970 9. Supraconductivitate - aplicații prof. Gabriela Păunescu Supraconductorii au câteva aplicații foarte importante atât în viața de zi cu zi, cât și în laboratoarele științifice. Având în vedere caracteristica superconductorilor de a permite curgerea unui curent electric fără a opune rezistentă, iar curgerea unui curent electric generează un câmp magnetic, aceasta constituie principala aplicație a acestui tip de materiale. Câmpul magnetic este folosit atât în aplicații spectroscopice, cum ar fi rezonanța magnetică nucleară, în transportul prin levitație magnetică, cât și în acceleratoarele de particule pentru a controla direcția particulelor încărcate electric. Una din ultimele descoperiri în domeniul materialelor supraconductoare este oxiarsenida. Acest material este remarcabil din punctul de vedere al câmpului magnetic critic, și anume 45 tesla, însemnând că este necesară aplicarea unui câmp magnetic de 45 T pentru a distruge faza supraconductoare. Această descoperire deschide noi oportunități în special pentru construcția unor magneți de laborator compacți, capabili să genereze câmpuri magnetice de până la 45 T, valoare accesibilă până acum numai în laboratoare speciale cu magneți uriași, precum cel de la Grenoble, Franța, sau Nijmengen, Olanda, câmpuri magnetice atât de mari fiind folosite pentru studiul comportamentului materiei în condiții extreme. Printre primele aplicații ale supraconductorilor au fost acceleratoarele de particule. În anii ‘60 la laboratorul Rutherford-Appleton din Marea Britanie au fost dezvoltați electromagneți din cupru-clad, niobiu-titaniu, și folosiți pentru prima dată în acceleratorul Tevatron de la Fermilab, din Statele Unite în 1987. Construcția acceleratoarelor de particule precum Tevatron de la Fermilab, Large Hadron Collider de la CERN, HERA de la Desy, nu ar fi fost posibilă fără existența magneților supraconductori. În aceste laboratoare se ciocnesc particule precum electroni, antielectroni, protoni sau antiprotoni accelerate la viteze foarte mari. Particulele sunt accelerate prin aplicarea unei diferențe de potențial între doi electrozi, deci numai particule cu sarcină pot fi accelerate (neutronii sau fotonii nu pot fi accelerați). O particulă este menținută pe o traiectorie circulară prin aplicarea unui câmp magnetic, respectiv aplicarea unei forțe Loretz, asupra particulei. Având în vedere că forța Lorentz este direct proporțională cu sarcina particulei, și aici vorbim de sarcina elementară, este necesară aplicarea unor câmpuri magnetice mari (4-8T) și uniforme. Unul dintre cele mai importante domenii de folosire ale superconductorilor este biomagnetismul. Medicii au nevoie de metode neinvazive pentru a înțelege ce se întâmplă în interiorul corpului uman. Aplicând un câmp magnetic puternic asupra corpului, atomii de hidrogen din moleculele de apa și grăsime din corp absorb energie electromagnetică. Ulterior această energie este eliberată la frecvențe care pot fi detectate și procesate grafic de un calculator (vezi poza). Spectroscopia cu rezonanță magnetică (cunoscută ca MRI sau 18 Magnetic Resonance Imaging) a fost de fapt descoperită în ani ‘40 ai secolului trecut, dar prima scanare a unui corp uman nu a avut loc decât abia în 1977, și a durat aproape 5 ore pentru a produce o imagine. Astăzi, datorită avansului tehnologic, calculatoarele pot procesa datele mult mai repede. Levitația magnetică este o altă aplicație unde supraconductorii au performanțe foarte bune. Vehicule de transport - trenurile de exemplu - pot fi făcute să “plutească” pe magneți supraconductori, eliminând frecarea dintre roți și șine. Magneții convenționali nu numai că ar risipi mare parte din energie prin căldură, dar ar trebui să fie și mult mai mari. O dată importantă pentru introducerea comenciala a tehnologiei MAGLEV a fost în 1990 când Japonia a decis să construiască prima linie de test, numită Yamanashi Maglev. Linia a fost deschisă pe 3 Aprilie 1997, iar în decembrie 2003 trenul MLX01 - în poza - a atins incredibila viteză de 581 km/h. Chiar dacă tehnologia a fost testată, folosirea pe scară largă a acestei tehnologii a fost constrânsă de factori politici și ecologici. Nu în ultimul rând, generatoarele electrice care folosesc fire supraconductoare sunt cu mult mai eficiente decât generatoarele convenționale din cupru. De fapt eficiența acestora este peste 99%, iar mărimea lor este cam jumătate din cea a generatoarelor convenționale. În 2002 General Electric Power Systems a primit 12 milioane de dolari de la Departamentul Energetic al Statelor Unite pentru a merge spre comercializarea generatoarelor cu supraconductori de temperatură mare. Bibliografie: http://scipedia.ro 10. Inadaptarea școlară - Studiu de caz Prof. Bolbotină Mirela Paraschiva Liceul “Hercules” Băile Herculane SUBIECTUL: B.S., 7 ani, clasa I PREZENTAREA CAZULUI : - inadaptarea școlară -elevul înregistreaza rezultate slabe la învățătură, atingând cu greu standardele minimale de performanță; - lipsa de respect față de mama, dezinteres față de activitatea școlară, nervozitate, agitație, tulburări de comportament. ISTORICUL EVOLUȚIEI PROBLEMEI Datorită faptului că tata nu este permanent acasă, el rămânând în grija mamei, ce are grave probleme materiale, acesta a profitat de lipsa de interes a ei pentru evoluția sa școlară și ca urmare au început să se manifeste tulburări de comportament și de învățătură. DESCOPERIREA CAUZELOR GENERATOARE: - S. Este tot timpul deprimat, nu are prieteni și nu socializează cu elevii din clasă; - are numeroase ieșiri agresive . Comportamentul: - nu vorbește în clasă decât atunci când i se adresează în mod direct o întrebare; - răspunde ezitant, cu o voce nesigură, abia auzită, se înroșește la față și evită să privească în ochi învățătoarea când i se cere să răspundă oral în fața colegilor. 19 - când trebuie să lucreze individual în clasă nu-și termină niciodată activitatea, nu rămâne liniștit și își deranjează colegii. - S. are capacități intelectuale de nivel mediu. - are puțini prieteni și începe foarte rar o conversație - rămâne singur în timpul recreațiilor, ceilalți îl ocolesc, pentru că are de multe ori, un comportament violent. S. spune că, acasă nimeni nu-l bruschează, dacă este liniștit Dialog cu elevul: S. pare la prima vedere un băiat liniștit care evită să vorbească. - El declară că acasă face numai ceea ce vrea el. Dacă mamei lui nu-i place ce face el la un moment dat, el se supară, iar ea il lasă în pace. - “Când trebuie să răspund cu voce tare în clasă, mi-e teamă că vor râde ceilalți copii de mine dacă voi greși.” Dacă cineva îi zice ceva, imediat, în pauză, sare la bătaie, devine violent. Dialog cu mama: - S. este un alt copil acasă. - Mama ne spune că îi este greu când tatăl e plecat , că lui S. îi este dor de tatăl lui, că băiatul îi simte lipsa. - De la plecarea tatălui are din ce în ce mai multe probleme cu ceilalți și de multe ori refuză să meargă la școală, dacă nu vorbește cu tatăl său la telefon, dimineața, înainte de a pleca. - Are un comportament ostil și agresiv față de sora lui. Vorbește urât, de multe ori sare la bătaie, dacă sora lui îi atrage atenția că nu vorbește frumos. - Mama nu-l pedepsește, pentru ceea ce face, considerând că va veni timpul cănd S. își va da seama că greșește și nu va mai fi violent, iar când tata se va întoarce, totul va intra în normal. ANALIZA DATELOR ȘI STABILIREA IPOTEZELOR » Inadaptarea lui S. la școală este atât expresia certitudinii că el nu este capabil să reușească, cât și expresia adevărului conform căruia ”Cine sunt ei să râdă de mine?” » Problemele copilului în legătură cu terminarea activităților la școală pun în lumină problema de motricitate fină și de motivație » Dacă va avea un număr mai mare de probe orale și va fi încurajat să le rezolve în timp util, el constata că va reuși în ciuda problemelor sale motorii. » Cu toate acestea există o contradicție între comportamentul băiatului de acasă (închis în sine și ostil) și de la școală (agresiv și ostil) aceste comportamente îi permit să stăpânească ambele situații. CREAREA UNUI PROGRAM DE SCHIMBARE: Fixarea obiectivelor Obiective pe termen lung 1. S. va frecventa regulat toate orele. 2. La școală va lua parte la discuțiile structurate și nestructurate cu toți colegii. 3. Activitățile scrise vor fi terminate în timp util. Obiective pe termen scurt i. Va fi implicat în a-și spune părerea la toate discuțiile din clasă alături de colegii săi. 20 ii. I se vor da sarcini precise, fiind implicat în diverse acțiuni, pentru a fi resposbilizat. Metode și strategii Conceperea și punerea în practică a unor metode coerente de lucru cu el. O strânsă legătură cu familia, astfel încât prezența sa la școală să fie de aproape 100%. Ajutarea lui S. de a depăși teama de a participa la ore, spunându-și părerea în fața colegilor săi, printr-un sistem de sprijin și încurajare din partea învățătoarei. Mai puțină exigență din partea învățătoarei în materie de teme scrise. I se va da ocazia să-și măreasacă încrederea în sine și să-și îmbunătățească aptitudinile în situațiile în care interacționează cu grupul de elevi (clasa), prin responsabilizarea sa în competiții, cocursuri. Se va cere ajutorul condilierului scolar, data fiind natura cronica a problemelor lui S. APLICAREA PROGRAMULUI DE SCHIMBARE: În timpul unei întâlniri la care au participat mama învățătoarea,directorul școlii, S. A acceptat să încerce să atingă obiectivele pe termen scurt. Responsabilități I se cere lui S. să răspundă zilnic de creta și buretele pentru tablă, de curățenia clasei, explicându-i cât de importantă este sarcina sa.Va lucra o dată pe săptămână cu consilierul școlii. Participarea în clasă Învățătoarea îl va ajuta în fiecare zi să găsească răspunsul unei întrebări care va fi pusă în ziua următoare. Acest fapt are ca scop mărirea participării lui în clasă, micșorându-i teama de a răspunde în fața colegilor. Rolul jucat de învățătoare va scădea în funcție de progresul înregistrat de elev, astfel încăt să-i permită să participe sau să răspundă spontan la discuțiile din clasă. Participarea lui S. la discuțiile din clasă nu va lasa loc unei intensificări speciale. Băiatul va fi conștient că răspunsurile corecte date în fața colegilor sunt de fapt o recompensă “ Ceilalți vor vedea că nu sunt așa de rău.” Teme scrise: Se va reduce numărul notițelor pe care trebuie să le ia în clasă. Se va face o evaluare orală a materiei, după fiecare unitate de învățare, inaintea unei evaluări sumative. Aptitudini sociale În timpul activităților de grup, S. va avea ca sarcină să dirijeze sau să coordoneze planul de acțiune după o consultare cu învățătoarea care trebuie să spună ce să spună și ce să facă în rolul respectiv. Ședinte de consiliere • O dată pe săptămână vor avea loc ședințe de consiliere în cabinetul școlar. • O dată pe lună va participa mama lui S. EVALUAREA PROGRAMULUI DE SCHIMBARE Evaluarea La interval de două săptămâni, apoi la o lună de la prima întâlnire au avut loc ședințe cu S., mama și consilierul școlar. Obiectivele pe termen scurt au fost realizate și se observă progrese rapide în relațiile spontane și convenabile lui S. cu alte persoane. Numărul mărit de activități scrise pare să fi mărit puțin câte puțin siguranța băitului. Spre exemplu,după perioada de două săptămâni a obiectivului pe termen scurt, elevul a început să participe în clasă din ce în ce mai mult, fiind din ce în ce mai activ. Atunci când a început să participe spontan, el a încercat să afle până unde putea merge (întârzia, dădea răspunsuri nepotrivite, vorbea neîntrebat, vorbea în timpul orei cu alți colegi, deranjând ora și se purta la fel ca înainte). Dialogul lui S. cu consilierul școlar și cu doamna 21 învățătoare au arătat că acest comportament reflectă siguranța crescută a copilului și încrederea sa în relațiile cu ceilalți. REZOLVAREA PROBLEMEI » Învățătoarea a hotărât ca acest comportament să fie considerat pozitiv și să aibă o atitudine cât mai flexibilă. » La sfârșitul primei luni, acest comportament nu ridicase probleme deosebite în clasă. » Randamentul lui S. la învățătură a crescut, dar s-a impus și în continuare ajutorul doamnei învățătoare, prin program de lucru suplimentar printr-o ședință de o oră pe săptamână în afara orelor de clasă. » Mama continuă să întâmpine dificultăți în impunerea unor limite acasă, deși recunoaște că S. depune mai mult efort pentru a colabora. CONCLUZII Teama pe care o manifestă S. de a nu se face de râs în fața colegilor, dorința lui de a epata prin comportamentul agresiv atât verbal cât și fizic se datorează lipsei de comunicare atât cu mama cât și cu tatăl. Îi este teamă să-și facă prieteni, să se atașeze emoțional de o altă persoană și de aici dificultatea lui de a relaționa cu colegii. Comportamentul său agresiv, față de sora lui, față de mama este datorat lipsei unei persoane de sex masculin din casă, respectiv tatăl, în care copilul are mare încredere. Momentan, el se simte abandonat de tata. În continuare și consilierul școlar, și doamna învățătoare vor aplica tehnici experimentale pentru a ameliora starea de teamă și de inadaptare școlară pentru S. Bibliografie: 1. Cristea, Sorin, Managementul organizației școlare, E.D.P., București,2003 2. Jinga,Ioan, Managementul învățământului, Ed.,,Aldin”,București, 2001 3. Iucu, B. Romiță, Managementul clasei de elevi - aplicații pentru gestionarea situațiilor de criză educațională, Editura Polirom, Iași, 2006 11. Comunicarea în clasa de elevi- Studiu Înv. Alexandrina Duicu Școala cu clasele I-VIII Topleț Din ce în ce mai mulți oameni recunosc că a fi un comunicator eficient e o calitate. În trecut arta comunicării eficiente (capacitatea de a exprima ideile și opiniile proprii și înțelegerea lor de alți oameni)a fost gândită că se baza doar pe folosirea corectă a limbii. Dar studiul comunicării a mers dincolo de acest lucru și a inclus folosirea „potrivită”atât a limbii cât și a altor forme de comunicare. Arta de a comunica nu este un proces natural sau o abilitate cu care ne naștem. Noi învățăm să comunicăm. Orice comunicare implică creație și schimb de înțelesuri. Aceste înțelesuri sunt reprezentate prin „semne” și „coduri”. Se pare că oamenii au o adevărată nevoie să „citească” înțelesul tuturor acțiunilor umane. Observarea și înțelegerea acestui proces poate să ne facă să fim mai conștienți referitor la ce se întâmplă când comunicăm. Fiecare dintre noi comunică datorită unei varietăți de nevoi și scopuri: nevoi personale, scopuri sociale,necesități economice și expresie artistică. Ne putem îmbunătăți comunicarea exersând abilități precum : • aptitudinea de a comunica ( a asculta și a vorbi ); • cooperarea și dezvoltarea unui climat bazat pe încredere ; • respectul de sine și al altora - toleranța fața de opinii diferite , luarea democratică a deciziilor ; 22 • acceptarea responsabilităților altora și a propriei persoane ; • stăpânirea emoțiilor primare , soluționarea problemelor interpersonale. 1.OBIECTIVELE ACTIVITĂȚII: • studierea interrelațiilor din colectivul clasei a III-a și măsuri de creștere a coeziunii de grup; • identificarea stilurilor de comunicare folosite de către elevii din clasă; • identificarea soluțiilor de îmbunătățire a comunicării în clasa de elevi; • formarea și perfecționarea abilităților de comunicare în scopul stabilirii si menținerii relațiilor interpersonale și a creșterii performanțelor școlare 2. POPULAȚIA CERCETATĂ : elevii din clasa a III-a de la Școala cu clasele I -VIII Topleț. 3. METODE ȘI MIJLOACE FOLOSITE:observația comportamentului elevilor, chestionarea orală și scrisă, jocul de rol,simularea, ; 4. EVALUĂRI CANTITATIVE ȘI CALITATIVE Studiind modul în care se desfășoară comunicarea în cadrul colectivului de elevi din clasa a patra, am observat că aceștia folosesc toate cele trei stiluri de comunicare într-o conversație și doar când situația o impune abordează un singur stil. Astfel, copiii care abordează stilul pasiv (caracterizat prin lipsa acțiunii), manifestă următoarele comportamente : • se tem de ofensele altora, doresc să fie plăcuți și cedează ușor(limbaj de tipul: Cum spui tu, Așa o fi, Ai dreptate... • consideră că orice dezacord care ar veni din partea lor va conduce la agresiune și respingere din partea celorlalți( N-am vrut să spun acest lucru...Nu fi supărat, n-am să mai zic ...) ; • refuză să-și exprime furia sau lucrurile neplăcute pe care le simt în legătură cu un coleg sau o situație; • devin închiși și reticenți în a vorbi, chiar și în situațiile în care se impune să o facă; • acționează ca și când doar ceilalți ar avea dreptul să-și spună părerea și ei nu ( Așa e, tu ai dreptate, ascult ce zici tu...); • cred că sentimentele și nevoile celorlalți sunt importante și ale lor nu contează; • nu vorbesc în numele lor; (X spune că...; Y are dreptate când spune că..; • nu își exprimă nevoile; • se consideră niște victime; • le este frică să își susțină drepturile sau opiniile; • caută să evite conflictele; (N-am vrut să spun că.; Nu vreau să ascult ce spune....) • își interiorizează sentimentele. Ca rezultat, resentimentele și frustrările apar foarte repede și conduc la o stare de stres și tensiune în rândul elevilor din clasă . Pe de altă parte copiii predispuși la pasivitate trăiesc cu teama de a se apropia de alții. Pasivitatea în comunicare conduce la o superficialitate în relațiile între membrii grupului. Observ în acest colectiv și copii care abordează un stil de comunicare agresiv (caracterizat prin intruziune în relațiile interpersonale și o stare de alertă permanentă) . Aceștia se manifestă astfel : • perseverează în ceea ce doresc și obțin de obicei cu forța, nefiind interesați dacă îi afectează pe ceilalți ; ( Dacă am zis, așa rămâne.; Nu mă contrazice, că altfel.) • acționează astfel considerând că ei au acest drept și ceilalți nu ; (Am avut dreptate când am zis.; Nu te cred, nu e așa.). • pentru ei nu contează drepturile celorlalți ; • nu sunt intimidați de ceilalți ; • acționează cu furie uneori ; • nu sunt interesați de sfaturile celor din jur ; • îi blamează pe alții; 23 • sunt abuzivi, sarcastici; • se consideră”vocea puternică”; • își susțin propriile păreri, însă într-o manieră dominantă, umilitoare; • nu iau în considerare sentimentele și drepturile celorlalți, fiind un atac la adresa acestora. Furia lor și stilul dominator urmărește „să pună la punct” colegii care încearcă să se opună intereselor lor. Stilul agresiv produce stres atât în viața celui care abuzează de el, cât și a celor din preajma acelor persoane, îngreunând apropierea, încrederea și relațiile cu acești elevi. La copiii care abordează stilul asertiv de comunicare (care reprezintă o combinație între cele două stiluri) se observă următoarele manifestări : • luptă pentru drepturile celorlalți în așa fel încât lupta pentru ceea ce li se cuvine nu lezează pe nimeni ; • sunt copii relaxați și vorbesc deschis despre sentimentele lor ; • se observă un echilibru între ceea ce doresc acești elevi și ceea ce-și doresc ceilalți ; • comunică sentimentele onest și deschis; • își satisfac nevoile fără să îi afecteze pe alții. Acest stil presupune în egală măsură corectitudine și putere și este cel mai potrivit pentru o bună relaționare pe termen lung. Realizând acest studiu, observ că elevul care abordează stilul asertiv de comunicare ajunge la o bunăstare emoțională. Acest stil de comunicare îi permite elevului să-și susțină părerea fără a fi agresiv și fără a se simți umilit. Am studiat reacțiile verbale ale elevilor din clasă după ce aceștia au fost puși în situația (simulată )de a-și autoevalua probele de evaluare care nu au fost corect apreciate de către învățător și am observat următoarele: - Răspunsul elevului pasiv a fost: „Nu-s sigur, dar nu cred că lucrarea mea a fost evaluată corect.”(privește în jos, vorbește încet, arată speriat.) - Răspunsul elevului agresiv a fost: „Știu că lucrarea asta merita mai mult.’(Privire ostilă, vorbește tare, trântește lucrarea pe masă.) - Răspunsul elevului asertiv a fost : „Am urmat instrucțiunile pe care ni le-ți dat în clasă și cred că am răspuns corect. Nu cred că nota aceasta reflectă efortul meu. Aș aprecia dacă ați revedea lucrarea”. ( Vorbește clar și confidențial, privire înțelegătoare). Asertivitatea reprezintă susținerea propriilor drepturi fără a le încălca pe cele ale altor persoane. Aceasta ia în calcul sentimentele celeilalte persoane și reprezintă o exprimare potrivită a sentimentelor, convingerilor și opiniilor unei persoane. O persoană asertivă menține întotdeauna o atitudine încrezătoare și un context vizual direct. În continuarea studiului despre comunicarea în grupul de elevi, am prezentat drepturile asertive din comunicare (fără a specifica terminologia), acestea contribuind la realizarea unei comunicări armonioase, eficiente, între membrii grupului. Am exersat , am organizat jocuri de rol, discuții pe grupuri mici, toate conducând la îmbunătățirea comunicării și la abordarea unui stil corect de comunicare. Astfel, copiii din clasă au aflat că : • am dreptul să accept ceea ce îmi place • am dreptul să refuz ceea ce nu-mi place, ce nu-mi convine (Refuzul politicos, puterea de a spune NU) • am dreptul să critic când cineva mă deranjează • am dreptul să refuz criticile care nu mi se cuvin • am dreptul de a face greșeli, de a mă răzgândi • am dreptul să obțin ce este mai bun pentru mine Pentru identificarea stilului de comunicare abordat de elevii clasei, am aplicat următoarele chestionare individuale și am analizat fiecare răspuns formulat de aceștia : A.Redactați răspunsurile corespunzătoare în următoarele situații: 1.Prietenul tău intârzie întotdeauna. Mereu te face să aștepți. Începi să devii furios. 2.Stai de câteva ore la coadă pentru un bilet la concert. Cineva se bagă în față. 3. Te plimbi pe holul școlii, un copil face un comentariu nepoliticos la adresa ta.... 4. Un coleg împrumută de la tine o carte și nu ți-o dă înapoi... 24 5.Profesorul observă că lângă banca ta sunt bucăți de hârtie mototolite. Îți cere să le ridici și să le duci la coș... B.Citește cu atenție situațiile prezentate mai jos și, în funcție de cât de confortabil te simți în fiecare caz, acordă-ți următorul punctaj: 1.inconfortabil;2.rezonabil;3.foarte confortabil. Nr. crt. Situația inconfortabil rezonabil foarte confortabil 1. Vorbești tare și pui întrebări în clasă. 2. Atunci când te întrerupe cineva, îți exprimi dezacordul 3. Îți exprimi opiniile în fața unor persoane cu autoritate. 4. Intri sau ieși dintr-o încăpere plină cu oameni. 5. Vorbești în fața unui grup. 6. Menții contactul vizual în timpul unei conversații. 7. Îți folosești autoritatea fără să te comporți nepoliticos sau violent. 8. Soliciți din nou când nu ai primit ceea ce ai cerut. 9. Deși cineva așteaptă să te scuzi, nu o faci pentru că simți că tu ai dreptate. 10. Ceri să ți se înapoieze ceva ce ai împrumutat, fără să te scuzi. 11. Primești un compliment și spui ceva prin care ești de acord. 12. Accepți o respingere. 13. Nu ai obținut o aprobare de la o persoană importantă pentru tine. 14. Discuți deschis cu o persoană care te critică. 15. Îi spui cuiva că ceea ce a făcut te deranjează. 16. Refuzi să faci ce ți se cere atunci când nu dorești. 17. Refuzi o cerere de întâlnire cu cineva. 18. Îți exprimi nemulțumirea când crezi că cineva încearcă să te convingă de ceva cu care tu nu ești de acord. 19. Îți exprimi supărarea când te deranjează ceva. 20. Contrazici pe cineva. 21. Răspunzi cu umor atunci când cineva încearcă să te pună la punct. 22. Faci glume pe seama greșelilor pe care le-ai făcut. REZULTATE: 25 • peste 55 puncte: ești o persoană foarte asertivă; • între 46-55: ești o persoană aproape de a deveni asertivă; mai ai de lucru la situațiile la care ai obținut punctaj scăzut; • între 36-45: asertivitatea ta este la nivel mediu; • între 26-35: ai nevoie să-ți îmbunătățești abilitățile de comunicare asertivă; • sub 26: lipsa de asertivitate poate fi o sursă de stres. 5. CONCLUZII ȘI PROPUNERI. Pe parcursul studiului, am constatat că în acest colectiv de elevi existau o serie de bariere care au periclitat o relație de comunicare eficientă, bariere întâlnite mai ales la cei care au abordat stilul agresiv de comunicare, și chiar cel pasiv. Astfel, la unii copii se observă că : • au tendința de a judeca sau de a nu fi de acord cu părerile interlocutorului ; • oferă soluții, fie direct prin oferirea gratuită de sfaturi când nu le-a cerut nimeni ; • utilizează întrebări într-un mod agresiv, autoritar sau evaluator ; • folosesc amenințări la adresa persoanelor care nu respectă instrucțiunile date ; Pentru a îndepărta aceste manifestări în comunicare și realizarea unei eficiențe a comunicării din cadrul colectivului de elevi am folosit diverse modalități, cum ar fi: • evitarea criticii, etichetării, moralizării interlocutorului; • curajul de a-și exprima fiecare copil emoțiile printr-un limbaj adecvat (sunt supărat...; tremur de spaimă...; simt că vreau să vorbesc cu tine...; simt că nu mai pot să...); • aplicare de chestionare pentru autocunoașterea celor patru modalități de a reacționa, în special în situații dificele sau critice: fugă, atac, manipulare, asertivitate; • posibilitatea să pună întrebări, conducându-i, atât cât se poate, să descopere singuri răspunsurile; • am manifestat preocupare în a dinamiza și multiplica relațiile interpersonale pozitive, de a concepe și organiza activități care să intensifice participarea elevilor la declanșarea unor astfel de relații cu colegii; • folosirea unor strategii activ-participative de predare și învățare, prin care să-i determin pe elevi să aibă inițiative, să comunice între ei, acordându-le sprijin, încurajându-i și apreciindu-le contribuțiile aduse și progresul pe care l-au înregistrat; • instituirea unui dialog autentic cu elevii, manifestând flexibilitate și deschidere spre pluralitatea modurilor de gândire, confruntarea punctelor de vedere; • am acordat o mare importanță comunicării nonverbale: o îmbrățișare, o mângâiere, o bătaie pe umăr, semnul victoriei sunt semne nonverbale pe care elevul le traduce în manifestări de încredere și respect, la fel încurajările scurte care întăresc comportamentul pozitiv și amplifică efortul de învățare. • mă consider deschisă la interacțiunea cu elevii, îi ascult și le accept judecățile, criticile sau contraargumentele; Arta de a comunica nu este un proces natural sau o abilitate cu care ne naștem. Noi învățăm să comunicăm. Concept și preocupare de mare actualitate, stilul de comunicare ridică o seamă de probleme care impun prudență metodologică: necesitatea unei mai bune operaționalizări a conceptului, abordarea fenomenului în întreaga sa complexitate, raportarea stilului la contextul în care este aplicat, mai potrivit decât a căuta „stilul cel mai bun” este de a găsi „stilul optim” care să eficientizeze relațiile dintre elevii clasei. Bibliografie: 1. ANGHEL, Petre, Stiluri și metode de comunicare, Editura Aramis, București, 2003; 2. BONCU, Ștefan, Psihologia influenței sociale,Editura Polirom, 2002. 3. McBRIDE, Sean, Mai multe voci, o singură lume,Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1982; 4. Umberto Eco, Tratat de semiotică generală, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1982; 5. JULIA, Didier, Dicționar de filosofie, Editura Univers Enciclopedic, București, 1996; 6. MARGA, Andrei, Raționalitate, comunicare, argumentare, Editura Dacia, Cluj, 1991. 26 12. Rolul educativ și formativ al expozițiilor Prof. Alexa Gaita Liceul “Hercules” Băile Herculane Munca elevilor și a îndrumătorilor acestora, imensul volum de creativitate și perseverență trebuie întotdeauna finalizat. Aceasta se realizează prin participarea elevilor cu lucrări la expoziții și concursuri de artă plastică școlară. Aici ei prezintă cele mai reprezentative creații executate în cadrul activității școlare sau extrașcolare sau în cadrul activității individuale și independente desfășurate acasa. Ca și concursurile, expozițiile de artă plastică cu lucrări realizate de elevi, se pot organiza la diferite nivele. Expozițiile în școală se organizează periodic sau permanent. Cele periodice pot fi dedicate sărbătoririi unor evenimente (8 Martie, 1 Iunie). Expoziția permanentă poate fi organizată în orice școală cu lucrări de pictură, grafică, ceramică, artă decorativă, design, atelierul fanteziei. Expozițiile de artă plastică școlară se pot organiza avându-se în vedere mai multe criterii: tematica, genul și tehnica lucrărilor, vârsta și pregătirea elevilor. Expozițiile tematice cuprind de regulă lucrări realizate în toate tehnicile plastice. Numărul, vârsta și pregătirea participanților este în funcție de nivelul și amplasarea creației. Expozițiile pe genuri și tehnici plastice pot fi: de pictură, de sculptură, de arte decorative. Ele pot fi organizate și pe secții separate cum ar fi modelaje în lut și turnări în ipsos, mozaic sau tapiserie și lucrări ambientale. Putem include lucrări aparținând mai multor tehnici, dar vom păstra intacte unitatea și echilibrul expoziției. Expozițiile de artă în general și cele de ceramică în special, pot lua forma unor manifestări colective ale creativității elevilor. Sunt expuse realizări individuale ale copiilor dar și lucrări mai mari, colective, unde ficare și-a adus aportul pe masura talentului și aptitudinilor sale. Cu toată diversitatea lor, lucrările mari și mici, individuale și colective trebuie să dea expoziției un evident caracter unitar. O altă categorie de expoziții sunt cele personale. Se organizează cu lucrările unor elevi care au rezultate artistice deosebite. Ele pot prezenta simultan lucrări în cel mult trei-cinci domenii plastice: pictură, sculptură, arte decorative, tapiserie, axate sau nu pe o tematică unică. Expozițiile temporare se organizează la orice nivel, cu ocazia anumitor evenimente, deci ocazional sau la anumite intervale de timp: semestrial, anual, bienal, deci periodice. Ele prezintă activitatea elevilor în perioada respectivă de timp,iar la cei care lucrează și expun ani în șir, vom putea remarca progresul. Expozițiile permanente prezintă în mod continuu realizările artistice la anumite nivele. Lucrările pot fi reținute în expoziție cel mult un an după care ele trebuiesc înlocuite cu altele recente. O altă formă de organizare o constituie expozițiile pe grupe de vârstă. Lucrările se deosebesc între ele datorită particularităților de vârstă și sensibilități, datorită imaginației, precum și tehnicilor pe care le stăpânesc. Expozițiile de artă plastică școlară reprezintă pentru elevii noștri momente importante din viața lor, prilej de bucurii și încredere în forțele lor. Atât concursurile, cât și expozițiile de artă îi determină pe copii să prețuiască, să înțeleagă valorile și mesajul operelor de artă. Educația artistică urmărește familiarizarea elevilor cu limbajul artelor și inițierea lor în tehnica perceperii, înțelegerii artelor și a teoriilor despre artă. 27 Prin toate aceste acțiuni urmărim să le facem accesibile elevilor principalele categorii ale artei și să-i ajutăm să vibreze în contact cu arta autentică. Totodată dezvoltăm capacitatea de apreciere a frumosului în natură, societate și artă și nu în ultimul rând dezvoltarea capacităților creative artistice. Iată de ce concursurile și expozițiile de artă plastică școlară au un important rol educativ dar și formativ. Efortul și perseverența cu care se realizează lucrările unei expoziții, obligă micii creatori să muncească permanent cu încordare și voință, cu pasiune chiar. Practicând unele tehnici de lucru precum modelajul, tapiseria, mozaicul, ei își cultivă răbdarea, acuratețea și perseverența. Munca de creație artistică este la acești copii integrată activității de învățătură zi cu zi. Elevii creatori învață să lupte cu ei înșiși, să-și învingă slăbiciunile și ezitările. Astfel de manifestări artistice au o mare influență educativă asupra copiilor, stimulându-i la întrecere. Realizarea lucrărilor necesită timp, deci elevii vor știi să prețuiască și să-și chibzuiască în mod eficient acest avut de mare preț al vieții. Unele tehnici, precum modelajul, solicită un oarecare efort fizic, contribuind astfel la dezvoltarea armonioasă a copiilor. Activitatea artistică desfășurată de acești copii îi determină să devină consecvenți pentru menținerea ordinii și curățeniei, pentru păstrarea și răspândirea frumosului în jurul lor. Sensibilitatea acestora se manifestă prin dragostea pentru natură și ocrotirea mediului înconjurător, prin grija pentru aspectul clasei și al școlii pentru aspectul propriei persoane. Eficiența formativă a expozițiilor se răsfrânge în mod nemijlocit și asupra publicului. Vizitatorii sunt plăcut impresionați de aspectul general al expozițiilor, de pregătirea, prezentarea și conținutul lucrărilor. Ei cunosc astfel mai bine sufletul și preocupările copiilor, nivelul lor de înțelegere, înclinațiile și sensibilitatea deosebită a unora. Lucrările realizate prin modelaj, precum și cele prin tehnica origami pot fi expuse pe diferite rafturi special amenajate sau dulapuri cu uși de sticlă care permit expunerea cat mai clară și vizibilă a lor. Cu cât organizarea și desfășurarea acestor activități este mai bine realizată, cu atât plăcerea finalizării lor devine mai mare, iar beneficiarii vor fi atât copiii cât și adulții. 13. Temperamentul - Studiu de caz Prof. Laitin Felicia Adriana Liceul “Hercules” Băile Herculane Temperamentul se referă la dimensiunea energetico-dinamică a personalității și se exprimă în particularități ale activității intelectuale și a afectivității, cât și în comportamentul exterior: limbaj și motricitate, în conduită. Temperamentul,ca subsistem al personalității, se referă la o serie de particularități și trăsături înnăscute care sunt importante ăn procesul devenirii socio-morale a ființei umane. Trasaturile temperamentale sunt foarte ușor de observat și identificat și în opinia majorității specialiștilor în domeniu sunt legate de aspectele biologice ale persoanei respective, în special de sistemul nervos și cel endocrin. Psihologul român Nicolae Margineanu a considerat că temperamentul caracterizeaza forma manifestărilor noastre și, de aceea, l-a definit drept aspectul formal al afectivității și reactivității motorii specifice unei persoane. Prima încercare de identificare și explicare a tipurilor temperamentale o datorăm medicilor Antichității, Hipocrate (400 i.e.n.) și Galenus (150 e.n.). În concordanță cu filosofia epocii, care considera că întreaga natură este compusă din patru elemente fundamentale - aer, pământ, foc și apă - aceștia au socotit că predominantă în organism a uneia dintre cele patru "umori" (hormones): sânge, flegma, bila neagră și bila galbenă, determină temperamentul. 28 Clasificarea clasică desemnează patru tipuri de temperamente: ❖ Sangvinic - rapiditate, vioiciune, calm, intensitate a emoțiilor și superficialitate a sentimentelor, năzuită spre schimbare, instabilitate a intereselor și înclinațiilor, distribuție și comutare ușoară a atenției, maximă adaptabilitate, rezistență, menținere a rezistenței și echilibrului psihic. ❖ Flegmatic - calm, lentoare, slabă reactivitate afectivă, durabilitatea sentimentelor, răbdare naturală, înclinație spre rutină, refuz pentru schimbări. ❖ Melancolic - capacitate de lucru redusă în condiții de suprasolicitare, slabă rezistență neuropsihică, sensibilitate acută. ❖ Coleric - nestăpânire se sine, impulsivitate, agitație tumultozitate, nerăbdare, explozivitate emoțională, oscilați între activism impetuos și depresie, înclinație spre stări de alarmă. Sunt învățătoare la o școală din mediul urban. Am aplicat testul pentru 4 copii cu vârste între 7 și 10 ani. Elevul R. M. are vârsta de 10 ani și este clasa a III-a. Temperamentul unei persoane nu poate fi unul pur și de aceea temperamentele se îmbină între ele. În urma aplicării testului am constatat că elevului R. M. îi predomină temperamentul sangvinic dar și celelalte își pun amprenta asupra temperamentului său. Deoarece temperamentul său este predominant sangvinic ea este un extrovertit și areun nivel scăzut de nervozitate, de cele mai multe ori și în cele mai multe împrejurări este calmă stăpână pe ea, greu influențabilă. Extravertiții sunt orientați pe prezent și pe viitor. Ei se adaptează ușor ( când sunt cu un prieten și sunt într-un loc complet necunoscut se adapteză repede și își fac repede prietteni noi ). De la sangvinic a preluat ceva aptitudini de conducere ( de cele mai multe ori când este cu colegii într-un loc necunoscut, încercă să fie el cel care propune “haideți să. “ și chiar comandă lucrurile ) și spiritul de grup ( nu-i place să stea singur), se adaptează cu ușurință la orice situație. În activitățile pe care le desfășoară are ritmicitate și echilibru. Fire activă, schimbă activitățile foarte des deoarece simte permanent nevoia de ceva nou. Este vioai, vesel, optimist, sociabil, vorbăreaț (vorbește cu totă lumea din jurul ei), săritor ( când un prieten/coleg are nevoie de ajutorul luiîl ajută), hazlie. Trăirile afective sunt intense, dar sentimentele sunt superficiale și instabile. De la coleric a preluat faptul că este energic, uneori impulsiv și își risipește energia are tendința de exagerare. Este puțin rezistent la eforturi îndelungate - melancolic. Eleva D. A. M. are vârsta de 10 ani și este clasa a III-a. În urma aplicării testului am constatat că eleva D. A. M. Are un temperament coleric dar și celelalte își pun amprenta asupra temperamentului său (sangvin). Ea este o fire energică, neliniștită, stările ei afective se succed cu rapiditate. D. A. M. este o persoană foarte expresivă, gândurile și emoțiile i se succed cu repeziciune. Are tendința de a domina în grup, se adaptează ușor la o situație nouă și se dăruieșta cu pasiune unei teme. De la sangvinic a preluat optimismul și veselia. Fire activă, schimbă activitățile foarte des deoarece simte permanent nevoia de ceva nou, eleva terece cu ușurință peste eșecuri. Eleva Ș. A. are vârsta de 7 ani și este în clasa I. În urma aplicării testului am constatat că eleva are un temperament flegmatic ce accent melancolic. Ea este o fetiță este liniștită, calmă, cugetată în tot ceea ce face. Este singura elevă de la clasa I care se pare că dispune de o răbdare fără margini. În cadrul activităților de la ore depune o muncă deosebită, este tenace, meticuloasă în tot ceea ce face, însă preferă activitățile individuale. La eforturile îndelungate este puțin rezistentă. Ș. A. este o fire închisă, puțin comunicativă - accente melancolice. Când vorbește nu gesticulează, are un debit verbal redus, vorbește liniștită, cumpătată și nu-și afișează emoțiile. 29 Nu este o fetiță răutăcioasă, are o atitudine îngăduitoare, îi tratează pe toți în mod egal. Ea știe să aștepte, este răbdătoare, are stăpânire de sine, iar uneori caută compasiune și ajutor din partea altora. Mărturisesc că este primul test de temperament aplicat copiilor cu care lucrez, mi-a plăcut și îmi propun să-l aplic și pentru alte serii de copii și, ca o provocare, în ședința cu părinții îl voi da ca temă fiecărui părinte. 14. Studiu privind dezvoltarea creativității prin tehnica colajului și a formelor spațiale Prof. Alexa Gaita Liceul “Hercules” Băile Herculane Ipotezele cercetării 11. Nevoia de varietate, în activitățile plastice cu copiii, poate avea aceeași motivație? 12. Elevii din ciclul primar pot descoperi tehnica cea mai avantajoasă în exprimare plastică? 13. Dacă obiectul creat individual sau compoziția realizată în grup realizează transpunerea din planul ideatic în plan plastic. Scopul și obiectivele urmărite Obiectivul fundamental al lucrării este descrierea unor tehnici și procedee care pot stimula creativitatea. Având în vedere dinamismul, expresivitatea specifică vârstei școlare mici, acel freamăt, acea vibrație lăuntrică care permite exteriorizări și exprimări spontane am experimentat de-a lungul carierei procedee diverse de antrenare a creativității. Obiectivele urmărite sunt: O1. Identificarea modalităților de dezvoltare și antrenare a creativității elevilor prin activități de educație plastică. O2. Cunoașterea și descoperirea la fiecare copil a acelei particularități a formei sau a cromaticii. O3. Cultivarea încrederii ăn modul personal de a vedea lucrurilor, pentru a facilita exprimarea personală. Cadrul organizatoric Așa cum rezultă din cele prezentate cercetările se vor desfășura în paralel pe două paliere și anume: - Tehnici de suprapunere - Forme tridimensionale Pentru fiecare din cele două domenii de investigație vor fi elaborate modalități de exersare a lor. Astfel pentru primul domeniu voi insista pe tehnica colajului. Pentru perceperea și înțelegerea corectă a spațialității, a existenței lucrurilor în tridimensional un rol important este deținut de tehnicile de pliere a hârtiei. Tot pentru înțelegerea creativă a spațialității, în general sunt deosebit de eficiente tehnicil modelajului. Activitatea de cercetare a fost precedată de o documentare temeinică a fiecărei teme. Metode folosite în cercetare Metodologia organizării și desfășurării activității artistice plastice ține seama de particularitățile de vârstă și individuale ale elevilor strâns legate de diferite acțiuni de cunoaștere și de transformare specifică a personalității lor (observația, experimentul, interviul de grup, analiza produselor elevilor). Metoda observației Am aplicat această metodă în două direcții : 30 1. Exerciții de observare a unor însușiri estetice ale formelor care nu se pot distinge ușor la prima vedere. 2. Exerciții de cercetare și documentare asupra unor soluții legate de unele probleme de limbaj plastic (ex. cum s-a rezolvat problema liniilor plastice, a contrastului închis-deschis în compoziția plastică). În acest scop institutorul poate organiza cu elevii următoarea activitate: cere elevilor să cerceteze mai întâi unele reproduceri după mai multe opere de artă (N. Grigorescu, I. Andreescu, Șt. Luchian, Gh. Petrașcu, P. Picasso) în care să analizeze felurile liniilor folosite de autori. Apoi, le voi pune următoarele întrebări: Ce fel de linii au folosit acești artiști? Prin ce se deosebesc liniile folosite de ei de liniile din natură? Cum își aleg artiștii liniile? Încercați să desenați prin linii sentimentul pe care doriți să-l redați. Adăugați apoi și alte linii pentru a vă termina lucrarea. Lucrările terminate vor fi analizate apoi pe baza relației dintre expresivitatea liniilor folosite și sentimentul pe care fiecare l-a ales, pentru a fi redat. Linia-segment mai lung sau mai scurt, curbă oarecare sau arc de cerc, exprimă tensiune, întinsă exprimă liniște, descătușare, împlinire, frântă sau oblică ordine, dezordine, tristețe, monotonie. Linia închisă dă naștere formei, desfășurată pe trei dimensiuni semnifică volomul. Linia, în artele plastice, are semnificația unui gest cu multiple înțelesuri psihofiziologice: hotărâre, energie, nesiguranță, eleganță, agresivitate, rigiditate. Raportate la sensul lor liniile pot fi observate și analizate astfel : - Linia orizontală care se gasește într-o lucrare ca dominantă, dă un sentiment de liniște, calm, spațiu închis. - Verticala ca element dominant într-o lucrare de artă plastică dă un sentiment de noblețe, înălțare. Linia verticală și orizontalp sunt semnele echilibrului, prima pentru materia inertă, iar a doua pentru materia vie. Aceste două linii sunt creații ale minții nostre, ele nu există în natură. - Linia oblică în desen rupe echilibrul. Ea sugerează viață, mișcare, agitație. - Linia curbă apare în general interpusă între liniile drepte. Sugerează mișcare, dinamism, calm, melancolie, armonie. Ea poate fi continuă, discontinuă, ondulată, spiralată, concentrică. Atunci când analizăm o operă de artă, când observăm o lucrare vom constata că se folosesc de regulă toate sensurile de linii, lăsând una ca dominantă. Ca formă linia poate fi : subțire, groasă, continuă, întreruptă. Linia subțire este obținută de mina creionului, pasta pixului, penița tocului. Ea lasă în general o senzație de gingășie și sensibilitate. Linia groasă este obținută în general atunci când se lucrează cu pensula. Modul de a folosi linia ca element de bază în desen, depinde de gustul, temperamentul sau stilul celui care lucrează. Față de obervarea dirijată, în care rolul principal îl are institutorul sau profesorul, care apelează la o atitudine receptivă din partea elevilor, observarea independentă îi solicită pe aceștia la o atitudine preponderent activă. Considerând linia ca un element de bază în artele plastice, în urma observațiilor dirijate, cât și a observării independente am testat capacitatea elevilor de a observa pe baza unei planșe (anexa 4). Testul s-a realizat la începutul clasei a IV-a an școlar 2008-2009. În ceea ce privește alegerea celor două clase de elevi, de aceeași vârstă, clasa a III-a B și clasa a III-a C, am urmărit în ce măsură opționalul de modelaj de la clasa a III-a B i-a ajutat pe elevi să recunoască mai ușor formele create. Elevilor celor două clase le-a fost prezentată o planșă cu forme plane și în spațiu. 31 Figura 1 Li s-a cerut să stabilească numărul fomelor plane și în spațiu. Apoi vor colora cu albastru un triunghi, un pătrat, un dreptunghi, iar cu galben un cub, o piramidă, un con, o prismă și un cilindru. După cum au fost realizate cerințele, fiecare elev poate totaliza un punctaj de 8 puncte. Rezultatele au fost consemnate în două histograme după cum urmează : Clasa a III-a A Clasa a III-a B Analizând cele două histograme se constată că majoritatea elevilor pot face deosebire între figuri geometrice și corpuri geometrice. Fiecare elev a primit un exemplu din anexa 4 încercând să descopere cât mai multe corpuri geometrice care s-au creat în rețeaua dată de linii continue și punctate (discontinue). În urma verificării fișelor se constată un punctaj mai bun al elevilor din clasa a IV-a B care au avut ca opțional în clasa a III-a (2007-2008) modelajul. De cele mai multe ori rămânem uimiți de forma, diversitatea și armonia multor elemente sau structuri din natură (pietre, mușchi, flori, scoici). Prin analiza acestora se dezvoltă imaginația, se îmbogățește fondul imagistic al elevului. Atunci când realizăm un peisaj, fiecare pleacă de la ceva care-i place. Tot ce urmează a se realiza în tablou va fi subordonat acelui punct de plecare. Studiul obiectelor constituie un bun exemplu pentru sensibilizarea ochiului față de armonia lor lăuntrică. Formarea ochiului pentru proporții armonioase ale lucrurilor este 32 necesară și atunci cțnd realizăm lucrări abstracte. Chiar dacă în ele nu sunt prezente obiectele, toate valorile plastice derivate din studiul lor, printre care amintim proporțiile dintre forme și dintre culori, sunt urmărite în cea mai mare măsură. Desenarea și studierea după alte desene este un procedeu folosit pentru realizarea unor produse artistice. Dacă mai toți pictorii începători fac copii după unele capodopere, n-o fac decât pentru a învăța. Uneori chiar învățătorul sugerează elevilor să copieze desene din reviste pentru exersarea mâinii și a ochiului, pentru dezvoltarea fondului imagistic, pentru descoperirea unor expresivități sau pentru a se inspira în vederea realizării unor lucrări proprii. Dacă motivele vor fi prelucrate și nu doar copiate, atunci această practică se admite. Evident, institutorul le va da anumite indicații despre ce și cum anume trebuie să se urmărească în ele: proporțiile, forme diverse, cursivitatea liniei, raporturile cromatice, aranjarea elementelor din cadru. Unii pedagogi nu sunt de acord cu această practică deoarece copiii își pierd sensibilitatea specifică vârstei. Dacă tot se apelează la unele copii, atunci e bine să utilizăm albumele de artă moderne. Experimentul Experimentul a avut loc la începutul anului școlar, mai precis la începutul clasei a III-a în anul școlar 2007-2008. Clasa a III-a B a ales ca opțional modelajul. Prima activitate constă într-o probă de modelaj la alegere în vederea depistării aptitudinilor. Se vor reaminti proprietățile plastilinei și folosirea corespunzătoare a eboșoarului. Activitatea următoare urmărește modelarea de forme elementare cu ajutorul degetelor: bastonașe, covrigi, cuburi, conuri. Formele de bază pot fi transformate prin operații ca: - apăsare - pliere - despicare - torsiune Elevii vor face exerciții variate cu degetele, dar și cu palmele, de rotunjire, alungire, ucire, împletire, torsiune, fără a scoate sau adăuga alt material la cantitatea inițială. Următorul experiment desfășurat după o lună de la începerea activității opționale a constat în organizarea unei structuri compozișionale din mai multe elemente (forme) pe care să le relaționeze. Am ales ca sursă de inspirație pentru această activitate o formă vegetală cu un aspect ramificat foarte interesant. Figura 2 La acest experiment au participat trei grupe de elevi: două grupe a câte cinci elevi de la clasa a III-a B și o grupă de cinci elevi de la clasa a III-a A care nu au ca opțional modelajul. Materialul utilizat pentru modelaj a fost argila. Forma vegetală prezentată, mai precis rădăcina este o formă de mare expresivitate și le dă posibilitatea să imagineze chiar și forme noi. Menționez că selecția elevilor s-a făcut la clasa a III-a la indicația d-nei institutoare care mi-a recomandat cei mai creativi elevi la educație tehnologică. La clasa a III-a B am ales doar 33 elevii care au dovedit că și-au însușit tehnica și procedeele simple de modelare. Componența grupelor s-a stabilit după preferințele elevilor. După prezentarea modelului elevii celor trei grupe: Gr. I (III B) Gr. a II-a (III B) Gr. a III-a (III A) Burciu Andreea Barbu Cristian Gambina Cristian Muntean Leo Dorobanțu Alex Barbu Andrei Belba Caius Ciobanu Romina Dogaru Diana Vișescu Marius Miuțescu Adelin Nicoară Denisa Străinescu Andra Vlascu Cătălin Despău Daniel Primesc lutul pentru modelaj. Fiecare grupă este constituită din trei băieți și două fete. Li se recomandă să execute mișcări translatorii, circulare, de rotunjire, adâncire și aplatizare. Fiecare grupă își organizează activitatea în așa fel încât la sfârșitul celor 50 de minute să finalizeze compoziția. Fiecare membru al grupei va realiza elemente care prin lipire, apăsare, împletire, suprapunere vor fi îmbinate alcătuind o formă inspirată după modelul prezentat. La terminarea lucrării se vor face aprecieri, analizând fiecare detaliu, raportat la modelul expus. Rezultatele au fost consemnate în Figura 12 privind analiza calitativă a produselor celor trei grupe. giupal Figura 3 Se constată că elevii din grupa a III-a au fost mereu tentați să privească la colegii lor, deoarece nu erau siguri ce procedeu să utilizeze. Mai mult, ei nu au modelat niciodată cu argilă. De asemenea, au încercat tot timpul să imite cât mai mult forma expusă, spre deosebire de grupele I și II care au adăugat elemente noi în releție cu cele existente. Colaborarea a fost foarte bună la toate grupele, fiecare străduindu-se să fie util. Se poate observa o diferență calitativă între grupele ce au în orar opționalul modelaj și grupa de control. În ceea ce privește comunicarea în interiorul grupei, între băieți și fete s-a realizat foarte bine, existând o bună colaborare în timpul activității. Următorul experiment s-a realizat în semestrul al II-lea, an școlar 2007-2008 și a vizat ilustrarea textului prin modelaj. Acest procedeu este utilizat mai rar, mai ales când folosim modelajul. De data aceasta am ales o sculptură în relief (frescă). Fondul pe care se execută fresca este cartonul sau polistirenul, iar ca material am utilizat plastilina. Această activitate a fost precedată de mai multe drumeții în împrejurimile stațiunii. Pe aceste trasee am observat atent varietatea plantelor, a reliefului și elementul de atracție a acestei zone a fost „Pinul Negru de Banat”. Textul pe care urmează să-l ilustreze prin modelaj este o legendă creată de o elevă de clasa a IV-a, care a fost premiată cu ocazia festivalului „Pinul Negru de Banat”, ediția a III-a, organizat de Administrația Parcului Național Domogled - Valea Cernei. Legenda se intitulează „Frumosul Pin”. „Era în vremurile de mult trecute, când Dumnezeu își purta pașii săi sfinți pe meleagurile noastre binecuvântate, când pământul a fost la început întins ca-n palmă, iar Dumnezeu l-a încrețit creând minunații munți ai Cernei și ai Mehedințului îmbrăcându-i pe unii cu o față oltenească strânsă, iar pe ceilalți cu un opreg bănățean”. Puțin mai târziu, răsărise acolo, venit de nu știu unde, pe aripile unei păsări uriașe, un băiat singuratic ca pana corbului pe care-l chema PIN. Nu-i era ușor băiatului să crească în 34 aceste ținuturi sălbatice, pentru că nu avea nici masă întinsă, nici calea presărată cu flori. Se bucura însă văzând Luceafărul de zi și de noapte, Crucea, Rarițele. Privea frumoasa așezare a stelelor pe cer, fâșia alburie a Căii Lactee, ca o cărare de lumină. Și era prietenos băiatul cu fața negricioasă și ochii ca mura câmpului. Se juca cu vântul ore întregi, se lua la trântă cu el învingându-l deseori. S-a facut flăcău vânjos pentru că s-a luptat de mic cu nevoile. Toate au fost bune și frumoase până când într-o zi poposiseră în aceste locuri niște zâne frumoase: ele îl îndrăgiră pe acest flăcău cu buzele ca macii însângerați și sprâncenele frumos arcuite. Pe una o chema Iasomia, iar pe cealaltă Viperina. Iasomia era blândă cu fața precum spuma laptelui și părul ca spicul grâului, iar Viperina era răutăcioasă, pe cap purta o marma de culoare închisă și o mantie cu o dungă lată în zig-zag. Băiatul s-a îndrăgostit de Iasomia și vroiau să se căsătorească, dar Viperina, supărată foc că nu reușise să-i atragă privirile flăcăului negricios, începu să alunge păsările, să ucidă florile și să lase doar corbul croncăitor să scoată sunete jalnice, iar pe băiat îl blestemă să aibă țepi în barbă. Iar degetele să-i fie lungi câte două sau cinci la un loc, ca să nu se mai poată apropia de el Iasomia fără a o răni. Băiatul se înnegri de supărare. Când a văzut Dumnezeu, de acolo din palatul aurit, cele întâmplate îi dădu tinerețe fără bătrânețe transformându-l într-un copac falnic care se bucură de cântecele pădurii, de mângâierile prietenului său, vântul jucăuș. Chiar și atunci când arde soarele de iulie și geme vântul iernii, PIN stă acolo pe Domogled, aude iarba cum crește, s-a împăcat cu sine însuși și se simte ca și veșnicia. E tare rezistent și bogat în rășină frumos mirositoare. În acele locuri o întâlnim și pe draga inimii sale, Iasomia, dar și pe ucigătoarea Viperina care e prietenă cu scorpionul înspăimântător. Această legendă am auzit-o chiar la pinul negru, într-o vară când am fost pe Domogled, poate o spune fiecărui copil care poposește aici, dar nu toți o pot auzi. Pădurea a fost neliniștită că i-am călcat împărăția și eu sunt fericită că am înțeles sufletul delicat al pinului. După lectura legendei, precum și pe baza cunoștințelor dobândite în cadrul de abservarea naturii fiecare elev se simte liber să modeleje în raport de starea sufletească, de emoțiile încercate, de atitudinea în formare a copilului. Tehnica de bază va fi cea a reliefului prin compresie - amprentă. Ca organizare compozițională se va utiliza modalitatea basorelief. La ora de educație plastică, elevii clasei a III-a B au realizat o compoziție având ca element principal pinul negru. Au utilizat acuarela în redarea temei. De data aceasta cu ajutorul plastilinei fiecare încearcă să compună forme plate care redau fie stâncile, fie pinul sau alte elemente din natură. De remarcat faptul că plastilina permite obținerea unei cromatici aproape la fel de bună ca și acuarela. Tehnica basoreliefului permite elevilor să aibă intervenții de natură creatoare, adaosuri determinate de starea sufletească, de emoțiile încercate în timpul lecturii legendei. În timpul modelării plastilina lipită pe degetele copiilor fluidizează cu alte culori dând naștere la forme și nuanțe din cele mai interesante. (Anexa 1 și 2) Doi dintre elevi au redat aceeași temă folosind ca material hârtia creponată și hârtia igienică impregnată cu aracet. Această pereche a dovedit că prin cooperare pot crea o structură compozițională interesantă la fel de valoroasă ca și cea din plastilină. (Anexa 3) Se poate aprecia că șase elevi au fost apreciați cu FB, dintre care doi erau cei care au lucrat în pereche, șapte au fost apreciați cu B, iar trei elevi au realizat compoziții mai modeste fiind apreciați cu S. De remarcat faptul că cei doi care au lucrat în echipă, deși au utilizat alte materiale au reușit în aproximativ același interval de timp să finalizeze compoziția. În clasa a IV-a aceeași temă a pinului a fost tratată prin tehnica colajului. Activitatea a fost precedată de o drumeție în care elevii au colectat materiale cum ar fi: coajă de pin, mușchi, frunze. În plus elevii au avut ocazia să observe din nou pădurea cu varietatea speciilor de plante și mai ales diversitatea tulpinilor de pin. (Anexa 4,5,6). 35 Compoziția a fost realizată individual. Fiecare imaginându-și în felul său pinul. Materialele utilizate au fost diverse: coajă de copaci, mușchi, hârtie creponată, material textil, petale, frunze, ață. Suportul a fot din carton sau placaj, iar fondul a fost decorat cu acuarele. De remarcat varietatea formelor și încercarea de a reda cât mai expresiv cadrul natural al acestei specii de pin. Chiar dacă compoziția nu conține decât două-trei motive și fundalul, este important că au dovedit că stăpânesc principiile compoziției. Elevii au fost încântați să reia această temă printr-o altă tehnică, iar rezultatele au demonstrat ușurința cu care au realizat compoziția ca un tablou. După lipirea materialelor s-a intervenit cu tente de culoare, care au modificat tonalitatea inițială. În plus, prin aceste intervenții suprafața s-a picturalizat. Aranjarea materialelor cu relief a necesitat o selectare atentă în funcție de compatibilitatea lor. Acest colaj reprezintă un studiu după natură eleborat pe baza unui fond imagistic bogat. Încercând să imite realitatea, au modelat în mod involuntar lumea exterioară prin cea interioară, prin ochii lor. Imaginile au fost armonizate atât prin culoare cât și prin fomă. Următorul experiment constă în realizarea unui vas din plastilină, lut sau cocă. Li se prezintă pe tablă mai multe schițe ale unor posibile vase. Figura 4 Participă la activitate atât grupul experimental, cât și grupul de control. Pentru realizarea lucrării sunt necesare mai multe operațiuni: - întinderea și tăvălugirea lutului pe un blat de lemn, realizând o anumită grosime; - trasarea sau croirea părților componente ale viitorului vas; - lipirea pereților de fundul vasului și a pereților între ei; - lipirea capacului; - aplicarea sau zgârierea modelelor decorative; - finisarea; - uscarea. Etapa următoare presupune aplicarea în basorelief pe suprafața vasului a unor elemente geometrice sau elemente florale, la alegere. Au fost constituite patru grupe de lucru, trei experimentale și una de control. De remarcat faptul că grupul experimental realizează cu ușurință etapele, fără a cere lămuriri suplimentare. Forma vaselor are corespondent în realitate: două vaze de flori și un vas cilindric. În ceea ce privește grupa de control sunt mai stingheri, nu se încadrează în timp, iar vasul realizat are o formă asimetrică. În ceea ce privește etapa a doua privind decorarea fie cu elemente geometrice sau florale reușesc să imagineze forme destul de reușite. Trecând la datele statistice pentru eșantionul de elevi se observă o diferență calitativă între grupul de control și grupele experimentale. Grupele I, II, III sunt experimentale, notate cu E, iar grupa a IV-a este de control notată cu C. 36 Figura 5 Corelațiile obținute sunt semnificative și vor fi anlizate în continuare: a) În cadrul grupelor sarcinile au fost distribuite în așa fel încât fiecare dintre elevi să înțeleagă ce are de făcut și care îi este rolul în cadrul grupului. Au fost inițiați în jocul volumelor (secționarea unor forme de bază și reasamblarea într-o altă formație). b) Elevii din grupul experimental realizând diferite produse, fie individual sau în grup, sesizează cu mai multă ușurință volumul și proporțiile, diferența între forme geometrice și volume. c) Munca în echipă i-a ajutat chiar și pe elevii cu rezultate mai slabe la învățătură să realizeze o componentă a produsului după posibilitățile lui. d) Elevii care lucrează în schipă sunt capabili să aplice în moduri variate și complexe cunoștințele lor, învățând în același timp mai temeinic decât în cazul lucrului individual. e) Grupa de control realizează mai greu forme și diverse volume, întâmpinând greutăți în corelarea dimensiunilor. Experimental următor s-a desfășurat la clasa a IV-a B Lic.“Hercules” Băile Herculane în anul școlar 2008-2009 și a cuprins un număr de 12 elevi. Cercetarea se desfășoară pe parcursul a 4 săptămâni: 1. prima săptămână - 1 fișă (sondaj) + lista de lectură 2. a doua săptămână - prezentare “panoul cititorilor clasei și + forme și culoare 3. a treia săptămână - fișa de evaluare 4. a patra săptămână - testul de creativitate. Obiectivele cercetării: O1. Stimularea intereselor pentru lectura textelor, indifferent de contextual și configurația acestora; O2. Dezvoltarea capacităților de exprimare plastică, având ca suport un text literar; O3. Apropierea copilului de literatură prin intermediul culorii și colajului. Fișa Nr. 1 Ce carte ai citit ultima dată? Cine sunt autorii cărților citite? Care ți-au plăcut mai mult? Ce fel de cărți ai dori să citești? De unde îți procuri cărțile? Câte cărți ai în biblioteca personală? Cu cine te consulți în alegerea cărților? Ce fel de activități desfășori în timpul liber? Care sunt culorile tale preferate? Ce crezi că așteaptă părinții de la tine? Acest sondaj urmărește să obțină informații despre ce, cât și cum citesc, dar și care sunt preferințele lor. 37 Lista de lecturi Dumbrava minunată - Mihail Sadoveanu Fram, ursul polar - Cezar Petrescu Crăiasa Zăpezii - Hans Christian Andersen Prințul fericit - Oscar Wilde Florița din codru - Ioan Slavici Făt-Frumos din Lacrimă - Mihai Eminescu Cenușăreasa - Frații Grimm Povestea pescarului și a peștișorului - Al. S. Pușkin Cartea cu jucării - Tudor Arghezi Legenda rândunicii și legenda ciocârliei - V. Alecsandri Isprăvile lui Păcală - Petre Dulfu. În această listă predomină basmele și povestirile. O bună parte dintre ele sunt cunoscute și vor citi cu plăcere. Citirea și recitirea basmelor și a povestirilor ajută la formarea gustului estetic și la dezvoltarea imaginației. Copiii rețin expresii din limba vie, populară, atât proverbe și zicători, cât și figuri practice care le încântă auzul și mintea prin înțelepciunea conservată în ele. După prezentarea listei fiecare va citi după preferință 2-3 lecturi. În caietele de lectură ei își vor înregistra titluri, autori, personaje, citate, idei, replica, impresii. Acestea pot fi considerate fișe de lectură și constituie o evidență a lecturilor suplimentare ale elevului. FIȘA DE EVALUARE a) Enumeră patru momente importante din desfășurarea acțiunii basmului Făt-Frumos din Lacrimă de Mihai Eminescu. b) Reprezintă, într-un desen, colaj o scenă din lectura Dumbrava minunată de M. Sadoveanu (Visul Lizucăi, gazda din dumbravă, întâlnire cu Sora-Soarelui). În cea de-a patra săptămână cei 12 elevi vor realize colajul cu o scenă dintr-un basm sau legendă îndrăgită. Fiecare elev lucrază individual și utilizează materiale diferite în funcție de gustul și imaginația fiecăruia, cu recomandarea ca să-și aleagă lecturi diferite. La sfârșitul activității vor fi evaluate, vor fi prezentate pe rând, se vor expune păreri personale. Pornind de la idea că basmele, miturile, povestirile au un important rol educativ asupra elevilor am întocmit “panoul cititorilor clasei”. Tabel 1 - Panoul cititorilor clasei Acesta cuprinde un tabel nominal cu toți elevii clasei (pe verticală) și lecturile recomandate pe orizontală. În momentul în care un elev a lecturat un text, el singur va marca locul cu o bulină verde. În acest mod poate exista o situație comparativă între elevi. Clasa va avea o oglindă a lecturilor colegilor, o evidență a ritmului de citire, fiind un stimulent de concurență și de motivație. Cel mai reușit mijloc de valorificare a lecturilor elevilor sunt compunerile acestora, care dezvoltă spiritul de observație, gândirea, sensibilitatea, imaginația, exprimarea orală și scrisă. 38 În categoria alte forme de verificare a elevilor poate fi introdus și colajul, care valorifică lecturile elevilor, capacitatea acestora de creativitate. Sub genericul “O lume de basm” elevii au realizat compoziții interesante inspirate din basme sau legende. Fiecare elev și-a ales o scenă din basmul sau povestirea îndrăgită. Pentru a le capta atenția și mări curiozitatea, le-am prezentat un desen pe sticlă cu o scenă din “Scufița Roșie”. Fiecare elev lucrează individual și utilizează diferite materiale în funcție de gustul și imaginația fiecăruia. La sfârșitul activității vor fi evaluate. Vor fi prezentate pe rând, se vor expune păreri personale, aprecieri și observații. Cele mai reușite vor fi expuse pe holul școlii pe un panou intitulat “O lume de basm”. REZULTATE. INTERPRETAREA REZULTATELOR Numele și prenumele Subiectul colajului Anexa 1. Barbu Andrei Povestea pescarului și a peștișorului 7 2. Barbu Cristian Prâslea cel voinic și merele de aur 8 3. Belba Caius Punguța cu doi bani 9 4. Burcin Andreea Crăiasa Zăpezii 10 5. Canicean Cristina Florița din codru 11 6. Ciobanu Romina Păianjenul și albina 12 7. Dogaru Diana Cenușăreasa 13 8. Gambino Doina Legenda rândunicii 14 9. Gașpar Alex Prințul fericit 10. Munteanu Leo Muzicanții din Bremen 15 11. Șain Mihaela Făt-Frumos din Lacrimă 12. Vișescu Marius Fata babei și fata moșului. 16 Se observă că din cei 12 elevi 9 au redat prin colaj un basm sau o care figurau pe listă, iar trei dintre subiecți au cumpus colajul pe baza propriilor preferințe. Din cele 12 lucrări au fost expuse doar 10 în urma evaluării. Autorii celor zece lucrări sunt menționați în table și figurează în anexe. Diagrama areolară prezintă rezultatul experimentului privind valoarea compozițiilor realizate. Analizând variabilele independente și variabilele dependente se constată următoarele: Variabile independente: - informarea elevilor despre avantajul unei lecturi sistematice și coordinate; - oferta de lectură suplimentare și obligatorii; - controlul cantitativ și calitativ al lecturilor; - evaluarea efectelor lecturilor asupra învățării elevilor; - controlul contribuției lecturilor la determinarea performanței. Variabile dependente: - îmbogățirea vocabularului; - stimularea limbajului și a capacităților communicative; - îmbogățirea experienței de viață; - năzuința spre creativitate; - stimularea activității artistico-plastice prin utilizarea diferitelor tehnici. 39 Menționez că lista de lecturi a fost prezentată special pentru acest experiment și am avut în vedere tematica (basmul) cu multiple valențe educative și creative. Lecturile selectate mențin o adeziune efectivă față de tot ce e mai frumos, mai curat, mirific și inedit din sceastă fermecătoare lume a copilăriei. Fantezia cunoașterii, resimțită încă de la fragede vârste, se conturează treptat, pe măsură ce dobândește noi și noi experiențe de învățare, le transfigurează în comportamente de înaltă ținută morală și estetică. Cultivarea gustului pentru frumos, pentru estetic nu poate avea loc decât printr-un proces de inserție în lumea fabulosului. Lecturile literare, prin conținutul lor, participă la dezvoltarea unor procese și capacități intelectuale, imaginative și motivaționale. Tehnica colajului a fost abordată cu plăcere, combinată cu satisfacția de a împărtăși colegilor lucruri descoperite prin propria muncă. Lucrând în acest stil elevii capătă încredere în forțele proprii și rezultate, chiar dacă unele sunt mai puțin reușite, vor duce treptat la îmbunătățirea tehnicii de lucru și a modului de exprimare. Cercetarea pe care am întreprins-o la clasele a III-a și a IV-a în cursul anilor 20072008; 2008-2009 a fost o cercetare aplicativă. La clasa a III-a când am efectuat cercetarea am ales și o grupă de control, iar la clasa a IV-a cercetarea s-a desfășurat fără clasă de control. La începutul cercetării s-a făcut evaluarea inițială a elevilor, pentru a afla nivelul clasei și nivelul fiecărui elev. Ipoteza a rezultat din același context al clasei, iar eu, cercetătorul, am participat alături de elevi în erificarea ipotezei, a obiectivelor. Metodele folosite în cercetare au fost: -metoda observației; -experimentul; - interviul de grup; - analiza produselor elevilor. Fiecare metodă utilizată mi-a dat posibilitatea să măsor gradul în care elevii și-au însușit tehnicile pe parcursul celor doi ani și măsura în care sunt capabili să folosească aceste tehnici și procedee în contexte variate. În clasa a III-a, atunci când am ales ca opțional „Micul modelator”, am pornit de la ideea că modelajul care l-a însoțit pe copil la grădiniță, poate să-l ajute în continuare să rezolve probleme mai grele, formând treptat o atitudine inovatoare. Prin exercițiile efectuate nivelul clasei a crescut simțitor. Tot mai mulți elevi au avut intervenții de natură creatoare, realizând forme și nuanțe din cele mai interesante. Elevii din grupul experimental realizând diferite produse, fie indiviual sau în grup, sesizează cu mai multă ușurință volumul și proporțiile, diferența între forme geometrice și volume. Elevii aparținând grupului de control realizează mai greu forme și diverse volume, întâmpinând greutăți în corelarea dimensiunilor. În schimb, atunci când lucrează cu plastilina se descurcă mai bine, reușind să creeze forme noi. Utilizând metoda experimentului am folosit subiecte legate de unele texte cae nu au prezentat probleme de realizare tehnică. De exemplu „Legenda pinului” a fost ilustrată prin mai multe tehnici (modelaj, colaj, pictură). Preferințele în alegerea uneia dintre cele trei tehnici de lucru au fost redate în următorul grafic: pictură colaj modelaj 40 Comparând cele trei tehnici se constată că prin colaj jumătate dintre subiecți și-au realizat compoziția, iar cealaltă jumătate în părți egale au ales pictura și modelajul prin tehnica basorelief. Elevii au descoperit că pot obține efecte asemănătoare în ceea ce privește fluidizarea culorilor atât prin modelaj cu plastilina cât și prin utilizarea culorilor de apă. Am experimentat efectele muncii în perechi, în grup sau în echipă și am constatat că stimulează munca colaborativă și determină chiar și pe elevul mai puțin dotat să realizeze măcar o parte din lucrare. Probele aplicate elevilor în cei doi ani de cercetare au confirmat nevoia de varietate în activitățile plastice și au înlesnit transpunerea din planul ideatic în planul plastic. Situația elevilor în exprimarea plastică a) Etapa inițială a experimentului Elevi: - foarte buni 25% - buni 50% - slabi 25% b) Etapa finală a experimentului: Elevi:- foarte buni 60% - buni 40% Rezultatele însumate pe perioda cercetării dovedesc că ponderea cea mai mare a avut-o calificativul Foarte bine, motiv pentru care aș putea să evaluez nivelul clasei ca fiind unul foarte bun, spre deosebire de nivelul înregistrat la începutul cercetării, care era doar bun. Prin intermediul acestor date înregistrate parcursul cercetării am putut să monitorizez modalitatea și gradul în care mi-am atins obiectivele cercetării, în vederea confirmării ipotezei generale și a celor două ipoteze particulare, care au derivat din aceasta. Rezultatele obținute în acești doi ani de cercetare confirmă ipoteza generală și ipotezele particulare ale cercetării și anume că: I.G În activitățile plastice cu copiii nevoia de varietate se justifică atât prin rolul preventiv în perioadele de apariție a oboselii, cât și prin curiozitatea specifică vârstei școlare. I.P1 Elevii din ciclul primar au dovedit că pot să-și aleagă tehnica cea mai avantajoasă în exprimarea plastică în strânsă legătură cu abilitățile pe care le au dar și cu structura intimă a fiecăruia. I.P2 În cele mai multe compoziții realizate, în special colaje, elevii au reușit să-și exprime ideile în diverse materiale. CONCLUZII Familiarizarea elevilor cu tehnici noi de lucru le mărește curiozitatea și imprimă activităților artistico-plastice cu caracter atractiv și creativ. 41 Prin modelaj, dar și prin colaj sau tehnica origami, elevii au construit ceea ce au perceput și au imaginat într-o nouă dimenisiune. De cele mai multe ori au avut intervenții de natură creatoare, determinate de starea lor sufletească. Cunoașterea și stăpânirea limbajului și tehnicilor de lucru de către elevi duce la dezvoltarea creativității în realizarea ideilor în forme artistice variate. Elevii care au constituit eșantionul cercetării au dovedit o vie imaginație, o mare flexibilitate mintală, atitudine de joc. Experiențe cât mai multe și diverse, tehnici cât mai variate, joaca, sunt activități care dau naștere unei mari părți a creativității. În urma cercetării efectuate se impun următoarele concluzii: 1. Prin exerciții sistematice am extins treptat cunoașterea de la percepția spațiului spre percepția formei. 2. Cea mai mare parte a elevilor au reușit să sesizeze și să realizeze aproape unitar componentele imaginii: forma, dimensiunea, precum și raporturile spațiale. 3. Elevii au fost capabili să aplice în moduri variate și complexe și reprezentările lor. 4. Compoziția realizată în grup determină elevii să fie uniți, să se ajute reciproc și să se respecte. 5. Diversificarea tehnicilor de lucru contribuie la refacerea energiei prin solicitarea altor zone cerebrale. 6. Am urmărit să descopăr la fiecare copil acea particularitate a formei sau a cromaticii cu recomandarea să-și eleboreze forma cum poate, fără pretenția de a face totul perfect. Ca o concluzie finală, tehnicile și procedeele experimentate pe parcursul cercetării au dus la realizarea obiectivelor cercetării și la verificarea și validarea ipotezelor formulate. Consider că realizarea lucrării de față constituie o deschidere către găsirea unor noi modalități de expesie aplicative, dar și o etapă parcursă pe calea formării mele profesionale. 42 STUDIU DE CAZ Prof. Rosemarie Delia Cocoană Școala cu clasele I-VIII, Eșelnița Numele și prenumele elevului: C. A. Clasa a IV-a A Școala cu clasele I - VIII Eșelnița Pe parcursul unei zile am observat activitatea elevei atât la lecții cât și în timpul pauzelor. Am studiat comportamentul acesteia în situații concrete (orele de limba română, matematică, educație tehnologică) dar și reacțiile din timpul pauzelor atunci când comunica cu ceilalți colegi. Am structurat observațiile și le-am interpretat din punct de vedere psihopedagogic încercând să creez o imagine cât mai clară a profilului acestei eleve. Prezentarea faptelor pedagogice în cadrul orelor de limba română și matematică: • este foarte atentă și activă în timpul orei; • ascultă cu mare atenție explicațiile date; • răspunde prompt solicitărilor învățătoarei; • este foarte receptivă; • citește clar , expresiv , respectând semnele de punctuație și intonația cerută de acestea; • exersează acasă cititul suplimentar pentru îmbogățirea vocabularului; • se grăbește să răspundă la întrebări fiind foarte sigură pe ea; • este foarte sensibilă la observații; • dorește să se impună; • folosește cuvinte rar întâlnite în vocabularul colegilor atunci când compune / scrie propoziții; • construiește corect propoziții utilizând cuvintele necunoscute foarte ușor; • ritmul de lucru este rapid; • scrie îngrijit, citeț și așează corect în pagină; • permanent îi sunt necesare sarcini suplimentare de lucru; • depistează cu ușurință greșelile colegilor și le corectează; • rezolvă corect, rapid exercițiile de la tablă ; • stăpânește tehnica calculului oral și scris; • compune probleme manifestând originalitate; • găsește soluțiile unor probleme mai dificile; Interpretarea psihopedagogică: - manifestă flexibilitate în gândire , originalitate; - utilizează ușor cu operațiile gândirii; - analizează corect, abstractizează și generalizează; - este receptivă în asimilarea noilor cunoștințe; - memoria este foarte bine dezvoltată ; - își concentrează atenția pe o perioadă mare de timp; • prezintă interes față de orele de curs și față de muncă; • promptitudine în răspunsuri; • deprinderea scrierii corecte este foarte bine conturată; - imaginația este foarte bogată; Prezentarea faptelor pedagogice în cadrul orei de educație tehnologică: - este atentă la explicațiile date de învățătoare cu privire la etapele de lucru necesare pentru realizarea lucrării; 43 - lucrează atent, îngrijit; - se impune în fața colegilor de echipă cu privire la realizarea lucrării; - folosește corect materialele necesare pentru realizarea lucrării; - respectă etapele de lucru prezentate; -realizează corect lucrarea dată; -solicită o sarcină suplimentară atunci când își termină mai repede lucrările; Interpretarea psihopedagogică: • grad mare de concentrare a atenției; • prezintă interes față de realizarea lucrării; • deprinderile motrice sunt foarte bine dezvoltate; • imaginația este bogată ; • manifestă originalitate; Prezentarea faptelor pedagogice în timpul recreațiilor: - își bagă în ghiozdan cărți, caiete și apoi își pregătește din timp cele necesare pentru ora care urmează, fără deranjarea colegului de bancă; - împărtășește idei cu colega sa S., cu care este în permanentă întrecere: orice succes a acesteia o ambiționează, o face mai activă și mai atentă; • servește pachețelul la bancă; • nu-i place să iese în curtea școlii; • udă florile din clasă chiar dacă nu este ea de serviciu pe clasă; • menține ordinea și disciplina în clasă; • își notează în carnețel abaterile colegilor din timpul pauzei; 44 Colecția DIDACTICA Coperta: Liliana BOLBOACĂ Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale Didactica modernă Autori; Mușata Bocoș, Vasile Chiș, luliu Ferenczi, Miron Ionescu, Voicu Lăscuș, Vasile Preda, Ioan Radu; coord. Miron Ionescu, Ioan Radu. - Ed. a 2-a, rev. - Cluj-Napoca: Dacia, 2001 240 p.; 21x29,7 cm. - (Didactica) Bibliogr. ISBN 973-35-1084-X I. Bocoș, Mușata II. Chiș, Vasile III. Terenczi, luliu IV. Ionescu, Miron (coord.) V. Radu, Ioan (coord.) 371.3 © Editura Dacia, 2001 Str. Ospătăriei nr. 4, RO-3400, Cluj-Napoca Tel./fax: 064/42-96-75 Redactor: Monica CREMENE Tehnoredactor: Flavia Măria ȚIMPEA Culegere computerizată: Mușata BOCOȘ și Ciprian BACIU Comanda nr. 4237 CUPRINS ARGUMENT 11 CAPITOLUL I DE LA TEORIA COMENIANĂ LA DIDACTICA MODERNĂ (Miron Ionescu) 1.1. Aportul lui Comenius la constituirea didacticii 13 1.2. Continuatorii operei lui Comenius și contribuția lor la dezvoltarea teoriei instrucției și educației 14 1.3. Analiza operațională a conceptului „didactică": obiect de studiu, subramuri, interrelații cu alte științe, funcții 20 1.3.1. Obiectul de studiu al didacticii 20 1.3.2. Subramurile didacticii 23 1.3.3. Interrelațiile didacticii cu alte științe 24 1.3.4. Funcțiile didacticii 25 1.4. Elemente de istorie a didacticii 25 1.5. Orientări actuale în didactică 27 Bibliografie 30 CAPITOLUL II PROCESUL DE ÎNVĂȚĂMÂNT (Ioan Radu) 11.1. Componentele principale ale procesului de învățământ 32 11.2. Procesul de predare-învățare; caracterizare generală 35 11.3. Organizarea ofertei de informație 37 11.3.1. Activitatea de predare și teoria prototipurilor 37 1 11.3.2. Predarea ca act comunicațional 39 11.3.3. Repere psihogenetice 40 11.3.4. Volumul atenției și memoriei imediate 43 11.3.5. Organizarea conținutului secvenței de predare 45 11.4. Radiografia procesului de învățare 48 11.4.1. Nivelul de motivare, de activare cerebrală 48 11.4.2. învățarea: aspectul procesual 50 11.4.2.1. învățarea motorie...............................................................50 11.4.2.2. Formarea noțiunilor și operațiilor mintale 51 11.5. Dinamica situației de învățare 54 11.6. Valențe native ale procesului de învățământ................................................59 Bibliograafie 63 CAPITOLUL III PRINCIPIILE DIDACTICII - ÎN VIZIUNEA PSIHOLOGIEI EDUCAȚIEI ȘI DEZVOLTĂRII (Vasile Preda) Caracteristicile generale ale principiilor didacticii III. 1.1. Caracterul general-normativ III. 1.2. Caracterul sistemic III. 1.3. Caracterul dinamic, deschis Caracterizarea principiilor didacticii din punctul de vedere al psihologiei educației și dezvoltării Principiul psihogenetic al stimulării și accelerării dezvoltării stadiale a inteligenței Principiul învățării prin acțiune Principiul construcției componențiale și ierarhice a structurilor intelectuale Componentele de achiziție Componentele performanței III.2.3.3.Metacomponentele III.2.4. Principiul stimulării și dezvoltării motivației pentru învățare III.2.4. 1. Acceptarea unui punct de vedere realist privind aspectele reale ale funcționalității motivației elevilor 111.2.4.2. Evaluarea motivelor învățării III. 2.4.3 Dezvoltarea impulsului cognitiv Punerea în funcțiune a unui nivel adecvat al motivației Dezvoltarea motivației cognitive Utilizarea competiției, a întrecerilor ca situații didactice motivogene Dezvoltarea motivației cognitive în interrelația cu capacitatea de trăire și înțelegere a semnificațiilor valorice (științifice, filosofice, morale, religioase, economice, estetice etc.) ale cunoștințelor Bibliografie CAPITOLUL IV ABORDAREA OBIECTIVELOR PROCESULUI DIDACTIC (Vasile Preda, Ferenczi Iuliu) IV. 1. Punerea problemei IV.2. Tipologia și derivarea obiectivelor pedagogice IV.3. Taxonomii și inventare ale obiectivelor pentru domeniul cognitiv IV.4. Principii de stabilire a taxonomiilor IV.4.1. Principiul didactic IV.4.2. Principiul psihologic 2 IV.4.3. Principiul logic IV.4.4. Principiul funcțional-integralist IV.4.5, Principiul întrepătrunderilor structural-sistemice dintre obiectivele taxonomice ale diferitelor Domenii IV.5. Operaționalizarea obiectivelor pedagogice IV.5.1. Criterii de operaționalizare a obiectivelor IV.6. Valoarea și limitele operaționalizării obiectivelor pedagogice IV.6.1. Funcția de organizare și reglare a procesului de predare-învățare IV.6.2. Funcția de anticipare a rezultatelor predării-învățării IV.6.3. Funcția de evaluare IV. 7. Obiective formative din domeniul afectiv și motivațional Bibliografie CAPITOLUL V CURRICULUMUL ȘCOLAR ȘI ASPECTELE SALE ESENȚIALE (Mușata Bocoș) V. 1. Etimologia și evoluția conceptului de „curriculum 96 V.2. Tipologia curriculară 99 V.3. Reforma curriculară - esență, conținut, implicații și tendințe 102 V.3.1. Esența reformei curriculare 102 V.3.2. Conținutul reformei curriculare 102 V.3.3. Implicații ale reformei curriculare 103 V. 3.4. Tendințe în reforma curricuîară 104 Bibliografie 106 CAPITOLUL VI CONȚINUTUL ÎNVĂȚĂMÂNTULUI (Voicu Lăscuș, Ferenczi Iuliu) VI. 1. Noțiunea de conținut al învățământului 107' VI.1.1. Relația dintre știință și obiectul de învățământ 108 VI.1.2. Raportul dintre conținutul învățământului, scopul educației și strategiile procesului de Instruire 109 VI.2. Criterii de stabilire și structurare a conținutului învățământului 111 VI.2.1. Criterii logico-științifice 111 VI.2,1.1. Explozia informațională și consecințele acesteia asupra prelucrării conținutului învățământului..............................................................111 VI.2. 1.2. Corelația metodologică și structurală: specializare, integrare și interdisciplinaritate113 VI.2.2. Criterii psihopedagogice 115 VI.2.2.1. Scopul general al educației și obiectivele educative ale școlii 115 VI.2.2.2. Corelația dintre cultura generală, cultura profesională și cultura de specialitate 115 VI.2.2.3. Nivelul de abstractizare și de abordare a conținutului învățământului 116 VI.2.2.4. Detalierea conținutului disciplinelor de învățământ 117 VI.2.2.5. Implicații metodice...........................................................118 VI.3. Transpunerea conținutului în documente și suporturi 118 VI.3.1. Planul de învățământ și programele școlare 118 VI.3.2. Manualele școlare și alte suporturi 121 Bibliografie 121 CAPITOLUL VII METODOLOGIA ACTIVITĂȚII DIDACTICE ÎNTRE RUTINĂ ȘI CREATIVITATE (Miron Ionescu, Vasile Chiș) 3 VII.1. Conceptul de „tehnologie a instruirii 123 VII.2. Metoda de învățământ - esență și valoarea ei instructiv-educativă 124 VII.3. Semiotica și importanța ei pentru metodologia didactică 127 VII.4. Stadiile de dezvoltare ale metodologiei didactice - direcții de cercetare și perfecționare129 VII.4.1. Asigurarea caracterului dinamic și deschis al metodologiei didactice 129 VII.4.2. Diversificarea metodologiei didactice.."................................................ 130 VII.4.3. Amplificarea caracterului formativ al metodelor 131 VII.4.4. Accentuarea caracterului practic-aplicativ al metodelor didactice 131 VII.4.5. Reevaluarea metodelor „tradiționale 131 VII.4.6. Asigurarea relației metode-mijloace de învățământ 131 VII.5. Clasificarea metodelor de învățământ 131 VII.6. Activizarea elevilor - condiție a reușitei școlare 135 VII.6.1. Definiția activizării 135 VII.6.2. Exigențe ale activizării 136 VII.6.2.1. Pregătirea psihologică pentru învățare 136 VII.6.2.2. Surse de distorsiune și prevenirea lor 137 VII.6.2.3. Organizarea și desfășurarea rațională a învățării 138 VII.6.2.4. Utilizarea unor modalități eficiente de activizare 139 VII.7. Prezentarea selectivă a unor metode de învățământ 139 VII.7.1. Abordarea euristică 139 VII.7.2. Problematizarea 140 VII.7.3. învățarea prin descoperire 142 VII.7.4. Modelarea 145 VII.7.5. Algoritmizarea.......................................................................147 VII.7.6. Munca în grup 148 VII.7.7. Proiectul/tema de cercetare 149 VII.7.8. Experimentul 149 VII.7.9. Studiul de caz 151 VII.7.10. Jocul de rol 153 VII.7.11. învățarea pe simulatoare didactice 157 VII. 7.12. Predarea și învățarea sub asistența calculatorului 158 Bibliografie160 CAPITOLUL VIII MIJLOACELE DE ÎNVĂȚĂMÂNT ÎN INSTRUCȚIA ȘCOLARĂ ȘI AUTOINSTRUCȚIE (Miron Ionescu, Vasile Chiș) VIII. 1. Mijloacele de învățământ - locul și rolul lor în procesul didactic 162 VIII. 1.1. Mijloacele de învățământ și inserția lor în practica educativă 162 VIII. 1.2. Evoluția mijloacelor de învățământ în plan diacronic...................................163 VIII. 1.3. Necesitatea pregătirii cadrelor didactice în metodologia utilizării mijloacelor tehnice de Instruire 164 VIII. 1.4. Calculatorul electronic și posibilitățile de utilizare a acestuia în procesul didactic165 VIII.2. Mijloacele tehnice de instruire: esență și funcții 167 VIII.2.1. Esență și caracterizare generală 167 VIII.2.2. Funcții ale mijloacelor tehnice de instruire 169 4 VIII.2.2.1. Funcția de instruire 169 VIII.2.2.2. Funcția de motivare a învățării și de orientare a intereselor profesionale ale elevilor169 VIII.2.2.3. Funcția demonstrativă 170 VIII.2.2.4. Funcția formativă și estetică 170 VIII.2.2.5 Funcția de școlarizare substitutivă sau de realizare a învățământului la/de la distanță170 VIII.2.2.6. Funcția de evaluare a randamentului elevilor 170 VIII.3. Caracteristici ale mijloacelor tehnice de instruire 170 VIII.4. O posibilă taxonomie a mijloacelor tehnice de instruire 171 VIII.4.1. Mijloace tehnice vizuale 172 VIII.4.2. Mijloace tehnice audio 173 VIII.4.3. Mijloace tehnice audio-vizuale 174 VIII. 5. Exigențe psihopedagogice în utilizarea mijloacelor de învățământ 174 Bibliografie 176 CAPITOLUL IX DEMERSURI TIPICE ȘI CREATIVE ÎN PREDARE ȘI ÎNVĂȚARE (Miron Ionescu) IX. 1. Sistemul formelor de organizare a activității educaționale 178 IX. 1. Scurt istoric 178 IX. 1. '. Necesitatea organizării și desfășurării procesului instructiv-educativ 179 IX.1.3. Taxonomia formelor de organizare a activității didactice 179 IX.2. Elaborarea strategiei didactice - condiție a acțiunii educaționale eficiente 184 IX.2.1. Definirea, caracterizarea și taxonomia strategiilor didactice 184 IX.2.1.1. Definirea strategiilor didactice 184 IX.2.1.2. Caracterizarea strategiilor didactice 184 IX.2.1.3. Criterii de stabilire a strategiilor didactice 185 IX.2.1.4. Taxonomia strategiilor didactice 185 IX.2.2. Proiectarea strategiilor didactice..........................................................186 IX.2.2.1. Esența și importanța proiectării didactice 186 IX.2.2.2. Condițiile unei proiectări didactice eficiente 187 IX.2.2.3. Designul activității didactice 188 IX. 3. Lecția-formă importantă de organizare a procesului instructiv-educativ 191 IX.3.1. Definirea, caracterizarea și taxonomia lecțiilor...........................................191 IX.3.1.1. Definirea lecției 191 IX.3.1.2. Caracterizarea lecțiilor 192 IX.3.1.3. Taxonomia lecțiilor 193 IX.3.2. Demersul metodic al organizării, desfășurării și conducerii lecției 198 IX.3.2. l. Sistemul elementelor care contribuie la eficientizarea demersurilor instructive 198 IX.3.2.2. Obiectivul fundamental și obiectivele operaționale ale lecției 199 IX.3.3. Investigații experimentale referitoare la organizarea și desfășurarea lecției 199 IX.3.3.1. Eșantionare și sondaj în lecții - delimitări terminologice 199 IX.3.3.2. Conținutul și metodica investigațiilor 201 IX.3.3.2.1. Eșantionare și sondaj în verificare și fixare 201 IX.3.3.2.2. Indicatorii de reușită a lecției 206 IX.3.3.2.3. Feed-backul și obținerea lui în lecție 207 IX.3.3.2.4. Stabilirea grupelor de reușită școlară 208 IX.4. Alternative educaționale/pedagogice instituționalizate în sistemul de învățământ din 5 România 210 IX.4.1. Pedagogia'Waldorf 211 IX. 4.2. Educația Montessori 211 K.4.3. Programul Step by Step 212 Bibliografie 212 CAPITOLUL X ELEMENTE DE DOCIMOLOGIE DIDACTICĂ (Ioan Radu) X. 1. Definiție 215 X.2. Funcțiile verificării și evaluării 215 X.2.1. Moment al conexiunii inverse în procesul de instruire 215 X.2.2. Măsurare a progresului realizat de elevi...............................................216 X.2.3. Valoarea motivațională a evaluării 216 X.2.4. Moment al autoevaluării, al formării conștiinței de sine 216 X.2.5. Factor de reglare...................................................................217 X.3. Formele evaluării 217 X.4. Metode de verificare și evaluare 218 X.4.1. Observația curentă...................................................................218 X.4.2. Chestionarea sau examinarea orală 219 X.4.3. Probele scrise, grafice, practice......................................................220 X.4.4. Portofoliul221 X.5. Procesul de evaluare și notare 222 X.6. Semnificația pentru elevi a notelor școlare 224 X.7. Divergențele de notare și sursa acestora 226 X.7.1. Date experimentale: divergențe în notare 226 X.7.2. Metode de reducere a divergențelor în notare 227 X.7.2.1. Baremul 227 X.7.2.2. Armonizarea scărilor de notare 228 X.7.2.3. Testul docimologic 228 X.8. Controverse: „pedagogia curbei lui Gauss" - „pedagogia curbei în J 231 Bibliografie 233 SUMMARY 235 RESUME 237 10 ARGUMENT Necesitatea unei pedagogii/didactici prospective este tot mai evidentă în condițiile actuale, când se înregistrează achiziții tot mai importante în sistemul științelor educației iar reforma învățământului și a educației este la ordinea zilei. Depășind stadiul pur constatativ - cel mult corectiv - caracteristic pentru didactică, până nu demult, pedagogia aplicată a devenit o știință cu tentă prospectivă, sugerând tot mai mult căi, modalități și strategii de ameliorare a practicii instructiv-educative. De altfel, această intenționalitate de a veni în sprijinul practicienilor, este superpozabilă cu dorința colectivului de autori ai lucrării de față, care constituie o versiune revizuită și adăugită a cărții „Didactica modernă", apărută tot la Editura Dacia din Cluj-Napoca, în anul 1995, sub coordonarea prof. univ. dr. Miron Ionescu și prof. univ. dr. Ioan Radu. Valorificând experiența didactică proprie, precum și informații din surse bibliografice 6 reprezentative, autohtone și străine, autorii propun o lucrare nu doar descriptivă, ci și interogativă, grație exemplificărilor, interpretărilor și comentariilor realizate, în acest fel, ei nădăjduiesc că cititorul va fi pus în situația de a efectua o lectură activă și reflexivă, care să îmbine momente de reflecție, interpretări și analize critice cu evaluări personale. Aceasta, cu atât mai mult cu cât, în text au fost inserate scheme, tabele, grafice și figuri care sprijină decodificarea și pătrunderea sensurilor autentice. Structura cărții evidențiază principalele aspecte care intră în sfera de preocupări a didacticii generale, din perspectiva procesului de învățământ: esența acestuia și a principalelor activități pe care el le presupune - învățarea și predarea (capitolul II), principiile care stau la baza lui (capitolul III), finalitățile sale (capitolul IV), curriculumul școlar (capitolul V), conținutul învățământului (capitolul VI), metodologia didactică (capitolul VII), mijloacele de învățământ (capitolul VIII), strategiile de instruire (capitolul IX) și docimologia didactică (capitolul X). Introducerea în problematica specifică procesului de învățământ este realizată prin intermediul capitolului I, care își propune o trecere în revistă a principalelor momente înregistrate în evoluția didacticii, de la teoria lui Comenius la didactica zilelor noastre. Accentul este pus pe faptul că extensiunea conceptului „didactică" a evoluat mult în timp, de la semnificația inițială, atribuită de Comenius - cea de „artă a predării" - până la accepțiunea modernă, aceea de știință care studiază problematica procesului de învățământ, autoinstruirea și didactica adulților. De altfel, într-unul din subcapitolele componente ale capitolului I, autorul realizează o analiză operațională a conceptului în discuție, referindu-se în amănunt la obiectul său de studiu, la funcțiile, subramurile și interrelatiile sale cu alte științe. Tot în capitolul I, pe lângă elementele de istorie a didacticii, autorul prezintă, printr-o alăturare firească și binevenită, orientările actuale din didactică, creînd în acest fel punțile de legătură cu următoarele capitole ale cărții. Capitolul al II-lea propune o analiză detaliată a procesului de învățământ, care are la bază experiența didactică îndelungată a autorului, precum și date din psihologia învățării și din alte științe. Din acest capitol, amintim câteva din subtitlurile cele mai interesante și utile cadrelor didactice: organizarea ofertei de informații, activitatea de predare și teoria prototipurilor, predarea ca act comunicațional, organizarea conținutului secvenței de predare, volumul atenției și memoriei imediate, radiografia procesului de învățare ș.a. O atenție specială este acordată analizării relației dinamice dintre procesele de predare și învățare, precum și a posibilității realizării echilibrului dintre acestea. Al III-lea capitol propune o modalitate nouă de abordare a sistemului principiilor didacticii, din perspectiva cercetărilor de psihologie cognitivă, de pedagogie prospectivă, de didactică experimentală etc. Se remarcă faptul că în abordarea acestei topici, pe lângă modernizarea și actualizarea conținutului principiilor didacticii, antonii propune chiar și modificarea denumirii lor. Amintim, în acest sens, principiul construcției componențiale și ierarhice a structurilor intelectuale. Capitolul IV este destinat taxonomiei obiectivelor procesului didactic, preocupare care a devenit în ultimul timp sistematică pentru teoreticieni și pentru practicieni, atât la macro, cât și la micro nivel. Importanța acordată acestei preocupări este pe deplin justificată întrucât componenta teleologică a activității de formare a personalității umane este cea care asigură orientarea, direcționarea și dimensiunea prospectivă a acțiunii educaționale. In capitolul V, destinat curriculurnului școlar, se propune o operationalizare a termenului în discuție, în primul rând prin definirea lui ca proiect pedagogic care evidențiază interdependențele ce se stabilesc între obiectivele educaționale. 11 conținuturile instructiv-educative, strategiile de predare și învățare în școală și în afara școlii, precum și strategiile de evaluare a activității educaționale. Operaționalizarea termenului în 7 discuție este completată cu prezentarea unei tipologi curriculare și cu referiri la esența, conținutul, implicațiile și tendințele din reforma curriculară. Capitolul VI abordează principala componentă a curriculumului școlar, respectiv conținutul învățământul care constituie suportul principal al procesului didactic. Sunt inventariate și analizate criteriile de stabilire structurare a conținutului învățământului, documentele și suporturile școlare (planuri de învățământ, progran școlare, manuale și alte suporturi), ultimele fiind abordate din perspectiva unor cercetări ale experților UNESCO. Prin structurarea capitolului VI, autorul intenționează să sublinieze faptul că studierea relației dintre știin și obiectul de învățământ este esențială pentru abordarea modernă a conținutului ideatic vehiculat în procesul c învățământ, respectiv pentru acțiunile de selectare și structurare a acestuia. Un capitol extins - al VH-lea - este axat pe problematica metodologiei didactice și își propune definirea și delimitarea unor termeni cu care slujitorii școlii operează frecvent, cum ar fi tehnologia instruiri metoda de învățământ, activizarea elevilor etc. Având în vedere importanța metodologiei didactice în practic școlară, autorii capitolului au încercat să valorifice unele cercetări ale semioticii din perspectiva predării și învățăi și să evidențieze evoluția metodologiei didactice, direcțiile de cercetare și perfecționare ale acesteia. Pentru a veni în ajutorul slujitorilor școlii și pentru a le oferi un instrumentar operațional și flexibil, autori prezintă, selectiv, cele mai eficiente metode de instruire și autoinstruire, cu putere de influență asupra întregului demers metodologic al cadrului didactic. Amintim câteva dintre ele: abordarea euristică, problematizarea, învățare prin descoperire, modelarea, proiectul/tema de cercetare, predarea și învățarea sub asistența calculatorului etc. Capitolul VIII se ocupă cu mijloacele de învățământ, respectiv cu locul lor în procesul didactic și cu exigențele psihopedagogice care trebuie avute în vedere în utilizarea lor. Din sistemul mijloacelor de învățământ, o subdiviziune extrem de importantă o reprezintă mijloace tehnice de instruire, cărora, în mod firesc, autorii le-au acordat atenție specială, evidentiindu-le esența, functiil posibilitățile de clasificare și, desigur, valențele pedagogice. De asemenea, întrucât în ultimii ani a devenit evident că tindem spre o instrucție asistată de mijloace tehnice și în special de calculatorul electronic, atenție specială acordându-se acestuia și posibilităților lui cu utilizare în procesul didactic. în capitolul IX este analizat sistemul formelor de organizare a activității educaționale, iar pentru a oferi cadrelor didactice un ghid, sunt inventariate posibilitățile de clasificare a acestora. Pornind de la ideea, sugerată în unul din subcapitole, că elaborarea strategiei didactice reprezintă condițile acțiunii educaționale eficiente, autorul abordează detaliat problematica strategiilor didactice: definiția, caracterizarea, criteriile de stabilire, taxonomia, proiectarea lor. Un subcapitol aparte este consacrat lecției, ca formă importantă de organizare a procesului instructiv educativ, respectiv următoarelor aspecte: definirii, caracterizării și taxonomiei lecțiilor, demersului metodic organizării, desfășurării și conducerii lecției. De asemenea, sunt oferite și date ale unor investigații experimenta referitoare la organizarea și desfășurarea lecției, respectiv la eșantionare și sondaj în verificare și fixare, indicatorii de reușită a lecției, la feed-back și obținerea lui în lecție. în finalul capitolului sunt prezentate câteva alternative educaționale institutionalizate în sistemul ( învățământ din țara noastră: pedagogia Waldorf, educația Montessori și programul Step by Step. Având în vedere faptul că problemei evaluării cunoștințelor în învățământ i se acordă o importanță tot mai mare în școală, urmărindu-se elaborarea unor standarde naționale de evaluare, capitolul ultim (X), este deosebit de util. El își propune să dezvăluie mecanismul verificării, evaluării și notării, să analizeze metodele de verificare evaluare, să surprindă 8 dificultățile întâmpinate de examinatori și examinați, toate acestea fiind însoțite de analize, exemple și comentarii utile practicienilor. Grație modalității de concepere și structurare generală și a capitolelor, modalității concrete de abordare topicilor, detaliilor metodologice, analizelor pedagogice și psihologice, schemelor, tabelelor, graficelor etc., lucran de față își propune să creeze în rândul cititorilor un climat de reflecție personală. Cartea se adresează specialiștilor în științele educației, cadrelor didactice din învățământul de toate grade și studenților - viitoare cadre didactice - cu un dublu mesaj: de a depune eforturi pentru ameliorarea practic educative, pentru fundamentarea științifică a demersurilor educaționale, evitând receptarea mecanică, necritică, achizițiilor stocate în unele studii cu caracter didactic. 12 CAPITOLUL I DE LA TEORIA COMENIANĂ LA DIDACTICA MODERNĂ LI. Aportul Iui Comenius la constituirea didacticii Conceptul „didactică" a fost introdus în circulație de către pedagogul ceh J an Amos Comenius (1592-1670), prin lucrarea sa „Didactica Magna", publicată în anul 1632 în limba cehă, în anul 1657 în limba latină și tradusă în limba română la sfârșitul secolului trecut. Prin principiile înnoitoare pe care le promova, opera pedagogică a lui Comenius a determinat o autentică revoluție în teoria și practica învățământului; secolul XVII s-a mai numit în pedagogie „secolul didacticii", iar Comenius a fost supranumit „Galilei al educației" și „Bacon al educației". Din punct de vedere etimologic, cuvântul „didactică" provine din termenii grecești: „didaskein" = a învăța; „didaktikos" = instrucție, instruire; „didasko" = învățare, învățământ; „didactike" = arta învățării. Cu alte cuvinte, sfera de cuprindere a conceptului în discuție este legată de problematica procesului de predare-învățare. Semnificația inițială pe care Comenius o atribuia termenului de „didactică" era cea de artă a predării, „arta universală de a-i învăța pe toți totul" („omnes omnia docendi artificium") sau „...un mod sigur și excelent de a înființa asemenea școli în toate comunele, orașele și satele oricărei țări creștine, în care tot tineretul, de ambele sexe. fără nici o deosebire, să fie instruit în științe, călăuzit spre moravuri bune și plin de evlavie, iar în acest chip să fie îndrumat în anii tinereții spre toate cele necesare vieții prezente și celei viitoare și aceasta concis, plăcut și temeinic". Definind didactica drept artă de a învăța pe alții bine, Comenius arată că a învăța pe altul înseamnă a ști ceva și a face și pe altul să învețe să știe și aceasta repede, plăcut și temeinic. Mijloacele prin care se poate realiza acest deziderat sunt exemplele, regulile, aplicațiile generale sau speciale (care țin cont de natura obiectelor și a temelor de învățat și de scopurile propuse): „Pentru care noi sfătuim în primul rând ca fundamentul să rezulte din însăși natura lucrului, adevărul să fie demonstrat prin exemple comparative din artele mecanice, stabilindu-se desfășurarea pe ani, luni, zile și ore, și în sfârșit calea ce se dovedește ușoară și precisă și care duce la un rezultat fericit." (J.A. Comenius, 1970, pag. 5) Obiectivul principal al didacticii este sintetizat astfel: „Didactica noastră are drept proră și pupă: să cerceteze și să găsească un mod prin care învățătorii, cu mai puțină osteneală, să învețe mai mult pe elevi, în școli să existe mai puțină dezordine, dezgust și muncă irosită, dar mai multă libertate, plăcere și progres temeinic, în comunitatea creștină să fie mai puțină beznă, confuzie și dezbinare - dar mai multă lumină, ordine, pace și liniște" (J.A. Comenius, 1970, pag. 6). Conceptul „didactică" a fost consacrat de Comenius, dar înaintea sa fusese utilizat în secolul al XVII-lea de pedagogul Elios Bodinus în lucrarea „Didactica sive ars docendi" (1621), apoi de Wolfgang Ratke (Ratichius) în lucrarea „Aphorismi didacticii paecipui" (1629). De altfel, Comenius a preluat multe idei introduse în cultura timpului, fie de mari profesori de la 9 sfârșitul Renașterii (de exemplu loachimus Fortius), fie de celebrii gânditori umaniști ai vremii (de exemplu Erasmus și Vives), care susțineau că „nimic nu este mai ucigător în viața omenească decât acea depravare a judecății care nu acordă lucrurilor prețul lor. Căci de aceea ajungem să râvnim lucruri josnice, ca și cum ar fi prețioase, iar pe cele prețioase să le respingem ca și cum ar fi fără nici o valoare, adică să tratăm lucrurile imprudent, prostește, vătămător" (J.A. Comenius, 1975. pag. 70-71); altfel spus, se sublinia nevoia organizării instruirii în școală și nevoia de disciplinare a mintii prin instruire. 13 Prin valoarea sa intrinsecă pentru teoria și practica instructivă, prin stabilitatea sa și prin mișcarea pe care a produs-o, opera pedagogică a lui Comenius, nu a fost egalată de alți pedagogi. Aportul său la constituirea didacticii este fără precedent, iar contribuțiile sale la fundamentarea teoriei și practicii instructive sunt cu totul remarcabile. A fost preocupat nu doar de problemele de ordin administrativ, ci mai ales de cele legate de obiectivele, principiile, conținutul, metodele și formele de organizare a muncii instructiv-educative, oferind profesorului atât orientarea necesară, cât și instrumente de lucru. Opera lui pedagogică se constituie într-o doctrină pedagogică mereu actuală; amintim câteva din elementele care conturează concepția sa educativă și care, așa cum se va vedea, și-au păstrat valabilitatea, valoarea lor fiind validată de experiența pedagogică colectivă a cadrelor didactice și a specialiștilor, acumulată de-a lungul timpului: * în concepția sa cu privire la conținutul didacticii, își are originea modalitatea de organizare a procesului de învățământ desfășurat în limba maternă, pe clase și lecții, cu programe școlare și manuale, cu elevi de aceeași vârstă, cu oameni specializați, într-un an școlar, cu perioade de muncă și de odihnă (vacanțe), cu o organizare anume a zilei de lucru (cu un anumit orar) etc. * Considera că profesorul trebuie să-1 ajute pe școlar să-și însușească știința și a ști înseamnă „a putea reda ceva fie cu mintea, fie cu mâna, fie cu limba" (J.A. Comenius, 1975, pag. 17). * Susținea că o metodă de lucru adecvată asigură rezultate bune chiar și în cazul unor dascăli și elevi mai puțin buni. * „...iscusința metodică ...cere ca întotdeauna și pretutindeni profesorul să știe în primul rând să pregătească sufletele elevilor pentru învățare, apoi să transmită însăși învățătura și în sfârșit să întărească ceea ce s-a transmis și perceput" (J.A. Comenius, 1975, pag. 24). * Condiția de bază în transmiterea cunoștințelor este ca „toate să fie predate prin exemple, prin precepte, prin aplicație sau imitație" (J.A. Comenius, 1975, pag. 28). * Sintagma „școlarului i se cade munca, profesorului - conducerea" este considerată axiomă a instruirii; „...dă întotdeauna în mâna elevului uneltele, ca să simtă că nimic nu e imposibil, inaccesibil, greu: îndată îl vei face activ, ager, dornic" (J.A. Comenius, 1975, pag. 27). * hi concepția sa, învățământul avea obligația de a cuprinde toată populația, spre a ridica nivelul de înțelepciune al oamenilor, îndrumându-i să trăiască în conformitate cu natura. * A promovat și a susținut o serie de principii didactice care să asigure o cunoaștere rațională: - educarea cunoașterii, urmând drumul „de la concret la abstract", „de la particular la general", „de la ușor la greu", „de la cunoscut la mai puțin cunoscut", „de la apropiat la îndepărtat", totul făcându-se prin „observație practică" sau „intuiție", aceasta din urmă fiind „regula de aur" a instrucției - rolul intuiției în investigarea naturii - respectarea progresivității în pătrunderea necunoscutului - realizarea unui învățământ treptat, gradat și concentric, reglementări care impuneau elaborarea riguroasă a unor planuri și programe de învățământ 10 rolul activizării prin exercițiul virtuților morale promovarea spiritului metodic în activitatea de școlarizare caracterul sistematic al instrucției etc. 1.2. Continuatorii operei lui Comenius și contribuția lor Ia dezvoltarea teoriei instrucției și educației In tabelul 1.1. sunt menționați pedagogii care, pe parcursul timpului, au promovat concepția lui Comenius. 14 Tabelul 1.1. Contribuții la dezvoltarea teoriei instrucției și educației Teoria pedagogică Elemente definitorii Principii didactice promovate Orientări pentni instruire Teoria lui Ian Amos - încrederea în - principiul intuiției - cunoștințele să se însușească Comenius formarea printr-o (1592-1670), pedagog care a omului, optimismul - principiul conformității continuă extindere a conținutului lor, să elaborat primul mare sistem de pedagogic educației cu natura se realizeze un învățământ treptat. educație. - asigurarea unui învățământ accesibil - însușirea conștientă și temeinică a cunoștințelor. priceperilor și deprinderilor - caracterul sistematic al instrucției gradat, concentric - să se respecte „ordinea naturii": întâi lucrurile, apoi cuvintele - să se învețe numai „bazele" a ceea ce este „principal", în mod temeinic, scurt și repede Teoria lui John Locke - concepția optimistă - depistarea și - la baza cunoașterii se află asupra dezvoltarea experiența (1632-1704), pedagog care puterii educației particularităților de - învățarea să se bazeze pe a vârstă și tendința de introdus munca în procesul individuale ale elevilor, a activitate a copilului, pe curiozitatea sa educării tinerilor. însușirilor acestora: aspirația spre libertate, curiozitatea și plăcerea pentru activitate, tendința spre egoism, lașitatea, înnăscută - instrucția sub formă de joc să pregătească activitatea de învățare ca muncă '"•• temeritatea etc. - principiul intuiției - recomanda studiul următoarelor discipline: scris, citit, studiul 11 limbii latine, desen, stenografie, contabilitate, franceză, geografie, cronologie anatomie, geometrie, etică, drept civil, logică, retorică - recomanda călătoriile ca modalitate de instruire - recomanda ca tinerii să învețe două-trei meserii (prefera grădinăria, tâmplăria, dulgheria, parfumeria, croitoria ș. a.) Teoria lui Jean-Jacques - susținerea tezei - educația să se - instrucția să se bazeze pe Rousseau naturii conformeze activitatea (17124778), pedagog bune a ființei umane naturii copilului, elevului despre și a care se spune că a relației dintre natură și particularităților sale de - recunoașterea unor descoperit vârstă particularități copilul. cultură - principiul periodizării proprii copilăriei 0\ educației în conformitate cu treptele de vârstă ale copilului - principiul intuiției - principiul caracterului conștient și activ al instrucției - promovarea nevoii de manifestare și dezvoltare liberă a copilului - criteriile de selectare a cunoștințelor să fie utilitatea și accesibilitate - copilul „să nu știe nimic pentru că i-ai spus, ci pentru că a înțeles el însuși; să nu învețe știința, ci s-o descopere" - recomandă ca tinerii să înveț mai multe meserii, îndeosebi acele care presupun activități fizice în aei liber Teoria lui Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827), pedagog care a încercat să elaboreze o teorie științifică asupra - convingerea că toți oamenii pot fi instruiți - ideea că omul trebuie dezvoltat ca întreg, - necesitatea respectării legilor naturii în procesul educației, realizarea unei educații în conformitate cu natura, - învățământul elementar să clădească în mod sigur și temeinic cunoștințele și deprinderile necesare vieții și să contribuie la dezvoltarea 12 educației, a elaborat bazele învățământului elementar și a realizat pentru prima dată în istoria omenirii, îmbinarea organizată a muncii productive cu instrucția, în localitatea Neuhof. „trupul, care să se desăvârșească în școală prin: educația fizică, pregătirea pentru muncă, educația intelectuală și morală - respectarea particularităților individuale și de vârstă ale copiilor - principiul intuiției - principiul activității libere - gradarea treptată și succesiunea riguroasă în instrucție forțelor interne și a dispozițiilor copilului - scopul instrucției elementare este acumularea de către copil a cunoștințelor întemeiate pe experiența senzorială și formarea unui complex de priceperi și deprinderi - recomanda ca în conținutul instrucției elementare să intre disciplinele citit, scris, socotit, desen, cânt, activități practice, gimnastica, elemente de geometrie spiritul și inima sa" Teoria lui Stephan Ludwig Roth (1796-1849), pedagog care a fost Un fidel discipol al lui Pestalozzi și care a promovat în țara noastră sistemul educativ al acestuia, adaptându-1 la realitățile transilvănene. - conformitatea învățământului cu natura copilului și cu condițiile sale de viață - necesitatea respectării legilor naturii în procesul educației, realizarea unei educații în conformitate cu natura - respectarea particularităților individuale și de vârstă ale copiilor - principiul intuiției - învățământul intuitiv să fie strâns legat de dezvoltarea vorbirii 1 Teoria lui Friedrich Adoîph Wilhelm Diesterweg (1790-1866), adept al lui Pestalozzi și considerat . „învățător al învățătorilor - pedagogia poate aspira să devină știință numai în măsura în care se găsește un principiu suprem, cu valoare universală: - principiul conformității educației cu natura - principiul conformității educației cu cultura - principiul activizării .. - promovează o instruire activă care să țină cont de particularitățile individuale ale elevilor și o cunoaștere prin intuiție care dezvoltă rațiunea - să se asigure înfăptuirea celor două Germaniei" și „Pestalozzi al conformitatea educației cu funcții ale învățământului: informarea și 13 Germaniei". / natura; orrral posedă de la natură anumite predispoziții care trebuie stimulate prin educație » formarea, adică să se asigure caracterul educativ al învățământului Teoria lui Konstantin - pedagogia trebuie să se - principiul intuiției - a elaborat teza caracterului național al Dimitrievici Ușinski constituie ca o unitate între - principiul conformității educației, promovând învățământul în (1823-1870), pedagog care, ca și Pestalozzi și Diesterweg, s-a ocupat de problematica învățământului elementar. teorie și practică educației cu natura - principiul însușirii conștiente și active a cunoștințelor limba maternă, studierea istoriei naționale, a geografiei și a naturii patriei - promovarea tendinței spre activitate a copilului - asigurarea unei strânse legături între observare, gândire și limbaj Teoria lui Johann Friedrich - concepția sa este - principiul organizării - consideră că învățământul este Herbart (1776-1841), care interesantă și sistematice a activității mijlocul principal de educație a fost valoroasă elevilor generală; de formație filozof și prin substanța sa - principiul respectării școala nu este un așezământ în care se matematician, iar după ce a psihologică, morală și particularităților de vârstă ale transmite un anumit capital de cunoscut activitatea lui tehnologico-didacti că: elevilor informație, ci un mediu eficien de Pestalozzi, și-a îndreptat preocuparea de a așeza la - principiul respectării educație; învățământul facilitează și preocupările spre educație. A fost baza procesului de specificului obiectelor de scurtează dramul experienței personale, profesor universitar de pedagogie, răstimp în care a înființat un seminar pedagogic cu școli de aplicație. Este învățământ concepția multilateralității intereselor, dezvoltarea ideației copilului pe învățământ îndrumând-o, completând-o și concentrând-o - recomanda studierea următoarelor discipline: elena, latina, 14 primul pedagog care elaborează o teorie a interesului, considerând interesul ca verigă esențială între idee și acțiune. baza dinamicii reprezentărilor, caracterul educativ al instrucției, rolul moral al învățământului etc. matematică, științele naturii - realizarea celor două scopuri ale instrucției: dobândirea virtuții (scop îndepărtat) și dezvoltarea interesului multilateral (scop apropiat) - respectarea celor patru momente ale lecției: claritatea, asocierea, sistema. metoda, care au fost fundamentate în teoria treptelor psihologice ale lecției. elaborată pe baza teoriei apercepției, a interesului și a atenției - necesitatea formulării idealului educativ (concretizat în omul cu caracter energic și moral) - necesitatea asigurării unui învățământ educativ (Herbart a fost printre primii pedagogi care a constatat și teoretizat caracterul educativ al învățământului) - realizarea educației morale, care își propune ca obiectiv trecerea de la interes/dorință la voință/acțiune, iar ca mijloc, deprinderile, activitățile (fapta produce voința din dorință). Gratie sistemului didactic promovat, profundei argumentări filosofice și psihologice, preciziei și meticulozității caracteristice, teoria pedagogului german J.F. Herbart a deteminat apariția unui curent herbartian în pedagogie, ai cărui adepți au preluat și dezvoltat ideile lui, străduindu-se să le aplice în activitatea educativă practică, îi amintim, în acest sens, pe K.V. Stoy (1815-1885), T. Ziller (1817-1-882), W. Rein (1847-1929). t. sținătorii teoriei lui Herbart au încercat să dea o interpretare practică adecvată sistemului pedagogic herbartian, lunând accent pe procesul receptării de către elevi a cunoștințelor, pe întemeierea învățământului pe autoritate i profesorului ș.a.m.d. Dar, luând în considerare mai mult psihologia lui Herbart decât pedagogia acestuia, au exagerat unele din ideile susținute de el și au nesocotit modul nuanțat în care el înțelegea respectarea succesiunii celor patru trepte ale lecției, atrăgând criticile reprezentanților „educației noi". Principalele reproșuri aduse lui Herbart și adepților săi sunt următoarele: intelectualismul exagerat; formalismul în lecție; înăbușirea individualității elevului; „ruperea" procesului instructiv-educativ de necesitățile naturale și sociale ale individului; reducerea scopului general al educației la un aspect al 15 formației morale a omului - caracterul. însă, marele merit al curentului herbartian a fost contribuția sa la fundamentarea științifică a pedagogiei, respectiv la constituirea didacticii ca disciplină de sine stătătoare. Dacă la Comenius, didactica era superpozabilă cu pedagogia, la pedagogii care i-au urmat, considerațiile didactice erau incluse în problematica pedagogică, începând cu Herbart, didactica se constituie într-o teorie cu un domeniu bine delimitat, fapt pentru care unii îl consideră pe Herbart părintele didacticii. Curentul herbartian s-a extins în numeroase țări. în țara noastră a pătruns la sfârșitul secolului al XIX-lea, iar la începutul secolului XX a devenit o doctrină pedagogică oficială; dintre susținătorii și promotorii acestei teorii, îi amintim pe pedagogii: I. Popescu, V.Gh. Borgovan, G.G. Antonescu. Cei mai mulți dintre cercetătorii pedagogiei universale contemporani, apreciază opera lui Herbart și contribuția sa la întemeierea pedagogiei ca disciplină științifică. Astfel, Robert Dottrens (1971) susține că Herbart a fost atins de aripa geniului atunci când a elaborat teoria „instrucției educative" și teoria psihologică a procesului de învățământ. Unitatea dintre instrucție și educație rămâne una dintre marile cuceriri ale pedagogiei științifice. Prin contribuțiile lor, continuatorii lui Herbart au făcut ca didactica să cunoască atât extensiuni (de exemplu Diesterweg și Ușmski îi extind aria la nivelul celei stabilite de Comenius), cât și restrângeri ale domeniului său (gânditorii care promovează în continuare ideea de cultură formativă, fiind convinși că valoarea omului nu este determinată de volumul cunoștințelor sale, ci de capacitatea de a le utiliza). Prezentăm în tabelul 2.1. diferitele accepțiuni atribuite conceptului „didactică" în secolul XX: Tabelul 2.1. Accepțiuni ale didacticii Definiția didacticii Adepți - teorie a instrucției Paul Barth - domeniu superpozabil cu educația intelectuală, realizată prin valorile culturii F. X. Eggersdorfer, G. G. Antonescu - domeniu care studiază instruirea, ca proces logic de învățare, cu consecințe practice imediate W.Lay - disciplină care include educația și realizează pregătirea elevilor în conformitate cu idealul de om postulat de societate G. Kerschensteiner, A. Ferriere - o pedagogie practică (o sumă de norme profesionale pentru tot ce au de realizat profesorii în cariera lor, individual sau împreună, spre a o face mai eficientă) A. Matthias - metodologia generală și specială a învățământului F. Collard - teorie a cultivării O. Willmann - teoria procesului de instrucție și educație școlară, teoria învățământului R. Titone, H. , Nagy Klein Sandor, N. B. Esipov, Boldîrev, Zankov 19 Nu împărtășim opinia pedagogilor care definesc didactica doar prin prisma laturii informai învățământului, evidențiind exclusiv caracterul instructiv al acestuia și propunem o primă definiție a dida mai bogată și mai cuprinzătoare: Didactica reprezintă o disciplină științifică, ce studiază procesul de învățământ ca prim modalitate de cunoaștere și formare, de instruire și educare; sistemul de învățământ ca 16 ansamblu al institi de instrucție și educație; legitățile/principiile activității didactice; conținutul învățământului; tehnc didactică; formele de organizare și desfășurare a activității didactice; formele de educație în afara inst: școlare; raporturile profesor-elev; stilul profesorului etc. Din definiția de mai sus, se poate sesiza că, în prezent, sfera de cuprindere a didacticii este mul largă, ea incluzând probleme pedagogice pe care le ridică și le implică, în primul rând, organi programatică a formării personalității umane în și prin instituțiile școlare, dar și prin alte sisteme parase de influențare pozitivă a personalității elevilor. 1.3. Analiza operațională a conceptului „didactică": obiect de studiu, subramu interrelații cu alte științe, funcții 7.3.7. Obiectul de studiu al didacticii O definiție primară a didacticii este oferită de Wincenty Okon, care consideră că obiectul dide este: - să analizeze: scopurile și conținutul instrucției, procesul de învățământ și principiile acestuia - să facă cunoscute: metodele și mijloacele de învățământ, organizarea învățământului, organizai clase mixte și planificarea muncii didactice, personalitatea profesorului. înainte de a formula o definiție completă a didacticii, vom lua în atenție termenii „proa învățământ" și „instrucție", prezentând accepțiunile actuale asupra acestora. învățământul, ca principală formă de organizare a educației, poate fi definit astfel: - Proces de instruire și educare în școală, organizat și desfășurat pentru a realiza obiec pedagogice ale educației școlare, stabilite la nivel de sistem și de proces. - Domeniu în care este valorificată structura acțiunii educaționale la nivelul corelației funcți dintre cadrele didactice și elevi, exersată în numeroase și variate situații educative (G. Mialaret, 1992, pag. 14, ] - Ansamblul instituțiilor școlare dintr-o țară, care participă la organizarea arhitecturii școlare proiectarea unor cicluri, orientări, filiere, realizabile la nivelul unor structuri specifice educației/inst formale dar și neformale (Dictionnaire encyclopedique de l'education et de laformation, 1994, pag. 956 Procesele de instruire și educare a omului sunt deosebit de complexe, variabile și diverse și au car probabilistic. Caracterul și desfășurarea lor sunt determinate de cele mai complexe corelații dintre fa obiectivi și subiectivi. Asupra acestor procese își pun amprenta atât particularitățile personalității elevu profesorului, cât și specificul strategiilor utilizate. Amintim, de asemenea, influențele mediului de instruiri experienței de viață a elevilor, ale realității înconjurătoare, ale diverșilor factori. Toate acestea fac ca procesul didactic să aibă o importantă trăsătură - se desfășoară de o neunivoc, ceea ce înseamnă că acțiunea conjugată a unor factori de instruire și educare obiectivi și identic de exemplu: curriculum, metode, tehnici și tehnologii, mijloace, moduri de organizară etc.) poate ave fiecare caz particular, rezultate mai mult sau'mai puțin diferențiate în funcție de particularitățile factc subiectivi și ale circumstanțelor necontrolabile care influențează desfășurarea procesului instructiv-educ Neunivocitatea desfășurării procesului instructiv-educativ este generată de elementul aleator, prezent în obligatoriu. Evenimentul aleatoriu este acel eveniment care în condiții date, uneori are loc, alteori nu. Exemplu: Pot fi considerate evenimente aleatorii toți factorii obiectivi și subiectivi variabili care influent instruirea și formarea omului și pot avea loc într-un caz concret. 20 Mărimea aleatorie este acea mărime care în condiții date, poate lua uneori anumite valori, iar alteori valori diferite. Exemplu: Pot fi considerate mărimi aleatorii toate caracteristicile factorilor mai sus menționați, care în diferite situații concrete pot iua valori diferite. 17 Procesul aleatoriu este acel demers care în condiții date, poate lua o anumită formă concretă ce nu poate cunoscută"dinainte. ' Exemplu: Poi fi considerate funcții aleatorii toate variațiile posibile și neprevizibile aîe caracteristicilor cantitative apărate în procesul didactic. Datorită caracterului variabil și neunivoc, procesele și fenomenele pedagogice pot fi trecute aproape în exclusivitate în categoria evenimentelor sau funcțiilor aleatorii. Pentru ilustrare, prezentăm în tabelul 3.1. exemple de evenimente, mărimi și procese aleatorii din domeniul didacticii: Tabelul 3.1. Exemple de evenimente, mărimi și procese aleatorii \. Ipostazele \Mleatoriului Factorii N. Evenimente aleatorii Mărimi aleatorii Procese aleatorii binomului >. educațional \ • rezolvarea corectă « numărul de • dinamica a unui exercițiu rezolvări corecte într-o clasă de elevi rezolvărilor corecte la elevii unei clase Cadrele didactice • capacitatea de • numărul situațiilor • dezvoltarea cercetare educative în care capacității de științifică a unui elevii unei clase cercetare științifică elev oarecare demonstrează că dețin capacitate de cercetare științifică la nivelul unei clase de elevi • o dovadă de • numărul elevilor • dezvoltarea. creativitate din dintr-o clasă care capacităților partea unui elev au capacități creative la elevii oarecare creative unei clase • varianta de • frecvența și durata • modul de îmbinare comunicare folosirii unei a variantelor educațională anumite variante de comunicării Elevi folosită de profesor comunicare educațională educaționale • folosirea ! • frecvența și durata • integrarea muncii resurselor utilizării muncii în în grup în grupului de elevi grup strategiile 18 • controlul și evaluarea rezultatelor instruirii • numărul situațiilor educative în care profesorul a realizat controlul și evaluarea rezultatelor instruirii educaționale • modul de adaptare a controlului și evaluării achizițiilor elevilor la obiectivele propuse și la metodele utilizate Deși instruirea este un sistem probabilistic, întâmplătorul fiind mereu prezent în diferite forme, aceasta nu înseamnă că în acest domeniu nu acționează legile cauzalității. Factorii care influențează însușirea cunoștințelor, formarea și dezvoltarea priceperilor și deprinderilor, formarea trăsăturilor de caracter, acționează riguros legic. Dar, în procesul instructiv, îmbinarea acestor factori este, într-o anumită măsură, 21 aleatorie, deoarece atât rolul, cât și acțiunea fiecărui factor, depind de toți ceilalți, iar rezultatele coacțiunii cu aceștia, în cazul concret dat. sunt mai mult sau mai puțin aleatorii, greu de prevăzut. Totuși, este posibil să se stabilească legitățile generale obiective ale procesului mstructiv-educativ, deși ele suferă atât de puternic influența diferiților factori și circumstanțe aleatorii, de multe ori necunoscute. La fel cum în natură există o dinamică a întâmplătorului și a necesarului, datorită unor legi interne ascunse, putem vorbi de legi ascunse și în cadrul procesului de învățământ. Una dintre cele mai importante manifestări ale unor asemenea legi ascunse este „stabilitatea unei anumite distribuții" a evenimentelor, mărimilor, fenomenelor și proceselor aleatorii, la care ne-am referit mai sus. Exemplu: Nota nici prea mică nici prea mare obținută de un elev oarecare, luat la întâmplare, este un eveniment aleatoriu, însă la un eiev bun, obținerea unei note slabe va avea loc în mod obligatoriu mai rar decât la un elev slab. Gradul posibilității obiective de apariție a unor evenimente (fenomene, procese) în condiții determinate, este măsurat în știința modernă cu o mărime care poartă denumirea de probabilitate și se notează cu simbolul P. Este o noțiune fundamentală în matematică și exprimă măsura în care sunt posibile obiectiv anumite evenimente, în anumite condiții. Probabilitățile unor asemenea evenimente, mărimi și funcții aleatorii se exprimă prin fracții ordinare cuprinse între zero și unu. Exemplu: Probabilitatea unui eveniment A este: P(A) = 1/40. Regulile de operare cu probabilități și legile care le guvernează sunt studiate de o ramură a matematicii numită teoria probabilităților, în această teorie, evenimentele, mărimile, procesele și funcțiile aleatorii nu sunt înțelese ca fiind „lipsite de cauză", ci sunt acelea a căror apariție și valoare nu pot fi prevăzute precis pentru fiecare caz în parte; sunt, totuși, mărimi aleatorii reglabile (controlabile). Conceptul de instruire este corelat în principal cu învățământul, însă nu se pot nega autoinstruirea și o seamă de forme adiacente ca: învățarea, activitățile extrașcolare, mass-media ș.a. De altfel, termenul „instrucție" este utilizat frecvent cu cel puțin trei nuanțări: - instruire generală - activitate de înzestrare cu cunoștințe din domeniile culturii, științei, tehnicii și de aplicare a lor în practică; - instruire profesională - activitate al cărei scop este însușirea unei specialități, a unei profesii concrete; ea se bazează pe însușirea cunoștințelor profesionale, pe formarea abilităților profesionale și pe dezvoltarea interesului și preocupărilor legate de profesia respectivă; 19 - autoinstruire - instruire realizată prin efort propriu, în afara unei instituții și în absența îndrumării unei persoane din afară. A instrui pe cineva înseamnă a-1 înzestra cu ceea ce el nu cunoaște, a-1 ajuta să se transforme, să se modeleze din punct de vedere al calităților psihice și de personalitate. A te instrui presupune cunoaștere independentă, transformare, modelare a propriului cu prin eforturi personale, fără intervenția cuiva din afară, nemaifiind necesară prezența unui martor extern al faptelor tale. Noțiunea de instruire, care se referă la influențele din afară, dar și la autoinstruire, cuprinde în conținutul său numai acțiunile conștiente care urmăresc însușirea unui sistem de abilități, dezvoltarea capacităților și intereselor de cunoaștere, formarea concepției, spre deosebire de educație, care cuprinde toate acțiunile conștiente ale omului având ca scop transformarea întregii personalități a celui supus acțiunii educative. Rezultă că obiectul didacticii nu se reduce la instrucția școlară și nici la învățământul înțeles ca proces, preocupările sale extinzându-se mult dincolo de zidurile școlii. In plus, didactica are ca obiect de studiu dezvăluirea legăturilor proceselor didactice nu numai pentru toate obiectele de studiu, ci și pentra toate treptele sistemului școlar și pentra toate tipurile de școli. Aceasta asigură didacticii caracterul ei general, grație căruia reprezintă punctul de plecare în analiza disciplinelor care studiază predarea diferitelor obiecte de învățământ (metodicile). Din păcate, până acum, studiile teoretice și practice ale pedagogilor s-au axat cu precădere pe problematica învățământului de cultură generală și mai puțin pe cea a învățământului de specialitate și a învățământului superior. De asemenea, se resimte că până acum. didactica a avut ca obiect de studiu mai mult 22 procesul de predare și mai puțin pe cel de învățare (accentul s-a pus pe transmițător, respectiv pe sursă și s-a neglijat receptorul), lăsându-se de o parte, aproape total, problemele de autoinstruire a căror importanță nu poate fi contestată. în concluzie, obiectul de studiu al didacticii este instruirea și autoinstruirea, urmărirea cu precădere a problemelor pedagogice pe care le ridică și le implică organizarea programatică a formării tuturor laturilor personalității umane. Aceste probleme vizează procesul de învățământ, esența sa, taxonomia, modalitățile de realizare, conținutul, tehnologia didactică, modalitățile de instruire și educare, sistemul educațional etc, Didactica reprezintă azi o ramură complexă a științelor educației care studiază și fundamentează științific analiza, proiectarea, desfășurarea și evaluarea predării și învățării ca proces de instruire și educare, atât în școli și alte instituții, cât și prin autoinstruire. Sfera de cuprindere a conceptului „didactică" s-a lărgit: vorbim azi de etape/nivele ale didacticii, respectiv de o didactică tradițională, clasică și de o didactică modernă, nouă, psihologică. Didactica clasică a. avut ca obiect de studiu esența procesului de învățământ, cu scopul și sarcinile sale; procesul de învățământ și factorii acestuia: conținutul învățământului; principiile, metodele și formele organizatorice ale activității instructiv-educative; organizarea învățământului: clasa, școala și sistemul educațional; profesoral. Didactica modernă încorporează întreaga sferă de cuprindere a didacticii clasice, extinzându-și conținutul prin includerea a noi teme. cum ar fi: didactica adulților, învățarea cu ajutorai mașinilor, instruirea și autoinstruirea asistate de calculator, utilizarea mijloacelor tehnice de instruire, programarea pedagogică, alte modalități de organizare a activităților instructiv-educative ș.a. Exemplul 1: Referitor la autoinstruire, didactica se preocupă de mecanismul acesteia: esența, procesul propriu-zis, condițiile unei autoinstruiri autentice si eficiente etc. Exemplul 2: Referitor la pregătirea continuă a adulților, didactica vizează cu precădere specificul acestei activități, formele de realizare, modalitățile adecvate de menținere a unui nivel instructiv mulțumitor, strategiile specifice etc. Cele mai importante deosebiri dintre sfera de cuprindere a didacticii tradiționale și cea a 20 didacticii moderne sunt surprinse în figura l .1.: Didactica tradițională \1/ Procesul de învățământ V \|/ NJX V \1/ \J/ Scop. Organizare Conținut Metodologie Principii Personalitatea Sarcini profesorului Didactica modernă Procesul de învățământ Autoinstruirea __JL_ Y Didactica ad ulților Scop, Organizare Conținut Metodologie Principii Personalitatea Sarcini profesorului Figura LI. Deosebiri esențiale între sferele de cuprindere ale didacticii tradiționale și moderne 1.3.2. Subramurile didacticii Fenomenul educațional, respectiv funcționalitatea și structura acțiunii educaționale constituie obiectul de studiu al pedagogiei. Complexitatea crescândă a realității educaționale a impus sintagma „științele educației"/ „științele pedagogice", ce se referă la ansamblul disciplinelor teoretice și practice care sprijină studierea științifică a problemelor legate de educație, la toate vârstele. 23 Sintagma „științele educației" a fost folosită pentru prima dată de Eduard Claparede în 1912 și a impus în anii '60 o autentică schimbare de paradigmă, începând cu anii '60 și până în prezent, pe plan mondial s-au elaborat diverse modele de clasificare a științelor educației, întrucât nu s-au identificat criterii unanim acceptate de specialiștii domeniului, elaborarea unei taxonomii a științelor educației rămâne, în continuare, în atenția acestora. Ca ramură a științelor educației, didactica studiază următoarele patru mari domenii: - învățământul în ansamblu său, pe toate treptele de școlaritate și autoinstruirea, caz în care poartă denumirea de didactică generală; - procesul de învățământ din perspectiva pedagogică a predării și învățării obiectelor de studiu, caz în care poartă denumirea de didactică specială sau metodică (fiecare obiect de învățământ are deci didactica/ metodica sa, care studiază conținutul, principiile, metodele și formele de organizare proprii obiectului respectiv în detaliile concrete aplicative); - didactica adulților; - autoinstruirea. Didactica generală sintetizează experiența pozitivă acumulată în practica școlară, oglindită în metodici și elaborează reguli și legități valabile pentru procesul de învățământ în ansamblul său. In aceiași timp, stabilește principiile necesare desfășurării acestui proces, asigurând astfel baza dezvoltării didacticilor speciale, oferind și orientarea necesară soluționării problemelor specifice oricărei didactici speciale, precum și didacticii adulților. Rezultă că didactica generală, didacticile speciale și didactica adulților se află într-un raport de interdependență. De altfel, didacticile speciale și didactica adulților pot fi considerate subramuri ale didacticii generale. 7.3.3. Interrelațiile didacticii cu alte științe Didactica se folosește de un vast sistem de cunoștințe și metode din domeniul particular al altor științe. In contextul actual, numai adoptarea unei viziuni pluridisciplinare, cu concursul diferitelor științe în abordarea aspectelor educaționale asigură baza științifică, eficiența și utilitatea demersurilor investigative, fie ele teoretice, fie practice. 21 Pentru didactică, o importanță specială, prin materialul oferit, o are psihologia, din domeniul căreia cunoștințele despre însușirile psihicului, despre posibilitățile sale de dezvoltare și posibilitățile de a învăța, sunt indispensabile. Amintim, de asemenea, psihologia gândirii, a memârării, a motivației, a intereselor, psihologia socială - alte subdomenii ale psihologiei utile didacticii. Studierea procesului învățării este mult facilitată de biologie, fiziologie, genetică, științe despre activitatea sistemului nervos central, dar și de științe ca matematica, logica, cibernetica, informatica, teoria cunoașterii, modelarea și algoritmizarea, care sprijină studierea procesului instruirii ca autentic sistem de comandă și control. Amintim și aportul științelor socio-umane: filosofia, istoria ș.a. care, pe lângă materialul faptic oferit, asigură orientarea științifică a cercetărilor și a activității didactice, precum și metoda generală de lucru, pe fondul căreia, devin operante metodele specifice. Oferim în continuare câteva exemple pentru a ilustra diversitatea științelor care sprijină conceperea și realizarea efectivă a acțiunilor educaționale de diferite tipuri și la diferite nivele: Exemplul 1; Acțiunile de adoptare a măsurilor de politică a educației nu pot fi izolate de achizițiile din domenii cum ar fi: sociologia, economia, managementul, filosofia și de relațiile obiect de învățământ-știință (pentru cazurile în care științele au corespondent în obiect/obiecte de învățământ). Exemplul 2: Stabilirea finalităților educației este sprijinită de științe ca teleologia, axiologia, sociologia, științele economice, filosofia educației ș.a. Exemplul 3: Demersurile care țin de pedagogia adulților au la bază date oferite de psihologia vârstelor, psihologia socială, sociologie, management ș.a. Exemplul 4: Comunicarea educațională, care condiționează reușita oricărei acțiuni educaționale este sprijinită de informații din teoria comunicării, teoria cunoașterii, teoria informației, psihologia vârstelor, sociologie ș.a. 24' 1.3.4. Funcțiile didacticii în calitatea sa de teorie și metodologie a instruirii și autoinstruirii, didactica îndeplinește două funcții, care nu pot fi separate, între ele stabilindu-se relații de interdependență: funcția de cunoaștere și funcția utilitară/practică (vezi tabelul 4.L): Funcțiile didacticii Tabelul 4.1. Funcția Explicitarea f un cției Exemple de situații în care se exercită funcția De cunoaștere Didactica studiază un anumit sector de activitate socială și anume instruirea/autoinstruirea și învățământul, dezvăluie legitatea actului didactic, explică motivele care determină anumite rezultate, dezvăluie și explică relațiile dintre influențele instructive și dezvoltarea personalității elevilor, stabilește raporturi cantitative și calitative între ele. - Asigurarea corelației dintre finalitățile educației, conținutul și strategiile educaționale. - Stabilirea principiilor didactice generale și a principiilor specifice diferitelor discipline de studiu. - Stabilirea structurii acțiunii educaționale eficiente la nivel macro și micro. Utilitară/ Practică Didactica ghidează activitatea educațională, oferind jaIoane, orientări generale, norme de activitate etc. - Stabilirea cerințelor pentru alegerea și utilizarea metodelor și procedeelor didactice. - Identificarea criteriilor de stabilire a eficienței mijloacelor tehnice de instruire în studiul diferitelor discipline școlare. 22 - Identificarea criteriilor de evaluare și notare a randamentului școlar.________ 1.4. Elemente de istorie a didacticii Cele mai importante momente în dezvoltarea teoriei și practicii instrucției în plan diacronic sunt prezentate în tabelul 5.1. Tabelul 5.1. Momente principale în dezvoltarea teoriei și practicii instrucției Momentul Relevanța sa pedagogică Elaborarea unui model de lucru de către Jan Amos Comenius și detalierea sa în lucrarea „Ipidactica Magna". - este primul sistem pedagogic, care reprezintă un adevărat edificiu teoretic referitor la problemele fundamentale ale teoriei instrucției și educației Elaborarea unui sistem pedagogic bazat pe un model convențional de către Johann Friedrich Herbart și discipolii săi. - este un sistem pedagogic care fundamentează o structură unică a lecțiilor (treptele formale ale lecției) - Herbart este primul pedagog care a elaborat o teorie a interesului Cristalizarea unei concepții pedagogice globale (John Dewey, Ernst Meumann, Măria Montessori). - introducerea unor tehnici noi de cercetare -experimentul și calculul matematic care au facilitat stabilirea unor relații cauzale între diferitele fenomene educaționale și legile pedagogice Elaborarea unor modele ale instruirii (B. F. Skinner, Jean Piaget, Piotr lakovlevici Galperin) - modelele instruirii sunt axate pe anumite teorii ale învățării Elaborarea unui model de lucru de către Jerome S. Bruner - are la bază încercări de elaborare a unei teorii explicite a învățării. 25 La începutul secolului XX a început să se manifeste tot mai accentuat o dinamică a gândirii pedagogice, determinată atât de noile necesități sociale, cât și de apariția diferitelor curente de gândire în a doua jumătate a secolului XIX. Aceste curente au determinat ca didactica să-și extindă preocupările până la învățământul mediu, vizând un conținut mai bogat de cunoștințe și abilități, precum și alte forme de organizare, în afara sistemului de învățământ pe clase și lecții, cunoscut până atunci. In centrul preocupărilor de didactică, aceste curente plasau individualitatea copilului, ceea ce a reprezentat un lucru cu totul nou (vezi tabelul 6.1.)-Tabelul 6.1. Curente noi în didactică la începutul secolului XX Curentul în ce a constat l Caracteristici Reprezentanți Școala activă - Curent pedagogic fecund pentru dezvoltarea gândirii pedagogice și a învățământului contemporan, integrat în marea direcție a „educației noi". - Susținea valorificarea tendinței spre activitate și efort propriu al copilului, iar principalul instrument de realizare a scopului îl constituiau metodele active din educația fizică, intelectuală și morală. Scopul educației era pregătirea copilului astfel încât să se asigure dezvoltarea plenară a personalității sale: - Susținea următoarele principii fundamentale ale educației: principiul activității proprii, principiul activității practice, principiul intuiției, principiul respectării individualității copilului. - Se disting următoarele orientări: a) orientarea rnanualistă, care punea accent pe munca manuală și din care s-a dezvoltat „Școala muncii"; 23 b) orientarea intelectualistă, care punea accent pe activitatea intelectuală; c) orientarea integrală, care preconizează o armonizare a activității practice, manuale, cu cea intelectuală și moral-cetățenească. Termenul de „școală activă" a fost lansat de Pierre B o vet în 1917 Adolphe Ferriere (18791960) 1-a fundamentat teoretic în lucrările sale: „Școala activă", „Practica școlii active", „Autonomia școlarilor" ș.a. a) Georg Kerschensteiner b) Wilhelm August Lay c) Adolphe Ferriere, Ovide Decroly, Celestin Freinet Ion Găvănescu, George G. Antonescu, I.C. Petrescu, I. Nisipeanu, A. Manolache, T. Geantă Școala muncii - Este un curent în cadrul școlii care a implicat munca manuală în procesul instructiv-educați v, în mod direct. - W.T. Booker a organizat o școală normală și industrială în statul Alabama, unde, viitorii învățători învățau și o altă meserie: agricultura, zidăria, dulgheria ș.a. - Georg Kerschensteiner (1854-1932) a elaborat o concepție originală, îmbinând educația prin muncă cu educația cetățenească. - Simîon Mehedinți (1862-1962)__________ Pedagogia experimentală - Este un curent care a abordat problematica .instruirii și educației în spirit pozitiv, similar științelor naturii și societății. - A utilizat cu precădere metoda experimentală. - In Europa: Alfred Binet, Wilhelm August Lay, Ernst Meumann, Eduard Claparede, Nicolae Vaschide - în Statele Unite: H. Mann, Stanley Hali, J.M. Rice, W.H. Kilpatrick, J. Dewey, Ed. Thorndike 26 - în țara noastră: Rădulescu-Motru, Grigore Tăbăcaru, Vladimir Ghidionescu, Gheorghe Comicescu, Petru Ilcuș________ Educația liberă - Este un curent apărut la sfârșitul secolului XIX și începutul secolului XX, care susținea libera dezvoltare a individualității copilului și nonintervenția educatorului, pentru a nu înăbuși dotarea ereditară a acestuia. - Rădăcinile acestui curent se află în concepțiile lui Jean Jacques Rousseau și H. Spencer. în diferite formulări și grade de acceptare, la reprezentanții acestui curent, regăsim idei din „educația nouă" sau „educația școlilor noi". Lev Tolstoi, Măria Montessori și Elen Key 1.5. Orientări actuale în didactică Secolul XX și mai ales a doua jumătate a acestuia, a însemnat pentru didactică preocupări mai intense, chiar investigații științifice cu privire la problematică și sistemul său conceptual. Asemenea preocupări s-au aflat sub influența gândirii psihopedagogilor A. Binet, W.A. Lay și E. Meumann. Noile demersuri în didactică, utilizarea achizițiilor psihologiei copilului și abordarea experimentală a problemelor ei specifice nu au însemnat nicidecum renunțarea și nici discreditarea a ceea ce fusese validat ca eficient pentru instruire și educație. Aplicarea în sistemul școlilor noi a didacticii moderne, care este o didactică psihologică și activă, a realizat trecerea de la didactica preponderent normativă la didactica explicativă și normativă, generând un salt necesar în dezvoltarea sa. In evoluția actuală a didacticii sunt evidente trei tendințe majore între care se constată o convergență, un consens (și nu divergență), în sensul că fiecare din ele își aduce contribuția la 24 modernizarea continuă a didacticii: - Tendința de a păstra unele achiziții din didactica tradițională, cu reconsiderarea întregului ei sistem de idei cu privire la natura, conținutul, procesul, formele, metodele de învățământ, din perspectiva cuceririlor științei și tehnicii contemporane; este tendința de valorificare continuă a ceea ce a achiziționat didactica în ultimul timp. Tendința de a adăuga, prin prelucrare, la didactica clasică rezultatele științifice care permit modernizarea învățământului și pregătirea calitativ superioară a cadrelor didactice; este tendința de îmbogățire continuă a arsenalului didactic. - Tendința de a acorda atenție egală celor două aspecte ale procesului didactic: informativ și formativ; este tendința de a transfera greutatea specifică de la educator la educat. In prezent, problematica didacticii se constituie, grație cercetării științifice proprii, într-un corp unitar de cunoștințe, în stare să dirijeze și să ușureze realizarea obiectivelor formării omului prin mijlocirea instruirii, autoinstruirii și a pregătirii continue a adulților. Aceste cunoștințe se referă la noțiuni, concepte, principii, norme didactice valabile pentru toate obiectele de studiu și pentru toate tipurile și gradele de școli. Complexitatea problematicii instruirii este în creștere, atât în plan vertical, cât și orizontal. Extinderea cercetărilor în adâncime are rolul- de a furniza clarificări din punct de vedere logic, sociologic și psihopedagogie, iar pe orizontală, de a extinde aria sa de cuprindere, de la obiective, conținut, principii, tehnologie didactică, până la tipul de arhitectonică școlară și până la relația cu factorii umani și tehnici implicați în procesul didactic. In prezent, didactica încearcă să-i arate profesorului ce poate spera să obțină binomul educațional prin învățământ, având în vedere circumstanțele date și resursele de care dispune. Multitudinea, varietatea și intensitatea cercetărilor de didactică sunt generate de cererea de instruire și educație școlară și extrașcolară, exprimată în zilele noastre în forme și grade nemaiîntâlnite, de progresul științelor, mai ales al celor relevante pentru didactică și de cuceririle tehnicii. 27 Ne vom referi în continuare la câteva orientări, respectiv direcții de studiu și acțiune în didactica modernă: • Acțiunea de prospectare are, ca în orice altă știință, o importanță specială. In cazul didacticii, ea constă în studierea anticipativă a instrucției și educației societății viitoare pe un interval mai mare de timp, de obicei, de până la 50 de ani. Specialiștii domeniului științelor educației susțin că principala funcție a cercetării pedagogice este cea de elaborare, experimentare și validare a școlii de mâine și că exercitarea acestei funcții înseamnă înainte de toate îndeplinirea unei datorii față de prezent, cu atât mai mult cu cât progresul didacticii este condiționat de o viziune prospectivă, globală. Până în prezent, cercetarea pedagogică a studiat mai mult starea decât schimbarea, adaptarea decât creația, prezentul decât viitorul, stare de fapt care nu mai poate fi acceptată. Elevii de azi vor atinge apexul intelectual peste două decenii și jumătate, când condițiile vor fi radical schimbate; ei trebuie formați acum de așa manieră încât atunci să poată să se adapteze noilor situații și să se integreze activ în societate. Evocând conflictul între două mari curente - „pedagogia existenței" și „pedagogia esenței", profesorul polonez Bogdan Suchodolski, vede în educația îndreptată spre viitor „o cale permițând să se evite orizontul de alegeri rele și de compromis al pedagogiei burgheze". In tangență clară cu ambele concepții pedagogice, dar fără a se identifica cu vreuna, pedagogia prospectivă îi apare ca un mod de „rezolvare a antinomiei gândirii pedagogice moderne" (B. Suchodolski, 1960, pag. 117, 119). Referitor la instrucția și educația care se vor realiza în viitor și, implicit, la acțiunea de prospectare, se pun diverse probleme, dintre care vom aminti două. Prima dintre ele este adaptarea instrucției și educației la ritmul rapid de dezvoltare a societății, 25 stare de fapt în legătură cu care Gaston Berger afirmă că s-au schimbat raporturile dintre ieri- azi-mâine. Azi nu mai apare determinat atât de ieri, cât de mâine. „Viitorul nu trebuie așteptat, ci construit și, în consecință, și în primul rând, inventat." (G. Berger, 1973, pag. 17) A doua problemă este aceea a posibilităților de care poate dispune omul pentru această adaptare. Genetica modernă, afirmă Ștefan Milcu (1966, pag. 5), deschide speranțe în această privință, arătând că omul dispune de potențialități care n-au fost încă suficient folosite. De altfel, și sociologia demonstrează că asemenea posibilități pot fi și sunt puse în evidență de societatea modernă. Este rândul pedagogilor și psihologilor să-și aducă aportul - prospectând, modernizând, curriculumul și strategiile educaționale, studiind . obiectivele învățământului, ierarhizându-le și indexându-le, operație cunoscută sub denumirea de taxonomic didactică. Una dintre cele mai mari achiziții ale cercetărilor didactice actuale este înțelegerea adevărului că simpla instruire (debitarea/depozitarea de date) nu mai poate fi formulată ca ideal sau obiectiv exhaustiv de instruire și educare. Implantarea rigidă și fixă a unor cunoștințe în spațiul mintal al unor indivizi poate fi dăunătoare, așa cum debarasarea de aceste date poate constitui o premisă a creării elasticității necesare adaptării la noi condiții. Elevul „ideal" care asimilează în mod impecabil și durabil și care reține cunoștințe detaliate este iremediabil pierdut deoarece cunoștințele desuete îi epuizează resursele de inventivitate, îi ocupă celula nervoasă, îi întârzie asocierile noi, îl epuizează tocmai atunci când este adus în pragul vârstei de creativitate. Așa cum arată Grigore Moisil, elevul ideal este cel care peste 10 ani devine cetățeanul ideal. • Reevaluarea și selectarea conținutului învățământului, introducerea în programele școlare numai a cunoștințelor esențiale, pentru a putea face față ritmului accelerat de achiziție al științei și tehnicii și a-1 pregăti pe tânăr pentru viitor, reprezintă o altă direcție de studiu și acțiune pentru didactica modernă. Pedagogia învățării are obligația de a selecta mereu esențialul și de a evita ceea ce este trecător și perisabil în cunoașterea umană, de a nu îngloda memoria fizică a elevului cu ceea ce este disponibil în memoria publică a centrelor de documentare și a bibliotecilor, a publicațiilor tipărite sau a filmelor care pot fi vizionate. 28 în anul 1966 a avut loc la Budapesta o dezbatere cu participare internațională, intitulată „Interviu internațional despre prezentul și viitorul didacticii", cu prilejul căreia au fost evidențiate câteva tendințe ale didacticii contemporane și obiectivele de primă importanță ale acesteia. în ceea ce privește relativa stabilitate a conținutului învățământului în condițiile unei permanente reînnoiri, este important ca sistemul de cunoștințe asimilate în școală să cuprindă ultimele cuceriri din știință și tehnică. Cum durata învățământului are-limite, se caută soluții noi de selecționare și ordonare a cuceririlor științifice, cu adaptarea lor la condițiile psihologice ale învățământului, în așa fel ca elevii să fie pregătiți pentru perioada în care vor lucra în producție, peste l O-15, ani. Alegerea cunoștințelor după criteriul importanței lor, al esențialității sau al programării judicioase, sunt probleme de viitor ale didacticii. • Identificarea unor modalități, a unor strategii de lucru și forme de organizare a activității și de angajare a elevului operante și productive, este o altă direcție de studiu. Până acum 100 de ani, un bun sistem școlar se mulțumea să aibă manuale și rechizite suficiente. Astăzi, însă, nu mai este suficient atât, este necesar să proiectam și să folosim sisteme, mecanisme, care să imite fenomenele ce se produc în natură și în gândire. Folosirea mașinilor și a instrumentelor în școală este absolut obligatorie deoarece îl pregătește pe om în vederea unei vieți care, volens nolens, se va desfășura în compania mașinilor. O școală sau o sală de clasă fără mașini și instrumente este o contradicție flagrantă a lumii tehnice pentru care sunt pregătiți tinerii, este o imagine inversată și despuiată a lumii industriale în care se poartă un dialog permanent între om și mașină. Introducerea aparaturii în 26 școală și utilizarea ei în scop informativ se impun ca fenomene ireversibile. „Cum trebuie să se procedeze ? ", „ Când să se facă acest lucru ? ", sunt întrebări la care didactica trebuie să răspundă. • Asigurarea unui mai mare grad de certitudine a reușitei în organizarea învățământului, atât în ceea ce privește rezultatele obținute de elevi, cât și independența lor față de cel care predă. • Intensificarea procesului de învățare în așa manieră încât, într-un timp relativ scurt, elevul să asimileze cuantumul necesar de cunoștințe și mai ales să-și formeze instrumentele mintale de lucru, învățarea este rod al intercondiționării dintre munca de însușire, dezvoltare și dirijare. Procesul intern al acestei corelări, declanșat prin rezolvarea contradicțiilor dintre influențele externe și condițiile interne, trebuie cunoscut și stăpânit. • Căutarea unei metrii proprii, a unor tehnici de evaluare obiectivă atât a drumului parcurs, cât și a randamentului obținut de binomul educațional. Este o direcție impusă, între altele, de necesitatea de a mări procentajul de certitudine, rigurozitate, matematizare, în măsurarea și aprecierea muncii didactice. O asemenea necesitate și preocupările determinate de ea, au contribuit la apariția și constituirea docimologiei și metrologiei didactice, disciplină menită să mărească procentajul de obiectivitate în urmărirea și evaluarea randamentului școlar. « Creșterea și valorificarea potentelor educative ale-instrucției, reprezintă o altă tendință și necesitate. Este vorba atât de mărirea randamentului învățării, prin dezvoltarea capacităților intelectuale, cât și de îndreptarea acestor capacități spre calități creatoare, care să ofere, absolventului posibilitatea de a contribui la dezvoltarea forțelor de producție; acestora li se adaugă grija pentru acele trăsături de caracter care îl fac pe om să muncească cu pasiune. • Asigurarea unui raport profesor - elev bazat pe relații de colaborare și îndrumare nemijlocită, care să faciliteze individualizarea muncii, dezvoltarea optimă a capacităților individuale, ceea ce va constitui o premisă importantă pentru o activitate postșcolară productivă. • Orientarea spre educația permanentă, necesară întrucât pragurile învățământului au dispărut, educația începe din primul moment al vieții și nu se încheie la 16-25 de ani, iar pe parcursul vieții, omul poate exercita profesii diferite. • Asigurarea unui feed-back permanent, a circuitului continuu al informației între ambii termeni ai binomului educațional (profesorul și elevul devin, pe rând, emițător și receptor de informații). 29 • Transformarea sistemului de activitate pe clase ți lecții într-o activitate pe grupuri și microgrupuri pentru a deplasa accentul pe dezvoltarea resurselor interne ale elevului, angajându-1 în propria sa formare. • Promovarea într-o măsură cât mai mare a individualizării învățământului. Pregătirea multilaterală a elevilor, precum și dezvoltarea particularităților individuale ale acestora în scopul formării lor pentru domeniul în care vor putea da maximum de randament, este o problemă dificilă. In acest sens, soluțiile ar putea fi constituirea unor clase mobile sau omogene, prin reorganizarea clasei în grupe etc. • Este un adevăr recunoscut de oamenii școlii că prin valorificarea mijloacelor tehnice moderne se rezolvă multe din problemele cu care se confruntă învățământul contemporan. Ceea ce trebuie fundamentat este metodologia utilizării lor în scop didactic. l • Elaborarea unei metodologii a cercetării științifice, care să dispună de instrumente de lucru mai multe și mai riguroase, precum și de aportul matematicii și al statisticii, în procesul didactic un rol important îl are binomul educațional, ale cănii rezultate se materializează în asimilarea de cunoștințe, priceperi și deprinderi, convingeri și concepții, în însușirea unor criterii de evaluare a valorilor; ca urmare a acestui proces, se produc la elevi schimbări care trebuie luate 27 în atenție, în caz contrar, cercetarea activității binomului profesor-elev va avea caracter superficial. Bibliografie Antonesei, L. (1996). Paideia. Fundamentele culturale ale educației, Editura Polirom, Iași Armstrong. G.G., Henson, T.K., Savage, V.T. (1993), Education An Introduction, Macmillan Publishing Compari y, New-York Bârsănescu, Șt. (1984), Pedagogia, Editura Academiei, București Bârsănescu, Șt. (1976), Unitatea pedagogiei contemporane ca știință, ediția a 2-a. Editura Didactică și Pedagogică, București Bâtlan, L (1995), Introducere în istoria șifilosofia culturii, Editura Didactică și Pedagogică, București Berger, G. (1973), Omul modern și educația sa, Editura Didactică și Pedagogică, București Botkin, J.. Elmandjara, M., Malița, M. (1981), Orizontul fără limite al învățării. Lichidarea decalajului uman, Editura Politică, București Chircev, A. (coord.) (1967), Psihologia pedagogică, Editura Didactică și Pedagogică, București Cole, T., Visser, J., Upton, G. (1999), Effective Schooling for Pupils with Emoțional and Behavioural Difficulties. David Fulton Publishers, London Comărnescu, P. (1994), Kolokagathon, Editura Eminescu, București Comenius, J.A. (1970), Didactica Magna, Editura Didactică și Pedagogică, București Comenius, J.A. (1975), Arta didactică, Editura Didactică și Pedagogică, București Cosmovici, A. (1996), Psihologie generală, Editura Polirom, Iași De Landsheere, G. (1995), Istoria universală a pedagogiei experimentale, Editura Didactică și Pedagogică, București Dewey, J. (1992), Fundamente pentru o știință a educației, Editura Didactică și Pedagogică, București *** (1994), Dictionnaire encyclopedique de l'ediication et de laforrnation, Editions Nathan, Paris *** (1982), Didactica, voi. II din „Sinteze de pedagogie contemporană", coord. D. Salade, Editura Didactică și Pedagogică, București Dottrens, R. (1971), Institutori ieri, educatori mâine, Editura Didactică și Pedagogică, București Duvignaud, J. (1966), Instruction ă la sociologie, col. Idees, NRF, Gallimard, Paris Giurgea, M. (1970), Didactica generală, Universitatea București Goldschmit, B.M. (1972), Modelor Instruction in Heigher Education: a Review, Oxford *** (1994), Grande dictionnaire de la psychologie, Larousse, Paris Halpert, J. (1993), Padagogische Didaktik, Andreas Verlag, Munchen Heiland, H. (1993), Schul praktische, Studien, Klinkhardt, Regersburg *** (1966), Interviu internațional despre prezentul și viitorul didacticii și pedagogiei 30 Ionescu, M. (1979), Previziune și control în procesul didactic, Editura Dacia, Cluj-Napoca Ionescu, M., Radu. I. (coord.) (1995), Didactica modernă, Editura Dacia, Cluj-Napoca Ionescu, M., Radu, L, Salade, D. (coord.) (1997), Dezbateri de didactică aplicată, Editura Presa Universitară 28 Clujeană, Cluj-Napoca Ionescu, M. (coord.) (1998), Educația și dinamica ei, Editura Tribuna învățământului, București Ionescu, M. (2000), Demersuri creative în predare și învățare, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca Ionescu, M., Chiș, V. (coord.) (2000), Studii de pedagogie. Omagiu profesorului Dumitru Salade, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca Ionescu, M., Radu, L, Salade, D. (coord.) (2000), Studii de pedagogie aplicată, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca Itelson, L.B. (1967), Modele matematice și cibernetice în pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București Maheu, R. (1968), Civilizația universalului - inventator al viitorului, Editura Științifică, București Malița, M. (1971), Renovarea pedagogiei și educației în spiritul științei moderne, în „Revista de pedagogie", nr. l, pag. 17 Malița, M., Zidăroiu, C. (1972), Modele matematice ale sistemului educațional, Editura Didactică și Pedagogică, București Marga, A. (1994), Explorări în actualitate, Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca Mialaret, G. (1992), Pedagogie generale, Presses Universitaires de France, Paris Milcu, Șt. (1966), Genetica și pedagogia, în „Revista de pedagogie", nr. 3, pag. 5 Neacșu, I. (1990), Instruire și învățare, Editura Științifică, București Neacșu, I. (coord.) (1997), Școala românească în pragul mileniului III, Editura Paideea, București Neculau, A., Cosma, T. (coord.) (1994), Psihopedagogie, Universitatea „A.I. Cuza" Iași, Institutul de Științe ale Educației, Filiala Iași, Casa Corpului Didactic, Iași, Editura Spira Haret, Iași Nicola, I. (1996), Tratat de pedagogie școlară, Editura Didactică și Pedagogică, București Okon, W. (1974), Didactică generală. Compendiu - versiune programată, Editura Didactică și Pedagogică, București Pestalozzi, J.H. (1959), Orele de seară ale unui sihastru, în „Din istoria gândirii pedagogice universale", voi. I, pag. 228 Radu, L, Ionescu, M; (coord.) (1988), Introducere în didactică, Universitatea „Babeș-Bolyai", Cluj-Napoca *** (1987), Sens et place s des connaissances dans la societe, Sous la Direction de l'Action Locale Bellevue, Centre National de la Recherche Scientifîque, Paris Stanciu, Gh.I. (1995), Școala și doctrinele pedagogice în secolul XX, Editura Didactică și Pedagogică, București Suchodolski, B. (1960), La pedagogie et Ies grands courantsphilosophiques, Edition du Scarabee, Paris Șerbănescu, B. (2000), Valorile naționale și educația, Editura Universitară „Carol Davila", București Thomas, J. (1977), Marile probleme ale educației în lume, Editura Didactică și Pedagogică, București Todoran, D. (1966). Dimensiunile educației și sfera de 29 cercetare a pedagogiei, în „Revista de pedagogie", nr. 10, pag. 10 Ufer, C. (1924), Marii pedagogi; III Pedagogia MHerbart, Ed. IV, Casa Școalelor, București Văideanu, G. (1988), Educația la frontiera dintre milenii, Editura Politică, București 31 CAPITOLUL II PROCESUL DE ÎNVĂȚĂMÂNT II.l. Componentele principale ale procesului de învățământ Scena activității cotidiene a profesorului este lecția și clasa, cuprinse în perimetrul unei unități școlare. Acestea fac parte dintr-un sistem mai larg, care trebuie considerat ca atare. Privit ca sistem, învățământul comportă în primă aproximare: (1) un flux de intrare, reprezentat de resursele umane și materiale (personal didactic, contingentele de elevi, spații școlare, dotări tehnice etc.); (2) un proces - în speță procesul de învățământ - care angajează resursele în vederea atingerii obiectivelor și (3) un flux de ieșire, reprezentat de rezultatele sistemului, în i, înzestrați cu competențe și atitudini prevăzute de cererea cazul nostru de seriile de absolven socială de educație. Figura LII. redă schematic această caracterizare: FLUX DE INTRARE w b* FLUX DE IEȘIRE Resurse și mijloace w Procesul de învățământ W Tineri instruiți Figura LII. Caracterizarea schematică a sistemului de învățământ Evident, sistemul școlar nu funcționează în vid; el se înscrie ca subsistem în ansamblul social șj se pătrunde de mutațiile acestuia. Astfel, în „datele de intrare" se ține seama de evoluția demografică, de structura pe vârste a populației în vederea cuprinderii tinerei generații în filiera școlară. Intervine, de asemenea, politica școlară, care exprimă în mod condensat cerințele majore ale dezvoltării economice și culturale a societății. In prezent, școala este cuprinsă într-un context social în plină schimbare; nu se întrevăd, deocamdată, decât linii de evoluție pe termen foarte scurt, astfel încât politica școlară e greu să capete contururi precise. In „datele de ieșire" ale sistemului ar trebui prevăzute nevoile de forță de muncă în diferite sectoare ale vieții economice și sociale, precum și nivelul de cultură al populației, în condițiile tranziției spre o economie de piață, sistemul de alocare a resurselor umane este reglat de jocul pieții. Rata ridicată a șomajului și necesitățile conversiei profesionale modifică cererea socială de educație, solicitând forme ale educației permanente, care să înlesnească trecerea de la un sector de activitate la altul. Dincolo de aceste constrângeri de ordin economic, societatea de mâine va fi o „societate a învățării continue". Creația științifică și tehnică evoluează în chip accelerat, iar ritmul de difuziune a noilor cunoștințe este extrem de rapid grație mijloacelor perfecționate de comunicare (de exemplu, Internet-ul). Se apreciază că prima prioritate în investiții este învățământul. Dinamica profesiunilor și cerințele reprofilării la scară mare impun necesitatea unei pregătiri de bază foarte temeinice, pentru a favoriza specializări rapide ulterioare. Se estimează că absolventul de liceu de astăzi va schimba, în medie, între 7 și 10 locuri de muncă și 2-3 profesii pe parcursul unei vieți active. De asemenea, se apreciază că numai 8 % din locurile de muncă de mâine vor cere mai puțin decât liceul, 35 % din posturi vor cere cel puțin liceul, iar 60 % din posturile de muncă vor necesita învățământ postsecundar de 3 sau mai mulți ani (E. Garcia, 1998). Orientarea prospectivă a școlii este o necesitate. Procesul de învățământ poate fi examinat sub unghi psihopedagogie din mai multe puncte de vedere; ne interesează aici două aspecte: (1) acela al componenței și structurii sale și (2) alprocesualității interne. 30 Considerăm mai întîi primul aspect. Componentele principale ale procesului de învățământ, desprinse prin analize socio-pedagogice (I. Cerghit, 1986, T. Rotaru, 1990 ș.a.), sunt cuprinse schematic în figura 2.II. 32 l .Obiective 2. Agenții acțiunii: - profesori - elevi, părinți 3. Conținuturi 4. Mijloace, tehnici 5. Forme de 6. Câmpul organizare: - relațional: lecții - * profesori- excursii elevi - vizite - cerc * elevi - elevi - etc. * grupul-clasă Fig. 2.11. Componentele principale ale procesului de învățământ (1) După cum reiese din schema amintită, pe primul loc se situează finalitățile, obiectivele procesului de învățământ, care condensează cerințele de instruire și educație puse de societate, tipul de rezultate scontate. Aceste obiective corespund unor opțiuni și priorități sociale majore cu privire la informația și deprinderile pe care trebuie să le dobândească elevii, cu privire la judecățile ~de valoare și comportarea acestora. Jalonând măcar pe termen scurt activitățile instructiv-educative din școală, obiectivele stabilesc ce urmează să cunoască elevii ca informație, ce anume să știe să facă ei ca acțiune/deprindere, apoi ce atitudini și judecăți să-și aproprie ș.a.m.d. Ca orice activitate, țelurile sau obiectivele se prefigurează la începutul acțiunii, dar dobândesc expresie palpabilă la încheiere, rezultatele fiind cele care atestă atingerea obiectivelor. (2) A doua componentă principală o reprezintă resursele umane, agenții acțiunii - profesorii și elevii -, la care se adaugă aportul părinților etc., reuniți în același efort convergent. Situația complexă de interacțiune care se instituie conturează ceea ce s-ar putea descrie prin noțiunea de „câmp educațional", în care termenii de bază rămân profesorul și elevii. Orice disciplină școlară ar preda, profesorul trebuie să posede o competență comună: aceea de a forma, cu mijloacele specialității sale, inteligența și modul de comportare a elevilor. Nimeni nu contestă faptul că formarea inteligenței, ca și modelarea conduitei reprezintă în sine procese complexe, a căror stăpânire reclamă cunoștințe precise despre structura și componența acestor fenomene psihice, despre legile lor de dezvoltare, despre modalitățile practice de instruire și de formare a acestora. „însușirile care dau distincție unui profesor - arată I. Cerghit (1986) - sunt: stăpânirea disciplinei de predat și avans în informație, competența pedagogică, munca de pregătire, măiestria și tactul pedagogic, stilul de predare (educațional), devotamentul și exigența, personalitatea etc. La rândul lor, elevii se disting prin caracteristici de vârstă și individuale, sex, nivel de dezvoltare fizică și intelectuală, capacități și aptitudini, inteligență, stare de pregătire generală și specială, motivație pentru studiu etc. (pag. 4). Didactica modernă pune în centrul atenției elevul, țintind să-1 facă părtaș la propria sa formare. Profesorului îi revine răspunderea organizării „câmpului educațional"; el are rolul de a proiecta, de a conduce și îndruma activitățile multiple din școală și, în parte, din afara ei, în vederea formării inteligenței și conduitei elevilor. (3) Suportul de bază al instruirii și educației îl constituie conținutul, format din bazele științei și ale culturii (religia constituie una din formele culturii). Procesul de învățământ vehiculează 31 conținuturi științifice, tehnice, literar-artistice, filozofice, religioase, etice etc., programate după o anumită logică și în funcție de nivele de dificultate. Elevul urmează să-și însușească noțiuni și legități, modalități de aplicare ale acestora, tehnici de muncă, precum și anumite reprezentări asupra lumii. Esențial este să se valorifice întreg potențialul instructiv și educativ al conținutului, ceea ce depinde de calitatea activității didactice. (4) O altă componentă o constituie mijloacele de învățământ și materialul didactic. Inventarul tehnicilor tradiționale de instruire se reducea, în esență, la mijloace verbale, cretă și tablă. Gama acestor mijloace s-a lărgit simțitor, înglobând astăzi, pe lângă aparatura audiovizuală (diapozitivul, filmul, banda magnetică etc.), calculatorul electronic cu prelungirile sale (Internet-ul etc.), ceea ce amplifică neașteptat de mult posibilitățile clasice. Procesul de instruire este susținut, „asistat" tot mai mult de mijloace tehnice menite să înlesnească predarea și însușirea cunoștințelor și deprinderilor, în care sunt încorporate cuceririle pe plan teoretic și practic ale generațiilor anterioare. Nu este de așteptat, în viitor, ca o tehnologie eficientă a instruirii să fie mai simplă decât electronica sau medicina, spunea B.F. Skinner în 1971, creând prima formă a 33 învățământului programat. Așa cum nu putem construi o schemă nouă a unui aparat de radio, plecând de la câteva principii generale de electricitate, tot așa - spunea același autor - nu putem sconta o îmbunătățire a învățământului bizuindu-ne doar pe bunul simț. (5) Forme de organizare. Având precizate obiectivele, având suportul în conținuturi și aplicând diferite tehnici, se pune întrebarea: cum sunt acestea angrenate, articulate în forme de muncă adecvate? Istoria educației a acreditat organizarea învățământului pe clase și lecții ca formă statornică de desfășurare, care a cunoscut o diversificare și îmbunătățire continuă. Așadar, procesul de învățământ îmbracă diferite forme care asigură cadrul de organizare a acestuia: lecțiile, activitățile practice, activitatea în cercuri de elevi, excursii didactice și vizite, cu formațiile de lucru specifice. Ele sunt menite să multiplice experiențele de cunoaștere și acțiune ale elevilor, să lărgească aria de contacte cu realitatea concretă. (6) înscris într-un cadru organizațional (unitatea școlară) și desfășurându-se în formații colective de lucru - clasa, grupa mai restrânsă, cercurile opționale - procesul de învățământ dă naștere unui evantai larg de relații psihosociale: relații profesor-elevi, elev-elev. Acestea alcătuiesc o componentă importantă a câmpului educațional, cu valențe formative certe. Școala, grupul-clasă, formația culturală sau sportivă, cercul de elevi etc. devin, practic, un „laborator" de învățare socială. Elevii își desfășoară prestația curentă în fața clasei, se expun judecății colective, resimt opinia colectivului, îndeplinesc roluri în grup, împrumută aprecieri și clișee din grupul de vârstă, dobândesc anumite poziții (status-uri) față de ceilalți etc. De relațiile profesor-elevi depinde climatul activităților, atmosfera tonică de muncă și cultivarea simțului de răspundere. Aceste relații trebuie să se caracterizeze prin apropiere și înțelegere față de elevi, fără a cădea în familiarism, prin exigență dozată din partea profesorului fără a ajunge la severitate excesivă, prin autoritate lipsită de enervare, prin echitate în apreciere, evitarea „moralizării" exagerate ș.a.m.d. Raporturile profesor-elevi sunt, pe de o parte, raporturi interpersonale, pe de altă parte, ele sunt mediate de colectivul clasei, întrucât grupul-clasă constituie formația stabilă de muncă, el acționează în mod latent sau deschis: (a) este martorul colectiv al prestației elevului, deci un public aprobativ ori critic, (b) este cadrul unui fenomen continuu de co-acțiune fiind vorba, în esență, de o activitate comună - învățătura - în care performanțele rămân predominant individuale (reușita școlară este o țintă personală). Deși învățarea este, în esență, o activitate individuală, procesul de predare -învățare dă loc unor raporturi variate de interacțiune: raporturi de comunicare și influență, de atracție,, de indiferență sau respingere, relații de cooperare, emulație și competiție, de dominare - supunere etc. Rezultanta complexă a acestor fenomene se reflectă în climatul psihosocial al clasei, cu amprenta sa asupra activității și comportării elevilor. Colectivul 32 devine formativ în sensul propriu al cuvântului; el este „creuzetul" de formare al caracterului. Grație mijloacelor noi de comunicație - cum este Internet-ul - ponderea informării individuale crește simțitor. (7) In sfârșit, procesul de învățământ se desfășoară în timp: an școlar, semestru, săptămâna de școală, zile de școală, ore de clasă etc. Conținutul învățământului apare segmentat în unități de timp: profesorul își planifică, eșalonează și fracționează activitatea sa în timp. „Elevul lucrează în mod necesar în dimensiunea unică a timpului, dar ceea ce învață este multidimensional" (B.F. Skinner, -1971, pag. 186). Așadar, „timpul școlar" este canavaua comună a activităților școlare. Utilizarea optimă a timpului constituie o problemă importantă în școală; însăși aptitudinea de învățare este măsurată prin timpul necesar elevului pentru însușirea unor cunoștințe și deprinderi. Componentele desprinse prin analiza de mai sus se află în strânse relații de interdependență și interacțiune; fizionomia și modificările fiecăreia se răsfrâng asupra celorlalte, ceea ce relevă caracterul de sistem. Succesul acțiunii de modelare a inteligenței și conduitei copilului depinde de calitatea personalului didactic, de condițiile materiale de instruire, de aptitudinile individuale ale elevilor, de conținutul lecțiilor etc. La rândul lor, acești factori se modelează în funcție de efectele lor, de rezultatele obținute pe parcurs și în final. Reglajul continuu prin efecte se datorează conexiunii inverse. Feed-backul sau conexiunea inversă desemnează informația provenită de la „ieșirea" sistemului, semnalizând rezultatul atins. Această informație se adresează din nou „intrării" sistemului pentru ca acesta să-și modifice datele activității în funcție de scopul 34 propus. Asistăm astfel ța o desfășurare ciclică ce se înscrie în spirală, conexiunea inversă asigurând închiderea continuă a configurației. II.2. Procesul de predare-învățare; caracterizare generală Considerat în procesualitatea sa, învățământul reprezintă o alternanță continuă de activități de predare și învățare, care alcătuiesc o unitate organică. Analistul procesului de predare-învățare are de răspuns la câteva întrebări ce se formulează relativ simplu: (1) cum se organizează secvențele de predare ? (2) ce anume să învețe elevul ? (3) de ce învață el ? (4) cum învață ? (5) cât anume învață? Primele două întrebări se referă la conținutul și organizarea predării, iar cea de-a treia vizează motivele activității de învățare, întrebarea a patra - „cum învață elevul ?" - privește modul de dirijare al activităților și procesul intern al învățării, iar cea din urmă are în vedere investiția de efort și de timp, precum și reglajul activității de însușire a cunoștințelor și deprinderilor. Desigur, răspunsurile la cele cinci întrebări nu sunt independente. De pildă, dacă ne întrebăm asupra investiției de efort/timp în dobândirea unei achiziții, aceasta depinde de conținutul care se învață (o poezie, o teoremă de geometrie, o lecție de istorie etc.), apoi de motivele activității de asimilare și de tehnicile de învățare individuală. Răspunsurile la întrebările amintite privesc didactica. Didactica tradițională - didactica modernă \ Didactica tradițională, conturată ca prelungire a simțului comun, abordează procesul de predare-învățare pornind de la psihologia asociaționistă clasică. Potrivit acestei concepții, puntea de contact între subiectul cunoscător și lumea externă o realizează percepția. Actul cunoașterii este reductibil la simpla înregistrare prin simțuri, la „lectura perceptivă" a lucrurilor, individul fiind mai mult pasiv, doar receptiv. Mecanismul de însușire a cunoștințelor ar consta, în esență, în formarea de imagini despre lucruri și asociații între aceste imagini (asociația devine principiul vieții mintale); învățarea ca proces era redusă la stabilirea de conexiuni (asociații). Dar copilul nu învață grație unei simple expuneri la faptele sau stimuîii din mediu. 33 Adevărurile sau propozițiile științei - adică ceea ce noi numim cunoștințe - nu se „citesc", de regulă, nemijlocit din percepția faptelor și evenimentelor externe. In consecință, nu este suficient să punem elevul în fața unor obiecte sau evenimente concrete, pentru ca să-și desprindă spontan din ele informația relevantă din punct de vedere științific. Spre exempluA dacă vom pune elevul în fața unui plan înclinat pe care alunecă o greutate, el nu va descoperi singur relațiile de ordin fizic, nu se va comporta - cum se exprimă Skinner - ca și Galilei în persoană. Faptul fizic nu este accesibil - chiar de la constatare - decât prin mijlocirea unor instrumente mintale, a unui cadru logico-matematic (J. Piaget, 1973). Asimilarea presupune întâlnirea, corelarea dintre o structură cognitivă (un echipament mintal) și fenomenul sau evenimentul nou întâlnit în experiență. Cunoștințele de fizică, de matematică etc. sunt cuceriri ale activității de cunoaștere a omului în procesul istoric; ele reprezintă mtr-un sens „inteligență cristalizată", iar transmiterea informației științifice în procesul de instruire constituie transfer de inteligență în timp, între generații. Sistemul de cunoștințe și tehnici de lucru se însușesc numai prin organizarea propriei activități a elevului. Realitatea externă nu-și dezvăluie proprietățile și legile decât dacă este explorată, investigată. Procesul de învățare devine astfel proces de cunoaștere realizat într-un cadru organizat și pe calea cea mai directă, evitându-se ocolurile care au avut loc în dezvoltarea istorică a cunoașterii. Propriu-zis, elevul nu descoperă adevăruri noi pentru omenire, dar pentru el însuși trebuie totuși să le descopere sau să le „redescopere". Orientările modeme în psihologie (P. Janet, L.S. Vîgotski, J. Piaget, P.I. Galperin ș.a.) pun la baza însușirii cunoștințelor și noțiunilor acțiunea în dubla ei ipostază de acțiune externă, obiectuală și acțiune mintală (operație). Nota definitorie a acțiunii este manipularea sau transformarea - aplicată obiectelor și/sau 35 informațiilor. Vorbim de acțiuni materiale, externe, care implică transformarea pe plan obiectual, concret și de acțiuni mintale sau operații, în sensul de transformări aplicate numai informațiilor. Invocând 50 de ani de experiență în domeniul psihogenezei cunoștințelor, J. Piaget (1979) subliniază, de pildă, că punctul de plecare al universului științei trebuie căutat în lumea acțiunilor și nu al percepției detașate de contextul ei practic. „Nici o cunoștință - scrie el - nu este efectiv datorată percepțiilor singure, pentru că acestea sunt totdeauna dirijate și încadrate prin scheme de acțiuni. Cunoștința provine din acțiune..." (pag. 53). Pornind de la aceste orientări, o nouă didactică își croiește drum, o didactică a metodelor active, participative, în care elevul nu mai este un simplu receptor de informație, ci subiect al cunoașterii și acțiunii. Acesta este specificul didacticii moderne. S-a remarcat pe bună dreptate că nu se poate aduce în școală - chiar beneficiind de mijloace audio-vizuale - decât o mică parte din lumea reală, iar în afara școlii poate fi explorat doar un fragment ceva mai mare. „Cuvintele se importă mai ușor - notează Skinner - dar verbalismul educației clasice a arătat la ce primejdii poate duce această ușurință" (1971, pag. 95). Pentru un învățământ care dă o formație mai mult livrescă, este caracteristică disocierea între teorie și practică, între mână și inteligență. Limitându-se mai mult la stăpânirea cuvintelor, deci la un învățământ verbal, nu se ajunge la cunoașterea lucrurilor. Elevul știe, stăpânește cu adevărat anumite cunoștințe când reușește să le aplice, când poate,opera cu ele nu numai în situații-tip, dar mai ales în condiții variate, întreaga informație și cultură dobândite în școală trebuie să aibă deci o tentă aplicativă. Nu este vorba numai de fizică, chimie sau discipline tehnice, dar și de literatură, istorie, filosofic etc. De exemplu, dacă materialul poetic studiat în școală nu se va pierde în „nisipurile memoriei", ci va oferi tânărului mijloacele de expresie pentru decantarea unui sentiment intim, el își va fi dovedit, la rândul lui, utilitatea. Rezumând cele spuse și punctând mai ales diferențele, putem schița, într-un tabel de sinteză paralela între câteva idei directoare în didactica tradițională și cea modernă (Cerghit, 1976,1. 34 Radu, 1979): w Tabelul LII. Paralelă între didactica tradiională și didactica, modernă Didactica tradițională Didactica modernă - consideră percepția drept sursă a cunoștințelor; - consideră acțiunea externă și mintală drept sursă a cunoștințelor, percepția fiind un moment al acțiunii; - „celula" gândirii este imaginea; cunoașterea este un act de „reconstrucție" mintală a realului; - „celula gândirii" este acțiunea mintală, operația; cunoașterea este reflectarea activă și nu doar copierea realității; - pune accent pe transmiterea de cunoștințe gata iacute; - pune accent pe latura formativă și educativă a învățării, pe cultivarea creativității; - elevul este privit mai mult ca obiect al educației; - elevul devine și subiect al educației, ca receptor de informații, pe primul plan stă cunoașterea cucerită prin efort propriu; - predomină formația livrescă, orientare predominant intelectualistă. - pune în centrul atenției îmbinarea învățăturii cu activități aplicative și de investigație. Procesul de predare - învățare îmbină, așadar, un act de comunicare, de transmisiune socială cu un efort de însușire, de apropriere din partea elevului. Profesorul este cel care inițiază dialogul, selectează și structurează materialul, propune și organizează activitatea elevului cu acest material, inclusiv fixarea sa în memorie. Implicându-se activ, elevul își formează noi mecanisme de achiziție, adică noțiuni, operații, structuri cognitive în măsură să-i înlesnească pe un plan mereu nou preluarea informației relevante din datele concrete și verbale ce i se oferă progresiv, întotdeauna mesajele externe - cum ar fi lecțiile, activitățile practice etc. -acționează prin intermediul condițiilor interne, în contextul de față se înțelege prin condiții interne -echipamentul mintal al elevului format din structuri cognitive operatorii. Astfel, în experiența amintită mai sus 36 cu planul înclinat, aceasta presupune - din partea elevului - o anumită capacitate de disociere a factorilor, precum și o putere de combinare pe plan mintal, în stare să anticipeze efectele eliminării/adăugirii unor factori, implicați în experiență, la care se adaugă și stăpânirea unui aparat matematic minim pentru exprimarea relațiilor dintre mărimile date. 11.3. Organizarea ofertei de informație 11.3. L Activitatea de predare și teoria prototipurilor A preda nu este sinonim cu a spune, eventual a dicta și a cere lecția viitoare restituirea verbală a celor spuse. Formalismul - notează Skinner - se naște tocmai din echivalarea facilă între „a preda" și „a spune". A preda înseamnă: • a prezenta fapte, exemple, modele, exponate, decupaje din realitate; • a propune elevilor o activitate asupra acestora, adică a-i conduce să le analizeze, să le compare etc.; • a extrage apoi esențialul care să se condenseze în definiții, legi, principii, reguli; • a organiza și îndruma actul de învățare; • a face operante cunoștințele în exerciții, activități aplicative. Mijloacele de transmitere a informației sunt în școală-exemplul, modelul, decupajul din realitate, schema, definiția, regula, textul descriptiv etc. Pe scurt, oferta de informație a predării cuprinde date concrete Și verbale. • -*A-AA;? 'A Problema care se pune: cum vom organiza procesul 3e predare* f Cuîft vom reuși să 35 întruchipăm noțiunea - care este o abstracție - în exemple, imagini, explicații verbale, demonstrații experimentale etc., pentru ca la capătul secvenței de instruire elevul să ajungă la noțiunea scontată ? încă de la vârstă preșcolară, copilul decupează categorii de obiecte din mediu: fruct, mobilă, automobil etc. Se operează, de fapt, cu pre-concepte, cu prototipuri, care reunesc exemplarul-tip al unui grup de obiecte. Școala restructurează aceste pre-noțiuni, substituindu-le concepte științifice. Exemple: La fizică, se introduce la început noțiunea de pârghie, plecând de la analiza unor secvențe concrete de muncă, a unui exemplu-prototip, de pildă, ridicarea unei greutăți cu ranga (figura 5.11. a). Aici pârghia este prefigurată în percepție. Conceptul de pârghie nu reiese însă din simpla „lectură" perceptivă a faptului brut. Este necesar un efort de analiză și abstractizare -îndrumat de profesor - care să desprindă configurația forțelor, punctul de sprijin etc. Se suprapune astfel faptului concret un model abstract, stilizat în imaginea unei bare (figura 5.11. b) - redată printr-un segment de dreaptă - pe care se notează elementele definitorii: R, F, O. Pârghia este definită ca o bară rigidă care se poate roti în jurul unui punct de sprijin (O) și asupra căreia acționează două forte: forță rezistentă (R) și forță activă (F). După modul în care se situează punctul de sprijin (O) se face apoi clasificarea pârghiilor. Figura 3.II.a Figura 3.II.b 37 Problema se complică în exemplul al doilea: transportul unei greutăți cu roaba (figura 4.II.a) unde lipsește elementul de sugestie din percepție (ranga poate fi ușor asimilată unei bare rigide, dar roaba nu). Privirii elevului i se oferă un fapt de viață încă neanalizat; urmează să se identifice și să se numească elementele, secvența de muncă fiind treptat adusă la o „stilizare" geometrică (figura 4.II.b). Pentru aceasta, se face abstracție de o seamă de aspecte și interacțiuni prin care fenomenul fizic se inserează în realitatea practică -relația dintre roată și sol (frecare), greutatea proprie a roabei în economia forțelor în actul de muncă etc. -, reliefându-se interacțiunea principală, fenomenul fizic în forma lui „pură". Imaginea inițial difuză, globală a faptului brut apare astfel schematizată, redusă în cele din urmă la o bară rigidă care se poate roti în jurul unui punct sau al unei axe fixe. Punctul de sprijin O se află localizat pe axul roții, greutatea transportată -acționând în jos - constituie rezistența pe care o învingem, iar forța activă (a brațelor) se exercită în sus. Cei doi vectori F și R redau sensul și mărimea forțelor respective, în final, suprapunem faptului brut o stilizare geometrică, o schemă cognitivă, prin care cel dintâi capătă transparență, este înțeles și explicat. O F t Figura 4.II.a Figura 4.II.b Tot așa, la chimie, se procedează trecând de la datele percepției la structura internă, ascunsă a substanțelor și de aici înapoi. Studiile de psihologie cognitivă (E. Rosch, 1980) arată că reprezentările noastre despre obiecte și fenomene se structurează pe baza prototipurilor. „Nucleul" unei categorii sau grupări naturale este un prototip, iar apartenența elementelor la o categorie se estimează în funcție de distanța față de prototip. Formarea prototipului precede adesea formarea noțiunii. Pe baza unor experiențe numeroase, E. Rosch (1980) susține: „categoriile nu sunt codate în minte, nici prin listarea fiecărui membru al categoriei, nici prin listarea caracteristicilor comune, necesare și suficiente pentru toti membrii categoriei, ci mai degrabă în termeni de prototip sau membru tipic al unei categorii. Cel mai economic cod cognitiv pentru o categorie este, de fapt, o imagine concretă a unui membru mediu al categoriei" (pag. 272). Prin urmare, 36 pentru teoria prototipurilor, categoriile sunt reprezentate nu atât în funcție de notele lor definitorii, cât de exemplele care le ilustrează. Exemplul care ne vine cel mai ușor în minte în legătură cu un termen este numit prototipul categoriei, constituind și suportul inițial al formării noțiunii corespunzătoare. Intr-o serie de experiențe s-au ales câteva noțiuni curente - de exemplu, fruct, vehicul, mobilă -atașându-se liste de obiecte care aparțin acestora. S-a notat rapiditatea deciziei asupra apartenenței obiectelor la fiecare categorie și gradul de acord în aprecieri. Datele au fost concordante sub cele două aspecte. De pildă, în noțiunea de fruct se încadrează rapid mărul și mai lent sau cu ezitări baca ori grepfrut-ul. Ar reieși că unele exemple sunt mai ilustrative decât altele. Acestea sunt exemplele cu valoare de prototip. De pildă, la botanică familiile se studiază prin plante-tip, la chimie se studiază substanțe-tip ș.a.m.d. Prototipul poate coincide cu un exemplu real al categoriei de obiecte sau poate fi un model ideal, un portret rezumativ al câtorva exemplare ale acesteia, fără a avea neapărat un referent concret. Prototipul nu numai precede, dar și coexistă adesea cu noțiunea (M. Miclea, 1994). 38 Pe parcursul școlarității copilul învață mai curând și mai ușor numele prototipului decât al categoriei; deși se folosesc aceleași cuvinte, gândirea urmează traiectorii diferite. Fenomenul este explicabil: indexăm cu aceleași cuvinte prototipuri diferite, fapt care generează judecăți diferite, gânduri diferite (M. Miclea, 1991). Exemplu: La clasele mici cunoștințele despre frunză rețin atribute externe: formă, mărime, culoare, părți principale (limb, pețiol, teacă), nervuri etc. La clasa a V-a și apoi a IX-a se adaugă alcătuirea internă (secțiunea transversală) și date despre „laboratorul" intern al frunzei - fotosinteza, respirația, transpirația - cu elementele de chimie necesare. Termenul rămâne același, dar conceptul este evident mult îmbogățit. Reprezentării naive despre frunză i se suprapune o construcție care transcende simpla percepție imediată. ÎL 3.2. Predarea ca act comunicațional Teoria modernă a procesului de instruire sintetizează în același corp de cunoștințe datele și concluziile oferite de două domenii: teoria comunicării și teoria învățării. Procesul de predare-învățare poate fi considerat ca o formă specifică de comunicare și în consecință poate fi examinat prin prisma modelelor oferite de teoria comunicării. Notăm că reușita actului pedagogic este dată în bună măsură de succesul actului de comunicare, ceea ce presupune anumite cerințe precise pentru lecția orală, pentru dezbaterea sau convorbirea etică, pentru elaborarea manualului etc. în figura 5.II. este redată schematizarea grafică a comunicării interumane (după Meyer-Eppler, 1963, A. Moles, 1974). Zgomot Coda Emițător (E) ReoRr Figura 5.IL Modelul grafic al comunicării interumane Distingem în această schemă, mai întîi, emițătorul și receptorul, care sunt - în situația școlară -profesorul și elevul. Intre cele două puncte (sursă și destinatar) se interpune „canalul" sau calea de comunicare. Pentru ca informația să treacă prin acest canal, ea trebuie redată într-o formă aptă de transmisie. Mesajul trebuie deci transpus iatr-un cod (sistem de semne și reguli de combinare a acestora), care să fie comun ce! puțin m parte emițătorului și receptorului (practic niciodată complet superpozabile). în schema de mai jos, această relație este redată de cele două cercuri secante: unul din cercuri (Rg) indică repertoriul emițătorului, al doilea (Rr) - repertoriul receptorului, iar partea hașurată marchează repertoriul comun (Rg intersectat cu Rr), care se lărgește necontenit ca efect al învățării. 37 Comunicarea însăși este o relație; ea presupune - cum s-a spus - un cod interiorizat comun, care este în mod curent limba, împreună cu mijloacele neverbale de expresie (mimica, gesturile etc.). Limba reprezintă codul fundamental; în procesul comunicării cuvântul și gestul, inclusiv mimica, formează un corp comun. într-un sistem de comunicare, la punctul de destinație (R) mesajul urmează să se transforme în forma sa originală: informație, idee, concept etc. Evident, între parteneri nu „circulă" informația propriu-zisă, ci 39 mesajul purtat de undele sonore sau de semne grafice în cazul textului tipărit. Mesajul afectiv este transmis prin gesturi, mimică, postură corporală, precum și prin subtextul emoțional al vorbirii. Deși înscrisă în lucruri - informația nu este un „lucru"; ea se constituie ca atare la destinație grație unui subiect viu, înzestrat cu mecanisme de receptare și prelucrare. De notat că orice emițător uman este „programat" în mod normal și ca receptor, situația curentă fiind aceea de dialog. Prin repertoriu se înțelege - în teoria comunicării - ansamblul de semne fixate în „memoria" individului și reguli logico-gramaticale de folosire a acestor semne. Alături de vocabularul însușit și de „sintaxa" comunicării, trebuie să includem aici și formele logice care constituie canavaua comunicării profesor-elev. Relația profesor-elevi are și o importantă dimensiune afectivă. Practic, profesorul predă - elevul învață; aceasta presupune convergența și deschiderea reciprocă, deci un suport motivațional, participarea la un nucleu de valori comune pe care grupul social mai larg îl propune celor doi termeni aflați în relație. Profesorului i se cere apropiere, dăruire, iar elevului i se sugerează deschidere, receptare, sârguință. Fără aceste valori, comunicarea devine precară. Th. Newcomb propune un model al actelor comunicative, bazându-se pe ideea de convergență axiologică, în situații simple, două persoane A și B comunică despre lucruri, evenimente (X), care fac parte din universul lor comun. Prin schematizare rezultă modelul A-B-X, în care operează două categorii de vectori: pe de o parte deschiderea, atracția reciprocă între persoanele aflate în dialog, pe de altă parte - atitudinile lor față de elemente terțe (X): evenimente, persoane, valori, idei. Figura 6.11. Modelul A-B-X Raporturile dintre A și B sunt condiționate de atitudinile lor față de aceste elemente terțe. Atitudini identice sau apropiate sporesc deschiderea și convergența reciprocă, în timp ce atitudinile diferite sau opuse separă, distanțează. Prețuind aceleași lucruri - învățarea, realizarea prin profesiune, sârguință etc. -profesorul și elevul se află în firească rezonanță și comunicare. Evident, dacă repertoriul emițătorului (notat mai sus Rg) și repertoriul receptorului (notat Rr) sunt total diferite (disjuncte) comunicarea nu este posibilă; cele două cercuri care redau relația amintită ar fi complet exterioare unul altuia. Totodată, ca efect al învățării, are loc extinderea progresivă a părții comune a celor două repertorii (ceea ce indică în figură linia punctată). II. 3.3. Repere psihogenetice Comunicarea dintre profesor și elev se face pornind de la niveluri diferite de dezvoltare a gândirii. Structura logico-formală a gândirii, proprie adultului, este încheierea unei întregi evoluții. Ceea ce se oferă într-un manual de logică reprezintă schematizarea proceselor de gândire ajunse în stadiul deplinei maturități. Or, școlaritatea acoperă o perioadă (de la 6 la 18 ani) marcată de anumite stadii de dezvoltare: stadiul operațiilor concrete, stadiul intermediar, stadiul operaților formale, în consecință, profesorul nu poate rămâne cantonat în propria sa logică (de adult); el trebuie să-și înscrie lecția, mesajul său în vocabularul și în formele de gândire proprii copilului de diferite vârste. Este un loc comun în pedagogie a spune că logica celui care știe (predă) nu este aceeași cu logica celui care învață. Cel care știe - în cazul nostru, profesorul - este tentat să prezinte 38 lucrurile în formă finită, condensată, mai ales deductivă; cel care învață (elevul) preferă procedeul inductiv, segmentarea materiei în pași mai mici, cu reveniri la părțile dificile. Există apoi ritmuri diferite de asimilare în clasă, după cum există nivele diferite de inteligență școlară și sârguință (motivare). Sub unghi psihogenetic, logica este prefigurată la 40 nivelul acțiunii, mai exact în modurile de coordonare a acțiunii, cum se spune, în „sintaxa" acțiunii. Piaget vorbește de stadiul inteligenței senzoriomotorii care acoperă primii doi ani de viață. Pînă la 6-7 ani domină gândirea în imagini, numită de același autor „preoperatorie". Gândirea este cantonată în concret și în actual; ea acumulează informații prin percepție, dar acestea rămân fragmentare și disparate, nu se coordonează/combină, în medie, pe la 6-7 ani se remarcă indicii unui demers logic-sistematic, copilul devine capabil să combine pe plan mintal doi sau mai multi biți de informație pentru a forma o concluzie, ceea ce constituie inferența propriu-zisă. Redăm în continuare, în formă schematică, repere psihogenetice relevante pentru dezvoltarea intelectuală: Gândire concretă - între 6-7 ani și 1 1 ani - percepția lucrurilor rămâne încă globală, „văzul lor se oprește asupra întregului încă nedescompus", lipsește dubla mișcare rapidă de disociere - recompunere (Wallon); comparația reușește pe contraste mari, nu sunt sesizate stările intermediare; - domină operațiile concrete, legate de acțiuni obiectuale; exemplu: o inferență tranzitivă A > B , B > C, rezultă A > C, reușește pe materiale concrete, dar nu o regăsim pe un material pur verbal cu același conținut; - apariția noțiunilor de conservare a cantității, greutății, volumului etc.; exemplu: în experiența de transvasare reiese noțiunea de conservare a _ substanței (6-7 ani); apare compunerea și reversibilitatea operațiilor mintale, ceea ce duce la demersul logic ca atare; -putere de deducție imediată; poate efectua anumite raționamente de tipul „dacă...atunci" cu condiția să se sprijine pe obiecte concrete sau exemple; nu apare categoria posibilului alături de Gândirea formală (abstractă) - începe pe la 10-11 ani și devine sistematică pe la 14-15 ani; - demersul analitico-sintetic, dezvoltat; multiplicarea punctelor de vedere; - operații propoziționale, care au loc asupra propozițiilor ca atare, - reconstruiește și depășește cu mijloace verbale, ceea ce a cucerit anterior în mod practic; li A B - stăpânirea instrumentelor deductive, mobilitate, comutarea dintr-un sistem de referință în altul; 41 planul real; posibilitățile extinderii sunt limitate, asociațiile sunt locale; - „intelectul cu o singură pistă" (Bruner); nu întrevede alternative posibile; - capabil de clasificări pe baza unui singur criteriu - prezența, raționamentului progresiv: de la cauză spjre'efect, de la condiții spre consecințe - se instituie demersul ipotetico-deductiv, capabil să inventarieze alternative din aproape în aproape (pornind de la condiții date); - capabil de clasificări în funcție de mai multe criterii - alternanță mobilă între raționamente directe și inverse, între demersul progresiv și cel regresiv. în sistematizarea de mai sus au fost surprinse mai ales extremele procesului evolutiv. Este de 39 menționat, faptul că ciclul gimnazial se situează într-un stadiu intermediar - numit de unii autori stadiu preformal - în care întâlnim decalaje: o parte din elevi se mențin încă la nivelul operațiilor concrete, în timp ce alții au atins stadiul gândirii formale. Tot așa, în unele domenii - cum sunt științele naturii - gândirea abstractă apare mai curând decât în altele (de exemplu, în studiul științelor sociale). Firește, cerințele instrucției (programele școlare) merg cu un pas înaintea dezvoltării intelectuale; ele capătă contururi concrete nu atât în funcție de stadiul deja atins în gândire, ci de zona proximei dezvoltări a inteligenței copilului sau adolescentului (L.S. Vîgotski). Aceasta nu înseamnă însă „a sări" în predare cu mulți pași înainte. Studii asupra înțelegerii metaforei, a limbajului figurativ în genere, la copii și preadolescenți găsesc o corelație ridicată între capacitatea deplină de a sesiza și produce metafora de către elevi și dezvoltarea operațiilor propoziționale la aceștia, înainte de acest stadiu, înțelegerea expresiei figurative este absentă sau parțială (A. Ortony și colab., 1978). Legitățile construcției psihogenetice impun ca în formarea noilor noțiuni și operații mintale să pornim de la suporturi concrete, obiectuale. Capul nostru nu este „transparent" pentru a înlesni o „lectură perceptivă" directă a actelor mintale. Cele mai avansate tehnici electronice de examinare optică a funcționării creierului -cum ar fi tomografia cu emisie de pozitroni (PETscan) - permit obținerea de filme (ecrane) asupra activității biochimice proprii unor structuri cerebrale: diverse zone apar colorate pe peliculă, în nuanțe de ordinul zecilor, în funcție de nivelul de activare, de distribuția și ratele de utilizare a glucozei. Ele nu ne spun însă ce anume și cum gândește omul. Este nevoie deci de o exteriorizare a actului mintal sub forma unor acțiuni materiale sau materializate. In această privință, simpla comunicare verbală nu se dovedește suficientă la anumite vârste; iar în cazul noțiunilor noi și dificile, apar greutăți la orice vârstă. Când nu se poate opera cu lucrurile însăși, se utilizează substitute ale acestora - modele, machete, scheme grafice etc. - care să permită „materializarea" actului mintal (P.I. Galperin, 1970); chiar transformarea unei expresii matematice prin „operații de condei" echivalează cu o acțiune materializată. Exteriorizarea în acțiuni obiectuale și în plan verbal permite preluarea operației, apoi controlul și dirijarea procesului formativ. Rezultă din cele spuse că trebuie să avem mereu în vedere în oferta de informație în ce registru urinează să lucreze efectiv elevul: registrul acționai (de manipulare obiectuală), registru figurai sau registru simbolic. V n exemplu: Noțiunea de ecuație poate fi predată: a) pe baza unui model intuitiv (balanța care își echilibrează brațele în condiții definite), b) ca o egalitate valabilă pentru anumite valori date literelor, c) ca propoziție cu variabilă (variabile), în care apare o singură dată semnul „=" egal ..., așa cum se încearcă în versiunea modernizată. 42 Semnele/simbolurile își împrumută înțelesurile de la lucruri și acțiuni. In expresia simplă a + 2a = 3a nu este vorba de a aduna doar literele din alfabet. Tot așa expresia (a+b) (a-b)= aA-bA - care se vehiculează cu ușurință - nu reprezintă doar o formulă mnemotehnică pe care elevul să o „recite" la lecție: ea condensează un raționament, care pate fi oricând refăcut la nevoie, în locul lui a, respectiv b, se află potențial orice număr. în semn rămâne transparentă semnificația. Dacă ne situăm direct în planul semnelor/simbolurilor într-o etapă mai timpurie de dezvoltare intelectuală - sărind peste acțiuni și obiecte sau modele obiectuale - riscăm să pierdem semnificația, în școală există tendința de a înlocui „operativul" prin „figurativ" (Piaget), de a substitui acțiunii sau operației - simpla intuiție senzorială. Exemple: 1. încercarea de a prefigura noțiuni de teoria mulțimilor la preșcolar (stadiul preoperator) s-a soldat, se pare, cu un eșec. Matematicianul N. Teodorescu (1984) relatează un fragment cu valoare de eșantion din activitățile de învățare pe tema amintită urmărite la grădiniță. Aceste activități erau susținute de un material bogat: păpuși multicolore, cuburi, bețișoare, elefanți 40 etc. Copiilor li se cerea să formeze mulțimi, apoi reuniuni de elefanți și pisici etc. La întrebarea educatoarei „Aveți toți câte o mulțime de elefanți: câți elefanți aveți în mulțimea lor ?", copiii au răspuns rapid: „Trei". Dialogul a continuat. „Știți voi cum se cheamă un elefant când este într-o mulțime ? Ce este el în mulțime ?" La insistența educatoarei s-a găsit un copil care să dea răspunsul corespunzător: „Un elefant, când este într-o mulțime de elefanți se numește element". Răspunsul a fost repetat apoi cu câțiva copii. Totuși, în exemplul dat, conținutul noțiunii de element nu a putut fi câștigat. Dacă copilul este întrebat ce înseamnă element al mulțimii, el va indica elefantul, păpușa etc., deci nu se poate desprinde de referința obiectuală și nu parvine la noțiunea abstractă de „element al mulțimii". 2. Matematicianul G. Papy (1970) susține că toate conceptele fundamentale ale matematicii de astăzi se află, într-o formă vagă și imprecisă, în cunoașterea comună a copiilor. Aceste „prenoțiuni" trebuie doar puse în relief, pornind de la situații familiare pentru a se ajunge spre conceptele matematicii. Firește, remarca este justă, numai că, pentru a decanta noțiunile matematicii moderne, oferta didactică trebuie să se înscrie în formele logice și în vocabularul elevului. Când același matematician s-a adresat Ia elevi de 12 ani, pentru a preda elemente de matematică modernă, a propus un grafism multicolor, a introdus elemente de joc, a scris manuale cu zeci de exemple și a dat definiții cu referințe figurale. De exemplu, definiția l din capitolul „Funcții" apare sub forma următoare: „o relație este numită funcție dacă și numai dacă din orice punct al graficului ei pleacă cel mult o săgeată". Trimiterea la „figură", „săgeată" constituie referințe concrete. Firește, la un stadiu mai avansat al dezvoltării intelectuale ne bazăm pe transferul de semnificații: o noțiune se definește punând-o în ecuație cu alte noțiuni care-i împrumută sensul. Aceasta presupune deja stadiul operațiilor prepoziționale. Oricând, la orice vârstă, o noțiune dificilă este însușită mai ușor dacă oferim suporturi concrete, modele obiectuale sau figurale pentru înțelegerea ei. II. 3.4. Volumul atenției și memoriei imediate Atenția - prima condiție a receptării și învățării - constă în orientarea și concentrarea activității psihice asupra unor obiecte, evenimente, idei etc., având ca efect sporirea capacității de receptare a materialului, precum și a eficienței operațiilor cognitive și motorii. Spre deosebire de celelalte procese psihice - cum ar fi percepția, memoria, gândirea - atenția nu dispune de un conținut informațional propriu, funcția ei constând în activare, filtrare și selecție, în mărirea sensibilității analizatorilor, în îmbunătățirea oricărui proces cu care se cuplează, precum și în controlul acțiunii. Potrivit studiilor experimentale, omul, deși posedă mai multe organe de simț, se comportă ca și cum ar constitui o cale unică de comunicare având capacitate limitată de transmitere a informației, în experiențe simple, dacă un semnal sau mesaj intervine înainte de a se obține răspunsul la cel precedent, atunci răspunsul la cel de al doilea mesaj va fi decalat în timp, adică trebuie să se aștepte pînă când „canalul" devine liber. Faptul acesta se reflectă în volumul limitat al atenției, respectiv al memoriei imediate, precum și în caracterul serial al proceselor de gândire. Rețelele neuronale complexe permit însă prelucrări paralele. Practic, sa 43 născut ideea de a determina viteza de „debitare" a informației, gradul de încărcare pe unitatea de timp, adică densitatea mesajelor (la lecție, în activități practice etc.). Se face distincție între cantitatea de informație (H) oferită în mod obiectiv de o sursă și cantitatea de informație (R) preluată, receptată, transformată în răspuns. Există un punct sau nivel critic pînă la care relația dintre R și H este proporțională: informația preluată crește paralel cu informația oferită de sursă. Dincolo de un anumit prag sau nivel critic, „canalul" uman devine saturat, reactivitatea organismului fie că stagnează, fie că decade chiar, din cauza densității prea mari a mesajelor. Figura 7.II. (după Coombs și colab., 1975) redă această relație. După unele estimări „canalul" 41 uman este saturat, în aproape toate domeniile senzoriale, aproximativ la 3 biți, adică la 7 ± 2 elemente discrete. Numărul maxim de rubrici sau etichete verbale cu care poate opera simultan un individ pentru a integra fără greșeală un mesaj nu depășește aproximativ cifra 10. în prim-planul conștiinței se află în consecință un volum dat de informații - sugerat de numărul „magic" stabilit de G. Miller (7 ± 2), iar când e vorba de acțiuni complexe, în prim-plan se află fie o operație componentă fie alta, restul rămânând în afara controlului atenției, ceea ce se soldează cu omisiuni, greșeli etc. Nivel asimptotic Rm<K=cca3 biți Figura 7.II. Relația dintre H și R Tabelul 2.11. Numere de câte 2 cifre Reproduceri imediate exacte (media) 2 1.8 3 2.9 4 3.4 6 3.7 7 2.9. 8 2.9 9 2.7 O dată cu învățarea materialului devine posibilă atenția distributivă, executarea paralelă a operațiilor și lărgirea capacității de cuprindere. Capacitatea memoriei de lucru este limitată potrivit acelorași legi. Pentru practică este important să se estimeze maximul de informație care poate fi vehiculată pe unitate de timp (respectiv pe secvențe de lecție sau activități practice). O experiență simplă poate ilustra cele spuse. Prezentăm elevilor numere formate din câte 2 cifre și verificăm memorarea lor imediată. Rezultatele unei asemenea experiențe (G. Mialaret, 1974) sunt redate în tabelul 2.H. Se poate vedea cum, o dată cu creșterea volumului mesajului (grupaje de numere de câte două cifre), media reproducerilor exacte evoluează la început paralel, apoi stagnează, pentru a decade când sarcina devine prea dificilă (după grupaj de 4-5 numere). Reiese că anumite dificultăți în învățare sau erori provin din supraîncărcarea câmpului de cuprindere al elevului: tabla este prea încărcată de date (formule) sau se cer a fi relaționale în memoria de lucru prea multe elemente - eventual distanțate în spațiu ori timp - pentru a putea fi integrate într-un singur act mintal de înțelegere, de rezolvare de probleme etc. Elevul își poate menține atenția concentrată asupra unui fapt sau obiect în medie 15-20 minute, eventual și mai mult dacă îl observă, îl examinează etc. Există variații în gradul de concentrare, anumite 44 oscilații ușoare, fără a se întrerupe direcția, orientarea de bază a atenției. Pe parcursul activității asistăm la o alternanță între distragere și concentrare din partea elevului. Dificultatea la ore constă în a menține stabilă i concentrarea atenției. i - . Organizarea corectă a activităților poate preveni sau elimina în bună măsură diferite forme de neatenție. Printre procedeele eficace în "această privință se menționează grija de a da sarcini concrete, de a face ca fiecare elev să fie ocupat; apoi asigurarea unui conținut și a unor metode variate îri cadrul lecției, și desfășurarea activității în ritm optim. De exemplu, explicarea noului material într-un ritm prea rapid îngreunează înțelegerea, dar expunerea prea rară obosește; la fixare sau repetare, în schimb, ritmul va fi mai rapid ș.a.m.d. 42 Prezintă importanță, de asemenea, punctarea momentelor activității prin indicații de lucru, prin sublinieri, aprecieri sau concluzii care să marcheze încheierea unei etape și trecerea la alta. Strâns legată de acest procedeu curent este diferențierea sarcinilor cognitive și mnezice pe parcursul activității, ceea ce va determină la elevi dozarea efortului, selectivitatea notițelor, schematizarea necesară a materialului. Ritmul predării, schemele pe tablă, materialele proiectate, modulațiile expunerii etc., toate acestea sugerează elevului modul de ascultare, de luare n notițelor etc. Spre exemplu: „Copii, acum urmează esențialul, să ne pregătim să-1 înțelegem bine!" ...„Acest lucru îl vom nota în caiete și-1 vom reține exact, trebuie să-1 memorăm pentru toată viața!"... „Acum am să vă prezint un lucru interesant pe care va trebui numai să-1 povestiți..." (cf Krutețki, Lukin, 1960, pag. 242). La clasele mai mari, avertizările se vor formula în termeni adecvați, în fluxul altfel monoton al predării, fiecare moment se individualizează, capătă un relief, o fizionomie particulară: se detașează „momentele de vârf, se conturează partea de narațiune, de încadrare în context etc.; în consecință, se precizează pentru elevi sarcinile cognitive și mnezice, sublinierile, perspectiva aplicării, cerința fixării sumare sau detaliate etc. In sfârșit, sunt indicate și momente de destindere în cursul activității - o remarcă hazlie, relatarea unui episod interesant de viață, un moment de narațiune etc. - evitând „moralizarea" excesivă, didacticismul, pedanteria. II. 3.5. Organizarea conținutului secvenței de predare Prin predare înțelegem în mod curent transmiterea de cunoștințe și tehnici de muncă. Cunoștințele sunt moduri de reprezentare, informații condensate - sub formă de imagini, noțiuni, principii etc. - cu privire la obiectele lumii externe și la relațiile dintre ele. Informația esențială despre o clasă de obiecte/fenomene este rezumată în noțiuni, care sunt cuceriri ale activității cognitive și practice ale omului în decursul procesului istoric. Definițiile selectează, din conținutul noțiunilor, câteva note esențiale, considerate a fi necesare și suficiente pentru conturarea conceptelor. Noțiunea este abstracțiune, în timp ce imaginea este o reprezentare figurală având un grad de schematizare. Adesea, asociem noțiunilor anumite imagini, ca în geometrie. Vorbim în acest caz de concepte figurale și la elevi întâlnim sistematic asemenea constructe mintale. Cunoștințele sunt informații care întrunesc atributul de adevărate. Drumul de la percepție la noțiune se face adeseori - dar nu obligatoriu - prin prototip. Prototipul este și el un mod de reprezentare a unei categorii, dar proiecția (reflectarea) mintală a categoriei se face în cazul acesta prin exemplare-tip ale grupului de obiecte. In predarea cunoștințelor se pornește fie de la exemple/fapte concrete pentru a ajunge - prin analiză, sinteză și generalizare - la definiția noțiunii, la enunțul unei reguli etc. (calea inductivă); fie că se introduc inițial definiții ori descrieri concise, care se ilustrează apoi cu ajutorul datelor concrete (calea deductivă). Adeseori cele două procedee alternează, se îmbină în variate moduri. Prezintă interes în acest context probleme cum sunt: aportul informațional al exemplelor, articularea lor în anumite secvențe, alternanță între enunțuri teoretice și exemple, rolul schemelor, respectiv modelelor ș,a. Se face distincție între exemplele care ilustrează ijemijlocit o noțiune sau cunoștință având valoare de prototip și exemple de contrast, de diferențiere sau contra-exemple, care relevă prin opoziție ceea ce nu 45 constituie sau nu aparține unui concept. De pildă, explicarea procesului de gândire apare mult înlesnită dacă se ia ca noțiune de contrast percepția: primul proces sesizează generalul, esențialul din obiecte, în timp ce al doilea reflectă individualul, fiind imaginea unui obiect particular. Această opțiune în prezentarea noțiunii de gândire impune apoi alegerea exemplelor corespunzătoare. Cantonarea în exemple-prototip folosite la lecție duce la îngustarea conținutului noțiunilor ce se formează la elevi (C. Predescu, I. Radu, 1990). 43 Pentru ilustrare, spicuim câteva situații din școală. La clasele a Vl-a și a VUI-a legarea rezistorilor în serie și paralel e sugerată prin figurile S.II.a și S.II.b. Ri R: E, h R: Dacă profesorul cere elevilor să recunoască tipul de legare a rezistorilor în schema circuitului electric din figura S.II.c, atunci apare șansa de a obține răspunsuri greșite (rezistori considerați în paralel). Aceasta se datorește suprapunerii reprezentării formate la elevi pe exemple-prototip: asociază denumirea tipului de legare cu aspectul intuitiv al figurii geometrice. Prototipul ghidează procesul de comparație. într-o cercetare, T: Kudreavțev (1981) constata că o bună parte din elevi (23 din 30) din clasa a VH-a au generalizat desenele din manual în formarea noțiunilor amintite. Ei au asimilat legarea în serie cu dispunerea în linie a rezistorilor (figura 8.II.a) arătându-se complet derutați când li s-a cerut să numească felul de „legare" a becurilor din figura 9.II. 4 Figura 9.11. De asemenea, când li s-a dat să facă schema unui montaj de legare în paralel a trei becuri, elevii în cauză n-au reușit să depășească imaginea inițială din manual plasând becurile în dreptunghiuri (figura 10.II,). La aceștia s-a generalizat „așezarea în dreptunghi" ca fiind definitorie pentru legarea în paralel. „Prototipul se substituie adesea conceptului și monitorizează procesul rezolutiv" (M. Miclea, 1994, pag. 209). i r<8h_ -gF Figura 10.11. La geometrie, mulți elevi concep înălțimea ca fiind totdeauna interioară triunghiului și sunt derutați în fața unui triunghi având un unghi obtuz, la care înălțimea corespunzătoare unghiurilor ascuțite cade în afara triunghiului (figura 11.11.). 46 Figura 11.11. De asemenea, triunghiul dreptunghic nu este recunoscut de unii elevi decât într-o anumită așezare standard - cu unghiul drept la bază (Jos în stînga"); rombul este recunoscut numai dacă este așezat pe unul din vârfuri (și nu pe una din laturi); pînă în clasa a VH-a, o parte din elevi sunt convinși că cercul are numai două diametre ș.a. La geografie, s-a prezentat macheta - firește, la scară redusă - care ilustra noțiunea de „cumpăna apelor". Pe baza acestei scheme, o parte din elevi au tras concluzia - privitor la cumpăna apelor - că este o ridicătură mică de teren. In noțiunea care s-a format, ei au cuprins și o însușire neesențială, anume înălțimea mică, pentru că în macheta prezentată înălțimea era într-adevăr mică. In cazurile menționate, cuprinderea în conținutul cunoștinței a unor elemente figurale și neesențiale este consecința ilustrării conceptelor respective printr-un material intuitiv prea puțin variat, pentru a înlesni discernerea între esențial și neesențial. Profesorul trebuie să stăpânească forme succesive de exemple-prototip pentru a introduce aceleași noțiuni pe trepte diferite de complexitate, complicând progresiv aspectul lor intuitiv. *• I 5 • • • 5 • • însușirea noțiunilor noi presupune stăpânirea unor reprezentări sau noțiuni anterioare (noțium-ancoră), care să ofere premise pentru însușirea noilor cunoștințe. Un conținut .anumit, un set de noțiuni se consideră accesibil când beneficiul, sporul de cunoștințe datorat învățării, este 44 proporțional cu investiția de efort/exercițiu depus; ne interesează deci cu ce preț este obținut un anumit rezultat. Desigur, anumite noțiuni pot fi asimilate mai de timpuriu, dar cer un efort și un timp mult prea mari (relația nu mai este liniară între efort și rezultat), învățarea prematură este însoțită adesea de șanse mari de eșec, de unde apoi atitudinea negativă în replică față de acele domenii (de exemplu matematică). O noțiune se consideră accesibilă când întrunește cel puțin 66 % reușită în testul de verificare. Când procentul de însușire este mai mic apar semne de întrebare. Acest procent de reușită trebuie să se apropie de 80 %. în sfârșit, procesul de comunicare, de transmitere a informației nu se încheie cu dezvăluirea conținutului noțiunilor - prin definiții, descrieri concise etc. - ci înseamnă totodată și încadrarea, situarea lor. în sistemul de noțiuni conexe și desigur în conceptul care le înglobează, formând ceea ce se numește „baza de cunoștințe". Secvențele de predare se articulează astfel, formând sisteme: rezultatul scontat nu e un mozaic, ci o structură sau ierarhie bine definite. Modul de articulare și sistematizare poate lua forma încadrării într-o rețea semantică, adică într-o clasificare (taxonomie) bazată pe raporturile gen-specie, menită să contureze în mintea elevului corelațiile dintre cunoștințe. După cum observa J. Piaget (1965), o noțiune capătă contururi precise „în'funcție de toate elementele cărora ea le este opusă, sau în care este înglobată (sau pe care le înglobează ea)" (pag. 87). Prin urmare, stăpânirea uriei noțiuni comportă situarea ei în complexul relațiilor ierarhice (gen-specie)s ca și pe orizontală (specie-specie). Corelațiile dintre concepte îmbracă astfel forma aportului direct de informație - ca în definiție, unde o noțiune se definește prin altele - dar și aspectul raporturilor de contrast sau opoziție, când aportul informațional apare în efectele de clarificare reciprocă, de delimitare precisă. 47 II.4. Radiografia procesului de învățare Termenul de învățare școlară desemnează procesul de achiziție mnezică, asimilarea activă de informații, formarea de operații intelectuale, deprinderi motorii și de atitudini. După cum se vede, definim procesul învățării școlare prin produsul acestuia - informații, operații intelectuale, deprinderi motorii, atitudini etc. - deci în funcție de ceea ce se învață, de conținut. Există totuși o relativă autonomie a procesului față de produs, de unde existența unor legități comune procesului ca atare. Din studiul proceselor de învățare s-a desprins un corpus de fapte și de principii, care se mențin valide într-o mare varietate de situații. Acestea alcătuiesc teoria învățării, ale cărei date și concluzii sunt preluate, încorporate în didactică.. Ar fi greșit să se pună semnul egalității între activitatea de învățare și procesul de memorare. Cum observă A. Chircev (1977). „învățarea nu este reductibilă la simpla „înmagazinare" a informației transmisă de către profesor, la stocarea acestei informații în „memoria-depozit" a elevului și nici actualizarea în momentul verificării datelor achiziționate" (pag. 17). Nu rareori în practica școlară se întâlnește o asemenea echivalare între învățare și diverse funcții mnezice (recunoașterea, păstrarea, reproducerea cunoștințelor), însușirea cunoștințelor, formarea deprinderilor nu constituie doar sarcini de memorie; intervine aici atenția - ca o primă condiție a învățării - apoi percepția (sub forma observației) și gândirea - cu operațiile ei de analiză, sinteză și generalizare - după care urmează fixarea în memorie. In ansamblu, învățarea este un domeniu guvernat de legități statistice. O primă distincție se impune de la început. Considerând o acțiune sau o secvență tipică de învățare școlară, aceasta prezintă analizei științifice două laturi sau aspecte solidare: a) aspectul motivațional și b) aspectul procesual al învățării. Cele două laturi alcătuiesc o unitate indisolubilă și se desfășoară într-o alternanță sau suprapunere ușor contrapunctată. Firește, ne interesează interacțiunea acestor momente, combinarea lor dinamică și complexă. Necesități de ordin didactic ne obligă la disocierea și prezentarea lor separată. Aspectul motivațional se referă la gradul de angajare sau implicare al elevului în actul învățării, deci la relația elev-sarcină, în timp ce aspectul procesual cuprinde 45 momentele sau procesele care compun o secvență de învățare (observare, gândire, memorare etc.). //. 4.1. Nivelul de motivare, de activare cerebrală înțelegem prin motivația învățării totalitatea mobilurilor care declanșează, susțin energetic și direcțio-neaza activitatea de învățare (P. Golu). Constituie motive ale învățării anumite trebuințe de bază cum sunt trebuința de autorealizare, de afirmare prin succes școlar/parașcolar; apoi impulsul curiozității, care este o prelungire a reflexului de orientare; dorința de a obține note bune pentru a satisface părinții sau pentru a fi între premianții clasei; teama de pedeapsă, de eșec; anumite interese, opțiuni profesionale etc. Vectorul motiv-scop îndeplinește o dublă funcție: una de activare, de mobilizare energetică și o funcție de direcționare a conduitei. Există o lege a optimului motivațional. Orice act de învățare este de regulă plurimotivat. Din compunerea motivelor și imboldurilor apare o rezultantă, un grad de motivare față de sarcina respectivă, care capătă expresie concretă într-o anumită mobilizare energetică sau nivel de activare cerebrală. Intre acest nivel de activare și prestația efectivă sau randamentul obținut există o anumită relație care este înfățișată în figura 12.11. Se poate urmări intuitiv această relație: linia ascendentă a nivelului de activare este dublată de o curbă în formă de „U" inversat a performanței. Nivelul prestației ! nivel critic Curba performanței Nivel de activare Figura 12.11. 48 Sub un nivel minim de activare învățarea nu are loc, nu se produce reacția de orientare. Randamentul efectiv crește paralel cu nivelul activării pînă la un punct sau nivel critic, dincolo de care un plus de activare antrenează un declin al prestației, supramotivarea prezintă efecte negative. Se citează în acest sens mobilizarea energetic snaximă a hipermotivului - în raport cu orice sarcină - ceea ce duce la dezorganizarea conduitei. Există dec m optim motivcttional, care este o zonă între nivelul minim și cei maxim al activării și care diferă într-o măsiL de la o persoană la alta în funcție de gradul de dificultate al sarcinii, de aptitudini, de echilibrul emotiv și ten. ?eramental etc. Dacă un optimum de atenție corespunde unui nivel mediu de activare cerebrală, care facilitează integrarea mesajelor externe, - sub un anumit prag, nu are loc reacția de orientare -, în schimb., depășirea nivelului optim, excesul de motivație produce mai curând o reacție de alarmă ce distorsionează percepția, soldându-se cu efecte negative. Practic., învățarea are la bază atât motive externe (nota, lauda, pedeapsa), cât și motive interioare activității ca atare. Un școlar învață la început sub presiunea unor cerințe externe -controlul iieaversiv are un efect stimulativ -, pentru ca, ulterior, descoperind conținutul unei materii de învățământ, să fie animat de un interes cognitiv, care ține de categoria motivelor intrinseci alături de aspirațiile cu direcționare profesională, de satisfacția Lucrului bine făcut ș. a. Trebuie să diferentiem complexul subiectiv, difuz, fluctuant format din atracții, preferințe, dorințe, față de anumite activități profesionale și interesul propriu-zis definii ca „o atitudine stabilizată de natură emotiv-cognitivă față de obiecte și activități, în care motivele acționează din interiorul și nu din afara activității respective" (A. Chircev, 1974, pag. 127). Atracțiile și preferințele pentru o disciplină sau alta, spre o profesiune sau alta, constituie doar premisele formării intereselor. Definitoriu este ceea ce investește elevul pentru realizarea unor asemenea dorințe, nu simpla declarație de opțiune sau preferință. Adesea în clasele VI-VIII nu există nici o concordanță între preferințe profesionale și succesul școlar în domeniile respective (fenomen întâlnit pînă la 60 % din elevi), ceea ce denotă că atracțiile și dorințele 46 respective sunt difuze, fluctuante, mai curând în planul visării, al reveriei, decât în planul acțiunii (A. Chircev, 1974, pag. 146). Domeniile de succes (școlar) se dovedesc cele mai predictive pentru opțiunea școlară și profesională la elevii maturi. Diferite stadii vorbesc, de asemenea, de un declin relativ al motivației pentru învățare în clasele medii (R.G. Lefrancois. 2000). De fapt, problema nu este de a aștepta apariția spontană a motivației, ci a pune accentul pe organizarea condițiilor de învățare; astfel încât acestea să devină factor de întărire. Produce efecte motivaiionale percepția clară a scopului, a obiectivelor activității, care justifică drumul ce urmează a fi parcurs; apoi perspectiva aplicabilității în practică sau pentru pregătirea ulterioară care merită efortul depus. De asemenea, nivelul de motivare este întreținut de conștiința unui spor de cunoștințe sau a deprinderii unei tehnici. La acestea se adaugă crearea de situații-problemă, organizarea de experiențe, demonstrații etc. Orice lecție sau activitate practică îmbină elementul cunoscut, familiar, cu o informație inedită; interesul este trezit de cota de nefamiliar din conținutul sau din modalitatea de predare. Există un nivel optim al cotei de problematic, de inedit, care întreține curiozitatea; un volum prea mic de „șituații-prpblemă", deci a unor ocazii reduse de a înfrunta dificilul sau noul, produce plictiseala. Pe de altă parte, dincolo de un nivel optim, complexitatea depășește pe elev și produce blocarea, suspendarea efortului. Segmentarea sarcinii sau eșalonarea efortului sunt soluții de ieșire din impas. Un motiv semnificativ îl constituie stima de sine, care se conturează din dinamica succeselor și eșecurilor proprii, din comparația continuă cu ceilalți și din aprecierea gnipului-clasă. Orice elev tinde să-și mențină statutul școlar. Intre nivelul de aspirație și performanța școlară există o relație circulară. Motivația poate evolua după o spirală ascendentă dar și după una regresivă, în funcție de sentimentul eficienței personale. Reușita într-un domeniu este condiționată de aptitudini, iar succesul obținut sporește interesul pentru disciplină, fapt care aduce o investiție mai mare de efort și concentrare în măsură să ducă la dezvoltarea aptitudinilor, la rezultate și mai bune. Evoluția acestei motivații se înscrie pe o spirală ascendentă: aptitudinile duc după ele interesele, iar dezvoltarea intereselor potențează aptitudinile, în schimb, insuccesul repetat, frustrarea se înscriu adeseori într-o spirală regresivă; dacă elevul nu reușește să înțeleagă, să facă față 49 cerințelor, atunci fie că renunță la efortul de înțelegere, se resemnează - ceea ce se manifestă prin indiferență, descurajare - fie că se opune de-a dreptul efortului, mai ales când intervine și presiunea celor din jur (V. Pavelcu, 1962, pag. 80-82). Spirala regresivă constituie aici spirala „demotivării", a stingerii interesului și a coborârii nivelului de aspirație. Cercetările arată că volumul de efort pe care un elev este dispus să-1 investească într-o sarcină, depinde de conștiința eficacității proprii. II.4.2. învățarea: aspectul procesual Activitatea de învățare școlară prezintă o desfășurare procesuală în care distingem o serie de faze. Este vorba mai întîi de perceperea/receptarea materialului, ceea ce înseamnă mai întâi inducerea unei stări de atenție, de activare cerebrală, așa cum s-a arătat. Pe fondul acesteia are loc înregistrarea, perceperea activă a datelor concrete și verbale cuprinse în oferta lecției sau activității practice. In continuare, grație proceselor de analiză, sinteză și generalizare (asupra materialului) se desprind relații și note relevante, are loc,înțelegerea, pătrunderea prin gândire a datelor, ceea ce va însemna condensarea informației în noțiuni, legi, principii etc. Intervine apoi fixarea în memorie, „stocarea" informației și în final utilizarea ei,, actualizarea cunoștințelor sub forma reproducerii și mai ales a operării, a transferului în condiții apropiate de cele de la lecție sau într-un context nou. De notat că în această succesiune, procesul de memorare prelungește actul cognitiv ca atare; mai precis, există în parte o suprapunere a memorării peste acțiunea cognitivă - orice cunoaștere fiind implicit o înregistrare -, pentru ca, 47 în continuare, să aibă loc o acțiune mnezică autonomă, subordonată țelului „stocării" ca atare. Firește, finalizarea secvenței de învățare o constituie aplicarea cunoștințelor, operarea cu ele. O asemenea decupare în faze, cum este cea înfățișată mai sus - reprezintă doar o'primă aproximație. Etapele reperate și modul lor de articulare în structura procesului de învățare capătă aspecte diferite în funcție de conținutul ce se învață, de particularitățile clasei etc. Dacă la încheierea secvenței de învățare se scontează o deprindere motorie, componența și succesiunea momentelor va respecta condițiile și etapele formării deprinderilor; dacă va fi vorba de însușirea unor concepte, succesiunea va fi alta. Teoria învățării este abordată tot mai mult din perspectiva orientării cognitive (G. Lefrancois, 2000). E. 4.2.1. învățarea motorie Programele de activități practice incluse în școală prevăd un volum însemnat de deprinderi motorii, a căror formare se încadrează în bună măsură în ceea ce numim învățarea senzoriomotorie. Tot așa activitățile de educație fizică și sport se încadrează în acest tip de învățare, Dacă ne referim, de pildă, la o operație de muncă, putem distinge o seamă de componente. Este vorba mai întâi de actul motor de mânuire a unei unelte (componenta motorie), apoi de culegerea de informații vizuale - cu privire la suprafețele prelucrate etc. - ca și de semnale proprioceptive sesizate de executantul operației (componenta informațională). La acestea se adaugă reglajul și controlul actului prin anumiți indici de calitate - precizia dimensională etc. -impuși de sarcina de muncă în care o operație sau alta se integrează. în sfârșit, se poate desprinde și o componentă intelectuală concretizată în momentele de gândire, în strategia de muncă. După cum se vede, deprinderile de muncă nu sunt reductibile ia însușirea actului motor ca atare, ci presupun momente de informare, de planificare, de realizare motorie, de control, care alternează sau se suprapun. In expresie vizibilă, acestea se reduc la o componentă senzorială (perceptivă) și una motorie, fie că este vorba de întocmirea unui desen, executarea unui montaj electrotehnic, efectuarea unei operații de muncă, reproducerea unei secvențe de mișcări la gimnastică etc. Toate acestea sunt în esență acte senzoriomotorii, întrucât comportă legături sau relații ordonate între anumite date senzoriale și gestul motor. Executând, de pildă, un montaj pe baza unei scheme, mâna urmează parcă ochiul, o percepție vizuală este transpusă într-o realizare motorie. Este vorba în final de o conjugare, datorată exercițiului, între percepție și gestul motor care formează laolaltă o unitate: deprinderea motorie. Punctul de plecare în însușirea unei deprinderi practice, a unei acțiuni motorii îl constituie preluarea prin observație a unui model al actului. Urmărind de repetate ori secvența de muncă, însoțită de explicații 50 verbale detaliate pe elemente sau momente, se formează o imagine inițială care - pe baza unei serii de tatonări -aproximează tot mai bine actul respectiv, devenind treptat o schemă anticipatoare, un model intern al actului. Această schemă anticipatoare se traduce într-un program al acțiunii care prefigurează gesturile motorii, direcția și amplitudinea lor, modul de articulare. După o primă fază cognitivă, de orientare și familiarizare, în care se conturează modelul acțiunii, urmează o etapă a învățării analitice, pe operații, în care acțiunea mai complexă se decupează, se fracționează de regulă în acte componente ce se însușesc pe rând. Pe parcurs intervin faze de unificare a elementelor într-un ansamblu. Datorită volumului limitat al atenției, aceste încercări se soldează obișnuit cu erori: fiind atent la executarea unei operații, școlarulle omite pe celelalte, realizarea corectă a unei operații se asociază cu eroare maximă la celelalte, în prim-planul conștiinței aflându-se când o operație, când alta. O dată cu exercițiul se produce o automatizare parțială. Intervine astfel cea de-a treia etapă în formarea deprinderilor: momentul organizării și sistematizării părților sau detaliilor acțiunii. 48 Actele disparate se unifică, se îmbină; sunt selecționate detaliile corecte în timp ce erorile se elimină, se reduc mișcările parazite și efortul inutil. Informația utilă este prelevată numai în momente nodale ale secvenței de răspunsuri. Reperarea semnalelor utile se face în avans față de gestul motor: apare astfel o anticipare perceptivă, un decalaj util între informație și reacția propriu-zisă. De exemplu, la dactilografele antrenate, ochii sunt mereu în avans față de mână; de asemenea, în citirea orală, ochiul „fuge" înaintea pronunției vocale cu cea 5 cuvinte, fapt care organizează în anticipație răspunsul vocal, în final, se produce sinteza și integrarea operațiilor într-o acțiune unitară. Un singur semnal (indiciu) ajunge să declanșeze întreaga secvență de răspunsuri. Concentrarea atenției se deplasează de ia detaliile acțiunii la ansamblul ei. O transformare tipică în reglajul actelor motorii constă în trecerea de la controlul exteroceptiv la cel proprioceptiv, fapt care marchează apariția automatismului în executarea secvenței de acte. O dată cu aceasta se constituie ceea ce numim deprinderi. Deprinderile sunt componente automatizate ale activității, moduri de acțiune învățate, automatizate grație exercițiului, repetării. De fapt, termenul de deprindere indică gradul de stăpânire, de fixare a unei acțiuni sau operații, relevând caracteristica psihologică a desfășurării activității (și nu o formațiune distinctă de aceasta). Există deprinderi motorii și deprinderi intelectuale. Definitoriu pentru ambele categorii de deprinderi este automatizarea secundară, faptul că au fost mai întâi acte conștiente și au devenit ulterior în mare parte automate grație exercițiului. Ceea ce le deosebește este faptul că deprinderile intelectuale reprezintă acțiuni interiorizate, veriga lor motrică reducându-se la minimum (notare sau schematizare grafică, relatarea verbală a răspunsului final ca în calculul algebric, transformarea unei ecuații tipice etc.). De asemenea, deprinderile intelectuale admit o mai mare variație și elasticitate, motiv pentru care ele pot fi numite scheme, în sensul că aceste deprinderi fixează doar articulațiile unei metode de lucru, linia tipică de mișcare a gândirii, raționamentul tipic în rezolvarea unui gen de probleme etc., restul detaliilor rămânând variabile. //. 4.2.2. Formarea noțiunilor și operațiilor mintale Formarea noțiunii constituie unitatea de bază sau ,,modulul" instruirii, motiv pentru care numeroase cercetări au fost dedicate acestei teme. După cum s-a arătat, cunoștințele și noțiunile se formează pornind de la oferta de date concrete și verbale. Este vorba adesea de o colecție de date sau exemple în alternanță cu explicații, descrieri condensate, reguli etc. Considerând un univers U de obiecte, mai precis un eșantion u din acest univers, colecția de date și exemple cuprinse în predare constituie o parte din acest eșantion. Sunt alese obiecte/exemple cu valoare de PI . ijj filtru o noțiune. In formarea cunoștințelor, a prototipurilor și a conceptelor, elevul avansează prin aproximații succesiv S-au conturat anumite trepte psihogenetice pe parcursul școlarității. Este vorba de patru niveluri (H. Klausiuciui, 1976 ș.a.) și anume: (1) nivelul concret, (2) nivelul identificării, (3) nivelul clasificator și (4) nivelul formal. Elementele ce conturează un concept - termenul, denumirea notelor definitorii și referentul 51 (categoria de obiecte la care se referă) - le putem întâlni la oricare din cele patru paliere, care nu sunt de altfel trepte obligatorii. Fiecare nivel înglobează pe cel precedent și îl depășește, ceea ce nu înseamnă că însușirea unei noțiuni nu s-ar putea situa - la o anumită vârstă - direct la un nivel superior (clasificator sau formal). La nivelul concret întâlnim termenul corespunzător dar acesta este simplă etichetă verbală aplicată unui lucru (prototip); elevul recunoaște un obiect întâlnit în experiența anterioară, îl distinge de celelalte și îi atribuie denumirea adecvată. De exemplu, școlarul mic recunoaște un triunghi, îl alege corect din colecția de piese aflate la îndemână, fără să fie în măsură să-i dea o definiție. Este, în continuare, nivelul prototipului. Procesul ca atare îmbină un cuvânt-etichetă cu o percepție sau reprezentare. Nivelul identificării presupune recunoașterea aceluiași obiect - cîemimit 49 printr-un termen dat - în diferite ipostaze spațio-temporale sau fiind perceput în modalități senzoriale diferite (vizual, auditiv, tactil etc.). Intervine un element de generalizare întrucât lucrul, deși în ipostaze sau forme diferite, este considerat același. De exemplu, masa de lucru, masa de la cantină, masa rotundă etc. sunt cuprinse sub aceiași termen, conturând un portret rezumativ, fără a alcătui propriu-zis clase. Nivelul clasificator se caracterizează inițial prin capacitatea elevului de a subsuma aceluiași termen două sau mai multe exemple distincte - pe baza unor atribute direct perceptibile -, fără a putea justifica clasificarea însăși, într-o colecție de obiecte, elevul separă corect exemplarele care ilustrează un concept - reperând pe celelalte ca fiind diferite sau „non-exemple" - dar nu reușește să dea o definiție. In sfârșit, la nivelul formal, școlarul poate lămuri precis conceptul în termenii notelor sale definitorii, reușind să evalueze corect exemple și contra-exemple (prezentate sau numai descrise) în funcție de atributele esențiale cuprinse în definiția științific acceptată; de asemenea, conceptul devine operant în rezolvarea de probleme (Klausnieier, op. cit., pag. 6-14). Urmărind dinamica procesului cognitiv pe un anumit itinerar școlar se poate constata predominarea, respectiv suprapunerea unor niveluri, alături de o evoluție uneori în zig-zag -cu lărgiri și restrângeri în conținutul noțiunilor - în funcție de trăsăturile materialului-suport utilizat în predare, în chip frecvent, elevii rămân cantonați în concepte figurale, în care informația este asociată unui exemplu sau model-intuitiv luat ca prototip la lecție sau din manual. Din mijloc ds ilustrare, exempiiil-prototip devine purtătorul noțiunii însăși cu o seamă de distorsiuni inerente (I. Radu, 1974). Reiese - așa cum s-a subliniat - că noțiunile se construiesc având ca suport prototipurile sau exemplele tipice, mai curând decât lista atributelor definitorii. Drumul spre conceptul abstract frece adesea prin conceptul figurai, care se suprapune exempMui-prototip. în funcție de modul de structurare a. ofertei de informație la lecție și în alte activități putem înfățișa ce! puțin două strategii tipice în formarea noțiunilor la. elevi. Este vorba mai întâi de strategia numită inductivă, în care noțiunea se formează pe baza desprinderii notelor comune unui grup de obiecte/exemple prezentate (î. Radu, 1986). Fiecare însușire (notă) găsită -în cursul activității de analiză și comparație - la 1-2 obiecte sau fenomene din colecția de date constituie o ipoteză de verificat în pașii următori. Intre materialul concret prezentat și răspunsul cerut elevului se interpune un mecanism intern deformare și triere de ipoteze asupra esențialului. Adăugarea de exemple (obiecte) din aceeași clasă impune notele comune, esențiale - ceea ce înseamnă pe plan mintal o triere succesivă de ipoteze prin eliminare/adaos de elemente - fapt care facilitează. generalizarea. Un exemplu simplu; La o lecție de gramatică în ciclul primar se introduce noțiunea de subiect, ponmidu-se de la câteva propoziții scrise pe tablă: Clasa noastră este mare. Marcela este elevă de serviciu. Copiii udă florile. Soarele încălzește tot mai puțin. Pe baza analizei și discuției colective se reperează - prin subliniere - subiectul din fiecare propoziție, apoi se enunță definiția, care este repetată de mai mulți elevi, în exercițiul aplicativ imediat se constată o greșeală și anume, un număr de copii ajung la o generalizare îngustă: subiectul - primul cuvânt din propoziție. Această generalizare a fost favorizată de grupajul de exemple discutate. Pentru corectarea greșelii se prezintă și se analizează în continuare 1-2 exemple de contrast (de pildă, „In fața băncilor se află catedra.") care contrariază generalizarea pripită și duce la noțiunea corectă. 52 Pornind de la oferta de date a lecției, elevul ajunge - printr-un cumul structurat de note 50 comune - la un „construct" mintal, la o generalizare, pentru ca prin introducerea unui element de contrast (exemplu diferențiator), această imagine să se transforme într-o noțiune unitară, integrată, dobândind expresie verbală într-o definiție, descriere etc. (I. Radu, 1986). După cum am văzut la un moment dat, noțiunea generalizează exemplul-prototip. De aceea pentru a înlesni procesul de decantare a esențialului din obiecte/exemple etc. s-au conturat procedee de facilitare a activității de generalizare. S-a constatat, de pildă, că adăugarea de elemente/obiecte din aceeași clasă înlesnește procesul de conceptualizare dacă se păstrează constante notele esențiale - care intră în definiție, caracterizări - făcând în același timp variabile notele neesențiale (N.A. Mencinskaia, Al. Roșea). De asemenea, a reieșit importanța introducerii elementelor de contrast, a exemplului diferențiator, care delimitează - prin opoziție - un concept de altul (Al. Roșea, 1956). Contra-exemplul sau exemplul de contrast este necesar să fie introdus ori de câte ori apare tendința spre generalizare pripită. La o serie de discipline, s-au inventariat din practică dificultăți și greșeli tipice, indicând surse posibile de eroare în organizarea secvenței de predare-învățare, precum și felul exemplelor de contrast. Când în predare avem de-a face cu metode expozitive, iar informația esențială este transmisă verbal, formarea noțiunii se bazează pe transferul de semnificație: o noțiune nouă este însușită grație echivalării, punerii ei în ecuație cu alte noțiuni cunoscute care-i împrumută sensul (transfer semantic). Totodată conținutul conceptului se dezvăluie prin exemple care-1 ilustrează și se delimitează mai clar, prin exemple de contrast. Această strategie ar putea fi numită deductivă. însușirea noțiunilor și operațiilor mintale face ca acestea să se integreze într-o arhitectură cognitivă, conturând „baza de cunoștințe" în care elementele se asociază (devin solidare), traseele se prescurtează. Un itinerar cognitiv o dată parcurs se modularizează, adică apare înglobat și depășit în pașii care-i urmează și pentru care constituie premise subînțelese. Exemplu: La aritmetică, în clasa I, un calcul simplu, cum este 4+3=7, apare la un moment dat ca o asociație care funcționează automat. Analiza psihogenetică ne dezvăluie procesul secvențial care a dus de la forma inițială externă la actul mintal prescurtat, care funcționează ca o simplă asociație și în care este „încapsulat" întreg demersul anterior. Punctul de plecare în formarea acestei operații mintale la școlarul mic îl constituie acțiunea externă, cu obiecte concrete. Adunarea în cadrul primelor zece unități ia forma unui act senzorio-motor: se deplasează și se adaugă în mod real un grup de obiecte la altul, după care copilul le consideră împreună. Având să adune „4+3", copilul formează întâi grupe de obiecte (bețișoare, castane etc.), apoi socotește în parte fiecare unitate din ambele grupe („l, 2, 3, 4 -» 5, 6, 7") și stabilește suma acestora („fac 7"). Ulterior procesul se transpune pe planul limbajului intern, adică pe planul mintal propriu-zis, în care operația se realizează ca act de gândire. In urma acestui fapt, ea se va abstrage, adică se va detașa de condițiile concrete, neesențiale (de bețișoare, castane, de așezarea lor în spațiu etc.), dobândind un caracter generalizat. Trecând la socotitul în minte, pentru început copilul păstrează iterația simplă a unității, deși într-o formă pur verbală. Treptat, însă, procesul mintal se precurtează: într-o anumită etapă, elevul adaugă la primul termen pe al doilea luat pe unități („4 —> 5, 6, 7, fac 7") pentru ca ulterior, la primul termen al adunării să-1 adauge pe al doilea, luat ca tonalitate („4+3 fac 7"). Traseul cognitiv o dată parcurs se modularizează, devine un mecanism relativ autonom, care prescurtează drumul însușirii altor cunoștințe. Practic, numai finalul, outputul acestui mecanism participă în continuare la celelalte procese ale lanțului cognitiv. Dezvoltarea bazei de cunoștințe se construiește mereu pe un alt nivel. De exemplu, adunarea o dată învățată pas cu pas, ulterior înmulțirea, va putea fi introdusă ca adunare repetată, fără recursul obligator la acțiunea obiectuală: aceasta se poate reduce astfel la simple „operații de condei", operând cu simboluri. In baza de cunoștințe intervin mereu asemenea prescurtări și condensări. In cazul 51 rutinelor de lucru, fixate ca deprinderi, în cursul raționamentelor când ajungem la asemenea rutine - condensate în etichete verbale - nu este necesar să le mai executăm; elevul se mulțumește doar să le presupună, Sunt trasee parcurse repetat care se modularizează, devin autonome și la care se poate recurge ori. and cu ușurință, astfel încât execuția lor efectivă, de fiecare dată, nu mai este necesară. -1 de cunoștințe o dată elaborată mărește viteza de procesare a informației într-un domeniu. CunoștințeiA, iiwi pot avea acces mai rapid în memoria de lungă durată, înțelegerea devine mai rapidă grație integrării și asis iA'ii în schemele cognitive deja formate. 53 Este de menționat, în continuare, că însușirea temeinică a unui material urmează să îmbine, să facă solidare două momente: formarea și utilizarea, respectiv aplicarea cunoștințelor/noțiunilor. De notat că gândirea operează nu numai cu noțiuni, dar și cu reprezentări sau concepte figurale (forme geometrice), cuprinzând note esențiale și relații relevante, menite să orienteze activitatea. Această informație condensată constituie propriu-zis cunoștințele. s-Exemplu: în științele biologice descrierea unei familii sau specii oferă informația necesară pentru identificarea unei plante, în practică se postulează că din momeai ce s-au transmis anumite cunoștințe, informația respectivă devine automat eficace, operativă. Or, trebuie formate strategiile de utilizare și aplicare. Spre exemplu, la botanică ar fi indicată transcrierea informației însușite în scheme de recunoaștere dihotomice, Spre exemplu, în fața unei plante (prezumtiv din familia compozitelor), elevul constată mai întîi că are frunzele cu nervuri ramificate (nu paralele) - ceea ce înseamnă că are de-a face cu pSante dicotiîe - apoi va remarca învelișul floral simplu, fapt care impune continuarea analizei florale pentru particularizare; în pasul următor va reține că este vorba de fiori complete (cil stamine și pistil), după care rămâne să se precizeze tipul inflorescenței. Iu fina!, școlarul va recunoaște inflorescența capitul, care dă impresia unei singure flori, și va conchide familia compozitelor. Această suită de pași este stabilită într-o schemă recapitulativă, într-un tabel determina tor simplu, prevăzut pentru încrengătura angiospermelor, care conduce din aproape în aproape Ia rezultat. Evident, tabelul care „programează" activitatea de recunoaștere urmează să se încadreze în domeniul studiat de elevi. EI nu trebuie memorat ca atare, ci utilizat ca ghid, ceea ce asigură o fixare pe parcurs, prin utilizare. în mod analog pot fi concepute aplicațiile și la alte discipline. Fixarea și reactualizarea. Când școlarul este pus să opereze cu noțiunile însușite, să folosească efectiv informația dobândită, el reactualizează cunoștințele, face dovada stăpânirii lor. Această reactualizare din memorie a cunoștințelor poate lua forma recunoașterii - ca în exemplul de mai sus -, a reproducerii informației verbale sau a utilizării deprinderilor în condiții inedite. Se consideră adesea că elevul cunoaște fapte sau evenimente pentru că le descrie sau le „povestește"; de multe ori se acceptă o definiție drept mărturie a cunoașterii unui lucra. Altădată se apreciază, că elevul știe când reușește să încadreze faptele, obiectele într-o noțiune (științe biologice, gramatică, istorie etc.). Reactualizarea din memorie a informației verbale poate avea loc grație unor mecanisme asociative sau după principiul reorganizării active a materialului. Rezolvarea de probleme, precum și de sarcini practice, implică actualizarea deprinderilor formate, în sfârșit, reprezentările se verifică cu ajutorai schematizării grafice, al desenului etc. Pentru a conduce cu succes procesul de instruire, profesoral trebuie să obțină o informație continuă despre rezultatele activității întreprinse: despre însușirea efectivă a cunoștințelor, stadiul de formare al priceperilor, capacitatea de a utiliza noțiunile învățate în practică etc. Această informație pe care profesorul o obține despre rezultatele activității instructiv-educative s-a numit informație inversă, pentru că sensul ei -spre deosebire de predarea propriu-zisă - este de ia elev la profesor. 52 Nu pot fi adresate elevilor întrebări după fiecare cuantă de informație; în predare se prevăd „fixări" pe etape ori la încheierea activității, se rezervă un moment în lecție pentru examinarea orală, se organizează lecții de verificare a cunoștințelor și deprinderilor etc. II.5. Dinamica situației de învățare O secvență de'învățare își are originea într-o sarcină/temă dată de profesor la lecție sau asumată de elevul însuși în pregătirea lecțiilor acasă; ea își găsește încheierea în obținerea unei achiziții: învățarea unei *• poeza, cunoașterea unei teoreme, stăpânirea unei operații de muncă etc. In acest interval -măsurat în timp -între sarcină și rezultat, școlarul realizează o anumită investiție de energie, de resurse cognitive, de timp și de pricepere în organizarea muncii proprii în funcție de ceea ce scontează sau aspiră să obțină. Să considerăm numai „intrările" și „ieșirile", respectiv sarcina/tema dată ori asumată și rezultatul. Putem aproxima cele 54 spuse într-un grafic simplu (figura 13.11.). între punctul de plecare și rezultat avem un interval căruia îi atașăm o mărime t, fiind vorba de o investiție măsurabilă de efort sau timp (t = timp). Se pune întrebarea: Cum își dozează elevul timpul ? Cât anume învață ? Care sunt pentru el indicii de îndeplinire a sarcinii ? Când apreciază că știe o temă ? sarcină rezultat Figura 13.ÎL Schematizarea secvenței de învățare în studiul unei activități complexe a devenit familiară distincția între componente și metacomponente care este o a doua distincție în analiza unei secvențe de învățare și se asociază ideii de structurare ierarhică a prestației respective. Să ilustrăm această distincție cu câteva exemple: Când elevul de clasa I învață să scrie, să zicem litera m, el dispune pentru aceasta de un model extern: litera m scrisă de învățător pe tablă și în caietul propriu. Executând mișcările de trasare a literei respective, copilul compară rezultatul cu modelul și folosește guma de șters, scriind succesiv aceeași literă până se apropie de model. Cu timpul, elevul nu mai are nevoie de modelul extern; acesta s-a interiorizat - în urma exercițiului -într-o reprezentare proprie, adică un model mintal care-1 face să-și corecteze succesiv literele trasate pînă când modelul mintal și execuția propriu-zisă devia superpozabile și în consecință rezultatul este acceptat, sarcina apare îndeplinită. Avem de-a face cu o alternanță între operații de execuție și cele de monitorizare (control) până se ating parametrii țintei în cursul desfășurării ei, acțiunea se modifică - inclusiv dozajul și topografia gesturilor motorii - până când modelul mintal capătă acoperire în execuția proprie. Firește, nu întotdeauna rezultatul este un produs palpabil, ca în exemplul de mai sus. Numeroase discipline școlare, respectiv capitole ale acestora, impun însușirea/stăpânirea unui material expus textual pe un munăr de pagini, ia care se adaugă notițele. De exemplu, la științe naturale, istorie, limba română, elevul are de învățat an material mai extins. Pentru a se pregăti dispune de un materiaî-suport: notițele și textuî de circa 4 pagini din manual. Așadar, elevul nu mai are prefigurat un model palpabil - litera m, de pi!d ă - materialul țintă fiind destul de extins. Până în clasele V-VI, elevii au tendința de a memora textual. Se pune întrebarea: învățând, când va aprecia elevul că știe ? Elevul din clasa a V-a va aprecia că știe lecția pentru a doua zi atunci când o poate reda (povesti) ca în carte. Elevul din clasa a VUI-a va estima că știe lecția câad poate reda materialul studiat în cuvintele proprii. Cu alte cuvinte, școlarul este convins că știe când, pe baza prelucrării textului, va obține în limbaj intern parafraza materialului-stimul. Acest „a ști" reprezintă o mărime diferită de la un domeniu la altui, de la o vârstă la alta și de la un elev la altul. Și un alt exemplu: un elev din clasele mici se oferă cu ușurință să răspundă la lecție. Ascultat 53 fiind, învățătorul este nemulțumit de prestația copilului și-1 taxează în consecință cu o notă mai mică, respectiv, cu o apreciere negativă. Elevul se scuză, motivând: „Doar am învățat El măsoară, echivalează acest „ a ști" cu efortul depus și apreciază că știe în funcție de timpul investit, în fond, avem de-a face cu o „conștiință falsă", cu iluzia de a ști. In exemplele date regăsim acea alternanță între planul componențial și cel rnetacomponențial, între secvența cognitivă propriu-zisă - marcată de percepere, înțelegere, pătrundere prin gândire, apoi memorare -și secvența metacognitivă, de monitorizare și reglare, care alternează sau se suprapune celei dintâi. Distingem, așadar, un nivel de execuție și un metanivel, adică un „procesor central", care prefigurează rezultatul, monitorizează, evaluează și reglează execuția, în condițiile învățării școlare, această activitate este inițial împărțită între învățător/profesor și elev, o parte din control fiind efectuată de cel dintâi, pentru ca, în final, să fie preluată de elevul însuși. A In termeni obiectivi, o temă, respectiv un material, se apreciază a fi cunoscute, stăpânite atunci când anumiți indici de control au fost atinși. Există, deci, criterii concrete care înlesnesc aprecierea asupra gradului de cunoaștere/stăpânire a diverselor teme din programele școlare. De exemplu, o poezie se consideră a fi 55 învățată când elevul o reproduce de două ori fără greșeală, nerecurgând la text. O teoremă de geometrie se apreciază a fi cunoscută dacă elevul cunoaște enunțul ei, știe să facă demonstrația și reușește să o aplice în rezolvarea unei probleme. O lecție de istorie se consideră a fi cunoscută când școlarul reușește să o prezinte și să o susțină mai ales în cuvinte proprii - să obțină deci „parafraza" ei - în cadrul verificării orale sau a probelor scrise ș.a.m.d. După cum se vede, criteriile sau indicii de control diferă de la o temă/sarcină la alta, de la un conținut la altul. Purtătorul inițial al acestor criterii este profesoral; ele capătă expresie concretă în exigențele dascălului în cadrul verificării și aprecierii cunoștințelor. Școlarul ia act de aceste cerințe din ceea ce-i pretinde profesorul la lecție, din ceea ce face sistematic obiectul prețuirii, al evaluării și notării, al recompensei, respectiv al penalizării și nu atât din enunțarea verbală a criteriilor. Dacă nivelul obiectiv normat al cunoașterii unor teme este în principiu același, criteriile efective de cunoaștere - pentru elevi - a unei teme reprezintă in situ o „mărime" foarte diferită, în practică, ceea ce la unii înseamnă „a ști", la alții se situează abia la jumătatea drumului. Fiecare operează cu un etalon propriu și aprecierea asupra egalării standardului personal - pentru care consideră că a muncit atâta cât este necesar - rămâne în mare măsură la latitudinea elevului. In condițiile unui învățământ colectiv - pe clase și lecții -ritmurile de progresie individuale se află numai parțial și episodic sub controlul didactic. Există pe de altă parte diferențe, uneori sensibile, în exigențele profesorilor, în sistemul de evaluare și notare. Pendulând între cerințele programei și oferta clasei, profesorul aproximează și el un standard propriu al exigenței, al performanței-etalon cerută de la elevi. In consecință, nivelul normat al cunoașterii diverselor teme din programele școlare capătă și el expresii diferite în cerințele puse de profesori diferiți în fața elevilor. Nivelul de referință la care se raportează elevul și care ar trebui să fie în principiu același, prezintă în fapt o anumită variabilitate în funcție de profesori diferiți. Pentru școlar, cadrul de raportare rămâne, în esență, clasa de elevi căreia îi aparține și profesorii săi. Revenind acum la unghiul de vedere al școlarului, acesta căutând să se situeze la nivelul „normat" al cunoașterii temelor din programele școlare, aproximează — pe baza jocului reușitei și eșecului - standardul propriu în funcție de resursele sale, reflectat în nivelul propriu de aspirație. Pe scara de notare școlară fiecare elev își decupează „zona de aspirație" mărginită de două repere: pe de o parte nivelul maxim al prestației estimat ca posibil (de către copil), pe de altă parte nivelul minim admis în eventualitatea eșecului (M. Boroș, 1975). Desigur, acest nivel de aspirație ascunde și imaginea de sine, adică o anumită conștiință asupra capacităților 54 proprii. Cu această conștiință de sine și motivație abordează elevul o sarcină sau alta de învățare. Investiția de timp și de mobilizare energetică este în primul rând expresia acestui vector motivațional complex. Exemplu (după B. Zorgo, 1970): Elevii unei clase sunt puși să învețe imediat după predare lecția la chimie, cu tema Structura atomului, iară să li se limiteze timpul de studiu. Fiecare avea latitudinea să se prezinte la testul de control când aprecia singur că știe, că stăpânește materialul. S-a constatat că o parte din elevi se prezintă pentru testul de control după un timp destul de scurt și obțin la proba de control nota 5 sau 6; alți elevi considerați mai slabi învață destul de mult, dar lucrările lor sunt apreciate cu aceleași note la limită, în timp ce elevii buni și foarte buni se situează - ca investiție de timp - între cele două extreme dar cu o eficiență mult mai mare. Fiecare elev are parcă măsura lui, și apreciază că pentru a obține nota râvnită (5-6 sau 10) a învățat cât este necesar, în consecință, o parte se mulțumesc cu impresia vagă că stăpânesc materialul și se prezintă prematur la proba de control; unii se mulțumesc cu simpla recunoaștere când se confruntă cu textul, alții se verifică riguros alternând studiul cu reproducerea activă a materialului, însăși lucrarea de control, poartă amprenta acestor „norme" interiorizate: un elev care aspiră la nota 10 lucrează cu grijă, se verifică la tot pasul, își revizuiește lucrarea de control pînă la certitudinea reușitei. In ansamblu, se poate aproxima că rezultatele efective obținute de elevi reflectă, în exemplul dat, mai întâi nivelul sau gradul lor de motivare pentru sarcină; intervine apoi impresia, respectiv iluzia cunoașterii temei, la care se adaugă și tehnica învățării, în situații obișnuite, în configurația de motive ale învățării intră și factori de conjunctură: șansa de a fi ascultat, starea de oboseală sau saturație, timpul aflat la dispoziție ș.a. 56 Studiile de psihologie nuanțează considerațiile de mai sus, arătând că în îndeplinirea oricărei sarcini școlare concură două tipuri de motive: dorința de succes și teama de eșec. Din unghiul de vedere al elevului care le trăiește, reușita sau eșecul sunt relative la nivelul de aspirație stabilit în funcție de gradul de dificultate al sarcinii. Cu cât prestația elevului se înscrie la limita superioară a scării de dificultate - unde șansele de succes/i, succes par a fi egale - cu atât sentimentul succesului este mai mare. Când teama de eșec prevalează, aceasta fi -e pe elev să se aștepte la mai putin în notele obținute decât să riște decepția. Un rol joacă și standardele grupului-clasă, în raport de care își situează propriile prestații. Intr-o clasă mai slabă aspirațiile se plafonează, în timp ce într-o clasă bună se ridică și „ștacheta" nivelului de aspirație al fiecăruia (E. Potorac, 1978,1. Radu, M. Ionescu, 1987). De mare importanță este a ști curn să înveți Nelson și Narens (1996) propun un cadru de analiză a unei secvențe de învățare individuală (figura 14.11.). Pe banda mediană a figurii de mai jos apar decupajele clasice ale secvenței de învățare: memorare, păstrare și reactualizare. Imediat sub acestea apare o segmentare secvențială pe momente de timp: înainte de învățare, pe parcursul secvenței de învățare, la încheierea actului de fixare, apoi stocarea în memorie, căutarea în memorie și producerea răspunsului (output). MONITORIZARE estimare ușor/gr eu estimare progresului ; în cunoașterea temei predicția, "sentimentul" că știi siguranța în răspunsul dat A ~E -" J, Memorare Păstrare Reactualizare înainte de învățare în timpul învățării stocarea cunoștințelor căutarea în memorie output: răspuns 55 y i alocarea Strategia de căutare \ alegerea modului de procesare încheierea învățării înch eierea secvenței globale REGLARE (CONTROL) Figura 14.II. Cadrul de analiză pentru secvența de învățare (după Nelson și Narens) Radiografia secvenței de învățare individuală evidențiată în figura 14.11, ne înlesnește o analiză mai detaliată a procesului de învățare în care se distinge - cum s-a spus - planul componențial, reprezentat de succesiunea momentelor cognitive ale procesului de învățare (banda mediană) și planul metacomponențial, reprezentat de operațiile de monitorizare, de evaluare și de autoreglare ale actului de învățare. Acestea din urmă se numesc procese sau strategii metacognitive. Pornind de la datele cuprinse în figura 14.11. și de la alte studii publicate (J. Flavell, Ann Brown, R. Sternberg), putem fixa într-o enumerare câteva strategii metacognitive: a) a decupa și planifica în mod concret procesul de învățare b) a doza timpul și efortul de concentrare pe ansamblu și pe fragmente; c) a discerne între simpla memorare și înțelegere a materialului, a modifica strategia de procesare în consecință; d) a evalua secvențial rezultatul, a evalua progresul în învățare și a decide când știi sau a aloca în continuare resurse cognitive (sensibilitate la feed-back, predicția performanței); e) a fi conștient de potențialul de învățare și limitele proprii (Flavell); f) a dezvolta/modifica strategia de lucru ș.a.m.d. Aceste strategii dau contur unui stil de muncă intelectuală independentă. în ceea ce privește tehnica învățării ca atare, la un procent însemnat de elevi (cea 50 %) se manifestă pînă prin clasa a Vl-a tendința de memorare textuală, în cazul acesta efortul de învățare constă în repetarea interiorizată sau cu voce tare pînă la obținerea versiunii textuale în limbaj intern, standardul de comparație fiind însuși textul-suport. Când materialul de învățat este de volum mai mare - ca la limba și literatura română, la istorie, științele sociale, biologie ș.a. în clasele mai mari - atunci efortul va tinde spre o versiune condensată, realizată cu mijloace verbale mai economice sau cu resurse ce tin de o imagistică vizuală 51 :--• : . -• • •.. /,..' specifică. Elevul tinde să obțină parafraza materialului-suport, format din notițe, textul din manual sau din alte surse. Se pune întrebarea, care va fi în cazul acesta „acceptorul acțiunii" ? Când va aprecia elevul că stăpânește tema studiată ? Răspunsul este: când și-a conturat elementele de sprijin, care să-i înlesnească parafraza materialului la o reconstituire în gând sau la o nouă parcurgere a materialului. O asemenea parafrază este în măsură să-i asigure reușita în cadrul examinării la lecție sau în proba scrisă. Nu ne putem aștepta ca toți elevii să-și stabilească singuri criteriile optime. Acestea trebuie înfățișate mai întîi la nivel manifest, în plan extern - de către profesor - urmând a fi însușite, interiorizate drept criterii proprii ale școlarului în munca sa independentă (I. Radu, 2000). Procesul învățării - notează A. Chircev (1977) - „nu se desfășoară rectiliniar, fără fluxuri/refluxuri și nici fără dificultăți (= bariere) ce se ridică în fața scopului, dificultăți care trebuie să fie învinse (= efort voluntar) de către subiectul care învață" (pag. 15). Pentru a înțelege această dinamică, să suprapunem situației de învățare modelul topologic - al incintei cu bariere - elaborat de K. Lewin și școala sa. Noțiunea centrală a acestui model este aceea de câmp,; care cuprinde individul împreună cu elementele sau datele care-1 determină la un moment dat. Situația este o zonă din ambianță, definită de o sarcină sau un scop. De aici 56 denumirea de câmp al sarcinii sau câmpul acțiunii, care înglobează persoana în cauză, scopul sau obiectivul ei concretizat într-un element, stimulii din afară (surse de distragere), obstacole ce se ivesc, presiunea grupului, climatul ș.a. Figura 15.11. redă schematic cele spuse. bariera internă scop câmpul sarcinii bariera externă Figura 15.11. Modelul incintei cu bariere în cursul efectuării temei, a rezolvării unei probleme, apar dificultăți; elevul nu întrevede soluția iar memoria nu-1 ajută. Apar deci obstacole, piedici care se interpun între elev și obiectivul de atins. Acestea au fost numite bariere interne, încă de la primul eșec, școlarul ar fi probabil gata să părăsească sarcina, să iasă din câmpul acțiunii, dar există obligația morală, ambiția de a duce lucrul pînă la capăt sau presiunea externă care-1 fac să rămână și să persiste. Aceasta constituie bariera externă, redată în figură prin linia continuă. Trebuie spus că este vorba de bariere sociopsihologice și nu de bariere fizice. Rămânând în câmpul sarcinii, elevul face eforturi repetate de a învinge dificultatea: caută precedente în caietul propriu (probleme similare), revede partea teoretică ce ar avea tangență cu tema, recurge eventual la fracționarea ei și abordarea progresivă. Dacă tema îl depășește totuși, intervine evaziunea din sarcină - ascultă muzică la casetofon, citește un ziar etc. - sau refugiul în plan imaginar, efortul de voință fiind pus între paranteze. Problema este de a avea sub control raportul de forțe între datele situației, de a evita evadarea din sarcină. Aici intervin indicațiile suplimentare la teme/probleme, ajutoare gradate, surse de sprijin ce trebuie căutate etc. Dacă insuccesul se menține după eforturi repetate, apare eșuarea în emoție: elevul se mânie, rupe foaia cu problema, intervin eventual violențe verbale și odată cu toate acestea -reacția aversivă față de temă, evadarea din sarcină. Elevul cu eșecuri repetate la învățătură își investește efortul în activități din afara școlii în care poate obține performanțe sau se angajează în „acte de bravură" pentru a cuceri prețuirea colegilor; de asemenea, copilul nemulțumit la școală se descarcă acasă etc. Apare deci substituirea printr-un „surogat", inclusiv refugiul în planul imaginar, al reveriei goale. 58 Desigur, este de dorit convertirea frustrării în ceva pozitiv: la adolescenți - în activități sportive, în lectură, în expresia grafică; la tineri - în activitatea socială din grup etc. Descărcarea energiei comprimate se face pe o cale pozitivă, socialmente valorizată. II.6. Valențe formative ale procesului de învățământ Pe băncile școlii, elevii își însușesc un fond de cunoștințe de bază din toate domeniile științei și culturii, un sistem unitar și cuprinzător de informații despre natură, societate și gândire. După cum s-a arătat, informația științifică se acumulează însă într-un ritm rapid; volumul ei crește -potrivit unor calcule - după o lege exponențială, în același timp, capacitatea percepției, gândirii și memoriei individului este, practic, limitată. Problema este cum putem concilia cerința de a asimila informația relevantă pentru cultura și exercitarea profesiei, pe de o parte, și puterea limitată a capacităților mintale și fizice ale individului, pe de altă parte. O soluție care se impune tot mai ferm este aceea a realizării unui învățământ formativ, ceea ce înseamnă: selectarea judicioasă a conținutului, dezvoltarea capacităților intelectuale și a creativității, cultivarea intereselor cognitive și profesionale, formarea aptitudinii de investigare științifică, precum și a unui stil de muncă independentă („a învăța cum să înveți"). Un învățământ capătă valențe formative mai întîi prin selectarea judicioasă a conținutului său, ținând seama de anumite cerințe. Se știe că o parte uneori însemnată din cunoștințele predate se pierde după un timp; anumite cunoștințe rămân neutilizate, se suprapun apoi altele, apar adesea interferențe, intervine uitarea. Cota de pierdere este maximă în condițiile învățării mecanice. Practic, nu se poate repeta în permanență totul și nici nu se prescrie o asemenea exigență școlii pentru că ar 57 însemna o risipă inutilă de energie. Cultura generală a unei persoane - spune o maximă cunoscută - se compune din ceea ce se reține în minte după ce uitarea și-a făcut jocul. Este important să cunoaștem ce anume se păstrează după ce a intervenit uitarea. Anumite cunpștințe fiind învățate, ele se pot reaminti ulterior cu mai mare ușurință. în figura 16.11. este înfățișată curba păstrării materialului inteligibil și paralel curba materialului fără înțeles. Se observă că în cazul memoriei mecanice se pierde în perioada imediat următoare circa 60 % din material, în cazul unui material inteligibil - memorat în mod logic - trăinicia se prezintă la cote superioare. 80 160 240 320 400 Figura 16.11. (dupăR.A. Davies și C. C. Moore) Cercetările arată însă că o dată cu creșterea volumului materialului procentul păstrării scade, iar curba respectivă se apropie de curba păstrării unui material lipsit de sens, în ciuda înțelesului logic al fiecărui element în parte. Așadar, o dată cu creșterea volumului - mai ales în condițiile supraîncărcării - curba uitării materialului inteligibil prezintă o evoluție analoagă cu aceea pe care o întâlnim în cazul învățării mecanice. Desigur, în condițiile memorării logice, cunoștințele învățate se pot reconstitui ulterior mai ușor. A fixa în memorie înseamnă a putea deduce rapid la reluare, încărcarea afectează însă cota de păstrare. 59 Pornind de aici, autorul manualului, ca și profesorul la lecție, trebuie să disceamă între ceea ce constituie conținutul esențial al disciplinei și ceea ce poate fi acceptat să fie uitat sau lăsat la o parte. In manualele școlare, definițiile și clasificările țin un loc mult mai însemnat decât în munca omului de știință. In optica omului de știință, capătă prioritate metodele de lucru, de analiză și interpretare a faptelor, articulațiile demersului cognitiv, strategiile de gândire, pe scurt, ceea ceAține de paradigma cercetării, de componenta metacognitivă a arhitecturii intelectuale. Dar metodele, demersurile cognitive tipice operează totdeauna pe un conținut; nu putem disocia formarea inteligenței de transmiterea informației relevante. Se scontează, de pildă, că introducerea informaticii, nu numai ca materie de învățământ, dar mai ales ca unealtă curentă de lucru, va aduce cu sine o seamă de efecte formative demne de toată atenția. W. Feuerzeig și colab. (1981) le enumera: (a) sporește sensibil disciplina gândirii, precizia expresiei, apare nevoia de a explicita presupozițiile (ceea ce țin de factura algoritmică a calculatorului); (b) se asigură însușirea precoce a unor concepte generale, cum sunt cele de procedură formală, de variabilă, funcție și transformare (termeni utilizați în programare); (c) apare ușurința în utilizarea procedeelor euristice, în abordarea explicită de probleme în orice domeniu, cum ar fi „factorizarea", analiza mijloace-scop etc.; (d) se desprind tehnici de ieșire din eroare printr-o activitate constructivă și planică, aplicabilă în variate domenii (ca efect al procesului interactiv de punere la punct a programelor); (e) se scontează un plus de conștientizare asupra procesului de gândire ca atare, grație descripției minuțioase a acestui proces (rezolutiv) în cursul operației de programare cu ajutorul unui limbaj specific; mini-calculatorul interactiv înlesnește astfel elevului să devină conștient de modurile sale de gândire și deci să le modifice la nevoie. Aceste efecte formative sunt, fără îndoială, rezultate plauzibile. Există experiențe frapante, studii segmentare doveditoare, chiar dacă nu dispunem încă de cercetări pe termen lung. Se constată, de pildă, că programarea ar constitui o activitate sau strategie meîacognitivă, așa cum susțin unii autori. Transferai noțiunilor de informatică asupra domeniilor vecine -inclusiv asupra proceselor cognitive superioare - nu se produce însă de la sine. Ieșirea din context, „decontextuaiizarea" nu se dovedește a fi spontană. Observația este valabilă pentru orice categorie de conținuturi (Pea, R., Kurland, 1984). 58 Procesul de însușire a cunoștințelor duce la cristalizarea continuă a unor instrumente mintale: noțiuni, operații, scheme de gândire și deprinderi de lucru, care constituie mecanisme de achiziție pentru noile date și informații. Prin acumulări progresive, aceste instrumente mintale dau formă concretă inteligenței însăși. Orice act de însușire a cunoștințelor presupune, ca premisă - pe lângă prezența unor noțiuni-ancoră - un nivel corespunzător al gândirii și duce la rându-i la crearea unor noi premise - condiții interne pentru însușirea altor cunoștințe. Altfel spus, asimilarea de cunoștințe nu crează doar un fond mereu lărgit de noțiuni-ancoră. ci promovează în același timp nivele operatorii superioare ale inteligenței. Procesul învățării constituie implicit „construcție" sistematică a inteligenței. Este necesar să distingem - cum propunea D.O. Hebb încă din anii '50 -potențialul înnăscut al dezvoltării mintale (numit inteligența ,,A") și nivelul efectiv atins, eficiența mintală a persoanei în diverse etape ale dezvoltării sale: inteligența „B". Inteligența „A" nu poate fi evaluată, măsurată pentru că la noul născut ea nu este conturată încă, iar nivelul inteligenței „B" - accesibil evaluării prin teste -nu indică în mod necesar nivelul inteligenței „A". Nu se poate postula un paralelism deplin, o relație liniară între inteligența „A" și inteligența „B", de vreme ce există atâtea contra-exemple: grupuri sau persoane dezavantajate cultural sau educațional care nu-și realizează potențialul lor intelectual. Din variate motive, inteligența „A" poate rămâne latentă. Inteligența „B" poate fi cunoscută practic cu deosebire la vârsta școlară, prin rezultatele sale: însușirea cunoștințelor, noțiunilor, principiilor etc. Firește dezvoltarea inteligenței „B" este determinată de influențele externe (în primul rând cele educaționale) și în același timp de inteligența „A", care se investește necontenit - grație procesului învățării - în inteligența „B". Ceea ce numim coeficient de inteligență (CI), stabilit pe baza unor probe psihologice acreditate, constituie în fapt măsura inteligenței „B", în care se află înglobată - în proporții abia aproximate - și inteligența „A". 60 R. Cattell (1971) distinge între inteligența fluidă și inteligența cristalizată. Pe baza metodei gemenilor, autorul estimează o cotă de determinare ereditară de 60% pentru inteligența fluidă și o cotă de 45% pentru inteligența cristalizată, care se apropie de inteligența „B" menționată mai sus. Ceea ce aduce instrucția școlară, pe lângă componenta cognitivă imediată, este o structurare continuă - o structurare majorantă (care aduce mereu un plus) - de procese și operații intelectuale pe diferite trepte ale evoluției individuale. Este ceea ce numim inteligența cristalizată. Se înțelege că dezvoltarea, acestor procese și capacități cognitive nu se produce de Ja sine, ci presupune activitate proprie, efort personal. Oricine recunoaște că elevul se dezvoltă prin activitățile și exercițiile pe care le efectuează el însuși și nu prin acelea care se fac în fața lui. Spiritul experimental, de pildă, nu se dezvoltă asistând doar la experiențele demonstrative inserate în lecții sau lucrări practice (J. Piaget). O eficiență particulară prezintă forma euristică de instruire, care nu se mărginește să transmită, pur și simplu, cunoștințe, să le ofere „de-a gata" ca un repertoriu de concluzii. Experiența școlară atestă ideea că a dezvolta gândirea independentă a elevilor înseamnă a pune în fața lor sarcini cognitive, probleme care pot fi rezolvate prin metode obișnuite, luate de-a gata, furnizându-le în același timp materialul minim necesar (fapte, noțiuni) și înarmându-i cu anumite procedee de gândire logică, îmbogățirea și sistematizarea cunoștințelor -paralel cu dezvoltarea operațiilor logice - imprimă o mobilitate tot mai accentuată gândirii elevilor. O asemenea mobilitate este promovată și prin contrarierea stereotipurilor, a schemelor ce tind spre fixitate. Exemplu: Pentru mulți elevi, înmulțirea înseamnă (sau duce) la „mărire", în timp ce împărțirea - la „micșorare". Se adresează întrebarea: care număr este mai mare: 6 sau 6/0,3; apoi 0,3 sau 0,32 ? S-a constatat că 70% din elevii din clasa a Yl-a au răspuns că 6 este mai mare decât 6/0,3 59 pentru că „primul este întreg", „pentru că al doilea se împarte", în exercițiul al doilea, 43% din elevi spun că 0,32 este mai mare „pentru că este înmulțit cu el însuși". Așadar, problema este de a interveni Ia timp cu contra-exemple pentru a contraria stereotipurile (după Al. Roșea, 1981). Pe măsură ce se constituie aparatul gândirii logice, în cursul adolescenței, sunt date premisele pentru formarea aptitudinii de investigare științifică. Aceste premise sunt: posibilitatea de a efectua raționamente ipotetico-deductive, capacitatea de a disocia factorii prezenți într-o situație, de a-i combina pe plan mintal, de a prevedea consecințe fără apelul la experiență directă ș.a. Experimentele de formare a gândirii științifice la școlari pornesc de la ideea că (a) activitatea complexă a omului de știință este analizabilă în activități mai simple, elementare; (b) aceste activități simple sunt comune mai multor domenii, fiind deci generalizabile în raport cu disciplinele științifice; (c) ele pot fi învățate treptat, începând cu cele mai simple cum sunt observația și măsurarea; (d) după însușirea acestor cunoștințe și deprinderi se poate accelera învățarea unei științe în termenii structurii ei teoretice (R. Gagne, 1975). în felul acesta se cultivă gândirea științifică, spiritul de observație, priceperea de a sesiza nu numai date care se dezvăluie pregnant percepției, dar și aspecte ce nu se impun ușor atenției și care - datorită unei prezențe mai discrete - presupun o activitate de investigare mai nuanțată., încadrarea observației într-o secvență cognitiv și practică, având o finalitate precisă, este întotdeauna indicată. Rezumând, putem înfățișa - de acord cu lucrări recente (R. Sternberg, 1985, M. Solner, 1986, M. Miclea, 1994 ș.a.) - cel puțin trei nivele de organizare a achizițiilor cognitive: (a) nivelul componențial, (b) nivelul metacomponențial și (c) nivelul paradigmatic sau normativ. Nivelul componențial cuprinde cunoștințe și operații intelectuale sau motorii distincte asemenea cărămizilor unei construcții. Nivelul metacomponențial cuprinde metode și strategii de însușire și aplicare (utilizare) a cunoștințelor. Acest nivel are o structură ierarhică: anumite metode cum sunt strategiile algoritmice se automatizează - prin utilizare repetată - și devin subrutine în strategii rezolutive de rang superior, în acest caz subrutinele sunt „etichetate" printr-un nume; procesul mintal se desfășoară sprijinindu-se pe ele ca fiind subînțelese, fără să reclame parcurgerea lor desfășurată. De exemplu, în rezolvarea unei probleme complexe se ajunge la un moment dat la o ecuație de gradul II, care comporta un algoritm; pașii următori fiind cuprinși îhtr-o secvență automatizată, sunt subînțeleși și nu mai este nevoie să fie parcurși. Este o economie de resurse cognitive, procesul de gândire 61 continuă fără a descinde la detalii. De nivelul metacomponențial țin și strategiile de selecție, ordonam combinare a cunoștințelor/operațiilor - în funcție de temă sau sarcină - precum și monitorizarea (controlul întregii secvențe de lucru. în sfârșit, nivelul paradigmatic se referă la formarea aptitudinilor de investigare, la cultivarea spiritului științific, la însușirea demersului cognitiv și experimental propriu unui domeniu sau altul al științei. Valențele formative ale învățământului încep la nivel metacomponențial și se desăvârșesc la nivel paradigmatic. Strategiile metacognitive cuprinse în stilul de muncă independentă reprezintă o latură formativă de mare importanță a procesului de învățământ. A studia - arăta Skinner - înseamnă a citi într-un mod special. Este vorba de un mod de lectură care să ducă la memorare: se subliniază, de pildă, cuvintele tematice, termenii de sugestie, se rețin anumite pasaje care cuprind formulări condensate ale unor noțiuni, idei, principii; se extrag citate, figuri de stil deosebite etc. Această prelucrare a materialului este astăzi mult înlesnită de calculatorul electronic, de copiatoare (xerox) și alte mijloace. Un material se consideră însușit - așa cum sa spus - când școlarul, încercând „parafraza" acestuia, se poate lipsi de textul-suport. Răspunsul la lecție presupune apoi trecerea din limbajul intern în limbajul extern, adăugându-se o parte de „improvizație" în sensul bun, când este vorba de un element de creativitate, și în 60 sens rău, când se recurge la „vorbărie" pentru a suplini neștiința. Regula de aur a pedagogiei este aceea ca elevul să memoreze pe baza înțelegerii, a pătrunderii prin gândire a materialului prezentat, în acest scop, el trebuie instruit cum să recurgă la dicționare, enciclopedii, mijloace electronice de comunicare, pentru a-și lămuri termeni necunoscuți sau noțiuni dificile, evitând memorarea mecanică. Este indicat, de pildă, ca scopurile învățării să fie diferențiate, adică să îmbrace forma unor sarcini speciale: de a memora pentru un timp anume, cât mai precis, într-o anumită succesiune sau ordonare logică etc. Efortul depus se dozează corespunzător sarcinilor asumate. Efectul Ebert-Meuman, descris de psihologia învățării spune: „învățarea pentru o anumită dată condiționează uitarea după această dată". O dată cu stabilirea verificării sau reproducerii pentru o anumită dată „se programează" pe plan intern și uitarea ulterioară. Toată lumea recunoaște rolul pe care îl are repetiția în procesul de memorare. Trebuie spus însă că nu oricând, și în orice condiții repetarea duce la efecte pozitive. Se pune problema dozării optime a numărului de repetiții; pot să apară situația de subînvățare - grație unui număr insuficient de repetiții -- sau de supraînvățare, bazată pe un număr de repetiții în exces. Subînvățarea este legată mai ales de „iluzia cunoașterii" temei sau de atitudine superficială, iar supraînvățarea devine neproductivă prin saturație. în efortul de memorare, eșalonarea repetițiilor la intervale optime este mai productivă decât concentrarea lor. Eșalonarea are ca efect un timp mai scurt de învățare și duce la o păstrare mai trainică. Intervalele prea scurte între repetări nu permit repausul și reactivarea, iar intervalele prea mari deconectează elevul de la studiu și favorizează uitarea. Este, de asemenea, stabilită influența pozitivă a încercărilor de „reproducere" a materialului intercalate între repetiții. In ceea ce privește metoda de studiu, elevii trebuie inițiați în tehnicile de prelucrare a materialului, în funcție de volumul materialului este indicată o metodă combinată: o primă lectură integrală, apoi învățarea pe părți sau fragmente logice îmbinată cu însemnări, scheme, extrageri de citate etc., pentru a se încheia cu o nouă parcurgere integrală. Se pune tot mai mult accentul" pe însușirea tehnicilor electronice de informare și de studiu, urmărind să cultive la elevi un stil de muncă intelectuală independentă. Apare sugestivă în acest sens remarca unui psiholog (H. Gerjouy): „Analfabetul de mâine nu va fi cel care nu știe să citească, ci va fi cel care nu a învățat cum să învețe". Pentru a-și însuși un asemenea stil de lucru, tânărul trebuie antrenat spre clasele terminale într-o activitate sistematică, în care să i se arate pas cu pas cum se identifică sursele de informare în legătură cu o temă, cum se consultă un dicționar sau o enciclopedie și cum se utilizează Internet-ul în aceste scopuri. Lucrând în mod independent, elevul ajunge să selecteze tehnicile de muncă cele mai potrivite cu ritmul său de 62 ictivitate,' cu preocupările și proiectele sale profesionale. Ajutorul esențial acordat unui tânăr se referă la metode de organizare și prelucrare a datelor. E,:te vorba de a-1 iniția în analiza, structurarea și condensarea informației, în transpunerea datelor in structuri grafice, în scheme, planuri logice etc. Abundența de informații impune dezvoltarea selectivității, cultivarea tehnicilor de dominare a diversității materialelor. Fără îndoială, pentru a forma aceste deprinderi de muncă nu este suficient un simplu instructaj, chiar repetat de câteva ori. însușirea tehnicilor noi de muncă pe baza calculatorului, presupune un exercițiu/antrenament, practică îndelungată și sistematică. Procesul formativ își are treptele sale. Dacă la început elevul își face temele, desfășoară o muncă independentă preocupat de nota pe care vrea să o obțină -iar uneori de teama penalizării cu o notă mică -, cu timpul ajunge să încerce satisfacția lucrului bine făcut, bucuria că a înțeles materialul studiat, și-a însușit conținutul său. Bibliografie 61 Boroș, M. (1975), Nivelid de aspirație al elevilor în raport cu prestațiile școlare, Teză de doctorat. Universitatea din Cluj-Napoca Brown, A. L., Campione, J. (1978), Memory stmtegies in learning: training children to study strategically, in „Application of basic research in psychology" (Pack, H., Leibowitz, J., Singer, A. and H. Stevenson, eds.), New York, Plenum Press Cattell, R. (1971), Abilities: theory, structure, growth andaction, Boston, Hougton, Mifflin Company, Cerghit, I. (1976) Metode de învățământ, Editura Didactică și Pedagogică, București Cerghit, I. (1986), Procesul de învățământ - cadru principal de instruire și educație a elevilor, în „Sinteze pe teme de didactică modernă", Culegere „Tribuna Școlii", București Chircev, A. (1977), Problematica progresului / succesului școlar, în „Progresul școlar", Cluj-Napoca Coombs, C., Dawes, R., Tversky, A. (1975), Psychologie mathematique, 2, Presses Universitaires de France, Paris Feuerzeig, W. (1981), Microcomputer in education, Cambridge Flavell, J. H. (1978), Meîacognitive development, în „Structural process theories of complex human behaviors" (Scanduraf Brainard, eds.), Alphen andRijn, The Netheriands: Sitjoff & Nordhoff Galperin, P.I. (1970), Psihologia gândirii și teoria formării în etape a acțiunilor mintale, în „Studii asupra gândirii în psihologia sovietică", Editura Didactică și Pedagogică, București Gagne, R. M. (1975), Condițiile învățării, Ed. Didactică și Pedagogică, București Garcia, E. (1998), Reforming Education and its Culture, în „American Behavioral Scientist Hebb, D. O. (1972), Textbook of Psychology, Philadelphia, London, Saunders, B. W. Company Klausmeier, HJ. (1976), Conceptual Development. during the School Years, în „Cognitive Learning in Children", Lewin J., Allen V., edit., New York Academic Press Krutețki, V.A., Lukin, I.S. (1960), Psihologia preadolescentei, Editura Didactică și Pedagogică, București Kudreavțev, T. V. (1981), Psihologia gândirii tehnice, Editura Didactică și Pedagogică, București Lefrancois, R.G. (2000), Psychology ofTeaching, 10 th edition, Wadsworth Belmont, C.A. Mencinskaia, N. A. (1955), Psihologhia obuceniie arifmetike, Neipedghiz, Moskva Meyer-Eppler, W. (1963), Problemes informationnelles de la comunication parlee, în „Comunications et langages", A. Moles edit., Paris Mialaret, G. (1974), Analyse psychologique des situations educatives, în „Trăite des sciences pedagogiques", M. Debesse, G. Mialaret dir., 4, Presses Universitaires de France, Paris Miclea, M. (1991), Psihologia cognitivă si inteligența artificială, în „Introducere în psihologia contemporană", (coord. I. Radu), Editura Sincron, Cluj - Napoca Moles, A. (1974), Sociodinamica culturii, Editura Științifică, București Nelson, T., Narens, L. (1994), Why Investigate Metacognition, în „Metacognition: Knowing of Knowing", 62 (Metcalfe & Shimamura), ed., The MIT Press, Cambridge Ortony, A., Reynolds, R., Arter, J. (1978), Metaphor: theoretical and empiricul research, în „Psychological Bulletin", voi. 85, nr. 5 Papy, G. (1967), Matematica modernă, Editura Științifică, București, voi. l, 2 63 Pavelcu, V. (1962), Psihologie pedagogică. Studii, Editura Didactică și Pedagogică, București Pea, R.D., Kurland, D.M. (1984), On the cognitive effects oflearning computer pro graming, în „New Ideas in Psychology", nr. 2 Piaget, J. (1973), Epistemologie genetică, Editura Dacia, Cluj-Napoca Piaget, J. (1979), La psychogenese des connaissances et sa signification epistemologique, în „Theories du langage, Theories de l'apprentissage", Edition du Seuil, Paris Potorac, E. (1978), Școlarul - între aspirație și realizare, Editura Didactică și Pedagogică, București Predescu, C., Radu, I. (1990), Valoarea și limitele exemplelor prototip în predarea fizicii, în „Revista de pedagogie", nr. l Radu, I. (1974), Psihologie școlară, Editura Științifică, București Radu, L, Ionescu, M. (1987), Experiență didactică și creativitate, Editura Dacia, Cluj-Napoca Radu, I. (2000), Strategii metacognitive în procesul învățării la elevi, în „Studii de pedagogie aplicată", (coord. M. Ionescu, I. Radu, D. Salade), Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca Rosch, E. (1980), Classification of Real-World Objects: Origin and Representation in Cog'nition, în „Thinking: Readings in Cognitive Science", (P. Wason, J. Laird, ed.), MIT Press Roșea, Al. (1961), L' activite' d' abstraction etde generalisatlon chez l'enfant; în „Enfance", 3 Roșea, Al. (1981), Creativitatea generală și specifică, Editura Academiei R.S.R., București Rotaru, I. (1990), Funcțiile școlii în noile condiții democratice din România, în „Studia Universitatis Babeș-Bolyai", Seria „Sociologie", nr. l Skinner, B.F. (1971), Revoluția științifică a învățământului, Editura Didactică și Pedagogică, București Solner, M. (1986), Adult Cognitive and Epistemologicul Development in System Education, în „System Research", 4 Sternberg, R. (1985), BeyondI.Q.: Atriarchic theory ofintelligence, Cambridge University Press Teodorescu, N. (1984), Strategii și conținut în învățarea matematicii de către preșcolari, în „Revista de pedagogie", nr. l Zorgo, B. (1970), Le niveau d'asplration et l'auto appreciaiion des connaissances chez Ies eleves; în „Studia Universitatis Babeș-Bolyai", Seria„Psychologia-Paedagogia" ERATĂ indiferent_dacăjiceasța iul stimulării si 64 CAPITOLUL III PRINCIPIILE DIDACTICII - ÎN VIZIUNEA PSIHOLOGIEI EDUCAȚIEI ȘI DEZVOLTĂRII II1.1. Caracteristicile generale ale principiilor didacticii Principiile procesului de învățământ sau principiile didacticii sunt teze fundamentale, norme 63 generale, care stau la baza proiectării, organizării și desfășurării activităților de predare- învățare, în vederea realizării optime a obiectivelor educaționale. Rezultat al experienței educaționale școlare, în special a celei didactice, precum și al concepțiilor marilor pedagogi și psihologi (din sfera psihologiei educaționale, mai ales), principiile didacticii au la bază raportul de condiționare dintre natura copilului, scopul educației și știință, pe de o parte, și efectele instructiv-formative, pe de altă parte. Științific fundamentate pe datele psihopedagogice și gnoseologice, principiile didacticii servesc drept îndrumar în proiectarea și realizarea procesului de învățământ (Șt. Bârsănescu, 1969, pag. 222). In totalitatea lor, principiile procesului de învățământ exprimă concepția de bază și proiectarea generală a întregului proces educațional. Atunci când avem în vedere aspectele cele mai generale, cu aplicabilitate largă în toate domeniile educației, se poate vorbi de „principii fundamentale ale educației" (A. Dancsuly, 1979). Dar, desigur, aceste note generale primesc valențe specifice în raport cu obiectivele, conținutul, fonnele de realizare, metodologia diverselor sfere ale educației (educația intelectuală, educația morală, educația estetică etc.)5 fără ca prin aceasta să se perturbe caracterul sistemic, unitar al educației. Principiile didacticii au un caracter general-formativ, sistemic și dinamic, deschis. III. LI. Caracterul general-nonnativ al principiilor procesului de învățământ rezultă din bazele lor legice, explicative, fundamentate epistemologic, psihologic și psihosocial, și, desigur, din esențialitatea lor. Prin aceasta ele vizează toate componentele funcționale ale procesului de învățământ și sunt aplicabile în procesul de predare-învăfare la toate disciplinele și în toate activitățile didactice, pe toate nivelurile de școlarizare. Caracterul normativ al principiilor didactice rezidă în funcția lor orientativă și reglatoare, care își găsește ecou în stabilirea obiectivelor, în structurarea conținutului, alegerea formelor de realizare a procesului de predare-învățare și a diverselor variante ale acestuia, în stabilirea și aplicarea strategiilor didactice prin îngemănarea optimă a unor seturi de metode de predare-învățare cu mijloace de instruire, precum și în realizarea verificării/evaluării randamentului. Datorită caracterului lor general-normativ precum și a celorlaltor caracteristici, principiile didacticii aplicate adecvat, duc la „un comportament didactic modelat teoretic de norme științifice care explică procesele psihopedagogice" implicate în activitatea de predare-învățare, în activitățile educaționale, în general. In acest sens, „proiectarea optimală a lecției este privită ca un act de creație directivat de principii didactice (s.n.) care exprimă cerințele și condițiile interne și externe ale învățării, care sintetizează cele mai recente date științifice implicate în explicarea procesului de învățământ, a programului educațional de formare a personalității celor de pe băncile școlii" (I. Cerghit 1983, pag. 61). III.!.2. Caracterul sistemic, interacționist al principiilor didacticii rezultă din faptul că ele exprimă cerințele fundamentale - de nuanță normativă - ale procesului educațional care are un caracter unitar, dar cu obiective și o structură funcțională complexă, între laturile sale fiind strânse interdependențe. Principiile didacticii trebuie aplicate în ansamblu în fiecare formă de activitate, ele reprezentând sisteme de norme între care există strânse interrelații. încălcarea unui anumit principiu didactic poate conduce la anularea sau atenuare celorlalte. De asemenea, aplicarea adecvată a principiilor didactice trebuie văzută în interrelație cu toate componentele 65 procesului de predare-învățare, pe baza unei abordări sistemice, racordată la iegitățiile și principiile psihologiei educației și dezvoltării. Totodată, înțelegând caracterul sistemic-interacționist profesorii vor conștientiza că principiile didactice au și un caracter dinamic și deschis, ceea ce înseamnă că ele nu sunt rigide și nu împiedică manifestarea creativității în proiectarea și realizarea activităților instructiv-educative. 64 III. 1.3. Caracterul dinamic, deschis al principiilor didactice este determinat de cerințele noi ale dezvoltării sociale, de progresele realizate în științele socio-umane, îndeosebi în psihologie, în „științele învățării" - toate acestea raportate la scopul general al educației (dezvoltarea maturizării sociale a tinerilor) și la idealul educațional al societății civile, democrate, în tentația ei de cultivare a valorilor. Trebuie să remarcăm că numărul principiilor didactice nu este fix, el multiplicându-se sau, dimpotrivă, - prin restructurarea conținutului și esențializarea mai pronunțată - unele se integrează în principii cu o sferă mai largă. In ultimii ani, datorită progreselor realizate în psihologia educației și dezvoltării în psihologia cognitivă, în explicarea structurii și dezvoltării inteligenței („teoria triarhică a inteligenței" - J,R, Sternherg, 1985), în epistemologia genetică etc., s-a accentuat caracterul interacționist al principiilor didacticii, multe dintre ele îmbogățmdu-și conținutul, semnificațiile și interrelațiile cu diferitele componente ale procesului de învățământ. Asupra unora dintre aceste principii ale didacticii moderne, fundamentate psihologic, ne oprim în acest capitol relevând importanța acestora pentru formarea și dezvoltarea competențelor școlare ale elevilor, datorită influenței pe care o au asupra tuturor componentelor procesului didactic, precum și pentru formarea integrată a personalității elevilor. III.2. Caracterizarea principiilor didacticii din punctul de vedere a! psihologiei educației și dezvoltării III.2.1. Principiulpsihogenetic al stimulării și accelerării dezvoltării stadiale a inteligenței Conform constructivismului genetic piagetian, inteligența se formează și se dezvoltă stadial, grație schimburilor sistematice cu mediul socio-culturaî, educațional, prin procesul de asimilare-acomodare / echilibrare de nuanță progresivă, în concepția lui J. Piaget, „inteligența este un concept operațional utilizat pentru desemnarea formelor superioare de organizare și echilibru a structurilor cognitive. Structurile cognitive se succed după o lege de dezvoltare, în așa fel încât fiecare dintre ele să asigure un echilibru - din ce în ce mai larg și mai stabil -proceselor, operațiilor mintale care au apărut în cadrul stadiului precedent, cu structura sa particulară. Principiul psihogenetic ai stimulării și accelerării dezvoltării stadiale a inteligenței se relaționează strâns cu principiul ipotezei optimiste în activitatea educațională și cu principiul abordării diferențiate și individualizate a elevilor în procesul de învățământ, fundamentându-le baza științifică psihologică. Pentru optimizarea procesului de predare-învățare, învățătorii și profesorii trebuie să cunoască trăsăturile esențiale ale structurii și funcționalității inteligenței în cadrul diferitelor stadii psihogenetlce, precum și faptul că este posibilă grăbirea trecerii dintr-un stadiu psihogenetic în cel următor, dacă se apelează la metode și procedee didactice activizante, formative, în același timp este bine să se cunoască faptul că modificarea structurilor mintale ale copilului necesită un timp optim, antrenament cognitiv fundamentat științific, psihopedagogie și metodic, apelându-se la metode activizante, formative, prin punerea în lucru a tipurilor de învățare (figura 6.III.) care domină la o anumită perioadă de vârstă, având o maximă funcționalitate și eficiență, și realizând activități didactice diferențiate care vizează „zona dezvoltării proxime" (L.S. Vîgotski). învățarea prin acțiuni concrete, prin manipularea obiectelor, prin sprijinirea operațiilor mintale pe operarea cu reprezentări este caracteristică elevilor din stadiul operațiilor concrete (6-11/12 ani), în schimb, învățarea prin problematizare, îndeosebi pe căi predominant euristice, învățarea prin implicarea reflexiei personale, pe baza analizei și sintezei îngemănate cu abstractizarea și generalizarea, caracterizează pe elevii aflați în stadiul operațiilor formale, logico-matematice (după vârsta de cea 12 ani). Corespondențele și 66 interrelațiile stabilite intre stadiile psihogenetice ale inteligenței și tipurile de învățare implicate (S. Ball, 1978) nu exprimă nicidecum imposibilitatea absolută a unui tip de învățare sau altul la o vârstă mai mică, dacă se apelează la o metodologie adecvată. Aceasta este și 65 ideea subliniată de mulți psihologi și pedagogi și îndeosebi de J. Bruner (1970), care au pornit de la faptul că însuși J. Piaget a constatat existența unor conflicte între modaliti, ;le definitorii ale diferitelor stadii psihogenetice, în etapele de tranziție. J. Bruner - care a elaborat și el o teorie psihogenetică a inteligenței, considerând dezvoltarea intelectuală ca un proces de interiorizare a procedeelor de acțiune, a celor imaginare și de simbolizare - arată că „nu trebuie să așteptăm pasivi momentul apariției capacităților de asimilare a unor cunoștințe, ci acest moment trebuie provocat, creat". Pentru a-și impune această opinie J. Bruner emite o ipoteză, care ni se parc peste măsură de optimistă, dar care, desigur - în anumite limite - are acoperire în realitățile didactice bazate pe metode activizante, formative. Psihologul american spune: „Orice temă poate fi predată efectiv într-o formă intelectuală corectă, oricărui copil, la orice vârstă". Dar el face și următoarea remarcă: orice temă din programă poate fi prezentată în forme care să pună accent fie pe acțiuni obiectuale, fie pe imagini, fie pe mijloace verbale. Desigur, de aici trebuie să deducem, în chip rațional, că luarea în considerare a particularităților de vârstă, respectiv a caracteristicilor psihogenetice ale funcționalității intelectuale, nu înseamnă nicidecum o subordonare a educației față de aceste particularități, ci, dimpotrivă, bazându-ne pe potențialitățile psihogenetice, detectate adecvat, educația este chemată să activeze aceste potențialități, accelerând dezvoltarea intelectuală a copiilor, preadolescenților și adolescenților. In același timp, după cum se știe, copiii pot avea ritmuri diferite de dezvoltare, în funcție de potențialitățile înnăscute, cât și de calitatea condițiilor instructiv-educative, de gradul adecvării activităților formative desfășurate de copii. Se impune, deci, individualizarea predării-învățării, creându-se condițiile ca fiecare copil să se dezvolte în ritmul său propriu, activizându-i însă potențialitățile reale și valorificându-le la maximum. Pe fondul luării în considerare a particularităților de vârstă și a celor individuale, se vor îngreuna activitățile și strategiile didactice realizate cu întreaga clasă de elevi, cu activități și strategii diferențiate - pe grupe de nivel - și cu cele individualizate, toate vizând mai ales aspectul formativ al învățământului. Diferențierea și individualizarea predării-învățării are la bază și principiul accesibilității cunoștințelor și deprinderilor. Acesta se realizează prin selecționarea și gradarea informațiilor științifice și a exercițiilor care conduc la formarea unor deprinderi. Prin efort gradat, cu ajutorul și sub îndrumarea profesorului, cunoștințele și deprinderile stabilite a fi dobândite prin obiective operaționale devin accesibile pentru elevii clasei respective, dacă li se activează potențialul intelectual real. Condițiile optime de mediu socio-cultural, de instrucție și educație familială și școlară, utilitarea unor metode activizante precum și a instrurii diferențiate etc., pot accelera mersul dezvoltării intelectuale, pot grăbi trecerea în următorul stadiu psihogenetic, după cum condițiile nefavorabile socio-culturale, socio-afective și o instruire defectuoasă pot încetini dezvoltarea intelectuală, însuși J. Piaget (1971, pag. 27-28) recunoaște aceste fapte când scrie: „Creșterea intelectuală își are ritmul său și «creodele» sale, la fel ca și creșterea fizică, ceea ce nu înseamnă, desigur, că metodele pedagogice mai bune (în sensul de mai active) nu ar accelera întrucâtva vârstele critice, dar această accelerare nu poate fi indefinită". într-adevăr, accelerarea se produce în „zona proximei dezvoltări" de care vorbea L.S. Vîgotski. Psihologul rus arăta că instrucția și educația merg înaintea dezvoltării și dobândesc contururi precise, concrete, nu atât în funcție de stadiul atins deja în dezvoltarea gândirii, ci de zona proximei dezvoltări a inteligenței copilului. Relațiile dintre „cursul dezvoltării infantile și posibilitățile de învățare" nu pot fi înțelese decât prin luarea în seamă a nivelurilor de dezvoltare la care elevul poate să se ridice - în raport cu potențialitățile „zonei dezvoltării proxime" -, sub conducerea învățătorilor / profesorilor, care îi pot veni în ajutor cu exemple, indicații, demonstrații etc. Ceea ce copilul reușește să-și apropie „astăzi" cu ajutorul adultului, devine „mâine" eveniment al activității proprii, independente, de sine stătătoare, și, implicit, câștig al dezvoltării (L.S. Vîgotski, 1971, pag. 311 -312). 66 Pe parcursul școlarității, grație cerințelor didactice noi și gradat mai complexe puse în fața elevului, precum și a ofertei de informații structurate adecvat, esențializate și devenite accesibile, pe baza unor strategii 67 didactice diferențiate, activizante, procesul de instruire ,-,împinge" înainte dezvoltarea intelectuală. După cum spune S.L. Rubinstein (1963, pag. 146) însușirea cunoștințelor și dezvoltarea gândirii alcătuiesc un proces dialectic în care cauza și efectul își schimbă în permanență locurile. Orice act de însușire a cunoștințelor presupune, ca o condiție interioară, un nivel corespunzător al gândirii și duce la rându-i la crearea unor noi condiții interne pentru însușirea altor cunoștințe. Tocmai de aceea - subliniază I. Radu și M. Ionescu (1987, pag. 44) - achiziția de cunoștințe nu creează pur și simplu doar un fond mereu lărgit de „achiziții-ancoră", ci promovează nivele operatorii superioare. In privința efectelor învățării asupra cronologiei stadiilor psihogenetice, B. Inhelder, H. Sinclair și M. Bovet (1977, pag. 58) arată că „învățarea cognitivă (respectiv, accelerarea învățării cognitive - n.n.) constă în a favoriza contactele între organizarea schemelor (cognitive) ale subiectului și datele observabile (...). Este necesar să articulăm procedeele experimentale (și didactice - n.n.) în așa fel încât subiecții să poată întâlni toate aspectele pertinente pentru rezolvarea problemei puse și îndeosebi pe acelea pe care în mod natural ar fi să le neglijeze". Analizând experimentele Centrului de Studii Cognitive de la Harvard -condus de J. Bruner -, B. Inhelder și colaboratorii arată că prin asemenea experimente s-a reușit să se „mobilizeze sistemul psihogenetic", încât este evident că „îmbogățind schemele cognitive ale subiectului reușim să grăbim dezvoltarea sa" (1977, pag. 253). Dar în privința grăbirii dezvoltării intelectuale prin sarcini cognitive tot mai dificile, care depășesc funcționalitatea manifestă a structurilor intelectuale specifice unui stadiu, J. Piaget este mai rezervat, atrăgându-ne atenția că trebuie să fim „prudenți", pentru a nu ajunge la o „forțare a dezvoltării intelectuale, cu efecte imprevizibile" (cf. P. Popescu-Neveanu, 1977, pag. 231). Desigur, învățarea, considerată în efectele ei pe termen lung, reprezintă în esență formare și construcție a inteligenței însăși (I. Radu, 1987, pag. 53). Dar o învățare forțată, prematură, poate fi sterilă și chiar dăunătoare sub aspectul cerințelor igienei mintale. Un conținut științific, un set de noțiuni se consideră accesibil când beneficiul, sporul de cunoștințe datorat învățării este proporțional cu investiția de efort / exercițiu depus. Astfel o noțiune este considerată accesibilă când întrunește cel puțin 66% reușită în testul de verificare, iar în formula „strategiei învățării depline" procentajul de însușire s-ar ridica la 90%. Datorită faptului că în numeroase clase școlare avem de-a face cu o dezvoltare intelectuală inegală a elevilor, nu există, desigur, o versiune unică de prezentare și succesiune a materialului de predat și nici procese individuale identice, sub unghiul funcționalității / eficienței, de receptare, asimilare, înțelegere și prelucrare a informațiilor, ceea ce presupune apelarea la învățământul diferențiat, așa cum se procedează și în cazul „strategiei învățării depline". Adept al unor strategii de predare-învățare diferențiate și activizante, J. Bruner (1970, pag. 88) subliniază faptul că „un material care exprimă conținutul învățământului trebuie să cuprindă mai multe piste care să ducă la aceeași țintă comună". In opinia sa, orice temă din programă poate fi prezentată în forme care să pună accent fie pe acțiuni obiectuale, fie pe imagini, fie pe mijloace verbale. Cu alte cuvinte, găsim aici subliniată importanța aplicării în procesul de învățământ a principiului unității dialectice dintre senzorial și rațional, ponderea acestor două aspecte ale activității cognitive fiind diferită de la un ciclu de școlarizare la altul, respectiv de la un stadiu la altul al dezvoltării inteligenței. Astfel. între 6/7 ani și 11/12 ani (în stadiul operațiilor concrete) accentul se pune pe acțiuni obiectuale și procedee imagistice, iar în faza preoperatorie (12-14 ani) și în stadiul operațiilor logico-matematice se pune accent pe 67 procedeele de simbolizare și pe mijloacele verbal-logice. De altfel, intuiția poate îndeplini roluri variate în procesul cunoașterii: activitate exploratorie concret-senzorială; moment intermediar între concretul senzorial și noțiunea abstractă; facilitează fie procesele de abstractizare, fie consolidarea noțiunii însușite pe cale verbală, fie concretizarea, particularizarea unor principii sau teze generale (A. Dancsuly, 1979). Pornind de la ideile lui J. Bruner și transpunând în fapt principiul psihogenetic, al accelerării dezvoltării stadiale a inteligenței și principiul învățării prin acțiune, unii cercetători (B. Zorgo, 1967, 1974, Al. Lazăr, 1975 ș.a.) au demonstrat că metoda modelării obiectuale a operațiilor mintale permite elevilor din clasele a III-a și a IV-a să înțeleagă foarte ușor unele sarcini școlare care, dacă sunt prezentate prin metode verbale, depășesc chiar și capacitățile de înțelegere a unor elevi din clasele a VH-a. Astfel, aplicarea metodei 68 modelării obiectuale, în concordanță cu principiile psihologice care stau la baza lor, permite elevilor din clasele a IlI-a și a IV-a să descopere relațiile cantitative, să se detașeze de valorile numerice concrete, să opereze cu simboluri și să gândească la un nivel mai înalt de generalizare, realizând progrese evidente în activitatea de rezolvare a problemelor de aritmetică. Și exemplele de mai sus ne arată că inteligența este premisă (condiție) și totodată rezultat al învățării. ,Ca premisă - în calitatea sa de potențial ereditar activizat - ea se relevă în ritmul achiziției, în beneficiul extras din experiență, în productivitatea efortului de învățare, în indicii calitativi ai prestației de care este capabil copilul sau tânărul. Ca rezultat, ea apare ca un sistem de procese și operații intelectuale, cristalizate pe diferite nivele ale dezvoltării individului (I. Radu, M. Ionescu, 1987, pag. 73). Tot mai mulți psihologi și pedagogi consideră stadiile piagetiene drept niveluri procesuale în dezvoltarea inteligenței, care conțin potențialități a căror realizare efectivă depinde de spectrul de solicitări, de sarcinile intelectuale, problemele de rezolvat, specifice unui mediu sociocultural, de calitatea procesului instructiv-educativ etc. Deci, mai pe scurt, chiar stadiile piagetiene sunt caracterizate prin structuri cognitive care conțin potențialități ale dezvoltării inteligenței, ele survenind mai devreme sau mai târziu - în raport cu vârstele „statistice" stabilite de J. Piaget - în funcție de calitatea demersurilor formative la care a fost solicitat copilul, preadolescentul sau adolescentul să participe, implicându-se activ, în ultimele decenii, cercetările din domeniul psihologiei cognitive și al pedagogiei medierii, experimentate în domeniul predării-învățării, mai ales pe baza teoriei și metodologiei elaborate de R. Feuerstein (1979, 1980), au influențat modul de înțelegere și de aplicare al principiilor didacticii. Astfel, s-a evidențiat interacțiunea între procesele cognitive și cunoștințe și, mai ales, rolul proceselor metacognitive în procesul de învățare. Metacogniția se referă la cunoștințele pe care elevii îe-au dobândit privind funcționalitatea și caracteristicile propriilor procese cognitive, implicate în diverse domenii ale învățării. De asemenea, metacogniția vizează capacitatea de reglare / autoreglare a acestor procese. S-au pus în evidență diferențe inter-individuale în organizarea structurilor cunoștințelor, în disponibilitatea și utilizarea acestora, precum și diferențe în ceea ce privește strategiile individuale de rezolvare a unor probleme. Experiența metacognitivă include și capacitatea elevului de a evalua calitatea și eficiența învățării, cu influență asupra motivației învățării (J. Juhel, 1999). Teoria învățării mediate, elaborată de R. Feuerstein, și-a pus amprenta asupra modului de transpunere în activitățile de predare-învățare a principiului psihogenetic al stimulării și accelerării dezvoltării stadiale a inteligenței. Experimentarea programului de îmbogățire instrumentală (P.E.I.) în numeroase țări ale lumii constituie o mărturie a faptului că inteligența nu este imuabilă. Astfel, aplicarea acestei metode la copiii cu eșec școlar, la copiii sau adolescenții cu întârziere sau deficiențe mintale, precum și la adulții implicați într-o mai bună 68 calificare profesională, a demonstrat că a învăța să înveți este posibil în mult mai mare măsură decât se credea înainte. Deci, a învăța sau a reînvăța să gândești inteligent este posibil. Originalitatea teoriei și metodologiei elaborate de Feuerstein rezidă în demonstrarea posibilității de modificare a structurilor cognitive. Acesta a definit relațiile pedagogice în activitățile instructiv-educative ca fiind bazate pe mediere, ceea ce permite formatorilor să evalueze și să-și modeleze altitudinile și stilurile de predare în raport cu particularitățile arhitecturii și stilurilor cognitive ale elevilor. ; Principiul psihogenetic al stimulării și accelerării dezvoltării stadiale a inteligenței trebuie, însă, privit diferențiat, dacă avem în vedere teoria inteligențelor multiple elaborată de H. Gardner (1996). Acest psiholog consideră că, în realitate, există șapte forme ale inteligenței, care acoperă, prin specificul și nuanțele lor, ansamblul capacităților umane. Cele șapte forme ale inteligenței sunt: inteligență verbală, logico-matematică, spațială, corporală și kinestezică, muzicală, interpersonală și intrapersonală. Or, în prezent, doar inteligența verbală și logico-matematică sunt, în mod predominant, stimulate în activitățile școlare. Teoria lui Gardner permite înțelegerea unui mare număr de dificultăți întâlnite astăzi în sistemul educativ și, în general, în societate, îmbogățirea acestui principiu al didacticii cu ideile majore ale teoriei inteligențelor multiple poate produce mutații esențiale în procesul didactic-formativ, permițând fiecărui elev să-și dezvolte potențialul 69 inteligenței sale în sfera unei largi game aptitudinale. In sprijinul acestei idei vin și cercetările bazate pe utilizarea metodelor cognitive pentru o nouă concepție privind învățarea școlară (M. Perraudeau, 1996). Utilizarea metodelor cognitive presupune cunoașterea particularităților funcționării arhitecturii cognitive a fiecărui elev și recunoașterea faptului că fiecare are posibilitatea de a realiza un progres în învățare și în dezvoltarea aptitudinilor. ///. 2.2 Prin cipiu l învățării prin acțiune Didactica fundamentată psihologic, are drept cadru de referință esențial principiul învățării prin acțiune. Conform școlii psihologice a acțiunii (P. Janet, J. Piaget, P.I. Gaiperin ș.a.), personalitatea se formează și se exprimă în și prin activitate, iar structura funcțională a conștinței individului îngemănează elemente de natură acțională și reflexivă, care intră în lucru cu o pondere diferită în dezvoltarea ontogenetică -mergând de la acționarul „extern" la cel interiorizat, deci la reflexiv. De asemenea, ponderea acționarului extern sau interiorizat, structurat în operații mintale, respectiv a reflexivului, diferă și în raport cu natura sarcinilor de rezolvat. Rezultă, deci, că într-adevăr - după cum spune M. Golu (1975, pag. 108) - „acțiunea devine principalul «laborator» în care se plămădesc, capătă formă și se consolidează atât diferitele structuri și procese psihice particulare, începând cu percepția și terminând cu gândirea, cât și integralitatea emergentă a sistemului psihic în ansamblu". Principiul învățării prin acțiune asigură și totodată presupune participarea conștientă a elevilor în procesul de predare-învățare, de instruire și autoinstruire, de educație și autoeducație. Cu alte cuvinte, principiul învățării prin acțiune (respectiv prin acțiuni obiectuale și acțiuni mintale) se îngemănează cu vechiul principiu al participării conștiente și active a elevilor în cadru! procesului de învățământ. Totodată, considerăm că în cadrul acestui principiu se integrează și o exigență pe care I. Neacșu (1990, pag. 309) o ridică la rangul de principiu: este vorba de „autocunoașterea rezultatelor parțiale și totale ale învățării, cu asigurarea feed-backului necesar progreselor ulterioare", în opinia lui I. Neacșu, „principiul conexiunii inverse" contribuie la „formarea, consolidarea, perfecționarea și transferul structurilor acționale", dar, desigur, și al cunoștințelor funcționale, al strategiilor rezolutive etc. (n.n.), implicând „mecanisme de corectare, compensare, adaptare și integrare în structuri noi". Deși orientată predominant spre expîicitarea rolului acțiunii în domeniul cognitiv, în devenirea intelectuală a individului, pedagogia și psihologia pedagogică actuală subliniază faptul că 69 principiul acțiunii trebuie luat în seamă în structurarea și dezvoltarea tuturor subsistemelor personalității, deci și când este vorba de structurarea și exprimarea vieții afective, a motivației, a atitudinilor și trăsăturilor caracteriale ce derivă din atitudini și din voință, a aptitudinilor și deprinderilor, sau când este vorba de modelarea temperamentului. Principiul învățării prin acțiune și a modelării personalității prin acțiune, este, deci, cheia eficienței procesului instructiv-educativ și a procesului de autoeducație în care trebuie să se implice fiecare tânăr, sub îndrumarea competentă a profesorilor, în cadrul unor situații de învățare/educare activizante, formative. Cercetările relevă faptul că învățarea prin acțiune - prin acțiuni obiectuale, concrete și prin acțiuni mintale, reflexive, precum și prin interacțiunile dintre acestea - este calea care duce la dezvoltarea psihică a copiilor și tinerilor, fiind o învățare constructivă, eficientă. Având în vedere că orice deprindere intelectuală sau motorie, orice aptitudine sau strategie cognitivă etc. se dezvoltă pe baza contactelor active și repetate în chip optim cu elemente și exigențe din realitatea naturală și socială, trebuie să se stimuleze activismul elevilor în contextele și situațiile de predare-învățare școlare și în cele extașcolare. Studiile experimentale arată că spre deosebire de elevii „buni" la învățătură, cei „slabi" au nevoie de o cantitate de timp de câteva ori mai mare pentru a stăpâni aceleași cunoștințe sau deprinderi. Aceasta se poate explica prin specificitatea interacțiunii dintre diferiți factori- ai „aptitudinii școlare" a elevilor și caracteristicile activităților didactice proiectate și realizate de profesor și elevi în clasă, la o anumită disciplină școlară. Se pot menționa următoarele situații (după T. Kulcsar, D. Morar, 1981): 70 r a) în perspectiva „modelului învățării școlare" (J.B. Carroll), această diferență de timp se poate explica prin diferențele aptitudinale interindividuale, iar prin prisma psihologiei cognitive - prin stilul cognitiv mai lent, mai rigid, ceea ce face ca timpul necesar procesării informației să fie mai lung, mai ales în condițiile unor aptitudini insuficient dezvoltate. Deci, aptitudinea mai mult sau mai puțin dezvoltată - necesară asimilat, unor cunoștințe funcționale sau unor deprinderi intelectuale - poate fi evaluată în funcție de cantitatea 'e timp necesară elevului pentru abordarea unui capitol, a unei teme școlare etc., astfel încât în momentul l scerii la un alt capitol, la o altă temă, cea precedentă să fie deja stăpânită. $— Timpul necesar —>>• Momentul temporal de pornire în activitatea de învățare Figura LIII. Criteriu /realizarea obiectivelor/ b) Dar cantitatea de timp necesară activității de învățare, prin implicarea conștientă a elevului în procesul de predare-mvățare proiectat de profesor, depinde și de calitatea instrucției -condiționată de strategiile didactice utilizate, de forma de organizare a procesului instructiv-formativ. în condițiile unei instruiri de nivel calitativ scăzut se diminuează și șansele de succes ale elevilor, îndeosebi a celor cu aptitudini slab dezvoltate, cu un stil cognitiv lent, inert. Timpul necesar în cazul instrucției de nivel calitativ slab Timpul necesar în cazul instrucției de nivel calitativ bun Momentul temporal de pornire în activitatea de învățare Criteriu /realizarea obiectivelor/ Criteriu 70 /realizarea obiectivelor/ Figura 2.7/7. c) Practica școlară demonstrează că, adesea, insuficientul activism al elevilor în activitățile didactice se datorește motivației scăzute a elevilor. V — A |A> $ ---- Timpul fcj .................... investit de elev ...V ( Momentul temporal de pornire în activitatea de învățare Criteriu motivație /realizarea obiectivelor/ t Figura 3.777. d) In activitatea de învățare a elevului, mai ales a celui lent, poate să apară o criză de timp, ceea ce duce la imposibilitatea însușirii temeinice a cunoștințelor, și aceasta, în pofida faptului că în cadrul activității didactice unii elevi lenți ar dori să investească mai mult timp pentru învățare, dar lecția este „cronometrată". 71 Timpul pe care 1-ar investi elevul în învățare Timp disponibil • Criteriu Momentul temporal de pornire Timp motrvație disponibil obiectivelor/ /realizarea în activitatea de învățare II t t Figura 4.III. Din acest exemplu rezultă, pe de o parte, importanța antrenării ritmului de învățare al elevilor lenți, iar pe de altă parte, importanța individualizării sarcinilor școlare - pe grupe de nivel, luând în seamă și ritmul învățării elevilor. Totodată, rezultă și importanța aplicării principiilor didactice, concepute ca fiind interrelate, după cum va rezulta din acest capitol. Instruirea eficientă a elevilor se bazează pe implicarea acestora în învățare prin acțiuni efective de explorare, de redescoperire, de rezolvare a problemelor, de cercetare etc. Rampa de lansare în formarea operațiilor mintale la copil o constituie acțiunea externă cu obiecte concrete. Dacă la început planul acțiunii materiale se obiectivează în mișcări, operații și acte externe, ulterior procesul se transferă din domeniul acțiunii externe pe planul limbajului extern (sprijinit pe imaginea, pe reprezentarea operațiilor respective), al „gândirii cu voce tare". In final, procesul acționai se transpune pe planul mintal propriu-zis, operațiile realizându-se ca acte ale gândirii (figura 5.III.). Acțiunea mintală reversibilă = operație mintală (limbaj interior) I Verificarea acțiunii, limbaj exterior ("gândire cu voce tare") Acțiune obiectuală, materială, externă Analiză - sinteză Comparație Generalizare 71 Abstractizare Clasificare Seriere Raționamente inductive, ipotetico-deductive Structura A"-operatorie a gândirii Figura 5.I1I. Din figura l .III. rezultă că gândirea umană este verbal-logică, ea având o structură operatorie bazată pe funcționalitatea cognitivă a limbajului interior, desfașurându-se ca un șir de acțiuni mintale racordate la exigențele înțelegerii realității, la exigențele rezolvării-unor situații-problemă, a unor probleme etc. In același timp, noțiunile sunt „acțiuni mintale condensate", prin esențializare, abstractizare și generalizare. Cunoașterea adecvată, bazată pe „învățarea cu sens" („meaningful learning") nu înseamnă nicidecum doar o înregistrare de date senzoriale, fără angajarea structurilor operatorii, ci dimpotrivă, implică operativitatea gândirii, aflată la un anumit nivel de funcționalitate în raport cu stadiul dezvoltării intelectuale 72 (stadiul operațiilor concrete sau stadiul operațiilor formale, logico-matematice). Chiar și cele mai fidele reproduceri, imagini-reprezentări, sunt mai degrabă reconstrucții, prelucrări ale obiectului, care depind de operațiile multele specifice fiecărui stadiu, și nu simple copii ale obiectului. Deci, principiul învățării prin acțiune nu poate fi înțeles adecvat și nici transpus în fapt decât în mod diferențiat, luând în considerare reperele psihogenetice, particularitățile de vârstă și individuale ale elevilor. Iată câteva temeiuri psihogenetice ale acestui demers didactic sistemic. în optica epistemologiei genetice dezvoltarea stadială a inteligenței este dependentă de creșterea progresivă a rolului activității operaționale ori a cunoașterii operaționale, cunoașterea figurativă având un rol secundar, de suport al operațiilor. Conform teoriei piagetiene, cunoașterea figurativă se referă la actele inteligenței care presupun un efort de reprezentare mintală a realității, iar cunoașterea operațională se referă la actele intelectuale care transformă aceste reprezentări. In timp ce cunoașterea figurativă se bazează pe actele percepției, imitației sau reprezentării unor elemente, aspecte ale realității, cunoașterea operațională se referă la actele care transformă aceste reprezentări și/sau la implicarea reflexiei bazată pe analiză-sinteză, abstractizare-generalizare, emiterea de raționamente ipotetico-deductive etc. Actele figurative sunt oarecum echivalente cu actele de reproducere imagistică, iar cele operaționale cu cele de transformare a propriilor reprezentări despre realitate, într-un efort de generalizare, de schimbare, de transformare (Jakob Saied, 1982). Transcendența relativă a operaționalului asupra figurativului crește pe măsură ce se dezvoltă inteligența copilului, îndeosebi pe parcursul stadiului operațiilor concrete și în substadiul preformal (F. Longeot, M. Nassefat), atingând nivelul maxim în stadiul operațiilor formale, logico-matematice (în jurul vârstei de 13-14 ani). Prin însușirea operațiilor formale, numărul, și varietatea transformărilor posibile ale obiectului cunoașterii devin impresionante. Conștientizarea de către profesori și învățători a acestor aspecte psihogenetice are importanță în procesul didactic. Astfel, pe baza interiorizării acțiunilor modelate obiectual, elevii din ciclul primar asimilează noțiunile operative, cu suport imagistic, precum și cunoștințe funcționale, își elaboreză deprinderi intelectuale, un stil adecvat de gândire și devin capabili să rezolve din ce în ce mai ușor și mai precis problemele analoage, bazate pe principii similare cu cele „învățate", desprinse prin acțiunile cu modele obiectuale, concrete. Deci, între acțiunile practice, concrete, obiectuale și achizițiile mintale sunt legături dialectice. Elevii din gimnaziu și liceu, aflându-se în fazele finale ale stadiului operațiilor concrete și în substadiul operațiilor preformale, respectiv în stadiul operațiilor formale (logico-matematice) învață mai ales pe baza acțiunilor mintale, interiorizate, reflexive, abstracte, fără să mai apeleze - în 72 marea majoritate a cazurilor - la sprijinul acțiunilor concrete. Ei sunt capabili de reflecții personale eficiente, de raționamente deductive și ipotetico-deductive. In procesul de învățare, însușirea neoperațională a unei reprezentări sau imagini simbolice (cunoașterea figurativă) nu este suficientă. O reprezentare devine semnificativă doar atunci când reușește să inducă o operație sau un set de operații mintale. Educația, instruirea constructivistă oferă posibilitatea de asociere a reprezentărilor cu operațiile și a operațiilor cu reprezentările (Jakob Saied, 1982). Pornind de la asemenea considerente psihologice și de la cercetarea modalității de soluționare a unor jocuri cu reguli, H. Riippel și colaboratorii (1982) au elaborat un model normativ de înțelegere și formare a unor procese complexe de gândire (procese rezolutive) prin intermediul unei „scheme analoage cu acțiunea sprijinită pe imagini" (SAASI). O schemă SAASI este considerată drept o unitate funcțională relevantă pentru procesele complexe de gândire cu un anumit conținut, care leagă schemele noționale de imagini și de operațiile de rezolvare a problemelor. Atât reprezentarea situației de rezolvare a problemei, cât și realitarea acțiunii devin posibile datorită gândirii sprijinite pe imagini, în aceste condiții se poate concepe învățarea, construirea operațiilor de rezolvare a problemelor în domeniul fizicii, geometriei, chimiei etc. Dar, desigur, sunt și situații și conținuturi de învățare când o operație poate fi semnificativă chiar și fără reprezentarea ei imagistică sau sunbolică. și aceasta întrucât reprezentările și simbolurile nu sunt indispensabile în însușirea oricăror noțiuni (îndeosebi a noțiunilor abstracte) și în toate formele de cunoaștere. Totuși, în numeroase cazuri, învățarea cu sens stabilește interacțiuni între datele senzoriale (imagini perceptive, reprezentări și acțiunile fizice sau/și mintale pe care le implică. Aceasta nu înseamnă, desigur. 73 apelarea doar la metode intuitive și la înțelegerea îngustă, rigidă a vechiului principiu ai intuiției. De asemenea, metodele intuitive nu trebuie confundate cu metodele active. După cum spune J. Piaget (l 972. pag. 65) „...unii pedagogi își închipuie că metodele intuitive sunt totuna cu cele active sau că cel puțin ele asigură obținerea celor mai multe beneficii pe care le procură metodele active". După expresia lui Piaget, metodele intuitive nu fac altceva decât să " ilocuiască „ve holismul cuvântului" cu „verbalismul imaginii". „Metodele intuitive se reduc pur și simplu la a furniza elevilor reprezentări sau imagini fie ale obiectelor sau evenimentelor, fie ale rezultatelor operațiilor posibile, dar fără n duce la rezolvarea efectivă a acestora" (J. Piaget, 1972, pag. 65-66). In acest sens. de exemplu, este neindicată folosirea modelelor obiectuale, figurative, drept materiale intuitive, întrucât pura intuiție nu înseamnă instruire activă. Deci, nu modelul în sine și nu simpla lui intuire duce la învățarea cu sens și are efecte formative, ci acțiunea cu modelul, prin care elevul însuși descoperă relații, pr' icipii, legități, rezolvă probleme prin înțelegerea operațiilor structurate în model etc. De asemenea, orice exagerare în folosirea modelelor obiectuale poate întârzia apariția și dezvoltarea operațiilor formale. Tocmai de aceea, „pedagogia constructivistă" și didactica psihologică (H. Aebli). bazate pe teoria piagetiană și a școlii postpiagetiene. pun pe primul plan posibilitățile de construire a cunoașterii prin activitate, prin acțiuni concrete și apoi prin acțiuni mintale, în raport cu funcționalitatea gândirii în diferite stadii psihogenetice. Totodată, în didactica modernă s-a depășit confuzia între învățarea figurativă (prin reprezentări, prin imagini) și învățarea operațională, iar învățarea „verbală" a fost reabilitată, subliniindu-se faptul că ea trebuie să fie o învățare conceptuală bazată pe reflexie. Caracterul operațional al învățării - fie operațional-imagistic, fie operațional-abstract -, se relizează atât prin evitarea ancorării prea rigide în concret, cât și prin evitarea verbalismului. Aceasta permite dezvoltarea gândirii logico-matematice și a strategiilor de raționament formai. III.2.3 Principiul construcției componentiaie și ierarhice a structurilor intelectuale Principiul construcției componențiale și ierarhice se bazează pe legitățile și ideile relevate de „teoria triarhică a inteligenței", în special de „subteoria componențială", de psihologia 73 cognitivă și de psihologia genetică. Pentru înțelegerea naturii și funcționalității inteligenței, J.R. Sternberg (1985) subliniază necesitatea sesizării proceselor care fonnează componentele din care se structurează comportamentul inteligent, care la rândul său trebuie evaluat în raport cu contextul sociocultural, cu valorile sociale dintr-o cultură. O componentă a inteligenței este un proces informațional care operează cu reprezentări sau simboluri ale obiectelor respective, este un „segment informațional" cuprins între un „input" senzorial și traducerea acestuia printr-un „output" de răspuns. Drumul de la colectarea datelor la prelucrarea, elaborarea și retransmiterea noii informații este denumit procesarea informației („information processing"). Cunoașterea umană poate fi astfel def iță în termenii căilor prin intermediul cărora subiecții „procesează" informația. Sternberg arată că în comportamentul inteligent intervin trei >.,puri de componente, care interacționează. Trecerea lor în revistă atenționează profesorul asupra necesității proiectării activităților didactice de nuanță formativă, pentru dezvoltarea tuturor acestor componente ale inteligenței, având în vedere principiul construcției componențiale și ierarhice. III. 2.3.1. Componentele de achiziție a cunoștințelor sunt cele care au funcția de a interveni în colectarea, în achiziția noilor informații, transfonnându-le în cunoștințe funcționale. Este vorba de trei componente: încadrarea selectivă, combinarea și compararea selectivă, cu rol în structurarea cunoștințelor și utilizarea lor eficientă. III. 2.3.2. Componentele performanței intervin în cadrul diferitelor strategii rezolutive, pentru obținerea performanței. Ele tind să se organizeze în stadii succesive, formând „proceduri" corespunzătoare soluționării sarcinii/problemei. 74 7/7.2.3.3. Metacomponentele intervin în planificarea, conducerea și luarea deciziilor privind realizarea unei performanțe, fiind procese de mare complexitate. Sub influența psihologiei cognitive, Sternberg identifică șapte iretacomponente: decizii asupra problemelor care trebuie rezolvate, selecția uneia sau mai multor reprezentări sau organizări pentru componente sau informații, selecția, strategiilor pentru combinarea compon Ațelor, decizii privind alocarea unor resurse ale atenției, conducerea soluționării, sensibilitatea pentru feedback- ' extern. Aceste metaccmponente sunt de o deosebită importanță, de o înaltă prevalentă în comportam -ntul inteligent. Sub teoria componențială, din cadrul „teoriei triarhice" a inteligenței, acoperă „universalii cognitivi", referindu-se li momentele ce intervin în rezolvarea de probleme, puse în orice context, și tocmai de aceea este utilizabilă în didactica modernă, îndeosebi în cadrul învățării prin rezolvare de probleir';. Asupra importanței „analizei componențiale" a comportamentelor cognitive implicate în rezolvarea problemelor ne atrag atenția și cercetările efectuate de diferiți exponenți ai psihologiei cognitive. Aceștia au relevat faptul că procesul de rezolvare de probleme poate fi descompus în micro-secvențe de procesare a informației (subrutine algoritmice, operații, elemente „operaUonal-intuitive" de tip euristic etc.). Aceste micro-secvențe pot fi apoi integrate într-un tot unitar, care reflectă procesul rezolvării problemei. Actualmente, asupra importanței didactice a „analizei componențiale" ne atrag atenția sistemeîe-expert care stau !«. baza elaborării unor programe-computer. După cum spun I. Radu și M. Ionescu (1987, pag. 89) sistemeîe-expert care pornesc de la relevarea prin „rați: nament cu voce tare" interrelat cu alte tenr'ci de „obiectivare" a gândirii unor experți umani în rezolvarea de probleme - simt o clasă de programe-computer capabile de prestații inteligente, cum ar fi acelea de a analiza, a diagnostica, a forma concepte, a clasifica etc. Făcând apel la „analiza componențială", la structurarea logică, infra-logică și mai ales euristică a micro-secvențelor comportamentului rezolutiv, programele-expert ne atrag atenția și asupra rolului evaluării formative și a posibilității ca elevii să ajungă la o autoevaluare formativă. 74 Pe principiul construcției ierarhice - propriu funcționării creierului uman - se bazează și realizările din domeniul inkAigenței artificiale (I. Radu, M. Ionescu, 1987, pag. 193). După cum spune H. Simon (1977), unul dintre exponenții de marcă ai psihologiei cognitive, asemănarea dintre creierul uman și ordinator nu rezidă în „morfologie", ci în organizerea ierarhică a proceselor/operațiilor. Și programarea pedagogică în versiunea instruirii asistate de calculator, respectiv proiectarea „didacticialului", ține seama de principiul construcției componențiale și ierarhice. Astfel, conținutul informațional, materia de studiu dintr-un sistem de lecții sau dintr-o lecție se „segmentează" în „cuante" de informație sau „pași" (secvențe), a căror dimensiune se aproximează după criterii logice și experimentale (practice). Activitatea elevului se împarte, la rândul ei. în secvențe de învățare, care implică acțiuni, respectiv „segmente" ale activității mai complexe, care contopește într-o structură unitară, într-un tot integral, momentele comportamentului cognitiv ce se finalizează în însușirea unor noțiuni, principii, legi, strategii de gândire (strategii rezolutive) etc. Deci, „secvențele de predare-învățare se articulează în unități mai cuprinzătoare pe canavaua unor taxonomii sau ierarhii ale învățării...". „Achizițiile se organizează ierarhic: o secvență de procese elementare se combină într-un proces compus, procesele compuse alcătuiesc apoi complexe de procese ș.a.m.d." (I. Radu, M. Ionescu,1987, pag. 193). Principiul construcției componențiale și ierarhice ne ajută să înțelegem și să proiectăm adecvat dezvoltarea în ontogeneză în cadrul diverselor stadii ale evoluției inteligenței copiilor, sub influența instrucției și educației, a tuturor capacităților (componentelor) cognitive care se structurează în tipuri (forme) ale capacității de învățare, tot mai complexe. Formele învățării pot fi redate în cadrul unei piramide cu șase niveluri structurate ierarhic (figura 6.III.). 75 învățarea strategiilor de rezolvare a problemelor: strategii algoritmice și strategii euristice învățarea de reguli și principii învățarea de concepte (noțiuni empirice și noțiuni științifice) Dezvoltarea capacității de generalizare și de discriminare prin noțiuni empirice și noțiuni științifice prin. învățarea observațională /_________________________________învățarea senior io-motorie prin:___________________________ / condiționare clasică [continuitate S-R | condiționare instrumentală rjiodelarea imitației Figura 6.III. Capacitățile umane de învățare se găsesc sub incidența principiului construcției componentele și ierarhice întrucât, pe măsură ce copilul avansează în dezvoltarea intelectuală, formele din partea de mai sus a piramidei tipurilor de învățare devin din ce în ce mai operante, mai eficiente. De asemenea formele învățării de pe palierele inferioare - care apar în ontogeneză și pe parcursul școlarizării mai devreme - se înglobează și se subordonează formelor superioare ale învățării. Tipurile inferioare subzistă cu cele superioare o perioadă de timp, fiind în cele din urmă depășite funcțional și înglobate adesea ca „rutine" sau „subrutine" ale formelor superioare ale învățării. Astfel, de exemplu, învățarea de strategii prin rezolvare de probleme presupune o bună funcționalitate a anumitor concepte principii, stăpânirea unor legități, după cum învățarea creativă presupune și ea funcționalitatea unor strategii, îndeosebi euristice și, desigur, a celor creative ca atare, acest tip de învățare antrenându-se și dezvoltându-se mai ales prin rezolvarea unor probleme noi. Principiul construcției componențiale și ierarhice a structurilor intelectuale, alături de principiul învățării prin acțiune și de principiul psihogenetic al stimulării și accelerării, dezvoltării stadiale a inteligenței reprezintă suportul științific explicativ al vechiului principiu al ipotezei optimiste din didactica tradițională. Și procesul de structurare a gândirii științifice are la bază, printre altele, principiul construcției componențiale și ierarhice. Observații utile și interesante referitoare la diversele aspecte 75 psihopedagogice implicate în procesul de structurare a gândirii științifice la preadolescenți și la adolescenți găsim în lucrările lui L.S. Vîgotski, (1972), J. Bruner (1970), H. Aebh (1973), R.M. Gagne (1975), I. Mânzat (1983, 1988) ș.a. După cum spune L.S. Vîgotski (1972, pag. 242), „integrarea noțiunilor în sisteme reprezintă noul care apare în gândirea copilului odată cu formarea noțiunilor sale științifice și înalță întreaga sa dezvoltare pe o treaptă nouă". H. Aebli demonstrează că dezvoltarea gândirii copilului se realizează dacă acesta este antrenat în investigații și cercetări cu caracter științific, deoarece „cercetarea dă naștere unui proces al gândirii, adică duce la construirea unei noțiuni, unei operații sau legi noi, depășind, prin structura sa, schemele anterioare" (1973, pag. 84). J. Bruner consideră că principala cale de educare a gândirii științifice a elevilor este instruirea bazată pe descoperire, care trebuie să ducă la învățarea structurală. Or această învățare structurală este implicată mai ales în predarea-învățarea interdisciplinară. J. Bruner (1970, pag. 53) arată: „Există câteva idei care revin adesea în mai toate ramurile științifice. Dacă cineva și-a însușit bine, în generalitatea lor, aceste idei într-un domeniu, el le va asimila mai ușor, când le va întâlni sub o altă formă, în alte domenii ale științei". Ocupându-se de condițiile psihopedagogice ale „învățării științei", R.M. Gagne arată că rezolvarea de probleme este de o valoare deosebită pentru predarea-învățarea științelor. Rezolvarea de probleme presupune 76 elaborarea unor strategii, care au rol „atât de proeminent în însăși activitatea științifică" (1975, pag. 228). Totodată, R.M. Gagne (1975, pag. 229) subliniază faptul că regulile de rezolvare a unei probleme științifice cer învățarea anterioară a unor reguli pentru știință, „în sensul că se ocupă cu procesele de obținere a informației științifice", indiferent aceasta este din domeniul biologiei, fizicii, chimiei sau de altă natură. III.2.4. P 'ncipiulși dezvoltării motivației pentru învățare După cum se știe, inteligența este pusă în funcție și orientată spre anumite scopuri de factorii emotivi-activi, motivaționali, ai personalității. Orice activitate umană, deci și activitatea de învățare se desfășoară într-un „câmp motivațional" care ar fi de dorit să fie optim (B. Zorgo, 1976), mai ales pentru că realitatea arată ponderea relativ ridicată a motivației extrinseci, la un număr mare de elevi din cadrul fiecărei clase, care se îngemănează - pentru unele discipline școlare - cu motivația intinsecă. După cum spune și 1. Radu (1987 pag. 61). restricția privind motivarea de nivel mediu nu mai este valabilă pentru motivele intrinseci, pentru adevărata motivație cognitivă, care odată constituită nu mai cunoaște saturație. Principiul stimulării și dezvoltării motivației cognitive se impune ca o necesitate pentru a găsi căile trecerii de la motivația extrinsecă la cea intrinsecă, pentru evitarea nemotivării școlare, pentru trecerea de la motivația nemijlocită a sarcinii la motivația socială a învățării (D. Ausubel, 1981), pentru cristalitarea intereselor profesionale în interrelație cu motivația cognitivă, intrinsecă și cu aptitudinile și deprinderile cu gradul cel mai mare de funcționalitate. Dacă se ia ca unitate de analiză o secvență de învățare, atunci contează motivația sarciniiAmotivatia pe termen scurt, dar pentru realizarea scopurilor și finalităților educației ne interesează motivația socială, pe termen lung. După cum arată J. Nuttin (1980), pe baza sintezei unor cercetări realizate în Belgia raportate la propriile sale investigații, elevii cu rezultate școlare superioare acordă studiilor un grad mai mare de instrumentalitate în urmărirea obiectivelor-scopuri îndepărtate și obiectivelor situate în „prezentul deschis" spre perspectiva viitorului. După cum au relevat și alti cercetători (Van Calster, 1979), elevii care vedeau studiile în relație cauzală cu viitorul lor socio-profesional, realizau performanțe școlare relativ superioare, în timp ce subiecții care obțineau rezultate sub capacitățile lor se numărau mai frecvent printre cei a căror studii nu sunt integrate într-o perspectivă a viitorului. Pentru creșterea eficienței procesului de predare-învățare, în acord cu D. Ausubel și F. Robinson (1981, pag, 448-450), I. Radu, M. Ionescu (1987) ș.a., considerăm utile următoarele 76 aspecte psihopedagogice care contribuie la dezvoltarea motivației școlare: III. 2.4.1. Acceptarea unui punct de vedere realist privind aspectele reale ale funcționalității motivației elevilor. Profesorii trebuie să accepte că motivația extrinsecă și motivația intrinsecă pot duce - prin întrepătrunderea lor - la creșterea randamentului școlar. Adoptând drept scop creșterea la maximum a motivației intrinseci, profesorul trebuie să recunoască, totodată, rolul diferitelor forme ale motivației extrinseci, precum și a trebuinței de autoafirmare, a trebuinței de performanță relaționată cu nivelul de aspirație, care pot influența calitatea învățării elevilor. III. 2.4.2. Evaluarea motivelor învățării. In cazul în care unui elev nu i se poate capta atenția și interesul cu procedee obișnuite de motivare extrinsecă, profesorul trebuie să detecteze și să evalueze exact structura și funcționalitatea sistemului motivațional, emoțiilor și sentimentelor cognitive ale elevului respectiv, conjugându-le cu sarcinile didactice. In acest sens, trebuie create situații de predare-învățare în cadrul cărora elevul să trăiască sentimentul succesului, care devine factor motivațional. După cum spune D. Ausubel, accentul trebuie pus pe organizarea condițiilor de învățare/studiu, astfel încât acestea să devină factor de întărire; succesul, performanțele obținute vor deveni surse pentru motivarea învățării. III.2.4.3 Dezvoltarea impulsului cognitiv, pe baza stimulării și orientării trebuinței de activism și a trebuinței de explorare, paralel cu stimularea și dezvoltarea emoțiilor și sentimentelor cognitive (curiozitatea, mirarea, îndoiala, întrebarea; bucuria descoperirii adevărului). Se pune, deci, în alți termeni, problema trecerii de la curiozitatea perceptivă, care este o simplă prelungire a reflexului înnăscut de orientare și a trebuinței de 77 exploatare, la curiozitatea epistemică (D. Berlyne, 1963), adică nevoia devenită intrinsecă, autonomă, de a ști, de a cunoaște, de a descoperi noul. In acest sens, în cadrai lecțiilor, lucrărilor practice de laborator, vizitelor didactice etc. se recomandă apelarea la „surpriză", la noutate, la contrast, crearea unor situații care să producă „disonanța cognitivă", în acest mod se captează atenția elevului și se trezește interesul, clădindu-se mai întâi atracțiile și preferințele pentru o anumită disciplină școlară. Profesorul ca și elevii, de altfel, trebuie să diferențieze atracțiile, preferințele, față de anumite activități școlare de interesul propriu-zis, acesta fiind definit ca o atitudine stabilizată de natură emotiv-cognitivă față de obiect și de activitate, în care motivele acționează din interiorul și din afara activității respective. Captarea atenției se leagă de motivația sarcinii, de motivația pe termen scurt, în cadrai secvențelor de instruire, iar trezirea, stimularea, dezvoltarea interesului cognitiv se leagă și de motivația socială, pe termen lung, fiind și expresia măiestriei pedagogice a profesorului. (I. Radu, M. Ionescu, 1987). După cum a demonstrat J. Carroll (1963), în cadrul „strategiei învățării depline", motivația optimă scurtează timpul necesar învățării, inclusiv la elevii cu ritm mai lent, la care prin activitatea proceselor cognitive se antrenează și ritmul învățării. „Strategia învățării depline" atrage atenția profesorilor asupra necesității învățământului diferențiat, pe baza cunoașterii profunde a elevilor clasei, inclusiv sub unghi motivațional, afectiv și atitudinal, și asupra găsirii soluțiilor de îmgemănare optimă a diferitelor forme ale motivației extrinseci și de formare treptată a motivației intrinseci a elevilor. Desigur, predarea în absența motivației ridică o serie de probleme, ca de altfel și predarea în cazul „demotivării", a atingerii interesului cognitiv. In aceste condiții, măiestria pedagogică își spune cuvântul, profesorul bun fiind capabil de a stârni curiozitatea elevilor prin „elemente-surpriză" incluse în demersul didactic. Astfel, de exemplu, elevul poate să nu arate nici o atracție, nici un impuls cognitiv pentru însușirea unor cunoștințe de algebră, dar el poate fi intrigat de un paradox logic sau de o contradicție vizibilă, de la care să se plece în predare-învățare. De asemenea, prin forța entuziasmului, a persuasiunii rațional-afective, un profesor care „vede ideile și le trăiește" poate clădi motivația învățării disciplinei sale la elevii care erau nemotivați la început. De asemenea, predarea în absența motivației pune și problemele 77 delicate ale remodelării programului de sancțiuni pozitive și negative, de recompense și pedepse, în consens cu cerințele psihopedagogice. 111.2.4.4. Punerea în funcțiune a unui nivel adecvat al motivației. Cercetările au demonstrat forța mobilizatoare și eficiența optimumului motivațional, care diferă de la o persoană la alta în funcție de particularitățile tipului de sistem nervos, de echilibrul temperamental și emotiv, de capacitățile cognitive raportate la dificultatea percepută sau anticipată a sarcinii de învățare. Optimumul motivațional se leagă și de trebuința de performanță și nivelul de aspirație al elevului, de capacitatea sa de autocunoaștere și de evaluare adecvată a dificultăților reale ale sarcinilor didactice. S-a constatat că în cazul anumitor elevi, supramotivarea poate avea același efecte neadecvate ca și submotivarea, și anume apariția descurajării și a demobilizării la primul eșec, sau chiar după primul succes se poate demobiliza un anumit elev. Nivelurile foarte înalte ale impulsului cognitiv pot inhiba uneori însușirea temelor, deoarece „punerea sub presiune" a elevului care întâmpină, de exemplu, dificultăți cu o problemă va crea o stare de anxiogenă. De fapt, probabilitatea supramobilizării este în general mai mare la copiii al căror comportament se caracterizează printr-un nivel ridicat de anxietate. De asemenea, s-a constatat că stabilirea unor obiective precise (operaționale) posibil de atins (de exemplu, cele din cadrul baremului minim), mai curând decât simplele îndemnuri generale adresate elevilor de a „face tot ce pot" sau mai mult decât „controlul aversiv" sunt utile pentru mobilizarea adecvată a elevilor care dispun de un grad scăzut de motivație în activitatea școlară (F.Y. Bryan, E.A. Locke, 1967, B.F. Skiner, 1971). 111.2.4.5. Dezvoltarea motivației cognitive pentru ca elevii să atingă competențele gândirii logico-matematice și să utilizeze ori de câte ori este posibil strategiile de raționament operațional formal. Se știe că omul folosește în viața cotidiană strategiile de gândire în scopuri diverse, adesea grevate de emoții și sentimente, de motive multiple. Deci nu este de ajuns să știm dacă un tânăr sau un adult a atins nivelul competențelor de raționament formal, ci și dacă el posedă motivația care să-1 determine să utilizeze această 78 competență. Ilustrativă în acest sens este experiența realizată de C. Navarre (1983), care a oferit unor adulți o problemă ce se putea rezolva prin trei registre de competență: la nivelul operațiilor concrete, la un nivel intermediar și la nivelul operațiilor formale. Contrar așteptărilor, s-a constatat că din lotul de adulți numai 8-14% au făcut apel la operațiile logico-matematice pentru rezolvarea problemei, în timp ce majoritatea (42%) au avut un comportament cognitiv intermediar între operațiile formale și cele concrete. Preferința pentru registrele inferioare rezolutive poate fi explicată prin insuficienta dezvoltare a motivației cognitive, a curiozității epistemice de a accede la strategii mai complexe, de genul celor bazate pe raționamentul operațional formal, ceea ce a declanșat un „principiu de economie", în sensul că s-au ales comportamente cognitive mai automatizate, mai bine stăpânite, care necesitau o investiție energetică mintală mai redusă. Din cele de mai sus rezultă că în procesul didactic se impune cu necesitate un mediu instructiv-educativ de nuanță formativă, care să stimulaze dezvoltarea motivației cognitive și a dorinței și voinței de a stăpâni și a utiliza strategii de raționament operațional formal, convingându-i pe elevi că astăzi în activitățile profesionale se solicită tot mai mult asemenea competențe, în asemenea condiții instructiv-educative de nuanță formativă, legate de viitoarea profesiune pentru care se vor pregăti elevii, capacitatea de raționament formal își dezvăluie adevărata semnificație și utilitate socială. Astăzi apar tot mai numeroase studii care subliniază importanța aspectului motivațional al gândirii, respectiv a motivației cognitive (D. Kuhn, 1979, H. Ruppel, 1982). In acest sens amintim, de exemplu, că în cadrul unui sistem experimental de predare-învățare (SPIB) de la Bonn s-au distins două mari tipuri de procese, de componente ale actului învățării: procese-nucleu și procese însoțitoare. In acest model al învățării se disting patru procese nucleu 78 succesive (codarea, restructurarea, elaborarea și specializarea) interrelate, respectiv susținute de patru „procese însoțitoare", activizate, motivogene: reglarea atenției, motivarea supraordonată, trăirea succeselor la învățătură și adaptarea la noile sarcini / probleme didactice (H. Rupper, 1982). ///. 2.4.6. Utilizarea competiției, a întrecerilor ca situații didactice motivogene. Aceste modalități se sprijină pe trebuința autoafirmării fiecărui elev și a grupului, a colectivului clasei. Elevul poate fi determinat să intre în „competiție" cu propriile sale realizări din trecut, cu anumite baremuri sau cu anumite taIoane ideale, „de perfecțiune". De mare utilitate sunt și întrecerile între clase, între școli, concursurile pe discipline școlare, olimpiadele etc. Cercetările psihopedagogice (L. Negreț, 1983, pag. 36) - recomandă utilizarea inteligentă a competiției între grupele omogene ale clasei, în condițiile repartizării unor sarcini de învățare a căror natură este comună, dar diferă între ele prin numărul de cerințe. De asemenea, practica școlară a demonstrat că sunt utile și întrecerile în care sarcinile didactice prezentate sub forma unor teste de cunoștințe lasă libertatea alegerii de către elevi a unor itemi suplimentari, gradual mai dificili, mai complecși, pe lângă itemii obligatorii, în aceste condiții se antrenează și se dezvoltă trebuințele de performanță și nivelul de aspirație al elevilor, care sunt factori motivogeni puternici. ///. 2.4.7. Dezvoltarea motivației cognitive în interrelația cu capacitatea de trăire și înțelegere a semnificațiilor valorice (științifice, filosofice, morale, religioase, economice, estetice etc.) ale cunoștințelor. în procesul asimilării informațiilor științifice ale diferitelor discipline școlare, înțelegând principiile, legitățile și explicațiile științifice din diferite domenii, elevii dobândesc treptat și capacitatea de trăire și înțelegere a semnificațiilor valorice ale cunoștințelor, în raport cu natura și particularitățile informațiilor asimilate prin studierea diferitelor obiecte de învățământ, tinerii devin capabili să-și exprime opțiunile valorice științifice, filosofice, morale, religioase, politice, ideologice, economice, ecologice, estetice etc. Acestea se sprijină pe motivația cognitivă a elevilor, care se conving treptat că abordarea sistemică este o metodă generală „hermeneutică" de obținere a adevărului obiectiv, de relevare a legităților naturii și ale vieții sociale așa cum există și se manifestă ele în realitate, este metoda esențială care stă la baza formării și exprimării unei concepții științifice și umaniste privind realitatea fizică și socio-umană. Pe baza cunoașterii declanșate și susținute de motivația cognitivă, tinerii conștientizează faptul că nici știința și nici filosofia, nici ideologia și nici tehnica, tehnologiile și artele etc. nu se pot desprinde de aspectul de subordonare față de social, nu pot rămâne indiferente, neutre, față de idealurile omenescului, ale umanismului autentic și toate trebuie puse în slujba omului, căci numai așa au sens. 79 Bibliografie Aebli, H. (1973), Didactica psihologică. Aplicații în didactică a psihologiei lui J. Piaget, Editura Didactică și Pedagogică, București Ausubel, D.P., Robinson, F.G. (1981), învățarea în școală. O introducere în psihologia pedagogică, Editura Didactică și Pedagogică, București Babanski, K.I. (1979), Optimizarea procesului de învățământ, Editura Didactică și Pedagogică, București Ball, S. (1978), Procesul de învățare și predare, în „Psihologia procesului educațional", coord. J.R. Davitz, S. Ball, Editura Didactică și Pedagogică, București, pag. 13-67 Berlyne, D. (1963), Motivational Problems Raised by Exploratory and Epistemic Behavior, în „Psychology: A study of a science", edit. S. Koch, McGraw-Hill, New York Bârsănescu, Șt. (1969), Dicționar de pedagogi- Contemporană, Editura Enciclopedică Română, București Bruner, J. (1970), Pentru o teorie a instruirii, Editura Didactică și Pedagogică, București Bruner, J. (1970), Procesul educației intelectuale, Editura Științifică, București 79 Carroll, J.B. (1963), A Model ofSchool Learning, în „Teachers College Record", 64, pag. 723- 733 Cerghit, L, (coord.) (1983), Perfecționarea lecției în școala modernă, Editura Didactică și Pedagogică, București Dancsuly, A., Ionescu, M., Radu, L, Salade, D. (1979), Pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București Debray, R. (1997), Apprendre âpenser. Le programme de R. Feuerstein: une issue â l'echec scolaire, Georg Eshel, Paris Feuerstein, R., Rând, Y., Hoffman, M.B. (1979), The Dynamic Assessment of Retarded Performers. The Learning Potențial Assessment Device, Theory, Instruments and Techniques, University Park Press, Baltimore Feuerstein, R., Rând, Y., Hoffman, M., Miller, R. (1980), Instrumental Enrichment, University Park Press, Baltimore Gagne, R.M (1975), Condițiile învățării, Editura Didactică și Pedagogică, București Gagne, R.M., Briggs, J.L. (1977), Principii de design al instruirii, Editura Didactică și Pedagogică, București . Galperin, P.L, Talîzina, N., Șalmina, N.G. ș.a. (1975), Studii de psihologia învățării, Editura Didactică și Pedagogică, București Gardner, H. (1996), Leș intelligences multiples, Retz, Paris Golu, M. (1975), Principii de psihologie cibernetică, Editura Științifică și Enciclopedică, București Inhelder, B. (1976), Des structures cognitives aux procedures de decouverte, „Archives de Psyhologie", 171 înhelder, B., Sinclair, H., Bovet, M. (1977), învățarea și structurile cunoașterii, Editura Didactică și Pedagogică, București Jacob, S.H. (1982), Piaget and education: Aspects of a theory, în „The Educațional Forum", Columbus, 46, 3, pag. 265-281 Juhel, J. (1999), Differences individuelles et processus cognitifs, în „Psychologie differentielle", P.-Y. Gilles ed., Breal, Paris, pag. 170-223 Kuhn, D. (1979), The signification of Piaget's formal operations stage in education, în „Journal of Education", Boston, 161, l, pag. 34-50 Kulcsâr, T., Morar, D. (1981), Timpul ca dimensiune a învățării școlare, în „Studia Universitatis Babeș-Bolyai", Series Philosophia, nr. l, pag. 63-68 Martin, J., Paravy, G. (1996), Pedagogies de la mediation, Chronique Sociale, Lyon Mânzat, I. (1983), Dezvoltarea gândirii științifice la elevi, în „Psihologia educației și dezvoltării", coord. I. Radu, Editura Academiei, București Mânzat, I. (1988), Funcționalități specifice ale transferului în învățarea structural constructivă, în ,,Revista de psihologie", nr. 3, pag. 245-256 Moise, C. (1996), Concepte didactice fundamentale, voi. I, Ankarom, Iași Navarre, C. (1983), Theorie operatoire de l'intelligence; quelques etudes recentes, în „Perspectives Piagetiennes", Ed. Privat, Paris Neacșu, I. (1990), Instruire și învățare, Editura Științifică, București Negreț, I. (1983), Predarea și învățarea limbii și literaturii române din perspectiva psihopedagogie! moderne, în „Metodica predării limbii și literaturii în liceu", coord. C. Bărboi, Editura Didactică și Pedagogică, București, pag. 17-45 80 Nuttin, J. (1980), Motivation al Perspectives D'Avenir, P.U. de Louvain, Louvain, Paris Perraudeau, M. (1996), Leș methodes cognitive s. Apprendre autrement ă l'ecole, Armând Colin, Paris Piaget, J. (1965), Psihologia inteligenței, Editura Științifică, București 80 Piget, J. (1972), Dimensiunile interdisciplinare ale psihologiei, Editura Didactică și Pedagogică, București Piaget, J. (1972), Psihologie și pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București Popescu-Neveanu, P. (1977), Curs de psihologie, voi. 2, Universitatea București Preda, V. (2000), Orientări teoretico-praxiologice în educația specială, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca Radu, I. (1987), Calculatorul în școală: aspecte psihologice și pedagogice, în „Direcții noi în didactică", Universitatea din Cluj-Napoca Radu, L, Ionescu, M. (1987), Experiență didactică și creativitate, Editura Dacia, Cluj-Napoca Riippel, H., u.-a. (1982), Die Lehre komplexen Denkverhaltens, în „Zeitschrift fur pedagogik", Weimheim-Basel, 3, pag. 425-440 Simon, H. (1977), Models ofdiscovery, Reidel Publ. Comp. Vîgotski, L.S. (1971 - vol.I, 1972 - voi. II), Opere psihologice alese, Editura Didactică și Pedagogică, București Zorgo, B. (1967), Rolul acțiunilor cu modele obiectuale în formarea gândirii matematice a școlarului mic, în „Creativitate, modele, programare", red. Al. Roșea, Editura Științifică, București Zorgo, B. (1974), De la acțiunile pe modele obiectuale la operații cu simboluri, în „Revista de psihologie", nr. 2 81 CAPITOLUL IV ABORDAREA OBIECTIVELOR PROCESULUI DIDACTIC IV. l. Punerea problemei în ultimele trei decenii, pe plan mondial, problematica obiectivelor pedagogice, relaționale cu scopurile și finalitățile procesului instructiv-educativ, a impus numeroase cercetări și încercări de clarificare a semnificațiilor acestora, a funcțiilor și modalităților de realizare eficientă, în acest sens este suficient să menționăm taxonomiile1 elaborate pentru domeniul cognitiv (B.S. Bllom, 1951, De Blook, 1973, De Corte, 1973 inventarul taxonomic al lui D'Hainaut, 1977 etc.), pentru domeniul psihomotor (senziomotor): J.E. Simpson, 1967, H.R. Dave, 1969, J.S. Bruner, 1973, R. Kibler, 1970, A. Harrow, 1972 ș.a. și pentru domeniul afectiv R.D. Krathwohl, 1964, E.N. Gronlund, 1970, L.I. Smith, 1970 ș.a. De asemenea, sunt taxonomii globale, în care se îngemănează obiective cognitive, afective și chiar senziomotorii: taxonomia Gagne-Merrill (l971). întrucât în literatura pedagogică existentă în limba română găsim prezentarea majorității acestor taxonomii, precum și unele aprecieri critice, nu insistăm asupra, lor, ci vom relua doar unele idei din câteva taxonomii mai cunoscute, pe care profesorii le pot valorifica în demersurile lor privind operaționalizarea obiectivelor didactice și în fixarea unor obiective care nu pot fi operaționalizate. înainte de a prezenta problematica actuală a operaționalizării obiectivelor pedagogice, amintim că în cadrul unor simpozioane și conferințe UNESCO (1979, 1981) s-a dezbătut problema „intenționalităților" procesului educațional, încercându-se și unele precizări conceptuale. Astfel s-a stabilit prin consens că termenii finalitate, scop și obiectiv, care în limbaj curent sunt adesea sinonimi, să desemneze în limbajul pedagogic trei grade de generalitate a intenționalităților educaționale (UNESCO, 1979, pag. 10) și R. Cowen (UNESCO, 1981), adoptând criteriul gradului de generalitate, consideră finalitățile ca „aspirații, intenționalități" înalte, pe termen lung; scopurile sunt „aspirații, intenționalități" pe termen mediu și cu grad de generalitate mediu, iar obiectivele ar fi sarcini particulare, mai analitice și mai concrete ale procesului educațional. Obiectivele pot fi atinse în intervale de timp relativ mici, în cadrul activităților didactice, respectiv a sistemelor de lecții, a unei lecții etc. 81 IV.2. Tipologia și derivarea obiectivelor pedagogice Datorită faptului că sistemul de învățământ se integrează organic în suprasistemul sociocultural și socio-economic al unei țări, aflat pe un anumit nivel al dezvoltării sale, raportat la idealul spre care aspiră, se impune o derivare a scopurilor și a obiectivelor educaționale și o încadrare tipologică complexă și nuanțată a acestora, prin luarea în considerare a parametrilor intenționalităților educaționale: gradul de generalitate, durata de realizare, conținutul la care este anexat scopul, obiectivul, sfera de aplicație, sfera evaluării etc. (D. Potolea, 1988). La aceasta ne invită, de fapt, și necesitatea abordării sistemice a procesului de învățământ. Or, după cum spune B. Banathy (1968, pag. 12), „scopul unui sistem se realizează prin procese în care componentele sistemului, aflate în interacțiune acționează pentru a da un răspuns predeterminat. S opul determină procesul dar acesta îi condiționează specificul. Suprasistemul este cel care oferă sistemului scopul impulsul resursele și restricțiile. Pentru a se menține, sistemul trebuie să satisfacă suprasistemul". Totodată, elaborarea obiectivelor de diferite niveluri inclusiv a celor operaționale, devine posibilă numai prin promovarea unei concepții sistemice în proiectarea și realizarea diferitelor elemente constitutive ale procesului-învățare (conținut, strategii didactice, forme de organizare, evaluarea). Din punct de vedere teoretic, dar mai ales practic, este deosebit de utilă înțelegerea nu numai a diferențierii, ci și a derivării/integrării obiectivelor pedagogice, structurate pe niveluri (figura LIV.). 1 Taxonomia (greacă „taxis" = ordine, „nomos" = reguli, lege) este teoria care vizează regulile, criteriile clasificărilor. 82 După cum se observă în figura LIV., schema derivării/integrării obiectivelor pedagogice în raport cu scopurile și finalitățile educației are mari niveluri, fiecare cu mai multe trepte. Nivelurile sunt legate între ele de o variabilă cu rol de direcționare și reglare a scopurilor și obiectivelor pedagogice. Această variabilă rezidă în politica școlară actuală și de perspectivă, care prin rolul ei directiv și reglator, prin scopurile și obiectivi1 ~, pedagogice vizează atingerea finalităților educației, conform exigențelor și determinărilor macrosoc. 'e, cu tendința unei apropieri cât mai mult posibil de idealul educațional. In iport cu idealul educațional, scopurile generale ale educației vizează, cu precădere: -maturizarea unor stiluri cognitiv-praxiologice eficiente; - maturizarea pentru activitatea profesională novatoare; -dezvoltarea intereselor și gustului estetic; - formarea conștiinței ecologice; - maturizarea socio-afectivă pentru viața c'e familie; structurarea unui stil de viață bazat pe autentice valori moral-cetățenești, moral religioase, promovate în societatea civică, democrată; - dezvoltarea capacităților fizice ale persoanei și a convingerii că starea de sănătate - ca bun confort fizic, psihic și social - este o valoare. Idealul eduacțional sociocultural și uman | 1 , ks> -A A1 Programele prospective ale dezvoltării socio-economice și culturale Formarea personalității integrate a componentelor socio-profesionale novatoare 82 Politica școlară actuală și de perspectivă B. Scopurile și obiectivele educatei școlare I. Scopurile generale ale educației realizate prin sistemul de învățământ n. Obiective educaționale intermediare profilate, de nivel prospectiv mediu Obiective pe niveluri de școlarizare (cicluri de învățământ) Obiective pe tipuri și profile de pregătire școlară și profesională HI. •r Obiective generale și specifice disciplinelor de învățământ km. b. Obiective educaționale care nu se operaționalizează Obiective educaționale IV. Ierarhizarea și interrelarea obiectivelor operaționalizate și neoperașionalizate în cadrul proiectului sistemului de lecții, al proiectului de lecție, respectiv, în activitatea instructiv-educativă Figura LIV. Schema derivării/integrării obiectivelor pedagogice în raport cu scopurile și finalitățile educației școlare In schema pe care o propunem, scopurile generale ale educației se transpun, prin derivare, în obiective educaționale intermediare, profilate, de nivel mediu de generalitate și nivel prospectiv mediu. Ele se dihotomizează în obiective pe niveluri de școlarizare (pe cicluri de învățământ) și obiective pe tipuri și profile de pregătire școlară și profesională. In stabilirea acestor obiective este bine să se pornească de la profesiograma meseriilor pentru care se pregătesc elevii, privite prospectiv, în raport cu dezvoltarea tehnicii și tehnologiilor, a cercetării științifice, cu progresele previzibile din toate domeniile de activitate. Prin aceasta se vizează și pregătirea elevilor/studenților pentru autoinstruire/autoeducație și educație permanentă. 83 Din aceste obiective din cadrul nivelului II a, și II b, sunt derivate obiectivele III, respectiv, obiectivele generale și specifice diferitelor discipline școlare. Pe lângă determinările venite din partea obiectivelor de la nivelul II, obiectivele nivelului III sunt elaborate și în raport cu epistemologia și structura logică a științelor, cu epistemologia și logica didactică, în interrelatie cu principiile și legitățile psihologiei învățării, prin prisma psihologiei genetice (îndeosebi a dezvoltării stadiale a inteligenței), în raport cu obiectivele generale și specifice fiecărei discipline școlare se stabilesc, - prin analiză psihologică și analiză componențială a conținutului, prin analiza tipului de sarcină și a tipului și nivelului învățării implicate, - pe capitole , pe sisteme de lecții și pe lecții, obiectivele formative operaționalizabile și a celor care nu pot operaționaliza teme. După cum se știe, se pot operaționaliza obiectivele psihomotorii și obiectivele din domeniul cognitiv; cu excepția celor care vizează rezolvarea de probleme pe căi euristice și a obiectivelor de nuanță creativă. Celelalte tipuri de obiective formative urmărite prin procesul educațional nu se operaționalizează, ele nefiind exprimabile în termeni comportamentali direct observabili și „măsurabili", în cadrul strict al diferitelor secvențe de predare învățare așa cum prevede operaționalizarea preconizată de F.R. Mager (1962), de R. Kibler, L. Barker și D. Miles (1970). Obiectivele care nu se operaționalizează -din domeniul afectiv, motivațional și caracterial - pot fi concomitent (dar, desigur, cu ponderi diferite în cadrul diverselor situații și secvențe educaționale) atât premise, cât și efecte ale procesului de predare învățare, inclusiv ale operaționalizării obiectivelor cognitive sau psihomotorii. Obiectivele care nu se pot operaționaliza vizează capacități și trăsături deosebit de complexe, a căror formare, dezvoltare și integrare și integrare se realizează în intervale 83 temporale lungi, având totodată un caracter dinamic, deschis; capacitățile și trăsăturile psihice complexe (afective, motivaționale, atitudinale) apar ca „produse cumulative", după interiorizarea semnificațiilor valorice ale mai multor activități și situații educaționale. Utilitatea ierarhizării obiectivelor didactice rezultă și din modelele propuse de alți cercetători. Astfel, în ierarhizarea elaborată de E. De Corte (1979) sunt menționate următoarele nivele: (I) finalitățile și scopurile educației; (II) obiectivele definite după marile categorii comportamentale (taxonomiile); (III) obiectivele operaționale. Preluând unele idei din teoriile elaborate de V. de Landsheere și G. de Landsheere (1979) și De Corte (1979), la noi în țară, D. Potolea (1988) a realizat o sinteză deosebit de utilă, întrucât taxonomia obiectivelor pedagogice este particularizată la contextele sistemului educațional românesc. Astfel, aspectul intențional al procesului educativ este analizat pe trei nivele de generalitate: nevoile practicii sociale, ale pregătirii forței de muncă; profilul și nevoile de dezvoltare socio-spirituală; idealul uman și social. Din aceste finalități educaționale, rezultă idealul educativ și politica școlară. Următoarele trepte din schema obiectivelor pedagogice sunt: scopurile sistemului de învățământ; obiectivele profilate pe cicluri de învățământ și tipuri de școli; obiectivele disciplinelor de învățământ; obiectivele comportamentale din cadrai activității instractiv-educative. în stabilirea tuturor acestor obiective se ține seama de structura logică a științelor/disciplinelor școlare, de principiile psihologiei învățării, îndeosebi în ceea ce privește particularitățile clasei și particularitățile individuale ale elevilor. IV.3. Taxonomii și inventare ale obiectivelor pentru domeniul cognitiv în pedagogie, taxonomiile, ca teorii și abordări sistematice clasificatoare, descriptive și explicative s-au impus îndeosebi prin cercetările și lucrările publicate de B.S. Bloom și colaboratorii săi (1951, 1964. 1969). Ele au ca suport științific îndeosebi, pe de o parte teoria și principiile psihologice ale școlii acțiunii, conform căreia învățarea se bazează pe efectuarea unor operații, acțiuni și activități pe de altă parte, și teza teoriei învățării, conform căreia învățarea semnifică schimbări calitative în comportamentul cognitiv, afectiv, psihomotor etc. Pe lângă aceste baze teoretice bine definite, taxonomiile „veritabile" se prezintă și ca organizări ierarhice, pe diferite niveluri, fiecare nivel mai complex incluzând proprietățile esențiale ale treptei inferioare. Totodată, taxonomiile trebuie să satisfacă și criteriul completitudinii, în sensul cuprinderii ierarhice a tuturor proceselor/fenomenelor semnificative din domeniul la care se referă (D. Potolea, 1988, pag. 146). Clasificările „morfologice" ale obiectivelor, cum sunt cele cu punct de pornire în modelul morfologic al structurii intelectului elaborat de Guilford (clasificarea lui De Corte, clasificarea lui De Block) 84 se deosebesc de taxonomii îndeosebi prin relativa abandonare a structurărilor ierarhice, a relațiilor dintre obiective, luând în considerare mai ales nivelul calitativ (al eficienței) și complexitatea obiectivelor. Deci, ele se apropie mai mult de inventarele de obiective, fără pretenții taxonomice. Până în prezent, cel mai elaborat inventar al obiectivelor pedagogice este cel al lui D'Hainaut (1981, pag. 36"'^o82). El a elaborat o tipologie interdisciplinară a demersurilor intelectuale, care se apropie mai puțin de erințele taxonomice, apropiindu-se în schimb de logica didactică, fiind util în operaționaiizarea obiectivele în contextul unor situații sau categorii de situații de predare învățare. în acord cu G. de Landsheere și V. de Landsheere (1979), putem considera că taxonomiile (dar și modelele morfologice și inventarele de obiective) trebuie să se stabilească pe baza unor principii. Noi le considerăm utile pe următoarele: IV.4. Principii de stabilire a taxonomiilor IV.4.1. Principiul didactic, conform căruia taxonomia (modelul morfologic, inventarul 84 obiectivelor) trebuie să se axeze pe marile gaipuri de obiective urmărite în procesul de învățământ, respectându-se epistemologia și logica didactică. Pentru profesor, logica didactică urmărită în procesul cunoașterii/învățării este factorul determinant al ierarhizării obiectivelor cognitive. Pentru a găsi soluții constructive, eficiente, profesorul va raporta orice taxonomie la conținutul disciplinei școlare (al capitolului, al temelor, al sistemului de lecții, al lecției, al verigilor ei etc.) IV.4.2. Principiul psihologic referitor la legitățile și suporturile psihologice ale activității de învățare și proceselor de formare a trăsăturilor personalității, relevate de psihologia educațională, psihologia învățării, psihologia genetică . IV.4.3. Principiul logic vizează, caracterul înlănțuirii logice, structural-sistemice a categoriilor taxonomice. IV.4.4. Principiul funcțional-integralist, care, în opoziție cu concepția atomist-sumativă, vizează organizarea, structurarea, ierarhizarea în diferite subsisteme a acelorași elemente taxonomice. IV.4.5. Principiul întrepătrunderilor structural-sistemice dintre obiectivele taxonomice ale diferitelor domenii (psihomotor, cognitiv, afectiv, motivațional, caracterial). Orice obiectiv -chiar dacă are efecte formative predominante într-un domeniu (de exemplu, cognitiv) -vizează, de fapt, și alte substructuri ale personalității elevului. Și aceasta, întrucât, întotdeauna procesul de predare-învățare antrenează întreaga personalitate a elevului, în cadrul căreia substructurile cognitive, psihomotorii, afective, caracteriale, conative se întrepătrund, unele exprimându-se mai pregnant decât altele în raport cu natura și dificultatea sarcinii de învățare. Ultimele două principii specificate mai sus ne atenționează, de fapt, asupra acestor adevăruri. Astfel, pentru a exemplifica și a concretiza cele menționate, subliniem faptul că afectivitatea are și o funcție informațională, care determină direcția activității, orientează atitudinea prin semnalizarea și anticiparea intelectuală a gradului de energie, de efort solicitat în actul de satisfacere și echilibrare a individualității vizavi de o sarcină sau situație- problemă. După cum se știe, inteligența este pusă în funcție de factorii emotiv-activi ai personalității, iar J. Piaget (1965, pag. 59) arată că sentimentele reglează energiile interioare necesare acțiuni și diri1ează conduita, atribuind o valoare scopurilor ei. Iată de ce profesorul trebuie să utilizeze cu suplețe categoriile taxonomice ale fiecărui domeniu, să ierarhizeze și să relaționeze în chip logic obiectivele operaționale cu cele neoperaționale, să conștientizeze faptul că fiecare obiectiv psihomotor sau cognitiv are și o componentă afectivă, motivațională și atitudinală. după cum diferite substructuri afective, diferite motive, interese, atitudini - valori, convingeri etc. au și componente intelectuale. Desigur, după cum spune D. Potolea (1988), ar fi utilă o sincronizare a taxonomiilor pentru diferite domenii ale obiectivelor educaționale. Dar acest lucru este dificil, întrucât și criteriile taxonomice diferă. Astfel, pentru domeniul cognitiv, taxonomia lui B.S. Bloom are drept criteriu principal de organizare a 85 obiectivelor ordonarea de la simplu la complex. Pentru domeniul psihomotror, ma1oritatea taxonomiilor au drept criteriu nivelurile de organizare a actelor în acțiuni și a acțiunilor în sistemul activităților, respectiv, gradul de dificultate și/sau gradul de stăpânire al unor acte, al unor deprinderi motorii, în schimb, pentru domeniul afectiv taxonomia lui Krathwohl, ca și altele elaborate până acum, criteriul de clasificare îl reprezintă gradul de interiorizare. Tocmai de aceea noi considerăm artificială și neoperantă pentru activitatea profesorului alăturarea de tip atomist/rigid, în cadrul unei „piramide", a taxonomiei lui Simpsons pentru domeniul psihomotor a taxonomiei lui Bloom pentru domeniul cognitiv și a taxonomiei lui Krathwohl pentru domeniul afectiv, chiar dacă „se 1ustifică" aceasta prin ordonarea ierarhică a „claselor comportamentale" în fiecare din acestea trei domenii. In schimb, aderăm la opinia privind necesitatea analizei multifuncționale a obiectivelor, 85 realizată prin aplicarea unor criterii variate asupra aceluiași obiectiv și integrarea tipurilor principale în structuri ierarhice, pe baza principiilor menționate în paginile anterioare. De asemenea, ni se pare utilă pentru activiatea concretă a profesorilor, remarca potrivit căreia „taxonomiile sunt gândite ca scheme elastice (orientative - n.n.), care se acomodează la structura particulară a obiectelor de învățământ'' (D. Potolea, 1986, pag. 16), precum și tendința și experiența deja dobândită de a elabora scheme clasificatoare proprii diferitelor discipline școlare, pornind de la taxonomiile existente, adaptate în chip flexibil (pentru matematică, fizică, chimie, biologie, geografie, filosofie, limbi străine etc.). în acest context este importantă „deplasarea investigațiilor în direcția relevării unor implicații ale obiectivelor pedagogice asupra conceperii și desfășurării activității didactice" (I.T. Radu, 1983, pag. 12). Modelele taxonomice ale obiectivelor adaptate diferitelor discipline școlare pornesc îndeosebi de la taxonomia lui Bloom pentru domeniul cognitiv. Redăm în tabelul LIV. cele șase clase și cele 21 tipuri sau trepte ale obiectivelor cognitive din taxonomia lui B. S. Bloom. Tabelul LIV. Taxonomia lui B. S. Bloom 1. Achiziția cunoștințelor 1.1. Cunoașterea datelor particulare 1.1.1. Cunoașterea teminologiei 1. l .2. Cunoașterea faptelor particulare 1.2. Cunoașterea căilor care permit prelucrarea datelor particulare 1.2.1. Cunoașterea regulilor (convențiilor) 1.2.2. Cunoașterea tendințelor și secvențelor 1.2.3. Cunoașterea clasificărilor 1.2.4. Cunoașterea criteriilor l .2.5. Cunoașterea metodelor 1.3. Cunoașterea elementelor generale aparținând unui domeniu de activitate 1.3.1. Cunoașterea principiilor și legilor 1.3.2. Cunoașterea teoriilor 2. înțelegerea (comprehensiunea) 2. l. Transpoziția (transformarea) 2.2. Interpretarea 2.3. Extrapolarea (transferul) 3. Aplicarea 4. Analiza 4. l. Analiza elementelor 4.2. Analiza relațiilor 4.3. Analiza principiilor de organizare 86 5. Sinteza 5.1. Definirea unui concept 5.2. Elaborarea unui plan al acțiunii 5.3. Derivarea unui ansamblu de relații abstracte 6. Evaluarea 6.1. Evaluarea pe baza unor criterii interne 6.2. Evaluarea pe baza unor criterii externe Rezultă, din cele de mai sus, că taxonomia lui Bloom, cu toate limitele ei, are meritul de a ordona ierarhic cele două mari categorii de obiective: a) informative, din cadrul secțiunii I, „cunoaștere" - cu o mare varietate de tipuri posibile, de la evocarea elementelor de terminologie, a datelor factuale, a regulilor a clasificărilor etc. proprii unei discipline școlare, la enunțarea metodelor, a principiilor și legilor, a teoriilor specifice disciplinei respective; b) obiective formative deprinderile intelectuale și capacitățile specifice în clasele 2-6. din 86 taxonomia lui Bloom, a căror funcționalitate are în vedere nivelurile și modurile în care se utilizează sau se operează cu cunoștințele achiziționate (astfel, ele pot fi interpretate, aplicate, analizate, sintetizate sau evaluate). Dintre criticiile aduse taxonomiei lui Bloom, mai importante ni se par următoarele: a) cele șase categorii din domeniul cognitiv nu pot fi confirmate întru totul pentru instruirea școlară la o serie de discipline (de exemplu, la științele sociale, la limbă și literatură etc., ele trebuie privite mult mai flexibil și reajustate sub unghiul ierarhiei); b) „analiza" nu condiționează neapărat „sinteza" și „evaluarea" (Madaus, Woods, Nuttal); c) sistemul categorial din domeniul cognitiv, așa cum este propus de Bloom, este eterogen, unele categorii suprapunându-se și nu se exclud reciproc (De Corte, 1973); astfel, de exemplu, după cum spune și D'Hainaut (1977), este foarte dificil să distingem „interpretarea", din categoria „comprehensiune", de aptitudinea de „a găsi și opera cu relații între idei", din categoria „analiză". J.P. Guilford a reproșat taxonomiei lui Bloom pentru domeniul cognitiv faptul că nu menționează memoria, considerând-o ca un aspect particular al categoriei „cunoaștere". Acest lucru îl realizează, în schimb, E. De Corte .și colaboratorii săi (1979), în cadrul unui model morfologic, la carer ne oprim în cele ce urmează, întrrucât poate fi fructificat de profesori în demersurile didactice, printr-o interpretare flexibilă și integrarea lui într-o taxonomie pentru domeniul cognitiv de tip sintetic, adaptată la specificul obiectului de învățământ. Redăm, mai jos, spre ilustrare clasificarea „morfologică" elaborată de E. De Corte și colaboratorii (1979, pag. 62-63), care propun o schemă de clasificare a obiectivelor cognitive pornind de la modelul structurii intelectului elaborat de J.P. Guilford. Acest model subliniază caracterul ierarhric al „operațiilor" și „produselor". Schema de clasificare propusă de E. de Corte și colaboratorii cuprinde șapte categorii de obiective cognitive, fiecare reprezentând o formă de comportament cognitiv (operații) determinat (e). Aceste șapte operații intelectuale se pot grupa în două categorii principale: operații receptivo-reproductive și operații productive. Relațiile acestora cu dimensiunile structurale (operații) din modelul Guilford poate fi reprezentat prin schema următoare (adaptată după De Corte): Cunoaștere Memorie Producție convergentă Producție divergentă Evaluare - Recepționare (perceperea) informațiilor - Recunoașterea informațiilor - Reproducerea informațiilor - Producție interpretativă de informații - Producții convergente de informații - Producție divergentă de informații - Producție evaluativă de informații De Corte propune fiecărei categorii a clasificării „morfologice" a obiectivelor o definiție operațională, dând exemple ilustrative, cu trimiteri pedagogice directe. Acest fapt este apreciat de G. De Lansheere 87 și V. De Lansheere (1979, pag. 97-98), care arată că sistemul lui De Corte fructifică modelul structurii intelectului elaborat de Guilford, făcând din clasificarea „morfologică" elaborată de el un instrument util în vederea definirii obiectivelor cognitive ale educației. IV.5. Operaționalizarea obiectivelor pedagogice Operaționalizarea semnifică transpunerea, respectiv derivarea scopurilor procesului didactic în obiective specifice și a acestora în obiective concrete, prin precizarea unor comportamente cognitive sau/și psihomotorii direct observabile și „măsurabile". In viziunea lui F.R. Mager, T.D. Miles, B.R. Miller, J.R. Kibler ș.a., obiectivele operaționale ar fi acele obiective definite în mod concret, care vizează comportamente observabile și măsurabile și care permit 87 realizarea eficientă a strategiilor instruirii în raport cu imaginea clară și concretă a ceea ce va trebui să obțină elevul ca performanță și. deci ceea ce va fi evaluat, pe baza unor criterii precise. Operaționalizarea presupune, mai întâi, transpunerea unui obiectiv în termeni de acțiuni, acte operații, manifestări directe observabile, ceea ce presupune o delimitare și secvențierea analitică a obiectivelor, concretizarea lor. Dar, în același timp, Operaționalizarea presupune și un aspect „tehnic" care rezidă în enunțarea obiectivelor sub forma comportamentelor observabile și „măsurabile", cu a1utorul „verbelor de acțiune". Esențial pentru operaționalizare este faptul că se precizează ceea ce va face elevul, performanța, și/sau competența de care va fi capabil după anumite secvențe ale procesului de predare învățare. După cum spune C. Bârzea (1979), criteriul performanței singurul după care se conduce „Operaționalizarea clasică" (Mager, Miller ș.a.) se referă la ceea ce elevul va fi apt să realizeze imediat după terminarea unei secvențe de instruire și în raport cu un conținut informațional precis delimitat. Al doilea criteriu propus - criteriul competenței - interrelat cu primul dacă privim instruirea în derularea ei procesuală pe termen mai lung - se referă la capacitatea de conservare și transfer superior, ceea ce facilitează atingerea unor performanțe vizate de obiective operaționale ulterioare. Deci, în mod firesc, orice performanță presupune punerea în lucru a unor competențe, cu atât mai mult cu cât vizăm obiective mai complexe. Operaționalizarea obiectivelor este un demers pedagogic complicat, posibil de realizat mai ales în cadrul disciplinelor școlare formalizate, care operează predominant cu structuri algoritmice evidente, certe. cum este cazul matematicii, fizicii, chimiei, gramaticii. La disciplinele care conțin informații a căror stăpânire este evaluabilă prin criterii combinate -cantitative și calitative — cum sunt disciplinele umaniste și sociale, Operaționalizarea obiectivelor pe baza criteriilor clasice (tip Mager, Miller etc.) - este dificilă. Probabil tocmai de aceea L. D'Hainaut concepe Operaționalizarea într-un sens mai larg. Pedagogul belgian (1981, pag. 147) scrie: „A defini obiectivele operaționale nu înseamnă nimic altceva decât a preciza cu cea mai mare gri1ă activitățile grație cărora cel care învață va progresa spre desăvârșirea educației sale; aceasta înseamnă a căuta componentele scopurilor educative în termeni de activități mintale, afective și psihomotorii ale celui ce învață; cu alte cuvinte, este vorba de precizarea situațiilor în care astfel de activități se vor exersa sau se vor manifesta. Astfel, a specifica un obiectiv în termeni operaționali implică și cuprinde definirea unei situații, în care cel ce învață exersează pentru a stăpâni o deprindere sau un comportament, sau, și mai bine, în care dă dovadă că a atins acest obiectiv". In concepția lui D'Hainaut, obiectivele operaționale nu au sens real și nu se 1ustifică decât în calitate de componente ale unor scopuri mai generale care le preced și a căror expresie o constituie în termeni de acțiune concretă și imediată, ele reprezentând veriga centrală care unește intenția cu acțiunea. D'Hainaut ne atenționează asupra necesității ca paralel cu includerea într-un proiect de activitate didactică a unor obiective operaționale, profesori să gândească și să proiecteze riguros și situațiile, mai bine zis condițiile de exersare și de manifestare a comportamentelor preconizate prin Operaționalizarea obiectivelor. De asemenea, ne atenționează asupra necesității derivării obiectivelor operaționale din unele mai generale, cum sunt cele denumite în pedagogia noastră, obiectivele fundamentale ale activităților didactice. Desigur, alături de stabilirea obiectivului fundamental scopului lecției, stabilirea obiectivelor operaționale reprezintă prime componente ale oricărei situații instructive (L. Vlăsceanu,1988, M. Ionescu. 1982). IV. 5.1. Criterii de operaționalizare a obiectivelor în privința Criteriilor operaționalizării, C. Bârzea (1979), pe baza sintetizării unor lucrări reprezentative în acest domeniu, menționează trei criterii: TY5,7.7. Orice obiectiv operațional precizează mai întâi o modificare calitativă (și nu numai cantitativ, a capacităților elevilor. Fără nici o excepție, toate tehnicile de operaționalizare 88 conțin acest element, G mărturie a unei activități instructiv - educative dirijate, elevul va manifesta o schimbare evidentă a capacităților sale, sub forma unor indicatori cum sunt: o acțiune mintală, o operație logică, un nou algoritm al învățării, un nou concept etc. Aceste modificări reprezintă noi achiziții și noi capacități pe care elevul nu le poseda în momentul planificării obiectivelor pedagogice și pe care profesorul încearcă să le formeze la elevi. prin implicarea activă a acestora, pe parcursul unei/unor secvențe/etape de instrucție. W.5.1.2. Pentru orice obiectiv operațional se precizează situațiile de învățare, respectiv, condițiile care determină modificările educative preconizate (solicitate), în toate cazurile, operaționalizarea va urma două direcții: precizarea și descrierea condițiilor în care performanța va fi formată și precizarea condițiilor în care performanțele vor fi evaluate. Aceste orientări țin de două aspecte: - proiectarea unor activități pedagogice, a unor situații de predare - învățare, în vederea construirii suporturilor didactice adecvate.în literatura de specialitate acest aspect este desemnat prin termeni diferiți: „situațiile învățării" (M. Lavalle), „suportul performanței" (M.J. Ketele), „prescripțiile învățării" (K.I. Davies) etc., ținându-se seama de „obiect și conținutul său" (F.N. Talîzina, N.I. Landa, R.M. Gagne, L. D'Hainaut); - comunicarea unei intenții pedagogice în scopul evaluării ei: „condițiile evaluării" (F.R. Mager), „situațiile evaluării" (M. Lavallee), „indicatori de control" (B.R. Miller). IV.5.1.3. Nivelul realizării este a treia componentă indispensabilă pentru definirea unui obiectiv operațional. Modificările enunțate printr-un obiectiv operațional nu sunt abstracte, ci sunt precise, concrete. Ele se precizează cu ajutorul următorilor parametri: absența sau prezența unei capacități, a unei calități, trăsături; timpul de realizare a unei sarcini; caracteristicile erorilor acceptabile; concordanța sau non-concordanța cu un standard; numărul încercărilor admise; caracteristicile unui produs material obținut prin activitatea practică etc. în scopul asigurării unor limite ale intențiilor pedagogice programate printr-un obiectiv operațional trebuie precizat nivelul minim de realizare a acestuia. Condițiile, respectiv modelele și tehnicile operaționalizării obiectivelor mai cunoscute sunt cele ale lui Mager și Miller, pe care le redăm comparativ după G. de Landsheere, 170, pag. 204, în tabelul 2.IV.: Tabelul 2.1V. Condițiile operaționalizării obiectivelor Condițiile operaționalizării după Mager Condițiile operaționalizării Miller după 1. Denumirea 1 . Cuvântul (' ) comportamentului Verbul de acțiune' care observabil. desemnează v 2. Enunțarea condițiilor în care elevii vor exersa și vor demonstra că au atins comportamentul (schimbarea) preconizat (preconizata) de obiectiv. / 3. Criteriul de reușita, "nivelul de performanță acceptabilă" comportamentul observabil urmărit prin obiect 2. Indicator + control 3. Indicația de răspuns corect Rezultă și din cele de mai sus că atât Mager cât și Miller, dar și alți cercetători (Kibler, Barker, Miles, Gagne etc.) insistă asupra înțelegerii sintagmei „obiectiv comportamental" drept „comportament observabil" și „măsurabil", posibil de evaluat cât mai riguros, mai obiectiv, 89 mai precis. Tocmai de aceea, pornind de la o corectă operaționalizare a obiectivelor - în raport cu ceea ce oferă și ceea ce impune conținutul informațional al unui sistem de lecții sau al unei lecții - se pot elabora teste de evaluare (docimologice) eficiente și se poate realiza evaluarea formativă. Să analizăm, pe rând, criteriile operaționalizării. (1) Operationalizarea impune ca orice obiectiv să se refere la activitatea de învățare a elevului, nu la activitatea profesorului. Obiectivele operaționale trebuie să se centreze pe procese, acțiuni, acte, operații observabile, ușor constatabile și să desemneze cu precizie rezultatele scontate, imediate, în cadrul diferitelor secvențe și situații de predare-învățare. De asemenea, verbele de acțiune („cuvintele acțiuni") trebuie alese adecvat, și anume cele ce se referă la acțiuni, acte, operații observabile, și nu la procese psihice „interne" ce nu pot fi „observate" și evaluate precis. Dar, desigur, profesorul - prin analiza de sarcină - pornind de la identificarea naturii și tipurilor învățării implicate în asimilarea de către elevi a anumitor conținuturi informaționale „decodifică" din acțiunile, operațiile actele manifeste cerute de obiectivele operaționale, funcționalitatea proceselor și abilităților psihice ale elevilor. Un asemenea demers este ușurat, de exemplu, dacă profesorul va utiliza încercarea de „instrumentalizare" a taxonomiei lui Bloom, propusă de N. Metfessel, W. Mitchael și D.R. Kirsner (1969), care pentru fiecare nivel taxonomic au dat exemple de verbe de acțiune ce permit să se treacă de la procesele, capacitățile mintale la comportamente observabile. Diferiți autori au elaborat și liste de „cuvinte acțiuni" admise, care nu sunt susceptibile la interpretări variate (de genul celor din tabelul de mai jos) și liste de enunțuri interzise, ambigue, care pot avea semnificații diferite de la un profesor la altul. Exemple de enunțuri ambigue, interzise: a cunoaște, a înțelege, a asimila, a ști, a sesiza semnificația, a se familiariza cu ..., considerate „verbe intelectualiste" (G. de Landsheere, 1979, pag. 207), susceptibile de a provoca dezacorduri între educatori, întrucât permit interpretări variate. Din cele de mai sus rezultă că într-adevăr R.M. Gagne are dreptate să considere că „alegerea verbului în definirea unui obiectiv este o problemă de o importanță decisivă", deoarece „cuvintele-acțiuni" au calitatea de a preciza clar natura performanței urmărite prin atingerea fiecărui obiectiv operațional. De asemenea, se impune ca fiecare obiectiv concret să fie formulat în cât mai puține cuvinte și în termeni comportamentali expliciți („verbe de acțiune"), care să vizeze o operație, o acțiune singulară. In acest mod se facilitează referirea la conținutul specific al obiectivului operațional, precum și măsurarea și evaluarea gradului său de realizare. De exemplu, un obiectiv formulat astfel: „elevul să reproducă, să înțeleagă și să aplice toate variantele formulelor de rezolvare a ecuației de gradul II" nu este corect exprimat, întrucât vizează trei operații (reproducere, înțelegere, aplicare), dintre care una este ambiguă, dificil de evaluat uniform: „să înțeleagă". In cazul unei asemenea formulări se îngreuiază orientarea instruirii, fiind vorba de trei obiective operaționale dintre care unul exprimat ambiguu, printr-un „enunț interzis", cărora li se asociază criterii diferite de testare și evaluare, întrucât și operațiilor pe care le implică li se asociază conținuturi diferite. Exemple de obiective operaționale exprimate corect'. La lecția „Celula vegetală" (Botanică, clasa a V-a), pornind de la obiectivul fundamental care trebuie atins (cunoașterea de către elevi a formei și structurii celulei vegetale, în vederea formării și consolidării noțiunii de celulă), se pot formula următoarele obiective operaționale: Elevi vor fi capabili: - să selecteze (să aleagă) cel mai potrivit material vegetal pentru studiul microscopic al celulei vegetale; - să execute corect preparate microscopice pentru studiul microscopic al celulei vegetale; - să recunoască și să denumească principalii constituenți celulari (membrană, citoplasmă, nucleu, vacuole, cloroplaste); 90 - să descrie principalii constituenți celulari; - să redea grafic - într-o schiță - desen - forma celulei vegetale și principali constituenți ai celulei vegetale. (2) Operationalizarea a numeroase obiective presupune și specificarea condițiilor didactice, psihopedagogice, în contextul cărora elevii vor exersa și vor dovedi că au a1uns la schimbarea calitativă și/sau cantitativă preconizată. Proiectare condițiilor presupune configurarea unor situații de învățare, cu facilitățile și restricțiile specifice pentru relevarea atingerii obiectivelor, în cadrai condițiilor se includ - ca facilități sau restricții - materiale didactice, informații, instrucțiuni, mi1loace tehnice (instrumente, aparate etc.). Deci, condițiile vizează atât procesul învățării pentru atingera obiectivelor operaționale, cât și contextele didactice concrete ale verificării / evaluării performanțelor / capacităților preconizate. 90 Dintre formulele verbale utilizate în precizarea condițiilor menționăm: după citirea textului ( graficului, tabelului, hărții etc.) . ; având acces la...; fiind date...; pus în situația de....; utilizând...; cu a1utorul..; fără a utiliza...; etc. Prin specificarea condițiilor de manifestare a comportamentului cognitiv, psihomotor preconizat, elevii pot fi puși toți în situații egale de acțiune, de exersare si de verificare. Dar dacă se apelează la învățământul diferențiat, atunci se definesc mai multe niveluri de performanță și, deci, pot să varieze și condițiile de manifestare a unui comportament la diferiți elevi. (3) Criteriul de evaluare este a treia condiție a operationalizării obiectivelor. Criteriile de verificare/evaluare vizează nivelul reușitei sub unghi calitativ și cantitativ, indicând cât de eficient trebuie să fie comportamentul elevilor, la ce nivel trebuie să se situeze cunoștințele, deprinderile intelectuale sau motorii, capacitățile etc. Chiar dacă în optica operationalizării „clasice", la care aderă mulți autori, în evaluare se insistă asupra reușitei minimale, după cum susține și L. Vlăsceanu (1988, pag. 255), D. Potolea (1988, pag. 154) și alți pedagogi, metodologia operationalizării trebuie relaționată cu un „criteriu de optimalitate" impus de exigențele învățământului diferențiat și de strategia învățării depline. Este vorba deci de proiectarea obiectivelor în raport cu mai multe niveluri de performanță (minimale, medii, maximale), evaluând predictiv proporția elevilor care vor acoperi respectivele niveluri. Criteriile cantitative se îngemănează cel mai adesea cu criterii calitative, întrucât și performanța se inter-relează cu cu competența preconizată de diferite obiective operaționale. Criteriile cantitative (numerice, temporale) și cele calitative vizează o mare varietate de standarde. Standardul minim fixat se referă la: a) numărul minim de răspunsuri corecte pretinse; b) numărul de principii ce trebuie aplicate; c) proporția de reușite pretinse, limita de timp; d) criteriul-model de nuanță calitativă și cantitativă etc. Stabilirea criteriilor pare mai ușoară în cazul obiectivelor comportamentale din categoria celor denumite de R.M. Gagne și de G. de Landsheere „obiective de stăpânire a materiei". Pentru cele mai complexe, de genul „obiectivelor de transfer" și celor care se referă la un univers comportamental care nu este strict delimitat, criteriile sunt greu de precizat. In acest caz, pentru a aprecia succesul unei performanțe se va ține seama în evaluare atât de dificultatea problemei, cât și de reprezentativitatea eșantionului de sarcini în raport cu universul comportamental considerat (G. de Landsheere, 1979, pag. 215). Cercetările au arătat că taxonomiile obiectivelor pedagogice, cel puțin pentru domeniul psihomotor și pentru cel cognitiv au o fundamentare psihologică care explică suportul teoretic al operationalizării, în sensul că diversele clase și niveluri ale obiectivelor presupun capacități psihice care corespund unor tipuri de învățare bine delimitate (figura 6.III.). Analizând figura 6.III., deducem că dezvoltarea gândirii integrative a elevilor presupune 91 funcționalitatea optimă a tuturor capacităților mintale vizate de taxonomiile menționate, între ele fiind strânse interacțiuni, pe baza cărora sporește, totodată, eficiența fiecărei capacități în raport cu dezvoltarea celorlalte. Datorită faptului că la nivelul rezolvării de probleme și mai ales la nivelul creativității este posibil ca actul produs de un elev să nu fie deloc prevăzut de educator, M.D. Merrill (1971, pag. 7) propune ca în cazul comportamentelor complexe „obiectivul (urmărit - n.n.) să consiste într-o descriere a condițiilor în care trebuie să se producă comportamentul, dar să nu specifice actul comportamental particular". La acest lucra se referă și R. Kibler când scrie: „De fapt, se pare că un obiectiv este cu atât mai greu de măsurat, cu cât este mai important. Exemple de obiective de acest gen, greu precizabile și greu măsurabile, se găsesc în domeniul rezolvării de probleme, al creativității, al atitudinilor și al valorilor. In aceste cazuri nu vedem decât o singură soluție: să precizăm cât mai bine aceste obiective și să ne încredem în spiritul inventiv al profesorului în ceea ce privește construirea unor instrumente de evaluare..." (cf. G. de Landsheere și V. de Landsheere, 1979, pag. 205). * * * Idei interesante privind necesitatea operationalizării obiectivelor didactice - chiar dacă nu expuse explicit - găsim nu numai la pedagogi, ci și la alți specialiști, de exemplu la matematicieni. Astfel, G. Polya, pornind de la faptul că rezolvarea de probleme este o performanță specifică inteligenței umane, arată că a avea sau a pune o problemă înseamnă a căuta, în mod conștient, o acțiune adecvată pentru a atinge un scop clar conceput, dar nu imediat accesibil. Cum se observă o mare varietate de probleme, clasificarea lor e 91 necesară, întrucât, identificând tipul de problemă vom găsi calea corespunzătoare de rezolvare. In funcție de scop, G. Polya, distinge două tipuri de probleme: de aflat și de demonstrat. Scopul (citește obiectivele - n.n.) problemei de aflat este să construiască, să calculeze, să obțină, să identifice. Scopul unei probleme de demonstrat este să se stabilească dacă o anumită aserțiune este adevărată sau falsă. Soluția acestui tip de probleme este o demonstrație, „adică o succesiune de operații logice bine coordonate: o succesiune de etape care pornește de la ipoteză și se termină la concluzia dorită a teoremei: fiecare etapă deduce câteva puncte noi din părți convenabil alese ale ipotezei, din fapte cunoscute sau din puncte deduse anterior" (1971, pag. 141). Iată, deci, în aceste opinii, utilizate verbe de acțiune care intră în lucru în operaționalizarea obiectivelor în cazul rezolvării unor probleme, precum și atenționarea asupra unor jaIoane necesare înlănțuirii logice a obiectivelor operaționale. înlănțuirea logică a obiectivelor operaționale se poate realiza pe baza analizei de sarcină, ținând seama de logica științei (a conținutului informațional al lecției) și logica didactică, precum și de ierarhizarea operațiilor și „tipurilor de învățare" implicate pe treptele procesului de achiziționare de către elevi a cunoștințelor, deprinderilor, capacităților vizate de obiectivele preconizate. IV.6. Valoarea și limitele operaționalizării obiectivelor pedagogice Valoarea obiectivelor operaționale rezultă, mai întâi din funcțiile pe care le îndeplinesc. IV.6.1. Funcția de organizare și reglare a procesului de predare-învățare Obiectivele operaționale permit realizarea obiectivului fundamental al activității didactice, ele interrelându-se cu obiectivele de nuanță formativă care nu se pot operaționaliza. Obiectivele operaționale, prin exprimarea clară - pe baza „verbelor de acțiune" - dirijează secvențial, în mod riguros, procesul de învățare, în cadrul unei comunicări pedagogice bazate pe feedback-ul continuu. In cadrul procesului de predare-învățare focalizat pe obiectivele operaționale, elevii sunt în mod implicit îndrumați spre diferențierea esențialului de neesențial, iar cunoștințele asimilate vor fi eficiente, funcționale. Anunțarea elevilor asupra obiectivelor urmărite joacă un rol nu numai orientativ, ci și stimulativ. Obiectivele operaționale permit esențializarea conținutului și accesibilizarea acestuia, ajungându-se mai ușor cu marea 92 majoritate a elevilor să se atingă „obiectivele de stăpânire a materiei" și „obiectivele de transfer". Valoarea reglatoare a obiectivelor operaționale rezidă și în faptul că ele permit o mai adecvată diagnosticare a dificultăților de învățare ale elevilor și, în consecință, se poate apela în chip optim la învățământul diferențiat, alegându-se strategiile didactice eficiente, prin implicarea unor metode, procedee și mijloace de instruire racordate la capacitățile diferiților elevi. Operaționalizarea obiectivelor pedagogice introduce criterii mai ferme pentru proiectarea, desfășurarea și evaluarea procesului de predare-învățare și pentru reglarea din mers a acestuia. IV.6.2. Funcția de anticipare a rezultatelorpredării-învățării Se realizează în mod riguros prin operaționalizarea obiectivelor, în întrepătrundere cu specificarea obiectivelor formative care nu se pot operationaliza, dar sunt urmărite de profesor. In proiectarea sistemelor de lecții, a lecțiilor sau a altor forme de activitate didactică - în raport cu conținutul informațional și cu capacitățile cognitive ale elevilor, cunoscute prin evaluarea predictivă - se specifică performanțele și competențele la care se așteaptă profesorul prin atingerea de către elevi a obiectivelor operaționale și a celor neoperaționale. IV.6.3. Funcția de evaluare se realizează prin însăși criteriile ce stau la baza operaționalizării obiectivelor pedagogice: criteriul performanței și criteriul competenței. De fapt, obiectivele operaționale reprezintă serioase puncte sprijin în elaborarea de către profesor a unor teste docimologice, ele contribuind, totodată, la realizarea unei evaluări formative și la dezvoltarea capacității de autoevaluare în rândul elevilor. Obiectivele operaționale permit introducerea unor criterii mai precise și mai ferme în evaluarea activității de învățare a elevilor, în cadrul fiecărei lecții, ajungându-se la un grad mai mare de obiectivitate în notare. 92 Limitele operaționalizării au fost reliefate atât în literatura de specialitate, cât mai ales în practica didactică. Astfel, uneori unii pedagogi, metodicieni sau profesori din învățământul preuniversitar au încercat să „forțeze nota" și să încerce să operaționalizeze și ceea ce nu este posibil (obiective afective, caracterial-atitudinale etc.). La fel s-a întâmplat și cu încercările de operaționalizare a rezolvării de probleme pe căi euristice, în acest mod s-a ajuns la „cultul obiectivelor comportamentale" (P.D. Michell, 1977). De asemenea, uneori s ' ajuns la atomizarea predării-învățării, la o fărâmițare a intențiilor instructiv-educative, ale procesului de predai învățare, care a devenit greoi, dificil de transpus în practică tocmai din cauza numărului exagerat de obiective operaționale (sute de obiective pentru un sistem de lecții, pentru un capitol al unei discipline școlare). După cum spune și M. Ștefan, afirmând că totul trebuie operaționalizat, unele cadre didactice au ajuns pur și simplu să spână „verbe de acțiune" în fața unor obiective ce practic nu se pot operaționaliza și pentru a căror atingere trebuie parcurs un proces educațional mai îndelungat, uitând, deci că există capacități care prind consistență treptat și ale căror performanțe observabile nu pot fi produse ad-hoc (1988, pag. 150). Rezultă deci, că atât obiectivele care se pot operaționaliza, cât și cele care nu se pot operaționaliza trebuie cât mai bine precizate de profesor și urmărite spre a fi atinse prin intermediul celor mai adecvate strategii, întrucât obiectivele sunt prețioase prin conținutul lor științific, cultural, axiologic în sens larg. contribuind la asimilarea și structurarea unor cunoștințe funcționale, a unor deprinderi intelectuale sau/și psihomotorii, a unor priceperi, strategii cognitive etc.. precum și a unor trăsături ale proceselor psihice implicate în învățare și a unor trăsături de personalitate. IV.7. Obiective formative din domeniul afectiv și motivațional Pornind de la adevărul că inteligența este pusă în funcție și orientată de factorii emotiv-activi ai personalității și de faptul că în structura aptitudinii școlare alături de factorii intelectuali ființează și factori nonintelectuali, în rândul cărora cei motivaționali și afectivi dețin o pondere însemnată, orice profesor urmărește ca intenționalități permanente, cu posibilitatea de 93 atingere după perioade temporale mai lungi, și obiective complexe, de nuanță formativă din aceste domenii ale personalității. Desigur, motivația intrinsecă a învățării, interesele epistemice, sentimentele epistemice se formează mai greu și nu la toți elevii, dar alte componente afective legate de cunoaștere și diverse trebuințe și motive cognitive pot fi stimulate și dezvoltate la niveluri care să permită valorificarea potențialităților cognitive reale ale elevilor (tabelul 3.IV.). Tabelul 3.IV. Schița unui inventar al activităților formative pentru motivația învățării și emoțiile și sentimentele cognitive Autoreglarea motivațională Interese epistemice (realizarea optimă a "conflictelor" __5Lln C§Î5EHL motivațional Nivel de aspirație Motive de autorealizare școlară / profesională Sentimente epistemice Motive de concordanță între cunoaștere, trăire afectivă, acțiune Satisfacție cognitivă Bucuria descoperirii / redescoperirii adevărului: bucuria cunoașterii Trebuința de performanța Motive cognitive: trebuința de a descoperii trebuința de a înțelege trebuința de a știi încrederea capacitățile cognitive Speranța rezolvării adecvate a sarcinilor / situațiilor - problemă Starea de expectanță "Distonanta co Motivația intrinsecă Motivația extrinsecă Optimul motivațional în situațiile și activitațiile de predare-învățare îndoiala epistemică Mirarea _C_uriozitatea Plăcerea de a învăța Atracția față d"e conținutul disciplinei școlare Simpatie, atașament față de_profesor Echilibru afectiv Reglarea / autoreglarea nivelului și sensului anxietății 93 Obiectivele din domeniul motivațional și afectiv nu se pot operaționaliza în sensul clasic, magerian, dar ele sunt intenționalități permanente ale profesorului în cadrai demersurilor instructiv-educative, pe care le poate atinge prin crearea unor situații de predare-învățare stimulative. Transpunerea în fapt a principiului învățării prin acțiune și a principiului stimulării și dezvoltării motivației cognitive facilitează atingerea unor asemenea obiective didactice formative. Urmărind tabelul 3.IV., ne dăm seama că o parte din obiectivele motivaționale (de pildă, motivele extrinseci, „disonanța cognitivă", trebuința de a ști, trebuința de a înțelege) pot și trebuie stimulate, puse în acțiune, dezvoltate în fiecare activitate didactică. De asemenea, în strânsă interrelație cu crearea optimului motivațional se va urmării de fiecare profesor, în orice activitate didactică, dezvoltarea unor stări afective stenice, care să reducă anxietatea unora dintre elevi, să se manifeste la toți - pe fondul echilibrului afectiv -atracția față de conținutul disciplinei școlare predate. Pornind de aici, pe baza strategiilor didactice activizante, a unor tehnici motivogene, să se stimuleze și să se dezvolte plăcerea de a învăța, curiozitatea, mirarea, îndoiala epistemică, încrederea în capacitățile cognitive, bucuria succesului, bucuria descoperirii/redescoperirii soluțiilor unor probleme, a unor reguli, principii etc. Substructurile psihice și trăsăturile vizate de obiectivele afective și motivaționale sunt atât premise, cât și consecințe ale atingerii obiectivelor cognitive, văzute în desfășurarea lor procesuală, inclusiv a celor operaționalizate. Pentru atingerea obiectivelor cognitive este necesar ca profesorul să stimuleze emoțiile și sentimentele cognitive ale elevilor, să declanșeze, să mențină la cote optime și să clădească treptat motivația învățării de nuanță 94 intrinsecă, să știe regla adecvat motivația extrinsecă; dar, desigur, este necesar în strânsă interrelație cu componentele afective și motivaționale legate de cunoaștere, să dezvolte la elevi și emoții și sentimente estetice, morale, precum și atitudini/valori și trăsături caracteriale pozitive. Asemenea obiective, precum atitudinile-valori, convingerile, sentimentele estetice sunt foarte complexe și presupun demersuri educaționale convergente. In cadrai tuturor activităților școlare și perișcolare ele necesită o coordonare adecvată a activităților instructiv-educative pe termen lung, întrucât procesul structurării și organizării unor asemenea trăsături psihice este complex. In proiectele de sisteme de. lecții și de lecții trebuie să-și găsească locul obiectivele formative din domeniul afectiv, motivațional și atitudinal urmărite prin crearea unor situații adecvate, a căror semnificație valorică să fie relaționată cu praxisul social. Desigur, în funcție de caracteristicile conținutului informațional al activităților didactice și de metodele, procedeele și mijloacele de învățământ folosite, se stimulează și se dezvoltă treptat și sentimente estetice și morale, capacități de valorizare afectiv-cognitivă, se formează opinii și să stimuleze procesul de formare a unor atitudini și convingeri. Or, toate acestea sunt scopuri din care derivă numeroase obiecte de nuanță formativă pentru a căror atingere este necesară nu numai optimizarea procesului instructiv-educativ, ci este necesară și conlucrarea tuturor factorilor educaționali în contexte de viață și muncă stenice, în cadrul mai larg al unei societăți care parcurge complexele trepte ale democratizării. Bibliografie Banathy, B. (1968), Instructional Systems, Tearon Publishers, Palo Alto California Bârzea, C. (1979), Rendre operationnels Ies objectifs pedagogiques, Presses Universitaires de France, Paris Bloom, B.S. (1971), Taxonomy of Educațional Objectives, Handbook I: Cognitive Domain, David McKay Comp., Inc., New York : Cerghit, I. (coord.) (1983), Perfecționarea lecției în școala modernă, Editura Didactică și Pedagogică, București Csengeri, E. (1982), Didactica, Editura Didactică și Pedagogică, București, pag. 35-39 De Corte, E. (1979), Leș fondements de l'action didactique, A. De Boeck, Bruxelles D'Hainaut, L. (coord.) (1981), Programe de învățământ și educație permanentă, Editura Didactică și Pedagogică, București Ferenczi, L, Preda, V. (1982), Psihopedagogie, lecții pentru profesorii din învățământulpreuniversitar, voi. I, pag. 25-42 94 Ionescu, M. (1982), Lecția între proiect și realizare, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1982 Mager, R.F. (1972), Comment definir Ies objectifs pedagogiques ?, Gauthier Villars, Paris Merrill, M.D. (1971), Instructional Design, Englewood Cliffs, N.J., Practice Hali Michell, D.P. (1977), Probleme de tehnologie didactică, Editura Didactică și Pedagogică, București, pag. 92-103 Moise, C. (1996), Concepte didactice fundamentale, voi. I, Ankarom, iași Noveanu, E. (coord.) (1983), Modele de instruire formativă la disciplinele fundamentale de învățământ, Editura Didactică și Pedagogică, București Potolea, D. (1988), Teoria și metodologia obiectivelor, în ,.,Curs de pedagogie", coord. I. Cerghit, L. 95 Vlăsceanu, Tipografia Universității București Piaget, J. (1965), Psihologia inteligenței, Editura Științifică, București Potolea, D. (1988), Curs de pedagogie, Universitatea din București, pag. 137-158 Preda, V. (1981), Importanța obiectivelor operaționale ale educației, în „Studia Universitatis Babeș-Bolyai", Series Philosophia, nr.l, pag. 69-76 Radu, L, Ionescu, M. (1987), Experiență didactică și creativitate, Editura Dacia, Cluj-Napoca Vlăsceanu, L., Proiectarea pedagogică, în I. Cerghit, L. Vlăsceanu (coord.), op. cit., pag. 249-270 Wheeler, H.A., Fox, L.W. (1979), Legea educației și învățământului, Editura Politică, București Wheeler, H.A., Fox, L.W. (1979), Thezaurus'de 'l'education, UNESCO 95 CAPITOLUL V CURRICULUMUL ȘCOLAR ȘI ASPECTELE SALE ESENȚIALE V.l. Etimologia și evoluția conceptului de „curriculum" Conceptul de ..curriculum" reprezintă un concept-cheie pentru didactică și pentru teoria și practica educației, în general. Etimologic, el provine din limba latină, din termenii „curriculum" (singular) și „curricula" (plural), care însemnau „alergare", „cursă", „drum". Primele conotații educaționale ale conceptului „curriculum" au apărut în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, în documentele universităților medievale din Leiden (Olanda) - în 1582 și Glasgow (Scoția) - în 1633. De atunci și până în prezent, extensiunea acestui concept complex a evoluat, o dată cu progresele înregistrate de științele educației și cu identificarea unor necesități evidente în practica și teoria instruirii. Până la jumătatea secolului al XlX-lea, conceptul de „curriculum" a fost vehiculat în întreaga lume, aproape exclusiv, în accepțiunea sa restrânsă, tradițională, cea de conținut al învățământului; el semnifica un set de documente școlare sau universitare care planificau conținuturile instruirii, un instrument de eficientizare socială a activității școlare și universitare, un program de învățare oficial, organizat instituțional. In accepțiune modernă, în sens larg, curriculumul nu vizează numai conținuturile instructiv-educative incluse în programele școlare și universitare (planuri de învățământ școlare și universitare, programe școlare și universitare, manuale școlare și universitare, arii de studiu, arii tematice, subiecte punctuale etc.), ci și sistemul experiențelor de învățare și formare, directe și indirecte, ale elevilor și studenților, experiențe corespunzătoare celor trei mari categorii de educație, care se îmbină și se completează reciproc: educația formală, neformală și cea informală. Cu alte cuvinte, în sens larg, curriculumul are sensul de proiect pedagogic, care evidențiază multiplele și complexele interdependențe ce se stabilesc între obiectivele educaționale, conținuturile instructiv-educative, strategiile de predare și învățare în școală și în afara școlii (în contexte formale, neformale și informale) și strategiile de evaluare a activității educaționale, așa cum se poate observa în figura l .V. De asemenea, în calitate de proiect pedagogic, curriculumul își propune să sublinieze importanța excepțională a obiectivelor educaționale atât la nivelul macropedagogiei, cât și la nivelul micropedagogiei. La nivel macro, pornind de obiectivele educaționale generale formulate, se selectează conținuturile învățământului și se proiectează strategiile de predare și învățare, precum și strategiile de evaluare a eficienței activității educaționale. Aceeași relație de subordonare o întâlnim și la nivelul micro, la care, pornind de la conținuturile stabilite în manualele școlare (și în funcție de obiectivele cadru și de referință) se formulează obiectivele instructiv-educative și cele operaționale, pornind de la care, se stabilesc experiențele de învățare cele mai adecvate pentru elevi, strategiile de învățare și de predare, strategiile de evaluare a randamentului școlar și, după derularea activității didactice și realizarea feed-bacîcului, strategiile de reglare a activității didactice. 96 96 "u Strategiile de evaluare a activității educaționale Conținuturile instructiv-educative Strategiile de predare și învățare în contexte formale, neformale și informate Figura 1. V. Sfera de cuprindere a conceptului,, curriculum " în accepțiune actuală Până la cristalizarea, în timp, a accepțiunii actuale asupra curriculumului au existat multe controverse între specialiști, suprapuneri de termeni cu intensiuni diferite, confuzii etc. Pentru ilustrare, amintim câteva din cele mai de seamă momente legate de circumscrierea sferei de cuprindere a acestui concept și de elaborarea teoriei curriculumului: Contribuția lui Franklin Bobbill După Viviane și Gilbert de Landsheere (1979, pag. 11), Franklin Bobbitt, grație lucrării sale „The Curriculum" (1918), a fost primul pedagog care a propus o metodă formalizată pentru formularea obiectivelor, considerate puncte de plecare în analizele pedagogice. Admițând că scopul general al educației îl constituie pregătirea elevilor pentru viața adultă, Franklin Bobbitt include în sfera conceptului „curriculum" întreaga experiență de învățare a elevilor, respectiv atât activitățile formale, desfășurate în mediul școlar, cât și cele desfășurate în mediul extrașcolar, planificate și proiectate în școală în vederea realizării unei educații globale, integrative. Contribuția lui John Dewey In anul 1902, în lucrarea sa intitulată „Copilul și curriculumul", John Dewey avansa ideea curriculuinului centrat pe copil, care să îi permită acestuia să utilizeze în activitatea cotidiană ceea ce a învățat la școală și în activitățile din școală, experiența de zi cu zi. Dewey propunea ca sfera conceptului de „curriculum" să cuprindă nu numai informațiile, ci și demersurile didactice de asimilare a acestora; el considera că sursa a. tot ceea ce este inert, mecanic și formal în școală se află în subordonarea vieții și experienței copilului față de curriculum. In viziunea sa, copilul și curriculumul constituiau două limite care defineau un singur proces; pe de o parte copilul, pe de altă parte faptele și adevărurile studiilor, defineau, în concepția sa, instrucția. Dintre contribuțiile lui Dewey în domeniul curriculumului, mai amintim: - extensia conținutului social al programelor - introducerea în planurile educaționale a unor noi obiecte de învățământ și activități didactice în vederea apropierii școlii de viața socială și de nevoile copilului 97 - excluderea din planurile educaționale a obiectelor de învățământ care nu asigurau apropierea școlii de viața socială și de nevoile copilului - creșterea numărului disciplinelor de studiu la alegere. Contribuția lui Ralph W. Tyler Ralph W. Tyler este considerat primul pedagog care elaborat o formulare modernă a teoriei curriculumului, în lucrarea intitulată „Basic Principles of Curriculum and Instruction" (1950). In concepția sa, elaborarea curriculumului implică patru acțiuni, cu valoare de norme pedagogice aplicabile în următoarea ordine ierarhică: - formularea obiectivelor învățării, respectiv a obiectivelor educaționale ale procesului de învățământ - selectarea experiențelor de învățare și a conținuturilor cu valențe formative, în concordanță cu obiectivele educaționale formulate - stabilirea metodologiilor de organizare a* experiențelor de învățare, funcție de metodologii și de conținuturile selectate - evaluarea rezultatelor activității de instruire. 97 Acumulările progresive din teoria curriculumului au permis conturarea sistemului principiilor generale de elaborare a curriculumului școlar, care cuprinde trei mari categorii de principii: a) Principii referitoare la curriculum ca întreg: a. l.) subordonarea față de idealul educațional al școlii românești, formulat în Legea învățământului a.2.) luarea în considerare a particularităților de vârstă și individuale ale elevilor a. 3.) respectarea principiilor de psihologie a învățării a.4.) adecvarea la dinamica socială și culturală a societății a.5.) dezvoltarea gândirii divergente, critice și creative a elevilor a.6.) descoperirea, stimularea și valorificarea disponibilităților elevilor. b) Principii referitoare la activitatea de învățare: b. l.) în învățare se adoptă stiluri diferite, tehnici diferite și se ating ritmuri diferite b.2.) activitatea de învățare se bazează pe investigații continue, pe eforturi intelectuale și motrice și autodisciplină b.3.) învățarea se poate produce prin studiu individual și prin activități de grup b.4.) prin învățare se formează și dezvoltă atitudini, capacități și se contribuie la însușirea de noi cunoștințe b. 5.) este recomandabil ca în învățare să se pornească de la aspecte relevante pentru interesele elevilor, pentru dezvoltarea lor personală și pentru integrarea lor activă în viața socială. c) Principii referitoare la activitatea de predare: c. l.) activitatea de predare să stimuleze și să susțină în permanență motivația elevilor pentru învățarea continuă, permanentă c.2.) prin activitatea de predare, cadrele didactice să descopere, să stimuleze și să dezvolte aptitudinile și interesele elevilor c.3.) prin activitatea de predare, cadrele didactice să ofere oportunități de învățare diverse și eficiente, care să faciliteze atingerea obiectivelor instructiv-educative propuse c.4.) în cadrul activității de predare se realizează nu numai transmitere de cunoștințe, ci și de comportamente și atitudini c.5.) actul predării să permită elevilor să realizeze transferuri de informații și de competențe de la o disciplină de studiu la alta c.6.) predarea să realizeze legătura dintre activitatea didactică și viața cotidiană. 98 V.2. Tipologia curriculară Extinderea sferei de cuprindere a conceptului „curriculum" și conturarea accepțiunii actuale asupra acestui concept, sugerează importanța cunoașterii și caracterizării diferitelor tipuri de curriculum, atât pentru demersurile teoretico-experimentale ale specialiștilor, cât și pentru demersurile practic-aplicative ale cadrelor didactice. I. în funcție de criteriul cercetării fundamentale a curriculumului, distingem categoriile: 1.1. curriculum general/curriculum comun/trunchi comun de cultură generală/curriculum central/ core curriculum/curriculum de bază 1.2. curriculum de profil și specializat 1.3. curriculum subliminal/curriculum ascuns 1.4. curriculum informai. 98 Curriculumul general/curriculum comun/trunchi comun de cultura generală/curriculum central/ core curriculum/curriculum de bază se referă la obiectivele generale ale educației și la conținuturile educației generale - sistemul de cunoștințe, abilități intelectuale și practice, stiluri atitudinale, strategii, modele acționale și comportamentale de bază etc., obligatorii pentru educați pe parcursul primelor trepte ale școlarității. Curriculumul de profil și specializat se referă la formarea și dezvoltarea comportamentelor, competențelor, abilităților și strategiilor specifice anumitor domenii ale cunoașterii, care își găsesc corespondent în diferite profiluri de studii (științe exacte, științe umaniste, muzică, arte plastice, sporturi ș.a.m.d.). Curriculumul subliminal/curriculum ascuns cuprinde ansamblul experiențelor de învățare și dezvoltare directe sau indirecte, explicite sau implicite, rezultate din ambianța educațională (condiționată de climatul psihosocial și cultural al clasei de elevi sau al grupei de studenți, de climatul specific școlii sau universității, în ansamblul lor, de sistemul relațiilor interpersonale stabilite între agenții acțiunii educaționale: profesori, elevi, părinți, agenți sociali etc.) și din climatul psihosocial general, în care se desfășoară activitatea didactică (dependent de caracteristicile mediului de instruire, de calitatea spațiului școlar, de timpul școlar disponibil, de stilul de activitate didactică și de personalitatea cadrului didactic etc.). Curriculumul informai (asociat cu educația de tip informai) cuprinde ansamblul experiențelor de învățare și dezvoltare indirecte, rezultate ca urmare a interacțiunii educatului cu mijloacele de comunicare în masă (mass-media), a diferitelor interacțiuni în mediul social, cultural, economic, familial, al grupului de prieteni, al comunității etc. II. In funcție de criteriul cercetării aplicative a curriculumului, distingem categoriile: II. l. curriculum formal/curriculum oficial II.2. curriculum recomandat II. 3. curriculum scris 11.4. curriculum predat 11.5. curriculum de suport 11.6. curriculum învățat 11.7. curriculum testat. Curriculumul formal/curriculum oficial (asociat cu educația de tip formal) este cel oficial prescris, deci cu statut formal și cuprinde toate documentele școlare oficiale, care stau la baza proiectării activității instructiv-educative la toate nivelele sistemului și procesului de învățământ. El reprezintă rezultatul activității unei echipe interdisciplinare de lucru, este validat de factorii educaționali de decizie și include următoarele documente oficiale: - documente de politică a educației - documente de politică școlară 99 - planuri de învățământ - programe școlare și universitare - manuale școlare și universitare - ghiduri, îndrumătoare și materiale metodice-suport - instrumente de evaluare. Curriculumul recomandat este cel susținut ca ghid general pentru cadrele didactice, de grupuri de experți în educație sau de autorități guvernamentale. Curriculumul scris are, de asemenea, caracter oficial și este specific unei anumite instituții de învățământ. Curriculumul predat se referă la ansamblul experiențelor de învățare și dezvoltare oferite de educatori celor educați în activitățile didactice curente. Curriculumul de suport cuprinde ansamblul materialelor auriculare auxiliare: culegeri de probleme, culegeri de texte, îndrumătoare didactice, atlase, software etc. 99 Curriculumul învățat se referă la ceea ce educații au achiziționat ca urmare a implicării lor în activitățile instructiv-educative. Curriculumul testat se referă la experiențele de învățare și dezvoltare apreciate și evaluate cu a1utorul testelor sau al altor probe de evaluare. III. In funcție de criteriul epistemologic, distingem categoriile: III. l, curriculum formal/curriculum oficial III.2. curriculum coinun/curriculum general/trunchi comun de cultură generală/curriculum central/ core curriculum/curriculum de bază III. 3. curriculum specializat 111.4. curriculum ascuns/curriculum subliminal 111.5. curriculum informai III. 6. curriculum neformal III.7. curriculum local. Curriculumul neformal (asociat cu educația de tip neformal) se referă la obiectivele și conținuturile activităților instructiv-educative neformale, care au caracter opțional, sunt complementare școlii, structurate și organizate într-un cadru instituționalizat extrașcolar (de exemplu, în cluburi, asociații artistice și sportive, case ale elevilor și studenților, tabere ș.a.m.d.). Curriculumul local include ofertele de obiective și conținuturi ale activităților instructiv-educative propuse de către inspectoratele școlare (și aplicabile la nivel teritorial) sau chiar de către unitățile de învățământ, în funcție de necesitățile proprii. IV. Tipologia (și terminologia) Curriculuinului Național operant în cadrul sistemului de învățământ din România: IV. l. curriculum-nucleu IV.2. curriculum la decizia școlii: I V. 2.1. curriculum extins I V. 2.2. curriculum nucleu aprofundat IV.2.3. curriculum elaborat în școală. Curriculumul nucleu reprezintă trunchiul comun, obligatoriu, adică numărul minim de ore de la fiecare disciplină obligatorie prevăzută în planul de învățământ. Practic, așa cum am arătat mai sus, trunchiul comun circumscrie acel sistem de cunoștințe fundamentale, capacități și competențe, abilități intelectuale și 100 practice, stiluri atitudinale. strategii, modele acționale și comportamentale necesare pregătirii tuturor indivizilor. Astfel, actualele programe școlare pe discipline de studiu cuprind obiectivele cadru, obiectivele de referință, conținuturile învățării și standardele curriculare de performanță, obligatorii pentru toate școlile și pentru toți elevii, în acest fel se asigură respectarea dreptului, a egalității șanselor de acces a tuturor indivizilor la învăț nântul public. L Triculumul nucleu reprezintă unicul sistem de referință pentru diversele tipuri de evaluări și de examinări eterne (naționale) din sistem și pentru elaborarea standardelor curriculare de performanță. Curriculumul la decizia scolii asigură diferența de ore dintre curriculumul nucleu și numărul minim sau maxim de ore pe săptămână, pentru fiecare disciplină școlară prevăzută în planurile-cadru de învățământ, pe an de studiu, în cadrul acestui tip de proiect pedagogic, obiectivele instructiv-educative și elementele de conținut științific cuprinse în programele școlare ale disciplinelor obligatorii, sunt facultative, parcurgerea lor fiind decisă la nivelul instituției școlare. Complementar curriculumului nucleu, școala poate oferi următoarele tipuri de curriculum: curriculum extins, curriculum nucleu aprofundat, curriculum elaborat în școală. Curriculumul extins este acel tip de proiect pedagogic care are la bază întreaga programă școlară a disciplinei, respectiv clementele de conținut obligatorii și facultative. Astfel, 100 diferența până la numărul maxim de ore prevăzute pentru o anumită disciplină se asigură prin îmbogățirea ofertei de cunoștințe, capacități, atitudini, comportamente, strategii etc. Curriculumul nucleu aprofundat este acel tip de proiect pedagogic care are la bază exclusiv trunchiul comun, respectiv elementele de conținut obligatorii. Astfel, diferența până la numărul maxim de orc prevăzute pentru o anumită disciplină se asigură prin reluarea și aprofundarea curriculumului nucleu, prin diversificarea activităților de învățare. Curriculum elaborat în școală este acel tip de proiect pedagogic care conține, cu statut opțional, diverse discipline de studiu propuse de instituția de învățământ sau alese de aceasta din lista elaborată la nivel de minister, în acest fel, i se asigură fiecărui profesor oportunitatea de a participa în mod direct la elaborarea curriculuniului, funcție de condițiile concrete în care se va desfășura activitatea didactică: resursele umane și materiale ale școlii, interesele și performanțele generale ale elevilor clasei, performanțele acestora la disciplina de studiu respectivă, nivelul de dezvoltare intelectuală a elevilor, anumite situații specifice școlii ș.a.m.d. Disciplinele opționale se pot proiecta în viziune monodisciplinară, la nivelul unei arii curriculare sau la nivelul mai multor arii curriculare. Curriculumul elaborat în școală nu constituie obiectul evaluărilor și examinărilor externe, naționale. Profesorului care elaborează acest tip de curriculum îi revine sarcina de a proiecta, pe lângă obiectivele instructiv-educative și conținuturi, competențele și performanțele așteptate de la elevi, precum și probele de evaluare, itemii de măsurare a acestora. Așa cum se poate observa în figura 2.V., curriculumul nucleu reprezintă aproximativ 70 %, iar curriculumul la decizia școlii - aproximativ 30 % din Curriculumul Național: Curriculum Ia decizia școlii Figura 2. V. Raportul dintre curriculumul nucleu și curriculumul la decizia școlii în cadrul Curriculumului Național «TI"-.-. . . 101 V.3. Reforma curriculară - esență, conținut, implicații și tendințe V.3.1. Esența reformei curriculare Evoluția permanentă a societăților, dinamica lor continuă, generează dinamica permanentă a sistemelor educaționale și face necesară reforma anumitor componente ale activității instructiv-educative. Desigur, o componentă esențială o constituie curriculumul, ceea ce a făcut ca reforma curriculară să stea, în ultimul timp, în atenția specialiștilor. Dacă reforma învățământului este definită de Lazăr Vlăsceanu (1979, pag. 39) ca fiind „acel tip de inovație care afectează funcționarea și raporturile structurale din întreg sistemul de învățământ", am putea defini reforma curriculară ca fiind un tip de inovație care asigură interdependențele necesare între conținuturile instructiv-educative, strategiile de predare și învățare utilizate în contexte educaționale formale, neformale și informale și strategiile de evaluare a activității educaționale. Analiza reformelor sistemelor de învățământ contemporane prin studii de pedagogie comparată și de prospectivă educațională a scos în evidență diferențe, uneori substanțiale, datorate specificului sistemului de învățământ, diferențelor în proiectarea politicii educației, perspectivelor dezvoltării sociale, exigențelor diferite' ale societăților și, implicit, cerințelor diferite care stau în fața învățământului etc. Pe de altă parte, însă, s-a constatat că există și o serie de note comune ale reformelor de învățământ contemporane, având în vedere progresul înregistrat de științele educației și, în general, de științe, pe plan mondial. Una din aceste note comune este tocmai punerea accentului pe reforma curriculumului și în special pe reforma conținuturilor învățământului. Mai amintim câteva puncte comune ale reformelor educaționale care se desfășoară în lume: - valorificarea noilor tehnologii de informare și comunicare ca mijloace didactice în instrucție 101 și autoinstrucție: programele de radio și televiziune transmise prin satelit, sistemele multimedia de tip interactiv, rețelele informatizate, sistemele-expert, Internetul ș.a. - pregătirea elevilor pentru a face față în viitor situațiilor de viață cu care se vor confrunta, pentru a ști cum să acționeze și cum să le soluționeze, prin proiectarea unor sisteme de acțiuni menite să stimuleze inițiativa, implicarea și participarea activă a elevilor, să le dezvolte capacitățile, competențele și abilitățile intelectuale și practice, imaginația și creativitatea etc. - promovarea într-o măsură tot mai mare a interculturalismului, întrucât numai recunoscând și cunoscând diferențele culturale din cadrul unei societăți se poate realiza pregătirea eficientă a viitorilor cetățeni pentru viața într-o societate în care coexistă multiple sisteme de valori - respectarea principiului pedagogic al educației permanente și considerarea pregătirii individului pentru autoinstruire și autoeducare, pentru educație permanentă, un obiectiv general al învățământului, de cea mai mare importanță. V.3.2. Conținutul reformei curriculare începând cu anul școlar 1998-1999, în țara noastră se operează cu un nou Plan-cadru de învățământ la clasele I-V, iar din anul școlar 1999-2000 și la clasele V-IX, urmând ca aplicarea acestuia să se generalizeze și la liceu. Acest Plan-cadru stă la baza unui nou Curriculum Național, care propune o anumită articulare a obiectivelor educaționale, a conținuturilor învățării, a metodelor de predare și învățare și a evaluării, într-o manieră semidescentralizată. Astfel, Curriculumul Național este alcătuit din două segmente: curriculumul nucleu și curriculumul la decizia școlii (vezi subcapitolul V.2.). La baza elaborării noului Plan-cadru de învățământ stă un sistem de principii generale care își propun să faciliteze formarea unei noi culturi curriculare: 102 a) Principiul egalității șanselor, care se referă la dreptul fiecărui individ la educația comună, realizată în cadrul învățământului obligatoriu, prin parcurgerea trunchiului comun. b) Principiul descongestionării, care recomandă selectarea și esențializarea conținuturilor programelor școlare și diminuarea supraîncărcării informaționale. c) Principiul descentralizării și al flexibilizării curriculumului, care se referă la îmbinarea trunchiului comun cu curriculumul la decizia școlii. d) Principiul selecției și ierarhizării culturale, care a condus la integrarea disciplinelor de studiu într-un sistem și interrelaționarea lor, precum și la consacrarea conceptului de „arie curriculară". Ariile curriculare reprezintă domenii ale cunoașterii care oferă o viziune mulți- și/sau rnterdisciplinară asupra disciplinelor de studiu (în concepție tradițională, ariile curriculare cuprindeau un ansamblu de obiecte de învățământ dezvoltate monodisciplinar, în conformitate cu domeniul de cercetare al fiecărei științe particulare). Pe întreaga durată a școlarității obligatorii și a liceului, ariile curriculare rămân aceleași, însă ponderea lor pe cicluri și pe clase este variabilă. In țara noastră, Curriculumul Național este structurat în următoarele șapte arii curriculare, stabilite pe baza unor criterii epistemologice și psillopedagogice: „Limbă și comunicare", „Matematică și științe ale naturii". „Om și societate", „Arte", „Educație fizică și sport", „Tehnologii", „Consiliere și orientare". e) Principiul funcționalității, care recomandă adaptarea disciplinelor de studiu și, implicit, a ariilor curriculare la particularitățile de vârstă ale elevilor. S-a consacrat conceptul de „ciclu curricular"; ciclurile curriculare reprezintă periodizări ale școlarității pe mai mulți ani de studiu, care au în comun anumite finalități educaționale și sisteme metodologice. Prin obiectivele urmărite și prin strategiile didactice adoptate, ciclurile curriculare trebuie să asigure continuitatea demersului instructiv-educativ de la o treaptă de școlarizare la alta. Curriculumul Național din țara noastră cuprinde următoarele cicluri curriculare: ciclul 102 achizițiilor fundamentale (grădiniță - clasa a Il-a), ciclul de dezvoltare (clasa a IlI-a - clasa a Vl-a), ciclul de observare și orientare (clasa a Vll-a - clasa a IX-a), ciclul de aprofundare (clasa a X-a - clasa a Xl-a), ciclul de specializare (clasa a XH-a; clasa a XlII-a). f) Principiul coerenței, care se referă la asigurarea echilibrului optim între ariile curriculare și disciplinare de studiu, în plan orizontal și vertical. g) Principiul racordării la social, care subliniază necesitatea asigurării unei legături optime între instituția de învățământ și cerințele sociale, între instituția de învățământ și comunitate. V.3.3. Implicații ale reformei curriculare Având în vedere complexitatea conceptului „curriculum" și extinderea sferei sale de cuprindere, este firesc ca o reformă curriculară să aibă implicațiii multiple și complexe în câmpul educației. Ele pot fi evidențiate în ambele planuri ale demersurilor educaționale, respectiv în planul teoretic și în cel practic-aplicativ. Ca exemplificări pentru planul teoretic amintim redefinirea din perspectivă curriculară și realizarea de analize operaționale mai profunde pentru o serie de concepte pedagogice de maximă importanță, câteva dintre acestea fiind conținute în tabelul l .V.: 103 Tabelul!.V. Semnificații ale unor concepte pedagogice din perspectivă caniculară Conceptul pedagogic Semnificația din perspectivă curriculară Didactica generală Teorie a procesului de învățământ, care pune accent pe activitatea de predare-învățare-evaluare și consideră că sursa principală a cunoașterii este acțiunea efectivă a subiectului cunoscător, interiorizată grație utilizării anumitor strategii._____ Procesul de învățământ Activitate de predare-învățare-evaluare, proiectată în sens curricular prin centrarea sa pe obiectivele educaționale și prin asigurarea interdependențelor dintre obiectivele educaționale, conținuturile instructiv-educative, metodologia didactică și evaluare. Proiectarea pedagogică - Demersul de anticipare și structurare a activităților care asigură funcționalitatea sistemului de învățământ la nivel macro și micro, în conformitate cu finalitățile educaționale formulate la nivelul politicii educației, cu accent pe găsirea răspunsului la întrebarea „Cum învățăm ?". - Proiectarea curriculară concepe criteriul de optimalitate în legătură cu interdependențele dintre obiectivele educaționale, conținuturile instructiv-educative, metodologia didactică și evaluare.__________________________________ Metoda didactică - Cale de cunoaștere propusă de educator, cale de învățare urmată de educat în cadrul instruirii formale și neformale și cale de evaluare a rezultatelor instruirii. - Fiecare metodă este concepută ca posibilitate sau cale de predare-învățare-evaluare. In planul practicii instruirii, reforma curriculară sprijină acțiunile efective de proiectare, organizare, desfășurare și conducere a activităților didactice, dezvăluind multiplele corespondențe ce se stabilesc între componentele procesului de învățământ. O serie de documente componente ale curriculumului formal, cum ar fi: planurile de învățământ, programele școlare și universitare, ghidurile și îndrumătoarele, oferă practicienilor repere și sugestii metodice generale, valabile pentru întreaga disciplină de studiu, dar și punctuale, referitoare la anumite capitole, teme, subiecte etc. Mai amintim faptul că la nivel național, în programele școlare ale diferitelor discipline de studiu sunt formulate obiectivele cadru și obiectivele de referință, în termeni de competențe și capacități, în acest fel, este evidențiată subordonarea obiectivelor cu grad de generalitate mai 103 mic față de cele cu grad de generalitate mai mare și este sprijinită acțiunea de operaționalizare a obiectivelor și de formulare a obiectivelor de evaluare. V.3.4. Tendințe în reforma curriculară Prin coroborarea rezultatelor cercetărilor realizate de specialiștii în curriculum cu datele și informațiile obținute în practica instruirii, s-au conturat câteva tendințe în reforma curriculară, dintre care le amintim pe următoarele: - deschiderea spre educația permanentă - realizarea unui impact sistemic - elaborarea curriculumului diferențiat, individualizat, personalizat - elaborarea curriculumului de profil și specializat ș.a. Deschiderea spre educația permanentă Principiul educației permanente poate fi respectat numai cu aportul tuturor categoriilor educației și al componentelor educației formale și neformale: obiective educaționale, conținuturi instructiv-educative, metode didactice, forme de organizare a activității educaționale, tehnici și strategii de instruire și autoinstruire etc. Astfel, legătura dintre respectarea principiului educației permanente și elaborarea curriculumului ne apare ca 104 fiind foarte strânsă. Esența acestui principiu ne conduce la ideea că în conceperea unui curriculum este necesar să se ia în considerare nu numai valențele instructiv-educative ale contextelor educaționale formale, ci și ale celor nefonnale și informale. De asemenea, funcție de o serie de factori, dintre care amintim: trăsăturile de personalitate ale fiecărui individ; intervalul de vârste în care se situează; exigențele actuale și de perspectivă ale societății; schimbările sociale, economice, culturale care au loc la nivelul societății ș.a., se vor identifica cele mai adecvate și mai operante modalități, tehnici și strategii de activitate, componente ale „curriculumulurilor educației permanente" (M. Stanciu, 1999, pag. 41). Din perspectiva educației permanente, reforma curriculară își propune în principal, următoarele: - să urmărească idealul educațional precizat în Legea învățământului, precum și finalitățile educaționale stabilite la nivelul politicii educației - să respecte particularitățile de vârstă și individuale ale celor care se instruiesc și să le coreleze cu principiile de psihologie a învățării - să realizeze descentralizarea curriculară, care presupune asigurarea echilibrului optim între segmentele obligatorii (curriculumul nucleu) și opționale (curriculumul la decizia școlii) ale curriculumului, prin creșterea proporției celor opționale o dată cu creșterea vârstei de școlaritate - să vehiculeze unele conținuturi instructiv-educative adaptate în permanență intereselor și necesităților individului, dar care să reflecte cât mai pronunțat problematica lumii contemporane, dinamica socio-culturală a societății, precum și exigențele acesteia - să realizeze descongestionarea conținuturilor instructiv-educative, inclusiv prin transferarea unor arii de conținuturi dinspre școlaritate spre postșcolaritate - să structureze conținuturile instructiv-educative în viziune interdisciplinară, astfel încât să se realizeze integrarea verticală a acestora - să realizeze legarea cunoștințelor de viață, să sprijine integrarea socială activă și creativă a indivizilor și participarea activă a acestora la viața societății - să asigure operaționalitatea și funcționalitatea cunoștințelor și abilităților intelectuale și practice ale elevilor, să le descopere și valorifice disponibilitățile, aptitudinile, interesele etc. - să urmărească utilizarea cunoștințelor, competențelor și a abilităților pe care elevii la dețin, în așa fel încât aceștia să își dezvolte gândirea divergentă, critică și creativă, imaginația etc. - să creeze și să stimuleze motivația pentru studiu a celor care se instruiesc, disponibilitatea de a reacționa pozitiv la schimbare și să stimuleze receptivitatea lor față de nou. 104 Realizarea unui impact sistemic în ultimele decenii, metoda abordării sistemice a devenit tot mai des utilizată în toate domeniile științifice. Ea s-a impus atât în definirea curriculumului, conturând o perspectivă sistemico-holistică asupra acestui concept, cât și în teoria curriculumului. De asemenea, orice reformă curriculară, pornind de la multiplele corespondențe care se stabilesc între componentele procesului de învățământ, trebuie să aibă la bază o viziune sistemică, integratoare, care să permită obținerea de informații în legătură cu modificările care au loc la nivelul procesului de învățământ (privit ca sistem), în momentul introducerii unei variabile, în același timp, o reformă curriculară este o reformă sistemică de compatibilizare a performanțelor învățământului din țara respectivă cu cele ale sistemelor de învățământ ale societăților contemporane, performante din punct de vedere educațional, social și economic. Succesul unei reforme curriculare este asigurat numai de eforturile comune ale angajaților ministerului, ale echipelor de specialiști cu care colaborează, ale inspectorilor școlari, ale directorilor de școli și ale tuturor cadrelor didactice din învățământul de toate gradele. Elaborarea curriculumului diferențiat, individualizat, personalizat are drept obiectiv adaptarea activităților de predare-învățare-evaluare la nivelul de dezvoltare intelectuală al elevilor, la ritmurile și stilurile lor de învățare, la aptitudinile, interesele, aspirațiile și talentul lor etc. 105 Elaborarea curriculumului de profil .>'/ specializat își propune să realizeze diferențierea personalităților și pregătirea indivizilor pentru inserția profesională într-o societate cu o anumită diviziune a muncii (Dictionnaire encyclopedique de l'education et de la formation, 1994). La nivel liceal, diferențierea conținutufilor învățământului se realizează o dată cu elaborarea planurilor de învățământ cu deschidere spre domenii de specialitate diferite, în funcție de profilul liceului, stabilindu-se proporția grapelor de discipline, natura disciplinelor opționale etc. La nivelul școlii generale, unde există trunchiul comun de cunoștințe, diferențierea se realizează mai ales prin aprofundarea cunoștințelor, respectiv prin curriculumul nucleu aprofundat și prin îmbogățirea cunoștințelor, respectiv prin curriculumul extins. De asemenea, curriculumul diferențiat poate fi realizat prin studierea unor discipline opționale. Chiar și pentru trunchiul comun de cunoștințe se poate realiza o diferențiere, fie de către profesoral clasei (dacă diferențierea se realizează în interiorul unei clase de elevi), fie la nivel de catedră sau la nivelul conducerii școlii (dacă se lucrează cu clase de elevi omogene din punct de vedere al aptitudinilor). Forma de organizare a procesului de învățământ reprezintă unul din factorii care asigură eficiența strategiei de personalizare a curriculumului (C. Crețu, 1998, pag. 67). Bibliografie Bobbitt, F. (1918), The Curriculum, Houghton, New York Crețu, C. (1998). Curriculum diferențiat și personalizat ~ Ghid metodologic pentru învățătorii, profesorii și părinții copiilor cu disponibilități aptitudinale înalte, Editura Polirom, Iași Crețu, C. (1998), Conținuturile procesului de învățământ - componentă a curriculumului, în „Psihopedagogie pentru examenele de definitivare și grade didactice", coord. C. Cucoș, Editura Polirom, Iași Cristea, S. (1998), Dicționar de termeni pedagogici. Editura Didactică și Pedagogică, București De Landsheerc, V., De Landsheere, G. (1979), Definirea obiectivelor educației, Editura Didactică și Pedagogică, București Dewey, J. (1902), The Childandthe Curriculum, University Press, Chicago Dewey, J. (1977), Copilul și curriculumul, în „Trei scrieri despre educație", Editura Didactică 105 și Pedagogică, București *#* (1994) Dictionnaire encyclopedique de l'education et de la formation, Editions Natlian, Paris Hussen, T., Postleuiwaite, N.T. (1994), The International Encyclopedia of Educalion'. Ediția a II-a, Pergamon Press M.E.N., Consiliul Național pentru Curriculum (1998), Curriculum Național pentru învățământul obligatoriu. Cadru de referință Shipman, M.D., Bolam, D., Jenkins, D.R. (1974), Inside a curriculum project, Methuen & CoLtd, London Stanciu, M. (1999), Reforma conținuturilor învățământului - Cadru metodologic, Editura Polirom, Iași Tyler, R. W. (1950), Basic Principie s of Curriculum and Instruction, University Press, Chicago Vlăsceanu, L. (1979), Decizie și inovație în învățământ. Editura Didactică și Pedagogică, București 106 :APITOLUL vi CONȚINUTUL ÎNVĂȚĂMÂNTULUI VI. l. Noțiunea de conținut al învățământului Conținutul învățământului, ca un subsistem esențial al sistemului didactic, în zilele noastre constituie obiectul de cercetare nu numai al pedagogiei în general și al didacticii în special, ci și al investigațiilor interdisciplinare, sistemice, atât pe plan național cât și pe cel mondial. Ca factor de bază cu valențe formative determinante, ca premisă sine qua non a realizării întregului sistem al procesului didactic, conținutul învățământului este supus în permanență unui proces de verificare și evaluare, de adaptare și transformare datorită dezvoltării științei și a tehnicii, a vieții sociale în general, cât și a transformărilor esențiale ce se produc în metodologia și paradigmele științelor contemporane. Crearea unui climat școlar în concordanță cu exigențele științifice, tehnico-profesionale, etice, estetice ale societății contemporane, pregătirea noilor generații în conformitate cu cerințele secolului XXI, într-un cuvânt - modernizarea învățământului - înainte de toate reclamă modernizarea însăși a conținutului învățământului. Formarea cadrelor necesare unei societăți în plină transformare și cu perspectivă de dezvoltare, care să aibă o pregătire de cultură generală și de specialitate nu „închisă" ci deschisă, aptă pentru restructurare, reorganizare și dezvoltare, reclamă în mod concomitent și dezvoltarea capacităților cognitive, afective și psihomotorii ale personalității elevilor la un nivel calitativ superior. Or, dezvoltarea flexibilității și divergenței gândirii, formarea fluidității ei și a capacității de rezolvare a problemelor în situații „inedite" este realizabilă doar pe fondul unui conținut adecvat al învățământului. In cadrul fluxului informațional și al schimbărilor structural sistemice ale științei contemporane, în trecerea de la cercetări concrete și specializate, la abordări interdisciplinare, și de aici la aplicații în diverse domenii, modernizarea conținutului învățământului devine o problemă centrală, o verigă determinantă a perfecționării întregului sistem de învățământ și totodată, un factor esențial pentru dezvoltarea întregii societăți. într-o primă aproximare putem afirma că prin noțiunea conținutului învățământului înțelegem sistemul informațiilor, acțiunilor și operațiilor, care pe baza unor criterii logico-științifice și psihopedagogice, pe de o parte sunt selectate din valorile culturale ale omenirii (științifice, tehnice, etice, estetice), iar pe de altă parte sunt structurate, ierarhizate și integrate în conținutul disciplinelor școlare. Studierea căilor și modalităților de modernizare a conținutului învățământului presupune înainte de toate precizarea locului și rolului acestuia în formarea personalității elevilor. 106 De-a lungul timpului, în istoria pedagogiei s-au conturat trei orientări sau curente privind locul și rolul conținutului învățământului în procesul de formare a personalității elevului. Curentul așa numit „material", apărut la începutul secolului nostru, concepea ca obiectiv fundamental al educației transmiterea și asimilarea tuturor informațiilor acumulate de cunoașterea umană. Este, deci, vorba de o orientare enciclopedistă în care accentul se punea doar pe memorarea cunoștințelor elaborate de-a lungul istoriei omenești. Influențele acestei orientări se mențin și azi în tendința de a se cuprinde în conținutul programelor și manualelor școlare cantități cât mai mari de informații. Astfel, pe lângă datele recente ale cunoașterii și practicii umane, se mențin încă numeroase cunoștințe a căror prezență în conținutul învățământului nu este strict necesară. Efectele negative ale acestei orientări și practici se manifestă, pe de o parte, în supraîncărcarea și suprasolicitarea elevilor, cu tot cortegiul de efecte negative pe care ele le aduc, iar, pe de altă parte, în reducerea posibilităților metodologice de exersare și dezvoltare a capacităților cognitive și creative ale elevilor. în opoziție cu acest curent, la scurt timp după conturarea lui, a apărut curentul „formal", care a pus pe primul plan formarea personalității elevului și a redus valoarea formativă a conținutului învățământului la 107 semnificația unui instrument al scopului. Pornind de la ideea, valabilă și azi, că în școală nu se poate preda întreaga cantitate de informații culturale și științifice acumulate de omenire, acest curent considera că finalitatea învățământului vizează cu precădere formarea capacităților intelectuale, în special dezvoltarea gândirii creative. Trebuie să subliniem că valoarea psihopedagogică a acestor obiective rămâne actuală și azi. mai ales dacă o privim prin prisma exploziei informației, caracteristică științei contemporane. Insă, supraestimând necesitatea formării capacităților de gândire, concepția amintită a dus la o separare între conținutul și forma gândirii. Ca urmare, asimilarea unui cuantum de informații științifice strict necesare exersării gândirii, formării unui anumit mod de gândire și unei concepții științifice, au rămas pe un plan secundar. In accepțiunea psihopedagogie! modeme, raportul dintre conținutul și forma gândirii, este privit în mod dialectic. S.L. Rubinstein (1959), analizând poziția logico-formală a lui J. Piaget în dezvoltarea stadială a gândirii, afirmă că gândirea nu ia naștere pur și simplu prin operațiile gândirii și că nu operațiile gândirii determină procesualitatea ei. Gândirea ia naștere în situațiile problematice apărute în urma confruntării cunoștințelor existente cu realitatea obiectivă. Operațiile gândirii intervin în procesul rezolvării acestor probleme, determinând calitatea gândirii. Rezultatul procesului de gândire se oglindește în cantitatea și calitatea cunoștințelor acumulate și în nivelul de dezvoltare a operațiilor gândirii. Putem deci conchide că prin prisma psihopedagogie! moderne, conținutul învățământului este concomitent și un scop și un mijloc al procesului de învățământ; capacitățile intelectuale, practice etc. nu se pot forma fără asimilarea anumitor informații și în același timp, informațiile nu se pot asimila și aplica eficient fără dezvoltarea capacităților. Al treilea curent conturat în acest domeniu, este cel „pragmatist". Spre deosebire de cele două curente prezentate mai sus, el nu pornește de la considerente de ordin psihopedagogie, ci de la anumite necesități de ordin practic. El s-a manifestat prin mai multe direcții, cum ar fi: școala activă, școala muncii, utilitarismul didactic etc. După adepții acestui curent, conținutul învățământului trebuie să cuprindă doar atâtea cunoștințe câte sunt strict necesare însușirii unei profesii practice, având la bază o cultură medie sau sub medie. Această orientare, neglijând valoarea culturii generale în formarea personalității, nu a asigurat perspectiva evoluției forței de muncă calificate nici pe plan individual și nici pe plan social. Este de observat, însă, că acest curent se regăsește în unele din lucrările din ultimul deceniu care se referă la perspectivele învățământului în epoca postmodernă. VI. 1.1. Relația dintre științe și obiectul de învățământ 107 Pentru conturarea clară a trăsăturilor specifice ale obiectului de învățământ, ca factor integrator al conținutului învățământului, se fac necesare o seamă de precizări, care să conducă la delimitarea sferei acestui concept. După cum este cunoscut, știința ca o formă specifică a conștiinței sociale reflectă, prin acumulările cunoașterii și practicii umane, realitatea sub formă de noțiuni, concepte, reguli, legi, principii etc., în mod esențializat, abstractizat și generalizat. Cu toată cuprinderea pe care o realizează știința în generalizările cu care operează, ea nu include niciodată întreaga bogăție și infinitate a realității obiective, în fond, știința se constituie din totalitatea informațiilor pe care omenirea a izbutit să le acumuleze și să le verifice în practică, atât din ideile generale ale acesteia, cât și din ipotezele de cunoaștere în curs de cercetare. Pe de altă parte, în știință se include și metodologia și orientările cercetărilor utilizate în diferitele etape ale dezvoltării ei. Privită din aceste unghiuri, știința se prezintă ca un sistem deschis, vast de informații în permanentă schimbare și dezvoltare. Dacă în secolele precedente mai exista posibilitatea ca unele personalități (enciclopediști) să poată cuprinde și sintetiza datele esențiale ale științei în ansamblu, această practică a devenit imposibilă în secolul nostru, mai ales în urma exploziei informaționale din ultimele decenii. Cu toate că știința constituie sursa principală de selectare a informațiilor pentru conținutul învățământului, nu se poate pune un semn de egalitate între știință și obiectele de învățământ. Aceasta deoarece 108 conținutul învățământului se elaborează nu numai în funcție de logica și conținutul științei, ci și în funcție de logica didactică, însoțită de determinările și conexiunile economice, politice, sociale din epoca dată. Un aspect specific al obiectului de învățământ rezidă în faptul că el cuprinde un volum de informații selectat din bazele științei respective. Și anume, în obiectul de învățământ se rețin informațiile fundamentale validate \ procesul cunoașterii și practicii umane. L -că în istoria științei cunoștințele se distribuie liniar, în conținutul obiectului de învățământ ele se redau sistei lic, prin integrarea dialectică a adevărurilor de mult dobândite cu cele mai noi cuceriri științifice exprimând concepția nouă, modernă și unitară despre realitate și rezultatele cunoașterii. In selectarea informațiilor întotdeauna se ia în vedere, ca factor determinant, scopul și obiectivele fundamentale ale educației, respectiv acele exigențe sociale care se pun în fața pregătirii personalității umane. Deci, obiectul de învățământ operează cu acele cunoștințe care asigură formarea unei culturi generale și de specialitate care contribuie la dezvoltarea trăsăturilor personalității cerute de societatea contemporană. Informațiile selectate sunt structurate, eșalonate și distribuite după particularitățile de vârstă și individuale ale elevilor cât și în funcție de legitățile psihopedagogice specifice învățării școlare. Astfel. conținutul obiectului de învățământ apare într-o prelucrare metodologică specifică pentru uzul didactic. Neglijarea acestor criterii și legități ale construirii conținutului obiectului de învățământ face ca acesta să apară ca un compendiu, mai mult sau mai puțin încărcat și detaliat al științei. Este cert că asemenea manuale îngreunează sau chiar frânează aplicarea metodologiei modeme bazată pe principiul asimilării active, operaționale, având repercusiuni cu totul nedorite, nu numai în aria formării sistemelor de cunoștințe, ci și în cea a exersării și dezvoltării capacităților creative. Chiar dacă în conținutul obiectului de învățământ se cuprind cunoștințe selectate din știință, în el se includ și date, fapte concrete din însăși realitatea obiectivă. Or, acest raport se realizează în primul rând prin intermediul științei, în sensul că sunt selectate pentru cuprinsul obiectului de învățământ în primul rând, fapte concrete din realitatea obiectivă care sunt semnificative și suficiente pentru ca elevii, operând cu ele, să ajungă la ..descoperirea" legităților cuprinse în 108 știință. Din cele arătate mai sus se evidențiază trăsăturile specifice ale obiectului de învățământ; astfel, el nu se confundă nici cu realitatea obiectivă și nici cu știința, ci obiectul de învățământ este o structurare specifică a unui cuantum de cunoștințe și operații adaptate caracteristicilor finalităților didactice. VI, 1.2. Raportul dintre conținutul învățământului, scopul educației și strategiile procesului de instruire Pentru a stabili locul și rolul conținutului învățământului în sistemul didactic, este necesară evidențierea raporturilor care apar și se impun, între conținut, metode, mijloace și formele de organizare a procesului de învățământ. Toate acestea se raportează la conținutul învățământului prin intermediul obiectelor de învățământ ca unități didactice cu o determinare și conturare mai evidentă decât sfera foarte largă a conceptului de conținut al învățământului. Intr-o viziune sistemică, între scopul educației și conținutul învățământului se realizează o conexiune bilaterală. Este cert că scopul educației este un factor determinant în selectarea cunoștințelor cuprinse în obiectul de învățământ. Prin defalcarea scopului general ajungem la conturarea precisă a scopurilor și obiectivelor specifice care stau în fața diferitelor tipuri și nivele de școli. Aceste obiective, concretizate specificului tipurilor și nivelelor școlii, constituie, la rândul lor, criterii nuanțate de selectare și structurare a cunoștințelor cuprinse în conținutul obiectelor de învățământ. Conținutul învățământului elaborat deja, stabilit, eșalonat în planurile de învățământ și programele școlare, prelucrat detaliat în manualele școlare, la rândul lui, constituie un criteriu obiectiv în elaborarea și stabilirea scopurilor și obiectivelor concret operaționale urmărite în diferite etape și faze ale procesului. Activitatea obiectual intelectuală a elevilor, care vizează prelucrarea informațiilor cu ajutorai metodelor și mijloacelor didactice, duce, în mod treptat, la interiorizarea acestor scopuri și obiective, care devin trăsături ale elevilor și dobândesc forma unor cunoștințe, priceperi și deprinderi, capacități, trăsături psihice din domeniul cognitiv, afectiv-motivațional și volitiv-caracterial. 109 Conexiunea bilaterală dintre obiectivele educației și conținutul învățământului vizează una din problemele de bază ale cercetării pedagogice și practicii școlare, înainte de toate se pune întrebarea: cum se pot stabili și care pot fi considerate acele criterii care să stea la baza selectării informațiilor din domeniul diferitelor științe, și totodată, pe baza rezultatelor psihopedagogie! actuale, ce anumite principii trebuie să stea la baza structurării, integrării, ierarhizării informațiilor selectate în structura obiectelor de învățământ. Sub raport didactic, între conținutul învățământului și celelalte componente - subsisteme ale sistemului didactic (metode, mijloace, forme de organizare, raporturi profesor-elev etc.) apar o serie de conexiuni, interacțiuni, determinări reciproce, care, în ultimă instanță, sunt determinate, reglementate, coordonate și integrate în funcție de scopurile și obiectivele urmărite în procesul didactic (figura l .VI.): Forme de \organizare V Scopul educației I 109 fc r A A Conținutul învățământului II i Â L r Mijloace didactice IV retroacțiune determinare acțiune Metode de învățământ III Figura 1. VI. Raportul dintre conținutul învățământului, scopul educației, metodele, mijloacele și formele de organizare a procesului de învățământ Sub aspect metodologic, între conținutul învățământului, metodele și mijloacele didactice, apare un raport de determinare, retroacțiune și acțiune. Astfel, modul de structurare a informațiilor, nivelul de abstractizare și generalizare a cunoștințelor, dozarea și prelucrarea metodologică a acestora în manualele școlare, are un caracter determinant asupra metodologiei cu care va opera profesorul. O elaborare tradițională, lineară, bazată cu precădere pe prezentarea, descrierea, exemplificarea și eventual demonstrarea informațiilor în manualele școlare, impune cu precădere în procesul de transmitere - asimilare a cunoștințelor folosirea metodelor corespunzătoare metodologiei manualului tradițional (metode de expunere orală și continuă a cunoștințelor, demonstrația, exemplificarea etc.). Dacă însă conținutul învățământului este prezentat sub formă programată, problematizată sau urmând calea modelării, impunând participarea activă a elevilor în redescoperirea cunoștințelor, atunci și metodologia utilizată de profesor implică metodele de activizare a elevilor (programarea, problematizarea, descoperirea, modelarea, studiul de caz etc.). Din cele de mai sus, reiese că modul de sistematizare a conținutului învățământului în obiecte de învățământ determină mersul gândirii pedagogice a profesorului în selectarea și aplicarea metodelor didactice, în acest sens, profesorul, indiferent de modul elaborării conținutului obiectului de învățământ, poate utiliza în cadrul lecției strategii modeme, activizante. In cazul în care însă, conținutul programelor și mai ales al manualelor, prin modul lor de elaborare nu impun participarea activă a elevilor în reelaborarea, „redescoperirea" informațiilor, atunci aplicarea strategiilor bazate pe descoperire, rezolvare de probleme, modelare etc., presupune restructurarea informațiilor cuprinse deja în manuale conform logicii învățării active. 110 Conținutul învățământului, structura acestuia, are repercusiuni și asupra formelor de organizare a procesului didactic. In cazul în care programele și manualele școlare sunt standardizate și uniformizate pentru toate școlile de profil și parcurgerea lor este obligatorie atât pentru profesor, cât și pentru elev, atunci este aproape de neconceput realizarea unui învățământ diferențiat. Realizarea unui învățământ bazat pe activitatea reală a elevilor și nu pe transmiterea informațiilor de-a gata elaborate de profesor, reclamă, cu păstrarea în anumite condiții și a organizării activității în mod frontal, organizarea activității de învățare pe grupe și mai ales, prin luarea în considerare a particularităților psihice individuale ale elevilor, prin forme și metode individualizate. Or, realizarea acestor considerente presupune diferențierea și a conținutului învățământului. Alături de programe „cadru" se impune elaborarea nu numai a programelor dar și a manualelor alternative, care să-i ofere profesorului, pe de o parte, posibilitatea stabilirii unor obiective diferențiate pentru antrenarea și evaluarea elevilor, iar pe de altă parte, să-i asigure libertatea în planificarea, ordonarea cunoștințelor de predat, dar și în 110 elaborarea strategiilor eficiente, în funcție de condițiile concrete. VI.2. Criterii de stabilire și structurare a conținutului învățământului Elaborarea unui conținut modern al învățământului se afirmă pe plan mondial, ca o problemă de cercetare științifică de prim ordin. In acest context, găsirea și stabilirea criteriilor de selectare, structurare și integrare a informațiilor științifice în conținutul obiectelor de învățământ este o problemă de reală dificultate, care impune o mare rigurozitate științifică nu numai prin prisma logicii tradiționale a științei, ci și prin viziunea interdisciplinarității și a abordării sistemice. Elaborarea acestor criterii, structurarea și integrarea conținutului obiectelor de învățământ din punct de vedere didactic stă sub semnul îmbinării a două domenii: pe de o parte, stabilirea conținutului învățământului se realizează având în vedere progresele științei, atât sub aspect informațional cantitativ, cât și prin prisma modificărilor calitative exprimându-se în diferite orientări paradigmatice, iar pe de altă parte, dispunerea conținutului în programele școlare, se conduce după cele mai recente rezultate ale cercetărilor psihologice, pedagogice și metodice. In aria fiecărui domeniu se grupează câte o categorie de criterii de elaborare a conținutului învățământului care, prin extracția lor din cele mai semnificative cuceriri ale științelor și psihopedagogiei sunt, implicit, prin interacțiune și intercondiționarea lor. și criterii de modernizare a întregului sistem de învățământ, ca proces didactic. VI.2.1. Criterii logico-științifice In această categorie de criterii avem în vedere fenomene ce au loc în știința contemporană: (a) explozia informațională și (b) transformările în metodologia științei, integrarea și interdisciplinaritatea. Fiecare din cele două fenomene are repercusiuni directe asupra selectării, structurării și organizării interne a conținutului învățământului. VI. 2.1.1. Explozia informațională și consecințele acesteia asupra prelucrării conținutului învățământului Explozia informațională vizează elaborarea conținutului învățământului cel puțin sub două aspecte: volumul sau cantitatea de informație, precum și nivelul de generalitate a cunoștințelor elaborate. In ceea ce privește primul aspect, sunt de luat în considerare câteva date semnificative, care ilustrează dezvoltarea științei contemporane. Din numeroasele date pe care ni le oferă cercetările din ultimul timp asupra științei, amintim faptul că ritmul de dublare a conținutului informațional al diferitelor științe este tot mai intens, petrecându-se într-un interval de timp tot mai scurt. De exemplu, se apreciază că în domeniul biologiei moleculare cercetarea științifică a produs în ultimele patru decenii, o cantitate de informație mai mare decât acumulările realizate în 19 secole precedente. Ritmuri mai lente se înregistrează în domeniile științelor umaniste (estetică, teoria literaturii, critică literară și artistică, muzicologie, istoria artelor etc.), dar și în aceste domenii, dublarea volumului de informație se petrece la intervale de numai 10-15 ani. 111 Atunci când aceste realități nu au fost considerate, modificările din conținutul învățământului au dus la supraîncărcarea programelor și a manualelor. Greșelile de această natură ne-au arătat că nu se poate proceda numai prin continua „îmbogățire" a conținutului. Constatarea de mai sus, deși importantă, nu este suficientă pentru stabilirea criteriului optim de selectare a informațiilor științifice pentru elaborarea unui conținut modem al învățământului. Ieșirea dintr-un atare impas este posibilă dacă avem în vedere cel de al doilea aspect al exploziei informaționale - nivelul de generalitate la care acționează explozia informațională. Știința a ajuns la o anumită generalizare privind conținutul structural al fiecărui domeniu. Indiferent de conținutul domeniului cercetat, fiecare știință poate fi concepută într-o formă piramidală, în care apar diferitele nivele cu grade de abstractizare și generalizare succesive. Cunoaștere 111 Euristic/ \Algoritmic Cateaorii /_ Teorii \ Principii \ Aplicare Lesi Reguli Noțiuni-Conepte Date-Fapte-Evenimente \ \ Figura 2. VI. Nivele de abstractizare și generalizare în conținutul structural al științei Dacă privim figura 2.VL, se poate desprinde cu ușurință constatarea că explozia informațională nu se petrece cu aceeași intensitate și cu aceleași efecte reformatoare la toate nivelele științei. Sunt mai puternic afectate nivelele inferioare (date, fapte, elemente, noțiuni, reguli). Dincolo de acestea, efectele exploziei aduc în nivelele superioare modificări mai puțin spectaculoase, pe care le putem califica doar ca „transformări". Astfel, de exemplu, cercetările de biogenetică, cu toată amploarea impresionantă a informațiilor aduse asupra structurii și funcțiilor celulei, nu au modificat în esență concepția biologică generală privind unitatea dintre structură și funcție, a raportului dintre organism și mediu. Este tot atât de adevărat că, dacă în nivelele superioare se petrec anumite „transformări" (schimbări paradigmatice), acestea aduc după sine restructurări în metodologia științei care. la rândul lor, conduc la reevaluarea întregului volum al informațiilor științifice, și impun interpretarea acestora în conformitate cu noile orientări ale științei contemporane. In această caracteristică a exploziei informaționale găsim puncte de sprijin reale în fundamentarea științifică a criteriilor de selectare a informațiilor necesare elaborării conținutului învățământului. - Dacă dezvoltarea științelor (apariția noilor date, negarea datelor anterioare, modificarea semnificației datelor, schimbarea locului și funcțiilor lor etc.) este mai dinamică la nivelurile inferioare (date, noțiuni, reguli), iar la nivelurile superioare (legi, principii, teorii) au valabilitate relativ îndelungată, este normal ca informațiile cuprinse în conținutul obiectelor de învățământ să fie selectate din acestea din urmă. Din ansamblul datelor, faptelor, elementelor, proceselor etc. trebuie reținute doar acelea și atâtea câte sunt suficiente și semnificative pentru ca, prin operarea cu ele, elevii să ajungă la cunoașterea adevărurilor științifice cu un grad de generalitate, care să le asigure valabilitatea pe perioade mai îndelungate. - Selectarea și distribuirea informațiilor în conținutul obiectului de învățământ nu poate face abstracție de modificările ce se acumulează în metodologia științelor. Rezultatele științei modeme, care au adus modificări calitative în logica cercetării științifice și în modul de interpretare a fenomenelor studiate nu pot apare separat, sau ca un apendice al conținutului învățământului, ci trebuie integrate în interpretarea și explicarea tuturor cunoștințelor prevăzute la nivelul capitolelor și lecțiilor. - Elaborarea conținutului învățământului nu poate urma doar calea liniară; de la date și fapte concrete spre noțiuni și reguli, de la abstractizări cu o sferă redusă spre generalizări cu o valabilitate universală. 112 Această cale - inductivă - este necesară și firească atât în cunoașterea științifică cât și în cea didactică. In cazul selectării informațiilor necesare pentru elaborarea conținutului învățământului, avem în vedere, însă, structura științei constituită deja, cu un sistem de informații ierarhizate, cu nivele de abstractizări și generalizări precis conturate. In acest sens, selectarea informațiilor pentru stabilirea conținutului obiectului de învățământ trebuie să 112 pornească de la nivelele superioare ale științei. Mai precis, de la stabilirea legilor generale și speciale ale științei, de la principiile metodologice pe baza cărora se poate contura stadiul actual și de dezvoltare ulterioară a științei respective. Prin aproximarea nivelului de dezvoltare a diferitelor științe, putem contura nu numai principiile și legitățile particulare, ci și conexiunile și raporturile generale ale acestora, ceea ce crează premisele elaborării mai precise a unor concepte de bază, fundamentale pentru selectarea și integrarea informațiilor științifice în conținutul învățământului. Astfel, se ivește posibilitatea pentru a da răspuns la unele întrebări cum ar fi: Care este, sau în ce constă conținutul „ concepției biologice moderne"?, Ce se înțelege prin cultura estetică contemporană ? Care sunt notele definitorii ale unei pregătiri tehnico-profesionale ? etc. In limbajul educativ, aceasta înseamnă conturarea relativ precisă a nivelului de dezvoltare a elevilor la care trebuie să ajungă într-un anumit interval de timp. Din aceste cerințe de ordin științific și pedagogic, putem efectua selecția și eșalonarea regulilor, conceptelor și a faptelor concrete, strict necesare redescoperirii adevărurilor generale ale științei. Numai în acest caz se pot crea premisele optime ale integrării cunoștințelor însușite anterior de elevi în sisteme de cunoștințe tot mai cuprinzătoare. - In mod firesc, apare și constatarea că în stabilirea conținutului diferitelor obiecte de învățământ, se poate opera numai în echipă interdisciplinară, care, pornind de la concepția modernă a științei, să nominalizeze legitățile și principiile generale ale științei, strict necesare formării culturii generale și de specialitate pentru ca mai apoi, din ele să desprindă datele, noțiunile, regulile și legile, a căror însușire de către elev asigură formarea unei concepții științifice modeme. VI. 2.1.2. Corelația metodologică și structurală: specializare, integrare și interdisciplinaritate Modernizarea conținutului învățământului trebuie să ia în considerare și transformările metodologice și structurale care au loc în știința contemporană. Or, o problemă fundamentală a științei contemporane este abordarea interdisciplinară. Interdisciplinaritatea constituie unul dintre cele mai actuale principii metodologice ale filosofiei și științei, care condiționează soluționarea adecvată a problemelor cunoașterii științifice și aplicării rezultatelor în praxisul social. Sub aspect teoretic, interdisciplinaritatea derivă din teoria generală a sistemelor, ca ramură a epistemologiei, precum și din metodologia abordării sistemice, ca cea mai adecvată modalitate de reflectare prin cunoaștere a structurilor, conexiunilor și interacțiunilor sincronice și diacronice, care acționează în natură, societate și gândire. Conceptul unității interne a diverselor domenii ale cunoașterii ocupă un loc tot mai important în abordarea filosofică, metodologică și sociologică ca și în analiza științifică concretă (S.N. Smirnov, 1986). Sub aspect practic, interdisciplinaritatea apare din necesitatea depășirii limitelor create de cunoaștere, care a pus granițe artificiale între diferite domenii ale ei. Argumentul care pledează pentru interdisciplinaritate, constă în faptul că ne oferă o imagine integrată a lucrurilor care sunt analizate separat. Dezvoltarea cunoașterii și a metodologiei de cercetare, îndeosebi din a doua jumătate a secolului nostru, conexiunea din ce în ce mai strânsă cu logica matematică, a lărgit sfera de cuprindere și interpretare a materialului faptic, în scopul desprinderii aspectelor generale și esențiale comune mai multor domenii de cercetare și pentru asigurarea transferului de informații, tehnici, metode și operații, științele particulare au recurs la un mod nou de abordare și prelucrare a informațiilor, în care accentul s-a pus pe algoritmizare, formalizare, simbolizare și axiomatizare. Doar la acest nivel al dezvoltării științelor particulare s-au creat premisele științifice și metodologice ale abordării complexe, stabilindu-se legături, interdependențe și interacțiuni între domeniile ei, ceea ce a dus la apariția disciplinelor de 113 graniță cum sunt: biofizica, biochimia, psiholingvistica, psihosociologia etc. 113 Constituirea științelor de „graniță" și a unor metateorii asupra științelor (teoria generală a sistemelor, cibernetica ș.a.) a impus apariția unor modalități diferite de cercetare a aspectelor comune, care, în ultimă instanță, pot fi considerate ca nivele sau etape ale abordării sistemice. în teoria științei apar următoarele modalități de interpretare: multidisciplinaritate, pluridisciplinaritate, transdisciplinaritate și interdisciplinaritate. 1) Multidisciplinaritateă apare ca formă imediată premergătoare abordării sistemice, constând în primul rând, în juxtapunerea anumitor elemente ale diverselor discipline pentru a esențializa aspectele lor comune. Acest mod de abordare presupune analiza relativ izolată a aceleiași probleme de către diferiți specialiști, din unghiul propriilor discipline și în funcție de obiectivele cercetării. Ca urmare, rezultatele acestor cercetări îmbogățesc cunoașterea fenomenelor cu noi aspecte dar nu pun, încă, în evidență raporturile și conexiunile interdisciplinare. De exemplu, studiul „cunoașterii perceptive" presupune cercetarea fenomenului percepției de către biochimie, fiziologie, psihologie, filosofie. Fiecare dintre ele pune în evidență aspectele necesare conexiunii, fără a realiza însă abordarea interdisciplinară. 2) Pluridisciplinaritatea presupune o comunicare simetrică între specialiștii diferitelor discipline, ceea ce înseamnă că informațiile elaborate într-o anumită știință sunt preluate de către științele care au tangență cu o problemă studiată. Ca urmare, în analiza unui fenomen se evidențiază și aspectele derivate din cercetările altor științe, fără ca aceste rezultate să fie încorporate într-un tablou integrativ pe baza conexiunilor interdisciplinare. Se poate considera că „problema cunoașterii" în procesul de învățământ a fost studiată prin preluarea informațiilor din gnoseologie, sau din psihologie, fără ca pedagogia să fi elaborat un tablou integrativ al cunoașterii și al asimilării informațiilor în geneza lor, pe baza cerințelor specifice ale demersului didactic. 3) Transdisciplinaritatea se caracterizează prin întrepătrunderea mai multor discipline și coordonarea cercetărilor în vederea constituirii unor noi discipline sau a unui nou domeniu al cunoașterii științifice. Intr-un asemenea context, apare o nouă viziune asupra apartenenței, complexității și importanței unui domeniu al realității, în sensul că acesta nu mai este considerat ca entitate proprie unei anumite științe particulare ci ca obiect propriu de studiu, cu metode și legi specifice unei științe generale. In consecință, apare ca necesară o nouă optică asupra domeniului de cercetare, o nouă metodologie de investigare, precum și o nouă pregătire de specialitate care să asigure integrarea informațiilor din domeniile conexe. Această orientare se afirmă ca o necesitate și se manifestă îndeosebi în cazul științelor de „graniță". Biochimistul de exemplu, nu mai este nici pur biolog și nici pur chimist, el are nevoie de specializare în ambele științe în vederea interpretării și explicării cu ajutorul chimiei a fenomenelor biologice. 4) Interdisciplinaritatea se manifesta, în secolele precedente, mai ales prin încercări de unificare a cunoașterii pe baza unor filosofii ale științei și a unor sisteme teoretice globale ale științei. In etapa actuală, fenomenul dominant îl constituie întărirea fundamentelor sociale și epistemologice ale interdisciplinantătii, respectiv integrarea tot mai puternică a diverselor sfere ale vieții sociale și impune mai ales elaborarea unor metodologii care își găsesc aplicare în variate domenii științifice. Aplicarea în practica școlară a unui sistem informațional integrat, subordonat unor scopuri bine precizate și operaționalizate, impune elaborarea unei tehnologii didactice, care să vizeze atât restructurarea cât și reorganizarea modului de învățare, a metodelor și mijloacelor de învățare, precum și a formelor de organizare adecvate învățământului integrat. Acest mod de abordare și cercetare a conținutului învățământului se găsește, în prezent, într-o fază de început și întâmpină o serie de dificultăți. O parte din acestea sunt generate de nivelul de dezvoltare a științei în general și a științelor particulare care n-au reușit încă să-și elaboreze 114 un sistem ierarhizat de reguli, concepte proprii; de complexitatea practică a problemei legate de existența planurilor, programelor și a manualelor elaborate pe baza unor criterii depășite de nivelul de pregătire al cadrelor didactice (cu o singură, eventual dublă specializare), precum și de necesitatea acută a societății de a pregăti, în timp relativ scurt, muncitori specializați pentru un anumit domeniu de activitate. 114 VI.2.2. Criterii psihopedagogice Criteriile științifice privind structurarea și organizarea conținutului învățământului, devin viabile în măsura în care ele sunt corelate și integrate cu cerințele psihopedagogice. Numai în funcție de intervenția acestor criterii, conținutul obiectelor de învățământ primește valențe formative, specifice procesului de învățămâ. \ Intie criteriile psihopedagogice care acționează în selectarea și modernizarea conținutului învățământului, cele care au rol fundamental sunt: scopul educației și obiectivele specifice ale diferitelor tipuri de școli; raportul dintre cultura generală, tehnică și cultura de specialitate; operaționalitatea și obiectivarea cunoștințelor; stabilirea nivelului de abstractizare-generalizare și abordarea adecvată, elaborarea metodologică a diferitelor manuale și a altor instrumente didactice. VI.2.2.1. Scopul general al educației și obiectivele educative ale școlii Scopul general al educației - dezvoltarea integrală a personalității - poate fi examinat din două unghiuri: sub aspect formal, el vizează dezvoltarea potențialelor native din punct de vedere intelectual, tehnic, profesional, moral estetic și fizic, iar sub aspectul conținutului, el se referă la asimilarea valorilor culturale generale acumulate de omenire. Din unghiul celui de al doilea aspect, conținutul învățământului își pune amprenta asupra dezvoltării plenare a personalității. Aceasta datorită faptului că orice epocă socială răspunde, prin elaborarea conținutului învățământului specific vremii ei, la întrebările: De ce cultură generală au nevoie membrii acelei societăți ?, Care trebuie să fie raportul dintre cultura generală și cultura tehnică pe de o parte și dintre acestea și cultura profesională (de specialitate) pe de altă parte ? Or, la asemenea întrebări, întotdeauna răspunsul s-a căutat și s-a găsit în cerințele impuse de nevoile actuale și de perspectivă ale dezvoltării societății umane. încă la începutul secolului nostru a apărut cu intensitate fenomenul accelerării acumulării informațiilor. Reforma învățământului prin racordarea lui la această realitate s-a făcut fie prin trifurcarea învățământului mediu, liceal (în secțiile clasică, umanistă și reală), fie prin bifurcarea aceluiași nivel școlar (în secțiile umanistă și reală). La timpul respectiv, pentru câteva decenii, această măsură a răspuns nevoilor sociale de atunci. Mai apropiat de zilele noastre, fenomenul s-a accentuat, transformându-se apoi în ceea ce numim explozia informațională, care a impus o seamă de efecte nu numai în acumularea de cunoștințe, ci și în ritmul, tot mai intens, de aplicare a descoperirilor științifice în practică, în perfecționarea și apariția tehnologiilor noi etc. Cu aceasta au apărut și noile cerințe sociale față de învățământ, de a forma cadre cu înaltă pregătire de cultură generală și de specialitate, care să acționeze optim în mediul științific și tehnologic al exploziei informaționale. Ca urmare, s-au impus modificări și în formularea acelor trăsături fundamentale ale personalității care sunt solicitate de noile exigențele dezvoltării societății. Și anume, preocuparea pentru dezvoltarea memoriei de lungă durată, a cedat locul dezvoltării gândirii creative și divergente, acumularea și stocarea de informații utilizabile de-a lungul vieții este înlocuită cu capacitatea de a restructura, reorganiza în permanență cunoștințele anterior însușite în concordanță cu noile cuceriri ale științei; tendința de saturare de informații se modifică prin dezvoltarea motivației și capacităților de deschidere spre nou, prin stimularea atitudinii epistemice care să asigure aducerea permanentă a cunoștințelor „la zi"; acumularea cunoștințelor nu mai poate rămâne un scop în sine, ci ea este pusă în slujba valorificării acestora în practică, fiind astfel necesară și formarea și dezvoltarea capacităților practice, productive ale elevilor. 115 Este evident că asemenea obiective, care decurg din adaptarea scopului educației la cerințele sociale permanent noi, nu se poate realiza decât cu un conținut al învățământului adecvat lor, VI. 2.2.2. Corelația dintre cultura generală, cultura profesională și cultura de specialitate Scopul educației vizează direct stabilirea unui raport optim între volumul de cunoștințe aparținând, pe de o parte culturii generale și pe de altă parte, culturii profesionale (tehnice) și de specialitate. Stabilirea acestui raport este o problemă de reală dificultate din mai multe considerente, în primul rând este de reținut că, 115 deși în ultimele decenii definirea conceptului de cultură generală a constituit obiectul de cercetare a numeroși specialiști și de dezbatere în mai multe conferințe și congrese internaționale, încă nu dispunem de o conturare adecvată, unanim acceptată a conținutului acestui concept. Este semnificativ, în acest sens și faptul că se încearcă mai mult definirea conceptului prin negare, specificându-se ce nu poate fi cuprins azi în ceea ce numim cultură generală. Oricum, este cert faptul că, față de accepțiunile tradiționale, sfera acestui concept se lărgește, cuprinzând, alături de cultura clasică, umanistă și cultura științifico-tehnică generală. Totodată, apare tendința unor specialiști de a cuprinde în sfera culturii generale nu atât volumul de informații, cât capacitățile de dobândire a informațiilor, de operare cu ele în diverse domenii ale vieții sociale. După opinia noastră, în sfera culturii generale se cuprind, pe de o parte, cunoștințele generale, despre natură, societate și gândirea umană, care determină concepția și orientarea generală în lumea contemporană și. pe de altă parte, capacitățile intelectuale și practice cu ajutorul cărora, individul poate cunoaște și transfonna realitatea obiectivă în contextul permanentei ei schimbări și dezvoltări. O deosebită importanță pentru conturarea și elaborarea conținutului concret al obiectelor de învățământ o are stabilirea optimă a raportului dintre cultura generală și cea profesională. Cunoștințele profesionale trebuie să fie intercalate și interpretate în sfera culturii generale. Aceasta presupune ca în conținutul diferitelor obiecte de învățământ să apară cu o pondere mai mare evidențierea legăturilor reciproce dintre știință și tehnică, știință și arte, tehnică și arte etc. Nici una dintre aceste componente ale culturii (cea generală, profesională - tehnică sau cultura de specialitate), oricât de cuprinzătoare și importante ar- fi ele, nu pot răspunde singure la comenzile societății contemporane privind dezvoltarea armonioasă a personalității. VI. 2.2.3. Nivelul de abstractizare și de abordare a conținutului învățământului Distribuirea cunoștințelor științifice în programe și manuale școlare, alături de cerințele logico-științifice și psihopedagogice prezentate mai sus, trebuie să aibă în vedere și raportul care apare între nivelele de abstractizare a informației cuprinse în conținutul obiectului de învățământ și modul de prelucrare didactică a acestora. Pentru elucidarea acestei probleme, în tabelul l .VI. prezentăm pe două coIoane, cele două categorii de nivele, având în vedere și faptul că forma de prelucrare și abordare a informațiilor are o anumită structură ierarhizată. Tabelul 1. VI. Relaționarea gradului de abstractizare a conținutului cu forma de abordare a informațiilor Nivele de abstractizare și generalizare ale conținutului Nivele ale formei de abordare a informațiilor Categorii (C7) Filosofic (F7) Teorii (C6) Structural-sistemi c (F6) Principii (C5) Cibernetic (F5) Legi (C4) Logico-matematic (F4) Reguli (C3) Logic (F3) Noțiuni (C2) Moțional JF2) 116 |Date-Fapte (CI)_____________________| Empiric_____________(FI)____________| Din tabelul l .VI. putem desprinde câteva idei călăuzitoare, atât sub aspectul ordonării și structurării informațiilor în concordanță cu modul lor de abordare în manieră tradițională, cât și din perspectiva predării interdisciplinare. Având în vedere că entitățile informaționale ale diferitelor științe constituie diferite nivele de abstractizare, grade de generalizare și integrare tot mai complexe, este de evidențiat că și prelucrarea acestor entități presupune aproximarea și abordarea lor adecvată, aplicarea unui mod de abordare în concordanță cu nivelul de generalizare și abstractizare al informațiilor. Astfel, de exemplu, datele (CI) , noțiunile (C2), regulile, (C3) pot fi aproximate la nivel empiric (FI), noțional (F2) și respectiv logic (F3), principiile (C5), teoriile (C6), 116 presupun însă un nivel superior de abordare logico-matematică (F4), cibernetică (F5), structural-sistemică (F6) a aceleiași informații, în caz contrar, informațiile abstracte și generalizate rămân în faza descrierii empirice sau noționale, implicând cu precădere, ca mod de asimilare, doar memorarea., fără posibilitatea de interpretare și aplicare la nivel adecvat. In acest context, dacă ne referim, de exemplu, la predarea istoriei, la care pe plan mondial se pune problema transformării ei dintr-o disciplină a memoriei în una a gândirii, în prezent având încă la bază predominant logica cronologică a evenimentelor istorice, ea rămâne, în mare parte, la nivelul descrierii și explicării noționale a faptelor și fenomenelor istorice. Or, formarea gândirii istorice pretinde o interpretare structural-sistemică (F6) și filosofică (F7) și nu una noțională (F2). Cazuri similare întâlnim și în predarea științelor naturii, care pun un mare accent asupra cunoașterii detaliate a elementelor componente, fără să ofere și să pretindă elevilor elaborarea operațională a nivelelor de organizare și de dezvoltare a materiei nevii și vii ca scop fundamental. Putem conchide deci, că studiul științelor particulare la nivelul actual al obiectelor de învățământ, oferă date și fapte, uneori mai mult decât suficiente ca număr, dar, datorită nivelului inferior de abordare și de interpretare a acestora, ele nu contribuie în măsură adecvată nici la dezvoltarea gândirii formale a elevilor și nu favorizează nici transferul informațiilor la un nivel adecvat de generalizare și esențializare. In știință există o relativă concordanță între conținutul problemei de cercetat și demersul metodologic. De exemplu, datele factuale, precum și anumite procese se relevă cercetătorului prin simpla observație, în timp ce legile și principiile ce le guvernează reclamă, de regulă, utilizarea experimentului, a modelării logico-matematice ș.a. In procesul didactic, însă, își face loc un oarecare decalaj între nivelul de abstractizare și generalitate al conținutului și nivelul de predare. De pildă, profesorul este tentat să proiecteze propria sa logică drept logica elevilor, recurgând la tratarea structural-sistemică (F6) a unor teme pentru care elevii sunt capabili să opereze cel mult la nivel noțional (F2). Rămânând în același cadru al discuției, menționăm un exemplu cu privire la conținutul obiectului „Istoria României", clasa a IV-a sau „Istoria universală", clasa a V-a, unde apar deja principalele categorii ale istoriei ca : mod de producție, societate, stat, producția de mărfuri, cultură etc. Firește, aceste categorii istorice în procesul didactic ar implica, după logica științei, o tratare filosofică (F7), însă nivelul de dezvoltare a gândirii elevilor din clasele IV-V, ca și experiența lor de cunoaștere reclamă cu precădere o tratare noțională (F2). Predarea acestor categorii la nivele superioare de exigență, peste registrul de înțelegere al elevilor, nu numai că nu face transparente notele lor definitorii, ci, în plus, sunt asimilate ca simple clișee verbale. Transferul informațiilor de la o disciplină la alta, se realizează în cazurile în care cunoștințele sunt predate la un nivel optim de abstractizare și generalizare în cadrul fiecărei discipline. De exemplu, dacă la obiectul „Chimie", elevul nu depășește nivelul noțional de formalizare și generalizare, profesorul de biologie nu se poate folosi de aceste cunoștințe în interpretarea legilor sau principiilor biologice. Tot așa, dacă la „Fizică" nu se depășește nivelul descriptiv al interpretării, nici profesorul de chimie sau cel de matematică nu poate integra aceste 117 cunoștințe în predarea disciplinelor respective. Transferul și integrarea urfbrmațiilor din domeniul științelor particulare în cel al sociologiei este posibil în cazul în care la disciplinele particulare se ajunge la nivelul de interpretare al metaștiinței. în acest caz, este înlesnită parcurgerea drumului cunoașterii de la date și fapte concrete, la legi și principii particulare ale diferitelor științe, apoi la generalizări sociologice și filosofice și de aici la aplicări pluridisciplinare și interdisciplinare. In consecință, corelarea adecvată a nivelurilor de abstractizare și generalizare a cunoștințelor cu structurile cognitive ale elevilor, reprezintă o problemă cheie în fundamentarea și dezvoltarea gândirii științifice, interdisciplinare a acestora. Deci, nu este vorba de o problemă pur metodologică, care poate fi lăsată doar pe seama profesorului, ci de un principiu fundamental al didacticii contemporane, care trebuie avut în vedere încă în faza selectării și integrării informațiilor științifice în conținutul obiectelor de învățământ. VI.2.2.4. Detalierea conținutului disciplinelor de învățământ în didactica modernă, procesul de învățare este considerat ca activitate obiectual-mtelectuală. Asigurarea caracterului activ al cunoașterii în procesul de învățământ presupune și adaptarea conținutului 117 obiectelor de învățământ la specificul activității școlare. A preda nu este sinonim cu a spune, a expune; conținutul nu se constituie din cunoștințe gata făcute. Oricare obiect de învățământ cuprinde un ansamblu de date. fapte, elemente, acțiuni și operații, sarcini și probleme, cu care elevii trebuie să opereze conștient pentru a ajunge prin efort propriu atât la esențializarea și generalizarea informațiilor, cât și la dobândirea unor capacități de aplicare a lor în diverse domenii ale activității didactice. Transpunerea acestui deziderat în programe și manuale școlare presupune efectuarea a două demersuri: selectarea, operaționalizarea și eșalonarea cunoștințelor în structuri și sisteme de cunoștințe descriind șirul acțiunilor și operațiilor (obiectuale-intelectuale) care sunt strict necesare rezolvării problemelor și asimilării informațiilor. Apoi. transpunerea cunoștințelor în termeni de acțiuni, operații, conduite măsurabile și evaluabile, astfel ca elevul să fie nu în situația de a stoca (memora) cantități de informații, ci de a soluționa situații, sarcini, probleme cognitive, teoretice și practice. VI. 2.2.5. Implicații metodice Toate cerințele logico-științifice și psihopedagogice privind elaborarea conținutului învățământului se obiectivează în modul în care sunt elaborate programele și manualele școlare. Implicațiile metodice care decurg de aici vizează următoarele aspecte principale: - eșalonarea adecvată a sistemului informațional, începând de la informațiile cele mai elementare și ajungând până la cele mai generale, în conformitate cu cerințele psihopedagogice ale demersului cognitiv didactic - corelarea logicii științei cu logica didacticii în elaborarea și structurarea conținutului obiectelor de învățământ - asigurarea participării active a elevilor în asimilarea conștientă a informațiilor prin prelucrarea lor cu metode variate și activizante, precum și cu mijloace didactice adecvate - adaptarea informațiilor științifice și a modalităților de operare cu ele, la nivelul de dezvoltare a elevilor, având în vedere atât informațiile asimilate anterior, cât și capacitățile lor intelectuale și psihice generale - redactarea conținutului obiectelor de învățământ într-un limbaj științific adecvat, accesibil pentru elevi în raport cu vocabularul și cu modul lor de gândire - diferențierea conținutului obiectelor de învățământ sub aspect calitativ având în vedere, pe lângă particularitățile de vârstă și pe cele individuale ale elevilor. Toate aceste cerințe se aplică în elaborarea programelor și manualelor nu prin.simpla adaptare a conținuturilor la nivelul dat de dezvoltare a elevilor, ci și în perspectiva formării și 118 dezvoltării lor în concordantă cu obiectivele instructiv-educative stabilite în mod obiectiv. VI.3. Transpunerea conținutului în documente și suporturi Cercetările științifice mai recente asupra modernizării conținutului învățământului acordă o atenție deosebită aplicării criteriilor discutate mai sus în metodologia elaborării concrete a conținutului obiectelor de învățământ, ceea ce se oglindește în noile structuri ale planurilor de învățământ, programelor și manualelor școlare, precum și în apariția unor noi instrumente de redare și vehiculare a informației didactice. VI. 3. L Planul de învățământ și programele școlare Planul de învățământ este documentul de stat în care se consemnează parametrii generali de organizare, ierarhizare și dispunere a conținutului învățământului pe cicluri școlare, niveluri și tipuri de școli, precum și pe clase și obiecte de învățământ, stabilind numărul de ore săptămânal (anual) pentru fiecare din ele. Prin modul său de alcătuire și prin conținutul pe care îl consemnează, planul de învățământ reflectă orientările științifice, social-politice și psihopedagogice care stau la baza organizării procesului instructiv-educativ în perioada dată. Ca urmare, planul de învățământ se constituie într-un document permanent perfectibil datorită 118 dinamicii dezvoltării științei și a tehnicii, a transformărilor economice și sociale în concordanță cu ceea ce numim comandă socială. Astfel, asupra lui acționează orice modificare care se introduce în structura sistemului de învățământ sau în dimensiunea și distribuirea conținutului obiectelor de învățământ. într-o viziune actuală, chiar interdisciplinară și sistemică, planul de învățământ a dobândit noi valențe și o mu. mai largă sferă de referințe. Ca și program sau cadru general al educației, „curriculum", planul de învățămâi are o altă structură și o altă orientare pedagogică, în prima parte, cuprinde scopurile și obiectivele generale ai școlii, eșalonate pe cicluri școlare și nivele de dezvoltare a elevilor. In a doua parte, sunt explicit conturate acele criterii care au stat la baza organizării conținutului învățământului (atât pentru învățarea „școlară"', ca1: și pentru învățarea „socială"), cu referiri la specificul diferitelor discipline sau blocuri de discipline școlare. In a treia parte, sunt prezentate acele strategii și tehnologii didactice și extradidactice, care au o pondere în realizarea diferitelor activități educative, iar în a patra parte, sunt prezentate acele teste, fișe standardizate, care servesc la evaluarea randamentului școlar, atât la nivelul disciplinelor predate pe clase, cât și a disciplinelor în ansamblul lor. Conținutul obiectelor de învățământ este redat sintetic și sistematic în programele școlare, care îl eșalonează în capitole, teme și lecții, conducându-se după prevederile și concepția adoptată în planul de învățământ. De altfel, programa școlară este documentul care reflectă cel mai pregnant criteriile științifice și psihopedagogice care stau la baza elaborării și modernizării conținutului învățământului. Acesta este un argument în plus pentru a considera și utiliza programa școlară ca cel mai important document opțional, după care se conduce profesorul în toate compartimentele muncii sale didactice (planificare, sistematizare, aplicare și evaluare). In etapa actuală, în care modificările privind conținutul învățământului sunt tot mai frecvente și mai numeroase ca urmare a necesităților de modernizare a învățământului, putem vorbi de două categorii de planuri de învățământ sub aspectul conceperii și al formei lor și anume: planuri tradiționale și planuri moderne. Prima categorie de planuri de învățământ reflectă maniera tradițională de dispunere a obiectelor de învățământ având în vedere organizarea lor pe anumite grupe (umaniste, realiste, tehnico-practice etc.) în mod linear și concentric. Cercetările care vizează modernizarea planului de învățământ iau în considerare interacțiunea mai multor criterii în care. foarte frecvent, se au în vedere, în primul rând, necesitățile actuale și de perspectivă ale dezvoltării societății. Ca și criterii de selecție, apar scopul educației, sistemul de sarcini și obiective, valorile sociale. Toate aceste criterii de elaborare a planului de 119 învățământ trebuie să fie adoptate din perspectiva unei culturi moderne și în corelație cu perspectiva dezvoltării psihogenetice a elevilor, criterii ce se regăsesc și în elaborarea și structurarea programelor școlare. Orice intervenție de modernizare a concepției și a conținutului planului de învățământ trebuie să se reflecte și în structura și conținutul programelor școlare. Această cerință fundamentală se aplică însă nu numai dinspre planul spre programele școlare, ci și invers. Intervențiile în programele diferitelor obiecte de învățământ, au efectul dorit numai în cazul în care transformările aduse sunt încorporate într-o viziune unitară, sistemică în ansamblul planului de învățământ. Tendința actuală de dezvoltare a științei la nivelul interdisciplinarității își impune amprenta pe structura și conținutul planurilor și programelor de învățământ actuale. Cercetări psihopedagogice desfășurate în diferite țări au încercat să elaboreze modalități și forme noi de organizare a conținutului învățământului în planurile de învățământ, ca de exemplu, prin „discipline sistemice". Pe această linie se înscriu și cercetările interdisciplinare efectuate la noi, care își propun să abordeze posibilitățile de predare interdisciplinară. Din aceste cercetări, se pot desprinde câteva modalități și niveluri, relativ distincte, de organizare a conținutului învățământului în discipline sistemice: discipline integrate, discipline integrale, discipline complexe și discipline de bloc. La un nivel superior se situează disciplinele integrate, care integrează și sintetizează informații din diferite domenii ale științelor. In acest caz, se renunță la logica particulară a diferitelor științe și în selecționarea informațiilor se au în vedere aspectele comune ale diferitelor legități generale. Astfel, în Anglia, 119 OZl BZB9BțpBj gjg •mțnAgp p? mont ap țniuju BJ joț mBAogpB pifeiiiBAB îs umogjd iA9p îs uosgjoid oi}ugd gunipB ap Bjugpugdgpui giBui IBIU o onpB 'gțiqBțdBpB 'ugsnpsgp" gpuiBjSojd îs gțunuBjfj •gSBp ISBppOB UA9p l|oA TUQUgd Ț§ JBJO9S UB țn§9.lJUI lUAUgd 9}Bp AgSllpUl" JOplUBjgOld B9JlSBdgp Bț pJ}SB 9S-npuB§un[B '"epiSu guipio o Bț B§țțqo nu îs (9}sgnu}suio}nB as 9-reo țnjțnpB ixquad i§ } BO 'josojoid tujirad }B}B) BJO}S99B lU9§9țB B9UlpnH}Bț IS BSBț 9țnpOUl Bdnp țnipnțg •9|BU04țpT3JJ 9ț9UI13J§Ojd Ț§ 9țUtlirețd UT BțduiBțUT as umo 113J13AUI gp 13U91T3UI nu i§ |HA9]9 puBJ țnuiud ut 'ajgpaA ui ss-upuEAtî 'indsouoo 9JS9 tnAnpoui 'țțnoi rera J13IIJ3 '(l1311110! 9P 9plU9ttH3îJOdlUOO Ț§ ațlj'BAiq'B '9|ȚI9pUUd9p) 9|BUOȚÎBJ9do 9AIp9ȚqO ț§ EZB9ZIA [9 ap T39}i2iȚ}ui20 reumu mi BSUI Borțdraț jnnipojA •juBuiBi'BAui ui aonjnAnuiiuoo 13 9.reurc.i§oid i§ ureHAQ -q) 9Ji3ppoui I9i;d9ouoo I29i9onpo.qui uiid 9onpi3J9i ț§ 9AijBțnumo lUBurerBAUl g I9l}d90UOO T39JI§Bd9p BZ139I9§nS 9S '|9JJSy 'B;U9UBUU9d 13Țil30np9 1TO ȚJSUmțS lUUI I 139J'GJ9pISU09 9p 'iq9S09pUl 'gjljp ;UUS lUniZIA 9]IOJS[ '9J[12]09§ 9ț9|13nUmU gp gțmurețd ui juBureîAAui gp joțgpaiqo mțninuiiuoo B 9jiîziuB§jo i§ gjgdgouoa gp ion ut 'undojd 93 OOS3NT1 9IP?Jonl îA g{giu9iunoop ui 'sns rem gjijuiure J0|9iuipii9j UI 'duițj UI gp IJB190I90 joim uz-eq gd reop guqisod juns £9JAțnoiyBd jopuițdpsțp \v jBAogpu mțnooț l— 9JB|00§ IOpST3p T39UniS90911S UI - țțBOțlJSA 9d l§ - "BSISp IST399013 U] - 120 -BIAUOZIIO gd JireiUBil3AUI 9p T3jojsg9i3 v, 9Ji3iiop§g gp joțițjgjuo BajisAS '•Bioțju 12 țunjugAg ț§ 'gațurajsis gmțdpsip 10139913 '( £861 'Apa-td 'A 'FOU9J9J 'j '8/A61 'JsțlAg 'H) Auonț gp piSojopopui B ț§ joui;-BJ9do 'io{ii;i3uuojui pa ITuajsiren 'GjnSțsB 12 mjugd BiojsaoA B BSTOHS 9j-Eioqi3|oo o ț§ gj-BJonțuoo o gundnsgjd BjsugoB «p uossjoid gp gjupgjd juns ('op țpiuqg; B 'ajupos i0|gjuii;§ u 'njnjBu jopiuiqâ țnnrauiop uip gpuițdpsip) ooțq mun pumnpEdA ațețozif gpuițdpsiQ 'maiEoatj 13 9|U9pugd9pui AiȚepi ipiSoț B9J9ii4ugra no 'guițdpsip lopjugjip gp gpimiâouno -BZBgzijgiuis gp BD jnjdBj ui B;SUOO 'zoiq ap JopUȚidpsțp țnogpads •gsuiȚxg 9Ai;Buuqj p.Aițțqiscțd no 'B9ip;s9 siJBonpg o i§ ABO ''op tunjdnios 'Banpid 'Boizniu uțp Bye gp jopjgdo BZIABUB i§ iu uțp puynqiijuoo 'inpiuuj i§ Bquiiq" Bui|dpsip no SJBO gpuudno u J gpun ui 'nțdragxg 9Q 'gjBjnoiiJBd 9|unj§ aoun gjB nu9uiop 9ju9jțp uip d\duiiăpsip gmiijsuoo o 99iui9jsis jopuițdpsip B guoggpo BJJB Q 'OP lt9țBpOS IIÎ91A B 9IBinpnHS 9p 9ppAI{y[ " ',.pU9ȚBUI v, 9.re.mpn.ns ap gppAifsj" 'nidui9X9 gp 'ij Bgjnd IB gjBjSsțur ț§ gjBzițBjgugS gp jBoipu pBj§ un no 'Biii|diosip T39uguigsB o 'spsjgAiun joțiț'BjiSg] Bgiopuudjns i§ BgiBuoiznpuoo nijugd țipaj ugjg; piregjo BZB9zipiuis 9ț 'gjrețnoijred guițdpsip gjugjip BJ ațBipnjs 'gireiun uiipuB§ B ț§ gțBpos ii\a]& 'lunjBu gpA ațBjsuoS i§ giBțnoițiBd ion§g| B9JBnpj uud 'gjBO 'AgjBSjgAiun i§ 9JB|noiyBd i§gq" nțduioxg gp 'BjBjgpisuoo ij gțBod Buițdpsip gp PJISB o '1131021 AiȚepJ jouajuB gjBpnjs jopu9iuou9j B nțqaresire 9p 9ui§Biui o BIUJOJ B n.nii9d guițdpsip 9ji.i9jip EJ JOU9J.UB gjBipnțs giuijSouno jopuinuB BgjrezițBnpBgj os9JBuun p 'Biugpuadgpui AijBpi BoiSo] o no 'Bui|dpsip țjiuinuB o-ziui țBJ§9Aui Bfop IIÎBUIJOJUI gp iu9jsis un gmțijsuoo nu 9]g BO pjdBj ut BJSUOO 9jBJ§9}ui gpuijdpsip 9p B}BJ B9.Iiq9S09Q '3\VJ.2dlUl d\dUlldpSlp BdnOO |I '901UI9JSIS JOpUI|dpSlp jnipBO UI '9JJBdB OO| Uf[ •uiB;ițBgj pa AițBJ§g;ui nojqB} mun BgaBioqBp 9;§gjBuun as gjBO ui 'gn>uiuti9i gpSBp ui ț§ ;BO 'gjBmoiired jopuițdpsip înțmpnjs B B;BJ§gjui B9jBju9uiBpunj doos BO HB apun 'giBOȚedgoui gpsBp ui JBJB ațBipnțs ij iod 9;Bj§9;ui apurțdpsiQ \jnmuio B BjBpos i§ BOIJOJSI 'BoijBJ§og§ BÎBIAJ' Buițdpsip Bjuizgjdgj \i 'SIBIU IBUI i§ gjgpuijxg gp 9iiB o 9JB 9JBO 'nțdulgxg qB uf} 'JOHAgp iuipUB§ i§ m|nJBqiuiț ujBȚjoAzap 9jBiiop.ioqns i§ giBjjugouoo juns 'BinjBu ui B;BIA BZB9ZIA gjBO gpo i§ ranogjd 'gpaooț puojsi gpa apiauiața gp 9;B§9ț gpo i§ Bquiiț gp g]g|uiț§ouno 'ȚIEJ oipiui IBUI ui 'yAj - i gpsup ui tpuj9țBin Țiquiiq" B9.rep9.id m ' joun lUBpgid gpAipgiqo ț§ țndoos JBiițo injiAsuoo gABod ți g;BJ§9iui apuijdpsip ui B gjBziuBgjo i§ gjBJ§9jui gp țnu9ip3 'UA pijgjBiu B gjBziuBSio gp ppAiu i§ mpBjg gd p 'tjnpiuio piSopizg i§ laiuiojBuy" \jgiSotoo2" 'cjpiuBiog" B Biugpugdgpui BoiSo] gd BZBgzBq as nu 'jojiiiBuuojm B giBziiiB§jo ap țnuaauo 'aiBO ui tjunjBU ap;uiii§" Buițdpsip ajsg BiBjggjui Buițdpsip B9uguigsB o 'IJBÎ 9i|B ui îs Bipgng ui O altă modalitate aplicată în unele țări este sistemul creditelor. Prin ele se renunță la ordinea strictă, uneori rigidă, și Ia continuitatea în timp (care dezavantajează studiul adulților), dar se menține ponderea unor conținuturi și se consideră ca unitate de măsură ora de activitate școlară. Față de această modalitate, sistemul unităților de valoare (B. Schvartz, 1976) pune accentul pe formare celui care învață, tară a mai considera unitatea orară ca și criteriu de organizare și măsurare. Unitatea A valoare este concepută ca o etapă în care se vizează formarea complexă a unui anumit nivel. 121 Si emul unităților de valoare poate să fie îmbinat cu concepția modulară, modulele devenind componente ale unităților de valoare. VI.3.2. Manualele școlare și alte suporturi Dacă pentru profesor documentul operațional principal este programa școlară, pentru elev, un asemenea document este manualul școlar. El este primul și principalul factor și izvor de informație pentru elev. Conținutul învățământului proiectat în planul de învățământ și eșalonat pe obiecte de învățământ, capitole și teme în programele școlare, este expus pentru elev, în detaliu, în manualul școlar. In efortul modernizării conținutului învățământului, manualul școlar este supus, la fel ca celelalte documente de obiectivare a conținutului învățământului, unor transformări esențiale, menite să transpună pe elev din postura lui de a „înțelege", de a memora cunoștințele elaborate și sistematizate „de-a gata", în subiect activ, parcurgând drumul cunoașterii, redescoperind informațiile științifice, în zilele noastre, manualul nu mai poate fi considerat doar ca un izvor de informare, ci ca un instrument de lucru care permite și impune elevului adunarea, selectarea, sistematizarea datelor și a faptelor, prelucrarea acestor informații prin acțiuni și operații cognitive, parcurgerea drumului de la concretul obiectual la cel logic și invers, astfel concomitent cu asimilarea activă a informațiilor se asigură și dezvoltarea personalității elevilor. Alături de manualele tradiționale, în zilele noastre sunt elaborate și alte tipuri de manuale, ele având forma de manuale programate, orientate spre descoperire și rezolvare de probleme, care sunt corelate cu fișe de lucra, cu caiete de muncă operaționalizate și care impun totodată folosirea pe scară largă și a mijloacelor didactice. Mijloacele didactice, pe de o parte, au menirea să furnizeze pentru elevi informațiile necesare și esențiale pentru prelucrarea informațiilor cuprinse în manual, iar pe de altă parte să asigure efectuarea acelor operații material/materializate și intelectuale care să asigure asimilarea activă a acestora. Pentru a se asigura utilizarea manualelor în funcție de particularitățile de vârstă, de grup și individuale ale elevilor s-au introdus, în ultimii ani, și în învățământul românesc manualele alternative. Verlag Bibliografie Airasian, P.W. (1974), Probleme de pedagogie contemporană, București, voi. 5 Bernliard, A., Rothermal, L., Hrsg., (1997), Handbuch Kristische Pădagogic, Weinheim, Deutscher Studien Blauberg, V.I. (1974), Metoda cercetării sistemice, Editura Științifică, București Bruner, J. (1970), Pentru o teorie a instruirii, Editura Didactică și Pedagogică, București Cerghit, I. (coord.) (1983), Perfecționarea lecției în școala modernă, Editura Didactică și Pedagogică, București Cucoș, C. (1998), Pedagogie, Editura Polirom, Iași Dancsuly, A. (1970), Conținutul învățământului și dezvoltarea științei, în „Studia Universitatis Babeș-Bolyai", Series Psychoiogia-Paedagogia Ferenczi, Gy., Horvath A.(1980), Korszeru oktataselmelet, Editura Dacia, Cluj-Napoca Ferenczi, L, Preda,V. (1983), Premise logico-știinfifice și psihodidactice ale formării gândirii interdisciplinare la elevi, în „Revista de pedagogie", nr. 2 121 Inhelder, B., Sinclar, H., Bovet, M. (1979), învățarea și structurile cunoașterii, Editura 122 Didactică și Pedagogică, București D'Hainaut, L. (1981), Programe de învățământ și educație permanentă, Editura Didactică și Pedagogică, București Ionescu, M., Văideanu, G. (1982), Conținutul învățământului - componentă fundamentală a procesului didactic, în „Didactica", voi. II din „Sinteze de pedagogie contemporană", coord. D. Salade, Editura Didactică și Pedagogică, București Lăscuș, V. (1978), Elemente de psihopedagogie pentru cadrele didactice tehnice, Cluj-Napoca Piaget, J. (1972), Dimensiunile inter disciplinar e ale psihologiei, Editura Didactică și Pedagogică, București Salade, D. (1976), Dinamismul științei și tehnicii contemporane și conținutul învățământului, în „Revista de pedagogie", nr. 5 Seguin, R. (1991), Elaboration et mise un oeuvre des programmes scolaires. Guide methodologique, Paris, UNESCO Rubinstein, S.L. (1959), Prințipii i puți razvitia psihologhii, Moskva Văideanu, G. (1988), Educația la frontiera dintre milenii, Editura Politică, București Văideanu, G. (1985), Pedagogie - ghid pentru profesori, Universitatea „Al.I. Cuza", Iași Văideanu, G. (1985), Promovarea interdisciplinarității în învățământul preuniversitar, Universitatea „Al.I. Cuza", Iași 122 CAPITOLUL VII METODOLOGIA ACTIVITĂȚII DIDACTICE ÎNTRE RUTINĂ ȘI CREATIVITATE VILI. Conceptul de „tehnologie a instruirii" Conceptul de „tehnologie a instruirii" a fost vehiculat în mai multe accepțiuni, cele mai frecvent întâlnite fiind următoarele (I.K. Davies, 1971): a) Intr-o primă accepțiune, tehnologia instruirii reprezenta ansamblul mijloacelor tehnice de instruire (care s-a dezvoltat mai ales datorită introducerii aplicațiilor fizicii și tehnologiei în procesul instructiv-educativ). Această accepțiune este caracteristică anilor '60, când se susținea existența unei legături strânse între tehnologia mașinilor și strategiile de predare și învățare, supraevaluându-se funcțiile și posibilitățile mijloacelor audio-vizuale. Astfel, se considera că eficiența predării este asigurată de utilizarea celui mai modern aparat de proiecție sau de valorificarea unui laborator audio-vizual. Este adevărat că transmiterea, amplificarea, distribuirea și reproducerea materialului de învățat cu ajutorul mijloacelor tehnice a avut un impact cu totul deosebit asupra eficienței procesului instructiv-educativ. Insă, legătura dintre dispozitivele tehnice (denumite elemente de hardware, într-o terminologie mai recentă) și activitatea didactică, nu se constituie de la sine. Să amintim doar că toate mijloacele audio-vizuale utilizate în instruire au fost create pentru cu totul alte scopuri decât cel al predării și învățării. Științele exacte fizică - inginerie mecanică, optică, inginerie electrică, electronică chimie - hârtie, cerneala, fotografia matematica - teoria probabilităților, statistica 123 informatica - teoria informației, programarea, sistemele expert cibernetica —inteligenta artificială Științele educației pedagogia psihologia l sociologia educației Figura l, VII. Principalele științe care au sprijinit dezvoltarea mijloacelor tehnice de instruire și a tehnologiei instruirii In figura l .VII. prezentăm științele care au contribuit la dezvoltarea mijloacelor tehnice de instruire și, implicit, a tehnologiei instruirii. b) Intr-o altă accepțiune, tehnologia instruirii se referea la programele instrucționale propriu-zise, în special la acele programe denumite în termeni tehnici software și care sunt destinate mașinilor. La baza elaborării acestor programe, stă corelarea achizițiilor științelor despre comportament cu procesul învățării și cu motivația, aparatura fiind considerată un element cu importanță secundară, cu rol doar în prezentare. Această accepțiune echivalează tehnologia instruirii cu producerea și utilizarea de software didactic, valorificabil sub asistența unor mijloace tehnice. Ea a apărut și s-a dezvoltat la interferența a trei mari domenii științifice: științele despre comportamentul uman, matematica și fizica, împreună cu aplicațiile sale tehnologice. 123 Controversele în interpretarea tehnologiei instruirii au condus, uneori, la opunerea forțată a unor termeni și sintagme pedagogice. Exemple: Mijloace și metode de învățământ tradiționale - mijloace și metode de învățământ moderne, activitate didactică centrată pe profesor - activitate didactică centrată pe elevi, mijloace tehnice de instruire - programe, activitate centrată pe predare - activitate centrată pe învățare ș.a. A apărut chiar tendința de a considera izolate unele de altele componente ale procesului de învățământ aflate mereu în interacțiune: obiectivele, conținutul instruirii, agenții acțiuni didactice, mijloacele și metodele de instruire, forme de organizare a instruirii etc. In realitate, cele două accepțiuni asupra tehnologiei instruirii trebuie corelate. Conceptul își relevă deplin semnificația numai prin abordarea tuturor componentelor implicate în procesul de instruire, prin cunoașterea și respectarea interdependențelor dintre componentele curriculumului școlar: obiective-conținuturi-forme de organizare-strategii de predare și învățare-strategii de evaluare. In această abordare modernă, tehnologia instruirii semnifică un mod sistematic de proiectare, realizare și evaluare a întregului proces de învățare și predare, în concordanță cu obiectivele pedagogice asumate. Cu alte cuvinte, tehnologia instruirii își propune, în principal, următoarele: * să deplaseze accentul mai mult spre învățare și spre rezultatele învățării decât spre predare 4 să asigure un mediu propice pentru învățare * să structureze, să segmenteze și să organizeze conținuturile instruirii, în așa fel. încât acestea să poată fi integrate în structurile cognitive ale elevilor 4 să proiecteze strategii optime, adecvate de predare, învățare și evaluare 4 să integreze mijloacele de instruire în procesul predării și învățării. Tehnologia instruirii reprezintă un concept integrativ și dinamic, alcătuit din două subdiviziuni mai mari: metodologia activității didactice, mai bine dezvoltată și cu o istorie mai îndelungată și mijloacele de învățământ, o diviziune foarte dinamică și cu influențe semnificative asupra tuturor componentelor procesului instructiv-educativ. VII.2. Metoda de învățământ - esența și valoarea ei instructiv-educativă Una din componentele esențiale ale curriculumului școlar o constituie metodologia didactică, respectiv sistemul de metode și procedee didactice, care asigură atingerea obiectivelor informative și formative ale învățământului. La fel ca orice acțiune umană, activitatea de instruire și educare, se situează întotdeauna într-un context concret, determinat, în interiorul căruia există anumite condiții și acționează 124 anumite variabile, anumiți factori. Unele dintre variabile sunt bine cunoscute, altele pot fi identificate. Dacă unele din variabile trebuie acceptate așa cum sunt, există altele care, dacă sunt menținute sub control, pot' fi adaptate necesităților procesului didactic. Având în vedere cele de mai sus, putem contura principalele caracteristici ale activităților instructiv-educative: => angajează ca participanți, următorii agenți ai instruirii - profesori și elevi => au ca puncte de start o motivație a elevilor, datorată conștientizării obiectivelor urmărite => vehiculează anumite conținuturi instructiv-educative =A> recurg la sisteme de metode de predare și învățare => recurg la mijloace de instruire => implică o anumită formă de organizare a muncii => urmăresc rezultate care sunt supuse acțiunii de evaluare => se desfășoară în conformitate cu anumite norme, reguli și principii etc. 124 între elementele componente ale procesului instructiv-educativ există o interdependență funcțională, metoda didactică, înțeleasă atât ca metodă de predare, cât și ca metodă de învățare, jucând un rol important. De altfel, procesul instructiv-educativ reprezintă o activitate complexă, constituită dintr-o continuă împletire de acțiuni de predare și acțiuni de învățare, în cadrul cărora, metodologia didactică ocupă poziția centrală așa cum se poate observa în figura 2.VIL: Elevi Profesor Obiective operaționale Obiective operaționale Demersuri de învățare Demersuri de predare Metodologia didactică Modificări în personalitatea elevilor (cunoștințe, abilități, comportamente etc.) Realizarea feed-backului (percepția profesorului, acțiuni efective ș. a.) Reglarea demersurilor didactice Figura 2. VIL Modelarea conținutului activităților de învățare și predare Pentru atingerea obiectivelor propuse, este necesar ca profesorul să transpună intențiile în acțiuni didactice concrete, respectiv să detalieze sarcinile pe care elevii le au de efectuat. Pentru aceasta, el dispune de proceduri acționale și cognitive specifice fixate în memorie prin experiență și prin studiu individual - strategii, tehnici, metode, procedee de predare -componente care alcătuiesc repertoriul abilităților de predare. Acest repertoriu ia o formă concretă în fiecare activitate tlidactică și se obiectivează în demersuri didactice efective, care au drept rezultat modificări în structurile cognitive, afective ș.a. ale elevilor. Anumite reacții ale elevilor, grație transparenței lor, sunt ușor percepute de profesor și deci ușor monitorizate. Exemple: cunoașterea definiției unei noțiuni este demonstrată de utilizarea noțiunii în contexte noi, înțelegerea unui fenomen este demonstrată de identificarea unor aplicații practice ale acestuia, înțelegerea sau, dimpotrivă, confuziile, nedumeririle pot fi sesizate grație comunicării neverbale ș.a.m.d. Grație percepției profesorului, monitorizării anumitor reacții ale elevilor și evaluării lor, se elaborează ansamblul de criterii care urmează să fie aplicate în selecția metodelor didactice cele mai adecvate și apoi în realizarea efectivă a secvențelor de instruire și educare. Există, însă, cu certitudine, modificări în personalitatea elevilor, care sunt foarte greu sau imposibil de observat în mod direct; evidențierea lor constituie obiectul unor studii sistematice de evaluare. In concluzie, acțiunea instractiv-educativă se prezintă ca un proces de transformare a omului, ce se desfășoară în condiții specifice, în care intervențiile profesorului, îndreptate spre obținerea unor modificări în personalitatea elevilor, sunt întâmpinate de propria acțiune de 125 învățare a acestora. Evident, ceea ce întreprinde cadrul didactic, ca acțiune exterioară, nu se răsfrânge în mod automat asupra dezvoltării elevului, ci devine condiție a unei schimbări numai în măsura în care reușește să angajeze elevii într-un efort intelectual și motric, într-o trăire afectivă și manifestare volițională. 125 Acțiunea de instruire și educare tinde să ia în practică o formă de organizare optimală; moda optimală de organizare a acțiunii instructiv-educative, care îmbină intim eforturile cadrului didactic elevilor, se asigură grație și a ceea ce reprezintă metoda de învățământ. Conceptul „metodă de învățământ" își păstrează și în prezent semnificația originară, împrumuta grecescul „methodos", ceea ce înseamnă drum spre, cale de urmat în vederea atingerii unor se determinate în prealabil. Această semnificație s-a păstrat până în zilele noastre, însă sfera și conținutul ne s-au extins, surprinzându-se noi caracteristici ale metodelor didactice (Novak, J.D., Gowing, B.D., 1984) în accepțiune modernă, metodele de învățământ reprezintă modalități de acțiune, instrumen ajutorul cărora elevii, sub îndrumarea profesorului sau în mod independent, își însușesc cunoștinț formează și dezvoltă priceperi și deprinderi intelectuale și practice, aptitudini, atitudini. A înțeleasă ca plan de acțiune, metoda didactică reprezintă o succesiune de operații realizate în ve< atingerii unui scop, un instrument de lucru în activitatea de cunoaștere, de formare și dezvoltare a abilități, Utilizarea unei metode de învățământ implică existența unui ansamblu de operații mintale și pra ale binomului educațional, grație cărora, A subiectul cunoscător, respectiv elevul, dezvăluie e< evenimentelor, proceselor, fenomenelor în mod independent sau aceasta i se dezvăluie de către cadrul didac In sens mai larg. metoda de învățământ reprezintă o practică raționalizată, o generalizare confm de experiența didactică sau de experimentul psihopedagogie și care servește la transformarea și amelior naturii umane. Metodologia didactică, sistemul metodele de instruire și educare se referă la următoarele aspecte: ••> la modul cum se transmit și se asimilează cunoștințele •A la dezvoltarea unor calități intelectuale și morale •A la controlul dobândirii cunoștințelor și al formării abilităților intelectuale și practice. Rezultă că metodele servesc la atingerea a trei scopuri fundamentale: Rj scopuri de cunoaștere, care se referă la stăpânirea metodelor și normelor de gândire fi scopuri de instruire, care se referă la asimilarea de cunoștințe, priceperi, deprinderi, tehnic: operații de lucru Rj scopuri formative, care se referă la formarea și perfecționarea trăsăturilor de personalitate. Se poate spune că organizarea eficientă a acțiunii instructiv-educative presupune o căutare, respec o elaborare metodică; din punct de vedere metodologic, procesul de învățământ poate fi asimilat cu ansamblu de metode, „căi" de instruire. Acest proces, fiind orientat mai ales spre obiective de cunoaștere și acțiune, adică spre elaborarea structurilor cognitive și operaționale noi ale elevului, esența metodei învățământ rezultă din însăși esența activității de învățare ca formă specifică a cunoașterii umane supusă, principiu, acelorași legi ale cunoașterii științifice. Privită din această perspectivă, metoda de învățămâ reprezintă o cale de acces spre cunoașterea și transformarea realității înconjurătoare, spre însușirea cultur științei, tehnicii, în general, a comportamentelor umane. .A In didactica modernă, metoda de învățământ este înțeleasă ca un anumit mod de a proceda, care tine să plaseze elevul într-o situație de învățare, mai mult sau mai puțin dirijată, care să se 126 apropie până identificare cu una de cercetare științifică, de urmărire și descoperire a adevărului și de legare a lui c aspectele practice ale vieții. Privită astfel, metoda poate deveni o „cale de descoperire a lucrurile descoperite", după opinia lui G.N. Volcov. Metoda didactică ține de sistemul condițiilor externe ale învățării, respectiv de acele elemente care fa ca învățarea să devină eficientă și să impulsioneze formarea și dezvoltarea, devenirea celui care învață întrucât orientează și „programează" acțiunile de predare și învățare, metoda rămâne mereu subordonat; acestora și se supune rigorilor lor; deci. metoda însoțește, acțiunile instructiv-educative, dar nu se identifică ci acestea. în sens restrâns, metoda didactică reprezintă o tehnică de care profesoral și elevii se folosesc îr acțiunile de predare și învățare, ea asigurând realizarea, în practică a activităților anticipate și proiectate mintal, conform unei strategii didactice. Rezultă că metoda evidențiază o modalitate de lucru, o manieră de a 126 acționa practic în mod sistematic și planificat, un demers programat care se află în permanență în atenția profesorului și care constituie pentru acesta subiect de reflecție. Așa cum se poate observa în figura 3.VII. metoda de învățământ, care nu poate fi detașată de contextul practic, reflectă caracterul procesual, însăși demersul acțiunii didactice: A Conținutul «A instruirii Resurse umane Metoda didactică A Obiective Resurse materiale A Principii și norme Verificare, •A evaluare și £-notare Figura 3. VII. Interrelațiile metodei didactice cu componentele procesului de învățământ la nivel micro Pornind de la definiția pe care Roger Mucchielli (1982) o dă metodologiei - totalitatea metodelor utilizate de o știință și teoria generală asupra acestei totalități, putem defini metodologia didactică astfel: teorie și practică a metodelor de învățământ, știința care se ocupă cu definirea, clasificarea și valorificarea sistemului metodelor de învățământ, bazate pe o concepție unitară despre actul predării și învățării, pe principiile și legile care stau la baza acesteia. VII.3. Semiotica și importanța ei pentru metodologia didactică Procesul de învățare se desfășoară, de la un individ la altul și de la o situație la alta, în condiții extrem de diferite. Cu toate acestea, principalele condiții care determină și susțin învățarea, pot fi asigurate și organizate în anumite moduri. In activitățile de organizare, conducere și desfășurare a procesului de învățare apar o serie de întrebări, cum ar fi: „Ce tip de activitate trebuie să desfășoare elevul, pentru ca să dobândească cunoștințe, priceperi și deprinderi intelectuale și practice? '", „Ce mijloace didactice pot fi folosite în acest scop?", „Cum se va putea stabili dacă în cadrul procesului de învățare și predare s -au atins sau nu rezultatele, performanțele, competențele, prefigurate în obiectivele operaționale?" ș. a. Găsirea răspunsurilor la aceste întrebări echivalează cu conturarea unui model teoretic al procesului mstructiv-educativ. Acesta își propune să stabilească ce activități interne și externe ale elevului conduc la atingerea scopurilor învățării. După criteriul cronologic, prima concepție psihologică despre învățare a fost teoria asociaționistă, care susținea un model al învățării bazat pe dirijarea procesului de acumulare și prelucrare a experienței senzoriale. Condițiile de producere a învățării pe baza asociațiilor au fost studiate mai bine de o sută de ani. evidențiindu-se și limitele modelului asociativ. Astfel, 127 la sfârșitul secolului al XlX-lea, au început să cucerească teren teoriile învățării bazate pe reflexul condiționat, care susțineau un model al instruirii bazat pe stimularea cognitivă prin orientarea și organizarea activității practice. Cele două modele ale învățării au contribuit la fundamentarea unor metode de instruire ca povestirea și explicația - care asigură perceperea informației, exercițiul - care facilitează consolidarea anumitor legături cognitive și utilizarea lor, precum și la fundamentarea verificării și aprecierii rezultatelor învățării, acțiuni importante pentru reglarea procesului învățării. 127 Experiența practică a demonstrat că nu toate faptele și evenimentele legate de activitatea de învățare pot fi explicate pe baza asociațiilor. Sugestiv, în acest sens, este exemplul oferit de Thorndike și Skinncr, care arată că la întrebarea: ,,Ce se însușește când se învață o limbă străină?", răspunsul „reacții verbale", respectiv „legături între cuvintele din limba maternă și cuvintele corespunzătoare din limba străină", nu este satisfăcător. De fapt. procesul învățării este mult mai complex. Pentru a înțelege o limbă străină sau pentru a studia o disciplină școlară, nu este suficientă stăpânirea cuvintelor, a noțiunilor, a conceptelor, ci trebuie asimilate structurile generale în care pot fi articulate noțiunile și conceptele, precum și relațiile dintre acestea și structurile din care ele fac parte. Acest tip de învățare a fost denumit de psihologul american Tolman învățare semiotică; aceasta constă în însușirea relațiilor de tipul semn-semnificant și în raportarea implicită sau explicită la structuri semiotice. Astfel, s-a ajuns la elaborarea unui nou model al învățării - modelul semiotic, potrivit căruia, instruirea trebuie concepută ca proces de formare la elevi a procedeelor de activitate mintală. Exemplu: Legătura dintre imaginea generalizată a triunghiului dreptunghic și cuvântul „triunghi dreptunghic" se poate forma pe baza asociațiilor. Insă legătura dintre cuvântul „ipotenuză" și conceptul „suma pătratelor catetelor" presupune raportarea la o structură semiotică; în acest caz avem de-a face cu o legătură de cod, semiotică. Relațiile semiotice și relevanța lor pentru învățarea umană, au fost studiate de L.S. Vîgotski, care a elaborat teoriile semiotice asupra învățării; acestea susțineau abordarea instruirii ca proces de formare la elevi a sistemelor noționale generalizate și a procedeelor de activitate mintală. Pe baza teoriilor semiotice ale învățării, s-au stabilit noi orientări metodologice pentru procesul de instruire: • S-a fundamentat valoarea cuvântului și a limbajului, în calitate de instrumente de instruire, care sprijină perceperea și activitatea obiectuală. • S-a fundamentat rolul interpretării, al înțelegerii și al însușirii relațiilor logice, care sprijină memorarea și reprezentarea. • S-a demonstrat necesitatea includerii în sursele învățării a experienței sociale a omenirii, fixată în știință, tehnică, cultură ș.a., desigur, alături de) experiența personală. « Obiectul comunicării educaționale, respectiv al învățării, îl constituie principiile generale, categoriile, conceptele și noțiunile, care, după ce sunt asimilate, se transformă în instrumente ale activității mintale etc. In paralel, pe baza teoriilor semiotice ale învățării s-au formulat principii noi de structurare a procesului instructiv-educativ și de organizare a conținutului instruirii: • Procesul de instruire să nu înceapă numai cu particularul, ci și cu generalul, întregul sau structura. • Conținuturile instruirii să fie abordate și parcurse în ordinea articulării logice a noțiunilor, conceptelor și principiilor corespunzătoare științei care asigură conținutul obiectului de învățământ. • Procesul de însușire a cunoștințelor să se desfășoare în conformitate cu următorii pași metodici: analiza și clasificarea unor obiecte concrete, rezolvarea unor clase de probleme, introducerea sistemelor semiotice corespunzătoare disciplinei de învățământ, respectiv științei 128 reprezentate de aceasta în școală. Așa cum se poate vedea, teoriile semiotice ale învățării susțin un model al instruirii orientat preponderent spre dezvoltarea laturii cognitiv-reflectorii a elevului, dar care nu acoperă varietatea de achiziții dobândite de subiectul uman în procesul de învățare. Au apărut astfel, teoriile operaționale ale învățării, care concep procesul instructiv-educativ ca dirijare a activității psihice a elevilor, prin organizarea activității lor obiectuale și verbale. Relaționarea activităților obiectuale, de manipulare efectivă a obiectelor și a celor verbale, de denumire, și designare a lucrurilor, se realizează grație principiului interiorizării, conform căruia structurile cognitive (noțiunile, procedurile de operare în plan mintal, etc.) derivă din acțiuni practice. Interiorizarea, ca fapt psihologic, nu se produce spontan, de la sine, ci datorită unui proces didactic denumit formarea pe etape a acțiunilor mintale și a structurilor cognitive (P.I. Galperin, 1975,1. Radu. 1974 ș.a.). 128 Pentru interiorizarea corectă a informațiilor și pentru formarea operațiilor mentale, subiectul cunoscător trebuie să acționeze cu obiectele și modelele și să le descopere esența. Așa cum am arătat mai sus. mijlocul de realizare a acestui tip de instruire îl constituie metoda pe etape sau metoda avansării progresive: la început se apelează la elemente de orientare în cadrul acțiunilor cu obiectele, apoi se realizează acțiuni verbale, în limbaj extern (cu voce tare), se utilizează elemente imagistice de orientare (reprezentări) și se ajunge la structurarea operațiilor mintale și a elementelor de orientare sub forma semnificațiilor (noțiuni), respectiv la „produse" ale interiorizării. Reușita procesului de interiorizare în cadrul instruirii, este condiționată de utilizarea metodei modelării și de respectarea principiului acțiunii; pentru ca să se producă interiorizarea, este necesar ca elevul să acționeze efectiv asupra obiectelor sau modelelor corespunzătoare acestora. VII.4. Stadiile de dezvoltare ale metodologiei didactice - direcții de cercetare și perfecționare Dezvoltarea și modernizarea metodologiei didactice reprezintă un proces continuu, determinat de următorii factori: •A ritmul rapid al schimbărilor care au loc în societate •A cererea crescândă de educație •A exigențele care stau în fața procesului de învățământ -> problematica tot mai complexă a procesului de predare și învățare •A acumulările din științele educației •A creșterea rolului științelor și acumulările înregistrate în domeniile științifice •A necesitatea de a apropia activitatea instructiv-educativă de cea de cercetare științifică ș.a. •A necesitatea apropierii practicii școlare, a predării, de procesul învățării ș.a. Una din direcțiile de bază ale perfecționării metodologiei didactice o constituie accentuarea caracterului euristic, de activism și de creativitate al metodelor de instruire și educare. Alte direcții de modernizare și perfecționare a metodologiei didactice, ar putea fi următoarele: VII.4.1. Asigurarea caracterului dinamic și deschis al metodologiei didactice reprezintă o direcție de perfecționare care subliniază necesitatea depășirii ideilor empirismului clasic, bazat pe psihologia asociaționistă, care susținea că actul cunoașterii, independent de metoda de predare este reductibil la o simplă înregistrare prin simțuri, la „lectura perceptivă a lucrurilor", la o colectare de imagini despre obiecte (elevul fiind considerat receptor pasiv), la asocierea imaginilor cu substitutele lor verbale și la evocarea, la reproducerea lor la cererea profesorului. Cu alte cuvinte, ideile empirismului clasic s-au reflectat în procesul didactic în practici educaționale legate de imitație, de exercițiul natural, de comunicarea cunoștințelor prin textul scris și pe cale orală. Didactica tradițională considera că procesul de predare-învățare se desfășura în conformitate cu următoarea ierarhie a obiectivelor educaționale: cunoștințe - priceperi și obișnuințe - 129 atitudini și capacități intelectuale. Astăzi, această ierarhie este din ce în ce mai contestată. Achizițiile din științele educației au demonstrat importanța sintezelor, a atitudinilor și capacităților intelectuale, ceea ce conduce la inversarea ierarhiei obiectivelor educaționale: atitudini și capacități intelectuale - priceperi și obișnuințe — cunoștințe. Schimbările înregistrate în învățământ, mai ales în ultimele decenii, au fost legate de cele mai multe ori de elaborarea unor noi metode de predare și învățare. Pedagogii P. Janet, L.S. Vîgotski, P.I. Galperin, J. Piaget ș.a. consideră că la baza însușirii cunoștințelor se află acțiunea în dubla ei ipostază, de acțiune externă, obiectuală și acțiune mintală. Pe baza rezultatelor cercetărilor din domeniul psihogenezei cunoștințelor, și al științelor educației, în general, s-a conturat o nouă didactică, o didactică a metodelor active, pentru care elevul nu mai este un simplu receptor de informații, ci un subiect al cunoașterii și acțiunii, al propriei formări (I. Radu, M. Ionescu, 1987, M. Ionescu, I. Radu (coord.), 1995, M. Ionescu, 2000). 129 Funcție de noile exigențe ale societății și ale învățământului, de achizițiile înregistrate în despre învățare, de progresele teoriei și practicii instrucției și educației, fiecare metodă didactică a modificări. Metodologia didactică a avut în permanență caracter dinamic și a rămas deschisă cerc< experimentării pedagogice. In mod firesc, la unele metode s-a renunțat, altele au fost supuse moderni: desigur, au fost elaborate noi modalități de predare și învățare. Caracterul dinamic și deschis al metodologiei didactice la înnoiri este determinat și de râpe sale cu științe ca: psihologia, pedagogia experimentală, sociologia educației, epistemologia, cibej informatica, ș.a. VII.4.2. Diversificarea metodologiei didactice se referă la îmbogățirea ansamblului de mo prin care relaționăm diferitele teorii ale învățării cu posibilitățile reale ale elevilor. S-a constatat că metodă tinde să pună în corelație numai anumite variabile ale procesului didactic, celelalte rămân umbră, în afara controlului imediat. In acest sens. Mircea Malița (1987) arăta că sub fiecare meti predare stă ascunsă o ipoteză asupra mecanismului de învățare a elevului. Conform construcției psihogenetice, în însușirea cunoștințelor și în formarea abilităților, se pa drumul din exterior spre interior, de la acțiuni materiale la noțiuni, concepte și operații asupra aceston ce implică modalități diverse de predare și învățare. O noțiune sau o operație mintală, cum ar fi ai comparația ș.a., nu se constituie dintr-odată, spontan, numai cu ajutorul conversației, al exemplelor sau i metode izolate. Capul elevului - remarcă I. Radu și M. Ionescu (1987) nu este pregătit pentru a rea lectură perceptivă directă a operației mintale. De exemplu, dacă vom pune elevul în fața unui plan încli: care alunecă o greutate, el nu va descoperi de la sine legea fizică, nu se va comporta ca un fizic: persoană. Metodele de învățământ sunt cu adevărat utile dacă se ține cont de registrul în care va lucra e registrul acțional/de manipulare obiectuală, registrul figurai sau registrul simbolic, întrucât există metodi se pretează la utilizare în unul din cele trei registre menționate. Exemplu: Modelarea iogico - matematică se pretează la utilizare în registrul simbolic, modelarea obiecții registrul acționai s.a.m.d. Experiența a demonstrat că oricând, la orice vârstă, o noțiune mai dificilă se asimilează mai ușor cu ajutorul unor suporturi concrete, modele obiectuale, exemple și contraexemple etc. Această observa] conduce la necesitatea diversificării metodologiei de predare dintr-un alt unghi de vedere. Unii autori (I Corte, 1973) consideră că maniera de lucru a profesorului este, în linii mari fixată, chiar determinată de sau etapa procesului didactic corespunzătoare. Astfel, unele metode didactice, cum ar fi explicația, convei ș.a. se folosesc preponderent în etapa predării și asimilării parțiale a cunoștințelor, altele, ca, de exen exercițiul, sunt mai utile în etapa de fixare și consolidare. Rezultă că printre criteriile care stau la stabilirii metodologiei didactice se înscriu natura activității didactice, conținutul instruirii, formeL organizare, mijloacele de învățământ utilizate, etc., în relație cu tehnicile de influențare ale activităț: învățare pe care o desfășoară elevii. Desigur, toate aceste componente ale procesului de 130 învățământ trebu fie corelate între ele, într-o viziune sistemică. Exemplu: Valențele psihopedagogice ale unui mijloc tehnic de instruire influențează mult metodol procesului de predare si învățare. Astfel, prezentarea unui film reduce durata expunerii profesoruk conversației cu elevii, chiar dacă imaginile prezentate sunt însoțite de comentariul vorbit. Rezultă că profesorul nu poate să se rezume la o metodă sau la un grup restrâns de metode de pred ci, prin demersurile sale didactice să tindă să valorifice în activitățile instructiv-educative repertoriul de ( rații logice de care este capabil elevul de vârsta respectivă. Apropiind activitățile didactice de potentialit; elevilor, profesoral nu va influența doar stadiile de dezvoltare intelectuală deja atinse de elev, ci și st superioare, enunțând cerințe mai complexe și realizând astfel disjuncta necesară în comunicarea educațion Jerome Bruner (1970) consideră că orice temă din programa școlară poate fi abordată și prezentată în fo care să pună accent fie pe acțiuni obiectuale, fie pe imagini, fie pe mijloace verbale. Alegerea uneia din ac< modalități sau combinarea lor oferă noi posibilități de diversificare a metodologiei didactice. 130 VII.4.3. Amplificarea caracterului formativ al metodelor Educația formală deține un rol deosebit de important în formarea și modelarea personalității umane, îrî pregătirea individului pentru activitatea postșcolară, în care autoinstruirea și autoperfecfionarea trebuie să devină atribute definitorii ale sale. In cadrul acestui proces de modelare, de culturalizare, de integrare socială și profes inală acționează și metodele de lucru ale profesorilor și ale elevilor. P. ti intermediul valorilor care le sunt transmise elevilor, al ambianței pedagogice, al climatului din macrogrupul școlar și din microgrupul clasei, sunt stimulate acte de esență culturală. In mediul educațional, caracterizat de multiple influențe, elevul nu deține numai rolul de „receptor" de mesaje educaționale, ci, prin intermediul metodelor folosite, el este determinat și ajutat să se angajeze în acțiuni de vehiculare și chiar de creare a valorilor culturale și științifice. Cultivarea dorinței și a gustului pentru nou, stimularea căutărilor intelectuale, a descoperirilor, a aspirațiilor creatoare, a încercărilor literare, artistice, științifice, obținerea performanțelor intelectuale superioare sunt rodul acțiunii metodelor didactice, acțiune care poate constitui un autentic exercițiu de formare cognitivă, moral-afectivă și estetică a elevilor. VII.4.4. Accentuarea caracterului practic-aplicativ al metodelor didactice constituie o- direcție de perfecționare care derivă din necesitatea tot mai evidentă ca sistemul de cunoștințe și abilități intelectuale și practice pe care elevii le achiziționează în școală să fie rezultatul participării lor efective la activitatea din sala de clasă, din laboratoare, cabinete, ateliere, la investigația științifică etc. Numai în acest fel se asigură pregătirea necesară pentru trecerea fără mari dificultăți de la o treaptă de școlarizare la alta, de la un grad de învățământ la altul și se ușurează integrarea socială și profesională a absolvenților de liceu. VII.4.5. Reevaluarea metodelor „tradiționale" se referă la transformarea unui grup de metode, asimilate mult timp doar ca mijloace de transmitere a cunoștințelor ex cathedra, în modalități eficiente de organizare, conducere și îndrumare a activității cognitive a elevilor, de activizare și mobilizare a acestora. Experiența practică a demonstrat că, practic, nici o metodă didactică nu poate fi utilizată ca o rețetă rigidă și în mod izolat, ci ca un sistem de procedee, acțiuni și operații, care se corelează și se structurează într-un grup de activități, în funcție de o seamă de factori (A. Dancsuîy, M. Ionescu, I. Radu, D. Salade, 1979, M. Ionescu, I. Radu (coord), 1995, M. Ionescu, 2000). De asemenea, în sistemul metodelor didactice au fost incluse unele metode folosite și în alte științe: problematizarea, descoperirea, algoritmizarea, modelarea, analiza structurală, informatizarea, instruirea asistată de calculator ș.a. VII. 4.6. Asigurarea relației metode - mijloace de învățământ este o direcție care pretinde ca 131 activitățile de predare și învățare să nu desfășoare numai în sala de clasă, ci și în laboratoare, cabinete, ateliere, pe terenuri experimentale etc., iar mijloacele de învățământ să se utilizeze ori de câte ori ele ar putea fi eficiente, atât în activitățile frontale, cât și în cele de grup și individuale. VII.5. Clasificarea metodelor de învățământ în ultimii ani s-au înregistrat progrese remarcabile referitoare la posibilele clasificări și delimitări în âmpul de acțiune al metodologiei didactice, la reconsiderări de concepte pedagogice, la raporturile letodologiei cu principiile didactice și cu modurile de instruire și educare etc. Progresele realizate pot fi vidențiate și prin compararea capitolelor destinate metodelor de învățământ din manuale și din alte lucrări de ;ferință, în diverse momente ale dezvoltării învățământului românesc: Pedagogie, E.D.P., București, 1964; edagogia, partea I și partea a II-a, Universitatea din Cluj-Napoca, 1975; Pedagogie, E.D.P., București, ?79; Pedagogie, Universitatea din București, 1988; Metode de învățământ, E.D.P., București, 1980; tdagogie, ghid pentru profesori. Universitatea din Iași, 1986; Pedagogie, E.D.P., București, 1992; Tratat •pedagogie școlară. E.D.P., București, 1996; Demersuri creative în predare și învățare, Editura Presa liversitară Clujeană, Cluj-Napoca, 2000 ș.a. 131 Pentru ilustrare, prezentăm câteva taxonomii ale metodelor de învățământ, vehiculate de Iu caracter didactic, mai reprezentative: a) Clasificarea metodelor didactice clasice - după St. Stoian: O Metode bazate pe acțiune: ** exercițiul v lucrările de laborator ** lucrările de atelier v munca cu manualul și cartea D Metode iconice (la nivelul primului sistem de semnalizare): "* demonstrația ** observarea v excursiile și vizitele O Metode simbolice (la nivelul celui de al doilea sistem de semnalizare): *•» expunerea ** conversația b) Clasificarea metodelor didactice în funcție de scopul didactic urmărit: D Metode de predare a materialului nou, de fixare a cunoștințelor, de formare a priceperilor și deprinder ** expunerea (prelegerea, explicația) ** conversația ** demonstrația ** munca cu manualul și cartea "* observarea independentă *•* exercițiul D Metode de verificare și apreciere a cunoștințelor, priceperilor și deprinderilor: *» verificarea orală ** lucrările scrise N. verificarea cu ajutorul mașinilor c) Clasificarea metodelor de învățământ în Pedagogie - A. Dancsuly, M. Ionescu, I. Radu, D. Si E.D.P., București, 1979: ** expunerea sistematică a cunoștințelor v conversația ** problematizarea (învățarea prin probleme, instruirea problematizată) v modelarea v demonstrația v experimentul *» exercițiul v metoda activității pe grupe 132 ** metoda activității independente *"» instruirea programată v metode de verificare și evaluare d) Clasificarea metodelor de învățământ în Metode de învățământ -I. Cerghit, E.D.P., București, 1980: O Metode de comunicare orală: s. metode expozitive (afirmative) v metode interogative (conversative, dialogate) v metoda discuțiilor și dezbaterilor ** metoda problematizării (instruirea prin problematizare) D Metode de comunicare bazate pe limbajul intern ** reflecția personală 132 D Metode de comunicare scrisă ••» lectura 3 Metode de explorare a realității: v metode de explorare nemijlocită (directă) a realității: ->• observația sistematică și independentă -*• experimentul v metode de explorare mijlocită (indirectă) a realității: -*• metode demonstrative -*• metode de modelare D Metode bazate pe acțiune (operaționale sau practice): v metode bazate pe acțiune reală (autentică): -*• exercițiul -*• studiul de caz -*• proiectul sau tema de cercetare-acțiune -*• lucrările practice *•» metode de simulare (bazate pe acțiunea fictivă): -> metoda jocurilor -*• metoda dramatizării (învățarea prin dramatizare) -*• învățarea pe simulatoare O Instruirea programată (învățământul programat) e) Clasificarea metodelor de învățământ în Pedagogie - Ioan Nicola, E.D.P., București, 1992 și în Tratat de pedagogie școlară - Ioan Nicola, E.D.P., București, 1996 4. 3 Metode și procedee expozitiv-euristice: v povestirea v explicația N, prelegerea v conversația s problematizarea v descoperirea ** demonstrația v modelarea v observațiile independente v munca cu manualul și alte cărți v lucrările experimentale v lucrările practice și aplicative v lucrul în grup O Metode și procedee algoritmice: v algoritmizarea v instruirea programată v exercițiul 3 Metode și procedee evaluativ-stimulative: v observarea și aprecierea verbală v chestionarea orală *•» lucrările scrise ** testele docimologice ** verificarea prin lucrări practice v examenele ** scările de apreciere "* verificarea cu ajutorul mașinilor 133 f) Clasificarea metodelor de învățământ în Demersuri creative în predare și învățare - Miron Io Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 2000 D Metode de transmitere și însușire a cunoștințelor: ** metode de comunicare orală: -*• metode de comunicare orală expozitivă: - expunerea - expunerea cu oponent - povestirea - descrierea 133 - explicația - informarea - prelegerea școlară - prelegerea-dezbatere - conferința-dezbatere - cursul magistral -*• metode de comunicare orală conversativă: - conversația - discuția - dezbaterea - asaltul de idei - colocviul -*• metoda problematizării v metode de comunicare scrisă: -*• lectura (explicativă, dirijată) -*• activitatea cu manualul Nk metode de comunicare la nivelul limbajului intern: -*• reflecția personală -*• introspecția O Metode de cercetare a realității: ** metode de cercetare directă a realității: -*• observația sistematică și independentă ~> experimentul -*• abordarea euristică (în plan material) -> învățarea prin descoperire (în plan material) v metode de cercetare indirectă a realității: "*• abordarea euristică (în plan mental) -*• învățarea prin descoperire (în plan mental) ~*- demonstrația -> modelarea D Metode bazate pe acțiunea practică: •* metode de acțiune reală: : -*• exercițiul -> rezolvările de probleme -*• algoritmizarea -*• lucrările practice -»• studiul de caz -*• proiectul/tema de cercetare ** metode de acțiune simulată: -> jocuri didactice ->• jocuri de simulare D Instruirea și autoinstruirea asistate de calculator. 134 Diferențele dintre clasificările de mai sus evidențiază, pe de o parte, caracterul dinamic al metodologiei didactice și, pe de altă parte, progresul realizat, în timp, în domeniul pedagogiei învățării. Modernizarea metodelor didactice de la primele lor forme: comunicarea orală sub forma narațiunii, a povestii 'i apoi la conversația maieutică, metodele apărute o dată cu inventarea tiparului, cele susținute de curentele educației noi etc., până la metodele cu care se operează în didactica modernă: problematizarea, învățarea Arin descoperire, modelarea, studiul de caz, instruirea și autoinstruirea asistate de calculator ș.a., constituie un proces care a contribuit și contribuie la creșterea eficienței actului educațional. De exemplu, metodele verbale, care mult timp au fost singurele la dispoziția profesorului, sunt utilizate astăzi alături de alte categorii de metode validate în practica instruirii. De altfel, metodele verbale nu pot fi abandonate, în ciuda numeroaselor critici, care li se aduc, uneori justificat. Educația rămâne un act de 134 comunicare, care presupune utilizare de cuvinte, prezentare de fapte, de procese, ceea ce implică, în mod firesc, nevoia de propozițio-nalizare, de integrare conceptuală prin intermediul cuvântului. Cu atât mai mult cu cât, comunicarea orală se caracterizează printr-o mare flexibilitate. Ea oferă profesorului posibilitatea de a fi spontan, de a selecționa mesajul în funcție de specificul temei, de nivelul și repertoriul cognitiv al auditoriului, de disponibilitățile de timp ș.a.m.d. De asemenea, metodele de comunicare la nivelul limbajului intern sunt tot mai necesare întrucât omul are la dispoziție din ce în ce mai puțin timp pentru asimilarea și prelucrarea datelor și faptelor realității înconjurătoare, datorită ritmului alert în care acestea se derulează și datorită creșterii complexității interdependențelor dintre fenomene, a profunzimii acestora. In acest sens, Jean Piaget (1972), considera reflecția interioară și abstractă ca una dintre cele mai generoase metode, cu o mare valoare descoperitoare și un rol de memento pentru profesori și elevi. De asemenea, Ioan Cerghit (1980, pag. 137-138), arată că: „...operând în plan interior cu obiecte și fapte imaginate, reflecția este generatoare de noi structuri operatorii și cognitive. Construcțiile deliberate ale gândirii și ale imaginației sunt de neconceput fără meditație personală. Fără reflecție nu există cunoaștere, elaborare, creație; simpla informație nu este adevărată cunoaștere". Reflecția personală presupune o concentrare în sine, într-un moment limitat de lucidă retrăire a întregii existențe; ea implică un timp interior, de mare profunzime și de autentică tensiune, pe care ceasornicul nu-1 poate măsura. Considerațiile de mai sus, sperăm să aibă rol de memento pentru cadrele didactice, care trebuie să găsească timp și forme de exersare a reflecției elevilor și de esențializare a acesteia. O asemenea necesitate presupune descongestionarea programelor și manualelor școlare, reducerea supraîncărcării informaționale, organizarea rațională a timpului necesar lecturii, studiului individual și reflecției personale. VII.6. Activizarea elevilor - condiție a reușitei școlare VII. 6.1. Definiția activizării Activizarea elevilor reprezintă o suită de acțiuni de instruire/autoinstruire, de dezvoltare și modelare a personalității lor prin stimularea și dirijarea metodică a activității pe care o desfășoară. Această suită de acțiuni cuprinde, în principal: O stimularea și cultivarea interesului elevilor pentru cunoaștere C> valorificarea inteligenței elevilor și a celorlaltor funcții psihice ale acestora prin efortul pe care ei îl depun O formarea șî exersarea la elevi capacității de însușire a cunoștințelor O formarea și exersarea la elevi a abilităților de orientare autonomă în probleme practice 135 C- cultivarea spiritului investigativ, a căutărilor personale și a atitudinii epistemice prin antrer elevilor în organizarea, conducerea, desfășurarea și evaluarea activității didactice școlare și extrașcolare Ionescu, 1980, 2000). Activizarea constă, deci, în mobilizarea/angajarea intensă a tuturor forțele psihice de cunoaștere : creație ale elevilor, în scopul obținerii în procesul de învățământ a unor performanțe maxime, însoțite con; de efecte instructiv-educative cu rol pozitiv pentru dezvoltarea tuturor componentelor personalității. într-o altă viziune, reducționistă, activizarea ar consta în antrenarea elevilor în toate formeli activitate școlară - independente și neindependente, în creșterea treptată a efortului depus de aceștia, pentn ajuta să se înscrie în curba efortului (vezi figura 4.VIL): A qn . tivitatea învățării 135 8O 70 AA *""\ fin <r -*AAA CA 40 - An - 20 -10 n luni marți miercuri joi vineri sâmbătă zilele săptămânii Fig. 4. VIL Curba efortului Având în vedere considerațiile de mai sus, rezultă că activizarea constituie atât un rezultat al proces lui instructiv-educativ, cât și o premisă a instrucției și autoinstrucției de nivel superior. In această ultin calitate, activizarea implică utilizarea unui ansamblu de mijloace psihopedagogice cu rolul de a anga individualitatea fiecărui elev în procesul didactic, în mod constant și continuu. Considerând activizarea \ rezultat al procesului instructiv-educativ, amintim faptul că utilizarea metodelor de învățământ active asigu structurarea proceselor și mecanismelor gândirii, precum și o motivație adecvată pentru învățare, acțiune cercetare. VII. 6.2. Exigențe ale activizării Acțiunile de activizare a elevilor în procesul de învățământ diferă de la o etapă la alta a dezvoltăr ontogenetice, în funcție de: atitudinea elevilor față de îndatoririle școlare, de gradul conștientizării scopurilor : obiectivelor de realizat, de natura intereselor care stau la baza activității lor, de nivelul de dezvoltare i proceselor psihice ș.a.m.d. Modalitățile concrete de antrenare a elevilor în procesul didactic sunt multiple < neuniform distribuite pe parcursul treptelor de școlarizare, ceea ce impune respectarea următoarelor exigent generale ale activizării: VII.6.2.1. Pregătirea psihologică pentru învățare Este o cerință absolut necesară întrucât angajarea elevilor în instruire și autoinstruire este dificil d( realizat în absența unei baze motivaționale adecvate; natura motivației, forța ei dinamizatoare determini; calitatea învățării. Motivația reprezintă un impuls interior, o tensiune interioară orientată spre realizarea unui scop acceptat subiectiv; ea are funcții de activizare, orientare, dirijare și conducere a conduitei elevului spre scopul 136 pentru care s-a optat și pe care elevul 1-a acceptat. De asemenea, motivația asigură sensul și coerența internă a conduitei, mijlocind stabilirea, acceptarea și atingerea unor scopuri conștientizate. Sensibilizarea, respectiv orientarea atenției, a interesului spre ceea ce urmează să fie învățat, joacă, de asemenea, un rol important în procesul învățării. In calitate de verigă indispensabilă și de condiție a învățării, sensibilizarea presupune crearea surprizei, a momentelor de disjunctie între ineditul situației prezentate și așteptării elevilor, precum și luarea în considerare a factorilor care ușurează formarea percepției (vezi figura 5.VIL). în plan psihologic, sensibilizarea vizează pregătirea actului perceptiv, care constituie punctul de start în cunoașterea realității înconjurătoare de către elevi. Este necesar să urmeze familiarizarea elevilor cu conținutul de învățat, prin efort propriu, oferindu-li-se material faptic, propunându-li-se anumite activități în legătură cu acest material și tehnici mentale de 136 lucru. Amintim, de asemenea, importanța pe care o au crearea și menținerea unui climat de încredere și asigurarea unei atmosfere de lucru stimulatoare. Climatul pedagogic are ca fundament relațiile interindividuale stabilite între profesor și elevi și între elevi, relații care pot fi stimulatoare sau, dimpotrivă, frenatoare. Corectitudinea, sinceritatea, modestia, tactul în raporturile interpersonale, cultivarea adevărului și pasiunea pentru muncă contribuie la crearea unui climat tonifiant și angajant, benefic pentru 'reușita activităților de instruire și autoinstruire. Evenimente Factori cognitivi Factori motivaționali Factori emoționali Percepția Fig. 5.VII. Factori care facilitează formarea percepției VII. 6.2.2. Surse de distorsiune și prevenirea lor In comunicarea educațională pot apărea perturbații, la baza cărora stau cauze diferite, perturbații care pot fi grupate astfel: >• perturbații determinate de proiectarea neadecvată a activității didactice >~ perturbații determinate de organizarea și realizarea defectuoasă a predării și învățării >- perturbații determinate de mediul ambiental >- distorsiuni cauzate de starea de oboseală sau neatenție a elevilor sau a profesorului >- distorsiuni cauzate de inhibiția elevilor sau a profesorului >• perturbații datorate incongruenței psihologice și afective etc. Toate aceste cauze îngreunează comunicarea pedagogică, generând dificultăți în transmiterea, perceperea și receptarea informațiilor și chiar modificarea sensului inițial al mesajului transmis. Transmiterea, receptarea, perceperea și asimilarea informațiilor sunt posibile grație intersectării repertoriilor profesorului și elevilor, deci repertoriului comun, care facilitează comunicarea dintre profesor și elevi. Repertoriul cognitiv și comportamental se referă la sistemul de noțiuni, operații și acțiuni mintale, reguli 137 și achiziții cu care operează individul. Repertoriul comun (spațiul hașurat din figura 6.VII.) se referi sistemul de noțiuni, operații, acțiuni mintale, achiziții și acțiuni utilizate de binomul profesor-elev, sau, d cum arată Ion Radu, la vocabularul comun, la regulile de construire a mesajului, la aparatul logic al gând care concură la structurarea mesajului. RP Figura 6. VII. Model pentru evidențierea repertoriului comun Comunicarea educațională este posibilă dacă repertoriul comun, respectiv intersecția repertorii] profesorului (Rp) și ale elevilor (RE) are o valoare pozitivă destul de mare pentru a face mesajul rezistent perturbații și pentru a evita astfel distorsiunile și consecințele lor nedorite. O anumită disjuncție există întc deauna, ea este chiar de dorit pentru a antrena elevii și activiza elevii, prin trezirea interesului lor. Insă, da repertoriul comun este prea mic, comunicarea nu se poate realiza, elevii neputând să recepționeze mesaji Dacă repertoriul comun este prea mare, scade interesul și motivația elevilor, comunicarea educaționa devenind ineficientă. VII. 6.2.3. Organizarea și desfășurarea rațională a învățării reprezintă o exigență care se referă următoarele aspecte: >• Includerea cât mai multor analizatori în procesul de percepere a informațiilor și asigurare receptării fenomenului psihic în complexitatea sa. întotdeauna acțiunea complexă și conjugată a tuturc însușirilor obiectului studiat are un efect mai mare, mai sigur și mai important, întrucât ansamblul excitațiile acționează mai puternic și mai sigur decât excitanții izolați. Pe 137 de altă parte, din punct de vedere fiziologic includerea succesivă și alternativă a diferiților analizatori în percepție reduce epuizarea nervoasă, elimin oboseala, ușurează perceperea completă și activă a conținuturilor de studiat. >- Crearea unor focare de excitabilitate optimă la nivelul scoarței cerebrale. Perceperea clară completă și corectă a conținutului predat necesită un efort de atenție din partea elevilor. Din punct de veder fiziologic, starea' de atenție se traduce prin existența în scoarța cerebrală a unor condiții favorabile di excitabilitate, a unor regiuni cu excitabilitate optimă, care contribuie la formarea reflexelor condiționate noi ș la elaborarea diferențierilor între conținuturi relativ asemănătoare. Pentru crearea unor focare de excitabilități în scoarța cerebrală, un rol aparte îl joacă „reflexul de orientare" sau reflexul „ce se întâmplă", generat d< introducerea elementelor de noutate în conținuturile și în forma predării și învățării, elemente care pot trez interesul, curiozitatea și pot stimula căutările intelectuale ale elevilor. >• Elaborarea și exersarea inhibiției de diferențiere în perceperea, analiza, compararea elementeloi asemănătoare și diferite ale materialului faptic prezentat. Inhibiția de diferențiere reprezintă mecanismul fiziologic care sprijină desfășurarea operațiilor gândirii: analiza, sinteza, comparația, abstractizarea ș.a. Dacă diferențierea optică, auditivă, chinestezică etc. este insuficientă, apar erori tipice în perceperea și asimilarea conținutului ideatic transmis. Exemplu: Dacă într-o situație de instruire diferențierea optică este insuficientă, elevii pot generaliza un aspect neesențial al conținutului predat, substituind notele esențiale cu cele neesențiale. Acest fenomen este determinat, de regulă, de lipsa de varietate a exemplelor utilizate pentru ilustrare, în această situație, gândirea elevului tinde să utilizeze indicii asemănători oferiți de datele percepției, care sunt, de fapt, mai bine stabilizați, dar care 138 conduc la elaborarea greșită a conceptelor. Spre exemplificare, în literatura de specialitate se amintesc confuziile pe care le fac elevii între circuitele electrice legate în serie și cele legate în paralel (la fizică) sau între diferitele tipuri de triunghiuri - dreptunghic, isoscel, echilateral (la geometrie). >• Includerea elementelor componente ale stimulilor complecși în sisteme integratoare reprezintă o altă cerință a învățării raționale. Stimulii complecși se caracterizează prin faptul că se compun din mai multe elemente, între care se stabilesc corelații: volum, formă, mărime, culoare, greutate etc. >•' îmbinarea permanentă a limbajului cu suporturile intuitive, asigurarea unei interacțiuni optime între acestea în toate etapele procesului didactic: predarea și asimilarea parțială cu subetapele sale (sensibilizare, familiarizare, formalizare, verbalizare, generalizare, abstractizare), fixarea și consolidarea cunoștințelor, formarea priceperilor și deprinderilor, aplicarea în practică, verificarea, evaluarea și notarea. Cercetările întreprinse de Alexandru Roșea ș.a., demonstrează rolul cuvântului în comunicarea educațională, aportul său la „adâncirea" tuturor proceselor cognitive, de la cel al percepției până la cel al gândirii. Activitățile de formalizare, verbalizare, generalizare realizate de elevi presupun utilizarea cuvintelor, respectiv a limbajului. Acesta asigură în permanență unitatea dintre imaginea iconică și semnificația acesteia. • VII. 6.2.4. Utilizarea unor modalități eficiente de activizare este o exigență care se referă la utilizarea unor strategii de instruire și autoinstruire bazate pe activitatea proprie a elevilor, respectiv pe un sistem de metode de instruire și autoinstruire activizante, îmbinate cu mijloace de învățământ eficiente și adecvate, pe care practica instruirii și cercetarea pedagogică le-au validat. VII.7. Prezentarea selectivă a unor metode de învățământ VII. 7.1. Abordarea euristică 138 Demersul euristic este utilizat ca modalitate de descoperire a adevărului încă din antichitate; în timp, el a fost aplicat tot mai mult, atât în activitatea de cercetare științifică, cât și în procesul de învățământ. In didactica modernă, euristica nu numai că nu se reduce la conversația euristică, ci depășește statutul de metodă didactică, căpătându-1 pe cel de idee directoare, de principiu director în întreaga metodologie didactică. Acest principiu recomandă ca elevii să descopere adevărul, refăcând drumul elaborării cunoștințelor prin activitate proprie, independentă (M. Ionescu, 1980, 2000). Așa cum se poate observa în figura 7.VIL, abordarea euristică implică procesele cognitive ale elevilor în următoarele acțiuni: '»* în prezentarea datelor, faptelor, obiectelor, fenomenelor, evenimentelor '»* în formularea problemei sau a întrebării centrale, pentru care se caută o soluție, un răspuns »"*• în valorificarea elementelor conținutului structural: noțiuni, concepte, structuri conceptuale, reguli, legi. principii, teorii, categorii, concepții generale și a relațiilor care se stabilesc între acestea ''»*• în aplicarea procedurilor și a metodologiilor de producere/elaborare a cunoștințelor. Din figura 7.VIL rezultă rolul de element organizator în strategia euristică pe care îl dețin conceptele, care f ac obiectul procesului de predare-învățare, rol care constă în următoarele: =£> conceptele sunt cele care determină selecția datelor, faptelor, obiectelor, fenomenelor și evenimentelor care le vor fi prezentate elevilor =A> raporturile particulare în care se află diferite concepte influențează modul de punere a problemei sau a întrebării centrale =*> precizarea lor cu claritate crește șansele de succes ale procesului de elaborare a cunoștințelor de către elevi. Abordarea euristică poate include momente de incertitudine, căutări, tatonări, dar și de selecție a posibilităților, de alegerea căilor cu șansele cele mai mari în rezolvarea problemei, în acest scop, elevul se 139 angajează într-o sarcină de cunoaștere, în condițiile în care deține o experiență cognitivă insu informație momentan incompletă; procesul de învățare avansează pe parcursul unei „cercetări" perse Prezentarea de date, fapte, obiecte, fenomene, evenimente Formularea problemei sau a întrebării centrale T - s Căutarea soluției, a răspunsului v S 4 A4 Valorificarea elementelor conținutului structural: -noțiuni - concepte -structuri conceptuale -reguli -legi - principii -teorii - categorii -concepții generale h, Aplicarea procedurilor și a metodologiilor de producere/ elaborare a cunoștințelor: -aplicare de cunoștințe - exersare de abilități - realizare de investigații - observare, înregistrare de date, fapte -interpretarea datelor, faptelor -obținerea rezultatelor -producerea cunoștințelor - găsirea soluției, a răspunsului 139 W Figura 7. VIL Etapele abordării euristice VII.7.2. Problematizarea Necesitatea de a conferi învățământului caracter problematizat, respectiv de a tra principiul problematizării din psihologia gândirii în psihologia învățării a fost fundamentată pedagogi (T.V. Kudreavțev, 1981) pe baza analogiilor existente între procesul de instruire și de cercetării științifice. • scopurile celor două genuri de activitate sunt asemănătoare, atât cercetătorul, cât și eleva resc înțelegerea fenomenelor, a proceselor, stabilirea de relații cauzale, îmbogățirea cunoștințelor, forn exersarea abilităților etc. • în ambele cazuri, subiectul cunoscător intră în raporturi active cu obiectul de studiu, de im și cu un anumit domeniu al realității, desfășurând o muncă similară, cu caracter reproductiv-creator • în ambele cazuri subiectul cunoscător gândește și acționează independent, pe baza unor ra; interese proprii. Spre deosebire de metodele explicativ-exemplifîcative, bazate pe comunicarea unor cunoștinl făcute (metode care contribuie, mai degrabă, la dezvoltarea gândirii reproductive și a memoriei), problen rea urmărește dezvoltarea gândirii independente și productive. Din punct de vedere psihologic, problema! dezvoltă schemele operatorii ale gândirii divergente, antrenează aptitudinile creatoare și asigură moț intrinsecă a învățării. Este adevărat că, uneori, sarcinile școlare fac necesară prezența memoriei, a gândirii reproduci unui ansamblu de cunoștințe gata elaborate și operarea după anumite modele, însă, secvențele în c; achiziționează cunoștințele și în care se operează în conformitate cu un anumit algoritm sau după un a: model, pot fi integrate în contextul mai larg al rezolvării unor sarcini cognitive mai complexe, cum rezolvarea unei probleme. Problematizarea a fost considerată pe parcursul timpului principiu didactic fundamental de depinde însăși existența celorlaltor principii metodice (I. Cerghit, 1980), metodă de predare, „o nouă tec 140 învățării" (W. Okon, 1978). Diversitatea de păreri se datorează abordării problematizării din unghiuri de vedere diferite, care nu asigură întotdeauna consensul în terminologia pedagogică. Didactica modernă concepe problematizarea nu doar ca metodă de învățământ, ci ca orientare didactică și ca principiu metodologic fundamental, care direcționează atât predarea, cât și învățarea (M. Ionescu, 2000). Problema sau situația-problemă reprezintă o interacțiune cognitivă între subiectul cunoscător și obiectul cunoașterii, interacțiune care prezintă următoarele proprietăți: O există anumite lacune în sistemul cognitiv al subiectului cunoscător (al elevului) O determină o trebuință de cunoaștere la subiectul cunoscător O activitatea desfășurată de rezolvitor are drept scop înlăturarea zonei de incertitudine, de necunoscut și descoperirea unor cunoștințe sau procedee de acțiune. Rezultă că, indiferent de metoda concretă de predare utilizată de profesor, este posibil (și în același timp util) să se creeze situații-problemă, care să țină cont de natura obiectului de studiu și a temei respective. Elevii vor analiza situația-problemă și vor elabora soluția ei, în acest fel avansând procesul de învățare. Pentru ca o temă să dobândească un caracter problematizat, ea trebuie să trezească o reacție 140 de surpriză, de mirare, chiar de uimire (I. Radu, M. Ionescu, 1987). Exemple: întrebări de genul: „De ce la montarea podurilor se lasă un spațiu între capetele a două grinzi metalice?", „De ce corpurile par să fie mai ușoare în apă decât pe uscat?" etc., produc surpriză și incită la căutări. Pentru rezolvarea situațiilor-problemă, elevii parcurg următoarele etape fundamentale: ""+ perceperea problemei ca atare și a primilor indici orientativi pentru rezolvare, etapă în care: - profesorul descrie situatia-poblemă: expune fapte, explică anumite relații cauzale etc. - elevii conștientizează existența unei situații-problemă - elevii resimt dorința de a rezolva situația-problemă '"*• studierea aprofundată, înțelegerea problemei și restructurarea datelor sale. prin activitatea independentă a elevilor "«* căutarea soluțiilor posibile la problema pusă, ceea ce presupune: - analiza condițiilor sarcinii problematice - formularea ipotezelor - verificarea ipotezelor »"*• obținerea rezultatului final și evaluarea acestuia prin confruntarea/compararea diferitelor variante. Etapele pe care profesorul și elevii le parcurg pentru rezolvarea unei situații-problemă sunt prezentate în figura 8.VII. Experiența practică arată că problemele din viața de zi cu zi a elevilor, sau cu referiri la activitățile profesionale, pot trezi, spontan, interesul elevilor.. Problematizarea asigură motivația intrinsecă a învățării, fiind prin ea însăși sursă de motivație. Firește, profesorul trebuie să asigure resursele necesare rezolvării problemei, care nu trebuie să fie nici prea ușoară, pentru a-i mobiliza pe elevi, dar nici prea grea, pentru a nu-i descuraja. 141 Activitatea profesorului Activitatea elevilor Formularea problemei Descrierea situației-problemă Perceperea problemei și apariția primilor indici orientativi pentru rezolvare Studierea, înțelegerea problemei și restructurarea datelor sale Căutarea soluțiilor: analizarea condițiilor sarcinii problematice; formularea ipotezelor; verificarea ipotezelor Descoperirea unor adevăruri, corelații, reguli, legități etc. Obținerea rezultatului final Validarea soluției Figura 8. VII. Activitatea profesorului și a elevilor în rezolvarea unei situați i-prob lentă VII. 7.3. învățarea prin descoperire învățarea prin descoperire este legată, ca și abordarea euristică, de contextul mai larg al euristicii situează pe elev în ipostaza de subiect al cunoașterii științifica Ea reprezintă, deci, o modalitate de lucru j intermediul căreia, elevii sunt puși să descopere adevărul refăcând drumul elaborării cunoștințelor j activitate proprie, independentă. învățarea prin descoperire nu este o achiziție a didacticii moderne; valențele sale educative au fost depisl în urmă cu mult timp. într-o primă accepțiune, metoda învățării prin descoperire a fost denumită maieutică și con în următoarele: profesorul îi determina pe elevi să găsească 141 rezultatul dorit, soluția, printr-o serie de întrebări puse abilitate, flecare întrebare corespunzând unei etape sau unui segment din descoperirea finală. » Abordarea învățării prin descoperire din punct de vedere psihologic, trebuie să ofere răspunsurile la serie de întrebări, cum ar fi: „Care este contribuția investigației, a cercetării de tip școlar în proces, învățării și dezvoltării cognitive a elevilor?", „Cunoscut fiind faptul că operația (și nu percepția) reprezim celula gândirii, în ce mod intervine operația în căutările elevilor?", „Cum apar noile achiziții în procesi de căutare și investigare? " ș.a. Pornind de la ideile lui Jean Piaget, Hans Aebli consideră că procesul gândirii se construiește la ele\ în cursul cercetării dirijate, la fel cum acesta se dezvoltă în activitatea omului de știință, a cercetătorului. 142 în ceea ce privește operațiile mintale, așa cum am arătat mai sus, acestea nu apar nicidecum spontan, dintr-o dată. în concepția lui Jean Piaget, o operație nouă este întotdeauna pregătită de un șir lung de conduite primitive „anterioare". Exemple: Prezentăm rezultatele a două cercetări asupra învățării conceptelor și formării operațiilor mintale: formari i noțiunii de „pătrat" , eferitor la formarea noțiunii de pătrat, J. Piaget și B. Inhelder, au studiat și identificat ceea ce înțeleg copiii prii, ,pătrat" în diferite stadii de dezvoltare psihică: Stadiul 1: Până la vârsta de 2 ani și 6 luni - 2 ani și 11 luni, copilul nu diferențiază figurile geometrice, deci nu reacționează cognitiv la stimulul numit „pătrat". Stadiul 2: Până la vârsta de 3 ani și 6 luni - 4 ani, copilul înțelege „pătratul" ca o-„curbă închisă" și nu sesizează diferențele între „pătrat" și „triunghi" și nici între „pătrat" și „cerc" sau „elipsă". Concluzia este că până la 4 ani, copiii abordează figurile geometrice doar pe baza proprietăților topologice, motiv pentru care ei nu diferențiază liniile drepte de cele curbe, proporțiile laturilor și dimensiunile unghiurilor. Stadiul 3: După vârsta de 4 ani, copilul diferențiază figurile curbilinii de cele rectilinii. Stadiul 4: După vârsta de 5 ani, copilul distinge dimensiunile și proporțiile, ceea ce-i permite să deosebească pătratul de alte figuri geometrice. Pentru studierea modului în care se formează operația de măsurare, li s-a cerut copiilor să construiască un turn cu înălțimea egală cu cea a unui model, între acesta și masa de lucru s-a instalat un paravan, care făcea imposibilă comparația vizuală directă. Toți subiecții aveau la dispoziție, pe masa de lucru, suficiente piese circulare pentru a reproduce construcția, bețișoare, fâșii de hârtie, riglete, care puteau fi folosite pentru a măsura și compara construcția proprie cu modelul. Concluziile cercetării au fost următoarele: Stadiul 1: între 4 ani și 4 ani și 6 luni, copilul se rezumă la realizarea de „transporturi vizuale" de la model la propria construcție. Stadiul 2: între 4 ani și 6 luni și 6 ani, copilul încearcă să rezolve problema prin deplasarea propriei construcții în apropierea modelului, realizând un „transport manual". Stadiul 3: între 6 și 7 ani, copilul „măsoară" modelul și propria construcție cu ajutorul palmei, al degetelor, realizând un „transport corporal" sau o „imitație corporală". Stadiul 4: După vârsta de 7 ani, copilul folosește pentru măsurare instrumentele pe care le are îa dispoziție pe masa sa de lucra: bețișoare, riglete etc., realizând un „transport instrumental". în cele două exemple prezentate mai sus, este evidențiată procesuaîitatea metodei, respectiv a actului descoperirii unei rațiuni sau a unei operații. Se poate constata ușor că fiecare nouă achiziție implică schemele operatorii anterioare și că tocmai acțiunea investigatoare este aceea care permite progresul gândirii. Se pune însă întrebarea „Cum se declanșează activitatea de investigare a elevului și cum este ea ( orientată spre scopul prefigurat ?" O serie de psihologi ca J. Piaget, Ed. Claparede, T.V. Kudreavțev ș.a., au susținut faptul că 142 orice cercetare are ca punct de plecare o întrebare-problemă sau o situație-problemă. întrebările însele pot conduce la apariția unei situații problematice. Exemple: în tabelul LVII. prezentăm câteva întrebări care, prin ceea ce solicită de la elevi, pot determina apariția unei situații-problemă: Tabelul 1. VII. Exemple de întrebări car e pot determina apariția unei situații-problemă întrebarea Ce solicită întrebarea din partea elevilor „ Ce este aceasta ? " - clasificarea obiectelor sau fenomenelor „Unde?" - ordonarea lucrurilor în spațiu „Când?" - ordonarea lucrurilor în timp „ Din ce cauză? " - oferirea de explicații „Cât?" - efectuarea operației de numărare „ Este mai mult sau mai puțin? " - realizarea de comparații, evidențierea diferențelor și a echivalențelor „In ce scop?" - realizarea de evaluări O anumită întrebare sau o problemă se transformă pentru subiectul cunoscător într-un proiect de acțiune sau într-un program de operații, pe care el urmează să le aplice pentru a găsi soluția. Cu alte cuvinte, 143 întrebarea sau problema conține o schemă anticipatoare, care sugerează operațiile de aplicat, operații care ~\ angaja elevul într-o acțiune de investigare, de cercetare. Privită din această perspectivă, întrebarea-problei are statul de proiect de investigare-descoperire. Consecința imediată este aceea că metoda învățării p] descoperire este mai greu de utilizat în raport cu celelalte metode, însă, în același timp, ea este cea mai bogc în fluxuri informaționale inverse, atât de necesare cadrului didactic. Dacă într-o prelegere, profesorul nu reușește să mențină sub control progresia învățării, întrucât el prezintă expunerea de la început până la finalul prevăzut în proiectul său, indiferent dacă elevii pot asimila s; nu materialul respectiv, cu totul altfel se prezintă lucrurile în cazul învățării prin descoperire. Aceasta are bază cercetarea, investigarea proprie realizată de elev (care în acest caz asimilează foarte eficient noul), dai se respectă următoarele condiții: » situația problemă să se înscrie în sistemul de operații concrete și mentale de care elevul este capabi » oferta de cunoștințe să nu fie nici prea săracă nici prea complicată » elevul să perceapă și să memoreze date, fapte, informații etc. » elevul să prelucreze și să asimileze rațional materialul acumulat » elevul să formuleze generalizări și să le integreze în sisteme, în ipoteze operatorii. Dacă aceste condiții sunt întrunite, actul descoperirii poate avea loc. De fapt, în instrucția școlară a: loc un proces de învățare prin descoperire dirijată, întrucât nu profesorul este cel care îndrumă procesul d descoperire efectuat de elevi, prin intermediul sugestiilor, al indicațiilor, al punctelor de sprijin etc. In practica instruirii se utilizează următoarele tipuri de descoperiri, care se îmbină în moduri variate î funcție de specificul problemei abordate, de particularitățile clasei de elevi etc.: D descoperiri inductive (care au la bază raționamente de tip inductiv) D descoperiri deductive (care au la bază raționamente de tip deductiv) O descoperiri analogice (care au la bază raționamente prin analogie). Etapele pe care elevii le parcurg în învățarea prin descoperire sunt următoarele (vezi și figura 9.VIL): ""* confruntarea cu situatia-problemă, etapă în care se realizează și declanșarea dorinței lor de căutare și explorare ""*• realizarea actului descoperirii, care presupune structurarea -și interpretarea datelor, utilizarea operațiile gândirii și evidențierea noului »"*• verbalizarea generalizărilor, respectiv formulare concluziilor și generalizarea lor '"'* exersarea în ceea ce s-a descoperit, etapă care constă în aplicarea celor descoperite în noi 143 contexte situaționale. Activitatea profesorului Activitatea elevilor Formularea problemei și punerea întrebării Realizarea actului descoperirii și obținerea rezultatului descoperirii Verbalizarea generalizărilor Exersarea în ceea ce s-a descoperit Figura 9. VIL Activitatea profesorului și a elevilor în utilizarea metodei învățării prin descoperire Potențialul activizator, dinamogen mare al metodei învățării prin descoperire îi asigură o serie de avantaje, identificate de J.S. Bruner și confirmate în practica didactică: 144 [*> asigură condițiile necesare unei activități intelectuale intense IE> rezultatele descoperirilor se constituie în achiziții trainice, care contribuie la dezvoltarea unei motivații intrinseci E> contribuie la însușirea unor metode euristice, de descoperire H> permite menținerea sub control a progresiei învățării, asigurând transmiterea unor fluxuri informaționale bogate de le elev la profesor. Pentru evitarea unor confuzii, se impune realizarea unei diferențieri între „învățarea prin descoperire" și „a învăța să descoperi": astfel, „învățarea prin descoperire" presupune predarea anumitor cunoștințe prin utilizarea unei metode de descoperire (valorificată atât în predare, cât și în învățare), în timp ce „a învăța să descoperi" se referă la predarea al cărei scop final este dezvoltarea la elevi a capacității de a face descoperiri. VII. 7.4. Modelarea Modelarea reprezintă o metodă de explorare indirectă a realității, a fenomenelor din natură și societate cu ajutorul unor sisteme numite modele, în literatura de specialitate există două tendințe în privința abordării modelării: una care consideră modelarea ca aparținând metodei demonstrației și alta, care o tratează ca o metodă de învățământ de sine stătătoare. Considerăm că această ultimă tendință este justificată, întrucât, spre deosebire de demonstrația bazată pe modele, prin modelare se exprimă relații, legități greu accesibile observației directe și nu pur și simplu obiecte, fenomene concrete etc. Exemplu: O formulă, o expresie matematică reprezintă un model care exprimă o legitate formulată în termeni matematici. Rezultă că modelele nu trebuie privite ca simple suporturi ilustrative, ci ca instrumente cu care trebuie să se opereze efectiv. Exemplu: Principiile matematice nu se deduc direct din modele, prin intermediu! percepției, ci numai din acțiunea efectuată cu modelele, în conformitate cu un anumit program. Mai mult, modelarea nu mai este considerată astăzi o simplă metodă de predare-învățare, ci o modalitate eficientă de realizare a unui învățământ activ, euristic, o cale de familiarizare a elevului cu cercetarea științifică. Scopul modelării unui sistem original complex este asimilarea eficientă a cunoștințelor de către elevi; altfel spus, învățarea cu ajutorul modelului favorizează o cunoaștere ușoară, mai rapidă și mai substanțială. Exemplu: înțelegem mai greu succesiunea nivelurilor în prelucrarea internă a informațiilor din prezentarea verbală a acestora, în comparație cu studierea lor cu ajutorul modelului din figura 10.VII. Imaginea retiniana M e m o r i e l Prelucrarea primară a informațiilor vizuale - Prelucrarea informațiilor vizuale la nivele tot mai înalte 144 l Achiziția conștientă Figura 10. VII. Modelul achiziției conștiente a informațiilor vizuale cu ajutorul memoriei La baza modelării stă analogia dintre model și sistemul original pe care îl reprezintă; analogia se referă la forma, structura, funcționarea în ansamblu sau a unor componente ale sistemului. 145 Noțiunea fundamentală cu care se operează este „modelul", prin care înțelegem un sistem materia ideal, care reproduce mai mult sau mai puțin fidel originalul, cu scopul de a ușura descoperirea unoi proprietăți ale acestuia. Modelul poate fi considerat un „decalc" simplificat, care imită într-o anumită mă un sistem organizat mai complex. Exemple: - în matematică, modelul se referă ia relații sau formule care caracterizează comportamentul i fenomen real. Astfel, modelul matematic al căderii corpurilor este înfățișat sub forma unei ecuații care expi legile căderii corpurilor. Modelele matematice cuprind forma cea mai riguroasă a analogiei. S-a constatai exemplu, că în descrierea lor matematică, fenomene din diferite domenii au la bază aceleași sisteme de eci diferențiale. - Un graf, o matrice, o schemă, un mulaj, o machetă etc«, pun în evidență trăsături esențiale fenomenelor sau proceselor pe care le reproduc. - într-o altă accepțiune, modelul este privit ca un caz particular, dar reprezentativ pentru o între clasă de obiecte sau fenomene. De exemplu, în învățarea limbilor străine, modelul poate fi alcătuit dintr-un g de propoziții care surprind cel mai fidel modul de exprimare în limba respectivă, iar în învățarea muz modelul poate fi un cântec, un solfegiu reprezentativ pentru un gen muzical. Clasificarea modelelor Având în vedere mulțimea ipostazelor realității reproduse de către modele, varietatea acestora e extrem de mare, iar posibilitățile de clasificare a lor sunt diverse. O Clasificarea modelelor după structura lor: ** modele obiectuale - sunt modele materiale, obiecte concrete, corpuri geometrice, machete etc. ** modele figurative - sunt scheme sau reprezentări grafice ale unor obiecte sau fenomene, monte filme de animație etc. ** modele simbolice - sunt formule logice sau matematice care stau la baza construirii ui raționamente, a funcționării unor dispozitive tehnice. D Clasificarea modelelor după forma lor: •* modele materiale (reale): •*• grupa construcțiilor - reproduc relațiile spațiale ale obiectului: machete, modele spațiu ale moleculelor, ale cristalelor etc. -*• grupa modelelor materiale similare (identice) - au la bază asemănarea fizică cu obiect reprezentat, sunt miniaturi cu structură foarte asemănătoare cu cea a sistemului origin; mulaje, diorame, hărți în relief etc. -*• grupa modelelor materiale analogice - reproduc numai componentele care evidenția; funcțiile originalului: schema analizatorului, schema reflexului, structura atomului (duj Bohr și Rutherford) etc. ** modele ideale (mintale) - constau din ecuații logico-matematice de diferite grade de generalitat cum ar fi: Teorema lui Pitagora, Legea psihofizică a lui Fechner, algoritmul de calcul a rădăcinile ecuației de gradul II ș.a. D Clasificarea modelelor după rolul îndeplinit în procesul de învățare: ** modele explicative - care sprijină procesul de înțelegere: schemele, reprezentările grafia diagramele de desfășurare a programului etc. A modele predictive - care dezvăluie transformările care vor surveni pe parcurs în sistemul studiai grafurile conceptelor, matricile lui Davies etc. Dintre avantajele modelării, care o recomandă ca metodă cu mare eficiență în instruire și 145 autoinstruire le amintim pe următoarele: IE> grație esențializării pe care o presupune, înlătură elementele descriptiv-statice, asigură caractei dinamic, intersistemic, funcțional și operant procesului de învățământ E> permite realizarea unui învățământ modern, activ, euristic, preponderent formativ 146 E> utilizarea modelului permite realizarea autoreglării sistemului informațional și optimizarea comunicării pedagogice, întrucât reproduce schema logică a transformărilor suferite de informații într-un context determinat E> introduce elevii în raționamentul prin analogie, ușurează formarea și exersarea operațiilor mintale pe baza iteriorizării acțiunilor obiectuale, stimulează cunoașterea euristică ș. a. {l s utilizarea modelelor și, mai ales, elaborarea lor de către elevi, asigură o învățare temeinică și crează mân posibilități de predicție asupra progresiei învățării. VII.7.5. Algoritmizarea Procesele de instruire și autoinstruire se derulează în condiții și situații educaționale care reunesc atât elemente inedite, diferite, cât și unele note comune, repetitive. Prin identificarea și generalizarea elementelor comune, constante, repetitive, s-au conturat în metodologia didactică anumite reguli și prescripții care caracterizează realizarea sarcinilor de predare-învățare. Cu alte cuvinte, în procesul de predare-învățare se utilizează algoritmi, care constau într-o suită de operații ce se cer parcurse într-o ordine aproximativ constantă. Un algoritm este caracterizat prin trei note definitorii: A caracterul precis determinat, succesiunea univoc determinată a etapelor și operațiilor A valabilitatea sa pentru o întreagă clasă de probleme A finalitatea certă, „rezultativitatea", respectiv rezolvarea cu certitudine a sarcinii propuse ș.a. în literatura de specialitate se vorbește de „scheme algoritmice" sau „prescripții algoritmice" (L.N. Landa, 1966), ceea ce conferă un sens mai larg conceptului algoritm logico-matematic. întrucât în practica școlară se operează cu un conținut semantic și nu strict formal, gradul de automatizare al prescripției algoritmice, șirul de reguli, precum și rezultativitatea reprezintă probleme care au, adesea, caracter statistic, probabilistic, ceea ce se răsfrânge, evident, asupra preciziei algoritmului. ( I. Radu, M. Ionescu, 1987. M. Ionescu, 1992, 1998, 2000). întrucât algoritmii presupun o succesiune aproximativ rigidă, fixă a operațiilor, de multe ori, în literatura pedagogică, algoritmizarea a fost situată la polul opus comparativ cu învățarea de tip euristic; argumentația era aceea că prin algoritmizare elevul își însușește cunoștințe prin simpla parcurgere a unei căi deja stabilite, cunoscute, iar în demersul euristic învățarea se realizează grație propriilor căutări și cercetări ale elevului. Apare însă întrebarea: ,foate elevul să parcurgă o sarcină de învățare numai pe cont propriu, fără să posede anumite instrumente de lucru ?" S-a constatat că în practica școlară modul în care se dobândesc și se structurează achizițiile, a evidențiat nu atât o opoziție între demersul algoritmic și cel euristic, cât o unitate, o continuitate: un algoritm de lucru o dată însușit, este supus ulterior unei restructurări continue. Exemplu: Operația de adunare se desfășoară, la început, în faza de învățare, urmând fidel etapele prescrise în algoritmul de calcul. Ulterior, prin căutări proprii, elevul simplifică demersul, descoperind modalități de rezolvare mai subtile. Pe plan psihologic, acest demers coincide cu momentul de trecere de la deprindere la pricepere, adică la capacitatea de aplicare a cunoștințelor și deprinderilor în condiții variabile. Rezultă că există o legătură între prescripția de factură algoritmică și conceptul de deprindere. Deprinderile sunt acțiuni automatizate ale activităților complexe, iar automatizarea, grație exercițiului și învățării, presupune demersul algoritmic. De asemenea, un procedeu euristic odată însușit și fixat în experiența cognitivă proprie poate, prin simplificarea secvențelor sale, să întruchipeze caracteristicile unui algoritm, adică poate să devină un algoritm aproximativ. Exemplu: în rezolvarea unei probleme mai complexe, 146 rezolvitorul procedează mai întâi euristic, încercând diferite modalități de soluționare. La un moment dat, se conturează calea optimă de rezolvare, care va fi utilizată ulterior în rezolvarea problemelor similare. 147 In literatura de specialitate se mai pune, încă, problema statutului algoritmizării în raport cu metodi de învățământ. Adeseori ea este considerată metodă de învățământ; însă, algoritmizarea poate fi prezentă interiorul oricărei metode didactice. Exemple: - instruirea programată, instruirea și autoinstruirea asistate de calculator se bazează în mare parte algoritmizare - exercițiul prezintă o structură algoritmică - demonstrația, explicația, experimentul, studiul de caz etc., se pot desfășura în anumite secvențe de instrui după anumite reguli de factură algoritmică (M. Ionescu, 1980,1998). VII.7.6. Munca în grup Munca în grup este o metodă de învățământ care presupune cooperare și activitate comună rezolvarea unor sarcini de instruire. Fără a desconsidera individualitatea elevului, această metodă valoritl avantajele muncii școlare și extrașcolare în grup, asigurând "condițiile necesare pentru ca efortul comun elevilor să fie bine organizat și susținut. De altfel, munca în grup poate fi considerată o modalitate de îmbina a învățării individuale cu cea în grup și în același timp o măsură de atenuare a unei individualizări exagerai De aceea, se poate spune că, în calitate de metodă de instruire, munca în grup este orientată mai ales sp aspectul social al învățării, urmărind dezvoltarea comportamentului social al elevului. Aplicarea acestei metode nu necesită condiții speciale, dar, firește că ea este mai ușor de utilizat instituții de învățământ care dispun de material didactic, au în dotare cabinete, laboratoare, aparate, instala etc., care ușurează organizarea și desfășurarea muncii în grup. Așa cum am mai arătat, această metodă poate fi utilizată cu succes atât în clasă, în cadrul activitățiL educative formale, cât și în afara acesteia, în cadrul activităților educative neformale. Este adevărat că nu toa disciplinele de studiu se pretează la fel la aplicarea metodei, dar în practica instruirii câmpul de aplicare s extins de la activitățile practice (în cadrul cărora se poate aplica ușor) la literatură, istorie, limbi străin fizică, chimie, biologie, geografie ș.a. In aplicarea metodei s-au obținut rezultate bune în activități care îndeamnă elevii la meditație (anali2 unei opere literare, filosofice etc.), în activități bazate pe concepere sau construirea de scheme, model aparate, instalații și în activități care prin specificul lor implică munca în echipă (munca în atelier concursurile științifice, sportive, artistice etc.). Cercetările de psihologie, pedagogie și de sociologia educației au evidențiat productivitatea mai mare elevilor care lucrează în grup și, în același timp, au contribuit la elaborarea unei metodologii a muncii î echipă. In primul rând, utilizarea metodei impune cadrului didactic să cunoască modul în care pot fi alcătui! grupele, date despre mărimea și stabilitatea lor, despre conducerea, evaluarea și aprecierea activității lor. Experiența practică a demonstrat că cea mai mare eficiență o au grupele de lucru alcătuite din 4-membri. Grupele pot fi alcătuite după criterii diferite (omogene, eterogene etc.) și pot fi permanente sa ocazionale. Toate acestea sunt stabilite de cadrul didactic în funcție de natura disciplinei de studiu, de vârsta ș nivelul de pregătire al elevilor, de experiența sa în aplicarea metodei. De obicei, munca în grup este proiectată, organizată, condusă și evaluată de cadrul didactic, confom următoarelor etape metodice: ""* analiza temei și a sarcinilor de instruire sau autoinstruire ""*• împărțirea sarcinilor pe membrii grupului ""* documentarea asupra temelor și aspectelor de interes prin cercetarea diferitelor surse »"* emiterea unor ipoteze și opinii asupra rezultatelor probabile 147 148 '"* efectuarea de investigații practic-aplicative sau teoretice Ul+ consemnarea rezultatelor obținute »'*• interpretarea rezultatelor obținute »»*• întocmirea referatului final ""* aprecierea și evaluarea rezultatelor. O atenție specială trebuie acordată aprecierii rezultatelor muncii fiecărui elev și a grupelor, ceea ce presupune modificarea sistemului obișnuit de notare, respectiv folosirea unui sistem de punctaje, utilizarea unor grile ș.a., pentru a răspunde dublului caracter al muncii (individual și colectiv). De asemenea, este important ca forma competitivă de lucru să fie îmbinată cu cea cooperativă, de ajutor reciproc, astfel încât să se dezvolte și să se exerseze la elevi simțul responsabilității, atât pentru munca proprie, cât și pentru cea a colegilor din grupa de lucru. VII.7.7. Proiectul/tema de cercetare Proiectul/tema de cercetare reprezintă o modalitate de instruire și autoinstruire grație căreia, elevii efectuează o cercetare la baza căreia se află obiective practice și care se finalizează într-un produs material: modele materiale, obiecte, aparate, instalații, albume tematice etc. Aceste produse sunt rezultatul unor activități de proiectare, cercetare și al unor acțiuni practice efectuate fie individual, fie în grup și care se caracterizează prin originalitate și utilitate practică. întrucât proiectul, care presupune o activitate de durată, îmbină investigația științifică cu activitățile practice ale elevului, el reprezintă un mijloc eficient de integrare a învățământului cu cercetarea științifică și cu practica vieții cotidiene. în practica instruirii, proiectul/tema de cercetare poate fi utilizat în diferite forme și integrat în diverse activități instructiv-educative, dintre care amintim: D efectuarea de investigații în mediul înconjurător - activități care vizează culegerea de informații referitoare la o anumită temă și valorificarea lor ulterioară în cadrul proiectului Exemple: elaborarea monografiei unei localități, a istoricului unei instituții de învățământ, a istoricului unei instituții de cultură, elaborarea unor culegeri de folclor, efectuarea de studii asupra răspândirii unor cuvinte pe o arie geografică etc. D proiectarea și confecționarea unor modele materiale, aparate, instalații etc. necesare în procesul instructiv-educativ D elaborarea de lucrări științifice pe o temă prestabilită și prezentate în cercurile de elevi la diferite discipline, la simpozioane și sesiuni științifice organizate de elevi. D participarea elevilor la elaborarea unor proiecte de amplasare a unor obiective industriale, socio-culturale, de sistematizare a localității, precum și la realizarea efectivă a acestor obiective. D elaborarea lucrării de diplomă bazată pe cercetarea și activitatea practică desfășurată de elevi pe o perioadă mai îndelungată (1-2 ani) și finalizată într-un produs util. VII.7.8. Experimentul Experimentul reprezintă o metodă de cercetare utilizată în egală măsură în științele naturii, științele tehnice și în științele sociale, care presupune modificarea de către subiectul uman a unor fenomene sau variabile ale realității, în scopul descoperirii și studierii legilor ce le guvernează. Ca metodă de instruire și autoinstruire, experimentul implică activități de provocare, reconstituire și modificare a unor fenomene și procese, în scopul studierii lor, așa cum se 148 poate vedea în figura 11 .VII.: 149 Activitatea profesorului Activitatea elevilor Crearea la elevi a motivației pentru activitatea experimentală Ghidarea activității elevilor "j——A[Observă fapte și/sau analizează date, informații etc Identifică și formulează o problemă Formulează o ipoteză de cercetare Elaborează un plan de cercetare Efectuează experimentul/experimentele Observă faptele experimentale Consemnează datele și rezultatele experimentale I Prelucrează datele și rezultatele experimentale Formulează concluziile Compară concluziile cu ipoteza Ipoteza se confirmă Comunică răspunsul profesorului Formulează răspunsul la problemă 1 t Ipoteza se infirmă i r Formulează o nouă ipoteză de cercetare și un nou plan experimental Primește răspunsul și îl discută cu toți elevii Apreciază rezultatele activității elevilor Figura l LVII. Activitatea profesorului și a elevilor în cadrul experimentului cu caracter de cercetare /de descoperire Studiile de psihologie (J. Piaget, 1972) arată că elevii pot fi inițiați în cercetarea experimentală în jurul vârstei de 11-14 ani, întrucât în acest interval de timp se structurează gândirea formală, se dobândesc instrumente mintale, respectiv judecăți, raționamente inductive, deductive și ipotetice, capacitatea de a formula ipoteze și de a le combina, de a le verifica pe cale experimentală, se formează abilități practice ș.a.m.d., toate acestea fiind necesare într-o activitate de natură experimentală. Clasificarea experimentelor Dintre posibilitățile de clasificare a experimentelor întâlnite în literatura de specialitate, amintim clasificarea care are la bază scopul didactic urmărit prin efectuarea experimentului. 150 3 Clasificarea experimentelor după scopul didactic urmărit: N. Experimentul cu caracter de cercetare/de descoperire, care constă în executarea de către elevi a anumitor experiențe de provocare a unui fenomen, în scopul observării, studierii și interpretării proprietăților sale. Prin intermediu] experimentului cu caracter de cercetare, elevii sunt familiarizați cu demersul investigației șt'ințifîce, care presupune: punerea problemei, formularea de ipoteze, elaborarea unui plan experimental, desfășura Aa propriu-zisă a experimentului, înregistrarea, consemnarea și prelucrarea rezultatelor, formularea concluziiloi și argumentarea lor. v Experimentul demonstrativ, care constă în ilustrarea unui fenomen sau a unui proces greu accesibil observației directe, în scopul înțelegerii noilor cunoștințe, al formării unor 149 convingeri științifice etc. Experimentul demonstrativ se execută în fața clasei de către profesor sau un elev, elevii din clasă observă fenomenul produs, emit ipoteze și explică esența acestuia. După natura lui, experimentul demonstrativ poate prezenta două variante: -*• experiment demonstrativ calitativ, care evidențiază procesualitatea și relațiile cauză-efect Exemple: evidențierea încălzirii unui conductor parcurs de curent electric, înroșirea hârtiei de turnesol în contact cu anumiți produși chimici. « -*• experiment demonstrativ cantitativ, care evidențiază legi, interrelații între mărimi, presupun determinarea anumitor mărimi, efectuare de calcule, stabilire de relații matematice etc. Exemple: determinarea alungirii unui resort în funcție de masa corpurilor atârnate de e), determinarea curbei de solubilitate a unor săruri. După rezultatul lui, experimentul demonstrativ poate fi: -> experiment demonstrativ pozitiv, care evidențiază existența unor proprietăți, a unor interrelații între mărimi etc. Exemplu: evidențierea faptului că metalele situate în seria de activitate înaintea hidrogenului, substituie din combinațiile lor, metalele situate după hidrogen. -*• experiment demonstrativ negativ, care evidențiază absența unor proprietăți, a unor interrelații între mărimi etc. și se efectuează cu scopul de a corecta sau infirma anumite reprezentări greșite ale elevilor (reprezentări care sunt luate ca ipoteză de lucru) despre un fenomen sau proces Exemplu: La fizică, în studiul frecării corpurilor, elevii fac, adesea, o eroare tipică, tinzând să afirme că frecarea este cu atât mai mare cu cât sunt mai mari suprafețele în contact. Prin efectuarea unui experiment demonstrativ negativ, li se va demonstra elevilor că această afirmație nu este adevărată. v Experimentul destinat formării deprinderilor practice/motrice, care constă în efectuarea repetată de către elevi a anumitor experiențe, acțiuni și operații, în vederea formării unor priceperi și deprinderi de activitate practică și în vederea însușirii unor cunoștințe referitoare la fenomenele și procesele provocate în experiment. Exemple: experimentele destinate mânuirii aparaturii, a instalațiilor, a instrumentelor și materialelor, a substanțelor chimice etc. Dintre avantajele experimentelor le amintim pe următoarele: E> reproduc fenomenele în procesualitatea lor fx> se pot repeta de mai multe ori dacă sunt întrunite condițiile necesare reproducerii fenomenelor respective H>au funcție formativă și informativă E> experimentele cu caracter de cercetare (de descoperire) și cele destinate formării deprinderilor practice/motrice contribuie la realizarea unui învățământ activ, euristic și creator. VII.7.9. Studiul de caz Studiul de caz reprezintă o metodă de cercetare des utilizată în domenii ca: medicină, psihologie, pedagogie, sociologie, economie, istorie, literatură etc. și constă în analiza și dezbaterea unui „caz" propus, de 151 exemplu, o situație particulară a unei persoane, a unui elev, a unei organizații, instituții, întreprinderi e (Dicționar de pedagogie, 1979, S. Cristea, 1998). Ca metodă activă de instruire și educare, studiul de caz presupune desfășurarea activității didactice baza analizării și dezbaterii unor situații reale, a unor „cazuri", ca premise pentru formularea unor concluz reguli, legități, principii etc. Este în același timp o metodă de cercetare care permite confruntarea directă cu situație reală, favorizând astfel cunoașterea 150 inductivă. Studiul de caz poate fi utilizat atât în scopul dobândirii de către elevi a unor informații cu caract teoretic, cât și în studierea unor situații concrete, luate din practica vieții, din conduita umană, el reprezenta] o modalitate eficientă de apropiere a procesului de învățare de contextul extrașcolar (vezi figura 12.VIL): Activitatea profesorului Activitatea elevilor Identificarea cazului Familiarizarea cu cazul Ghidarea activității elevilor Analiza-sinteza cazului, procurarea informației prin: • întrebări adresate profesorului; • documentare practică; • documentare bibliografică. Stabilirea variantelor de soluționare Alegerea soluției optime Discuții Figura 12. VII. Activitatea profesorului și a elevilor în utilizarea studiului de caz Pedagogul Roger Muchielli (1982) inventariază următoarele tipuri de cazuri: A incidente semnificative care denotă o stare de fapt ambiguă, neclară, disfuncțională ** o situație particulară și evoluția sa în timp ** situația unui individ aflat la un moment dat în încurcătură (cu dificultăți de diferite naturi) ** un moment problematic în viața profesională, școlară etc. a unei persoane. In utilizarea studiului de caz se parcurg, de obicei, următoarele etape metodice: '"'*• alegerea cazului; „decuparea" lui din realitate ""*• prezentarea cazului, familiarizarea cu el și sistematizarea informațiilor ""*• analiza-sinteza cazului și obținerea informațiilor necesare - prin întrebări adresate profesorului prin documentare bibliografică și practică ""*• stabilirea variantelor de soluționare ""Aalegerea soluției optime, respectiv luarea hotărârii prin confruntarea variantele, compararea valon lor, ierarhizarea lor în funcție de valoare și optarea pentru soluția optimă. 152 Pentru ca un caz extras din realitate să poată fi utilizat cu eficiență în procesul instructiv-educativ (după o pregătire prealabilă), trebuie să se întrunească anumite condiții: » cazul să fie strict autentic (de aceea, pentru culegerea datelor se recurge la interviuri, studierea dosarelor, a unor documente - scrisori, date biografice și autobiografice, confesiuni etc.; se pot analiza cazuri filmate, cazuri înregistrate pe benzi de magnetofon, cazuri scrise, cu ajutorul celor din urmă putându-se alcătui cazuoteci) » cazul să reprezinte o situație „totală", adică să conțină toate datele necesare » prezentarea cazului să genereze o situație-problemă, care să solicite din partea elevilor adoptarea unei decizii, stabilirea unui diagnostic sau ambele » să se identifice și să se valorifice funcția instructiv-educativă a fiecărui caz, astfel: - prin crearea cadrul teoretic necesar analizei - prin valorificarea funcției de model pe care o îndeplinește cazul pentru întreaga clasă de fenomene din care face parte, respectiv prin extrapolarea și generalizarea experienței acumulate, astfel încât structurile cognitive achiziționate să facă posibil transferul de cunoștințe și să se implice în analiza și înțelegerea altor cazuri. Deși studiul de caz reprezintă o metodă cu caracter activizator, rolul profesorului nu este diminuat, ci, dimpotrivă, potențat și constă în următoarele: =£> selectarea unei varietăți de cazuri, adaptate obiectului de învățământ și particularităților 151 de vârstă ale elevilor =£> evidențierea regulilor de soluționare a mai multor cazuri similare =£• prezentarea cazului, organizarea și conducerea întregului proces de analiză a acestuia, dirijarea dezbaterilor, sugerarea mai multor variante de soluționare, incitarea elevilor la căutarea celei mai bune dintre acestea (fără să anticipeze ipotezele, soluțiile și opiniile la care pot ajunge elevii singuri și fără să-și impună în mod necondiționat propria soluție, pe care elevii să o adopte doar pentru că vine de la profesor) =*> conducerea întregii activități didactice în cadrul căreia se utilizează studiul de caz, astfel încât să asigure eficiența utilizării metodei, efectuarea de către elevi a unui autentic exercițiu bazat pe căutări, descoperiri, găsiri de răspunsuri și argumentații. Valențele psihopedagogice ale studiului de caz sunt multiple: E> reprezintă o modalitate de apropiere a procesului de învățare de modelul vieții, al practicii, cu o mare valoare euristică și aplicativă E> elevii se obișnuiesc cu colectarea de informații, cu selectarea acestora, cu valorificarea lor, cu elaborarea de decizii și cu argumentarea lor E> are rol formativ deosebit conferit de acțiunile de studiere a situațiilor tipice, a cazurilor, din unghiuri de vedere diferite, de căutarea și găsire a mai multor variante de soluționare a cazului etc. E> crează premisele realizării unui învățământ activ, întrucât elevii sunt puși în situația de a-și argumenta ipotezele și explicațiile proprii și de a participa activ la soluționarea cazului prin aflarea opiniilor colegilor, prin evaluarea lor, prin realizarea sintezei acestora cu ale sale, conturându-se în acest fel varianta optimă E> contribuie la formarea și dezvoltarea spiritului critic la elevi, a capacității de examinare critică a diferitelor strategii și variante de soluționare E> favorizează capacitatea de a anticipa evoluția evenimentelor și, pe această bază, de a lua decizii eficiente. VII.7.10. Jocul de rol Jocul de rol (role playing) reprezintă o formă de aplicare și utilizare în învățământ a psihodramei metodă psihoterapeutică creată de J.B. Moreno în anul 1921 și intrată în circulație mai ales după anul 1934. 153 El face parte din categoria metodelor active de predare-învățare și se bazează pe simularea unor funcții, relații, activități, fenomene, sisteme etc. Prin aplicarea acestei metode, elevii devin „actori" ai vieții sociale pentru care, de altfel, se pregătesc; întrucât ei vor ocupa în societate poziții sau status-uri profesionale, culturale, științifice, etc., este util să „joace" rolurile corespunzătoare acestora, formându-și astfel anumite competențe, abilități, atitudini, comportamente, convingeri etc. Exemplu: Viitorii muncitori, manageri, profesori, medici, specialiști în diferite domenii, trebuie ca, o data cu cunoștințele de specialitate să-și formeze și tipuri de comportamente necesai-e relaționării cu alți indivizi, înțelegerii și influențării partenerilor de interacțiune, cu alte cuvinte, este necesar să învețe rolul corespunzător status-ului. Valorificarea eficientă a acestei metode presupune stăpânirea de către cadrele didactice a unor concepte: „rol", „statut", „contrapoziție", „poziție focală", „actor", „parteneri de rol", „comportamente de rol", „obligații de rol" etc. (M. Ionescu, 1980, 1993, 2000). întrucât în utilizarea jocului de rol este simulată interacțiunea umană, el poate fi utilizat pentru atingerea unuia sau mai multor obiective, dintre care amintim: A facilitarea inserției sociale a elevilor, grație interpretării și învățării rolurilor necesare ocupării ulterioare a unor noi status-uri fA" formarea și modelarea comportamentului uman pe baza simulării interacțiunii ce caracterizează o structură, o relație sau o situație socială de grup, prin distribuirea în rândul 152 participanților la instruire a unor status-uri foarte bine precizate și relaționale între ele ■'■familiarizarea cu modurilor de gândire, trăire și acțiune specifice anumitor status-uri ffc'- dezvoltarea capacității de empatie și înțelegere a opiniilor, trăirilor și aspirațiilor celor din jur fk- dezvoltarea capacității de a surprinde, de a înțelege și de a evalua opiniile și orientările valorice ale indivizilor cu care relaționează ' formarea capacității de a rezolva situațiile problematice, dificile, acumularea de experiență în acest sens '>- verificarea corectitudinii comportamentelor formate, validarea celor învățate corect și invalidarea celor învățate greșit fk" formarea și perfecționarea aptitudinilor de muncă în grup și de conducere colectivă. In proiectarea, pregătirea și utilizarea jocului de rol se parcurg următoarele etape metodice: »»*• Identificarea situației interumane care se pretează la simulare prin jocul de rol și care să corespundă obiectivului urmărit, respectiv comportamentelor, competențelor, abilităților etc. pe care elevii trebuie să și le însușească în urma interpretării rolurilor. »"* Modelarea situației și proiectarea scenariului: situația de simulat este analizată din punctul de vedere al status-urilor și tipurilor de interacțiuni implicate, reținându-se pentru scenariu numai aspectele esențiale, respectiv status-urile și rolurile cele mai importante, care servesc la definirea unui model interacțional. Apoi se elaborează scenariul propriu-zis, respectiv noua structură de status-uri și roluri, structură care va fi valorificată în instruire și care, fiind adaptată, este mult simplificată față de situația reală. ""*• Alegerea partenerilor și instruirea lor în legătură cu specificul și exigențele jocului de rol, respectiv distribuirea rolurilor și familiarizarea participanților cu sarcinile de realizat. Pentru fiecare participant sunt descrise amănunțit status-urile și rolurile, pe o fișă; distribuirea rolurilor poate fi la alegere sau prestabilită de către conducătorul activității. Nl* învățarea individuală a rolului de către fiecare participant prin studierea fișei; pentru aceasta, participanții sunt lăsați 15-20 de minute să își interiorizeze rolul și să își conceapă propriul mod de interpretare. «"*• Interpretarea rolurilor de către toți participanții ""*• Dezbaterea cu toți participanții a modului de interpretare și reluarea secvențelor în care nu s-au manifestat comportamentele așteptate. La această dezbatere participă și observatorii jocului de rol, însă este necesar să li se dea prioritate participanților direcți (interpreților), pentru a comunica ceea ce au simțit interpretând rolurile (vezi figura 13.VIL). •i 154 Rolul profesorului în utilizarea jocului de rol este deosebit de important, îndeosebi pentru că el trebuie aibă în vedere o serie de cerințe metodice, care să asigure eficiența metodei: ='> în distribuirea status-urilor și rolurilor, profesorul trebuie să pornească de la aspirațiile, aptitudinile și preferințele fiecărui participant -> este recomandat ca înainte de derularea jocului de rol, să se organizeze exerciții pregătitoare (individua ' sau în grup), să discute cazuri asemănătoare sau similare și modalitățile de soluționare aferente =£> profesorul este cel care proiectează, organizează și conduce modul de desfășurare a jocului de rol =£> profesoral trebuie să urmărească cu atenție, la fiecare interpret, modul în care își asumă și interpretează rolul, măsura în care se identifică cu el =£• în cadrai activității să se creeze o atmosferă plăcută de lucra, pentru a-i stimula pe interpreți, pentru a evita blocajele lor cognitive și emoționale, conflictele dintre ei etc. =*> fiecare interpret trebuie să cunoască nu numai comportamentele și conduitele proprii (pe care le va adopta în cadrai jocului de rol), ci și pe cele pe care le așteaptă de la parteneri 153 =*> participanții să fie ajutați să nu se abată de la rolul primit =A> este recomandat ca un joc de rol să fie interpretat de mai multe ori de aceeași categorie de elevi, pentru a se asigura însușirea și automatizarea deprinderilor, conduitelor și comportamentelor =* în cadrai unui anumit joc este util ca interpreții să învețe noi roluri =* pentru formarea și exersarea unor deprinderi și comportamente mai complexe, este util să se recurgă la seturi de roluri cu complexitate crescândă, pe baza cărora să se poată asigura generalizarea și transferai deprinderilor și al comportamentelor pentru alte situații asemănătoare sau similare. Activitatea profesorului Activitatea elevilor Identificarea situației interumane care va fi simulată Pregătirea grupului în vederea utilizării jocului de rol Disctutarea scenariului (analizarea situației, stabilirea personajelor, a rolurilor și a observatorilor Interpretarea rolurilor, desfășurarea jocului de rol Analiza jocului de rol (intervieverea actorilor, analiza conținutului, analiza. modului de interpretare a rolurilor, intervieverea observatorilor) Figura 13. VII. Activitatea profesorului și a elevilor în cazul utilizării jocului de rol 155 în practica instruirii la diferite discipline de învățământ se pot utiliza jocuri de rol de multe tipu "» Jocuri de rol cu caracter general: "*• Jocul de reprezentare a structurilor, care ajută elevii să înțeleagă modul de funcționare structuri organizatorice integrate într-un sistem socio-economic, socio-cultural etc. Se poate utiliza cu succes în studiul istoriei, al managementului ș.a. Exemplu: Organizarea unei întreprinderi sau a unei instituții poate fi reprodusă - Ia scară mai mică -sală de clasă, prin distribuția spațială corespunzătoare a mobilierului, a status-urilor și rolurilor de îndep. -> Jocul de decizie, care constă în simularea unor contexte situaționale în care elevii trebuie : decizie importantă. Desigur, pentru a lua decizii corecte, participanții la joc trebuie să cunoască obie urmărite de către organul de decizie, să stabilească o ordine de prioritate a lor, să formuleze soluțiile pe să anticipează posibilele efecte pozitive și negative ale apestor soluții și să decidă asupra variantei optime Acest tip de joc de rol poate fi utilizat în studiul istoriei, managementului, al științelor ju economice etc. -*• Jocul de arbitraj, care facilitează dezvoltarea capacităților de înțelegere, mediere și soluțioi problemelor conflictuale care apar între două persoane, două grupuri, două unități economice e soluționarea litigiului sunt implicați: conducătorul procesului de simulare, respectiv cadrul didactic, a respectiv participanții, părțile conflictuale, care pot fi persoane, grupuri, instituții și experți. Este un tip de joc aplicabil în studiul disciplinelor juridice și financiar-contabile -*• Jocul de competiție (de obținere a performanțelor), constă în simularea obținerii unor perfon unor performanțe de învingere a unui adversar real sau imaginar, In cadrul acestui tip de joc, participanții sunt distribuiți în perechi de câte două persoane s; microgrupuri, li se distribuie status-urile și rolurile și li se comunică obiectivul competiției. Apoi, ei sunt să aleagă între variabilele posibile de joc, să adopte strategii diverse, să identifice soluții optime, des respectând regulile jocului. In elaborarea strategiilor de lucru 154 proprii, jucătorii dintr-un grup vor ține co: prestația adversarului, fiecare parte străduindu-se să impună soluția considerată cea mai eficientă. Jocul de competiție poate fi utilizat la toate obiectele de învățământ în cadrul cărora se pot org£ situații competitive. Exemple: în studiul istoriei - simularea strategiilor și tacticilor unor bătălii, a războaielor, al managementu simularea strategiilor de conducere și dezvoltare a unei instituții de învățământ, economice etc., al econo politice ș.a. ** Jocuri de rol cu caracter specific: ->• Jocul de-a ghidul și vizitatorii, în care profesorul proiectează o activitate ipotetică: vizitarea i obiectiv socio-cultural, a unei unități economice etc., organizează sala de clasă cu hărți, planșe, plic fotografii etc. în conformitate cu natura activității simulată. Elevii sunt împărțiți în câteva grupuri și J distribuie roluri, fie de ghizi, fie de vizitatori. Exemplu: în studiul limbilor străine (engleză, franceză, germană, rusă ș.a.), jocul de-a ghidul și vizitatori poate organiza cu ajutorul următoarelor grupuri: - o echipă restrânsă de ghizi (translatori), care oferă explicații vizitatorilor și răspunsuri la întrebă acestora - un grup mai numeros de vizitatori - o echipă de foneticieni, care observă greșelile ghizilor și vizitatorilor și le aduc la cunoștință în cad analizei finale - o echipă de lexicografi și gramaticieni, care observă greșelile ghizilor și vizitatorilor și le aduc cunoștință în cadrul analizei finale. în jocul de-a ghidul și vizitatorii prezentat mai sus, elevilor li se crează oportunități pentru a-și exe cunoștințele, pentru a-și dezvolta capacitatea de exprimare, pentru a-și consolida deprinderile și pentru i corecta greșelile de exprimare. 156 -*• Jocul de negociere, care și-a dovedit utilitatea în simularea operațiilor de vânzare-cumpărare, a tranzacțiilor comerciale și financiar-bancare, contribuind la dezvoltarea capacităților de negociere a celor care lucrează sau vor lucra în domeniul relațiilor comerciale. Profesorul împarte elevii în două grupuri sau în perechi de microgrupuri, care sunt puse în situația de a realiza tranzacții comerciale. Fiecare grup sau microgrup încearcă să convingă partenerul de negociere să îi accepte condițiile de negociere. -*• Jocul de-a profesorul și elevii, în care unul din elevi joacă rolul profesorului, iar restul clasei pe cel al elevilor. Este un tip de joc util în simularea situațiilor educaționale și contribuie la dezvoltarea capacităților specifice necesare unui cadra didactic. Câteva din valențele instructiv-educative ale jocului de rol ar fi următoarele: E> punând elevii în situația de a relaționa între ei, îi activizează din punct de vedere cognitiv, afectiv și motric-acțional \E> interacțiunile dintre participanți permit autocontrolul eficient al conduitelor, comportamentelor și achizițiilor E> dramatizarea generează situații problematice, sprijină înțelegerea complexă a situației și determină participare activă a elevilor [H> evidențiază modul corect sau incorect de comportare în anumite situații E> reprezintă o metodă eficientă de formare rapidă și corectă a convingerilor, atitudinilor și comportamentelor. Dintre dezavantajele sau dificultățile legate de utilizarea metodei, amintim: O este dificil de aplicat, întrucât solicită din partea cadrului didactic, pe lângă aptitudini pedagogice speciale, aptitudini regizorale și actoricești <3 proiectarea și pregătirea activității didactice bazate pe utilizarea jocului de rol solicită din partea cadrului didactic efort deosebit și timp (deși activitatea didactică efectivă durează relativ puțin - aproximativ o oră) 155 O la unii elevi pot apărea blocaje emoționale în preluarea și interpretarea rolurilor O poate apărea riscul devalorizării jocului de rol, dacă elevii ajung să îl considere o activitate facilă sau chiar puerilă. VIL 7. l'l. învățarea pe simulatoare didactice Din punct de vedere metodologic, simulatoarele sunt sisteme analoage sau izomorfe cu o categorie de obiecte sau situații reale, care facilitează studierea anumitor variabile. Exemple: cabinele de instruire în conducerea autovehiculelor sau a avioanelor, instalațiile de reproducere a unor fenomene geofizice sau atmosferice la scară redusă etc. Ca mijloc de instruire și autoinstruire, simulatorul este înțeles ca un sistem tehnic, artificial, construit prin analogie cu un sistem tehnic original, astfel încât să existe o corespondență biunivocă între elementele structurale și funcționale ale acestuia și sistemul luat ca model de bază. Astfel, prin utilizarea instalațiilor de simulare se urmărește realizarea unei ambianțe cât mai apropiate, de aceea în care se desfășoară activitatea bazată pe folosirea sistemului tehnic original, respectiv se urmărește: ț*" facilitarea studierii și explicării acțiunilor complexe \' facilitarea observării părților componente ale sistemului și a funcționării lor în ansamblu ț' executarea anumitor operații componente ale unei activități mai complexe fe* formarea unor abilități tehnice specifice fe' verificarea unor priceperi, deprinderi, cunoștințe etc., solicitate ulterior într-un context de activitate reală, în condiții de securitate și cu costuri economice reduse. 157 VII.7.12. Predarea și învățarea sub asistența calculatorului In ultimii ani a devenit evident că tindem spre o instrucție asistată de mijloace tehnice și în special de calculatonil electronic. Câteva din domeniile de aplicabilitate ale calculatorului, validate deja în practica instruirii, sunt evidențiate cu ajutorul modelului grafic din figura 14. VII, respectiv prin zona de interferență a sferelor corespunzătoare noțiunilor „învățământ" și „calculator". Calculatorul electronic a F/g. 14. VII. Model pentru vizualizarea interferenței sferelor învățământului și ale calculatorului electronic Dezvoltarea explozivă a tehnologiei informaționale, a calculatoarelor și microcalculatoarelor, a oferit variate posibilități de ameliorare și modernizare a activității din toate sectoarele și făcut să se constituie, treptat, un mediu informatizat, determinat de știința prelucrării automate a informațiilor. Instruirea asistată de calculator, prescurtat I.A.C., necesită un program de instruire, care este un produs pedagogic, respectiv rezultatul programării pedagogice; acesta urmează să fie transpus într-un program-computer, care reprezintă un produs informatic. Cele două tipuri de programe, respectiv programul de instruire și programul-computer, constituie ceea ce informatica numește „software". Echipamentele electronice propriu-zise, care asigură valorificarea în practică a celor două tipuri de programe, sunt cunoscute sub denumirea de „hardware" (vezi figura 15.VIL). în legătură cu instruirea asistată de calculator se conturează patru sectoare sau direcții de activitate: (1) învățământul de informatică, respectiv predarea informaticii cu toate ramurile sale (2) programarea pedagogică a conținutului, respectiv a materialului de studiat și a activității elevului în legătură cu acel conținut (3) elaborarea programului-computer (4) sectorul care se ocupă cu problemele de hardware în forme specifice învățământului. Imprimantă: 156 - Matricială - Ink Jet - Laser modem Scaner manual sau automat Figura 15. VII. Calculatorul electronic și principalele sale periferice 158 Instruirea asistată de calculator nu presupune introducerea empirică a calculatorului electronic în procesul de învățământ, fără o linie didactică bine precizată, fără orientări pedagogice, psihologice și metodice și fără cadre didactice cu pregătirea psihopedagogică necesară. Astfel, difuziunea instruirii asistate de calculator în practica școlară implică adoptarea unei strategii, care presupune cu necesitate munca de echipă, precum și asigurarea anumitor condiții, cum sunt: A> Adaptarea educației la necesitățile actuale și de perspectivă ale societății, în așa fel încât educația să constituie într-adevăr un factor activ al dezvoltării. =*> îmbogățirea și modernizarea permanentă a sistemului metodelor de învățământ, eliminarea „întârzierii cronice a școlii în raport cu viața", pentru a se putea realiza progrese în toate sectoarele de activitate (toate fiind condiționate de calitatea educației). Considerăm semnificativă, în acest context, remarca lui R. Lefranc (1966, pag. 30): „ este uimitor cât de puțin au fost influențate până acum metodele de învățământ de progresul acesta continuu. In multe țări, ele nu diferă prea mult de acelea care erau aplicate cu secole în urmă. Această întârziere cronică a școlii în raport cu viața corespunde, fără doar și poate, unui fenomen de psihologie socială, educatorul fiind, prin natura sa, destul de neîncrezător în fața invaziei progresului în profesia sa". =A> Informatizarea progresivă și accelerată a diferitelor sectoare ale vieții economico-sociale - un proces ireversibil, care se înfăptuiește, cu ritmuri diferite, în toate țările. =£• Realizarea de progrese în domeniul informaticii, al calculatoarelor și al tehnologiilor de comunicare. Pentru ca facilitățile calculatorului electronic și ale tehnologiilor de comunicare să poată fi valorificate în învățământ, se impune elaborarea, în cadrul programului de reformă a curriculumului, a unui segment referitor la această problematică, a unei strategii complexe, referitoare la nivel de macrosistem și cu implicații la nivelele intermediar și micro, care ar trebui să vizeze următoarele obiective: Ft) Organizarea de activități specifice (informări, dezbateri, simpozioane, cursuri practice etc.) în scopul sensibilizării și al familiarizării cadrelor didactice din învățământul de toate gradele în problematica informaticii, respectiv a instruirii și autoinstruirii asistate de calculator, care să fie gândită ca strategie de promovare a unui nou mod de instruire și învățare. pb Elaborarea de programe de (auto)instruire și (auto)testare pentru diferite discipline de studiu, de către echipe formate din: profesori, psihopedagogi și programatori și utilizarea în practică a acestor programe, validarea lor experimentală. |i Pentru realizarea unor cercetări experimentale mai ample referitoare la I.A.C., care să ducă la concluzii pertinente și pentru mai buna informare și formare a practicienilor, se pot constitui unități pilot. Fb Dotarea progresivă a școlilor de toate gradele cu mijloacele tehnice de instruire necesare, în special cu calculatoare electronice și facilitarea accesului elevilor la e-mail și Internet. Introducerea calculatorului în școală nu trebuie să constituie un scop în sine, ci o modalitate de creștere a calității, a eficienței învățării și predării. I.A.C. reprezintă, așa cum am mai 157 arătat, o nouă strategie de lucru a profesorului și a elevilor, un nou mod de concepere a instruirii și învățării, care îmbogățește sistemul activităților didactice pe care aceștia le desfășoară și care prezintă importante valențe formative și informative. Valențele acestui auxiliar al profesorului și elevilor urmează să fie analizate având în vedere faptul că sistemul de învățământ pe clase și lecții va constitui pentru multă vreme cadrul de inserție a mijloacelor tehnice de instruire și, în consecință, ceea ce poate face cadrul didactic simplu și economic cu arsenalul didactic clasic, nu are sens să fie făcut cu mijloace complicate. De asemenea, să nu uităm că grupul, respectiv clasa de elevi rămâne spațiul de contacte interpersonale, un tip de „laborator" într-o lume pur tehnică dacă elevul ar rămâne în dialog permanent sau exclusiv cu calculatorul (I. Radu, M. Ionescu, 1986). Calculatorul electronic simulează procese și fenomene complexe pe care nici un alt mijloc didactic nu le poate pune atât de bine în evidență. Astfel, prin intermediul lui, se oferă elevilor modelări, justificări și ilustrări ale conceptelor abstracte, ilustrări ale proceselor și fenomenelor neobservabile sau greu observabile din diferite motive, în același timp, calculatorul „construiește" contexte pentru aplicații ale conceptelor, 159 oferind celor ce studiază și limbajul cu ajutorul căruia ei își pot descrie propria activitate. Astfel, utilizarea calculatorului electronic se impune în secvențele de instruire pe care profesorul nu le poate organiza și realiza cu rezultate mulțumitoare în activități didactice obișnuite, tradiționale: - simularea unor procese și fenomene în mișcare prin imagini animate și suplinirea, în felul acesta, a unor demonstrații experimentale - crearea de situații problemă cu valoare stimulativă și motivatională pentru elevi sau cu statut de instrument de testare a nivelului cunoștințelor și abilităților însușite de către elevi - îmbunătățirea procesului de conexiune inversă, grație posibilităților de menținere sub control a activității elevilor - desfășurarea de activități diferențiate pe grupe de nivel - desfășurarea de activități de autoinstruire - desfășurarea de activități de autotestare - desfășurarea de activități recapitulative - organizarea de jocuri didactice în scopul aprofundării cunoștințelor și abilităților sau în scopul îmbogățirii acestora. Experiența didactică a demonstrat că în practică apar în permanență idei, teorii, experiențe pedagogice noi; drumul introducerii unei noutăți și al generalizării ei, nu este neted, ci, dimpotrivă, contradictoriu și, adeseori, însoțit de riscul distorsiunii. Cine și cum va reuși să evite acest risc ? Este o întrebare care ne duce cu gândul la remarca: „...rigoarea crescândă introdusă în practica educativă, tehnologia, design-ul nu vor fi sterilizante decât pentru pedagogii care sunt de pe acum sterili; celorlalți, ele le vor oferi, dimpotrivă, mijloace de adaptare subtilă, de individualizare mai sigură, posibilități mai funcționale de cucerire a mediului și a propriului eu" (V. de Landsheere, G. de Landsheere, 1979, pag. 266). Bibliografie Aebli, H. (1973), Didactica psihologică. Aplicații în didactică a psihologiei lui J. Piaget, Editura Didactică și Pedagogică, București Allen, W.H. (1975), Intellectual abilities and instructional media design, în „Audiovisual Communication Review", nr. 2 Ashby, E. (1967), Reflections on technology in educaîion, Institute of Technology, Teclmion-Israel Bossuet, G. (1982), L'ordinateur â l'ecole, Presses Universitaires de France, Paris 158 Botkin, J.; Elmandjara, M.; Malița, M. (1981), Orizontul fără limite al învățării. Lichidarea decalajului uman, Editura Politică, București Bruner, J. (1970), Pentru o teorie a instruirii, Editura Didactică și Pedagogică, București Brown, G. (1975), Microteaching: aprogramme ofteaching skills, Methuen and Co. Ltd, Londra Cerghit, I. (1980), Metode de învățământ, Editura Didactică și Pedagogică, București Cristea, S. (1998), Dicționar de termeni pedagogici, Editura Didactică și Pedagogică, București Crowl, K.Th. (1993), Fundamentate of Educațional Research, Wm., C. Brown Communication, SUA Cucoș, C. (1995), Pedagogie și axiologie, Editura Didactică și Pedagogică, București Dancsuly, A„ Ionescu, M., Radu, L, Salade, D. (1979), Pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București Davies, I.K. (1971), The management oflearning, Mc Graw-Hill, Londra *** (1981), Dicționar de informatică, Editura Științifică și Enciclopedică, București *** (1979), Dicționar de pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București De Corte, E. (1973), Lesfondements de l'action didactique, A. de Boeck, Bruxelles De Landsheere, V., De Landsheere, G. (1979), Definirea obiectivelor educației, Editura Didactică și Pedagogică, București Drăgănescu, M. (1987), Informatica și societatea, Editura Politică, București 160 Galperin, P.I. și colab. (1975), Studii de psihologia învățării, Editura Didactică și Pedagogică, București Herrman, M. (1984), Interface usage-applicaîion dans un atelier de genie logiciel, Grenoble Huberman, A.M. (1978), Cum se produc schimbările în educație: contribuție la studiul inovației, Editura Didactică și Pedagogică, București Ionescu, M. (1971), Instrucția - un mod particular de comunicare interumană, în „Studia Universitatis Babeș-Bolyai", Series Psychologia-Paedagogia, pag. 87-93 Ionescu, M. (1980), Strategii de activizare a elevilor în procesul didactic, Universitatea din Cluj-Napoca Ionescu, M., Chiș, V. (1992), Strategii de predare și învățare, Editura Științifică, București Ionescu, M., Radu, I. (coord.) (1995), Didactica modernă, Editura Dacia, Cluj-Napoca Ionescu, M. (coord.) (1998), Educația si dinamica ei, Editura Tribuna învățământului, București Ionescu, M. (2000). Demersuri creative în predare și învățare, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca Javier, C. (1985), Didacticiel, programrnation et interdisciplinarite, în ,JEnfance", nr. 2-3 Kudreavțev, T. V. (1981), Psihologia gândirii tehnice, Editura Didactică și Pedagogică, București Landa, L.N. (1966), Algoritmizarea instruirii, Izd. Prosveșcenie, Moscova Lefranc, R. (1966), Mijloace audio-vizuale în slujba învățământului, Editura Didactică și Pedagogică, București Malița, M. (1987), Predarea și însușirea științelor, în „Forum", nr. 2 159 Marin, C. (1996), Teoria educației -fundamentarea epistemică și metodologică a acțiunii educative, Editura AII, București Miclea, M. (1994), Psihologie cognitivă, Casa de editură Gloria SRL, Cluj-Napoca Moreno, J.B. (1992), Orientacion educativa: la acction tutorial dirigen, Junta de Andalucia, Cordoba Muchielli, R. (1982), Metode active în pedagogia adulților, Editura Didactică și Pedagogică, București Neacșu, I. (1986), Educație și acțiune, Editura Științifică și Enciclopedică, București Neisser, U. (1976), Cognition and reality, W.H. Freeman and Co., Sân Francisco, Oxford, Nicola, I. (1992), Pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București Nicola, I.' (1996), Tratat de pedagogie școlară, Editura Didactică și Pedagogică, București Novak, J.D., Gowing, B.D. (1984), Learning how io learn, Cambridge University Press, Londra Okon, W. (1978), învățământul problematizat în școala contemporană, Editura Didactică și Pedagogică, București Piaget, J. (1972), Psihologie și pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București Preda, V. (1988), Explorarea vizuală: cercetări fundamentale și aplicate, Editura Științifică și Enciclopedică București Radu, I. (1974), Psihologie școlară, Editura Științifică și Enciclopedică, București Radu, I., Ionescu, M. (1986), Implementarea informaticii în învățământ, în „Revista de pedagogie", nr. 6, pag. 7 Radu, L, Ionescu, M. (1987), Experiență didactică și creativitate, Editura Dacia, Cluj-Napoca Radu, I. (coord.) (1993), Metodologie psihologică și analiza datelor, Editura Sincron, Cluj-Napoca Roșea, Al. (1969), Psihologia și viața, Editura Științifică, București Skinner, B.F. (1971), Revoluția științifică a învățământului, Editura Didactică și Pedagogică, București Stoff, V.A. (1973), Modell es filozofia, Forditotta, Budapest Thorndike, E.L. (1983), învățarea umană, Editura Didactică și Pedagogică, București Văideanu, G. (1988), Educația la frontiera dintre milenii, Editura Politică, București Vîgotski, L.S. (1971), Opere psihologice alese, Editura Didactică și Pedagogică, București Volcov, G.N. (1969), Sociologia științei, Editura Politică, București Zlate, M. (1986), Metode activ-participative de grup utilizate în activitatea seminarială, Universitatea din București 161 CAPITOLUL VIII MIJLOACELE DE ÎNVĂȚĂMÂNT ÎN INSTRUCȚIA ȘCOLARĂ ȘI AUTOINSTRUCȚIE VIII.l. Mijloacele de învățământ - locul și rolul lor în procesul didactic VIII. 1.1. Mijloacele de învățământ și inserția lor în practica educativă In școala contemporană, utilizarea unor sintagme ca mijloace de învățământ, instruire și autoinstruire asistate de calculator, individualizarea instrucției etc., a devenit o necesitate, ele reprezentând, practic, direcții pentru reforma învățământului. Determinând mutații substanțiale în tehnologia didactică (cu care, așa cum am arătat în capitolul anterior nu se suprapun), mijloacele de învățământ și, respectiv mijloacele tehnice de instruire au fost și sunt în ultimul timp prilej de dezbateri între specialiștii în științele 160 educației, între cadrele didactice și între toti cei interesați de educație. Opiniile sunt împărțite, unii sunt convinși că mijloacele tehnice de instruire vor scoate educația din impas, că vor permite sfârșitul corvoadelor în școală, altii că ele vor înlocui profesorii și vor transforma elevii în roboți, altii că niciodată nimic nu va putea înlocui cartea ca instrument fundamental în educație etc. Practica didactică a confirmat faptul că, adesea, o noutate în viața școlii sau doar o modificare a unui aspect particular al procesului de învățământ, cum ar fi: introducerea unei discipline școlare noi, utilizarea unui nou mijloc de învățământ etc., are efecte cu totul imprevizibile, ca de exemplu: „...ridică în picioare toți părinții elevilor" (A.G. Oettinger, 1970, pag. 60). Rămâne și azi valabilă afirmația lui A.M. Huberman (1978), potrivit căreia, unii „consideră încă schimbarea în domeniul educației ca pe ceva suspect, ceva ce nu se bazează pe dovezi, ceva insolit, ba chiar de-a dreptul periculos. A schimba educația înseamnă de fapt a schimba modul în care părinții își cresc copiii. Acest lucru determină modificări în raporturile dintre adulți și tineri și alterează ascendentul celor dintâi asupra caracterului noii generații" (pag. 9). De altfel, experiența de până acum a demonstrat că în domeniul educației, deși se operează modificări, chiar reforme, nu se produce aproape niciodată o ruptură netă între nou și vechi. Soluția pe care Gaston Berger (1973) o avansa pentru a pune de acord ritmul lent, uniform al schimbărilor din educație cu ritmul accelerat, continuu al schimbărilor ce se petrec în viață, în societate, este dotarea învățământului cu mijloace tehnice similare celor ce se utilizează în contextul extrașcolar. Ele pot fi reunite în sintagma mass-media și au un rol important în Memoria individuală Cultura Figura 1. VIII. Posibilități de comunicare între memoria lumii și individ 162 Necesitatea de a introduce în școală aparate și instalații tehnice este evidentă într-o lume în care tehnologia informațională, calculatoarele electronice, microcalculatoarele, Internet-ul ș.a.m.d., și-au făcut loc în toate sectoarele de activitate. VIII. 1.2. Evoluția mijloacelor de învățământ în plan diacronic într-o clasificare a mijloacelor de învățământ, realizată de Wilbur Schramm (1977) se disting patru generații (în tabelul l .VIII. vezi generațiile de la nr. crt. l la nr. crt. 4) care, de fapt, au însemnat tot atâtea momente sau stadii în inovarea instrucției. Progresele realizate în 161 domeniul tehnologiei informaționale au făcut ca acestor patru generații să li se adauge încă două (în tabelul l .VIII. vezi generațiile de la nr. crt. 5 și 6). Tabelul 1.VEI, Evoluția mijloacelor de învățământ în plan diacronic Nr. crt. Categoria de mijloace de învățământ Exemple de suporturi pentru vehicularea cunoștințelor Scurtă descriere a suporturilor pentru vehicularea cunoștințelor 1. Generația I - tabla - manuscrisele -obiectele de muzeu - sunt utilizate numai direct, prin acțiunea comună a profesorului și a elevilor, ele precedând apariția tehnicilor de informare propriu-zisă 2. Generația a Il-a - tiparul (inventat de Guttenberg) - „vehiculele de cunoștințe", purtătoare de informații gata elaborate: manuale, texte imprimate etc. - nu mai este necesară prezența fizică a profesorului sau a celui care le-a scris - acțiunea mediată a profesorului asupra elevului se realizează prin intermediul unui cod -scrisul 3. Generația a III-a (sfârșitul secolului XIX și începutul secolului XX) - fotografia - diapozitivul -înregistrările sonore -filmul și televiziunea (deci mijloacele audiovizuale) - comunicarea interumană se realizează prin intermediul mașinilor 4. Generația a IV-a - tehnicile moderne -mașinile de instruire - se realizează un dialog direct între elev și mașina de instruire 5. Generația a V-a - calculatorul electronic - se realizează un dialog direct între elev și calculatorul electronic 6. Generația a Vl-a - noile tehnologii de comunicare: www, e-mail, IP Telephony, videoconferinte etc. - se realizează dialoguri „on line" cu parteneri din întreagă lume Referitor la tehnicile moderne de instruire, UNESCO arată că ele reprezintă a patra revoluție în dezvoltarea societății, din punctul de vedere al mijloacelor de instruire și educare. După E. Ashby (1967), cele patru revoluții sunt: (1) trecerea de la educația în familie la educația în școală (2) adoptarea cuvântului scris ca mijloc de instruire și autoinstruire (3) apariția tiparului și folosirea cărții (4) dezvoltarea electronicii (radioul, televiziunea, calculatoarele). In practica educativă nu s-a renunțat și nici nu trebuie să se renunțe la utilizarea mijloacelor de învățământ din generațiile I-III. 163 Exemple: - mijloacele tehnice evoluate, respectiv cele din generația a patra, inclusiv calculatorul electronic, sunt utiliz și pentru a prezenta texte imagini, grafice etc., deci material vehiculat de mijloacele din primele generații. 162 - deși face parte din generația I a mijloacelor de învățământ, tabla rămâne foarte des folosită în proce instructiv-educativ, în prezent utilizându-se mai multe tipuri ale acestui mijloc de învățământ (vezi figi 2. VIII.): Figura 2. VIII. Tablă, tablă albă, flip chart De altfel, utilitatea mijloacele tehnice modeme constă, în principal, în ușurința de a recrea în permanență situația educațională, prin includerea în câmpul educației a noilor achiziții din domeniul științelor educației. Exemplu: De la învățământul programat, apărut în deceniile 6-7, s-a ajuns mai târziu Ia aplicațiile inteligenței artificiale în învățământ, Ia programele expert și la programele flexibile, la instruirea și autoinstruirea asistate de calculator și, foarte recent, la noile tehnologii de comunicare. VIII.1.3. Necesitatea pregătirii cadrelor didactice în metodologia utilizării mijloacelor tehnice de instruire Dezvoltarea ansamblului mijloacelor de învățământ, mai ales a mijloacelor tehnice de instruire, integrarea lor în activitățile educaționale și soluționarea unor probleme practice ale instrucției și educației, au demonstrat, încă o dată, că activitatea didactică nu se poate limita la transmiterea verbală a cunoștințelor; ele au răpit limbajului verbal privilegiul de a fi unicul instrument de predare a cunoștințelor, ceea ce le conferă o valoare pedagogică semnificativă (I.K. Davies, 1975). în legătură cu această valoare, un optimism dus oarecum la extrem, a făcut ca la unii autori să apară tendința de exagerare. Exemplu: Oettinger (1970) afirmă că mijloacele tehnice de instruire sprijină procesul didactic Ia fel de mult ca și telescopul și microscopul, care au extins „vederea umană", ceea ce este discutabil. Experiența didactică de până acum a demonstrat că rezultatele - pozitive sau negative, obținute în instruire cu ajutorul mijloacelor tehnice, sunt condiționate mai mult de utilizator decât de calitatea intrinsecă a instrumentelor efective. Consecința practică imediată este regândirea programului de formare inițială și continuă a cadrelor didactice, punerea accentului nu doar pe metodele de predare, ci și pe modalitățile de utilizare a mijloacelor tehnice de instruire. Studiile experimentale realizate în acest sens, au evidențiat că 164 atunci când esența unei inovații nu este cunoscută suficient de către profesori, apar dificultăți majore în aplicarea ei. Mai mult, foarte adesea, apare în rândul cadrelor didactice fenomenul pe care A.M. Huberman (1978, pag. 59) îl numește „refuz din ignoranță": „Nu știu ce materiale audiovizuale sunt disponibile în școală.", „Nu știu să utilizez aparatul de proiecție." etc. Având în vedere considerațiile de mai sus, un program de formare inițială a cadrelor didactice în metodolojja utilizării mijloacelor tehnice de instruire, trebuie să cuprindă, ca punct de plecare, familiarizarea cu acestea 5,' inițierea în tehnica mânuirii lor și să respecte, următoarele etape. ""*• Etapa I, care constă în însușirea cunoștințelor de bază referitoare la mijloacele tehnice și la metodologia de utilizare a acestora în activitățile didactice (J.D. Lockard, 1986). ""* Etapa a II-a, care se poate realiza în paralel cu prima și care constă în efectuarea de aplicații practice în vederea formării abilităților practice de mânuire a aparatelor. »"*• Etapa a IlI-a, care cuprinde elaborarea unor proiecte de activitate didactică, în care să se prevadă secvențe de predare-învățare cu ajutorul mijloacelor tehnice. IIB* Etapa a IV-a, care se referă aplicarea în practică a proiectelor de activitate didactică realizate. ""*• Etapa a V-a, care constă în organizarea de analize ale activităților didactice bazate pe utilizarea mijloacelor tehnice de instruire, în care să se evidențieze aspectele reușite și mai puțin reușite ale activității, să se propună soluții pentru rezolvarea dificultăților ș.a.m.d. 163 Eficiența unui astfel de program este condiționată și de cunoașterea principalelor dificultăți tipice care apar în folosirea mijloacelor tehnice de instruire: D Dificultăți datorate proiectării didactice insuficient de riguroase a modului de desfășurare a activității didactice, a asigurării unității dintre conținutul științific, metodologia didactică și metodologia de utilizare a mijloacelor tehnice. D Dificultăți datorate pregătirii practice insuficiente a cadrelor didactice în vederea desfășurării activităților didactice cu mijloace tehnice: de exemplu, erori sau disfunctii la punerea în funcțiune, la manevrarea sau la oprirea aparatelor. O Dificultăți care apar pe parcursul activității didactice bazate pe utilizarea mijloacelor tehnice de instruire, cum ar fi: v dificultăți în asigurarea distribuției atenției cadrului didactic pentru activitatea cu mijlocul tehnic, pentru conținutul științific vehiculat și pentru activitatea desfășurată de elevi v dificultăți în adecvarea și dozarea comentariilor și a explicațiilor care însoțesc imaginile proiectate v dificultăți în antrenarea elevilor în activitatea didactică, în explicarea imaginilor și în deducerea noului ** existența unor „timpi morti" determinați de valorificarea ineficientă a timpului disponibil ș.a. Dificultățile menționate mai sus sau altele care pot apărea în practica instruirii, nu trebuie să descurajeze cadrele didactice și nici să le determine să organizeze și să desfășoare activități didactice tradiționale, mai ales că formarea abilităților practice reprezintă un proces multifazic, care se realizează în timp, prin învățare (M. Ionescu, I. Radu (coord.), 1995, M. Ionescu, 2000). De asemenea, se impune precizarea că modernizarea mijloacelor tehnice de instruire (care se găsesc în centrul relației profesor-elevi), trebuie să se realizeze în viziune sistemică, în paralel cu modernizarea celorlaltor componente ale curriculumului, respectiv cu regândirea și restructurarea conținutului învățământului, cu revizuirea programelor și a metodelor didactice, a modalităților de evaluare și control ș.a.m.d, VIII. 1.4. Calculatorul electronic și posibilitățile de utilizare a acestuia în procesul didactic Introducerea calculatorului electronic în școală și valorificarea lui în instrucție și autoinstrucție a devenit, în ultimii ani, o preocupare constantă a practicienilor și a teoreticienilor. Aceasta este o consecință firească a dezvoltării tehnologiei informaționale și a transformării calculatorului într-un instrument de lucru de mare utilitate în cele mai diverse sectoare de activitate. 165 Particularizările instruirii asistate de calculator (LA.C.) în învățământul de toate gradele, si științifice realizate cu subiecți de diferite vârste, la diferite discipline de studiu, la diferite capitole, tem< au demonstrat valențele sale psihopedagogice, valorificabile atât în instruire, cât și în autoinstruire același timp, cerințele care trebuie asigurate în I.A.C. (vezi, în capitolul VII, „Predarea și învățare; asistența calculatorului"). Sintagma „instruire asistată de calculator" este legată de conceptele de „software" (care se refe programul pedagogic și la produsul informatic) și „hardware" (care se referă la echipamentul electronic). în cele ce urmează, prezentăm o posibilă clasificare a resurselor software, care se multiplică toi mult și devin tot mai performante: O sisteme de operare O editoare de text O foi electronice de calcul tabelar O sisteme de gestiune a bazelor de date D pachete grafice și de prezentare O pachete pentru desen 164 O pachete DTP D pachete pentru recunoașterea vorbirii O pachete pentru video digital r> pachete OCR 3 pachete CAD O pachete pentru conectare la distanță D navigatoare Internet (browsere) O pachete pentru videoconferințe O limbaje de programare vizuale D pachete multimedia integrate O pachete antivirus. în tabelul 2.VIII. prezentăm, într-o manieră sintetică, resursele hardware și posibilitățile valorificare a lor: Tabelul 2.V1 Prezentare sintetică a resurselor hardware Nr. crt. Denumirea resursei Posibilități de utilizare l. Computer multimedia: ** unitate centrală: •*• carcasă cu sursă de alimentare -> placă de bază cu memorii (RAM, ROM) -*• microprocesor -»• placă de sunet și boxe "*• placă pentru captură video "*• placă de rețea •*• microfon -*• unitate de disc (HDD) -*• unitate de floppy disk (FDD) -*• unitate de compact disk (CD) ** monitor v tastatură (keyboard) ** mouse - concepția. modificarea și rularea aplicațiilor multimedia și a oricăror alte tipuri de programe 2. Medii de stocare de mare capacitate: "*• unitate de disc DVD (Digital Versatile Disk) "*• unitate de disc ZIP •* unitate de disc Bernoulli - stocare de date, copii de rezervă ale aplicațiilor importante 166 3. Imprimantă (printer) - tipărire documente și grafice 4. Plotter - tipărire desene tehnice 5. Scanner - scanarea documentelor tipărite 6. Aparat foto digital - achiziție de imagini statice 7. Camcorder tradițional și/sau digital - achiziție de imagini video 165 8. Video player sau recorder - redare, înregistrare și/sau mixaj video 9. Modem - conectare la distantă 10. HMS (Head Mounted System) - realitate virtuală 11. Mouse spațial și mănuși senzitive - realitate virtuală 12. Unitate de inscripționat CD - copiere de soft 13. Sertar pentru disc hoit - transport/rulare pe alte computere 14. Hub - interconectare (LAN) In I.A.C. se poate vorbi de următoarele stadii caracteristice: a) implementarea informaticii b) programarea pedagogică a conținutului ideatic și a activității elevului în legătură cu acest conținut în pași, respectiv în secvențe c) elaborarea programului-computer, respectiv a produsului informatic d) apariția componentei hardware și utilizarea acesteia ca suport pentru software. VIII.2. Mijloacele tehnice de instruire: esență și funcții VIII.2.1. Esență și caracterizare generală Intr-o definiție primară, mijloacele tehnice de instruire sunt considerate ansambluri de procedee -mecanice, optice, electrice și electronice - de înregistrare, păstrare și transmitere a informației. Clifford H. Bloock (1972) definește mijloacele tehnice de instruire ca fiind acele dispozitive și tehnici născute din revoluția mijloacelor de comunicare, ce pot fi folosite în scopuri didactice, luate individual sau în combinație, pe lîngă profesor, manual și tablă. Ele includ acele aparate și instalații cuprinse în generațiile III -IV, respectiv aparatele de proiecție, de înregistrare-redare audio, instruire programată, inclusiv calculatoarele electronice (generația a V-a) și alte elemente de hardware și software. In literatura pedagogică românească, mijloacele tehnice de instruire sunt definite ca ansamblu al mijloacelor de învățământ cu suport tehnic și care pretind respectarea unor norme tehnice de utilizare speciale, respectiv echipamentele tehnice - aparatele (de exemplu, aparatele audiovizuale), dispozitivele, mașinile (de exemplu, mașinile de instruire și cele de examinare), utilajele, instalațiile utilizate în procesul didactic. De asemenea, sintagma „mijloace tehnice de instruire" include ansamblul cerințelor pedagogice de utilizare eficientă a lor, în următoarele scopuri didactice: PJ sensibilizarea elevilor în vederea desfășurării activității didactice R] sprijinirea perceperii noului de către elevi R] comunicarea, transmiterea, demonstrarea/ilustrarea noului R] înțelegerea noului de către elevi P]' aplicarea și exersarea noilor cunoștințe teoretice și practice 167 Fb fixarea și consolidarea noilor cunoștințe și competențe Fb verificarea și evaluarea cunoștințelor și abilităților elevilor (M. Ionescu, V. Preda, 1983, M. Ionescu, 1998, 2000). Din definițiile de mai sus, rezultă că în abordarea problematicii mijloacelor tehnice de instruire putem limita la nivelul caracteristicilor pur tehnice și tehnologice ale acestora, ci trebuie să lua considerare trăsăturile specifice conferite lor de științele învățării, valențele lor psihopedagogice. De ; precizarea locului și rolului mijloacelor tehnice de instruire în procesul didactic impune stabilirea valoi psihopedagogice. 166 Exemplu: Valoarea psihopedagogică a mijloacelor audio-vizuale se evidențiază ușor prin raportarea I diversitatea variantelor de instruire și prin analiza comparativă a avantajelor și dezavantajelor fieci Analizând, comparativ, situațiile educative: a) Situația educativă clasică, respectiv situația învățământului magistral (vezi figura 3.VIII.): Profesor Elev - Informația - Recepția - Noua informație Figura 3. VIU. Model pentru ilustrarea situației clasice de instruire b) Situația educativă realizată cu ajutorul surselor scrise (vezi figura 4.VIII.): Manual (surse scrise) A~ "A Informația codificată Elev Recepția Nici răspuns Nici control Figura 4. VIII. Model pentru ilustrarea situației educative realizate cu ajutorul surselor scrise c) Situația educativă realizată cu ajutorul mijloacelor audio-vizuale (vezi figura 5.VIII.): r Document Elev Informația necodificată l K r Recepția "N r Nici răspuns Nici control J A Figura 5. VIII. Mode l pentru ilustrarea situației educative realizate cu ajutorul mijloacelor audio-vizuale se pot evidenția avantajele și dezavantajele fiecăreia, ceea ce impune utilizarea lor combinată, funcție d caracteristicile concrete ale mediului de instruire și ale situației educative. Avantajele comunicării educaționale audio-vizuale sunt, în principal, următoarele: E> absența codului, care face posibilă utilizarea variantei pe toate treptele de școlaritate E> permite obținerea de informații accesibile pentru elevi cu particularități diferite, cu capacități di decodificare diferite 168 E> permite formarea de reprezentări corecte, chiar în condiții de pregătire culturală diferite E>crește volumul informațiilor transmise și recepționate în unitatea de timp, limbajul audiovizual caracterizându-se printr-o organizare cronospațială impusă E> permite transmiterea operativă a celor mai recente evenimente. Elementele care asigură valoarea psihopedagogică a oricărui mijloc de învățământ, adaptate după R. Glaser (1972), sunt: a) nivelul motivației școlare a elevilor și configurația sistemului lor cognitiv, cunoștințele și competențele necesare asimilării noului b) inteligența generală a elevilor și capacitatea lor de învățare c) modalitatea de proiectare, structurare și sistematizare a programelor de învățare, relevanța și logica informațiilor care vor fi dobândite d) caracterul activ și complementar al activității de predare-învâțare (de exemplu oprirea 167 temporară a unui film didactic pentru realizarea de comentarii, notarea aspectelor esențiale ș.a.) e) verificarea/controlarea activității mintale a elevilor, asigurarea feed-backulm, a repetiției și a exersării. Nu trebuie să pierdem din vedere cercetările realizate de Roger Muchielli (1982, pag. 57), care demonstrează că la sfârșitul unei secvențe de învățare, în condițiile unei atenții voluntare și cu un grad sporit de concentrare, elevul reține diferențiat: 10% din ceea ce citește, 20% din ceea ce aude, 30% din ceea ce vede, 50% din ceea ce vede și aude în același timp, 80% din ceea ce spune și 90% din ceea ce spune și face în același timp. VIII.2.2. Funcții ale mijloacelor tehnice de instruire Selectarea și utilizarea corectă a mijloacelor de învățământ sunt condiționate de cunoașterea funcțiilor lor pedagogice, dintre care, amintim: VIII. 2.2.1. Funcția de instruire Mijloacele de învățământ au valoare de instrumente pedagogice de comunicare rapidă și eficientă a informațiilor, instrumente ce se interpun între logica științei și logica elevului și care înlesnesc și optimizează comunicarea educațională profesor-elev. Prin sporirea capacității elevilor de a recepționa informații grație unor situații perceptive variate, mijloacele de învățământ le dezvoltă acestora capacitatea de a înțelege realitatea și de a acționa asupra ei. Rezultă că ele au funcție de mediere a instrumentelor psihice prin intermediul celor pedagogice. Posibilitățile de codificare a informațiilor conținute în mesaje sunt diverse (imagini, simboluri, sunete etc.), ceea ce contribuie la esențializarea conținuturilor științifice, uneori dificile și abstracte, în modalități accesibile și chiar plăcute. Prin organizarea experienței senzoriale a elevilor, mijloacele de învățământ contribuie în bună măsură la constituirea și consolidarea structurilor perceptive operatorii, ameliorând capacitatea elevului de a înregistra, prelucra și interpreta informațiile primite, operațiile perceptive de explorare, comparare, fixare, precum și caracterul rațional al acțiunilor perceptive. După cum arată L. Filimon (1993, pag. 12), „...la cea mai simplă cunoaștere perceptuală participă gândirea, imaginația, reprezentarea, iar absența senzațiilor este de neconceput în percepție". VIII. 2.2.2. Funcția de motivare a învățării și de orientare a intereselor profesionale ale elevilor este legată de încărcătura emoțională a imaginii audio-vizuale, care se adresează direct sensibilității elevului. Mesajele vizuale și auditive stimulează la elevi curiozitatea, interesul, dorința de cunoaștere și de acțiune și crează momente de bună dispoziție, toate acestea contribuind la mobilizarea efortului în procesul de învățare. De asemenea, grație utilizării mijloacelor tehnice, elevii se pot informa mai repede, mai bine și mai mult despre diverse profesii, activități, preocupări etc., ceea ce contribuie la orientarea lor școlară și profesională. 169 VIII. 2.2.3. Funcția demonstrativă Această funcție este valorificată în situațiile educative în care există constrângeri legate de stn rea și transmiterea mesajului educațional, datorate caracteristicilor obiectelor, proceselor și fenomeneli diate: dimensiuni foarte mici sau foarte mari, ritm lent sau alert, dinamică etc. Aceste caracteristi imposibilă studierea lor nemijlocită, de aceea se recurge la substitute ale obiectelor, proceselor și fenom reale: modele materiale și ideale sau mijloace tehnice de instruire. Acestea din urmă prezintă avantajul ce mării sau decomprimării ritmului de desfășurare a unui proces sau eveniment, permit vizualizarea procese și fenomene inaccesibile observației directe etc. VIII. 2.2.4. Funcția formativă și estetică Comunicarea audiovizuală se caracterizează printr-o organizare cronospatială impusă, care îl c pe profesor la un plus de -rigurozitate în sistematizarea informației, cu efecte benefice 168 asupra fonri£ dezvoltării structurilor cognitive ale elevilor. Aceștia se exersează în realizarea de analize, comparai surprinderea notelor esențiale ș.a.m.d., ceea ce are drept efect sporirea capacităților de operare a proa gândirii. Pe lângă valențele cognitive pe care le comportă, fotografia, diapozitivul, secvența de film ș.a., i jează elevii în acte de percepere și evaluare a esteticului și le cultivă capacitatea de înțelegere și apreci frumosului. VIII.2.2.5 Funcția de școlarizare substitutivă sau de realizare a învățământului la/de la distc activitate în realizarea căreia intervin, cu predilecție, televiziunea, precum și rețelele computerizate națiom internaționale. învățământul la distanță reprezintă o alternativă ce răspunde unor cerințe multiple de instruii educare: însușirea unei limbi străine, educația ecologică, educația pentru pace, educația continuă pe diferite categorii socio-profesionale, inclusiv a personalului didactic ș.a. VIII. 2.2.6. Funcția de evaluare a randamentului elevilor încă din deceniile 6-7, din timpul învățământului programat se utilizează dispozitive mecanice evaluare a rezultatelor școlare ale elevilor; în timp, lor li s-au adăugat cele electrice și cele electron Contribuția tuturor acestor dispozitive la optimizarea operației de evaluare a progresului școlar poat evidențiată, din cel puțin două puncte de vedere: - s-au eliminat factorii perturbatori de natură subiectivă care intervin în verificare și notare ( efei „halo", efectul de ordine și de contrast etc.) - s-au amplificat calitățile diagnostice și prognostice ale notării. VIII.3. Caracteristici ale mijloacelor tehnice de instruire Cele mai importante caracteristici ale mijloacelor tehnice de instruire, care le conferă valoai pedagogică și, totodată anumite limite în utilizare, sunt următoarele: Flexibilitatea sau adaptabilitatea, reprezintă trăsătura care se referă la posibilitățile de adaptare necesitățile de moment. Exemple: - pe folia de celuloid se poate scrie, desena, șterge sau păstra cele scrise pentru zilele următoare - cu retroproiectorul poate lucra atât profesorul, cât și elevii, el are, deci, un grad de flexibilitate apropiat de c al tablei de scris. Generalitatea reprezintă o proprietate asociată flexibilității și se referă la posibilitatea de a codifica diferite forme, informațiile mesajelor transmise spre receptorul uman. 170 Exemplu: Calculatoarele electronice au un indice sporit de generalitate față de film sau oricare alt mijloc audio-vizual. Ele redau procese evoluând în timp, redau ad-hoc dinamica proceselor și fenomenelor, efecte sonore etc. Pentru ca filmele didactice să răspundă acestei exigențe, ele trebuie multiplicate, iar pentru orice modificare a procesului este necesară producerea unui nou film. Paralelismul este proprietatea care se referă la posibilitatea utilizării simultane a aceluiași mijloc, în mai mulți, scopuri sau de către mai mulți utilizatori, în aceeași unitate de timp. Exemple: - hârtia este resursa cea mai utilizată, fiind firesc ca fiecare elev să utilizeze propriul caiet de notițe - calculatoarele electronice pot fi utilizate simultan, de către mai mulți elevi, în mai multe scopuri: asimilare de cunoștințe, aplicare, verificare, evaluare, fixare, consolidare etc. Accesibilitatea este o proprietate a mijloacelor tehnice determinată de complexitatea lor și de ușurința cu care ele pot fi utilizate. Firește, cu cît un mijloc tehnic este mai complex, cu atât accesul utilizatorilor depinde în mai mare măsură de programe speciale de instruire pentru cunoașterea și mânuirea aparatelor. Siguranța în funcționare este reprezintă o caracteristică aflată în corelație cu fiabilitatea și întreținerea și se referă la respectarea anumitor reguli și operații la punerea în funcțiune, la 169 utilizarea și la oprirea aparatelor. Având în vedere proprietățile mijloacelor tehnice, se poate spune că, pentru stabilirea calității mijloacelor tehnice de instruire, se iau în considerare, simultan, patru categorii de factori, pe care trebuie să-i aibă în vedere atât cei care le produc, cât și cei care le utilizează. Este vorba de factori pedagogici - notați cu P, tehnici - notați cu T, economici - notați cu Ec și ergonomici - notați cu Er. Astfel, calitatea mijloacelor tehnice de instruire - notată cu CA este funcție de aceste categorii de factori: Cm = f (P,T,Ec,Er). VIII.4. O posibilă taxonomic a mijloacelor tehnice de instruire Dată fiind marea diversitate a mijloacelor de învățământ, există mai multe criterii de clasificare lor. Unul dintre criteriile de clasificare a mijloacelor tehnice de instruire, care și-a dovedit operaționalitatea în practica instruirii, a fost oferit de R. Lefranc și H. Canac (R. Lefranc, 1966) și are în vedere analizatorul solicitat și caracterul static sau dinamic al imaginii (vezi tabelele 3.VIII. și 4.VIII.): Tabelul 3. VIII. Clasificarea mijloacelor tehnice de instruire după analizatorul solicitat Analizatorul solicitat Categoria de mijloace tehnice de instruire - analizatorul vizual - mijloace tehnice de instruire vizuale (aparate și materiale) - analizatorul auditiv - mijloace tehnice de instruire auditive (aparate și materiale) - analizatorul auditiv și analizatorul vizual - mijloace tehnice de instruire audiovizuale (aparate și materiale) Tabelul 4.VIII. Clasificarea mijloacelor tehnice de instruire după caracterul static sau dinamic al imaginii Caracterul imaginii Tipul de proiecție Tipul mijloacelor tehnice de instruire Exemple de mijloace tehnice de instruire - static - fixă - mijloace tehnice de instruire statice (de meditație) - diascolul - epidiscopul - retroproiectorul - dinamic - dinamică - mijloace tehnice de instruire dinamice (de fascinație) - filmul - televiziunea - calculatoarele electronice în legătură cu proiecția fixă, H. Canac (1966, pag. 23-24) arăta: „...imaginea vizuală fixă reclamă din partea ochiului observatorului o atitudine de calmă contemplare sau de examen scrutător .. .imaginea determină o atitudine de răspuns activ la impresiile pe care le dă". Același autor, referindu-se la proiecția dinamică, \ arăta: „Enorm amplificator documentar, ecranul cinematografic sau de televizor, reunind virtuțile imaginii cu 171 cele ale mișcării, aduce în fața noastră, după dorință, tot felul de obiecte sau evenimente pe care împrăștiere; lor în spațiu sau fuga lor în trecut, dimensiunile lor prea mici sau prea mari, extrema rapiditate sau încetineai; excesivă a desfășurării lor ... le-ar sustrage altfel pentru totdeauna vederii noastre" (1966, pag. 25). Luând în atenție analizatorii solicitați, precum și aparatele și materialele suport pentru vehiculare; informațiilor pe cale audio-vizuală, considerăm operantă gruparea în categoriile: mijloace tehnice vizuale mijloace tehnice audio și mijloace tehnice audio-vizuale. VIII.4,1. Mijloace tehnice vizuale 170 Mijloacele tehnice vizuale solicită analizatorul vizual și cuprind aparate și materiale, dintre care amintim (vezi tabelul 5.VIII.): Tabelul 5.VHL Exemple de mijloace tehnice vizuale Categoria de mijloace tehnice vizuale Exemple Aparate •*• epiproiectorul (pentru materiale pe suport opac) -*• epidiascopul (pentru epiproiecție și diaproiecție) -*• diascolul (pentru diapozitive și diafîlme) -*• aspectomatul (pentru proiecția automată / semiautomată a diapozitivelor •*• aspectarul (pentru proiecția diapozitivelor) -*• diastarul -> retroproiectoral (pentru proiecția imaginilor de pe suport transparent (celuloid) "*• videoproiectorul (pentru proiecția imaginilor de pe casetele video sau de pe calculatorul electronic) -*• documatorul (proiector pentru citit microfilme) -*• camera de luat vederi și instalația video - pentru înregistrarea și redarea pe monitorul TV a unor filme didactice Materiale pentru proiecția cu aparatele video "*• documente tipărite (litogravuri, ilustrații din cărți și reviste, scheme, desene, texte) -> documente rare (manuscrise, pergamente, piese numismatice, stampe) -> corpuri opace (roci, metale, imprimări pe ceară) •* documente fixe proiectabile (diapozitive, diafilme, filme de 8 mm sau 16 mm, microfilme, folii pregătite pentru proiecție, casete video, compact discuri) -*• produse ale activității elevilor (fișe de lucru, fragmente de lucrări elaborate etc.)___________ Reproducerea pe ecran a imaginilor fixate pe suport opac se realizează prin epiproiecție (episcopie), iar a celor înregistrate pe suport transparent, prin diaproiecție. Epiproiecția constă în proiectarea prin reflexie a suprafețelor opace (documente rare, fotografii, obiecte de muzeu), cu ajutorul epidiascopului. Diaproiecția este proiecția prin transparență a imaginilor fixate pe material transparent (diapozitive, diafilme); ea se realizează cu ajutorul diaproiectoralui, respectiv a diascolului. Diaproiector Figura 6. VIII. Instalație pentru diaproiecție 172 în cazul proiecției de diapozitive, se utilizează dispozitivul suport destinat acestui scop, iar când se proiectează diafilme este necesar un dispozitiv de rulare. Proiectarea diapozitivelor se poate face ușor și cu economie de timp cu ajutorul aspectarului, diastarului sau a proiectorului automat, acesta din urmă fiind cel mai productiv. Retroproiecția este realizată de profesor de la catedră, utilizând retroproiectorul, un suport transparent de dimensiuni mai mari (folie de cea. 15/25 cm) și un ecran aflat în fața clasei. Retroproiecția poate fi folosită cu bune rezultate în predarea și învățarea tuturor disciplinelor de studiu și integrată oricărei metode didactice: învățării prin descoperire, problematizării, conversației etc. Prezentarea de folii, respectiv de imagini suprapuse, care vizualizează progresiv un obiect sau fenomen, oferă suporturi suplimentare benefice în realizarea predării și învățării. Figura 7. VIII. Instalație pentru retroproiecție 171 Teleproiecția este proiecția realizată cu ajutorul unei camere de luat vederi sau a unui videocasetofon, conectate la un monitor TV sau videoproiector. în felul acesta, pot fi supuse studiului obiecte, componente ale unor mecanisme sau fenomene la care observatorul uman nu are acces direct. Microproiecția reprezintă prelucrarea imaginilor în miniatură obținute la microscop și prezentarea lor în dimensiuni mărite pe un ecran. Fig. 8. VIII. Instalație pentru videoprpiecție VIII.4.2. Mijloace tehnice audio Dintre mijloacele tehnice audio, frecvent utilizate în școală, amintim: radioul, pick-up-ul, magnetofonul, casetofbnul, reportofonul, player-ul CD etc. 173 VIII.4.3. Mijloace tehnice audio-vizuale între mijloacele tehnice audio-vizuale, o poziție aparte o ocupă tehnica video, care presupune ui rea unui videocasetofon sau a unei camere de luat vederi, în conexiune cu un monitor TV sau videoproiecl Prin valorificarea tehnicii video în învățământ, imaginea și cuvântul, ideea și melodia se în armonios, într-un act de comunicare în care sunt implicate, deopotrivă, canalele cognitive și afective. E valențele psihopedagogice ale tehnicii video, amintim: IS> permite modificarea curentă a înregistrărilor, prin introducerea unor noi inserturi sau înlătui unor secvențe E> continuă redarea sau o întrerupe, revine pentru repetarea unor secvențe ori de cîte ori este neve E> păstrează imagini și sunete pentru o durată de timp nedefinită. VIII.5. Exigențe psihopedagogice în utilizarea mijloacelor de învățământ Selectarea mijloacelor de învățământ adecvate activităților didactice desfășurate cu o clasă de elevi anumite particularități de vârstă și individuale și în conformitate cu obiectivele educaționale prestabil presupune găsirea răspunsurilor la următoarele întrebări: ,JLa ce tip de învățare și la ce mecanism al învățc recurg elevii în condițiile utilizării unui anumit mijloc de învățământ? ", „ Care este raportul optim care trebui să se stabilească între concret și abstract în procesul perceperii, înțelegerii și asimilării noului': „ Care este aportul schematizării și esențializării în procesul învățării?", „ Cum influențează semne simbolurile și imaginile procesele memoriei, fixarea, stocarea și actualizarea/mobilizarea informațiilor? " » Grație exercitării funcției de instruire, fiecare categorie de mijloace de învățământ poate fi consic rată o modalitate de transmitere a cunoștințelor. De aceea, se impune ca, în alegerea mijloacelor de învățămâ să se aibă în vedere eficiența lor în transmiterea unor informații noi, precum și în formarea unor priceperi deprinderi intelectuale, care se vor transforma în instrumente utile în asimilarea de noi informații. » Desigur că, în ultimă analiză, profesorul este acela care proiectează, și crează situații didactice j care se utilizează mijloace de învățământ, organizează și îndrumă activitatea elevului, ajutându-1 să înveț< Procesul învățării nu are la bază simpla percepție, ci el presupune activitatea intelectuală efectivă a elevulu Prin urmare, soft-urile prezentate o dată cu utilizarea mijloacelor de învățământ, nu sunt simple material intuitive care să fie observate de elevi; ele își îndeplinesc funcția didactică numai dacă sunt utilizate efectiv d aceștia. Altfel spus, eficiența oricărui mijloc de învățământ presupune asigurarea caracterului complementar a predării - învățării. Exemplu: Imaginile statice pot fi astfel concepute și valorificate, încât să sprijine analiza elementelor unu; întreg, stabilirea asemănărilor și a deosebirilor dintre ele, clasificarea lor după diverse criterii, integrarea lor într-un alt întreg, verbalizarea celor percepute, problematizarea, gândirea divergentă, exersarea spiritului de observație și a spiritului critic etc. 172 » Utilizarea unui singur mijloc de învățământ, indiferent din ce categorie face parte și indiferent cât de bine conceput și realizat ar fi el, nu poate da maximul de eficiență. Mijloacele de învățământ trebuie selectate, utilizate și îmbinate în funcție de contextul pedagogic concret, respectiv de celelalte elemente constitutive ale strategiilor didactice: sistemul de metode didactice, formele de organizare a activității didactice etc. Un mijloc de învățământ nu este eficient în sine, ci numai ca element component al unui sistem de mijloace de învățământ, care se sprijină reciproc și care se integrează într-o strategie de instruire sau autoinstruire coerentă. In figura 9.VIII. prezentăm sistemul celor mai importante mijloace de învățământ utilizate la disciplina „Chimie". » In conformitate cu teoria dirijării instruirii prin obiective, rolul primordial în alegerea resurselor ce urmează a fi folosite în instruire, inclusiv a mijloacelor tehnice de instruire, revine finalităților procesului 174 didactic. De asemenea, natura și modul de organizare al conținutului care va fi vehiculat, alegerea metodelor și formelor de activitate didactică, a metodelor de verificare și evaluare, sunt elemente care influențează selectarea mijloacelor tehnice necesare în situația de predare învățare respectivă. Așadar, stabilirea mijloacelor de învățământ reprezintă o acțiune componentă a proiectării pedagogice. x Utilizarea unui anumit mijloc tehnic în instruire este justificată numai dacă activitatea respectivă nu poate fi re;, izată eficient apelând la modalități de lucru mai simple. Manuale, culegeri, caiete ale elevului etc. Planșe Folii transparente Substanțe chimice Modele figurative și simbolice Fotografii Filme didactice Aparate și dispozitive de laborator Sistemul periodic al elementelor chimice Diapozitive Calculatoare electronice Truse pentru elevi și profesori Figura 9. VIII. Sistemul mijloacelor de învățământ la disciplina „ Chimie." Exemplu: într-o lecție introductivă ar fi inutil și chiar absurd să se recurgă Ia mijloacele video pentru a prezenta elevilor obiecte deja familiare lor, cum ar fi: cărți, diferite fructe, legume, păsările de curte etc. » Eficiența mijloacelor tehnice de instruire depinde, în mare măsură, de pregătirea profesorului, de nivelul la care el stăpânește materialul ce urmează a fi utilizat, de măsura în care este familiarizat cu aparatele etc., în același timp fiind necesară și pregătirea elevilor pentru a utiliza în activitatea lor, suporturile audio-vizuale. Elevii nu posedă capacitatea de a „lectura" dintr-o simplă privire o imagine, fie ea chiar simplă. Profesorul este acela care urmează să orienteze și să focalizeze atenția elevilor asupra aspectelor esențiale ale conținuturilor transmise, în funcție de scopul secvenței educative respective: identificarea anumitor elemente, descrierea componentelor prezentate, interpretarea unei imagini etc. Lectura unei imagini de către elevi poate 175 îmbrăca aspecte diverse, în funcție de raporturile dintre forma și conținuturile acesteia, de planul îndep, sau apropiat de prezentare, de unghiul de vedere, de durata expunerii etc. 173 » Indiferent de mijloacele tehnice utilizate, procesul instructiv-educativ presupune și moment conversație profesor-elevi și elevi-elevi, discuții de grup. jocuri de simulare, adică asigurarea unor cor interactive între elevi, profesor și mijlocul tehnic folosit. Pentru ca strategia didactică bazată pe utilizarea mijloc tehnic de instruire să fie eficientă, este necesar ca informațiile transmise cu ajutorul mijloacelor tehi să fie supuse unor prelucrări, interpretări, restructurări, să se realizeze verbalizări, corelații etc., iar r cunoștințe să fie integrate în sistemul cognitiv al elevilor. De aceea, este necesară pregătirea clasei în vederea perceperii eficiente a mesajului audio-viz Această pregătire constă într-o discuție prealabilă cu elevii, în cadrul căreia se reactualizează ceea ce el cunosc deja despre subiectul discutat, se precizează ideea fundamentală pe care o transmite mesajul formulează câteva întrebări la care elevii vor căuta răspunsuri în timpul perceperii mesajului. Este impor ca profesorul să formuleze întrebări „de descoperire", pentru a obliga elevii să gândească și să asimilezi mod conștient informațiile. In comentariile sale, profesorului nu se va limita la simpla descriere și nici nu epuiza explicațiile; dimpotrivă, le va lăsa elevilor o zonă de necunoscut și de investigare în legătură imaginile prezentate, oferind, dacă este necesar, puncte de sprijin. Asigurarea condițiilor interactive între profesor, elevi și mijloacele tehnice utilizate, vizează crește eficienței procesului de învățare prin: O aprofundarea proceselor de analiză și sinteză £> clarificarea aspectelor insuficient sesizate prin lectura imaginii © asigurarea pătrunderii prin gîndire a celor receptate C formarea la elevi a unei viziuni de ansamblu asupra celor studiate © integrarea noilor cunoștințe în sistemul cognitiv propriu al elevilor. In vederea creșterii eficienței utilizării conversației, a expunerii, a explicației, a problematizării descoperirii și a altor metode didactice după lecturarea de către elevi a unei imagini, se poate recurge reluarea unor „cadre" sau secvențe din mesajul vizual: diapozitive, secvențe de film, imagini etc. Bibliografie Ashby, E. (1967), Reflections on technology in education, Institute of Technology, Technion-Israel Berger, G. (1973), Omul modern și educația sa, Editura Didactică și Pedagogică, București *** (1996), Catalog cu mijloace de învățământ pe anul 1996, Ministerul învățământului, Direcția „Ba materială a învățământului", București Clliford, H. Block (1972), Educațional Technology and the Developing Countries, A Handbook, Academy Educațional Development, March Cohen, L., Manion, L. (1994), Research Methods in Education, fourtli edition, Routledge, London ai New-York Crețu, V., Ionescu, M. (1982), Mijloace de învățământ, în „Didactica", voi. II din „Sinteze de pedagog contemporană", coord. D. Salade, Editura Didactică și Pedagogică, București Davies, I.K. (1975), Educațional Technology at the Crossroads: Efficienî message design of effecth communication, în „Aspects of Educațional Technology", Pitman Publishing, VIII Filimon, L. (1993), Psihologia percepției, Editura Didactică și Științifică, Bacău Glaser, R. (1972), Individuals and learning: the new aptitudes, în „Education-Researcher", nr.l Huberman, A.M (1978), Cum se produc schimbările în educație: contribuție la studiul inovației, Editur 174 Didactică și Pedagogică, București Ilichy, P. (1999), O istorie a comunicării moderne, Editura Polirom, Iași Ionescu, M., Preda, V. (1983), îndrumător pentru utilizarea mijloacelor tehnice de instruire, Universitate „Babeș-Bolyai" Cluj-Napoca 176 Ionescu, M., Radu, I. (coord.) (1995), Didactica modernă, Editura Dacia, Cluj-Napoca Ionescu, M. (coord.) (1998), Educația și dinamica ei, Editura Tribuna învățământului, București Ionescu, M. (2000), Demersuri creative în predare și învățare, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca Lefranc, R. (1966), Mijloace audio-vizuale în slujba învățământului, Editura Didactică și Pedagogică, București Lo 'cârd, J.D. (1986), La Communication internaționale: necessite d'un centre d'echange et d'un reseau de Communication, în „Tendances nouvelles dans le materiei scientifique scolaire", coord. N.K. Lowe Mowlana, H., Wilson, LJ. (1990), Communication, technologie et developpment, în „Etudes et documents [ d'infbrmation", UNESCO Muchielli, R. (1982), Metode active în pedagogia adulților, Editura Didactică și Pedagogică, București *** (1993); Normative de dotare cu mijloace de învățământ, Ministerul învățământului, Departamentul învățământului preuniversitar, Direcția „Mijloace de învățământ și documentare", București Oettinger, A.G. (1970), Run, Computer, Run. The Mythology of Educațional Inovation, Harward University Press, Cambridge Massachusets Radu, L, Ionescu, M. (1987), Experiență didactică și creativitate, Editura Dacia, Cluj-Napoca Sceiford, M., Television for learning: Research oportunites, în ,Educațional Communication and Technology Journal", nr. l Schramm, W. (1981), Big Media, Little Media, Sage Publications, Londra Schramm, W., Coombs, P.H., Kahnert, F., Lyle, J. (1979), Noile mass-media: un studiu în sprijinul planificării educației, Editura Didactică și Pedagogică, București Silverstone, R. (1999), Televiziunea în viața cotidiană, Editura Polirom, Iași Zilman, D., Bryant, J., Huston, A. (1995), Media, Children and the Family: Social, Scientific, Psychodynamic and Clinical Perspectives, în „Harward Educațional Review", 65, l 177 CAPITOLUL IX DEMERSURI TIPICE ȘI CREATIVE ÎN PREDARE ȘI ÎNVĂȚARE IX. 1. Sistemul formelor de organizare a activității educaționale IX. 1.1. Scurt istoric Sistemul complex al formelor de organizare a activității educaționale cuprinde ansamblul modalităților specifice de realizare a activității didactice a binomului profesor-elev în diferite contexte educaționale: în sala de clasă sau în afara ei, în școală sau în afara școlii, frontal, pe grupe, individual sau combinat etc.. în conformitate cu obiectivele instructiv-educative prestabilite. Acest sistem, respectiv tipurile de colaborare dintre profesori și elevi s-au constituit și validat în practica instruirii, în timp, după o perioadă în care grupul de elevi cu care se lucra era eterogen atât din punct de vedere al nivelului de pregătire și al posibilităților intelectuale, cât și din punctul de vedere al vârstei biologice, iar ziua școlară nu era reglementată sau structurată în vreun fel. Cu timpul, cea mai frecventă modalitate de realizare a activității de predare și învățare a devenit organizarea pe clase și lecții, care, într-o anumită accepțiune, a fost întâlnită în practica instruirii și în antichitate. Ea a fost fundamentată teoretic de pe poziții și într-o perspectivă relativ științifică în secolul al XVII-lea prin contribuția decisivă a pedagogului 175 ceh Jan Amos Comenius (1592-1670). Acesta a avut meritul de a fi observat că pentru mărirea randamentului activității instructiv-educative, este necesar ca elevii să fie distribuiți în clase după vârstă și pregătire, fiecare clasă să parcurgă, în decursul unui an, o anumită programă repartizată pe luni și zile, iar fiecare lecție să fie un tot unitar, subordonat unui scop bine determinat. Astfel, Comenius a ajuns la ideea asocierii conceptului de „lecție" școlară celui de „clasă" de elevi și a susținut necesitatea legării lecției de activitatea comună a unei întregi clase/grupe de elevi. Fundamentând relația „lecție-clasă" și analizând legăturile care se stabilesc între conținutul, structura, programarea activității didactice și timpul destinat înfăptuirii ei, Comenius a fundamentat sistemul de organizare a învățământului pe clase și lecții, care s-a răspândit pe o arie foarte largă. Acest sistem de învățământ s-a impus ca o formă de organizare a muncii didactico-educative desfășurată în școală și realizată în condiții precise, elevii fiind grupați în clase, iar lecțiile succedându-se într-o ordine fixată în programul de lucru, respectiv în orarul școlii (J .A. Comenius, 1970). în practica școlară din țara noastră acest sistem de lucru a fost introdus prin Legea învățământului din 1864. Caracteristicile sistemului de lucru fundamentat de Comenius erau următoarele: • elevii erau grupați în clase după vârstă și nivel de pregătire; • trecerea dintr-o clasă în alta se făcea anual, pe baza promovării; • exista o anumită durată de școlarizare (care ulterior a variat de la o etapă la alta a dezvoltării societății și de la o țară la alta); • exista un început și un sfârșit de an școlar; acesta era structurat în unități de lucru (trimestre sau semestre), urmate de vacanțe; • ziua școlară se desfășura după un orar, în care obiectele de studiu se succedau în unități de timp egale, de 45-50 minute, alternând cu recreațiile. Câțiva dintre pedagogii care au avut contribuții la perfecționarea ulterioară a sistemului de învățământ pe clase și lecții au fost: J.H. Pestalozzi, K.D. Ușinski, A.W. Diesterweg, J.F. Herbart, T. Ziller, W. Rein ș.a. Amintim câteva din contribuțiile teoretice și din încercările experimentale inițiate în a doua jumătate a secolului al XlX-lea și în prima jumătate a secolului XX și menite să îmbogățească sistemul formelor de organizare a activității didactice. Deși aceste încercări nu au depășit faza de experiment, ele rămân valoroase datorită eforturilor de activizare a elevilor și de angajare a lor în activități independente: 178 - sistemul monitorial (inițiat concomitent de Bell și Lancaster) - planul Dalton (experimentat de Helen Parkhurst) - metoda centrelor de interes (elaborată de Ovide Decroly) - sistemul proiectelor (elaborat de Willliam H. Kilpatrick) - metoda Winnetka (experimentată de Carlton W. Washburne) - metoda muncii pe grupe (susținută de Roger Cousinet și de Peter Petersen) - metoda Freinet (susținută de Celestin Freinet) - metoda Dottrens (susținută de Robert Dottrens) - metoda Bouchet (susținută de H. Bouchet) - sistemul Mannheim (elaborat și aplicat de dr. Sickinger) ș.a. IX. 1.2. Necesitatea organizării și desfășurării procesului instructiv-educativ Din secolul XVII până în zilele noastre, evoluția sistemului de învățământ pe clase și lecții, din punctul de vedere al grupului/clasei de elevi și al mediului ambiental în care s-a realizat instrucția, a fost permanentă. El a fost dezvoltat și amendat prin organizarea de numeroase investigații experimentale în cadrul unor paradigme de cercetare specifice pedagogiei tradiționale și moderne. Modul de lucru continuă să fie dominant și în prezent, cu toate că sau înregistrat modificări în măsură să asigure concordanța necesară cu conținutul ideatic 176 stocat în manualele școlare și în celelalte surse pentru elevi. Și în prezent, eforturile de modernizare și îmbogățire a sistemului formelor de organizare a activității educaționale constituie obiectul multor cercetări din domeniul didacticii generale și al celor speciale. Amintim aici câteva din temele de cercetare practic-aplicativă și teoretică, ce stau în atenția didacticienilor: - predarea pe echipe de profesori (team-teaching); - instruirea pe grupe/clase de nivel; - metoda sistemică; - organizarea tripartită a orarului (tiers-temp) etc. (G. Peterquin, 1968, M. Ionescu, 2000, pag. 245). Cercetările practice și teoretice efectuate au demonstrat că educația integrală, completă, poate fi realizată numai cu concursul tuturor componentelor sistemului complex al formelor de organizare a activității educaționale. De asemenea, în ceea ce privește formele de organizare a activității elevilor - frontală, pe grape, individuală sau combinată, cercetările teoretice și experimentale au demonstrat faptul că în practica instruirii este nevoie de o îmbinare a lor în diferitele secvențe didactice, funcție de anumite criterii (vezi „Proiectarea strategiilor de instruire"). IX. 1.3. Taxonomia formelor de organizare a activității didactice In prezent există o diversitate de forme de instraire/autoinstruire și educare/autoeducare, în școală și în afara școlii, diversitate care nu numai că este necesară, dar chiar se impune în vederea depășirii disfuncțiilor lecției și în vederea atingerii obiectivelor instructiv-educative ale obiectului de învățământ. Mai oferim câteva argumente care susțin proiectarea și desfășurarea unor forme diverse de activitate didactică: - volumul mare de achiziții din domeniul științei, tehnicii, culturii, artei, care urmează să fie transmise elevilor - varietatea surselor și canalelor de informație cu valențe instructiv-educative și faptul că unele conținuturi sau situații educaționale ar putea fi greu transpuse în lecții, ele necesitând alte forme organizare și desfășurare - necesitatea valorificării înclinațiilor și intereselor elevilor pentru diversele discipline de studiu (care se studiază sau nu în școală) și pentru diversele tipuri de activități. Varietatea și complexitatea situațiilor instructiv-educative impun fundamentarea unui sistem tot mai cuprinzător al formelor de organizare a activității educaționale, precum și taxonomia lor după criterii cu valoare pedagogică relevantă (M. Eant, 1975, R. La Borderie, 1979): 179 Tabelul LIX Taxonomia f armelor de organizare a activității educaționale după ponderea activității frontale, grupale și individuale Tipuri de activități didactice Exemple Activități frontale (în care predomină acțiunea frontală) • lecții • seminarii • cursuri universitare • activități în laboratoare școlare • activități în cabinete școlare • activități în ateliere școlare • activități pe lotul școlar • activități în sala de sport • vizite didactice • excursii didactice 177 vizionări și analizări de spectacole Activități grupale (în care predomină acțiunea grupală) consultații și meditații (cu scop de recuperare, stimulare, dezvoltare) cercuri școlare pe materii (realizate disciplinar sau interdisciplinar) vizite în grupuri mici (micro-grupuri) întâlniri cu specialiști, oameni de știință, de cultură, scriitori dezbateri concursuri sesiuni de comunicări științifice și referate cenacluri serate literare și muzicale redactarea revistelor școlare_______________________________________ Activități individuale (în care predomină acțiunea individuală) • activități independente • studiul individual • studiul în bibliotecă • efectuarea temelor pentru acasă • elaborarea de compuneri, referate și alte lucrări scrise • efectuarea de lucrări practice • efectuarea de lucrări experimentale • rezolvări de exerciții și probleme • rezolvări de situații-problemă • lectura de completare • lectura suplimentară • elaborarea de proiecte • elaborarea de modele • elaborarea de materiale didactice • cercetarea independentă a izvoarelor scrise și arheologice • elaborarea planului unei lucrări pregătirea și susținerea unor comunicări științifice • pregătirea pentru examene______________________________ Tabelul 2.IX. Taxonomia f armelor de organizare a activității educaționale după ponderea categoriei de metode didactice Tipuri de activități didactice Exemple Activități care au la bază metode de comunicare (în care predomină metodele de comunicare) - lecții - prelegeri - dezbateri - consultații 180 Activități care au la bază metode de cercetare (în care predomină metodele de cercetare) - activități în cabinete școlare - studiul în bibliotecă - vizite didactice - excursii didactice Activități care au la bază metode experimentale (în cai predomină metodele experimentale) - activități în laboratoare școlare - efectuarea de lucrări practice - efectuarea de lucrări experimentale - elaborarea de proiecte Activități care au la bază metode aplicative (în care predomină metodele aplicative) - activități în ateliere școlare - activități pe lotul școlar - activități în sala de sport Tabelul 3. IX. Taxonomia formelor de organizare a activității educaționale după locul de 178 desfășurare a acestora Tipuri de activități didactice Caracteristici Exemple Activități organizate în mediul școlar - pot fi organizate fie în clasă fie în afara clasei, sub îndrumarea colectivului didactic al școlii, în afara orelor prevăzute de orar, pentru a aprofunda pregătirea realizată în timpul lecțiilor - lecții (permanente, facultative) - activități în cabinete, laboratoare și ateliere școlare - activități independente - studiul individual - cercuri școlare pe materii - meditații și consultații - observații în natură, la colțul viu - învățarea independentă în școală - efectuarea temelor pentru acasă - jocuri și concursuri pe diferite teme - serbări școlare - întâlniri cu personalități din domeniul științei, tehnicii, culturii, artei etc. - cenacluri ș.a.____________________________________ Activități organizate în mediul extrașcolar/activități conexe - pot fi organizate de colectivul didactic al școlii sau de instituții din afara școlii: teatre, case de cultură, cluburi, organizații sportive, tabere ș.a. - se desfășoară într-un cadru instituționalizat, situat în afara școlii, respectiv a sistemului de învățământ - activități în cercuri tehnice - activități de club - manifestări în biblioteci - tabere județene, naționale, internaționale - emisiuni radio și T. V. - vizionări de expoziții, spectacole, filme etc. - vizite - excursii - drumeții - turism ș.a._______________________________ Principalele asemănări și deosebiri între formele de activitate desfășurate în mediul școlar și cele desfășurate în mediul extrașcolar sunt sintetizate în tabelul 4.IX. Tabelul 4.IX. Paralelă între formele de activitate educațională desfășurate în mediul școlar și extrașcolar Asemănări Deosebiri - In ambele forme de activitate, obiectivele instructiv-educative generale se referă la: - stimularea creativității elevilor - îmbogățirea sistemului de cunoștințe al elevilor - aprofundarea cunoștințelor elevilor și crearea la aceștia a unei viziuni sistemice - formarea și dezvoltarea la elevi a unor abilități intelectuale și practice___________________________ - Activitățile didactice desfășurate în mediul extrașcolar sunt variate și se proiectează și realizează funcție de: 179 - posibilitățile de realizare a legăturii cu procesul instructiv-educativ realizat în clasă, respectiv cu obiectivele acestuia - obiectivul general urmărit și obiectivele specifice - locul de desfășurare cel mai adecvat. 181 - stimularea și cultivarea interesului elevilor pentru diferite domenii sau teme din știință, tehnică, artă etc. - depistarea și valorificarea înclinațiilor, aptitudinilor și talentelor elevilor - implicarea activă a elevilor în viața socială - folosirea timpului liber în mod plăcut și util______ * Activitățile didactice desfășurate în mediul extrașcolar au caracter preponderent opțional/benevol și se realizează prin conexiuni pluridisciplinare. * Pentru cele două tipuri de activități se poate recurge la o mare diversitate de moduri de realizare a activităților, de verificare și autoverifîcare, evaluare și autoevaluare a randamentului obținut. Taxonomia activităților cu influențe instructiv-educative oferită de Runa Patel (1984) corelează ace activități cu ceie trei mari categorii de educație (vezi tabelul 5.IX.). Tabelul 5. Categorii de educație, activități educative corespunzătoare și caracteristicile fluxului informațional cu influențe educative Categorii de educație Activități educative corespunzătoare sau Caracteristicile fluxului informațional cu influențe educative Educația formală Activitățile educative formale, respectiv cele desfășurate în școală, structurate ierarhic și cronologic, începând cu școala primară și terminând cu universitatea. • bogat în influențe educative • programat - cuantificat - dirijat___________________ Educația neformală Activitățile educative neformale, respectiv cele extrașcolare, organizate și desfășurate într-un cadru instituționalizat, situat în afara sistemului de învățământ: familie, cluburi, biblioteci, muzee, teatre, alte instituții etc.______________ - bogat în influențe educative - programat - cuantificat - dirijat Educația informală/ difuză/ incidentală Interacțiunile individului cu alte persoane în mediul social, cultural, economic etc., acțiunile cu influențe educative rezultate din contextul situațiilor de activitate cotidiană, care nu își propun în mod deliberat atingerea unor finalități educative. eterogen aleatoriu nedirijat In vederea realizării obiectivelor generale ale instrucției și educației, este necesară îmbinarea celor tr< mari categorii de educație și a tipurilor de activități corespunzătoare, valorificarea valențelor acestora : realizarea unei educații globale, integrative. Cu alte cuvinte, în vederea proiectării strategiilor de educați formală trebuie să se țină cont de caracteristicile celorlaltor 180 forme ale educației - neformală și informală și d modalitățile specifice de realizare a acestora. O taxonomic a activităților extrașcolare distinge, funcție de mediul în care acestea se desfășoară, dou; mari categorii - activități parașcolare și activități perișcolare, așa cum se poate vedea în tabelul 6.IX. (M Ionescu, 2000,1. Cerghit, 1983): Tabelul 6.IX Taxonomia activităților extrașcolare funcție de mediul în care se desfășoară Tipuri de activități extrașcolare Elementul caracteristic (mediul în care se desfășoară) Obiectivele generale urmărite Exemple Activități parașcolare - se desfășoară în mediul socio-profesional - îmbogățirea achizițiilor elevilor - practica în unități economice - îmbunătățirea performanțelor socio-profesionale ale indivizilor - practica în unități de profil - stagiul de practică în vederea calificării - vizionări de expoziții - vizita în unități economice și științifice, în scopul 182 informării și orientării profesionale -perfecționări - reciclări ș. a. Activități perișcolare - se desfășoară în mediul socio-cultural - îmbogățirea orizontului spiritual -destinderea relaxarea indivizilor - activități de autoinstruire și autoeducație - activități de loisir - activități de divertisment - utilizarea mijloacelor multimedia - navigare pe Internet ș. a. Un alt criteriu de clasificare a activităților în afara clasei și a celor extrașcolare este momentul sau etapa procesului de învățământ în care ele se desfășoară și care se stabilește funcție de obiectivele instructiv-educative generale și de cele specifice urmărite (vezi tabelul 7.IX.): Tabelul 7.IX. Taxonomia activităților în afara clasei și extrașcolare funcție de etapa procesului de Tipuri de activități în afara clasei și extrașcolare Etapa procesului de învățământ în care se desfășoară Obiectivele generale urmărite Exemple Activități - la începutul - familiarizarea elevilor cu - vizite în instituții introductive studierii unei problematica disciplinei de cultură discipline de - familiarizarea elevilor cu subiectul - vizite în unități învățământ capitolului sau al temei economice , - la începutul - familiarizarea elevilor cu sarcinile de - vizionarea unor studierii unui instruire și autoinstruire emisiuni capitol - la începutul - trezirea interesului elevilor științifice 181 studierii unei teme - culegerea de material faptic care va fi valorificat în activitățile educative formale Activități desfășurate - în paralel cu - îmbogățirea și consolidarea sistemului de - excursii în natură pe parcursul formele de cunoștințe și abilități intelectuale și - vizite la muzee studierii unui capitol sau a organizare a practice ale elevilor - vizite în unei teme activității stabilite în planul tematic - verificarea în practică a cunoștințelor teoretice - fixarea și consolidarea noilor achiziții laboratoare specializate (de informatică, fizică, biologie, chimie etc.) Activități finale/de - la finele studierii - ilustrarea în practică a noilor cunoștințe - activități practice încheiere capitolului sau al temei - fixarea, consolidarea și sistematizarea achizițiilor dobândite în studiul capitolului sau al temei - aprofundarea achizițiilor dobândite în studiul capitolului sau al temei - exersarea capacităților de aplicare și transfer a cunoștințelor ș.a. în unități economice, științifice, în laboratoare specializate - activități în cercuri tehnice - utilizarea mijloacelor multimedia 183 IX.2. Elaborarea strategiei didactice - condiție a acțiunii educaționale eficiente IX. 2.1. Definirea, caracterizarea și taxonomia strategiilor didactice IX.2.1.1. Definirea strategiilor didactice în sens comun, „strategia" se definește ca modalitate de desfășurare și ameliorare a acțiunilor înti prinse în vederea atingerii unui anumit scop. In sens pedagogic, conceptul „strategie" se referă la ansamblul decizii, tehnici de lucru, procedee și operații care vizează modernizarea și perfecționarea diferitei componente ale procesului de învățământ, în acord cu obiectivele generale ale învățământului și ale educației. Având în vedere noile achiziții din didactica generală, strategiile didactice se pot detîni ca sisteme < metode, procedee, mijloace și forme de organizare a activității de instruire/autoinstruire, integrate în structu operaționale, care au la bază o viziune sistemică și care sunt menite să asigure o învățare activă și creatoare cunoștințelor și abilităților și să raționalizeze procesul instruirii (R.M. Gagne, L. Briggs, 1977). Principalele elemente componente ale strategiilor didactice sunt: - sistemul formelor de organizare și desfășurare a activității educaționale - sistemul metodologic, respectiv sistemul metodelor și al procedeelor didactice 182 - sistemul mijloacelor de învățământ. Desigur, acestora li se adaugă modul de abordare a învățării, respectiv tipurile de învățare și mecanismele d asimilare a cunoștințelor și abilităților de către elevi. Conceptul de „strategie" este operant la nivelul macro, al macropedagogiei/pedagogiei sistemelor, 1; niveluri intermediare, precum și la nivel micro. Acest ultim nivel fiind legat nemijlocit de pedagogia învățării este cel care interesează teoria și practica instruirii; de aceea, considerațiile noastre următoare, îl vor vizt aproape în exclusivitate (D. Nunam, 1993, C. Bârzea, 1995). IX.2.1.2. Caracterizarea strategiilor didactice încercând să surprindem complexitatea conceptului „strategie", prezentăm câteva din caracteristicile strategiilor didactice: - într-o anumită măsură, au caracter normativ, dar nu au rigiditatea unei reguli sau a unui algoritm de desfășurare. Dimpotrivă, ele constituie componenta dinamică a situațiilor de instruire, caracterizată de o mare flexibilitate și elasticitate internă. Astfel, demersul didactic general conturat prin strategiile educaționale nu este determinat riguros; el poate fi „ajustat" și adaptat la evenimentele instruirii și la condițiile de instruire/autoinstruire existente. Departe de a fi o simplă tehnică de lucru, strategiile didactice poartă, în bună măsură, amprenta stilului didactic, a creativității didactice și a personalității cadrului didactic. - Au funcție de structurare și modelare a înlănțuirii situațiilor de învățare în care sunt puși elevii și de a declanșa la aceștia mecanismele psihologice ale învățării. - Elementele componente ale strategiilor de instruire alcătuiesc un sistem; între ele se stabilesc conexiuni, interrelații și chiar interdependențe. O strategie didactică se poate descompune într-o suită de operații, etape, reguli de desfășurare, reguli de decizie, corespunzătoare diferitelor secvențe didactice, dar se impune precizarea că fiecare decizie asigură trecerea la secvența următoare prin valorificarea informațiilor dobândite în etapa anterioară. - Nu se identifică cu sistemul metodologic pentru care s-a optat și nici cu metoda didactică de bază. în timp ce utilizarea metodei reprezintă o acțiune care vizează învățarea în termenii unor performanțe imediate, la nivelul unei activități de predare-învățare-evaluare, strategia didactică vizează procesul instruirii în ansamblul său, nu o singură secvență de instruire. 184 - Nu pot fi asimilate cu lecția întrucât ele pot fi și trebuie să fie valorificate nu doar în cadrul lecțiilor și al activităților didactice desfășurate în clasă, ci în cadrai tuturor tipurilor de activități desfășurate de binomul profesor-elev. - Au caracter probabilistic, stocastic, ceea ce înseamnă că o anumită strategie didactică, chiar dacă este fundamentată științific și adecvată resurselor psihologice ale clasei, nu poate garanta reușita procesului de instruire întrucât există un număr mare de variabile și subvariabile care intervin în acest proces. IX.2.1.3. Criterii de stabilire a strategiilor didactice Pentru stabilirea celui mai eficient și rațional mod de abordare a instruirii și autoinstruirii, de valorificare și combinare optimă a resurselor materiale și metodologice și de implicare activă a resurselor umane în secvențele de predare, învățare și evaluare, respectiv pentru stabilirea strategiilor didactice, trebuie să se ia în considerare anumite criterii (M. Ionescu, 1997, 2000): - concepția pedagogică și didactică generală a perioadei respective și concepția personală a cadrului didactic, rezultat al experienței didactice proprii; - sistemul principiilor didactice generale și sistemul principiilor didactice specifice disciplinei de studiu; - obiectivele generale ale disciplinei de studiu, obiectivele instructiv-educative ale temei/capitolului, obiectivul fundamental și obiectivele operaționale ale activității didactice, care trebuie să se coreleze și să se armonizeze cu strategiile didactice utilizate; 183 - natura și specificul conținutului științific care face obiectul activității instructiv-educative; - clasa de elevi participanți la activitatea instructiv-educativă. cu particularitățile sale: mărimea colectivului de elevi, gradul de omogenitate sau neomogenitate al colectivului, nivelul mediu de pregătire al clasei, particularitățile psihologice de vârstă și individuale ale elevilor, nivelul de dezvoltare intelectuală, capacitatea de învățare a elevilor și mecanismele adoptate de aceștia, nivelul motivațional al elevilor pentru activitatea de învățare, sistemul de interese și aspirații al elevilor, aptitudinile pe care elevii le au pentru obiectul de studiu respectiv ș.a. - experiența de învățare pe care o dețin elevii, tipul de învățare adecvat situațiilor educaționale; - natura probelor de evaluare (exerciții, sarcini de lucru, activități practice etc.) și tipul evaluării (de tip sumativ, formativ sau alternante), - dotarea didactico-materială a școlii, caracteristicile spațiului școlar și ale mediului de instruire resursele didactice ale școlii și resursele care pot fi confecționate și/sau puse la dispoziția elevilor de cadrul didactic; - timpul școlar disponibil pentru realizarea activității didactice respective; - personalitatea și competența științifică, psihopedagogică și metodică a cadrului didactic, stilul de activitate didactică, ingeniozitatea și creativitatea sa. IX. 2.1.4. Taxonomia strategiilor didactice Taxonomia strategiilor didactice se poate face după mai multe criterii, întrucât există multiple moduri de abordare a învățării și o diversitate de condiții de instruire (M. Ionescu, 2000, R.F. Mager, 1962, M. Minder, 1997): 1) După gradul de generalitate: 1.1. ) generale (comune mai multor discipline de studiu) 1.2.) particulare (specifice unei discipline de studiu). 2) După caracterul lor: . 2.1.) de rutină (bazate pe automatisme rigide) 2.2. ) bazate pe sisteme de deprinderi, pe moduri generale de abordare a predării pentru categorii de probleme 185 2.3. ) novatoare, creative (elaborate chiar de către cei care predau). 3) După natura obiectivelor pe care sunt centrate: 3.1. ) cognitive 3.2.) acționale 3.3.) afectiv-atitudinale. 4) După evoluția gândirii elevilor: 4.1. ) inductive 4.2.) deductive 4.3.) analogice 4.4.) transductive 4.5.) mixte. 5) După gradul de dirijare a învățării există mai multe posibilități de clasificare: 5.1 .a.) algoritmice (de învățare riguros dirijată) 5.1 .b.) semialgoritmice (de învățare semiindependentă) 5.1 .c.) nealgoritmice (de învățare preponderent independentă). 5.2. a.) prescrise (de dirijare riguroasă a învățării): - imitative - explicativ-reproductive (expozitive) - explicativ-intuitive (demonstrative) - algoritmice - programate. 5.2. b.) neprescrise/participative (de activizare a elevilor): 5.2.b.l.) euristice: - explicativ-investigative (descoperire semidirijată) - investigativ-explicative - de explorare observativă - de explorare experimentală 184 - de descoperire: independentă, dirijată, semidirijată - bazate pe conversația euristică - problematizante - bazate pe cercetarea în echipă 5.2.b.2.) creative (bazate pe originalitatea elevilor). 5.2.c.) mixte: - algoritmico-euristice - euristico-algoritmice. IX.2.2. Proiectarea strategiilor didactice IX. 2.2.1. Esența și importanța proiectării didactice Proiectarea strategiilor didactice reprezintă ansamblul de procese și operații deliberative de anticipare a acesteia, de fixare mentală a pașilor ce vor fi parcurși în realizarea instrucției și educației, la nivel macro (respectiv la nivelul general al procesului de învățământ) și micro (la nivelul specific/intermediar - al capitolelor/temelor și operațional - al activităților didactice concrete). In viziune tradițională, prin proiectare se înțelegea împărțirea timpului, eșalonarea materiei sub forma planului calendaristic, a sistemului de lecții, a planului tematic, a proiectului de lecții etc. 186 în viziune modernă, în activitatea de proiectare didactică la nivel micro, accentul este deplasat de la simpla planificare/eșalonare a timpului la prefigurarea activității de învățare a elevilor, la crearea unor situații de învățare efectivă. Acțiunea de proiectare didactică nu se suprapune peste întocmirea planurilor de activitate; ea constă în gândirea și prefigurarea procesului didactic, a strategiilor de predare, învățare și evaluare, a modului orientativ (și nu strict riguros) în care se va desfășura activitatea. Pentru accentuarea acestui aspect s-a consacrat sintagma „design instrucțional", prin care se înțelege actul de a anticipa, de a prefigura demersul didactic în termeni care să îl facă traductibil în practică (R. Brian, 1981, V. de Landsheere, G. de Landsheere, 1979). Conceptul de proiectare didactică s-a impus datorită preocupării de a conferi activității instructiv-educative rigurozitate științifică și metodică și datorită apariției în didactica modernă a unor orientări și tendințe, cum ar fi: • pedagogia anticipativă și prospectivă • pedagogia obiectivelor • sistemul principiilor didactice generale și sistemul principiilor didactice specifice disciplinelor de studiu • organizarea instrucției și educației în funcție de achizițiile din teoria învățării • elaborarea planurilor calendaristice, a sistemelor de lecții, a planurilor tematice, a proiectelor de activitate didactică • aplicarea unor metode didactice moderne și eficiente (de exemplu instruirea asistată de calculator) • elaborarea unor instrumente obiective pentru evaluarea randamentului școlar al elevilor ș.a. Având în vedere cele de mai sus, se poate afirma că proiectarea activității didactice constituie premisa și condiția necesară pentru realizarea unui demers didactic eficient. IX. 2.2.2. Condițiile unei proiectări didactice eficiente Proiectarea didactică este o acțiune continuă, permanentă, care precede demersurile instructiv-educative, indiferent de dimensiunea, complexitatea sau durata acestora. La nivel micro, ea presupune de fapt stabilirea sistemului de relații și dependențe existente între conținutul științific vehiculat, obiectivele operaționale și strategiile de predare, învățare și evaluare. Proiectarea înseamnă relaționare între conținut, obiective și strategii de instruire și autoinstruire și strategii de evaluare, conținutul fiind operatorul principal în instruire (I.T. 185 Radu, 1978). In proiectarea didactică la nivel micro, se pornește de la un conținut fixat prin programele școlare, care cuprind obiectivele generale ale învățământului, precum și obiectivele-cadru și obiectivele de referință, care sunt unice la nivel național. Profesorul urmează să realizeze derivarea pedagogică a obiectivelor operaționale concrete, comportamentale, care orientează activitatea de instruire și autoinstruire. Activitatea de proiectare didactică se finalizează cu elaborarea unor instrumente de lucru utile cadrului didactic - planul tematic și proiectele de activitate didactică/lecție, mergând până la secvența elementară de instruire, întrucât activitatea didactică are caracter procesual, ea se desfășoară în etape, în secvențe articulate logic, peste care urmează să se suprapună stabilirea de obiective concrete; de aceea, nu este recomandabil ca pentru o anumită activitate didactică să se formuleze mai mult de 2-3 obiective. Proiectul de lecție este un instrument de lucru și un ghid pentru profesor, el oferind o perspectivă de ansamblu, globală și complexă asupra lecției, în viziune modernă, proiectul de lecție are caracter orientativ, având o structură flexibilă și elastică. De asemenea, este de preferat ca el să prevadă unele alternative de acțiune și chiar să solicite capacitatea profesorului de a reconsidera demersul anticipat atunci când situații neprevăzute fac necesară schimbarea, deci un comportament didactic creator, în acest fel, ele vor fi adaptate specificului procesului de predare-învățare a disciplinei respective și vor deveni operaționale în condițiile concrete de instruire în care vor fi utilizate. Pornind de la achizițiile din teoriile învățării, se impune gândirea activității de proiectare în așa fel încât să se promoveze o învățare prin problematizare, euristică, experimentală, creatoare etc., ceea ce ține atât 187 de însușirea unor modalități și tehnici de lucru eficiente, cât și de experiența, imaginația și creativitatea pedagogică a cadrului didactic. In vederea elaborării instrumentelor de lucru, acțiunile de proiectare se vor raporta la trei cadre de referință: a) activitatea anterioară secvenței proiectate, activitate care este supusă unei evaluări diagnostice, de identificare a aspectelor reușite și a celor mai puțin reușite, în scopul prefigurării unor demersuri didactice de ameliorare b) situația existentă în momentul proiectării, respectiv resursele psihologice ale elevilor, cele materiale, caracteristicile mediului de instruire ș.a.m.d. c) cerințele impuse de programa școlară și de alte acte normative. IX. 2.2.3. Designul activității didactice Etapele principale ale activității de proiectare a activităților didactice, validate de teoria și practica instruirii sunt următoarele: * încadrarea activității didactice (a lecției) în sistemul de lecții sau în planul tematic, într-o viziune sistemică - acțiune care include stabilirea obiectivului didactic fundamental. Acesta evidențiază sensul în care va fi valorificat conținutul ideatic: transmitere, dobândire, descoperire, recapitulare, sistematizare, aplicare, verificare, evaluare etc.) și constituie elementul determinant în stabilirea categoriei sau a tipului de lecție. Sistemul de lecții reprezintă ansamblul lecțiilor componente ale unui capitol, care formează o unitate organizată și asigură atingerea obiectivelor instructiv-educative ale capitolului respectiv, întrucât lecțiile nu reprezintă singura formă de organizare a procesului instructiv-educativ, s-a introdus sintagma „plan tematic", care cuprinde sistemul de activități didactice (lecții, lucrări de laborator, cercuri de chimie, dezbateri, activități independente, excursii, vizite etc.), structurate în funcție de logica internă a obiectului de învățământ, necesare pentru realizarea integrală a procesului educațional într-o secvență didactică, de regulă un capitol. Preferăm sintagma „plan tematic" pentru că acesta, prin introducerea și realizarea și a altor 186 tipuri de activități instructiv-educative decât cele prevăzute de programa școlară, deschide drumul spre formele de activitate extrașcolară, atât de necesare pentru îmbogățirea și diversificarea repertoriului de lucru al profesorului cu elevii dincolo de clasă și lecție și pentru realizarea autoinstruirii (M. Ionescu, 1992, 1998, 2000). * Stabilirea obiectivelor operaționale, care direcționează întreaga activitate de pregătire și realizare a demersurilor didactice, se realizează în funcție de conținut și de finalitatea pe termen mai lung a instruirii. In practica instruirii, poate fi utilizat cu succes modelul lui Mager de formulare a obiectivelor operaționale. * Selectarea, structurarea logică, esențializarea, adecvarea conținutului și transpunerea lui didactică într-un crochiu logic, acțiuni pe care profesorul le realizează ținând cont de următoarele elemente: - nivelul general de pregătire al elevilor - rezultatele și experiența cognitivă anterioară a elevilor - sistemul de cunoștințe și abilități intelectuale și practice de care dispun elevii - experiența practică a elevilor, gradul în care aceștia cunosc materialul faptic - corelațiile intra- și interdisciplinare care se pot realiza ș.a.m.d. Scopul acestor acțiuni este de a realiza transpunerea didactică a conținutului științific într-o manieră care să le permită elevilor asimilarea lui, dar în același timp să îi oblige la efort intelectual și/sau practic-aplicativ/motric. Pentru vizualizarea pașilor în secvențele de proiectare, respectiv de structurare a conținutului științific și de selectare a progresiei optime a conținutului, sunt utile anumite procedee cum ar fi graful conceptelor, matricea conceptelor (a lui Davies) și diagrama de desfășurare a programului. 188 Graful conceptelor este o figură alcătuită din puncte/noduri care reprezintă noțiunile alese în vederea introducerii altora noi și săgeți ce marchează raporturile dintre ele. Graful realizează o primă selecție a noțiunilor necesare pentru înțelegerea și asimilarea noilor cunoștințe. Exemplu: Pentru introducerea noțiunii simbolizate cu g, ne sunt utile noțiunile a, b, c, d, e, f, h, i și nu ne sunt utile noțiunile j și k, așa cum se poate vedea în figura l.IX. Matricea conceptelor (a lui Davies), permite o selecție mai riguroasă a noțiunilor, oferind informații în legătură cu noțiunile necesare și măsura în care acestea ajută la achiziționarea cunoștințelor. Ea reprezintă un cadrilaj în care sunt figurate pe diagonală noțiunile cu care se operează, iar în căsuțele alăturate sunt figurate prin hașurare raporturile care le leagă. 0 Figura l.IX. Exemplu de graf al conceptelor Stabilirea relațiilor în matricea conceptelor se face pornind de la graful conceptelor. Aportul direct de informație este adus atunci când căsuțele hașurate se grupează și sunt cât mai aproape de diagonală. Când noțiunile se află în raporturi de opoziție, de diferențiere, căsuțele sunt îndepărtate de diagonală și dispersate pe întreaga suprafață a matricei. In cazul în care noțiunile parazite sau prea laterale sunt multe, fenomen evidențiat de existența marginală și dispersată a căsuțelor hașurate, se vor căuta alte noțiuni care au o contribuție directă de informație și se va construi un nou graf și o nouă matrice a conceptelor. Exemplu: Matricea conceptelor corespunzătoare grafului conceptelor prezentat mai sus, va arăta astfel: g h Figura 2.IX. Exemplu de matrice a conceptelor (a lui Davies) Diagrama de desfășurare a programului conține detalierea noțiunilor selectate în cuante, succesiunea și numărul lor pentru lecția sau tema respectivă. Pentru introducerea anumitor noțiuni, notate cu Ni, N2, .., N„, se folosesc diferite exemple care aduc informații complete (E), contra-exemple (E*), generalizări parțiale (G*) și complete (G), definiții (DE), definiții incomplete (DF), recapitulări (R) și aplicații teoretice (AT) sau practice (AP). In acest fel, 187 noțiunile cuprinse în grafurile și matricile conceptelor, vor apărea acum dezvoltate într-o suită de pași, în care este important nu atât numărul exemplelor, cât varietatea lor; diversitatea exemplelor face ca definiția să dezvăluie un conținut mai cuprinzător și mai bogat. 189 Din multitudinea de posibilități metodice, oferim spre exemplificare două modele de secvențe de predare: Exemplu de suită de pași pentru introducerea unei noțiuni printr-o secvență inductivă de predare: E, E*, ..., DF, E, E*, DE, AP. Exemplu de suită de pași pentru introducerea unei noțiuni printr-o secvență deductivă de predare: DE, E, DF, E, E, ...,E*, AT, AP. Structurarea materialului în unități mai mari, poate avea la bază o anumită taxonomie sau o ierarhie, respectiv un mod de structurare în funcție de un principiu de ordine aplicabil mai ales în cazul formăm priceperilor și deprinderilor intelectuale și practice. Exemplu: Pentru rezolvarea unei probleme practice, sarcinile de lucru pot fi structurate în conformitate cu următoarea ierarhie: Formularea de către elevi a unei probleme practice (o problemă care îi preocupă, sesizată spontan sau enunțată de profesor) 4, Studierea literaturii de specialitate în vederea soluționării problemei 4 Formularea unei ipoteze de lucru 4 Verificarea ipotezei formulate în practică 4 Găsirea soluției i Formularea concluziilor, a generalizărilor l Aplicarea noilor achiziții în diferite contexte situaționale Figura 3.IX. Ierarhia rezolvării unei probleme practice * Elaborarea strategiei instruirii în conformitate cu obiectivele operaționale prestabilite. * Stabilirea structurii procesuale a activității didactice nu trebuie privită ca o etapă rigidă; accentuăm faptul că numărul și succesiunea etapelor unei lecții/activități didactice pot fi variabile, ele nu sunt absolut obligatorii. In funcție de obiectivul didactic fundamental și de tipul lecției sau al activității didactice, unele etape pot avea o poziție privilegiată sau o pot pierde. Structura procesuală a lecției este prezentată în subcapitolul IX. 3. Exemplu: Structura procesuală a unei lucrări de laborator la științele naturii, ar putea cuprinde următoarele etape metodice: - stabilirea temei lucrării și a scopului acesteia - comunicarea obiectivelor operaționale urmărite într-o manieră accesibilă elevilor și în același timp atractivă pentru aceștia, pentru a-i motiva - alegerea experiențelor semnificative pentru tema respectivă și pentru scopul propus - stabilirea resurselor materiale necesare (eventual, împreună cu elevii) - prezentarea normelor de protecție a muncii, de către profesor (dacă este cazul) - conceperea și elaborarea fișelor de activitate experimentală - efectuarea experiențelor de către elevi - înregistrarea și consemnarea datelor experimentale - stabilirea concluziilor activității experimentale (împreună cu elevii) - întocmirea de către elevi a referatelor asupra lucrării practice efectuate - restabilirea ordinii la masa de lucru. * Prefigurarea strategiilor de evaluare presupune aplicarea unor probe de testare și evaluare a cunoștințelor și abilităților intelectuale și practice ale elevilor, pe baza cărora se va realiza reglarea și optimizarea instruirii, în stabilirea probelor de evaluare se pornește de la 188 obiectivele operaționale, a căror definire premerge desfășurarea activității didactice și în același timp o încheie prin actul de evaluare. Acesta se obiectivează în serii de întrebări adresate în cadrul verificării orale, în probe scrise, practice, în teste de 190 cunoștințe, în evaluări cu ajutorul calculatorului electronic etc., prin care se urmărește stabilirea gradului de însușire a cunoștințelor și de formare a abilităților intelectuale și practice. • Stabilirea acțiunilor de autocontrol și autoevaluare ale elevilor reprezintă un demers care ține cont de specificul conținutului științific vehiculat în activitatea didactică, de obiectivul didactic fundamental, de obiectivele operaționale și de timpul disponibil. Pot fi utilizate următoarele modalități de autocontrol și autoevaluare a prestației elevilor: autocorectarea probelor scrise, corectarea probelor scrise ale colegilor, notarea răspunsurilor colegilor, notarea în colaborare cu alți colegi, notarea reciprocă a unui grup de colegi, în toate situațiile deosebit de importantă fiind argumentarea notelor acordate. IX.3. Lecția - formă importantă de organizare a procesului instructiv-educativ IX.3.1. Definirea, caracterizarea și taxonomia lecțiilor IX. 3.1.1. Definirea lecției Etimologia conceptului „lecție" se află în termenul grecesc „lectio", care înseamnă „a citi cu glas tare", „a audia", „a lectura", „a medita". Așadar, inițial, lecția presupunea din partea profesorului simplă expunere, lectură, respectiv citire din manual, iar din partea elevilor memorarea celor audiate, a textelor. In literatura pedagogică se pot întâlni multe definiții ale lecției, care au la bază criterii de abordare relativ puține și puncte de vedere unilaterale, ceea ce a generat unele inadvertențe. Amintim în continuare câteva din definițiile lecției (M. Ionescu, 2000), dintre care, considerăm că cea mai modernă este cea bazată, pe perspectiva sistemică (definiția d): a) în funcție de criteriul organizatoric, lecția este forma de activitate care se desfășoară în clasă, sub conducerea unui cadru didactic, într-un interval de timp precis determinat, pe baza cerințelor cuprinse în programă și potrivit orarului școlar: • "Activitate a elevilor sub îndrumarea profesorului în vederea asimilării cunoștințelor și formării deprinderilor prevăzute de o temă din programa școlară și într-un timp determinat (ora de clasă, de regulă - 50 minute); se constituie ca unitate de muncă didactică cu scop precis, în care se realizează interacțiunea optimă între factorii procesului de învățământ - scop, elev, profesor, conținut, metode, tehnologie didactică; este forma de bază a organizării procesului de învățământ." (Dicționar de pedagogie, 1979, pag. 247). • Perspectiva curriculară (re)orientează activitatea elevilor desfășurată sub conducerea cadrului didactic „la nivelul corelației profesor-elev care evidențiază, pe de o parte, necesitatea profesorului de «a lectura esențialul», iar, pe de altă parte, posibilitatea formativă a elevului, de «a medita eficient», înaintea lecției și ca efect al lecției" (S. Cristea, 1998, pag. 259-260,1. Cerghit, 1983, M. Ionescu, 1998, 2000). b) Din punct de vedere al conținutului, lecția reprezintă un sistem de idei articulate logic și didactic, în conformitate cu cerințele psihopedagogice referitoare la predarea - asimilarea cunoștințelor, la aplicarea lor, la verificarea, evaluarea și notarea rezultatelor; ea este, deci, o unitate logică, didactică și psihologică, așa cum rezultă din configurarea didactică a lecției surprinsă în figura 4.IX. c) O definiție mai cuprinzătoare, care are în vedere mai multe criterii, consideră lecția o unitate didactică fundamentală, o formă a procesului de învățământ prin intermediul căreia o cantitate de informații este percepută și asimilată activ de elevi într-un timp determinat, pe calea unei activități intenționate, sistematice, cu autoreglare, provocând în sfera biopsihică a acestora o modificare în sensul formării dorite (M. Ionescu, 1982, pag. 93). 191 189 Obiective operaționale Conținutul instruirii Lecția Mijloace_jA didactice " elevi cu rupe de nivel Metode didactice Rezultatele instruirii si autoinstruirii Figura 4.IX. Configurarea didactică a lecției d) Perspectiva sistemică ține cont de noile valențe pe care le-a căpătat lecția în timp, datorită achizițiilor înregistrate în științele educației (pedagogie, didactică generală, didactici speciale, psihologie educațională, politica educației, management educațional, teoria comunicării, teoria informației etc.), precum și restructurărilor la nivelul curriculumului școlar. Păstrându-și și în prezent valoarea deosebită pentru atingerea obiectivelor educaționale, lecția rămâne modalitatea principală de organizare a activității didactice, prin intermediul căreia se realizează în același timp informare și formare, instruire și educare. Astăzi ea este înțeleasă ca un dialog între profesor și elevi, subordonat obiectivelor generale și specifice ale procesului de învățământ, operaționalizate la nivelul colectivului de elevi. Mai mult, lecția modernă se constituie într-un program didactic, respectiv un sistem de procedee de lucra și acțiuni comune ale profesorului și ale elevilor (expuneri, explicații, demonstrații logice și experimentale, rezolvări de probleme etc.), structurate și organizate în vederea atingerii obiectivelor instructiv-educative propuse și în vederea activizării elevilor în procesul didactic (vezi figura 4.IX.). In practica didactică există o mare diversitate de structuri ale lecțiilor desfășurate în studiul diferitelor obiecte de învățământ, datorată acțiunii conjugate a anumitor factori, dintre care amintim: obiectul de învățământ (O.L), știința corespunzătoare acestuia (S), personalitatea profesorului (P) și cea a elevilor (E). In figura 5.IX. sunt surprinse relațiile directe (cu linie continuă) și indirecte (cu linie întreruptă) care se stabilesc între structura lecției (L) și factorii amintiți mai sus. IX. 3.1.2. Caracterizarea lecțiilor Așa cum am mai arătat, lecția a deținut și deține o poziție privilegiată în rândul formelor de activitate didactică. De-a lungul timpului, rezultatele din practica instruirii și cele ale cercetărilor psihopedagogice au contribuit la optimizarea structurii și metodicii sale. însă, în mare măsură, lecția și-a păstrat caracteristicile de bază, anumite jaIoane validate prin numeroase exerciții metodice, deci care nu pot fi puse, exclusiv, pe seama tradiției didactice. Aceasta se datorează valențelor/virtuților pe care lecția le deține în comparație cu alte forme de organizare a procesului de învățământ, valențe dintre care amintim câteva: 192 Figura 5.IX. Relațiile care se stabilesc între structura lecțiilor, obiectul de învățământ, știință, profesor și elevi • Asigură un cadru organizatoric eficient pentru procesul instructiv-educativ, generând un sistem de relații profesor-elevi, și promovând activități didactice în măsură să activizeze elevii și să stimuleze performanțele învățării. • Asigură însușirea sistematică a bazelor științelor prin studiul obiectelor de învățământ corespunzătoare. • Formează capacitatea de aplicare în practică a cunoștințelor teoretice însușite de elevi, introducându-i în procesul cunoașterii sistematice, nemijlocite sau mijlocite, a realității. • Activitatea pe care elevii o depun în timpul lecției îi ajută să își însușească informații, noțiuni, definiții, reguli etc., să dobândească și să își dezvolte abilități intelectuale și practice, să sesizeze relații între obiecte și fenomene, să le explice, să-și formeze o atitudine pozitivă față de acestea ș.a.m.d. 190 • Dezvoltă forțele cognitive, de imaginație și creație ale elevilor, angajându-i într-un efort intelectual și motric de durată, dezvoltându-le astfel spiritul de observație, spiritul critic, curiozitatea epistemică, atenția voluntară, imaginația creatoare, memoria logică, operațiile gândirii etc. • Oferă elevului posibilitatea de a-și exersa capacitățile intelectuale și afective, de a-și forma și consolida sentimente, convingeri, atitudini, trăsături pozitive de caracter, forme adecvate de comportament etc. Firește, lecția prezintă și anumite servituți/disfuncții, pentru a căror depășire practicienii și teoreticienii încearcă să găsească soluții în eforturile lor de realizare a unor schimbări la nivelul lecției, în concordanță cu transformările sistemului de învățământ în ansamblul său: • Ponderea deseori prea mare a predării, în defavoarea învățării, respectiv reducerea activității la cuvântul profesorului, Ia expunerea, demonstrarea, explicația etc. realizate de acesta și la înregistrarea pasivă a noului de către elevi. De multe ori lecțiile se bazează pe intuiție, fiind neglijate activitățile individuale ale elevilor, exercițiile practice și cele aplicative. • Utilizarea excesivă a activității frontale cu clasa de elevi, care deși are unele avantaje incontestabile (transmiterea în mod economic, rapid și sistematic a noului, asigurarea colaborării și cooperării dintre elevi, stimularea lor reciprocă ș.a.), prezintă adesea tendințe de nivelare și uniformizare a demersului didactic. • Diferențierea activității didactice, în funcție de particularitățile individuale și de grup ale elevilor se realizează, de cele mai multe ori, anevoios și stângaci, în marea majoritate a cazurilor, profesorul predă la un singur nivel și într-un singur ritm întregului grup-clasă, pretinde din partea elevilor aceleași eforturi, același volum de cunoștințe, aceleași interese, aceleași forme de muncă independentă, etc.; autoinstruirea, autoverificarea și autoevaluarea, sunt puțin exersate, ceea ce face ca particularitățile psihice ale elevilor să nu fie respectate și, în consecință, eficiența muncii didactice să fie scăzută. • Conexiunea inversă la clasele cu număr mare de elevi este insuficientă, ceea ce face ca proiectarea, organizarea, desfășurarea, controlul și ameliorarea activității instructiv-educative să nu fie mulțumitoare. IX. 3.1.3. Taxonomia lecțiilor Având în vedere importanța activității de învățare realizate de elevi în cadrul lecției, operația de taxonomic a lecțiilor trebuie să aibă în vedere esența procesului de învățare, conturată de psihologia învățării, 193 psihologia genetică, psihologia cognitivă, precum și de practica instruirii. Postularea faptului că învățarea, respectiv dezvoltarea intelectuală a elevilor depind de acțiunile obiectuale și mintale efectuate de ei înșiși, a atras după sine modificări în optica asupra activității didactice. Etapele procesului psihologic al cunoașterii au rămas aceleași, însă s-a deplasat accentul de pe activitatea profesorului pe cea a elevului. Astfel, drumul urmat în procesul cunoașterii adevărului necesită parcurgerea următoarelor etape: cunoaștere senzorială, cunoaștere rațională, formarea abilităților, fixarea, aplicarea, verificarea, evaluarea și notarea. întrucât structura psihică are caracter sistemic, cunoașterea științifică pe plan psihologic presupune parcurgerea verigilor amintite mai sus, cu deosebire în mod sincronic. Exemplu: Realizarea de către elevi a unui experiment de laborator ar putea implica următoarele etape: - percepția (cunoaștere senzorială) - pentru familiarizarea cu resursele materiale ale experimentului; - exersarea operațiilor gândirii, utilizarea limbajului și a limbajului de specialitate (cunoaștere rațională); - revenirea asupra unor informații, date, fapte, generalizări, restructurarea lor (sistematizarea, fixarea și consolidarea); - apelarea la cunoștințe deja însușite de elevi și utilizarea lor în noul context (aplicarea); 191 - formarea priceperilor și deprinderilor intelectuale și practice și exersarea lor (formarea abilităților intelectuale și practice); - aprecierea - realizată de profesor (verificarea, evaluarea și notarea) și, eventual, autoaprecierea -realizată de elevi (autoverificarea, autoevaluarea și autonotarea). Intercondiționarea dintre etapele procesului de cunoaștere a determinat apariția a două orientări referitoare la proiectarea, organizarea, structurarea metodică și desfășurarea lecției. - prima orientare consideră că lecțiile nu se pot clasifica funcție de etapele cunoașterii și reduce structura lecțiilor la lecția mixtă. - a doua orientare consideră că unele dintre etape sunt preponderente în actul cunoașterii și susține că se realizează doar un singur obiectiv educațional. Așadar, apare o contradicție: pe de o parte, însușirea cunoștințelor presupune parcurgerea tuturor etapelor procesului de cunoaștere, iar pe de altă parte, taxonomia lecțiilor face necesară stabilirea etapelor procesului de învățare pe baza unui obiectiv predominant. Depășirea acestei contradicții, nu presupune renunțarea la taxonomia/tipologia lecțiilor, ci renunțarea la optica abordării lecției în sine, a lecției izolate și impune ideea abordării lecției ca element component al unui sistem. In procesul de predare-învățare al capitolelor, temelor, subtemelor, lecțiilor, chiar în cazul revenirii spirale asupra acelorași verigi ale procesului, se obține o gamă diversă de rezultate școlare, întrucât obiectivele principale sunt însușirea de noi cunoștințe, formarea abilităților intelectuale și practice, fixarea și consolidarea noului, verificarea, evaluarea, notarea, stabilirea formelor pozitive de comportament, exersarea morală etc., etapele învățării rămân în esență aceleași; se schimbă doar rolul și structura lor internă, în funcție de obiectivul fundamental urmărit. Exemplu: Deși realizarea de către elevi a unui experiment de laborator presupune, din punct de vedere psihologic, parcurgerea tuturor etapelor cunoașterii, din punct de vedere didactic, ea servește soluționării unui anumit obiectiv fundamental. Operația de taxonomie a lecțiilor trebuie înțeleasă ca un demers util practicienilor, ca un efort de înlăturare a șabIoanelor și stereotipiilor din activitatea școlară, ca un reper pentru elaborarea strategiei didactice și nu ca o operație formală, care să genereze o activitate didactică rigidă și uniformă. Privite ca modalități eficiente de organizare și desfășurare a muncii instructiv-educative, lecțiile se grupează în mai multe categorii (numite în mod tradițional tipuri), care au anumite particularități didactice. Categoria de lecție (preferăm termenul „categorie") este corelată cu un anumit mod de construire și înfăptuire a lecției, determinat cu deosebire de obiectivul fundamental urmărit; ea reprezintă o abstractizare și o generalizare a unor elemente comune mai multor lecții. Altfel spus, categoria de lecție reprezintă un grup de lecții constituite ca unitate de structură în funcție de diferite criterii: obiectivul fundamental, treapta de școlarizare și modul de pregătire al elevilor, obiectul de învățământ ș.a. 194 Este recomandabil să privim categoriile de lecții ca modele care pot fi modificate și adaptate/ remodelate, și nu ca tipare rigide, inflexibile în proiectarea și desfășurarea lecțiilor. Perceput astfel, termenul „categorie" nu mai are rezonanță negativă și nu mai conduce la șabIoane, ci, dimpotrivă, deschide calea spre o diversitate de variante de lucru care se structurează și se realizează în funcție de factorul constant (obiectivul fundamental) al lecției. Deci, obiectivul fundamental (care poate fi predominant instructiv sau predominant educativ) constituie reperul oricărei activități educaționale și unitatea de măsură a eficienței muncii elevului și profesorului; el servește drept criteriu în stabilirea categoriilor de lecții, fiecare categorie de lecții purtând numele obiectivului fundamental al activității didactice respective. Taxonomia lecțiilor presupune luarea în considerare nu doar a factorului constant (obiectivul fundamental), în funcție de care sunt stabilite principalele categorii de lecții, ci și a factorilor 192 variabili, care determină apariția variantelor în interiorul fiecărei categorii. Eficiența lecțiilor crește atunci când în interiorul fiecărei categorii se operează cu mai multe variante. Din mulțimea factorilor variabili amintim: obiectul de învățământ, nivelul de pregătire al elevilor, complexitatea cunoștințelor ce urmează a fi însușite de elevi, strategiile de lucru de care dispune profesorul, stilul didactic al profesorului, mijloacele de învățământ utilizate, locul lecției în sistemul de lecții sau în planul tematic etc. Multitudinea factorilor variabili și posibilitățile de îmbinare și combinare a lor, fac ca în învățământ să se opereze cu o gamă foarte largă de lecții (M. Ionescu, 1982, 2000,1. Neacșu, 1990). Principalele categorii de lecții și câteva din variantele acestora, cu care se operează frecvent în practica instruirii, sunt prezentate în tabelul 8.IX. 195 Tabelul 8.IX. Categorii și variante de lecții Categoria de lecție Caracteristici Variante de lecții Lecția de transmitere și însușire de noi cunoștințe - momentul comunicării profesorului deține ponderea hotărâtoare în lecție - elevii își însușesc cunoștințe și competențe intelectuale și practice noi, cu care nu s-au mai întâlnit - lecția introductivă - lecția-prelegere - lecția-seminar - lecția pentru introducerea elevilor în studiul manualului sau al altor surse de informare - lecția bazată pe utilizarea modelelor - lecția bazată pe activități pe grupe - lecția bazată pe material demonstrativ - lecția prin activități practice pe teren - lecția bazată pe îmbinarea muncii frontale cu munca independentă - lecția bazată pe mijloace tehnice de instruire - lecția bazată, pe instruire asistată de calculator____________________________________ Lecția de dobândire de noi cunoștințe - activitatea didactică este orientată spre dobândirea de către elevi de cunoștințe și competențe intelectuale și practice și spre dezvoltarea operațiilor gândirii, spre formarea unor capacități instrumentale și operaționale - profesorul se bazează pe anumite cunoștințe anterioare ale elevilor și deduce noul cu ajutorul clasei; predomină dobândirea noului, celelalte momente (verificarea, recapitularea, fixarea) ocupând o pondere mai mică _______ - lecția de descoperire pe cale inductivă - lecția de descoperire pe cale deductivă - lecția problematizată - lecția bazată pe dezbatere euristică - lecția-dezbatere - lecția bazată pe experiențe de laborator - lecția bazat& pe studiul de caz Lecția de formare de priceperi și deprinderi intelectuale - se urmărește familiarizarea elevilor cu diferite procedee de muncă intelectuală, obișnuirea lor cu organizarea și desfășurarea muncii independente, educarea capacităților lor intelectuale și a tehnicilor de muncă intelectuală, precum și aplicarea în practică a cunoștințelor • lecția bazată pe exerciții și probleme aplicative 193 • lecția de muncă independentă pe baza lucrărilor de laborator • lecția în cabinetul școlar • lecția de studiu individual în bibliotecă • lecția de activitate independentă diferențiată • lecția de muncă independentă cu ajutorul fișelor de lucru • lecția bazată pe autoinstruirea asistată de calculator______ Lecția de formare de priceperi și deprinderi practice - se urmărește obișnuirea elevilor cu organizarea și desfășurarea unor activități practice în care să aplice cunoștințele și abilitățile practice și teoretice pe care le dețin - lecția bazată pe experiențe de laborator - lecția de laborator - lecția în atelierul școlar - lecția bazată pe realizarea unor proiecte - lecția bazată pe realizarea unor aparate - lecția bazată pe realizarea unor instalații Lecția de recapitulare și sistematizare - contribuie la aprofundarea și la perfecționarea cunoștințelor și competențelor intelectuale și practice ale elevilor, prin evidențierea legăturilor existente între cunoștințele corespunzătoare unui capitol, mai multor capitole sau chiar mai multor obiecte de studiu - lecția bazată pe un plan alcătuit de profesor, un elev sau un grup de elevi lecția bazată pe scheme recapitulative - lecția pe bază de referat/referate - lecția bazată pe utilizarea fișelor de lucru - lecția bazată pe rezolvări de exerciții și probleme - lecția bazata pe conceperea și rezolvarea de exerciții și probleme de către elevi Lecția de verificare sau de control și evaluare a cunoștințelor și abilităților Lecția de creație Lecția mixtă (combinată) pentru recapitularea și sistematizarea capitolelor și temelor studiate în anul școlar precedent; în timpul anului școlar pentru a fixa și consolida materia studiată în cadrul unor teme sau capitole; lajmele anului școlar, pentru a înlesni elevilor formarea unei viziuni de ansamblu și unitare asupra conținutului studiat - are rol de „bilanț",, de evidențiere a modificărilor produse și a influențele asupra tuturor laturilor personalității elevilor în urma transmiterii ținui volum de informații într-un antimit interval de timp - are valoare constatativ-prospectivă, relevând măsura în care elevii și profesorul au realizat obiectivele propuse și conturând ceea ce ar mai trebui să întreprindă în viitor în acest scop - oferă posibilitatea realizării feed-backului;pe multiple planuri (al asimilării cunoștințelor, priceperilor și deprinderilor, al operaționalizării lor, al participării elevilor la activitatea de învățare etc.) - își propune să încurajeze în cel mai înalt grad originalitatea, inventivitatea și creativitatea elevilor, care sunt puși în situația de a concepe diferite produse - profesorul antrenează elevii în acth corespunzătoare tuturor sarciniloi du (dubi 'e de cunoștințe noi, formare de pricepei L'pi FK' i intelectuale și/sau practice, repetare și ,is'«ndti? f ; verificare și apreciere, aplicare), activități legate organic între ele, în așa fel încât lecția să apară ca un tot unitar, ca un sistem - volumul informațional predat este redus, de aceea această categorie de lecție se utilizează doar la clasele mici, acolo unde, din cauza unor particularități psihopedagogice specifice, este indicat ca. elevii să fie antrenați în diverse tipuri de activități . ' !CC 194 i de sinteza Ui la linele unui capitol, semestru sau an școlar) - lecția de tip „proces" sau analiză de caz - lecția de recapitulare cu ajutorul calculatorului - lecția bazată pe munca independentă a elevilor - lecția-vizită (de recapitulare prin vizite la expoziții, muzee, în unități economice, laboratoare specializate, instituții de cultură etc.) • lecția de • lecția de • lecția Hi: • lecția de • lecția do: • lecția de; • lecția de • lecția de • lecția de lecția de • lecția de • lecția de :re prin chestionare orală ire prin teme sau lucrări scrise : i! binarea verificării orale cu cea scrisă î e prin lucrări practice uinată analizei lucrărilor scrise Cinată analizei, lucrărilor practice verificare bazată .pe aplicații ale cunoștințelor și abilităților intelectuale și/sau practice verificare/autoverificare Cu ajutorul mașinilor verificare/autoverificare cu ajutorul calculatorului verificare cu ajutorul fișelor verificare cu ajutorul testelor de cunoștințe verificare cu ajutorul testelor docimologice - lecția bazată pe exerciții creative (de exemplu: elaborarea unor proiecte, conceperea de modele, conceperea și rezolvarea.de exerciții și probleme) lecția de creație tehnică (de exemplu: concepere și realizarea unor aparate și instalații) IX.3.2. Demersul metodic al organizării, desfășurării și conducerii lecției Demersul metodic al organizării, desfășurării și conducerii lecției ar putea include următoarele etape metodice, care, așa cum am mai arătat, nu sunt absolut obligatorii, numărul și succesiunea lor fiind variabile: - trezirea interesului elevilor pentru studiul temei și sensibilizarea lor pentru lecție; - comunicarea obiectivelor operaționale urmărite într-o manieră accesibilă elevilor și care să contribuie la stimularea și implicarea lor intelectuală, fizică și afectiv-volitivă în activitatea didactică; - prezentarea materialului faptic într-un mod cât mai atractiv pentru elevi și comunicarea sarcinilor de învățare corespunzătoare; - dirijarea învățării, respectiv acordarea de puncte de sprijin, oferirea de sugestii, completări, comentarii etc. - generalizarea, formarea noțiunilor/operațiilor, adică obținerea performanțelor prefigurate în obiective, etapă care se realizează, de asemenea, sub îndrumarea profesorului; - fixarea și stabilizarea performanței este o etapă care presupune purtarea de discuții elevi-elevi și elevi-profesor, în scopul însușirii corecte și clarificării noilor noțiuni și operații; - aplicarea în practică, etapă ce presupune efectuarea de exerciții și probleme, de analize și evaluări și identificarea posibilităților aplicative - teoretice sau practice, ale noilor achiziții; - asigurarea feed-backului, presupune utilizarea unor modalități de cunoaștere a efectelor acțiunii didactice atât din perspectiva profesorului, cât și din cea a elevilor. IX. 3.2.1. Sistemul elementelor care contribuie la eficientizarea demersurilor instructive Ca forme de activitate educațională organizate și realizate la nivel micro, lecțiile urmăresc realizarea tuturor obiectivelor instructiv-educative ale procesului de învățământ. De altfel, ele 195 nu constituie unități de instruire izolate, care se succed în mod liniar, ci componente ale unui sistem, care se integrează organic în unități didactice mai ample și mai complexe din punct de vedere metodic. Adoptarea viziunii sistemice asupra lecției, presupune ca în demersurile lor teoretice (proiectarea didactică a lecțiilor) și practic-aplicative (organizarea, desfășurarea și conducerea lecțiilor), cadrele didactice să țină seama de un sistem de elemente care contribuie la asigurarea eficienței acestor demersuri (vezi figura 6.IX.): Calitatea transpunerii didactice a conținutului științific l Corectitudinea stabilirii obiectivului fundamental și a obiectivelor operaționale i Luarea în considerare a restricțiilor existente (găsirea răspunsurilor la întrebările: Ce ?; Unde ?; Cât ?; în cât timp?; Cu cine ?; Pentru cine ?') i Stabilirea unor resurse metodologice eficiente și activizante pentru elevi (găsirea răspunsului la întrebarea Cum ?) 4A Stabilirea unor resurse materiale eficiente și accesibile (găsirea răspunsului la întrebarea Cu ce ?) l Elaborarea unei tehnologii a instruirii coerente Figura 6.IX. Sistemul principalelor elemente care contribuie la asigurarea eficienței demersurilor instructive 198 IX. 3.2.2. Obiectivul fundamental și obiectivele operaționale ale lecției Așa cum se poate observa în figura 6.IX., activitatea de transpunere didactică este urmată de stabilirea obiectivului fundamental și a obiectivele operaționale. Cele două tipuri de obiective se află într-o relație dinamică cu subiectul lecției - titlul care, într-o formulare concisă, arată cu ce se vor ocupa cadrul didactic și elevii în lecția respectivă. Obiectivul fundamental al lecției evidențiază sensul în care va fi valorificat conținutul ideatic (comunicare, sistematizare, consolidare, recapitulare, aplicare, verificare, evaluare etc.). El determină categoria/tipul din care face parte lecția și, totodată, condiționează modul de organizare și desfășurare a lecțiilor. Obiectivele operaționale reprezintă axul principal al unei lecții, din două puncte de vedere: - reprezintă ideea centrală, căreia i se subordonează celelalte idei, respectiv întregul conținut al lecției - asigură orientarea lecției în ceea ce privește legătura dintre asimilarea informației și dezvoltarea psihică a elevilor. Ele sunt obiective definite concret, cu ajutorul unor verbe de acțiune, care vizează comportamente observabile și măsurabile, ce permit realizarea strategiilor instruirii, pe de o parte și oferă achizițiile corecte ce vor trebui evaluate, pe de altă parte. Operaționalizarea reprezintă activitatea de transpunere a scopurilor procesului de învățământ în obiective specifice și a acestora în obiective concrete, prin precizarea unor comportamente cognitive și/sau psihomotorii observabile și măsurabile. în legătură cu obiectivele lecției, în literatura de specialitate se folosesc mai mulți termeni pentru a dezvălui și preciza mai bine ceea ce se urmărește prin fiecare secvență a demersului didactic. Exemple: - termenul de „obiectiv comportamental" (consacrat de Bloom), prin care se precizează formele de comportament pe care elevii trebuie să le dovedească la finele unei secvențe de instruire si educare; 196 - termenul de „obiectiv performativ" (consacrat de Gagne), prin care se precizează performanțele pe care elevii trebuie să Ie dovedească la finele unei secvențe de instruire și educare; - termenul de „obiectiv de evaluare", prin care se precizează achizițiile care vor fi verificate și evaluate la finele unei secvențe de instruire și educare. Având în vedere semnificațiile conceptului de „operaționalizare a obiectivelor" și implicațiile acestei operații, considerăm că formularea cea mai adecvată pentru a releva finalitatea/finalitățile unei secvențe de instruire și educare este cea de „obiectiv operațional". IX.3.3. Investigații experimentale referitoare la organizarea și desfășurarea lecției IX. 3.3.1. Eșantionare și sondaj în lecții - delimitări terminologice întrucât realizarea de cercetări pedagogice pe populații totale, integrale, nu este posibilă, apare problema selectării unui număr limitat, relativ restrâns de subiecți asupra cărora urmează să se realizeze investigații care vor da informații despre întreaga populație luată în studiu. Aceasta este problema eșantionării, problemă care stă la baza așa-numitelor cercetări selective, frecvent întâlnite în studierea fenomenelor pedagogice. Pentru ca rezultatele cercetărilor selective să fie semnificative statistic, este necesară o eșantionare structurală, care se referă la identitatea sau cel puțin corespondența de structură dintre eșantionul selectat și populația pe care el o reprezintă. Eșantioanele, respectiv grupele de experiență (grupele de indivizi sau colectivele la care se introduce variabila independentă) trebuie să fie reprezentative pentru colectivitatea generală din care fac parte, să reproducă în mod fidel caracteristicile esențiale ale acesteia. Reprezentativitatea se referă atât la aspectul cantitativ, respectiv la mărimea eșantionului, cât și la aspectul calitativ, respectiv la structura eșantionului. Pe baza condiției de reprezentativitate, generalizările efectuate pe eșantion sunt extinse asupra întregii populații școlare pe care o reprezintă eșantionul. De aceea, operația de eșantionare, respectiv constituirea eșantioanelor de conținut și a eșantioanelor de elevi, au implicații deosebit de importante pentru ameliorarea practicii instruirii (T. Rotariu, P. Iluț, 1999, G.M. Smith, 1971, A. Novak, 1988). 199 Având în vedere observațiile de mai sus, înainte de a prezenta investigațiile realizate, oferim câteva definiții operaționale ale termenilor cu care vom opera: Eșantionul este partea dintr-un întreg, selectată după criterii științifice, pe care se realizează o cercetare, determinându-se, yerificăndu-șe sau atestându-se anumite caracteristici ale întregului. în cercetările didactice se operează cu două tipuri de eșantioane: - eșantionul de elevi - se referă la numărul de elevi aleși (și la treapta de reușită din care au fost selectați), la care se aplică variabila experimentală, urmând să se observe, să se măsoare și să se evalueze rezultatele activității instructiv-educative; - eșantionul de conținut - se referă la volumul conținutului științific (număr de capitole, număr de teme, număr de activități didactice, număr de lecții, secvențe de lecții etc.) care face obiectul activităților didactice curente și al cercetărilor experimentale. Eșantionul reprezentativ este grupul extras din populația școlară cuprinsă în studiu (de exemplu: o școală, o clasă de elevi, un grup de elevi etc.), pe care o poate reprezenta. Eșantionarea este operația practică de stabilire a eșantionului reprezentativ statistic și a modalității în care se va lucra cu el; din cercetările realizate pe eșantionul reprezentativ se poate desprinde ceea ce este tipic, general și aplicabil, întregii populații școlare pe care el o reprezintă. După Gilbert de Landsheere (1966, pag. 183), .,a eșantiona înseamnă a alege un număr limitat de indivizi, de obiecte sau de evenimente a căror observație permite a se trage concluzii (interferențe) aplicabile populației întregi (univers), în interiorul căreia a fost efectuată alegerea". 197 Stabilirea eșantioanelor și realizarea sondajelor în învățământ, nu sunt activități simple. Insă. indiferent de forma de organizare a activității educaționale și de etapa procesului didactic (fixare și consolidare, verificare etc.), constituirea eșantionului reprezentativ, organizarea și realizarea sondajelor asupra elevilor cuprinși în eșantionul de elevi și asupra conținutului cuprins în eșantionul de conținut, reprezintă premisele unei activități didfictice reușite. -.-splu: Culegerea datelor complete referitoare la prestația școlară a tuturor elevilor unei clase nu este posibila, dar se poate apela la următoarele modalități de studiere a caracteristicilor clasei: 1) Metoda selecției întrucât clasa este o colectivitate care din punct de.vedere statistic se caracterizează prin d: respectiv prin posibilitatea de grupare a elevilor după mărimea nnei caracteristici sau a mai multor caracteristici luate în studiu ~ de exemplu abilități intelectuale sau practice, rezultate ale activ: poate recurge la o înregistrare și prelucrare parțială, extrăgând la întâmplare un grup de elevi din colectivitatea mare și aplicând metode statistice de prelucrare a datelor acestui grup. în această situație, operăm cu principiul selecției, care se bazează pe faptul că grupul de elevi fiind ales la întâmplare, este posibil ca oricare alt grup din aceeași clasă să fie obiectul selecției, în limbaj statistic, se spune că pentru toate grupele există aceeași posibilitate de a face parte din grupul de selecție. De aceea, rezultatele obținute prin metoda selecției, se consideră, prin extindere, valabile pentru întreaga clasă de elevi. Principiul selecției subliniază faptul că valoarea Informativă a sondajului (respectiv a metodei selecției), depinde în mod hotărâtor de felul cum a fost ales grupul de selecție/eșantionul. De aceea, este necesar ca partea selecționată din colectivitate să fie cât mai reprezentativă, adică: elementele extrase să aibă o probabilitate egală de a face parte din selecția obținută; volumul selecției să fie suficient de mare; elementele componente ale colectivității școlare să fie cât mai omogene. Reprezentativitaîea selecției nu depinde doar de numărul elevilor cuprinși în eșantion, ci și de variația caracteristicii de la un subiect Ia altul, adică de acea parte a valorii care asigură apariția valorii întâmplătoare. Acestui fapt i se datoresc complicațiile de ordin tehnic ale sondajului și dificultățile legate de alegerea conținutului și de analiza rezultatelor obținute. Datorită procedeelor de selecție care presupun anumite restricții și se bazează pe o selecție făcută exclusiv la întâmplare, diferența între elevi, care determină erorile întâmplătoare, poate fi sensibil redusă, iar volumul selecției, necesar pentru a fi reprezentativ, poate fi redus. 2) Eșantionarea simplă negrupată Cei mai simplu tip de restricții este ce! cunoscut sub denumirea de grupare/stratificare; clasa de elevi și conținutul de idei sunt grupate în așa fel încât în fiecare grupă tipică să fie reuniți subiecți, respectiv unități de idei cât mai omogene. Din fiecare din grupele tipice, în care a fost divizată colectivitatea mare, se extrag la 200 întâmplare un număr de cazuri - elevi, respectiv teme, reprezentând un anumit procentaj. Dacă din fiecare grupă se extrage un număr de elevi, respectiv de teme, proporțional cu numărul, respectiv cu volumul total, se consideră că fiecare nivel este corect reprezentat, iar deosebirile dintre diferitele grupe, din punctul de vedere al erorilor de reprezentativitate sunt eliminate. 3) Eșantionarea stratificată în practica instruirii poate fi utilizată cu randament mai mare eșantionarea stratificată, care presupune gruparea colectivității după una sau mai multe caracteristici. Din fiecare grupă se realizează câte o selecție care poate fi sau nu proporțională cu mărimea grupei. In cazul acestui procedeu, care îmbină principiul grupării cu principiul selecției, reprezentativitatea eșantionului este mai bună decât în cazul eșantionării simple negrupate. Sondajul este operația practică de măsurare, care intervine după stabilirea eșantionului și care presupune constatarea, consemnarea și analiza unor date și fapte legate de activitățile 198 didactice, cu scopul de a desprinde aspecte esențiale pentru întregul conținut sau pentru întreaga populație din care face parte eșantionul. IX. 3.3.2. Conținutul și metodica investigațiilor Cercetarea pedagogică la care ne vom referi a fost realizată pe parcursul mai multor ani școlari, respectiv în perioada 1991-2000 și s-a axat pe următoarele aspecte metodice ale organizării și desfășurării lecției: 1. studierea modului în care se realizează eșantionarea și sondajul în practica instruirii, respectiv în activitățile de verificare și fixare 2. cercetarea posibilităților de culegere a informațiilor în legătură cu reușita lecției, respectiv a indicatorilor de reușită a lecției 3. cercetarea modalităților de obținere a feed-backului în lecție • 4. studierea imaginii pe care o au cadrele didactice despre grupele/treptele de reușită școlară din clasele de elevi. IX. 3.3.2.1. Eșantionare și sondaj în verificare și fixare Eșantionul de lucru a fost alcătuit prin metoda selecției și a cuprins 3573 subiecți, care ar putea fi grupați în patru categorii (vezi structura eșantionului de lucru în tabelul 9.IX.): Tabelul 9.1X. Structura eșantionului de lucru Categoriile de subiecți din eșantion Numărul de subiecți Procentajele subiecților Profesori 2394 67,00 Directori de școli 246 6,88 Studenți 583 16,31 Absolvenți de Școală Normală 350 9,79 Total 3573 Investigațiile experimentale au constat în chestionarea în scris a subiecților din eșantion, în legătură cu acțiunile de eșantionare și de sondaj realizate în lecție. Eșantionare și sondaj în verificare întrebările la care li s-a cerut subiecților să răspundă au fost următoarele: „Cum alcătuiți eșantionul de elevi pentru secvențele de verificare ?" (întrebare adresată cadrelor didactice, absolvenților de Școală Normală și studenților), „Cum alcătuiți eșantionul de conținut pentru secvențele de verificare ?" (întrebare adresată cadrelor didactice), „Cum alcătuiesc profesorii din școala dumneavoastră eșantionul de elevi pentru secvențele de verificare ?" (întrebare adresată directorilor de școli). 201 Prezentarea datelor Rezultatele înregistrate cu prilejul chestionării subiecților din eșantionul de lucru sunt prezentate în tabelul 10. IX. Tabelul 10.IX. Răspunsurile cadrelor didactice (N = 2394) la întrebarea „Cum alcătuiți eșantionul de elevi pentru secvențele de verificare ?" Răspunsurile cadrelor didactice Numărul de menționări Procentajele răspunsurilor - din 3-5 elevi cu ritmuri de învățare diferite: foarte buni, buni și cu ritm mai lent 1354 56,55 • din elevii care se anunță 1028 42,94 - din elevii care învață nesistematic, sunt superficiali, care nu au note etc. 1014 42,35 - din 1-2 elevi buni și 1-2 elevi slabi 978 40,85 j - din grape omogene de elevi de același nivel: foarte buni, buni 923 38.55 199 sau slabi - și elevi buni, dar și elevi mai puțin activi și elevi care au absentat ora precedentă/orele precedente 889 37,13 - dacă tema este accesibilă, îi utilizez mai mult pe cei lenți; dacă este mai dificilă, îi utilizeze mai mult pe cei buni și foarte buni 876 36,59 - 3-4 elevi din diferite părți ale catalogului, pentru ca elevii să conștientizeze că pot fi verificați oricând 673 28,11 - din elevii cu note mici 544 22,72 - din elevi activi - dacă timpul este scurt 438 18,29 - din elevii notați în ora anterioară 327 13.65 - din grupe de 8-10 elevi care primesc o sarcină de muncă independentă și 2-3 elevi care sunt verificați oral concomitent 67 2,79 - nu cunosc criterii pentru alcătuirea grupelor pentru secvențele de fixare 61 2.54 Analizând datele din tabelul 10.IX., se constată că marea majoritate a profesorilor selectează, pentru secvențele de verificare, elevi cu diferite niveluri de pregătire, pentru a asigura un grad mai mare de reprezentativitate. Mulți profesori optează pentru constituirea de grupe eterogene (2-3 elevi buni și 1-2 elevi slabi), pentru a asigura ritmicitatea evaluării și pentru a-i observa mai atent pe cei slabi, în cazul constituirii de grape omogene alcătuite din elevi buni și foarte buni, există avantajul că se pot aborda unele aspecte de "detaliu și se pot aprofunda foarte bine noile cunoștințe și competențe. In cazul directorilor de școli (N = 246). răspunsurile înregistrate sunt mai sărace și slab argumentate (vezi tabelul l l.IX.). De altfel, un procentaj de aproximativ 30% din directori au arătat că, din diferite motive, nu se preocupă de această problemă. Tabelul l l.IX. Răspunsurile directorilor de școli (N = 246) la întrebarea „Cum alcătuiesc profesorii din școala dumneavoastră eșantionul de elevi pentru secvențele de verificare ?" ... Răspunsurile directorilor de școli Numărul de menționări Procentaje - din. grupe de 2-5 elevi 167 67,88 - din elevi cu diferite nivele de pregătire 134 54,47 - funcție de numărul notelor fiecărui elev 127 51,62 - din elevi buni și foarte buni 92 37,39 - din elevi foarte buni 63 25,60 - antrenând și elevi cu ritm lent de învățare 58 23,57 - antrenând întreaga clasă și în special elevii care vor fi notați 49 19,91 Răspunsurile absolvenților de Școală Normală (N - 350) se apropie de cele ale profesorilor (vezi tabelul 12.IX.), ceea ce demonstrează că ei sunt inițiați în tehnicile statistice aie eșantionării și sondajului. Urmează ca ei să aprofundeze aceste cunoștințe și să le valorifice toi: mai muît în practica educațională. 202 Tabelul 12. IX. Răspunsurile absolvenților de Școală Normală (N = 350) la întrebarea „Cum alcătuiți eșantionul de elevi pentru secvențele de verificare ?" Răspunsurile absolvenților de Școală Normală Numărul de menționări Procentaje - alcătuiei grupul înainte de lecție, pe baza imaginii pe care o am despre clasă 248 70,85 200 - după anui ;te criterii: elevii să fie diferiți ca prestație și nivel de pregătire, numărul notelor, ritmul de lucru, disciplina de studiu etc. 181 51,71 - din elevi aparținând tuturor grupelor de reușită din clasă 164 46,85 - din 3-5 elevi, selectați în funcție de temă, de conținutul științific etc. 159 45,42 - mai mult din elevi slabi și mediocri 147 42,00 - respectând ritmicitatea notării, evitând să solicit aceeași elevi etc. 132 37,71 - din 1-2 elevi fără note și 2-4 elevi cu note 92 26,28 - din elevi care se anunță, dar nu îi neglijez pe ceilalți 81 23,14 - verific cel puțin jumătate din clasă, pentru a avea „pulsul" muncii 67 19,14 - dintr-un număr variabil de elevi 54 15,42 Prin răspunsurile lor, absolvenții de Școală Normală au demonstrat că sunt preocupați nu numai de munca cu grupul de elevi, ci și de metodologia acesteia. Răspunsurile studenților (N = 583), ceva mai sărace, sunt prezentate în tabelul 13.IX. Tabelul 13.IX. Răspunsurile studenților (N = 583) la întrebarea „Cum alcătuiți eșantionul de elevi pentru secvențele de verificare ?" _______2________________________________________________________,____________,__________ Răspunsurile studenților Numărul de menționări Procentaje - din 3-5 elevi care se anunță 287 49,22 - alcătuiesc grupul înainte de lecție, cu ajutorul profesorului îndrumător 269 46,14 - din elevi fără note. care doresc să răspundă 158 27,10 - din elevi cu diferite nivele de pregătire 134 22,98 - este o operație complexă, care presupune aplicarea unor criterii clare și cunoașterea elevilor 92 15,78 In tabeiul 14.IX. prezentăm opiniile cadrelor didactice în legătură cu eșantionul de conținut în secvențele de verificare: Tabelul 14.IX. Răspunsurile cadrelor didactice (N = 2394) la întrebarea „Cum alcătuiți eșantionul de conținut "" Răspunsurile cadrelor didactice Numărul de menționări Procentaje - în funcție de gradul de cunoaștere de către elevi a noțiunilor, definițiilor, legilor etc. și de operaționalitatea cunoștințelor 1364 56,97 - selectând aplicații (exerciții, probleme, sarcini de lucru, compuneri etc.), funcție de specificul obiectului de studiu '1257 52,50 - valorificând aspectele de conținut mai dificile din lecție 1162 48.53 - exploatând achizițiile noi din lecție, pentru a stabili gradul de aprofundare și consolidare a lor 968 40,43 - elaborând teme de activitate independentă (rezolvări de probleme, efectuare de experiențe sau alte sarcini de instruire) 854 35,67 - elaborând sinteze, dar reamintind elevilor și detalii semnificative, pentru a le exersa memoria 679 38,36 203 Eșantionare și sondaj în fixare întrebările la care li s-a cerut subiecților să răspundă au fost următoarele: „Cum alcătuiți eșantionul de elevi pentru secvențele de fixare?" (întrebare adresată cadrelor didactice), „Cum 201 alcătuiți eșantionul de conținut pentru secvențele de fixare?" (întrebare adresată cadrelor didactice, directorilor de școli, absolvenților de Școală Normală și studenților), "Cum alcătuiesc profesorii din școala dumneavoastră eșantionul de conținut pentru secvențele de fixare?" (întrebare adresată directorilor de școli). Prezentarea datelor Rezultatele înregistrate cu prilejul chestionării subiecților din eșantionul de lucru sunt prezentate în tabelele următoare: Tabelul 15.IX. Răspunsurile cadrelor didactice (N = 2394) la întrebarea „Cum alcătuiți eșantionul de elevi pentru secvențele de fixare ?" Răspunsurile cadrelor didactice Numărul de menționări Procentaje - din elevi buni, foarte buni, dar și mediocri și slabi 1357 56,68 - din elevi care se anunță, dar nu numai 1118 46,70 - din elevi buni și foarte buni pentru concluzii și sinteze și din elevi slabi pentru recapitulări 958 40,01 - pentru fixarea finală solicit elevi buni și foarte buni, iar pentru cele parțiale pe cei lenți 847 35,38 - solicit întreaga clasă, prin lucrări scrise și teste elaborate pentru principalele grupe/trepte de reușită din clasă 713 * 29,78 - din elevi care nu au s-au angajat în activitatea didactică și nu au participat la lecțiile anterioare 668 27,90 - din elevi cu ritm mai lent de învățare și care nu lucrează acasă 534 - 22,30 - angajând cât mai mulți elevi 357 14.91 - solicitând elevii neatenți în timpul lecției 281 11,73 - din elevi buni dacă timpul este redus 162 6,76 Analizând tabelul 15.IX., se poate constata că în practica instruirii se apelează la diferite procedee de alcătuire a eșantioanelor de elevi pentru fixare. Se pare, însă, că ponderea cea mai importantă o au procedeele care solicită elevi cu ritmuri de învățare diferite. Mulți profesori constituie eșantionul numai din elevi buni și foarte buni, care asigură un ritm alert activității didactice, ajutându-i pe elevii mai slabi să-și fixeze noul. Dimpotrivă, pentru a-și da seama dacă noile achiziții au fost înțelese de întreaga clasă de elevi, cadrele didactice solicită în secvențele de fixare elevi cu ritm de învățare lent; dacă aceștia pot să dea răspunsurile la întrebările profesorului, înseamnă că toți ceilalți elevi din clasă, situați mai sus în scara ordinală, au înțeles noile achiziții și le-au integrat în sistemul cognitiv propriu. In ceea ce privește constituirea eșantionului de conținut pentru secvențele de fixare, s-au obținut următoarele rezultate: Tabelul 16.IX. Răspunsurile cadrelor didactice (N = 2394) la întrebare . . „Cum alcătuiți eșantionul de conținut pentru secvențele de fixare ?" Răspunsurile cadrelor didactice Numărul de menționări Procentaje - revenind asupra părților esențiale ale lecției și nu asupra întregului conținut predat 1564 65,32 - selectând exerciții, probleme, activități practice, sarcini de instruire etc. 1337 55,84 - punctând împreună cu' elevii elementele noi din lecție 1178 49,20 - în funcție de specificul obiectului de învățământ și al temei studiate 986 41,18 202 - aproximativ o treime din fixare este teorie, iar două treimi activități 774 32,33 practice 204 - revenind la elementele care ajută demonstrarea unei legi, realizarea generalizărilor și a sintezelor 735 30,70 - prin referiri la materialul-suport pentru lecția viitoare și prin reveniri la părțile mai dificile din lecție 624 26,06 - la fixarea finală pun accent pe sinteze, la cele parțiale pe ideile de bază din lecție 539 22,51 - exploatând părțile de conținut care ajută la realizarea comparațiilor și a sintezelor 491 20,50 - realizând corelații intra și interdisciplinare, valorificând material atât din lecția nouă, cât și din cele anterioare, precum și elemente noi, impuse de temă 456 19,04 - depinde de clasă, de mărimea ei și de nivelul de prestație al elevilor: la clasele mici fixarea este de obicei mai extinsă, iar la clasele mari se insistă asupra concluziilor 297 12,40 După cum se observă, în stabilirea eșantionului de conținut pentru fixare, cadrele didactice tin cont de următoarele elemente: specificul obiectului de învățământ, specificul temei studiate, clasa de elevi și caracteristicile sale (structură, nivel de pregătire etc.), particularitățile psihice ale elevilor ș.a. în acest sens, sunt ilustrative și opiniile directorilor de școli, ale absolvenților de Școală Normală și ale studenților, prezentate în continuare: Tabelul 17. IX. Răspunsurile directorilor de școli (N = 246) la întrebarea „Cum alcătuiesc profesorii din școala dumneavoastră eșantionul de conținut pentru secvențele de fixare ?" Răspunsurile directorilor de școli Numărul de menționări Procentaje - prin reveniri asupra aspectelor esențiale 131 53,25 - făcând aplicații pentru fixare și consolidare 117 47,56 - revenind la părțile mai dificile pentru elevi 86 34,95 - prin exerciții, probleme, aplicații, teste ș.a. 83 33,73 - rediscutând ceea ce este ușor 11 4,47 Tabelul 18.IX. Răspunsurile absolvenților de Școală Normală (N = 350) la întrebarea „ Cum alcătuiți eșantionul de conținut pentru secvențele de fixare ?" Răspunsurile absolvenților de Școală Normală Numărul de menționări Procentaje - exploatând aspectele esențiale din lecție 278 79,42 - selectând exemple concludente 243 69,42 - revenind la ideile care sprijină încadrarea noilor achiziții în sistemul cognitiv al elevilor 176 50,28 - utilizând planul care conține scheletul lecției 145 41,42 - reamintind generalizările la care s-a ajuns în timpul lecției 132 37,71 - revenind asupra elementelor care au generat dificultăți în asimilarea noului 117 33,42 - utilizând o schemă de sinteză 29 8,28 203 Tabelul 19. IX. Răspunsurile studenților (N = 583) la întrebarea „Cum alcătuiți eșantionul de conținut pentru secvențele de fixare ?" * ... Răspunsurile studenților Numărul de consemnări Procentaje - din elevi buni și foarte buni 313 53,68 - din elevi care se anunță 267 45,79 - din elevi recomandați de profesorul îndrumător 238 40,82 - din elevii care au fost activi în timpul lecției 202 34,64 - prin scurte lucrări scrise, adresate întregii clase, la sfârșitul lecției 173 29,67 205 Concluziile investigațiilor Deși investigațiile noastre au evidențiat existența unor modalități diverse de realizare a eșantionării, atât i: verificare, cât și în fixare, în practica instruirii, în marea majoritate a cazurilor, se folosesc numai câteva din aceste modalități. Selectarea elevilor pentru constituirea eșantionului în vederea verificării, nu are întotdeauna la bază criterii sistematice, făcându-se apel într-o măsură prea mare la improvizația de moment. In selectarea eșantionului de conținut pentru fixare se întâmpină dificultăți datorate, în principal: numărului mare de elevi din clasă, eterogenității claselor, volumului prea mare de informații pe care elevii trebuie să le asimileze, volumului mic de timp destinat fixării. Profesorii cu experiență la catedră estimează că în secvențele de fixare se reia aproximativ 30 % din volumul conținutului vehiculat în activitatea didactică. Având în vedere faptul că este vorba de un volum de informații mic și că secvențele de fixare au o durată scurtă, de aproximativ cinci minute, stabilirea corectă a eșantioanelor de elevi și de conținut se impun cu atât mai mult. In general, în alcătuirea eșantioanelor de conținut și de elevi se ține cont de următoarele elemente: j specificul obiectului de învățământ, treapta de școlarizare, omogenitatea/eterogenitatea claselor de elevi, nivelul general de pregătire al elevilor, nivelul de pregătire al elevilor la obiectul de învățământ respectiv, tema lecției, tipul de fixare (parțială sau finală), durata fixării, pregătirea profesorului și experiența sa didactică (M. Ionescu, 1972, 1979, 1998). IX. 3.3.2,2. Indicatorii de reușită a lecției Studierea modalităților de cunoaștere a rezultatelor lecției, respectiv a indicatorilor de reușită a lecției s-a realizat cu prilejul asistenței la diferite lecții, al discuțiilor purtate cu cadre didactice de diferite specialități și cu vechime diferită în învățământ și prin prelucrarea răspunsurilor date de cele 2394 cadre didactice din eșantionul de lucru, la un chestionar scris. Acest eșantion de cadre didactice, alcătuit prin metoda selecției, a cuprins 2394 profesori de diferite specialități și învățători, cu vechime diferită la catedră și cu diferite grade didactice (definitivat, gradul didactic II și gradul didactic I). Structura eșantionului, respectiv 204 repartizarea cadrelor didactice pe discipline de învățământ este prezentată în tabelul 20.IX. Tabelul 20.IX. Structura eșantionului de cadre didactice Disciplina de studiu Numărul cadrelor didactice Procentajele cadrelor didactice Limba și literatura română 512 21,38 Limbi modeme 363 15,16 Matematică 331 13,82 Clasele I-IV 248 10,35 Fizică 203 8,47 Chimie 229 9,56 Istorie 137 5,72 Geografie 114 4,76 Biologie 97 4,05 Discipline tehnice, tehnologice și de instruire practică 78 3,25 Științe socio-umane 82 3,42 Total 2394 în tabelul 21.IX. prezentăm principalii indicatori de reușită a lecției, menționați în răspunsurile cadrelor didactice la chestionarul aplicat. După cum se poate observa, unii indicatori se referă la conținutul științific predat, la prelucrarea, structurarea și operaționalizarea lui (crearea unor „momente de vârf, 206 selectarea aplicațiilor practice și teoretice, complexitatea aspectelor tratate, corelațiile realizate etc.), în timp ce alții se referă la elevi (gradul de participare a acestora în diferitele secvențe ale lecției, prestația elevilor de diferite categorii etc.). Tabelul 21.IX. Indicatori de reușită a lecției Indicatorii de reușită a lecției Numărul de menționări Procentaje - gradul de participare a clasei la desfășurarea lecției în ansamblul său 2214 92,48 - reacția elevilor pe parcursul activității 2134 89,13 - crearea unor „momente de vârf" în lecție 2056 85,88 . - măsura în care elevii sesizează esențialul, realizează corelații intra și interdisciplinare 1965 82,08 - varianta metodică de realizare a fixării parțiale și finale 1851 77,31 - antrenarea tuturor categoriilor de elevi în secvențele de fixare 1798 75,10 - natura și dificultatea aplicațiilor practice și teoretice realizate de elevi 1694 70,76 - gradul de complexitate a aspectelor tratate 1581 66,04 - volumul activității independente desfășurate în clasă și eficiența acestei activități 1493 62,36 - prestația și atitudinea elevilor (inclusiv a celor slabi) în lecția următoare 1357 56,68 - natura temelor pentru acasă și corectitudinea rezolvării lor 1192 49,79 - gradul de participare a elevilor la lecțiile de recapitulare, temeinicia cunoștințelor 993 41,47 205 Cercetarea noastră a pus în evidență faptul că, așa cum este firesc, șansele de a obține informații despre desfășurarea lecției sunt cu atât mai mari cu cât numărul elevilor din clasă este mai mic și cu cât clasele sunt mai omogene ca nivel de pregătire (elevii au ritm de învățare și asimilare a noului aproximativ identic). IX. 3.3.2.3. Feed-backul și obținerea lui în lecție Feed-backul reprezintă, în sens comun, principiul oricărei actiuni eficiente, care se referă la obținerea de informații despre efectele unei actiuni. In învățământ, feed-backul constă în acțiunile prin care cadrul didactic obține informații despre efectele și eficiența demersului său pedagogic. Insă nu numai profesorul este cel care are nevoie de cunoașterea operativă a efectelor acțiunilor sale asupra activității elevilor. La rândul lor, aceștia trebuie să cunoască efectele, rezultatele eforturile lor de învățare; pentru a putea progresa în învățare, ei trebuie să cunoască cât și-au însușit și cum și-au însușit conținuturile parcurse, dacă dețin abilitățile intelectuale și practice necesare ș.a.m.d. De aceea, putem afirma că feed-backul reprezintă principiul fundamental al activităților de predare și învățare eficiente. In consecință, perfecționarea procesului de feed-back constituie condiția sine qua non pentru mărirea gradului de certitudine și de determinare în activitatea didactică și pentru înlăturarea sau, cel puțin, diminuarea efectelor elementelor aleatorii. In tabelele 22.IX., 23.IX. și respectiv 24.IX. prezentăm modalitățile de obținere a feed-backului amintite de cadrele didactice chestionate, pentru cele mai importante secvențe didactice: de predare, de fixare și consolidare și, respectiv, de verificare, evaluare și notare. Tabelul 22.IX. Modalități de obținere a feed-backului în secvențele de predare Modalitatea de obținere a feed-backului Numărul de menționări Procentaje - rezolvarea de situații tensionale, conflictuale spontane sau create de profesor 1887 78,82 - crearea unor „momente de vârf în activitățile de predare 1856 77,52 - estimarea gradului de participare și implicare al elevilor în activitatea didactică 1769 73,89 - folosirea de către elevi a unor strategii de acțiune eficiente și cu randament mare 1754 73,26 207 - capacitatea elevilor de a sesiza relații semnificative între diferite elemente, de a face conexiuni etc. 1735 72,47 .:'• - eforturile elevilor de a aplica practic și teoretic achizițiile dobândite 1654 69,08 ' - calitatea și volumul aplicațiilor practice și teoretice efectuate de elevi 1535 64,11 - reușita momentelor/activităților de muncă independentă 1467 61,27 - reacția elevilor la mesajul și la demersurile cadrului didactic 1359 56,76 - informațiile obținute prin comunicarea neverbală 1278 53,38 - reacțiile afective ale clasei de elevi etc. 986- , 41,18 Tabelul 23.IX. Modalități de obținere afeed-backului în secvențele de fixare și conso idare Modalitatea de obținere afeed-backului Numărul de menționări Procentaje - transferul cunoștințelor "și abilităților intelectuale și practice — "• > : 1797 75,06 - sesizarea corelațiilor", ihterrelațiiîor și" interdependențelor dintre procesele, fenomenele și evenimentele studiate 1765 73,72 206 - calitatea activităților de muncă incfependerită ••'•'-- 1734 72,43 - calitatea și volumul aplicațiilor practice și teoretice -f ’ 1698 70,92 - corectitudinea rezolvării unor exerciții, probleme, teste, sarcini de instruire etc. 1675 69,96 - gradul de manifestare a gândirii divergente și a celei convergente 1587 66,29 - elaborarea unor metode ȘT mijloace inedite, originale de utilizare a celor învățate 1564 65,32 - entuziasmul provocat de descoperirea unor adevăruri, relații, dependențe, aplicații etc. 1204 50,29 - realizarea unor acțiuni cu caracter creativ 1059 44,23 Tabelul 24.IK. Modalități de obținere afeed-backului în secvențele de verificare, evaluare și notare Modalitatea de obținere afeed-backului Numărul de menționări Procentaje - transferul cunoștințelor și abilităților în contexte/situații noi 1764 73,68 - reușita acțiunilor frontale de activitate independentă ' 1697 70,88 - convorbirea orientativă 1643 68,62 - alcătuirea de către elevi a unor planuri de răspuns și utilizarea lor corectă 1625 67,87 - corectitudinea răspunsurilor date de elevii mai slabi sau de cei mediocri 1587 66,29 - spontaneitatea răspunsurilor date de elevi 1514 63,24 - ușurința cu care elevii răspund la întrebări și rezolvă sarcinile de lucru 1438 60,06 - corectitudinea rezolvării sarcinilor de lucru acasă 1423 59,44 - autoverificarea și autonotarea realizate de elevi 863 36,04 - examinarea reciprocă a elevilor 334 13,95 IX. 3.3.2.4. Stabilirea grupelor de reușită școlară Pentru a obține feed-backul, cadrul didactic își pune o serie de întrebări, dintre care cel puțin două vizează nemijlocit nivelurile de reușită școlară: „Ce învață elevul ? " și „Cât învață elevul ? ". Prima întrebare se referă la conținutul predării și învățării, iar cea de a doua la randamentul școlar obiectivat în sistemul de cunoștințe și abilități dobândite de elevi, pe secvențe de instruire. Găsirea răspunsurilor la aceste întrebări, răspunsuri care se corelează, este legată de imaginea pe care profesorul o are despre grupul-clasă sau despre colectivitatea cu care lucrează. De obicei, această imagine se reduce la trei niveluri de reușită: grupul de reușită superioară (vârfurile), grupul de reușită inferioară și grupul de mijloc (care cuprinde majoritatea elevilor). Extremele, respectiv grupul de reușită superioară și grupul de reușită inferioară, care sunt mai reduse 208 din punct de vedere numeric, permit o discriminare mai fină și chiar o individualizare, însă, la o analiză mai atentă a grupului de mijloc, se constată că și în interiorul acestuia există o stratificare pe grupe tipice. Pe eșantionul format din 2394 de cadre didactice, s-a cercetat imaginea pe care acestea o au despre grupele/treptele de reușită școlară din clasele de elevi cu care lucrează, respectiv s-au vizat următoarele elemente: - modalitatea de clasificare/grupare a elevilor în interiorul unei scări ierarhice - gradul de extindere al scării ordinale - identificarea grupelor/treptelor de reușită la care este posibilă o discriminare/individualizare a elevilor 207 - stabilirea mărimii grupelor de reușită școlară cu care profesorul lucrează frecvent în diferite momente ale activității didactice ș.a. Metodica cercetării a cuprins două etape de lucru, la care ne vom referi în continuare: în etapa I: Cadrele didactice au completat un tabel care cuprindea numele și prenumele elevilor unei clase cu care lucrau și locul pe care îl ocupa fiecare elev la disciplina proprie. Completarea tabelului s-a realizat imediat, fără o pregătire specială, numai pe baza imaginii generale, pe care cadrul didactic și-a format-o, în timp, despre clasa de elevi. în etapa a Il-a: S-a repetat operația la un interval scurt de timp, cu toate cadrele didactice din eșantion. Acestora le-au fost făcute, în prealabil, mai multe precizări, s-au stabilit de comun acord criteriile pe baza cărora să se realizeze ierarhizarea (respectiv aptitudinile elevilor, abilitățile acestora, nivelul lor de prestație, randamentul școlar la obiectul de studiu respectiv etc.). Pentru completarea tabelului, cadrele didactice au avut la dispoziție un interval de timp de 5-10 zile. Prezentarea datelor investigațiilor Rezultatele investigării grupelor de reușită școlară sunt condensate în tabelul 25.IX., în care se poate urmări, comparativ, extinderea scării ordinale la diferitele discipline de studiu, precum și numărul grupelor de reușită școlară cu care profesorii lucrează frecvent: Tabelul 25.IX. Grupele de reușită școlară Disciplina de studiu Extinderea scalei ordinale Numărul grupelor de reușită școlară cu care se operează frecvent Limba și literatura română 3-17 5, 4, 3, 6 Limbi moderne 3-13 6,5 Matematică 3-19 6 Clasele I-IV 3-9 3,4 Fizică 3-12 5,4 Chimie 3-12 5,4 Istorie 4-9 6 Geografie 3-13 7,6 Biologie 2-11 6,5 Discipline tehnice, tehnologice și de instruire practică 2-9 2,4,3 Științe socio-umane 3-14 4 Concluziile investigațiilor în urma analizei datelor din tabelul 25.IX., rezultă o serie de asemănări, dar și deosebiri în privința naginii pe care cadrele didactice care predau diferite discipline de învățământ o au despre propriile clase, espre modul de grupare al elevilor, despre necesitatea de a aduna informații în legătură cu activitatea de ivățare a elevilor, de a folosi tehnici științifice de investigare și ierarhizare a treptelor de reușită școlară, oncluziile generale desprinse cu ocazia investigării grupelor/treptelor de reușită școlară sunt următoarele: 209 Majoritatea cadrelor didactice conștientizează faptul că fiecare colectivitate școlară, fie ea omogenă sau eterogenă, este constituită din mai multe grupe/trepte de nivel, în funcție de reușita școlară, însă nu întotdeauna se are în vedere și/sau nu se înțelege suficient ceea ce se află, de fapt, dincolo de o anumită ierarhizare și care sunt implicațiile acesteia în creșterea randamentului școlar. La întrebări ca următoarele: „Care este extinderea scării ordinale ?", „După ce criterii se face stratificarea ?", „Ce legătură există între mărimea colectivității și numărul de indivizi din interiorul ei ?" etc., răspunsurile sunt puține și lipsite de argumentații. In cazul tuturor specialităților (în afară de disciplinele tehnice, tehnologice și de instruire 208 practică), profesorii nu coboară cu gruparea elevilor sub 3 niveluri și nu depășesc 16. Scara ordinală cea mai extinsă este menționată de profesorii de matematică (16 trepte), de limba și literatura română (15 trepte), de științe socio-umane (12 trepte), de limbi moderne (11 trepte), obiecte de învățământ la care diferențierea este mai ușor de făcut, iar eșantionarea și sondajul crează mai multe dificultăți, întrucât majoritatea claselor de elevi de la noi sunt eterogene, considerăm că se justifică opinia cadrelor didactice potrivit căreia, clasele se structurează în mai multe grupe/trepte de reușită, încercarea unor profesori de matematică, limba română, de a stabili aproximativ atâtea ranguri câți elevi sunt în clasă nu poate fi caracteristică unui obiect de învățământ, ci ține mai mult de profesor. Este adevărat că unele discipline de studiu cum ar fi matematica, limba română ș.a. fiind mai discriminative, permit stabilirea unui număr mai mare de grupe/trepte de reușită, deci o diferențiere mai fină a elevilor clasei, însă nici în cazul acestora nu se poate vorbi de o scară ordinală prea extinsă. Asemenea încercări se datorează, de obicei, necunoașterii faptului că într-o colectivitate de elevi nu există atâtea ritmuri câți subiecți o constituie. Este mai corect să vorbim despre existența unor niveluri sau trepte de reușită, confirmată de tehnicile statistice (și nu empirice) ale eșantionării și sondajului. Cunoașterea grupelor/treptelor de reușită în colectivitățile școlare sprijină și chiar condiționează constituirea unor eșantioane de conținut și de elevi, reprezentative calitativ și cantitativ, precum și realizarea sondajelor, operații prezente și atât de necesare în munca omului de la catedră, care trebuie să fie și cercetător în domeniul științelor educației. în ciuda faptului că importanța eșantionării în învățământ este evidentă, în practica instruirii nu se poate spune că există o preocupare sistematică a cadrelor didactice pentru tehnica statistică a eșantionării. De cele mai multe ori eșantionarea se realizează în mod empiric, ceea ce pune sub semnul întrebării reprezentativitatea rezultatelor cercetării didactice. IX.4. Alternative educaționale/pedagogice instituționalizate în sistemul de învățământ din România Alternativele educaționale/pedagogice reprezintă variante de organizare școlară, care propun soluții de modificare a anumitor aspecte legate de formele oficiale, consacrate, de organizare a activității instructiv-educative. Proiectarea și realizarea alternativelor educaționale reprezintă acțiuni care se realizează prin raportare la finalitățile educaționale formulate la nivelul macro, al idealului și al scopurilor educaționale și la nivelul micro, al obiectivelor educaționale care direcționează procesul de învățământ. în cadrul sistemului de învățământ din România, prin inițiativele realizate la nivel central, teritorial și local, după anul 1990, sunt instituționalizate următoarele alternative educaționale, aplicabile în învățământul preprimar și primar, cu deschideri spre învățământul secundar: Waldorf, Montessori, Step by step, Freinet și Jena-Petersen. 210 IX.4.1. Pedagogia Waldorf Pedagogia Waldorf își propune educarea omului în ansamblul său, prin mijloace specifice și accesibile fiecărei vârste, cunoașterea nemijlocită a lumii prin acțiune, toate cunoștințele fiind rezultatul unei activități proprii. Elevului trebuie să îi placă cea ce face, să nu fie constrâns, de aceea nu se utilizează catalogul, nu se dau note, examene sau teme pentru acasă. Pedagogia Waldorf rezultă din antropozofie în general, și în particular, din ceea ce are de spus cu privire la dezvoltarea copilului. Antropozofia, care este înțeleasă nu ca o religie, ci ca o viziune asupra Universului și Omului, nu este predată în școlile Waldorf; se respectă libertatea spirituală a elevilor și a familiilor lor (R. Lanz, 1994). Principalele fundamente și caracteristici ale pedagogiei Waldorf sunt următoarele: Vizează transformarea ființei omenești, dezvoltarea sa armonioasă, stabilirea unei relații sănătoase între individ și lumea înconjurătoare și integrarea sa în realitatea socială. Consideră cunoștințele nu ca scop în sine, ci ca un instrument important pentru formare, 209 pentru asigurarea legăturii cu viața. In curriculumul Waldorf, un loc important îl ocupă artele, lucrul manual, artizanatul, care oferă elevilor un contact cu diverse materii și nenumărate activități de bază ale omului (torsul, țesutul, sculptura, pictura, forjarea, modelarea etc.); lor li se adaugă limbajul (vorbirea, scrierea și lectura), istoria, geografia, limbile străine, matematica și geometria, științele, desenul, activitățile corporale, religia ș. a. Elevii reprezintă „scopul și rațiunea existenței școlilor Waldorf" (R. Lanz, 1994, pag. 85), ei fiind considerați individualități și acceptați fără nici o prejudecată socială, religioasă, de sex, de rasă sau de orice altfel. Unitatea funcțională o reprezintă clasa, în care sunt reuniți elevi de aceeași vârstă și care este înțeleasă nu doar ca o unitate administrativă, ci ca o individualitate; componența unei clase nu se modifică în timp (repetarea anului școlar este evitată, considerându-se că ea are consecințe dezastruoase; excepție fac cazurile în care toți profesorii clasei, medicul școlar și părinții stabilesc, de comun acord, că dezvoltarea elevului este întârziată din punct de vedere psihic și fizic). Esența acestei pedagogii este considerată relația elev-profesor. Profesorul ține legătura cu părinții elevilor, astfel încât activitatea sa pedagogică are o caracteristică mai personală; cel puțin o dată pe semestru, părinții elevilor se întâlnesc cu toți profesorii clasei în vederea îmbunătățirii activității didactice. Timp de opt ani, profesorul predă mai multe discipline și transmite trăiri, pentru a descoperi vocațiile și slăbiciunile elevilor; practic, „scopul său nu este o materie, nici toate materiile, ci clasa." (R. Lanz, 1994, pag. 74); începând cu clasa a IX-a, toate materiile urmează să fie predate de profesori specialiști. Profesorul predă materia cu cuvinte proprii, fără a recurge la cărți didactice, iar elevii își fac propriile „cărți", adică niște caiete bine alcătuite și ilustrate, care conțin esențialul lecției predate, redat pe baza memoriei; astfel, fiecare caiet are amprenta personalității autorului. Evaluarea în școlile Waldorf nu se bazează pe probe, teste, extemporale, teze sau examene, ci are în vedere toți factorii ce permit să fie evaluată personalitatea elevului: scrisul, dedicația, forma, fantezia, logica și flexibilitatea gândirii, stilul, ortografia și, desigur, cunoștințele reale. De asemenea, se ia în considerare efortul real pe care elevul I-a făcut pentru a atinge un anumit rezultat, comportamentul său, spiritul social. Evaluarea constă într-o caracterizare calitativă, care evidențiază ceea ce este pozitiv și care critică ceea ce este negativ doar în legătură cu ceea ce elevul ar fi în stare să realizeze. La cererea autorităților din învățământ, școala face o evaluare cantitativă, pe care o menține secretă și o oferă elevului sau părinților numai în momentul în care studiile se încheie. Școala Waldorf nu își propune cu tot dinadinsul „performanțe intelectuale", ci educarea unor tineri sănătoși fizic și intelectual, cu cunoștințe temeinice, cu fantezie și creativitate, apropiați de natură și de viața socială. IX.4.2. Educația Montessori Scopul educației Montessori, în viziunea celei care a fundamentat-o - dr. Măria Montessori, este de a învăța copilul să gândească și să acționeze independent, într-o manieră responsabilă (M. Montessori, 1963). Filosofia metodei de educație Montessori se bazează pe preocuparea de a oferi tuturor copiilor oportunitatea de a se dezvolta la potențialul lor maxim și libertatea de a găsi soluții pentru propriile lor 211 probleme. Cheia învățării complete este considerată automotivarea, de aceea, copilul și învățarea sunt situate pe primul loc, iar predarea și programa de educație pe locul al doilea. Susținătorii educației Montessori pledează pentru conceperea unui mediu de instruire bazat pe obiecte mici, ușor de manipulat și detailate din punct de vedere vizual. Metoda de educație este o metodă științifică, bazată pe observarea obiectivă a copilului, pe pregătirea mediului de 210 instruire pe baza observațiilor realizate și pe conceperea programei de educație în mod creativ, funcție de nevoile copilului. IX.4.3. Programul Step by Step Programul Step by Step susține necesitatea creării unui model educațional care să facă elevul conștient că tot ce se întâmplă în viață este interdependent. De asemenea, el pune accent pe colaborarea școlii cu familiile elevilor, pe implicarea părinților acestora în conceperea și organizarea activităților din școală. La baza activităților didactice se află munca în grupuri, scopurile acestor activității fiind de a-i învăța pe copii să își dezvolte un simț al identității și prețuirii de sine, să coopereze, să se respecte unii pe alții și să se integreze în comunitatea elevilor. Modalitățile de lucru pe grupuri alternează atât datorită modului de dispunere a mobilierului, cât și metodelor aplicate, care cer organizarea elevilor în formații de lucru de diferite mărimi. Metodologia didactică utilizată este activizantă în primul rând datorită faptului că vizează abordarea individualizată a elevilor clasei, ținând cont de nivelul de dezvoltare al fiecăruia. O modalitate eficientă de individualizare a învățării este organizarea centrelor de activitate care să răspundă intereselor și nevoilor elevilor. Fiecare centru de activitate include activități pe mai multe niveluri și cu materiale diferite, organizate logic, funcție de cerințele și stilurile individuale de învățare. Exemple de centre de activitate: de alfabetizare, de lectură, de științe, de matematică, de arte, de teatru și jocuri etc. Activitățile de învățare ale elevilor sunt bazate pe cercetare, pe asocierea informațiilor noi cu cele asimilate și a materialelor noi cu cele pe care ie cunosc deja. Cu ocazia activităților desfășurate în centrele de activitate, organizate în conformitate cu obiective comune prestabilite, elevii au ocazia să-și dezvolte deprinderi, să împărtășească din experiența celorlalți, să-și consolideze cunoștințele, într-un climat pozitiv și într-o atmosferă de încredere. Bibliografie Aebli, H. (1973), Didactica psihologică. Aplicații în didactică a psihologiei lui J. Piaget, Editura Didactică și Pedagogică, București Ainscow, M. (ed.) (1991), Effective Schools for AU, David Fulton Pbl. Londra Astolfi, J.P., Develay, M. (1991), La didactique des sciences, ediția a 2-a, Presses Universitaires de France, Paris Ausubel, D.P., Robinson, F.G. (1981), învățarea în școală. O introducere în psihologia pedagogică, Editura Didactică și Pedagogică, București Avends, I.R. (1994), Learning to Teach, third edition, Mc Grow-Hill, Inc., SUA Bârzea, C. (1982), La pedagogie du succes, Presses Universitaires de France, Paris Bârzea, C. (1995), Arta și știința educației, Editura Didactică și Pedagogică, București Bosworht, K., Hamilton, S. (1994), Collaborative karning: Underlying processes and Effective Techniques, în „New Directions for teaching and Learning, Jossey-Bass Publisliers, USA, nr. 59 Brian, R. (1981), Design pedagogic, Ostrava, Canada Bruner, J. (1970), Pentru o teorie a instruirii, Editura Didactică și Pedagogică, București Cerghit, I. (coord.) (1983), Perfecționarea lecției în școala modernă, Editura Didactică și Pedagogică, București Comenius, J.A. (1970), Didactica Magna, Editura Didactică și Pedagogică, București 212 211 Cristea, S. (1998), Dicționar de termeni pedagogici, Editura Didactică și Pedagogică, București De Landsheere, G. (1966), Introduction ă la recherche ptdagogique, Liege De Landsheere, V., De Landsheere, G. (1979), Definirea obiectivelor educației, Editura Didactică și Pedagogică, București De Landsheere, G. (1982), La recherche experimental en education, UNESCO, Delachoux & Niestle, Paris Desforges, Ch. (1995), An Introduction to Teaching. Psychological Perspectives, Blackwell Publishers Ltd., Oxford D'Hainaut, L. (1981), Programe de învățământ și educație permanentă, Editura Didactică și Pedagogică, București *** (1979), Dicționar de pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București Eant, M. (1975), Arta de a preda și arta de a învăța, Editura Didactică și Pedagogică, București Gagne, R.M. (1975), Condițiile învățării, Editura Didactică și Pedagogică, București Gagne, R.M., Briggs, L. (1977), Principii de design al instruirii, Editura Didactică și Pedagogică, Biicurești Giordan, A., De Vecchi, G. (1987), Leș origines du savoir, Neuchâtel, Paris Ionescu, M. (1972), Clasic și modern în organizarea lecției, Editura Dacia, Cluj-Napoca Ionescu, M. (1979), Previziune și control în procesul didactic, Editura Dacia, Cluj-Napoca îonescu, M. (1982), Lecția între proiect și realizare, Editura Dacia, Cluj-Napoca Ionescu, M., Chiș, V. (1992), Strategii de predare și învățare, Editura Științifică, București Ionescu, M., Radu, I. (coord.) (1995), Didactica modernă, Editura Dacia, Cluj-Napoca Ionescu, M., Radu, L, Salade, D. (1997), Dezbateri de didactică aplicată, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca Ionescu, M. (coord.) (1998), Educația și dinamica ei, Editura Tribuna învățământului, București Ionescu, M. (2000), Demersuri creative în predare și învățare, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca îonescu, M., Radu, L, Salade, D. (coord.) (2000), Studii de pedagogie aplicată, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca lucu, B.R. (2000), Managementul și gestiunea clasei de elevi, Editura Polirom, Iași Jeung, C. (1992), Careful Teaching: researching a special carreer, British Educațional Research Journal, 18, 3, pag. 235-245 La Borderie, R. (1979), Aspecîs de la communication educative, Casterman Lanz, R. (1994), Pedagogia Waldorf. Un drum către un învățământ mai uman, Editura Didactică și Pedagogică, București Mager, R..F. (1962), Preparing Instructional Objectives, Belmont, Feason Minder, M. (1991), Didactique functionnelle. Objectifs, strategies, evaluation, De Boeck Wesmael, Bruxelles Montessori, M. (1963), Education for a New World, Kalakshetra Press, Madras, India Neacșu, I. (1990), Instruire și învățare, Editura Științifică, București Neamțu, C., Gherguț, A. (2000), Pedagogie specială, Editura Polirom, Iași 212 Novak, A. (1981), Metodologia evaluării, Institutul de Cercetare Pedagogică și Psihologică, București Novak, A. (1988), Ghid statistic pentru cercetările din educație și învățământ, Editura Litera, București Nunam, D. (1993), Designing Tasks for the Communicative Classroom, ediția a 6-a, University Press, Cambridge Pasch, M., Sparks-Langer, G., Gardner, T.G., Starko, D.I., Moody, Ch.D. (1990), Teaching as Decision Making. Instructional Practices for Successful Teacher, Longman Pbl., New-York Patel, R. (1984), Educațional activities in developing countries: a disscution oftypes of education in relation to culture and a suggested model for analyses, Linkoping Păun, E. (1982), Sociopedagogie școlară, Editura Didactică și Pedagogică, București Peterquin, G. (1968), Individualizing Learning through Modular-Flexible Programming, Mc Grow-Hill Book Company Radu, I. (1974), Psihologie școlară, Editura Științifică, București Radu, I. (coord.) (1991), Introducere în psihologia contemporană, Editura Sincron, Cluj-Napoca Radu, I. (coord.) (1994), Psihologie socială, Editura EXE S.R.L., Cluj-Napoca Radu, I.T. (1978), învățământul diferențiat. Concepții și strategii, Editura Didactică și Pedagogică, București Robinson, A.H. (1975), Teaching Reading and Study Strategies. The content areas, Ally and Bacon Inc. Roșea, Al. (red.) (1967), Creativitate, modele, programare, Editura Științifică, București 213 Rotariu, T., Iluț, P. (1999), Ancheta sociologică și sondajul de opinie, Editura Polirom, Iași Salade, D. (coord.), Didactica, voi. II din „Sinteze de pedagogie contemporană", Editura Didactică și Pedagogică, București Schwartz, B., Rutsch, C. (1998), învățarea prin joc, Open Society Institut, New-York Smith, G.M. (1971), Ghid simplificat de statistică pentru psihologie și pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București Smith, C.J., Laslett, R. (1993), Effective Classroom Management. A Teacher's Guide, Routledge, Londra Spăriosu, T. (1995), Cum să învățăm, Editura Libertatea, Novi-Sad Theal, M. (1991), Effective practices for Improving teaching, New direction for Franklin J. (editors), Teaching and Learning, 48 Zorgo, B. (1974), De la acțiuni pe modele obiectuale la operații cu simboluri, în „Revista de psihologie", nr. 2, pag. 219 Walsh Burke, K. (1998), Creating Child Centred Classrooms, Children's Resources International, Washington DC Walsh Burke, K., Ellisson, J. (1996), Creating Child Centred Classrooms-Parents Participation, Children's Resources International, Washington DC 214 CAPITOLUL X ELEMENTE DE DOCIMOLOGIE DIDACTICĂ X.l. Definiție Verificarea și aprecierea cunoștințelor dobândite de elevi în școală dețin o pondere variabilă (până la 33%) în munca profesorului la clasă, în chip firesc, pe lângă prezentarea metodelor 213 de predare, pregătirea psihopedagogică trebuie să includă și familiarizarea cu tehnicile de examinare și notare. După cum observa G. de Landsheere (1975), în problema evaluării toți se încred în onestitatea lor, dar aceasta, deși constituie o condiție necesară, nu este și suficientă. Primele cercetări științifice în problema examinării și notării au fost inițiate de psihologul H. Pieron în 1922. Autorul a atribuit numele de docimologie acestei preocupări, după cuvintele din limba greacă: „dokime" (probă, încercare), „dokimaze" (examinez) și „logos" (știință) -deci, știința despre probe, examene, întrucât orice probă sau examen se încheie cu o apreciere numerică ori verbală, în sfera de preocupări a docimologiei didactice intră studiul sistematic al examenelor, analiza științifică a modurilor de notare, a variabilității notării la examinatori diferiți și la același examinator, a factorilor subiectivi ai notării, precum și a mijloacelor menite să contribuie la asigurarea obiectivitătii examenului (V. Pavelcu, 1968, pag. 9). Problemelor evaluării cunoștințelor li se acordă o atenție sporită în școală, țintind spre un mod de apreciere unitar la scară națională. In absența unor acțiuni și criterii unitare, performanțele școlare nu devin comparabile pe întreg cuprinsul țării. Pe de altă parte, sistemul de evaluare nu poate rămâne pur constatativ -cel mult corectiv - el trebuie să devină prospectiv, adică să sugereze moduri de îmbunătățire a activității șisjolare. X.2. Funcțiile verificării și evaluării Inserate în desfășurarea lecției sau a altor forme de activitate, controlul și evaluarea cunoștințelor și deprinderilor îndeplinesc o seamă de funcții. X.2.1. Moment al conexiunii inverse în procesul de instruire. Procesul de învățământ face solidare două activități: pe de o parte actul transmiterii sau comunicării de informație, pe de alta - actul receptării și însușirii acesteia. Profesorul urmează să-și dea seama despre rezultatele activității de predare, să culeagă o informație despre modul de receptare a datelor oferite, despre dificultăți și lacune în asimilare. O asemenea informație -care s-a numit și informație inversă - trebuie să aibă un caracter sistematic și continuu pentru a „rotunji" ciclul („bucla") predării și a „închide" configurația. Altfel, dirijarea procesului didactic ar avea loc pe baza unei logici concepute de profesor mai mult sau mai puțin speculativ, fără un suport real. Pe de altă parte, elevul are nevoie de validarea pașilor în învățare, de „sancționarea" corectitudinii noțiunilor și raționamentelor însușite, de corectarea greșelilor etc. Adesea, elevii au sentimentul validității cunoștințelor proprii, chiar cu privire la cunoștințele incorect fixate; or, această sancționare asigură identificarea erorilor și corectarea lor prin intervenții specifice. Să notăm că exercițiul, repetarea ca atare, fără cunoașterea rezultatelor - deci fără un moment de verificare și evaluare - nu este un demers formativ. Repetiția singură poate lăsa nemodificate erori instalate încă la începutul secvenței de învățare. Reiese că reglarea procesului de instruire presupune funcționarea continuă a „conexiunii inverse", care închide astfel „ciclul învățării". 215 X.2.2. Măsurarea progresului realizat de elevi O funcție importantă a verificării și notării este măsurarea randamentului școlar, a progresului realizat de elevi pentru a ști cât mai corect unde se situează aceștia pe firul obiectivelor prevăzute ale instruirii. Evaluarea progresului unui elev spre atingerea obiectivelor presupune compararea performanțelor sale actuale cu rata așteptată de progres, în funcție de decalajul constatat se organizează apoi programe corectoare. Se inițiază astfel o activitate de monitorizare continuă. Se estimează că această monitorizare ar trebui să aibă loc săptămânal de două ori pentru a fi eficientă. Cerințe de ordin practic, social, extind nevoia măsurării de la mărimile fizice spre sfera psihologică. Ceea ce face obiectul evaluării sunt rezultate, prestații, performanțe produse ale activității, etc. din care se „citește" apoi evoluția capacităților, intereselor, atitudinilor. X.2.3. Valoarea motivațională a evaluării 214 Deși există tendința de a responsabiliza mai mult elevii pentru propria învățare, verificarea/ ascultarea ritmică face pe elev să învețe cu regularitate; între frecvența ascultării la lecție și reușita școlară există o corelație directă: „Ar fi cu totul nerealist - scrie D. Ausubel (1982) - să ne așteptăm ca elevii să învețe cu regularitate, sistematic și conștiincios în absența unor examinări periodice" (pag. 672). Controlul, evaluarea externă ritmică stimulează pregătirea continuă a lecțiilor de către elevi, cerințele externe constituie suport pentru deprinderi personale de automonitorizare. Controlul întreține investiția de efort. Să ne gândim cum ar arăta nivelul de pregătire a unei părți din elevi fără catalog și note. Autoritatea unor profesori, la rândul ei, este întemeiată pe același suport. Evaluarea are deci o valoare motivațională: dorința de succes, respectiv teama de eșec simt imbolduri importante în învățare. Succesul sistematic înscrie motivația învățării pe o spirală ascendentă, în timp ce eșecul poate duce la „demotivare". De notat că performanța școlară a unui elev poate fi slabă în comparație cu performanța medie a clasei, dar poate fi mai bună în comparație cu rezultatele sale anterioare. Interpretarea acestei performanțe ca eșec - cum ar fi sugerat primul tip de comparație - poate duce la demotivare, în timp ce interpretarea performanței ca succes - având în vedere al doilea tip de comparație - poate determina o stimulare a motivației pentru învățare. In funcție de situație, raportarea la performanța proprie anterioară poate genera un imbold pentru autodepășire, în timp ce raportarea la criteriul mediu al clasei induce competiția. X. 2.4. Moment al autoevaluării, al formării conștiinței de sine Aprecierea obținută în școală este asimilată, interiorizată de elev, devenind reper în autoapreciere, în formarea imaginii de sine. Notele școlare reprezintă, de regulă, și note de inteligență; disocierea dintre acestea în ochii elevilor se produce abia în clasele mari. Pe de altă parte, aprecierea profesorului este însușită de grupul-clasă, se răsfrânge în sfera relațiilor interpersonale, în statutul sociometric al elevului. In legătură cu aceasta este amintit „Efectul Pygmalion", descris de R. Rosenthal și L. Jacobson (1968). Experiența s-a desfășurat la o clasă din școala primară. La intrarea în școală s-a aplicat un test de inteligență, învățătorii au fost informați că rezultatele permit o predicție asupra dezvoltării copiilor pentru perioada imediat următoare. La încheierea testării, învățătorii au fost informați cu privire la anumiți elevi care foarte probabil vor avea o evoluție intelectuală pozitivă în anul școlar ce începe, în realitate, acești școlari, care reprezentau 20% din fiecare clasă, au fost numiți la întâmplare. Prin această informație s-au creat așteptări pozitive față de elevii amintiți. Scopul a fost de a verifica ipoteza după care așteptări deliberat create induc atitudini discriminatorii în măsură să promoveze performanțe școlare superioare, în cursul anului școlar, testări repetate asupra coeficientului de inteligență au scos în evidență indici mai ridicați la elevii numiți la începutul experienței care au făcut obiectul unor așteptări mereu pozitive din partea învățătorilor. S-au găsit în fond diferențe până la 10 puncte în nivelul 216 coeficientului intelectul la acești copii în raport cu cei din grupul martor. Elevii față de care nu au existat așteptări pozitive s-au dovedit mai puțin performanți în cursul anului școlar la lecții. Experiența citată a produs mare vâlvă și a trezit contestații. Ea avertizează însă asupra modului în care imaginea formată asupra unui elev se răsfrânge neîncetat în comportamentul profesorului față de acesta și devine. 7n același timp, suport pentru imaginea de sine. X.2.5. Factor de reglare Datele verificării și evaluării constituie un factor de reglare a activității: « pentru profesor: cum să-și dozeze materialul, ce trebuie reluat în pași mai mici, evidența surselor de eroare etc.; • pentru elevi: indiciu în reglarea efortului de învățare (un reper în dozarea investiției de timp în viitor, „semnal de alarmă" pentru promovare etc.); grație evaluării, elevul ia act de 215 cerințele societății față de pregătirea sa și își conturează aspirațiile proprii; • pentru părinți: o bază de predicție sau garanție a reușitei în viitor, indiciu pentru acordarea de sprijin. Presiunea familiei împinge uneori la supramotivare, în timp ce teama de eșec a copilului îl face să aspire la „mai puțin", deci presiunea spre „mai mult" are drept efect aspirația spre „mai puțin", pentru a evita decepția (D. Vrabie, 1975). X.3. Formele evaluării Termenul de evaluare școlară desemnează actul prin care - referitor la o prestație orală, scrisă sau practică - se formulează o judecată prin prisma unor criterii prestabilite. O asemenea judecată poate căpăta expresie numerică (de la l la 10), dar și forma unor aprecieri calitative (foarte bine, bine, suficient, insuficient). Pe scurt, evaluarea și notarea școlară alcătuiesc o modalitate de codare numerică sau în calificative a rezultatelor obținute de elevi, servindu-se de scara de la l la 10, respectiv de aprecieri calitative. Gradarea în patru trepte dă efecte (valori) mai stabile. E greu să dispui de indici de discriminare semnificativi între note vecine, de exemplu, între 6/7 sau 8/9. Pentru performanțe identice se pot acorda astfel note diferite. Cunoașterea unui rezultat brut, obținut de un elev nu ne spune mare lucru fără un cadru de raportare, de comparație. Evaluarea și notarea presupun la tot pasul comparații. Se pune întrebarea: de unde se extrage cadrul de comparație, de clasificare ? întâi se poate considera elevul în raport cu el însuși, în raport cu propriul nivel obținut, remarcând progresele sau regresele pe parcurs și promovând o motivație de autodepășire. In al doilea rând, putem clasifica elevul având în vedere prestația grupului-clasă sau a unui grup reprezentativ. O asemenea comparație și ierarhizare promovează competiția, induce rivalități mai ales între „vârfurile clasei", cultivă motivația pentru reușita individuală. In al treilea rând, evaluăm elevul în raport cu obiectivele, respectiv, temele înscrise în programe, estimând distanța care-1 separă de aceste obiective. In mod corespunzător se poate vorbi de trei situații, care, în practică se suprapun în mare parte: (1) elevul considerat în raport cu propriul său standard, ca expresie a capacităților și motivației pentru învățare; interesează în acest caz în ce măsură își reeditează sau depășește statutul anterior; (2) elevul situat în standardele sau norma grupului-clasă (= evaluare normativă). Când vorbim de standardele sau normele de grup avem în vedere nu atât clasa căreia îi aparține elevul la un moment dat, ci un grup virtual, mai larg, de clase paralele sau clase întâlnite în experiența profesorului. Acest grup mai larg se numește colectivitate de referință. Evaluarea normativă reprezintă deci situarea elevului în raport cu media grupului de referință, mai precis pe o scară având grade de reușită deasupra și dedesubtul mediei acestui grup, ceea ce duce la clasificarea, respectiv ierarhizarea copiilor (în clasă). (3) Evaluarea formativă - prețuită tot mai mult în ultima vreme - nu clasifică propriu-zis elevii, ci stabilește distanța care-i separă de obiectivele prevăzute în programă, respectiv în documentele de 217 lucru, proiectele de lecție etc. Pornind de aici se inițiază activități sau programe de lucru de recuperare, astfel ca majoritatea (cea 80%) să se înscrie într-un barem luat drept criteriu. Așadar, prioritate ar trebui să aibă în școală evaluarea formativă în contextul unui învățământ diferențiat. Practic rezultă însă un compromis între aprecierea în funcție de obiective și oferta clasei, care sugerează un reper. Ce înseamnă a acoperi un obiectiv operațional, respectiv stăpânirea unei teme ? Există în această privință o serie de trepte: 1. a avea informația necesară, a cunoaște din memorie; 216 2. a opera cu aceste cunoștințe într-un context similar celui de la lecție ori din manual; 3. a integra cunoștințele în sisteme, a face asocieri/combinări intra și intersistemice, respectiv între noțiuni din capitole vecine ori îndepărtate; 4. a opera într-un context nou, diferit de cel din carte sau de la tablă (element de creativitate). Când prestația elevului nu atinge nivelul l, atunci el se situează sub limită, adică sub standardul minim. Detalierea criteriilor și stabilirea diferențelor corespunzătoare de notare rămâne practic o sarcină dificilă și comportă un nucleu de convențional. Ar fi utilă, de pildă, definirea unei performanțe-criteriu sau etalon, care să fie unitară într-o anumită disciplină și pe care să o egaleze majoritatea clasei. Prestațiile diferite ale elevilor vor impune gradarea scării de notare (I. Radu, 1987). Nu este deloc ușor să stabilim un consens în gradarea performanței școlare. Se pot lua în considerare o seamă de criterii: • gradul de dificultate al sarcinii: teme dificile, medii, ușoare sau elementare; • completitudinea răspunsului: răspuns complet, lacune minore, lacune semnificative, lacune majore; • ajutorul acordat în răspuns: rezolvare independentă, sprijin minor la mici ezitări în expunere, sprijin semnificativ; • nivelul de exactitate: răspunsuri exacte (R ex. maxim), mici erori (R ex. mediu), erori mari, erori semnificative; • gradul de îndemânare (dexteritate): execuție rapidă și exactă, execuție cu ezitări, execuție cu ajutor (imitativă), execuție ratată; • nevoia de sprijin figurai, ilustrativ (exemple) sau prestație de nivel teoretico-aplicativ completă. Pornind de aici se pot stabili prin consens descriptori de performanță care să gradeze unitar prestația elevului în cadrul fiecărei teme/sarcini. X.4. Metode de verificare și evaluare Experiența pedagogică a dus la conturarea unei serii de metode și tehnici de verificare : (a) observația curentă, (b) chestionarea sau examinarea orală, (c) probele scrise, grafice sau practice, (d) la care se adaugă: (e) testele de cunoștințe. X. 4.1. Observația curentă In activitatea de fiecare zi la clasă, în contextul muncii de predare și de contacte cu elevii, profesorul sesizează contribuțiile spontane ale copiilor, modul cum își realizează tema de acasă, calitatea prestațiilor în munca independentă și la fixarea cunoștințelor,:manifestări de neatenție, dificultăți și greșeli semnificative etc. fără ca acestea să facă explicit obiectul notării, deși aprecierea însăși nu este deloc exclusă. Asemenea constatări făcute de profesor „din mers" le încredințează memoriei sale; ele contribuie la schițarea unei imagini asupra unui elev sau altul - ca și asupra reușitei lecției ca atare - în consonanță cu informațiile culese prin 218 diferite procedee sistematice. Materialul formativ este cel cuprins în programe; nu avem exerciții cu destinație psihologică precisă - de percepție, gândire, memorie etc. - altele decât suportul oferit de materia de învățământ ca atare. într-o anchetă întreprinsă în rîndul cadrelor didactice pe tema „Cum vă dați seama de rezultatul unei lecții, de reușita ei ?", se relevă ca indici de reușită a activităților la clasă: (1) prestația elevilor în „momentele de vârf ale lecției, răspunsurile lor la întrebări de dezvăluire a cauzalității fenomenelor, la probleme - cheie care cer reflexie și argumentare; (2) gradul de participare spontană la ore; (3) reușita momentelor de fixare și de muncă independentă; (4) calitatea și volumul aplicațiilor practice, justețea exemplificărilor aduse de elevi; (5) participarea mai multor elevi la fixarea cunoștințelor, inclusiv a celor slabi; (6) răspunsuri 217 bune și foarte bune la verificarea cunoștințelor în ora următoare etc. (M. Ionescu, 1972). Se vede din această enumerare rolul însemnat al observației curente în aprecierea reușitei unei lecții, ca și a reușitei elevilor. X.4.2. Chestionarea sau examinarea orală Numită frecvent și ascultarea elevilor, această metodă constituie o formă particulară a conversației prin care se verifică gradul de însușire a cunoștințelor și deprinderilor, priceperea de a interpreta și prelucra datele, stăpânirea operativă a materialului în cadrul aplicațiilor practice. Nu există o tehnică unică de chestionare orală. Un procedeu frecvent este acela de a asculta 35 elevi, utilizând formule de lucru diferite. Spre exemplu, după o scurtă conversație frontală (cu clasa) se schițează temele ce urmează să fie discutate în cadrul verificării cunoștințelor, după care vor fi numiți elevii ce vor răspunde (la tablă sau din bancă). Clasa este chemată să participe prin completări, aprecieri, soluții inedite etc. Oricum, verificarea cunoștințelor trebuie să angajeze într-o formă sau alta cât mai mulți elevi, clasa nu poate rămâne în afara câmpului de observație al profesorului, în felul acesta elevii își verifică propriile cunoștințe pe seama celor chestionați, realizează deci un autocontrol și o repetare în limbaj intern. Limitarea examinării orale numai la dialogul profesorului cu elevii numiți să răspundă lasă celorlalți posibilitatea „evadării" din lecție. Profesorul alternează în chestionarea orală întrebări de bază cu întrebări ajutătoare, subordonate celor dintâi. După ce s-a adresat întrebarea de bază - care delimitează precis tema - este bine să se lase elevul desemnat să-și dezvolte răspunsul în conformitate cu posibilitățile sale și să se intervină cu întrebări auxiliare numai când riscul abaterii de la temă sau în caz de eroare. Orice completare sau corectare urmează să se facă cu contribuția clasei, chiar și sesizarea abaterii de la subiect ori a greșelii însăși. Fracționarea excesivă a examinării elevului - prin intervenții prea numeroase - poate dezorganiza răspunsul, creând în același timp o stare de tensiune sau de dependență față de profesor, astfel încât copilul așteaptă încuviințarea fiecărui pas din prezentarea sa. Preceptele învățate nu se transpun însă de la început în practică, ele se „redescoperă" uneori prin experiență proprie. Dintre greșelile mai frecvente la începători putem aminti: examinarea sumară, refugiul în chestionarea frontală (cu întreaga clasă), transformarea ascultării într-un simplu dialog cu cei numiți să răspundă (ignorând clasa), stângăcia în utilizarea întrebării ajutătoare, suprapunerea unor întrebări neprecise. Spre exemplu, elevul se oprește din răspuns - pentru că este nesigur ori nu mai știe - iar profesorul intervine: „și altceva...", „mai departe...", sau „spune-mi ceva despre...", întrebarea ajutătoare trebuie să înlesnească procesul asociativ din mintea elevului. Dacă prima întrebare suplimentară rămâne fără efect, a doua nu mai poate fi de același gen. De pildă, profesorul intervine într-un moment al răspunsului cu invitația "gândește-te bine!". Elevul evaluează cele spuse de el și eventual se corectează. Dacă apelul la concentrare rămâne fără efect, a doua întrebare ajutătoare nu mai poate fi de același gen. Una din dificultățile tipice începutului în activitatea didactică este volumul mic al atenției și incapacitatea distribuirii acesteia. Fiind concentrat la lecție asupra unor aspecte sau momente, scapă de sub control pe celelalte. Odată cu experiența, profesorul ajunge să stăpânească bine anumite tehnici de muncă, deci anumite segmente ale activității sale, atenția devine distributivă, putându-se deplasa asupra altor secvențe ale lecției mai puțin controlate. 219 Nivelul de pregătire al elevilor nu poate fi cunoscut printr-o singură probă și un singur procedeu; examinarea repetată, prin probe felurite și bine organizate este singura cale care duce spre o justă cunoaștere, apreciere și notare a copiilor. Tendința spre monism metodic nu este indicată, pentru că poate fi ușor speculată de elevi. în practică se dovedesc a fi mai eficace forme combinate de verificare, adică îmbinarea 218 examinării frontale cu procedee de ascultare individuală. La discipline cu un conținut de probleme sau aplicații, adeseori alternează conversația frontală - pentru verificarea părții teoretice - cu rezolvarea la tablă, în mod individual, a unor probleme sau exerciții aplicative. Pot fi chemați la tablă 2-3 elevi care primesc simultan teme diferite, iar clasa participă la discutarea soluțiilor. Când tema este deosebit de grea se poate recurge la o ascultare frontală rapidă cu participarea întregii clase, acordându-se note pentru contribuțiile individuale cele mai conturate. Anticipând ascultarea elevilor - în proiectul de lecție sau înainte de a intra la oră, profesorul va stabili cu grijă „eșantionul" care urmează să fie verificat. Este vorba, mai întâi, de conținutul care va fi testat din lecția anterioară și în al doilea rând de elevii ce vor fi ascultați, astfel încât să-și formeze o idee despre gradul de însușire a cunoștințelor predate, despre nivelul de pregătire a clasei. Eșantionul se referă deci simultan la conținutul lecției verificate și la clasă ca atare. Altfel, aprecierea asupra reușitei lecției este hazardată. Sondajul practicat de profesor este de regulă un sondaj de volum redus (M. Ionescu, 1972), furnizând o informație destul de limitată, astfel încât procesul didactic avansează în condițiile unui feed-back mereu incomplet. Problema este de a apropia acest sondaj de volum redus de cerințele unei eșantionări în sensul definiției acestui concept. Rutina împinge uneori pe profesor să se mulțumească cu simpla „repovestire" a lecției precedente. Or, trebuie formulate întrebări care să oblige la o selecție a materialului, la gruparea informațiilor și prezentarea lor într-o formă mai personală. Alături de „chestiuni de memorie" - care fac parte inevitabil din orice testare de cunoștințe - un loc corespunzător trebuie rezervat întrebărilor care solicită efort de gândire. Este vorba de întrebări care cer elevilor să efectueze comparații și clasificări, să dezvăluie raporturi cauzale, să aducă argumentări, motivări întemeiate, să formuleze explicații, să facă generalizări etc. In notare, va trebui să se cântărească bine între efortul memorial și aportul gândirii, apreciindu-se încurajator orice pas înainte făcut de un elev sau altul. Se va acorda însă prioritate creativității gândirii, priceperii de a utiliza cunoștințele în aplicații, de a opera cu noțiunile învățate în situații variate. Anchetele psihologice arată că cea 60% din elevi trăiesc o tensiune emoțională în cadrul chestionării orale; pentru alții, același moment al lecției este un prilej de „evadare". Evident, tensiunea afectivă repetată este dăunătoare, provoacă aversiune față de controlul cunoștințelor, îl îndeamnă pe elev să găsească formule de evaziune: învață numai pentru notă sau de frica notei, speculează „sistemul" de examinare practicat de profesor și caută să se înscrie în „regulile" acestuia, găsește pretexte pentru a se sustrage, fuga de la ore etc. Acestea sunt „subprodusele controlului aversiv" - după expresia lui B.F. Skinner (1971). Iată de ce chestionarea orală cere mult tact, un climat de încredere și de echitate, în care gradele de recompensă și de penalizare formează o balanță echilibrată. Orice activitate pretinde un minim de tensiune psihică, dar dincolo de un anumit prag - în măsură să asigure mobilizarea necesară a forțelor - încordarea emoțională repetată duce la uzura fiziologică a copilului. Profesorul exigent, care oferă în aceeași măsură în care pretinde, este prețuit de elevi și de părinți. Profesorul excesiv de sever și de pedant, profesorul prea indulgent, ca și cel care „se răfuiește" cu elevii -situându-se pe același plan cu „clienții" săi - se supune judecății opiniei colective, fiind repudiat în cele din urmă de colegi și de elevi. X.4.3. Probele scrise, grafice, practice etc. - apreciate a fi o modalitate mai economică de verificare - vin să completeze chestionarea orală, punând pe elevi în alte condiții și anume: de elaborare, de exprimare în scris a ideilor, de confecționare de produse etc. în ceea ce privește verificarea scrisă, există două forme mai răspândite: verificarea curentă (lucrare de control) și lucrările scrise semestriale anunțate (tezele). Prima formă 220 durează 20-30 de minute, se dă fără ca elevii să fie avertizați și urmărește verificarea 219 cunoștințelor din lecția de zi, măsura în care fac față unui control inopinat, conștiinciozitatea cu care se pregătesc, precum și priceperea de a formula, într-un timp relativ scurt, răspunsuri închegate la întrebări precise. Asemenea lucrări scrise se pot da de 2-3 ori pe trimestru, la clasele mari frecvența lor fiind mai redusă. Tezele semestriale, care dețin o pondere exagerată, de 50% din media elevului, acoperă o anumită parte a materiei predate și sunt anunțate, eventual pregătite prin lecții recapitulative. Prin ele se urmărește întinderea materiei pe care o stăpânesc elevii, capacitatea lor de a selecta și sistematiza ceea ce este esențial într-un volum mai mare de cunoștințe învățate. Când supune unei verificări - într-un timp relativ scurt - pe toți elevii unei clase, profesorul realizează un sondaj frontal, având posibilitatea să desprindă ce s-a înțeles mai greu sau mai ușor dintr-un material predat, care sunt greșelile comune, ce a dobândit în ochii copiilor un relief aparte și s-a impus atenției în chip pregnant. Probele grafice și practice ocupă un loc însemnat în verificarea priceperilor și deprinderilor formate în cadrul activităților productive, a lucrărilor de laborator (de exemplu: la fizică, chimie, biologie), ca și al unor discipline la care se prevăd anumite prestații sau performanțe individuale (desen, muzică, educație fizică). însușirea unor deprinderi practice se încadrează într-o finalitate precisă. De pildă, în proiectele întocmite de elevi, operațiile de muncă învățate se încorporează în produse, care prezintă valori de întrebuințare, în consecință, produsele activității efective urmează să satisfacă o serie de cerințe cu privire la formă, dimensiuni, suprafețe prelucrate, în defectele produsului se citesc lacunele și deficiențele deprinderilor concrete de muncă, abaterile lor față de criteriile programate, în funcție de abaterile constatate se aduc apoi corectivele necesare vizând apropierea de obiectivele prescrise. Planificarea probelor scrise (lucrări de control și teze semestriale), ca și a probelor practice, apoi alegerea temelor, modul de evaluare a acestora ridică o seamă de probleme. Planificarea probelor, de pildă, trebuie să se încadreze în regimul rațional de efort, să evite supraîncărcarea, să asigure timpul necesar de pregătire, să nu „vâneze" situații mai critice pentru elevi, ci să le ofere acestora prilejul să se realizeze pe măsura capacităților. De asemenea, alegerea temei trebuie astfel făcută încât să nu ceară o simplă reproducere din memorie. Este indicat să se propună teme care să pretindă o selecție și prelucrare a materialului învățat, precum și priceperea de a utiliza într-un context parțial nou informațiile dobândite, angajând gândirea și puterea de concentrare a elevului, îndemânarea practică etc. X.4.4. Portofoliul - ca metodă de evaluare longitudinală (long-term assessment - Spandel, 1997) a performanțelor elevilor - este mai puțin cunoscută și uzitată în țara noastră, învățământul alternativ propune utilizarea portofoliului, în special cu rol de colectare a produselor activității elevilor, deși nu se exploatează încă pe deplin valoarea evaluativă a acestei metode. Ce este în fond portofoliul ? Portofoliul este o colecție formată din produse ale activității de învățare a elevului. Produsele incluse sunt selectate de elevul însuși și sunt însoțite de reflecțiile sale personale asupra lor, astfel încât să contureze cât mai bine performanța sa prezentă în domeniul care face obiectul de studiu al portofoliului. Elementul esențial al acestei metode este implicarea activă a elevului în crearea, colectarea și selectarea produselor care satisfac scopul portofoliului. Acest fapt conferă portofoliului o importantă valoare instructivă, pe lângă valența sa evaluativă; elevii învață despre ei înșiși în procesul întocmirii portofoliului și a reflectării asupra produselor propriei învățări, iar profesorii/învățătorii pot afla o serie de aspecte relevante pentru evoluția copiilor, care altfel ar fi fost trecute cu vederea (percepția lor asupra rezultatelor proprii, trăirile și așteptările legate de performanța lor, obiectivele și planurile lor de viitor etc.). Ce se evaluează și cum se obțin informațiile pe baza portofoliului ? Există mai multe modalități de evaluare a portofoliului. Putem evalua: 220 • fiecare element în parte, utilizând metodele obișnuite de evaluare; • nivelul de competență al elevului, prin raportarea produselor sale la scopul propus; 221 • progresul realizat pe parcursul colectării produselor. Aceste metode pot fi combinate. Putem, spre exemplu, să evaluăm atât nivelul atins, cât și dezvoltarea pe parcursul perioadei respective. Pentru ca un portofoliu să fie eficient, sunt esențiale: • un număr mic de piese (6, 8 până la 12); dacă portofoliul conține un număr foarte mare de piese este îngreunată selecția produselor relevante de cele nerelevante; • precizarea corectă și asimilarea de către elev a scopului pe care îl are alcătuirea portofoliului; • reflecțiile personale care însoțesc produsele incluse în portofoliu și care pot organiza întreaga informație conținută în portofoliu. Nu este ușor de implementat un sistem de evaluare pe bază de portofoliu și nici nu se potrivește la toate clasele. Scopul pentru realizarea unor portofolii poate fi: pentru a demonstra procesul de dezvoltare al unei competențe de-a lungul timpului, a crea o colecție de produse personale importante, a furniza informații pentru evaluarea întregii clase, a realiza o colecție cu produse care să demonstreze pregătirea pentru trecerea la un nivel de învățare superior etc. Există prin urmare mai multe tipuri de portofolii: portofolii de celebrare (sărbătorire), portofolii de dezvoltare, portofolii de competență. Pentru clasele primare, unde se introduce ideea portofoliului, forma cea mai potrivită o îmbracă cele de celebrare. Acestea nu au intenția de evaluare propriu-zisă, decât în sens foarte larg - demonstrează participarea elevilor la învățare, la realizarea portofoliului, însă deschid apetitul pentru realizarea unor astfel de colecții. Portofoliile de dezvoltare invită efectiv la evaluare, întrucât au ca scop studiul dezvoltării unei competențe. Ele sunt cu atât mai eficiente cu cât specifică mai precis competența vizată (ex. „competența de scris" este mult prea largă pentru a putea fi vizualizată prin portofoliu, însă spre exemplu, „competența de exprimare logică în scris" sau „capacitatea de redare grafică a literelor" este mult mai specifică și ghidează mai bine procesul de evaluare). Pentru acceptarea în diverse programe speciale sau extracurriculare, deseori este nevoie de demonstrarea gradului de pregătire pentru a face parte dintr-un astfel de grup de studiu (ex. pentru copiii supradotați). In acest caz cele mai eficiente sunt portofoliile de competență. Acest tip de portofoliu demonstrează mult mai acurat nivelul de dezvoltare al unei abilități decât orice test de admitere. Exemplu: Sunt tot mai răspândite inițiativele de realizare a unor reviste școlare, lucru de altfel extraordinar. Pentru constituirea grupului de redacție, deseori este necesară selecția elevilor dintr-un grup mare de doritori. Portofoliul care să demonstreze competența de scris a elevului și capacitatea sa de analiză critică a unui text poate fi o metodă eficientă de selecție și un moment foarte instructiv pentru cei care concurează pe aceste „posturi". X.5. Procesul de evaluare și notare Procesul de evaluare și notare a probelor scrise, grafice și practice, ca și al răspunsurilor orale, ridică anumite probleme comune, ceea ce impune tratarea lor unitară. In procesul de evaluare, care este un act de culegere de informație, de indici - în funcție de anumite criterii, eventual detaliate în descriptori de performanță - profesorul deține o informație anterioară despre elev, o părere care-1 încadrează în categoria școlarilor buni, mediocri, slabi etc. In timpul examinării sau a corectării lucrărilor scrise/practice evaluatorul culege informații treptate, pe parcurs. Distingem, așadar, informații apriori - conturate anterior - și informații secvențiale, ce rezultă din însăși ascultarea orală sau recenzarea/inspectarea lucrării sau produsului în momentul dat. Aceste două feluri de informație pot „să consune" sau să difere, uneori să surprindă prin opoziție ori contrariere. Involuntar se manifestă la profesor o tendință spre consonanță care reduce distanța între nota virtuală a prestației actuale și notele 221 anterioare. Există în mintea umană o tendință spontană de reducere a disonanței cognitive, care operează în situația de față. Un autor a avut curiozitatea să determine frecvența greșelilor nesesizate în lucrări scrise, trecute cu vederea de către profesor și să le repartizeze în funcție de clasificarea elevilor (buni, slabi etc.). S-a constatat că proporția greșelilor neobservate este semnificativ mai mare la elevii buni, decât la cei slabi. Profesorul se 222 așteaptă ca elevul bun să nu facă decât bine - deci să nu facă greșeli -, în timp ce la elevul slab se așteaptă să nu lucreze decât mediocru; acestuia parcă „îi vânează greșelile" (după Landsheere, 1975, pag. 33). Este un fenomen de inerție a percepției, subsumabil teoriei consonanței / disonanței cognitive, care explică fixitatea notării. A-au făcut experiențe în care s-au dat examinatorilor din afară informații fictive cu privire la notele anterioare ale elevilor. S-a constatat că această informație apriori a făcut ca aceleași prestații școlare (răspunsuri, lucrări) să obțină note având diferențe până la 1-1,5 puncte, deși produsele notate de un juriu în prealabil, erau de același nivel. Lotul elevilor prezentați ca fiind „buni" au obținut un punctaj mediu de 11,6 iar lotul celor „slabi" un punctaj de 9,6. Noizet și Caverni (1978), care au făcut experiența amintită, menționează că-părerea anterioară, informația apriori sugerează o pre-inferență, generează o atitudine care conferă culegerii de indici în actul evaluării un caracter selectiv. Examinatorul caută involuntar indici în consonanță cu imaginea sa anterioară, în același context se reliefează și „efectul halo" sau de „aureolă", conform căruia imaginea sau judecata globală asupra unui elev colorează întreaga apreciere, inclusiv asupra trăsăturilor specifice. S-a constatat de asemenea, că în procesul de evaluare, care subîntinde firesc un anumit interval de timp (să zicem 15-20 de minute), prima diviziune a acestui interval - de exemplu primele 5-7 minute - își spune cu precădere cuvântul. Ascultând un răspuns sau corectând o lucrare, examinatorul aproximează la început o notă ipotetică, continuând printr-o căutare selectivă, concretizându-se în mintea profesorului prin adăugarea sau „retragerea" de puncte față de nota ipotetică schițată în primul segment al intervalului (de verificare). Acest lucru s-a constatat din analiza efectelor produse de modul de plasare a „indicilor negativi", respectiv „pozitivi" în lucrare sau răspunsul oral. S-a constatat că indicii negativi (de exemplu greșeli) aflați la început grevează întreaga evaluare. Nota finală este marcată semnificativ de primele informații (cf. G. Noizet, Caverni, 1978, pag. 142). în cazul sistemului de evaluare prin calificative, fiecărui calificativ îi corespunde un nivel de performanță detaliat prin descriptori de performanță atașați. Aceștia se stabilesc pornind de la indicii de satisfacere a obiectivului propus, care permit o evaluare gradată. Sprijinul pe ancore este și aici prezent: răspunsul de „foarte bine", răspunsul de „suficient" sau de „insuficient". întrucât actul de evaluare se desfășoară în timp, intervin și efecte secvențiale, legate de ordinea de parcurgere a prestațiilor școlare (răspunsuri, lucrări, produse practice). Sunt cunoscute efectele de contrast, efectele de ancoraj ș.a. Astfel, un răspuns foarte bun după unul slab este supraapreciat și invers. De asemenea, primele răspunsuri / lucrări sunt notate în raport cu „produsul normă", prefigurat în capul examinatorului - ca expresie a cerinței maximale -, pentru ca, în continuare, notarea să aibă loc. mai mult prin comparație, în raport cu anumite „producții" devenite repere sau „ancore" prin proprietățile lor de „excelență" ori de „mediocritate", care le detașează în fluxul activității de evaluare. Asemenea repere - cum ar fi răspunsul / lucrarea de „10", apoi produsul de limită (de „5"), cel de „4" ș.a.m.d. - ilustrează fenomenul de ancoraj în percepție, indicând punctele privilegiate de raportare în succesiunea evaluării. Este greu să se formuleze indici discriminativi pentru 10 trepte de performanță. Gradarea în 4 trepte (foarte bine, bine, suficient și insuficient) prezintă în acest sens avantaje clare, chiar dacă nu permite o diferențiere mai netă a elevilor. Exemplu: Printre descriptorii de performanță privind capacitatea de adunare a numerelor de la O la 1000 cu și fără trecere peste ordin (la clasa a ni-a) sunt: 222 Foarte bine Bine Suficient Justifică rezolvarea corectă a unui exercițiu de aflare a sumei, prin efectuarea probei prin adunare. Verifică și justifică rezultatul operației de adunare prin efectuarea probei de adunare, cu sprijin. Verifică rezultatul operației de adunare, indicându-i-se efectuarea probei de adunare. După Stoica (coord.), 1998 Trebuie adăugat că probele scrise sau practice o dată notate urmează să fie aduse și discutate în clasă. pentru ca elevii să ia act de greșelile lor, să aibă posibilitatea să se compare cu colegii, să-și însușească 223 criteriile de notare. Profesorul va face notații marginale pe fiecare lucrare, va reține greșelile caracteristice și va face comentariul lor în clasă, va conduce eventual fișe de evidență a greșelilor tipice pentru a urmări curba lor de evoluție și va adopta pe viitor măsuri de prevenire. Notarea. Vorbim de notare ca proces de acordare a unor note pe baza evaluării performanțelor elevilor, (prin urmare nu ne referim la clasele primare unde evaluarea ia forma calificativelor). Notarea școlară nu poate fi echivalentă cu măsurarea; în sens strict, deși utilizăm numere, operațiile cu acestea comportă o serie de limitări. Matematic, se lucrează cu o scară de notare de la l la 10, ca și cum am dispune de o unitate comună și constantă și la care putem preciza distanțe (intervale) sau compune numere prin adiție, etc. In realitate, în evaluarea școlară, unitatea este „punctul" (în sens de punctaj), iar extremele scării se stabilesc prin convenție de către examinator, în materie de evaluare, experiența psihologică - subliniază J. Piaget - nu ne furnizează decât relații de ordine. G. de Landsheere (1973) precizează: „Scara de apreciere este o scară ordinală. Ea nu are nici zero și nici un maxim, naturale și absolute... Examinatorii nu au niciodată scări riguros egale..." (pag. 123). Nu există criterii precise și general acceptate pentru fiecare notă. într-adevăr, fenomenele psihopedagogice nu sunt aditive. De exemplu, două răspunsuri de „5" nu fac un răspuns de „10", deși 5+5=10. în practică, se calculează totuși medii, se determină zecimale etc. Ce înseamnă însă pe planul cunoștințelor o diferență de ordinul sutimilor, respectiv a câtorva zecimi ? O notare care fracționează sub 0,50 relevă diferențe de domeniul hazardului. Pe de altă parte o medie nu e mai aproape de adevăr, comparativ cu notele diverse obținute de un elev. Există și note atipice pentru performanța sa, care influențează valoarea mediei. Așadar, în practică, adoptând o scară de notare de la l la 10 se transcrie o relație de ordine într-o scară de intervale, suprapunem deci structurii ordinale proprii fenomenului o structură numerică mai „tare" - cu proprietăți care o depășesc pe prima, întrucât postulează compunerea aditivă a distanțelor, aditivitatea însăși a faptelor etc. (I. Radu, 1974). Concret, este vorba de o scală „hiperordinală", în sensul că pe lângă relația de ordine între performanțe, se evidențiază și intervalele care le separă. Distanța între 5 și 6 este evident mai mică decât distanța dintre 5 și 9, deși riguros vorbind distanțele nu sunt precis măsurabile. Pe scurt, în notarea școlară admitem o aproximare practic legitimă și satisfăcătoare, dar păstrăm conștiința lucidă, critică asupra acestei aproximări, căutând tehnici bine verificate care să ne apropie cât mai mult de adevăr. Un profesor de matematică, spre exemplu, vrând să se înscrie în cerințele exactității, își aprecia studenții acordându-le note (medii) cu 4 zecimale. Comentariul ni se pare de prisos. Apare aici, ca și în alte situații de notare, acea disjuncție între exactitate și adevăr (C. Noica, 1985). Anchete întreprinse în rândul cadrelor didactice au permis stabilirea unor tipologii a examinatorilor, pornind de la scale bipolare: indulgent -sever, fluctuant - constant, analitic - sintetic, sugestibil - obiectiv etc. Asemenea atribute bipolare pot fi clasificatorii, dar ele nu au decât o valoare descriptivă. In experiența curentă, lucrurile se petrec astfel încât profesorul se proiectează pe sine - în chip involuntar - drept normă, apreciind formula sa de lucru în materie de evaluare ca fiind bună și numai 223 confruntarea cu o experiență diferită, care să-1 contrarieze, este susceptibilă de a-i ridica semne de întrebare. Or, tocmai o deschidere și lărgire a orizontului pentru a accede la obiectivitatea evaluării trebuie cultivată pentru a evita sau corecta „centrarea" pe sine. X.6. Semnificația pentru elevi a notelor școlare Nota sau calificativul sunt etichete aplicate unui anumit randament școlar (V. Pavelcu), unui răspuns la o probă scrisă sau practică, în funcție de modul în care se răsfrânge în conștiința elevului, nota sau calificativul dobândește o valoare de informație și prin aceasta capătă o funcție de reglare a conduitei, a efortului. Psihogenetic, interesul față de aprecieri și note ține de statutul de elev; or, cum se știe, intrarea în noul „rol" (de elev) se face de la exterior spre interior. Dacă preșcolarul interpretează doar imaginativ și exterior 224 rolul de elev, intrarea în școală îl integrează într-o activitate „serioasă", centrată pe învățare, care sugerează -prin rezultatele ei - și criteriile de apreciere socială. Interesul copilului față de statutul de școlar începe cu atracția pentru uniformă, ghiozdan, note etc., adică pentru însemnele școlarității. Se consemnează la început o disociere între faptul de a primi note și valoarea notelor ca atare, ceea ce se încadrează în tabloul inițial, dominat de atributele externe ale școlarității (D. Vrabie, 1975). Observații făcute asupra elevilor din clasa I înainte de introducerea sistemului de evaluare pe bază de calificative ne dezvăluie date interesante. Primele note, înscrise în caietul elevului cu creion roșu, sunt primite cu mare satisfacție, independent de valoarea lor; acasă el relatează cu plăcere : „Astăzi ne-a dat note !". Elevii se bucură la început de faptul că primesc note, fără a acorda atenție valorii notei obținute. „...Odată am observat - relatează o învățătoare - cum un băiețaș, care ședea în banca întâi, s-a întors spre colegul din spate și, arătându-i foaia pe care avea un „8" și doi de „5", se lăuda, spunând : „Eu am deja trei note, tu nu ai decât două !", iar celălalt, care nu avea decât doi de „10", s-a simțit lezat în amorul propriu, însă nelăsând să se vadă acest lucru a răspuns: "Da, și mie o să-mi dea note și încă multe, multe...". Nu i-a trecut însă prin cap să răspundă că notele sale erau superioare" (N.M. Volokitina, Enfance, 1966). Clasa și lecția devin spațiul social de comparație. Notele respectiv calificativele acordate cu ajutorai unor verificări frontale, însoțite de motivarea lor de către învățător, ajung să lămurească lucrurile. Elevul își măsoară, prin aprecierea dascălului, pașii progreselor sale. Cu timpul, comparându-se cu ceilalți, școlarul ajunge să-și estimeze tot mai corect prin nota obținută rezultatele muncii depuse. Procesul acesta își are zigzagurile sale. Apare o perioadă -între clasele IV-VIII - când totul se judecă prin prisma notelor școlare: nivelul de aspirație al elevului se traduce în note; dincolo de reușita școlară se află inteligența astfel încât nota devine indirect, măsură a inteligenței, cu toate efectele negative ce derivă pentru imaginea de sine. Elevul bun -notează R. Perron (1970) - este convins de reușita sa, elevul slab de eșecul său, fiecare din ce în ce mai mult pe măsură ce se confirmă statutul lor școlar... Elevul bun va fi progresiv întărit în convingerea sa, iar elevul slab va fi progresiv deturnat - mai ales ca efect al fixității în notare - și se va instala într-o devalorizare din ce în ce mai viu resimțită ca fiind de nedepășit. Concomitenta - observă același autor - nu înseamnă cauzalitate. Se poate discuta și invers: efectul nivelului autoaprecierii asupra reușitei școlare. Un copil „bine echipat" sub aspect intelectual abordează școlaritatea cu o motivație care-1 instalează în statutul de elev bun. Alții abordează școlaritatea de pe poziții retractile: „nu înțeleg", „nu știu" etc. Statutul de elev slab, progresiv confirmat, întărește astfel aprecierea inițială (pag. 298). Un statut adjudecat tinde să se reediteze, să se confirme (efectul Pygmalion). Spre clasele terminale se produce o relativă detașare de note; elevul depune silința la câteva materii, legate de opțiunea profesională, în timp ce la celelalte discipline se situează la nivelul unui prag acceptabil. Aspirația de a atinge prestația maximă la toate materiile devine 224 nepopulară. Nota apare ca un indice al stăpânirii cunoștințelor. Desigur, este vorba de tendințe statistice. In ansamblu, grație evaluării și notării cunoștințelor sale, elevul ia act de ceea ce formează obiectul prețuirii, al recompensei, respectiv al penalizării, descifrează treptat criteriile ce stau la baza evaluării și notării. Răspunzând treptat cerințelor ce se pun în fața sa, școlarul învață să se autoevalueze, aproximând nivelul posibilităților și realizărilor proprii, într-o anchetă făcută printre școlari (D. Vrabie, 1975) asupra semnificației notelor rezultă că acestea reprezintă pentru ei : (a) o bază de predicție, „o garanție a reușitei în viitor" (la admitere, în profesiune); (b) o măsură a posibilităților proprii, deci indirect o măsură a inteligenței; (c) o formă a recompensei și a pedepsei („răsplată a muncii", „mijloc de afirmare", „prilej de bucurie și tristețe"); (d) un indiciu pentru dozarea eforturilor („să învăț mai bine pentru o notă mai mare", „semnal de alarmă pentru promovare"). Prin urmare, din actul de evaluare și notare școlară, elevul extrage indici de reglare a activității, de autoapreciere, de situare a nivelului de aspirație în funcție de cerințe și posibilități. Cercetările arată că o autonotare corectă contribuie la reușita școlară a copilului sau tânărului. Problema este ca în acest proces de anticipare a rezultatelor, precum și în autoaprecierea la lecție, școlarul să se situeze în proximitatea adevărului. In această privință este indicată participarea clasei la evaluarea și notarea răspunsurilor la lecție (I.T. Radu, 1986). Apreciind pe alții, în funcție de criterii explicitate de profesor, elevul 225 ajunge să se aprecieze mai just și pe sine. Experiența arată că drumul spre autoapreciere corectă trece prin exercițiul evaluării celorlalți. Un asemenea exercițiu nu poate fi practicat încontinuu; el țintește doar asimilarea, interiorizarea criteriilor de notare și raportarea la o scală de referință: aceea oferită de profesor și de colectiv. Se pot imagina și alte variante, de pildă, la probele scrise autonotarea propriei lucrări, pusă apoi în comparație cu aprecierea dată de profesor. în legătură cu notarea pot să apară în școală acte de inechitate (evaluarea comportă o notă de subiectivitate) și sentimente de frustrare corespunzătoare la elevi. Frustrarea - pe temei real sau aparent -modifică percepția reciprocă, poate da naștere la stări conflictuale și de tensiune între profesor și elev. Asistăm în cazul acesta la un cerc vicios : profesorul percepe deformat elevul, iar acesta din urmă receptează deformat aprecierea dată de profesor, se simte „persecutat" (D. Vrabie, 1975). De aici importanța motivării notelor acordate - cel puțin din când în când - precum și a autoevaluării corecte la elevi. X.7. Divergențele de notare și sursa acestora X.7.1. Date experimentale: divergențe în notare Studiile de docimologie experimentală - inaugurate încă de H. Pieron cu opt decenii în urmă -scot în evidență fenomenul divergenței de notare. Se utilizează metoda evaluării și notării multiple, plecându-se de la răspunsuri orale fixate pe bandă de magnetofon, ca și de la lucrări scrise multiplicate (la xerox). Unul și același lot de răspunsuri orale, respectiv probe scrise/practice sunt supuse aprecierii și notării de către același grup de examinatori. In consecință, unul și același produs școlar este notat simultan de mai mulți profesori, de aici denumirea de evaluare multiplă. Pe canavaua acestei metode sunt brodate apoi variante experimentale. Exemple: Un lot de 20 examinări orale înregistrate pe bandă magnetică au fost ascultate de 16 profesori de liceu și notate de fiecare în parte. Media notelor atribuite prezintă fluctuații de la un profesor la altul pe întinderea de 5 puncte (M. Reuchlin). Doi profesori A și B examinează la istorie și geografie, acordul lor apare la 70% din elevi, 30% din candidații admiși de A sunt respinși de B și invers (H. Pieron). Lucrurile stau la fel când se compară notările aceluiași profesor în momente diferite. Exemplu: 14 profesori de istorie sunt invitați să noteze pentru a doua oară 15 lucrări verificate de ei cu 225 un an în urmă: în 44% din cazuri notele au fost altele față de prima corectare (H. Pieron). Primele studii de docimologie, scoțând în relief divergențele de notare, au atribuit întâmplării acest fenomen, tratându-le ca erori de notare, în sensul dat „erorii" de către teoria măsurii din fizică. In consecință, s-a vorbit de o notă „adevărată" în jurul căreia oscilează notele reale, fluctuațiile fiind aleatoare. S-a pus atunci întrebarea asupra numărului necesar de examinatori în măsură să ducă la stabilizarea notei. După datele obținute de H. Pieron în cadrul unei experiențe, numărul minim de evaluatori era respectiv de 78 pentru literatură, 19 pentru latină, 28 pentru limba engleză, 13 pentru matematici, 16 pentru fizică ș.a.m.d. Se considera, bineînțeles, că media acestor note la fiecare materie de învățământ ar reprezenta valoarea adevărată. Firește o asemenea încercare poate avea loc într-un experiment, dar nu în practica școlară obișnuită. Cercetările ulterioare arată că variațiile de notare au la bază surse sistematice, care pot fi dezvăluite, procedând treptat la reducerea efectelor acestora. Pe de altă parte, întrebarea asupra „notei adevărate" este lipsită de sens, ea ne plasează în regim de „indecidabil" pentru că nu se poate ieși total din cadrul dat (nota subiectivă a evaluării), nu ne putem situa în deplină exterioritate. Operațional, problema este de a reduce divergențele de notare, de a găsi tehnici care să facă evaluarea independentă de examinatori, ceea ce înseamnă a afla metode care să sporească simțitor acordul dintre profesori. A face ca notarea să devină independentă de 226 examinator echivalează cu asigurarea obiectivitătii. Firește aceasta este o limită spre care tindem fără să devină practic deplin tangibilă. Nu putem ieși din relativ; un nucleu de convenție rămâne prezent întotdeauna. X. 7.2. Metode de reducere a divergențelor în notare Pentru a satisface cât mai mult cerințele de obiectivitate se propun ca tehnici : - introducerea de bareme de notare; - armonizarea pe bază de indici statistici a scărilor individuale de notare; - testul docimologic. Se vede că accentul se pune de acum pe notare ca expresie externă a actului de evaluare. X.7.2.1. Baremul este o grilă de evaluare și notare unitară, care descompune tema în subteine și prevede un anumit punctaj - prin consensul profesorilor - pentru aceste subteme. Punctajul se însumează în final și se echivalează în note școlare obișnuite. Esențial este aici unitatea de concepție și de procedură în actul de evaluare.-Exemplu (după V. Goia): Pentru a verifica gradul de stăpânire a unor termeni de teorie literară - în clasa a X-a -profesorul alege câteva noțiuni de bază: gen epic, gen liric, romantism, metaforă, pastel, meditație, mit. Asupra acestora insistă la lecții servindu-se de dicționare și de manual, apoi alcătuiește proba de verificare formată din 5 subteme, fixând următoarele punctaje : lv Definiți 7 termeni literari.........................'............................................... 7p. T Recunoașteți figurile de stil din versurile „Bătrâne Olt! - cu buza arsă / îți sărutăm unda căruntă"... 4p. 3" Dați exemple de epitete și comparații întâlnite în operele literare studiate (4 exemple).................. 4p. 4" Indicați specii literare ce aparțin genului epic și liric (câte trei exemple).............................. 6p. 5" Enumerați etapele mai importante în dezvoltarea literaturii române și dați exemple de scriitori care se includ în aceste etape...................................................................................... 9p. Timp de lucru 35 minute 226 30p. In practică, există și lucrări de tipul compozitei (eseuri), care comportă o tratare mai personală în funcție de modul în care tema este percepută de elev; asemenea lucrări nu se pretează la o evaluare și notare numerică pe baza unui barem. Se poate stabili și în acest caz o grilă de apreciere comună, dar actul de evaluare nu mai prezintă stabilitate în notare, respectiv acordul profesorilor în ceea ce privește punctajul atribuit - decât într-o măsură mai mică. Aditivitatea criteriilor de apreciere este încălcată, fiind vorba de o apreciere globală. Exemplu (după D. Muster, 1970): Pentru satisfacerea sarcinilor de conținut se atribuie până la 6 puncte, adăugându-se până la un punct pentru modul de sistematizare (plan clar, desfășurarea logică și cursivă). Referitor la însușirile de formă, pentru stilul lucrării se acordă până la 1-1,5 puncte, iar pentru aspectul de prezentare grafică (materială) se acordă până la 1/2 puncte. Se rezervă un punct pentru elementul de originalitate, „sensibilitate", pentru impresia de perfecție. Aceste norme se încadrează în sistemul de notare de la l la 10. In cazul aplicării de bareme - indicate la scară individuală și de grup restrâns de profesori -procedura optimă comportă o desfășurare în trei timpi: în prima etapă se face o evaluare și notare individuală a unui număr de răspunsuri/lucrări scrise sau produse practice, în faza a doua se trece la elaborarea - pe baza discuției colective - a unui barem, adică a unei grile comune de evaluare, care să descompună tema în subteme și să stabilească punctaje diferențiate pe subteme și alte aspecte relevante (stil, element de creativitate etc.). Odată baremul stabilit, se face cu titlu de exercițiu evaluarea și notarea câtorva probe, comparându-se fiecare produs, respectiv notă în parte. In cea de-a treia eiapă, pe baza grilei de notare întocmite în comun, se procedează la aprecierea în mod individual a întregului lot de „producții" școlare. Când se propune un barem extern, acesta trebuie trecut, de asemenea, prin discuție colectivă, devenind operant după însușirea sau „interiorizarea" sa de către examinatori (Bonniel, Caverni și Noizet, 1972). Reducerea divergențelor în notare 227 în cadrul procedurii amintite, este atestată experimental prin calcularea unui coeficient de concordanță (indicele W propus de Kendall).1 X.7.2.2. Armonizarea scărilor de notare. La nivelul unui colectiv didactic mai numeros se poate face 0 analiză și o reducere a divergențelor de notare pe baza unor indicatori statistici. Luând drept cadru o experiență de evaluare și notare multiplă, divergențele dintre notările examinatorilor vor apare pe ansamblu prin trei aspecte: (a) forma curbelor de distribuție a notelor; (bj modul de centrare, adică zona de maximă densitate și (c) amplitudinea sau întinderea scării utilizate. Pe orizontală vor fi marcate într-un grafic (figura 1 .X.) notele de la l la 10, iar pe verticală frecvența notelor acordate în cadrul experienței. Se întocmește câte o curbă pentru fiecare examinator, redând modul în care se distribuie notele acordate elevilor din grupul cuprins în experiență. Forma curbei cu asimetrie către notele mari (curba G) sau spre notele mici (curba A), ne va indica indulgența, respectiv severitatea notării, în raport cu o distribuție echilibrată, simetrică, marcată prin B. Putem întâlni și curbe bimodale, cu două'vârfuri (A), care ridică semne de întrebare asupra clasei sau a notării. Nivelul la care se plasează media notelor - ceea ce corespunde densității maxime - ne indică centrarea distribuției. In sfârșit, se va vedea că unii profesori dau note numai între 6 și 10 (curba C), în timp ce alții folosesc întreaga scară de notare. l T Figura LX. Pornind de la această „asamblare statistică", se poate pune problema armonizării scărilor de notare individuale, apropiind până la suprapunere indicatorii lor statistici. 227 X.7.2.3. Testul docimologic. în mod obișnuit, un test de cunoștințe este format dintr-un grupaj de întrebări sau teme - numite în limbaj tehnic itemi - care acoperă o temă, un capitol ori o parte mai întinsă din programă și asigură condițiile unei notări mai obiective, independente de evaluator. Fiind, în esență, o tehnică de verificare frontală - ca și probele scrise - testul docimologic nu ține de mijloacele curente de verificare a cunoștințelor. El este indicat - în actuala organizare a muncii la clasă - pentru verificări cu caracter periodic suficient de spațiate în timp, apoi la încheierea unor capitole, la examene, în condițiile unui deficit de timp (de pildă, la învățământul seral), etc. Furnizând o informație asupra întregii clase, respectiv a gradului de însușire a unui capitol, testul docimologic evidențiază - ca și lucrările scrise -lacune sau greșeli caracteristice în funcție de care se trag apoi concluzii privind procesul predării în continuare, în principiu, ceea ce în momentul proiectării acțiunii instructiv-educative apar ca obiective, urmează să se găsească la încheierea acțiunii ca rezultate. Testul docimologic - ca orice mijloc de verificare - are menirea să ateste obținerea acestor rezultate. în consecință, el va fi proiectat astfel încât să acopere obiectivele prefigurate. Rezumăm , testul de cunoștințe : • grupaj de întrebări sau teme - numite itemi - care să răspundă unui set de sarcini intelectuale și practice; • reunește teme (itemi), care să dezvăluie ce știe elevul ca informație și ce știe să facă, deci priceperi, deprinderi, operații; 1 Pentru detalii, vezi I. Radu și colaboratorii: Metodologie psihologică și analiza datelor, Cluj -Napoca, Editura Sincron, 1993 228 • prevede un barem de notare, care dă o notă mai obiectivă evaluării, adică reduce divergențele de notare. Deși ia forma unei probe scrise sau practice, testul docimologic este mai mult decât acestea; el este organizat pe un spectru de sarcini intelectuale/practice și prevede un punctaj pe subteme. Există teste inițiale, prevăzute la început de capitol, de semestru sau de an școlar pentru a defini momentul de start într-un proces de instruire. Sunt apoi teste de progres, inserate pe parcurs în raport cu obiectivele înscrise în programe, obiective exprimate adesea în termeni de conținut. In sfârșit, se vorbește de teste finale, de sinteză, plasate la încheierea semestrului sau anului școlar. Construcția testului. Se prevede o mare varietate de sarcini, respectiv de itemi, din care se poate compune un test. Dintre acestea menționăm, în continuare, câteva tipuri mai frecvente. (a) Teme de simplă atestare a stăpânirii unei informații (din memorie), cum ar fi enunțul unei definiții, reguli, teoreme sau redarea unei descrieri, a unei clasificări etc. Această „restituire" de infonnație poate lua forme diferite: itemi de formulare completă (a unei definiții, clasificări); itemi de completare de spații goale în propoziții, de adnotare a unui desen, de întregire a elementelor unei hărți - contur (desen lacunar); itemi cu răspunsuri la alegere (itemi binari sau cu alegere multiplă); itemi de potrivire sau de asociere, în care unui set de enunțuri - sarcină îi corespunde o listă de> răspunsuri dispuse în mod aleator, cerându-se precizarea corespondențelor; itemi de grupare/clasificare ce pot lua formă tabelară (cu completare de rubrici) sau simple grupaje de elemente (de exemplu la botanică). Tabelul LX. Clasa Rădăcini Tulpina Frunze Floarea Dicotiledonate Cu fascicolele libero-lemnoase DC ținui așezate concentric 228 Monocotiled on ațe Fasciculate Cu fascicolele pe ținui (b) Teme de aplicare a informației în sarcini de recunoaștere și clasificare pe un material inedit: judecăți asupra apartenenței la o clasă/grupare și motivarea de rigoare, itemi de grupare / clasificare în situații noi luând formă tabelară sau grafică (exemplul de mai sus ). (c) Teme de angajare a efortului de gândire, de rezolvare de probleme: pot lua forma interpretării unui text, a comentării acestuia, apoi dezvăluirea și analiza unei relații cauză-efect, care poate merge până la precizarea dependenței funcționale (în expresie grafică), de asemenea reunirea unui grupaj de evenimente/fapte sub aceeași teză, regularitate, principiu etc. Un loc important îl ocupă rezolvarea de probleme la matematică, fizică, chimie etc., care cunosc o largă gradație de dificultate. Pot fi asimilate rezolvării de probleme și teme de analiză literară, gramaticală, de recunoaștere a unei plante încă nestudiate etc. (d) In sfârșit merită a fi menționate temele de integrare sau stabilire de corelații în cadrul unui capitol („asociații locale") ori între capitole diferite, apropiate sau distanțate în timp („asociații sistemice" și „asociații intersistemice"). în mod corespunzător și punctajul sau aprecierile vor fi diferite în funcție de sarcinile de simplă reproducere (informare) sau sarcini de raționament, de valorificare a cunoștințelor într-un context apropiat de cel de la lecții sau în condiții net deosebite, întrebările trebuie să fie discriminative, adică să separe destul de net pe cei buni și pe cei slabi, să distingă net grupele extreme. Enumerarea făcută nu epuizează nici pe departe întreaga gamă de sarcini/itemi, care pot fi incluse într-un test docimologic. 229 întocmirea unei probe de cunoștințe ia ca reper orientativ cerințele programei analitice. Obiectivele operaționale se stabilesc, de regulă, în termeni de conținut, numai că gradul de detaliere al temelor în programă este insuficient. Spre exemplu, noțiunea de logaritm, indicată în programă, nu specifică încă evantaiul achizițiilor ce trebuie stăpânite în final de elev (definiții, proprietăți, aplicații etc.). Acestea se stabilesc pe bază de experiență, deci pe baza unui material practic, ceea ce face să difere volumul de sarcini și varietatea lor de la un profesor la altul, de la o clasă la alta (în funcție de compoziția ei), deși se cere, în principiu, să se asigure acoperirea domeniului circumscris în obiectivele predării temei (capitol, curs etc.). Evident, acest volum de sarcini nu poate fi decât un eșantion din ansamblul de informații și deprinderi prevăzute prin obiectivele operaționale. Problema de fond este aici aceea a stabilirii unui conținut reprezentativ. Itemi cu alegere multiplă. O mare răspândire au căpătat testele cu răspuns la alegere, care se pretează la examinare asistată de ordinator. Se prevede în acest caz și un mod de penalizare pentru șansa de a ghici răspunsul corect prin simpla întâmplare. Răspunsurile greșite oferite spre alegere trebuie căutate în colecția de greșeli tipice făcute în mod curent de elevi, deci greșeli plauzibile. Când se oferă, de pildă, la o întrebare trei alternative pentru alegere, șansa de a nimeri răspunsul exact pe bază de hazard este de 1/3. Dacă notăm cu N numărul de alternative, care este de regulă între 2 și 5, șansa este dată de raportul l/N. Cum un test conține mai multe întrebări cu asemenea alegeri din N alternative la fiecare întrebare, șansa de a nimeri din întâmplare răspunsul corect scade vertiginos, după cum iese din calculul probabilităților pe baza distribuției binomiale a lui Bernoulli. în tabelul 2.X. se dau - după G. Mac și V. Mureșan (1974) - probabilitățile de a nimeri din întâmplare 1-10 răspunsuri corecte, pentru N = 2 și N = 5 . Menționăm că notarea se face după formula R r 229 N- 1 în care: R ex reprezintă totalul răspunsurilor exacte, R gr = răspunsurile greșite, N = numărul răspunsurilor dintre care se face selecția n = nota. Se observă că în cazul unui grup de 10 întrebări pentru N = 5 notarea se poate face pur și simplu prin numărul de răspunsuri corecte, abaterea față de nota obținută cu formula de mai sus fiind de circa l punct în domeniul notelor mici. Pentru N = 2, probabilitatea maximă este atinsă la 5 răspunsuri corecte și în acest caz este obligatorie folosirea formulei menționate. Notăm că, într-un sens mai riguros, adică în sens psihometric, testului i se asociază un etalon , care este un barem numeric, o scală cu repere numerice, stabilită prin examinarea cu aceeași probă și în aceleași condiții a unei colectivități mai largi, numită colectivitate de referință. Din examinarea acestei colectivități se extrage scala de raportare. Evaluarea, respectiv notarea, se face prin situarea fiecărei lucrări individuale în cadrul de clasificare oferit de scala de repere (valori) numerice stabilită asupra colectivității de referință. Asemenea probe standardizate, însoțite de un etalon le numim probe normalizate și sunt mai puțin răspândite în practica școlară. Testele docimologice curente reprezintă, într-un fel, probe standardizate sub aspectul conținutului și al modului de aplicare și notare, dar ele nu cuprind și elementul etalonării . Tabelul 2.X. 10 întrebări cu selecția unui răspuns din 5 10 întrebări cu selecția unui răspuns din 2 Rex n % de probabilitate de a nimeri din întâmplare Rex n % de probabilitate de a nimeri din întâmplare 0 -2,50 • 10,74 0 -10 0,01 1 -1,25 26,84 1 -8 0,98 Prin etalonare se înțelege operația de aplicare a unei probe la un grup de referință și extragerea unei scale de raportare, stabilirea de norme (barem numeric). 230 2 0,00 30,20 2 -6 4,39 3 1,25 20,13 3 -4 11,72 4 2,50 8,81 4 -2 20,51 5 3,75 2,64 5 0 24,61 6 5,00 0,55 6 2 20,51 7 6,25 0,08 7 4 11,72 8 7,50 0,01 8 6 4,39 9 8,75 0,00 9 8 0,98 10 10,00 0,00 10 10 0,01 După G. Niac și V. Mureșan (1974) In încheiere, trebuie spus că testul docimologic reprezintă un mijloc de verificare și evaluare alături de altele și că, pe lângă calitățile menționate, prezintă unele dezavantaje, printre care menționăm faptul că ele surprind o cunoaștere fragmentară și capacități limitate de elaborare, de raționament și exprimare. X.8. Controverse: „pedagogia curbei lui Gauss" - „pedagogia curbei în J" Să reluăm discuția asupra secvenței de învățare, prezentată în capitolul II. în figura 2.X. (după J.B. Carrol, 1963) este schematizată o secvență de învățare, tipică pentru un elev aflat în deficit de timp grație supraîncărcării sau care este „submotivat" pentru învățare, ceea ce constituie situația cea mai frecvent întâlnită în practică. 230 — timpul 4 — necesar timpul efectiv A b» W A- r punct de pornire (sarcină) submotivare / deficit de timp criteriu (realizarea obiectivelor) Figura 2.X. Se consideră deci o temă ca punct de pornire; este sarcina concretă de a învăța o lecție, de a recapitula un capitol etc. Sarcina se apreciază a fi îndeplinită când cel ce învață atinge criteriul atașat unui capitol sau unei teme, adică atunci când sunt atinse obiectivele prevăzute: învățarea unei poezii, însușirea unui material ș.a.m.d. Privind lucrurile din exterior, chestiunea se reduce la o investiție de timp (= timpul necesar). J.B. Carrol (1963) consideră această mărime t - care este variabilă de la un elev la altul - o măsură a aptitudinii de învățare. Problema este de a asigura elevului timpul necesar - pentru ritmul său de asimilare - astfel încât să atingă criteriul. Elevul submotivat va investi practic un timp mai mic decât cel necesar; el nu va egala astfel standardul definit prin criteriu, care se cere a fi prezentat în termeni preciși. Evident, intervine în discuția de mai sus și timpul disponibil, care nu se poate „dilata" oricât, în condițiile supraîncărcării, sau a organizării incorecte a muncii individuale, elevul va fi mereu în criză de timp și va trebui să procedeze selectiv: în sarcinile de învățare pentru care este motivat va investi timpul necesar, iar în celelalte sarcini va utiliza timpi mai mici și bineînțeles criteriul nu va fi atins. Un factor important este bineînțeles calitatea predării, care va scurta sau prelungi timpul necesar pentru învățare. Se admite că într-o populație neselecționată aptitudinile sau capacitățile prezintă o distribuție normală, redată grafic de curba lui Gauss. Dacă luăm coeficientul de inteligență (CI) ca o expresie condensată a acestor capacități vom avea curba de distribuție din figura 3.X. 231 -2o 2a -5o CI Figura 3.X. Se remarcă imediat aspectul de curbă în formă de clopot cu densitatea maximă a frecvenței în zona mediană (în junii mediei m) și cu densități minime la extremități. Pe abscisă s-a notat CI, iar pe ordonată frecvențele pe care le prezintă nivelele CI într-o colectivitate neselecționată. Sunt de reținut pe abscisă câteva repere: mai întâi media ( m ) și indicele de dispersie, adică de împrăștiere în jurul mediei notat cu 0. în figura 3.X. sunt marcate două asemenea repere de dispersie în raport cu media și anume: ~2a, respectiv +2a. Suprafața hașurată ne spune că 95% din elementele distribuției sunt cuprinse între aceste repere. Intre +2,58 o și -2,58 a în raport cu media se află 99% din rezultate. Se poate spune că între extreme, distanța este de aproximativ 5 <5. Se estimează astfel că timpul necesar de asimilare, în funcție de CI este aproximativ de 5 ori mai mare la extrema negativă, față de extrema pozitivă. Un elev foarte slab ar avea nevoie astfel de un timp de învățare - pentru atingerea criteriului - de 5 ori mai mare decât un elev foarte bun din aceeași colectivitate. Bineînțeles, estimările sunt cu totul aproximative. S-a studiat paralelismul dintre reușita școlară în condițiile învățământului colectiv (pe clase și 231 pe lecții) și ceea ce se numește inteligență (exprimată în CI), găsindu-se un indice de corelație de aproximativ 0,55 (maximum putând fi 1,00; Neisser & colab 1996). Pătratul acestuia (0,55 x 0,55), transcris în procente, deci aproximativ 30% ar reprezenta partea din reușita școlară explicabilă prin inteligență. Restul de 70% ar reveni factorului motivațional, metodei de predare, condițiilor de mediu etc. Se estimează (E. Faure) că problema motivației ar fi, în prezent, responsabilă de „criza" școlii. Oricum, în spatele reușitei școlare se află un cumul de factori. Se estimează de către reprezentanții strategiei „învățării depline" (Bloom ș.a.) că 80% din elevii unei colectivități școlare sunt capabili să-și însușească materia din programe, dacă li se asigură timpul necesar însușirii temelor, precum și o asistență pedagogică diferențiată, învățământul pe clase și lecții, având o evoluție frontală, nu reușește să diferențieze efectiv instruirea; se acordă practic același timp, în cadrul procesului de instruire, pentru toți elevii. Or, acesta ar trebui completat cu un învățământ diferențiat. Problema este dacă diferențele individuale găsite în start și reflectate în distribuția gaussiană a aptitudinilor, urmează a fi regăsite și în final. Distribuția gaussiană trebuie proiectată ca normă docimologică ? După cum se știe, în pedagogia practică (D. Muster, 1973), o evaluare se consideră corectă dacă distribuția notelor acordate se înscrie aproximativ în modelul gaussian (figuraAX.). 1234567 9 10 note Figura 4.X. Distribuția rezultatelor școlare (normă docimologică) 232 Conform acestui model majoritatea notelor (cea 60%) urmează să se grupeze între 5 și 8, unde curba prezintă punctele de inflexiune. In afara celor două repere, procentele sunt respectiv mai mici (cea 20%). Problema care rezultă este aceea de a înlocui evaluarea normativă cu evaluarea formativă, în evaluarea normativă elevul este judecat prin raportarea la colectivitatea școlară, mai concret la standardele grupulu;-clasă - ceea ce reproduce neîncetat distribuția gaussiană - în timp ce evaluarea formativă impune raportarea la temele/obiectivele înscrise în programe. Notarea școlară ar trebui să releve - în cadrul evaluării formative - doar distanțele la care se situează, fiecare elev față de criteriu sau obiectivele instruirii. In funcție de aceste distanțe urmează să se organizeze în continuare un învățământ diferențiat: programe de recuperare sau de remediere pentru cei care nu au atins criteriul și programe de îmbogățire a cunoștințelor pentru elevii buni care au satisfăcut indicii de control, ceea ce parțial se și face în practică (Lefrancois, 2000). Se pledează pentru o didactică eclectică, în care să fie valorificate toate cuceririle tehnologiei pedagogice moderne: fișe de corectare cu reluarea unor părți în pași mici, exerciții diferențiate gradate, materiale programate, instruirea pe grupe de nivel, muncă individuală asistată de calculator, învățarea pe grupe sub îndrumarea profesorului sau a elevilor foarte buni ș.a. Bineînțeles, pentru toate acestea urmează să se asigure material distributiv, fișe de lucru etc., contându-se și pe sprijinul familiei. Se scontează - ca efect al implementării acestei palete largi de metode - o anumită înclinare a curbei de distribuție a rezultatelor școlare spre extrema pozitivă a scării de notare, apropiindu-se la limită de o distribuție în formă de J. 567 Figura 5.X. 10 Se schițează astfel controversa între „pedagogia curbei în J" (figura 5.X.) ca replică la „pedagogia curbei lui Gauss" (cf. Landsheere, 1975, C. Bîrzea, 1982). Disputa rămâne deschisă. La noi, teoria „învățării depline" nu a câștigat prea multă popularitate. In manualele occidentale „învățarea deplină" (mastery learnmg) continuă să fie luată în considerare ca metodă eficace de instrucție individualizată (Lefrancois, 2000). De fapt insuccesul școlar nu poate fi practic eliminat: 15-20% din școlari continuă să se mențină în statutul de elevi slabi. Totuși, un procent din elevii situați în banda mediană tind să evolueze, înscriindu-se în 232 categoria celor buni. Aspirația către o curbă în formă de J a rezultatelor școlare rămâne o țintă mai mult sau mai puțin îndepărtată. Bibliografie Ausubel, D., Robinson, F. (1981), învățarea în școală. O introducere în psihologia pedagogică, Editura Didactică și Pedagogică, București Bârzea , C. (1982), La pedagogie du succes; Presses Universitaires de France, Paris Bonniol, J., Caverni, J., Noiset, G. (1972), Pour un apprentissage de l' evaluation des taches scolaires; în ,, Cahiers de Psychologie", 1-2 Bloom, B. (1983), Individual differences in learners and in learning, în „Informare tematică", 7, Biblioteca Centrală Pedagogică, București 233 Bloom, B. (1983), New views of the learners: Implications for instruction and curriculurn, în „Informare tematică", 7, Biblioteca Centrală Pedagogică, București Carrol, J.B. (1983), A model of school learning, în „Informare tematică", 7, Biblioteca Centrală Pedagogică, București Ionescu, M. (1972), Clasic și modern în organizarea lecției, Editura Dacia, Cluj-Napoca De Landsheere, G. (1975), Evaluarea continuă a elevilor și examenele, Editura Didactică și Pedagogică, București Lefrancois, R.G. (2000), Psychology ofTeaching, 10 th edition, Wadsworth Belmont, C.A. Muster, D. (1973), Norma docimologică, în „Fundamenta Pedagogiae", II, Editura Didactică și Pedagogică, București Muster, D. (1970), Verificarea progresului școlar prin teste docimologice, Editura Didactică și Pedagogică, București Neisser, U. & colab. (1996), Intelligence: Knowns and Unknowns, în „American Psychologist", 51, pag. 77-101 Niac, G., Mureșan, V. (1974), Verificarea cunoștințelor prin teste obiective, Simpozionul științific, Craiova. Noica, C. (1985), Exactitate și adevăr, în „Cartea interferențelor", Editura Științifică și Enciclopedică, București Noizet, G., Caverni, J. (1978), Psychologie de l' evaluation scolaire, Presses Universitaires de France, Paris Pavelcu ,V. (1968), Principii de docimologie, Editura Didactică și Pedagogică, București Perron, R. (1970), Amourpropre et modestie, în „Enfance", 3-5 Radu, I. (1974), Psihologie școlară, Editura Științifică, București Radu, I. (1987), O „radiografie" a evaluării și notării școlare, în „Revista de pedagogie", nr. 5 Radu, I.T. (1986), Evaluarea rezultatelor școlare, în „Sinteze pe teme de didactică modernă", Culegere „Tribuna Școlii", București Rosenthal, R., Jacobson, L. (1968), Pygmalion in the classroorn : teacher's expectations and pupils' intellectual development, New York: Hoit, Rinehart and Winston Roșea, Al. (1981), Creativitatea generală și specifică, Editura Academiei R.S.R., București Spandel, V. (1997), Reflections on portfolios, în „Handbook of Academic Achievement", Phye, G. (ed), Academic Press, Sân Diego Stoica, A. (coord). (1998), Evaluarea în învățământul primar. Descriptori de performanță, Document al MEN, SNEE Skinner, B.F. (1971), Revoluția științifică a învățământului, Editura Didactică și Pedagogică, București Vrabie, D. (1975), Atitudinea elevului față de aprecierea școlară, Editura Didactică și Pedagogică, București 234 SUMMARY 233 At present, when more and more important developments are encountered in the system of the sciences of education and in the reform of this field, one feels even stronger the need of a prospective pedagogy/didactics. Modern didactics has gone much beyond the level of simple statements, sometimes corrections, which was typical until now and strives to open new vistas, modalities and improvement strategies to be applied in the instructional and educațional practice. The intention of offering support to the practitioners is, in fact, the aim of the authors of the present book, which is a revised edition of the one entitled „Modern Didactics", published in 1995,by a group coodinated by prof. Dr. Miron Ionescu and prof. Dr. Ioan Radu at the Dacia Publishing House from Cluj-Napoca. The writers offer you a book Ml of questions and illustrative instances, comments and interpretations of educațional situations inspired by their own teaching experience as well as by the readings from native and foreign sources in the field.They hope the reading will be active, intensive and reflective, criticai thinking and interpretation being stimulated by charts, diagrams, tables and figures which help in the decoding and understanding of the text. The book is organized in chapters dealing with the main aspects and concerns of general didactics and teaching: learning and teaching (chapterll), the principles of the former (chapter III), the objectives of education (chapter IV), the curriculum (chapter V), teaching and learning content (chapter VI), methodology (chapter VII), teaching aids (chapter VIII), instructional strategies (chapter IX), marking and scoring (chapter X). Chapter I presents an overview of the main chronological moments in the history of didactics, from Comenius up to now, emphasizing the idea that the concept called didactics has evolved and enlarged from its inițial significance given by Comenius,i.e. the art of teaching, to the meaning received from the science which treats of the main issues of education, self-instruction and adult education. As a matter of fact, the subchapters in chapter I include an operațional analysis of the concept above,with many details about the object of study, roles, subdivisions and interrelationships with other sciences. The topic ends with a presentation of today's orientations bridging up the history of the domain. Chapter II makes a detailed analysis of the educațional process with reference to the author's serious experience as a teacher,stressing mainly upon: the organisation of the information offer, teaching and the theory of prototypes, teaching seen as communication, the organisation of the teaching sequence, immediate memory and attention, the dynamic relation between the educațional processes anf the means and need for their balancing. Chapter III proposes a new approach to the principes of didactics, based upon the research on cognitive psycology, prospective pedagogy, experimental didactics, suggesting not a simple updating of their content, but especiallly a change of their names. One of the proposals refers to the principie of component and hierarchy-based construction of intellectual structures. Chapter IV is dedicated to the taxonomy of the educațional objectives,a systematic concern for theorists and practitioners alike at both macro and micro levels of education. This concern is due to the idea of having a complex teleological component in the orientation, guiding and formation of the human personality. 235 The curriculum is the topic of chapter V. It is âpproached from the standpoint of the curriculum seen as a project to highlight the interdependence among objectives,content,teaching strategies,learning strategies,be they intra or extramural, and appraisal-evaluation strategies. Curricular typologies and reference to their content,essence, implications and tendencies complete the topic. The main component of the school curriculum, i. e. the content of education is discussed in chapter VI, which describes and makes a list of inventory of the means to establish content and its structure, the types of school documents (syllabi, programmes, textbooks,other 234 teaching materials). The latter are presented on the basis of some UNESCO experts research. The structure of chapter VI itself points to the fact that content choice, selection and organization is as valuable as the content of ideas to be acquired by the children. The focus of chapter VII is methodology; here, terms are (re)defined (e.g.:instructional methods, teaching methods, making pupils more active) and developments in semiotics are applied to teaching and learning in view of highliting the possible evolution, research and upgrading in this field. The book wants to be a real support for the school teachers so that the most efficient and influential methods of teaching and learning are recommended: problem solving,modelling,project or research topic, computer assisted learning etc. Chapter VIII is focused upon technical aspects concerning the impact of the teaching aids, their role and place in education, a special emphasis being put upon the computer and its contribution to learning as well as to the general framework in which this can be used. Chapter IX makes a classification of the forms of organizing educațional activities and a list of advantages following their use is brought to the attention of the reader, teaching strategies in what are definition, characterization, taxonomy.design being laid before the reader. A special subchapter is dedicated to the lesson,seen as an important form of organizing the educațional process. The lesson is analysed from the point of view of lesson taxonomy, description, definition, discourse, development and management. Research upon lesson management, sampling and checking and consolidation, feed-back and successs, success indicators,streaming, educationally successful teams are also shown as well as some educațional alternatives met in our country:Waldorf,Montessori, Step by Step. Learning evaluation and appraisal have become a topic of significant interest and this is the reason why the last chapter, number X, stops to describe the mechanism of examinatiomn,evaluation, marking and scoring, the difficulties the evaluators and evaluated students face. Due to the way chapters are thought and organized, to topic presentation and to the detailing of the pedagogical and psychological analysis, due to the illustrative support represented by diagrams,charts, tables etc,the book can also be an impetus to serious reflections upon the ideas proposed. The book is dedicated to all experts in the field of education, teachers from primary to tertiary education, undergraduates and graduates who are concerned to improve their practicai skills in education, who require a scientifîc basis for their work,and not a mechanical, uncritical reception of things acquired from some educațional studies. 236 RESUME Cet ouvrage est un plaidoyer pour une pădagogie / didactique prospective, de plus en plus necessaire pour l'enseignement d'aujourd'hui, vu Ies acquisitions toujours plus importantes dans le systeme des sciences de l'education et l'imperatif de la reforme dans ce domaine. Condamnăe pour si longtemps â un statut fige, constatatif, correctif tout au plus, la didactique est devenue de nos jours une science appliquee, prospective; elle suggere toute une variate de possibilites et de strategies vouees â ameliorer la pratique educative. Le present ouvrage, edition revisee et mise â jour de la Didactique moderne (Ed. „Dacia",Cluj-Napoca, 1994) coordonnee par Ies professeurs Miron Ionescu et Ion Radu, s'inscrit dans ces efforts de soutenir Ies professionnels de ce domaine. Leș auteurs ont su mettre â profit leur experience didactique, ainsi que d'importantes sources bibliographiques roumaines et etrangeres, dans un discours qui allie le descriptif, l'analyse et le commentaire. Un discours parsemâ de schemas, tableaux et representations graphiques, â mame d'en guider la decodification sans pour autant limiter la reflexion personnelle, donc un discours fait pour une lecture active. Un coup d'oeil sur la table des matieres de ce livre devoile Ies aspects qui ont retenu Fattention des auteurs, aspects rattaches â la didactique, generale, analyses dans la perspective 235 du processus d'enseigement: l'essence du processus d'enseignement avec Ies principales activites qu'il suppose - l'enseignement el l'acquisition (deuxieme chapitre), avec șes principes fondamentaux (troisieme chapitre) et avec șes buts (quatrieme chapitre), le curriculum scolaire (cinquieme chapitre), le contenii de l'enseignement (sixieme chapitre), la methodologie didactique( septieme chapitre), Ies moyens de l'enseignement (huitieme chapitre), Ies strategies de l'enseignement (neuvieme chapitre), la docimologie didactique (dixieme chapitre). Le livre s'ouvre sur l'evolution de la didactique, avec șes moments essentiels, de Comenius â la didactique d'aujourd'hui, de sa premiere definition - „art d'enseigner"- â l'acception actuelle - „science qui analyse la problematique du processus d'enseignement, l'autoformation et la didactique des adultes „. On y decouvre egalement une analyse operationnelle du concept en question, avec une presentation minutieuse de son objet d'etude, de șes fonctions de son infrastructure, de șes rapports avec d'autres sciences. Cette approche historique sur la didactique est enrichie d'une presentation des tendances actuelles dans le domaine, ce qui assure une transition naturelle aux problemes des chapitres suivants. Le deuxieme chapitre se veut une analyse detaillee du processus d'enseignement mettant â profit l'experience didactique de l'auteur, ainsi que des donnees appartenant â la psychologie de l'apprentissage et â d'autres sciences. Panni Ies paragraphes Ies plus interessants et utiles aux enseignants onpeut citer -l'organisation de l'offre d'informations, l'activite enseignante et la theorie des prototypes, l'enseignement dans la perspective communicative, l'organisation du contenu de la sequence ă enseigner, le volume de l'attention et de la memoire immediate, la radiographie du processus d'apprentissage etc.. Une mention speciale pour la mise en question de la relation dynamique processus d'enseignement / processus d'apprentissage, relation non seulement necessaire mais aussi realisable, et d'une facon equilibree. 237 Le troisienie chapitre propose une approche originale sur le systeme des principes de la didactique, du point de vue des recherches dans Ies domainesc de la psychologie cognitive, de la pedagogie prospective, de la didactique experimentale etc... A remarquer l'effort de mettre â jour le contenu des principes de la didactique et la modification de leur appellation (ex. le principe de la construction hierarchique par composants des structures intelectuelles). Le quatrieme chapitre trăite des objectifs du processus didactique, de leur classification, preoccupation que est devenue systematique ce dernier temps â tous Ies niveaux, aussi bien pour Ies theoriciens que pom- Ies enseignants. L'importance accordee â ce sujet est parfaitement justifiee, etant donne le fait que la composante teleologique de l'activite de formation de la personnalite humaine est celle qui assure l'orientation et la dimension prospective de l'action educative. Le cinquieme chapitre qui trăite du curriculum scolaire construit une dimension operationnelle pour le terme en question, defini en tant que projet pedagogique mettant en relation d'interdependance Ies objectifs educatifs, Ies contenus instructifs et educatifs, Ies strategies d'enseignement et d'apprenîissage ă l'ecole, respectivement hors d'ecole, ainsi que Ies strategies d'evaluation. A cela s'ajoute une typologie curriculaire, revelatrice pour l'essence, le contenu, Ies implications et Ies tendances de la reforme curriculaire. Le sixieme chapitre analyse la composante fondamentale du curriculum scolaire, c'est-â-dire le contenu de l'enseignement - vecteur principal du processus didactique. On y classifie et analyse Ies criteres qui guident le choix et l'organistion du contenu de l'enseignement, mais aussi Ies documents et Ies supports scolaires -plâns d'enseignement, programmes scolaires, 236 manuels etc... AA mentionner que Ies derniers sont abordes dans la perspective des recherches effectuees par Ies experts UNESCO. Le sixieme chapitre est structură d'une maniere particuliere, ce qui souligne l'importance d'etudier la relation science - discipline â enseigner pour reussir une approche moderne du contenu d'idees implique dans le processus d'enseignement, respectivement pour reussir une selection et une organisation adequate de ce contenu. Le septieme chapitre qui trăite de la methodologie didactique se propose la (re)definition et la delimitation des concepts avec lesquels on opere frequemrnent dans le domaine („technologie de l'instruction", „methode d'enseignement", „implication active des apprenants" etc... ). Vu l'importance de la methodologie didactique dans la pratique scolaire, Ies auteurs du chapitre ont essaye" de valoriser des recherches de semiotique, dans la double perspective de l'enseignement et de l'apprentissage, et de reconstituer l'evolution de la methodologie didactique, șes directions de recherche et de prefectionnement. Pour que ce livre soit aussi un instrument utile de travail, on pr6sente egalement Ies methodes de formation et d'autoformation Ies plus efficaces, â mame d'influencer toute la demarche methodologique de l'enseignant: V approche heuristique, la mise en question, l'apprentissage par decouverte, le modelage, le projet / theme de recherche, l'enseignement / l'apprentissage assiste par l'ordinateur, pour n'en citer que quelques exemples. Dans le huitieme chapitre ii est question des moyens d'enseignement, â savoir de leur importance dans le processus didactique, respectivement des exigences psychopădagogiques â prendre en compte dans leur utilisation. Une mention speciale pour Ies moyens techniques d'instruction dont on a presente l'essence, Ies 238 fonctions, Ies possibilites, de classification et bien sur la valeur pedagogique. La vedette en est sans doute l'ordinateur, avec șes incitantes possibilites d'utilisation dans le processus didactique. Le neuvieme chapitre est une analyse des formes d'organisation de l'activile enseignante, munie d'un repertoire de possibilites de classification. Comme toute action enseignante efficace suppose l'elaboration d'une strategie didactique, on offre une analyse minutieuse des strategies didactiques, en partant de la definition et de la classifîcation, pour aboutir â leur caracterisation, aux criteres de choix et concretement â leur mise en place. La legon, forme d'organistion extremement importante dans le processus d'enseignement et d'apprentissage, est defînie, caracterisee, classifiee et analysee en tant que demarche methodique avec une succession et une structure specifîques. A" cela s'ajoutent Ies resultats experimentam concernant l'organisation et le developpement de la lecon, respectivement Ies resultats de sondages concernant la verification et la fixation, Ies indices de r6ussite de la lecon, le feed-back et son obtention au cours de la lecon, T Identification des groupes de reussite scolaire. La fin du chapitre presente quelques alternatives educatives qui existent dans le systeme d'enseignement de notre pays. II s'agit de \apedagogie Waldorf, de l'education Montessori et duprogramme Step by Step. Le dernier chapitre joue un role essentiel dans l'economie du livre, vu 1'importance accrue de l'evaluation des connaissances. D'ailleurs une des exigences de la reforme dans l'enseignement est la mise en place d'un systeme național d'evaluation, avec des standards tres precis.On y devoile le mecanisme des activites de verification et d'evaluation et le systeme des notes, en en analysant Ies me'thodes specifiques, Ies difficultes pour Ies examines, aussi bien que pour Ies examinateurs, avec des analyses et des commentaires tres utiles aux enseignants. Grâce â sa conception particuliere, â l'ordre general des chapitres, â la maniere de traiter Ies sujets proposes avec des details methodologiques, analyses pedagogiques et 237 psychopedagogiques, mais aussi grâce aux representations graphiques, cet ouvrage se propose d'inciter Ies lecteurs â la meditation. Le livre s'adresse aux specialistes dans Ies sciences de l'education, aux enseignants de tout niveau et aux enseignants du futur, Ies etudiants, dans une double intention: Ies encourager â l'autoformafion, â l'amelioration de leurs performances â travers la recherche de fondements scientifiques pour leur demarche pedagogique, respectivement leur offrir un contrepoids vraiment efficace â ces etudes â caractere didactique, faits pour une reception mecanique, sans trace d'esprit critique. 239 Tiparul executat sub comanda nr. l, 2001, la CARTPRINT Baia Mare str. Victoriei nr. 146 tel./fax: 062/218923 ROMÂNIA 238 Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României COȘERIU, EUGEN Teoria limbajului și lingvistica generală: 5 studii / Eugen Coșeriu; ed.: Nicolae Saramandu. - București: Editura Enciclopedică, 2004 ISBN 973-45-0493-2 I. Saramandu, Nicolae (ed.) 81 O Toate drepturile prezentei ediții sunt rezervate Editurii Enciclopedice ISBN 973-45-0493-2 Cartea a apărut cu sprijinul Ministerului Culturii și Cultelor EUGENIU COȘERIU TEORIA LIMBAJULUI ȘI LINGVISTICA GENERALĂ CINCI STUDII Ediție în limba română de Nicolae SARAMANDU Editura Enciclopedică 2004 NOTĂ Textul de față reprezintă traducerea în română a cinci studii publicate de Eugeniu Coșeriu în spaniolă în perioada 1952-1957 și reunite de autor în volumul Teoria del lenguaje y lingiiistica general, Editorial Gredos, Madrid, 1962. Traducerile au fost făcute după ediția din 1962 de către Nicolae Saramandu, Constantin Dominte, Alexandru Ciolan, Dana Teleoacă, Al. Gr. Dima și Claudia Ene. Traducerile realizate de colaboratori au fost revăzute de către noi, prin confruntare cu originalul. Pentru unele precizări privind bibliografia, am consultat ediția în limba germană, Sprachtheorie und allgemeine Sprachwissenschaft, Wilhelm Fink Verlag, Munchen, 1975. București Septembrie 2004 NICOLAE SARAMANDU [PREFAȚĂ LA EDIȚIA DIN 1962] Lucrările din volumul de față au apărut în reviste, iar unele dintre ele și în ediții independente cu tiraj limitat, între anii 1952 și 1957. Republicându-le acum în volum, nu am putut și nici nu am dorit să le modific în aspectele lor esențiale, căci ar fi un loc comun (dacă există, cu adevărat, locuri comune) să spun că le-aș fi rescris și, în mod sigur, le-aș fi alterat sensul inițial. De aceea, păstrând neschimbat conținutul lor, m-am limitat la modificări de amănunt, privind mai ales exprimarea, și la corectarea unor scăpări evidente. Oricum, așa cum se prezintă acum, aceste lucrări - în special prima, a doua și a cincea - conturează, sper, o linie ascendentă în eforturile mele de a lămuri anumite probleme de bază ale lingvisticii actuale și de a structura o teorie lingvistică coerentă și, în același timp, conformă cu obiectul de studiu care este limbajul; o linie ascendentă a cărei etapă cea mai recentă și (pentru moment, și pentru mine) mai mulțumitoare este reprezentată de cartea mea, Sincronia, diacronia e historia, Montevideo, 1958, care se va retipări în curând, într-o ediție revăzută și adăugită, tot în această colecție. Al treilea studiu tratează un aspect al problematicii prealabile și fundamentale a gramaticii și corespunde fazei pregătitoare a unei cercetări mai ample privind „Fundamentele gramaticii", pe care o efectuez în continuare în colaborare cu profesorul Luis Juan Piccardo. Al patrulea studiu este un fragment dintr-o voluminoasă lucrare, „Teoria lingvistică a numelui propriu", pe care o am în manuscris. Modul în care aceste studii au fost publicate explică prezența unor inevitabile repetiții, care, totuși, nu puteau fi eliminate fără ca înțelegerea și, inclusiv, coerența studiilor să fie afectate. în încheierea acestor scurte considerații explicative, nu pot să nu-mi exprim recunoștința fată de directorul colecției „Biblioteca Romanica Hispanica", domnul Dâmaso Alonso, și de Editura Gredos, pentru amabila stăruință depusă ca aceste studii -epuizate sau dispersate și, pentru mulți, inaccesibile - să fie reunite într-un volum și să poată, astfel, aspira la o mai largă difuzare în rândul celor interesați de problemele teoretice și generale ale limbajului și de metodologia disciplinelor lingvistice. Montevideo, mai 1961 E. C. ABREVIERI AGI - Archivio Glottologico Italiano, Torino, 1873 ș.u.; Florența, 1950 ș.u. AL - Acta Linguistica, Copenhaga, 1939-1960. BSLP - Bulletin de la Societe de Linguistique de Paris, Paris, 1871 ș.u. CFS - Cahiers Ferdinand de Sanssure, Geneva, 1941 ș.u. CILUP - Conferences de l'Institut de Linguistique de I 'Universite de Paris. IJAL - International Journal of American Linguistics, Bloomington, 1935 ș.u. RBF - Revista Brasileira de Filologia, Rio de Janeiro, 1955 ș.u. RFH - Revista de Filologia Hispanica, Buenos Aires, 1939-1946. RFHC - Revista de la Facultad de Humanidades y Ciencias, Montevideo, 1947 ș.u.. RicL - Ricerche Linguistiche, Roma, 1950 ș.u.. SL - Studia Linguistica, Lund, 1947 ș.u. TCLC TCLP ZRPh Travaux du Cercle Linguistique de Copenhague, Copenhaga, 1945 ș.u. Travaux du Cercle Linguistique de Prague, Praga 1929 ș.u. Zeitschrift fur romanische Philologie, Tiibingen, 1949 ș.u. 10 SISTEM, NORMĂ Șl VORBIRE I. Posibilitatea unei distincții tripartite în realitatea unitară a limbajului. - II. Incoerențe și contradicții în concepțiile despre „limbă" și „vorbire". - III. Insuficiența dihotomiei saussuriene. - IV. Ideea de „normă" în cercetarea empirică și în lingvistica structurală. V. Fapte de „sistem" și fapte de „normă". -VI. Schiță a unei teorii coerente a vorbirii și a formalizării sale. - VII. Importanța și utilitatea unei distincții tripartite. I. POSIBILITATEA UNEI DISTINCȚII TRIPARTITE ÎN REALITATEA UNITARĂ A LIMBAJULUI 1. La o „Conferință de semantică" desfășurată la Nisa în martie 1951, din inițiativa lui Emile Benveniste, la care au participat nouă lingviști din mai multe țări europene și din Statele Unite, profesorii Hjelmslev, din Copenhaga, și Lotz, din New York (semanticieni „intrinseci" și reprezentanți, în cadrul conferinței, ai „direcției integrale a gramaticii generale"), și-au expus punctul II ’ ’ de vedere sintetizat într-un tablou, unde apare distincția între trei aspecte ale limbajului - schemă, normă stabilită și parole (vorbire) -, în locul celor două, deja tradiționale în lingvistica postsaussuriană (chiar și în cea care nu acceptă doctrina maestrului genevez): langue și parole, limbă și vorbire (Sprache - Rede, language - speech). Fiecăruia dintre cele trei aspecte ar trebui să-i corespundă, în însuși câmpul absolut al limbajului și independent de o realitate exterioară semnificată, desemnată sau relatată, discipline și unități distincte: cenemica, fonemica și fonica (discipline), și cenemul, fonemul sifonul (unități), în planul expresiei; pleremica, sememica și semica, și pleremul, sememul și semul, în planul conținutului. 2. Referindu-se pe scurt la conferința amintită, Giacomo Devoto1 observă: „[...] O noutate (generatoare de complicații) este scindarea „limbii" saussuriene în 'schemă' și 'normă'. Ceea ce în schemă este unitatea vidă sau cenemul, în normă devine fonemul; și ceea ce în schemă este unitatea plină sau pleremul, în normă devine sememul. Aceasta are drept consecință faptul că și opoziția respectivă fundamentală, după Saussure, trebuie să limiteze raportul dintre signifiant și signifie la schemă, iar în ceea ce privește norma, trebuie să se introducă perechea paralelă: 'designans' - 'designatum'. Acest dublu sistem de diferențieri poate să surprindă și justifică îndoiala asupra utilității acestor abstracțiuni. Realitatea limbii înseamnă mișcare și, chiar arunci când este considerată sincronic, limba se întemeiază pe un echilibru instabil. Avantajul unei reprezentări absolut geometrice se plătește cu același preț al contemplării structurii anatomice G. Devoto, în AGI, XXXVI, 1951, p. 82-84. 12 interne a unui om, pe cât de real și de ușor de descris, pe atât de diferit de cel viu". Dar, chiar îndoindu-se de utilitatea abstracțiunilor excesive la care ajunge școala daneză, același Devoto schițează, în continuare, o concepție nu mai puțin abstractă, cu privire la parole: „Totuși - scrie el - adevărata mea obiecție se referă la situația în care se găsește parole, scindată, în mod analog, în cele două discipline: «fonica» și «semica». Parole se deosebește, după părerea mea, de langue, nu numai din punct de vedere cantitativ, ci și prin structură. Parole nu poate avea legături cu schema, nici cu norma unei limbi deoarece nu este încă nici sunet nici semn, nu se știe încă dacă se va realiza mai degrabă în termeni gramaticali decât în linii, culori sau note muzicale". Acestei parole - care există și nu există, și care, dat fiind că nu a fost încă exprimată, este numai intuiție sau gândire (și, prin urmare, nu este un fapt lingvistic și nici măcar estetic, fiind un simplu fapt psihologic, ca proces sufletesc, sau, de asemenea, și logic, în ceea ce privește coerența sa intimă ori relația sa cu o realitate) sau, oricum, este numai o intenție, o virtualitate - acestei parole ar vrea să-i consacre Devoto semantica sa, înțeleasă ca lingvistică a vorbirii. Semantica s-ar identifica cu această lingvistică a vorbirii, în ciuda faptului că vorbirea implică numai stabilirea concretă a anumitor relații semnificative individuale care, la modul general, preexistă în limbă - în măsura în care limba este anterioară vorbirii -, sau se încorporează în limbă, în măsura în care limba se constituie pe baza actelor concrete de vorbire. Așa-numita parole a lui Devoto poate să fie, din punct de vedere cantitativ și structural, diferită de limbă (deși aceasta nu înseamnă chiar să fie diferită, în mod necesar, de limbă, din punctul de vedere al naturii sale intime, căci, dacă expresia sa este lingvistică, atunci și parole astfel înțeleasă ar avea legături incontestabile cu langue), dar aceasta nu este acea parole așa cum 13 am înțeles-o noi până acum. Nu este acea parole înțeleasă ca identitate de intuiție și expresie, anume ca activitate creatoare concretă, ca sumă de acte lingvistice concrete și, fără îndoială, inedite și individuale (fiind expresia unor intuiții inedite și individuale), dar care sunt, în același timp, convenționale și sunt „fapte de limbă", exemple și modele de limbă, de vreme ce se creează pe baza actelor lingvistice precedente și, la rândul lor, servesc ca bază pentru acte lingvistice ulterioare, dat fiind că limba nu există decât ca sistem abstract de acte lingvistice comune sau în mod concret înregistrate ori acumulate în memoria subiecților vorbitori. Și nu este acea parole a lui Saussure (și a lui Hjelmslev, căci, în esență, școala de la Copenhaga păstrează, în această privință, doctrina saussuriană), adică folosirea individuală a limbii (sistem social), distingându-se net de limbă (care ar aparține societății și nu individului), dar, în același timp, în continuă și intimă relație cu ea, dat find că, dacă, pe de o parte, vorbirea este realizare individuală a limbii, pe de altă parte, „nimic nu există în limbă dacă nu a existat înainte în vorbire". Prin urmare, obiecția lui Devoto este mai mult decât o critică adusă abstracțiunilor sau tripartiției stabilite de Hjelmslev: se propune o concepție total diferită despre parole, care amintește o poziție, într-o oarecare măsură analogă, susținută de Sechehaye. 3. Nu este, însă, intenția noastră să criticăm aici, pe baza unei singure fraze izolate, care se poate preta la multiple interpretări, o concepție lingvistică precum cea a lui Devoto, care are, fără îndoială, solide fundamente teoretice, și nici să dezvoltăm, la rândul nostru, o teorie personală despre parole. Ceea ce ne interesează este să stabilim dacă, din punct de vedere metodologic, o tripartiție ca cea a lui Hjelmslev, deși realizată pe alte baze și în termeni oarecum diferiți, se poate dovedi utilă, profitabilă și chiar necesară în lingvistica teoretică și în lingvistica istorică, 14 atât sincronică cât și diacronică. E vorba, adică, să stabilim dacă o asemenea tripartiție, pe de o parte, poate să contribuie la o înțelegere mai cuprinzătoare a realității intime și a modalității de a fi a acestei complexe activități umane care este limbajul și dacă, pe de altă parte, ne poate face să înțelegem mai bine natura sistemelor istorico-culturale pe care le numim în mod obișnuit limbi, precum și factorul intrinsec al dezvoltării lor: schimbarea lingvistică, mecanismul producerii și difuzării sale. Anticipăm spunând că tripartiția pe care dorim să o propunem ar putea chiar să fie interpretată ca fiind bazată pe o scindare a „limbii" saussuriene, numai că acest lucru nu ar fi nici necesar, nici exact, deoarece conceptul nostru de limbă nu coincide în nici un fel cu cel enunțat de Ferdinand de Saussure și de urmașii săi: pentru noi, „limba" se situează într-un moment ulterior analizei limbajului ca fenomen concret și corespunde mai degrabă lingvisticii istorice decât celei teoretice. Devoto are, desigur, dreptate exprimându-și îndoielile cu privire la oportunitatea excesivelor abstracțiuni și a geometris-mului la care ajung unii adepți ai lingvisticii structurale și îndeosebi Hjelmslev; deja alți lingviști de orientare foarte diferită de cea a lui Devoto, ca A. Martinet2, chiar recunoscând genialitatea construcțiilor teoretice ale profesorului de la Copenhaga, au semnalat riscurile pe care le implică reducerea lingvisticii la o algebră de forme goale și nerecunoașterea nici unei substanțe fonice. De asemenea, este adevărat că realitatea limbajului este mișcare (adică, limbajul este activitate, este „perpetuă creație") și că, prin urmare, orice sistem sincronic se află într-un echilibru instabil, fiind, în mod necesar, o abstracțiune. Dar una este să ai conștiința clară a riscurilor pe care le implică abstractizarea și 2 A. Martinet, Au sujet des „Fondements de la Theorie linguistique" de Louis Hjelmslev, în BSLP, XLII, 1942-1945, p. 19-42. 15 alta este să te îndoiești de caracterul ei ineluctabil,din punct de vedere teoretic, în calitate de condiție necesară a oricărei cunoașteri științifice. într-adevăr, chiar fiind întru totul de acord că un punct de vedere pur structural ne îndepărtează adesea de caracterul „viu" al limbajului, adică de realitatea sa concretă, nu ni se pare că se poate deduce de aici, drept corolar, faptul că trebuie să respingem, pur și simplu, abstractizarea, fără de care nu există nici o posibilitate de a verifica adevăruri generale și principii constante în multiplicitatea, fragmentaritatea și eterogenitatea fenomenalului, adică, de a verifica în materialul limbajului acele aspecte ideale sau formele care constituie adevăratul obiect al lingvisticii ca știință a culturii3 . Poate să fie adevărat, cum observă Devoto, că examenul structurii anatomice a omului ne îndepărtează de cunoașterea omului viu, dar ne îndepărtează numai pentru a ne apropia mai mult într-un moment ulterior. Fără acest moment al abstractizării, cunoașterea aceluiași om viu nu ar fi o cunoaștere efectivă, ci o simplă luare de contact sau, cel 3 Menționăm, în treacăt, că nu suntem de acord cu utilizarea oarecum depreciativă, pe care o întâlnim uneori în lingvistica actuală, a termenilor „abstract" și „abstracțiune", utilizare care se datorește erorii semantice de a considera termenul „abstract" drept sinonim cu „imaginat", „arbitrar", „nedemonstrat prin fapte", „ireal", „neadevărat", „fals" etc. Evident, dacă se atribuie lui „abstract" un singur înțeles, opunându-1 exclusiv lui „concret", termenul nu poate însemna „neadevărat" sau „mai puțin adevărat decât concretul", ci numai „mai adevărat": fraza „3 + 3 = 6" este mai adevărată decât fraza, relativ mai puțin abstractă, „3 cai + 3 cai = 6 cai", pentru că indică un adevăr mai general. Prin urmare, în lingvistică (la fel ca în alte domenii), erorile efective nu sunt determinate de abstractizarea în sine, care este o operație științifică indispensabilă, ci sunt determinate de considerarea abstracțiunilor ca realități concrete (ca în cazul reconstrucției așa-numitelor „limbi primitive") sau independente și separate de faptele concrete (ca în cazul „limbii"), ca și de încercarea de a aplica limbajului tipare externe, nededuse din realitatea sa constatată în mod concret (cum se întâmplă în multe „filozofii ale limbajului" și în gramatica generală de tendință logistică). 16 puțin, nu ar fi o cunoaștere transmisibilă, nici științifică. Chiar „mișcarea" specifică limbajului nu ar putea fi înțeleasă fără abstractizarea unor principii ideale sincronice (nu în sensul de „simultane", ci, mai degrabă, în sensul de „în afara timpului") care guvernează mișcarea însăși, constituind aspectul său formal, în înțelegerea noastră, lingvistica, mai mult decât alte științe, prin natura însăși a obiectului său, trebuie să se miște constant între cei doi poli opuși ai concretului și ai abstractului: să urce de la constatarea empirică a fenomenelor concrete la abstracțiunea formelor ideale și sistematice, și, îmbogățită fiind prin cunoștințele generale dobândite în operația de abstractizare, să revină la fenomenele concrete. Important este să nu se mulțumească cu abstractizarea și să nu rămână în ea, pentru că înțelegerea intimă a realității limbajului se va putea atinge numai în acest al treilea moment al revenirii la concret. Lingvistul, dacă ni se permite o exprimare plastică, trebuie să fie în același timp botanist și grădinar: trebuie să ajungă la elaborarea unor tipuri abstracte și ideale de flori, dar numai pentru a se îngriji mai bine de viața capricioasă, complexă și de fiecare dată surprinzătoare și nouă a florilor vii și concrete din grădina sa; trebuie să fie botanist pentru a fi un mai bun grădinar. Un alt aspect fundamental este ca botanistul să înțeleagă că tipurile ideale la care a ajuns nu au existență autonomă, într-o lume aparte, nu există în afara florilor concrete și independent de ele; că formele abstracte rezumă și generalizează concretul, căruia însă nu i se opun. Dorim să spunem că este extrem de important să considerăm abstracțiunea nu ca altă realitate, ci numai ca un aspect formal și sistematic - stabilit, din necesități științifice, pe baza acelorași fenomene concrete -, ca o modalitate de a scoate în evidență acea relitate concretă unică și indivizibilă care este limbajul uman. 17 ’ în mod concret, există numai acte lingvistice (Sprechakte), există numai vorbitul [vorbirea concretă] (das wirkliche Sprechen, das Gesprăch), activitatea lingvistică (Sprechtătigkeit); o activitate care este, în același timp, individuală și socială, care, în sinea ei, este asistematică, dat fiind că este creație permanentă de expresii inedite corespunzând unor intuiții inedite, și în interiorul căreia distingerea unui sistem mai mult sau mai puțin stabil nu înseamnă constatarea unei alte realități, diferită de actele lingvistice, ci reprezintă numai o necesară abstracțiune științifică, în vederea unui studiu al limbajului care să meargă mai departe de înregistrarea și analiza actelor de vorbire și să poată constitui istorie. Toate acestea le-a văzut foarte bine Humboldt, afirmând că limbajul este energeia (Tătigkeit, activitate) și nu ergon (Werk, produs); și, de asemenea, le-a văzut Hermann Paul - în ciuda faptului că mulți îl consideră încă drept „tipic reprezentant teoretic al școlii neogramatice" - când a făcut diferența între „procesele reale ale vieții limbajului" și abstracțiunile care se cheamă „limbi"4 . Problema noastră este, prin urmare, aceea de a încerca să stabilim dacă se poate ajunge la o tripartiție edificatoare din punct de vedere teoretic și utilă din punct de vedere metodologic, 4 „Până aici ne-am străduit să cuprindem procesele reale ale vieții limbii. Și, cu această ocazie, ne-a fost clar de la început că ceea ce gramatica descriptivă numește limbă, adică prelevarea uzualului, nu trebuie nicidecum să ne-o reprezentăm ca o abstracțiune, care nu are existență reală. Fără îndoială, limba comună este cu adevărat o abstracțiune. Ea nu e un complex de fapte reale, de forțe reale; ea nu este nimic altceva decât o normă ideală, care ne indică felul în care trebuie să vorbim. între ea și activitatea lingvistică efectivă e cam același raport ca cel dintre un cod de legi și ansamblul vieții juridice din ținutul în care este valabil respectivul cod de legi" {Prinzipien der Sprachgeschichte, ed. a 5-a, Halle, 1920, p. 404). Paul folosește aici termenul de „limbă comună" (sau „generală"), dar sintagma corespunde, în mod evident, conceptului de limbă în general, și nu numai în sens normativ. 18 pornind de la o concepție monistă a limbajului, pe care o vom avea permanent în vedere. II. INCOERENȚE ȘI CONTRADICȚII ÎN ENUNȚURILE DESPRE „LIMBĂ" ȘI „VORBIRE" 1. Concepția la care am ajuns își are originea, în primul rând, în dificultățile pe care le întâmpinăm în definirea conceptelor de „limbă" și „vorbire", concepte introduse în știința lingvistică de către Ferdinand de Saussure5 și acceptate sau reelaborate apoi de o întreagă serie de lingviști, discipoli sau nu ai maestrului genevez. Neconcordanța extensivă (și conotativă) dintre numeroasele definiții date celor două concepte a fost semnalată de către diverși autori, între alții, O. Jespersen6 și, în special, A. Gardiner7. 2. în ciuda concepției sale empirice ferme și unitare asupra limbajului, Jespersen, abordând distincția mai sus amintită8, 5 Conceptele apar deja în cursurile ținute de Ferdinand de Saussure în ultimii ani ai vieții la Universitatea din Geneva, dar mediile științifice, în general, au luat cunoștință de ele după ce s-a publicat postum Cours de linguistiqne generale, Lausanne, Paris, 1916, trad. sp. Curso de lingiiistica general, Buenos Aires, 1945 [CLG]. 6 O. Jespersen, Humanidad, nacion, individuo desde elpunto de vista lingiiistico, trad. sp., Buenos Aires, 1947, p. 20 ș.u. 7 „Am considerat că nu este posibil să determinăm în ce măsură ar fi fost Saussure de acord cu dezvoltările apărute, după moartea sa, pe baza impulsului dat de el. Este evident că distincția, așa cum au văzut-o dl Bally și dl Harold Palmer, diferă în anumite privințe de cea susținută de Saussure și, în ce mă privește, nici eu nu pot să atribui cu scrupulozitate lui Saussure toate concluziile la care am ajuns în recenta mea carte, The Theory of Speech and Language" (A. Gardiner, The Distinction of „Speech" and „Language", în Atti del III Congresso Internazionale dei Linguisti, Florența, 1935, p. 345 - 353). 8 O. Jespersen, op. cit., p. 25 ș.u. 19 formulează pentru cele două concepte definiții explicite și implicite destul de divergente. „Limba" {language) ar fi 'un fel de plural al vorbirii', „limbaj colectiv", 'conceptul comun care se extrage din limbajele individuale', iar limba unei națiuni ar fi „ansamblul deprinderilor prin care membrii unei națiuni obișnuiesc să comunice cu alții"9. Totodată, „vorbirea''' {speech), „în sensul cel mai propriu și mai strict", ar fi acțiunea lingvistică momentană exercitată de către individ în conformitate, în măsură mai mică sau mai mare, cu uzul lingvistic al persoanelor din jur10, dar, într-un sens poate mai puțin strict, ea s-ar identifica cu limbajul individual. Răspunzând intervenției lui Gardiner la al III-lea Congres Internațional al Lingviștilor, Jespersen precizează că este vorba despre distincția dintre concret și abstract, și că există diferite grade de abstractizare, corespunzătoare diferitelor comunități luate în considerație (dar începând cu deprinderile lingvistice particulare ale individului)11. învățatul danez stabilește, deci, o serie de opoziții, care, deși necontradictorii, nu pot, în nici un fel, să fie considerate ca fiind identice: 1) utilizare lingvistică momentană de către individ - uz lingvistic al comunității; 2) limbaj individual - limbaj colectiv (concept comun, care rezultă din limbajele individuale; cf, mai departe, W. Porzig); 3) ansamblu de deprinderi lingvistice ale unui individ - ansamblu de deprinderi lingvistice ale unei comunități; 4) limbaj concret -limbaj abstract (acte lingvistice concrete - diferite grade de abstractizare, care cuprind și limbajul individual). Cu această ultimă distincție, ne întoarcem la ceea ce am văzut deja la H. Paul (cf. nota 4), fără să se fi făcut vreo diferențiere în realitatea particulară concretă a limbajului. 9 Idem, p. 34-3. Cf. CLG, p. 144. 10 Idem, 31-32. Cf. CLG, p. 57. 11 în Atti del III Congresso Intemazionale dei Linguisti, p. 354. 20 3.1. Distincția între vorbire și limbă ne apare, așadar, și mai imprecisă. Dar imprecizia sporește atunci când confruntăm diversele concepții care sunt explicit sau implicit dualiste și aceasta se întâmplă în ciuda rigorii cu care distincția se poate stabili pentru fiecare concepție particulară. 3.2. Pentru Harold Palmer12, „vorbirea" {speech) este 'ansamblul activităților fizice și mentale13 implicate în actul prin care o persoană comunică alteia un anumit concept (gând, noțiune sau emoție)' (cf. prima opoziție a lui Jespersen); „limba" {language) este 'ansamblul de convenții adoptate și sistematizate de către o masă socializată de utilizatori ai vorbirii' cu scopul de a asigura inteligibilitatea pentru toți (cf. a treia opoziție a lui Jespersen); vorbirea este 'un joc de activități personale', în timp ce limba 'este un ansamblu de convenții, o cheie'14 . 3.3. Charles Bally15 interpretează distincția saussuriană ca opoziție între „averea" lingvistică socială {limbă) și utilizarea lingvistică individuală {vorbire) și o acceptă formal ca atare: parole este „limba în acțiune, limba actualizată, la langue en equilibre et en pleinfonctionnement". Dar adaugă la această distincție o nouă opoziție caracteristică, de ordin funcțional (intelectual - afectiv sau vital, obiectiv -subiectiv): limba, sistemul organizat, ar cuprinde elementele referitoare la comunicarea și 12 H. Palmer, Memorandum on Problems ofEnglish Teaching, Tokio, 1924 (citat după Jespersen, op. cit., p. 23-64). 13 Cf. CLG, p. 64, 65. 14 Cf. CLG, p. 58, 59. 15 Ch. Bally, El lenguajey la vida, trad. sp., ed. a Ii-a, Buenos Aires, 1947, p. 124 ș.u. Cf., pe lângă aceasta, F. de Saussure et l'etat actuel des etudes linguistiques, Geneva, 1913, și Lingiiistique generale et linguistiquefrancaise, ed. a IlI-a, Berna, 1950. 21 înțelegerea gândurilor; vorbirea, în schimb, ar fi un instrument al vieții afective, ar exprima sentiment și acțiune. între limbă și vorbire ar exista o opoziție activă, s-ar da o adevărată luptă: prin intermediul limbajului afectiv, elemente noi ar pătrunde în mod continuu în limbă. Cu aceasta, Ch. Bally nu restituie vorbirii întreaga importanță de care o privase Saussure ca posibil obiect pentru o lingvistică -lingvistică (dat fiind că limbajul afectiv însuși s-ar studia, după concepția sa, în limbă, de către știința numită stilistică, în opoziție cu gramatica, iar gramatica ar studia aspectul normal sau intelectual, de pură comunicare), dar, cel puțin, umple, în parte, prăpastia pe care maestrul o săpase între limbă și vorbire (căci între ele se întinde acum, în mod constant, puntea limbajului afectiv). Și, ceea ce este mai important pentru noi, el transferă, într-un anumit fel, opoziția în planul vorbirii concrete, în care s-ar găsi elemente de limbă și, în același timp, elemente de vorbire. O altă idee foarte importantă a lui Bally pentru lămurirea problemei care ne preocupă este cea pe care o găsim exprimată implicit în două paragrafe succesive din lucrarea sa Linguistique generale et linguistique frangaise: limba ar fi o instituție socială și, în același timp, un sistem, într-un anumit sens, autonom: „schimbările pe care le observăm într-o limbă de-a lungul timpului sunt determinate, în parte, de o orientare nouă a spiritelor, dar sistemul lingvistic în sine, îndreptat într-o anumită direcție, se poate dezvolta în mod autonom și, prin reacție indirectă, poate modela într-un fel nou gândirea colectivă"16. Să evidențiem, în sfârșit, modul în care Bally vede relația temporală între cele două aspecte ale limbajului: limba preexistă vorbirii din punct de vedere static, iar vorbirea precedă limba din punct de vedere genetic17. 16 Ch. Bally, Ling. gen. et ling.fr., p. 15. Cf. CLG, p. 61. 17 Ch. Bally, Ling. gen. et ling.fr., p. 83. Cf. CLG, p. 64. 22 După cât se pare, Bally se referă la geneza primară a limbajului, dar aceeași concepție se poate aplica oricărui act lingvistic concret, dat fiind că „limba" se creează neîncetat prin intermediul vorbirii: actul lingvistic este realizare a unei „limbi" precedente (sistemul actelor lingvistice anterioare luate ca model) și este, în același timp, element al unei noi „limbi", al unui nou sistem, oarecum diferit, la a cărui constituire contribuie. Situându-ne în planul actului lingvistic, avem, prin urmare, o dublă perspectivă și putem distinge două „limbi": una care aparține trecutului („avere" lingvistică, sistem anterior), alta care aparține viitorului („produs", sistem nou). 3.4. Analogă este interpretarea dată de Walter Porzig18, care traduce termenul langue prin Sprachbesitz („avere" lingvistică) și parole prin Gesprăch (vorbire, conversație), rezervând termenul Sprache pentru limbajul în general. Gesprăch este vorbirea reală, concretă (das wirkliche Sprechen); Sprachbesitz reprezintă o serie de imagini mnemotehnice și de deprinderi (eine Reihe von Erinnerungsbildern und eingeiibten Gewohnheiten) acumulate în conștiința vorbitorului, care este condiția vorbirii. Dar Porzig are o viziune mai precisă asupra dublei perspective posibile din planul vorbirii, căci arată limpede posibilitatea constituirii „limbii" și pe baza actelor lingvistice concrete19. Pentru Porzig, „limba" unei comunități ar fi, prin urmare, pe de o parte, suma actelor lingvistice constatate în mod 18 W. Porzig, Das Wunder der Sprache, Berna, 1950, p. 106 ș.u. Cf. CLG, p. 57, 65, 144. 19 „Dar trebuie să ne gândim că totalitatea acestor deprinderi este abia premisa vorbirii efective, adică a vorbirii concrete. In calitate de comportament efectiv între oameni reali, vorbirea concretă este, fără îndoială, o realitate; totalitatea «vorbirilor» concrete într-o limbă determinată ar putea, astfel, să fie considerată drept realitatea acestei limbi" (W. Porzig, op. cit., p.108). 23 concret chiar în ea; pe de altă parte, ar fi suma diferitelor „averi" lingvistice individuale, sau, mai bine spus, acea parte care este comună acestor „averi" și care constituie fundamentul înțelegerii reciproce între vorbitori. Avem, prin urmare, trei concepte de „limbă" clar diferențiate: 1) sumă a actelor lingvistice concrete; 2) condiție a oricărui act lingvistic, Sprachbesitz individual; 3) sistem de isoglose care reunește aspectele comune acestor Sprachbesitze individuale ale vorbitorilor unei comunități (cf. Jespersen, 3). Să observăm, totuși, că primul dintre aceste concepte, cel puțin în formularea dată de Porzig, ar corespunde, după alți autori (și după F. de Saussure însuși20), mai degrabă vorbirii. Astfel, de exemplu, Penttilă21 consideră vorbirea (Rede) ansamblul asistematic a ceea ce el numește „cuvinte de primul tip", adică cuvinte pronunțate sau scrise în mod concret, în timp ce limba (Sprache) ar fi clasa ordonată sintactic a înseși acestor cuvinte concrete, un sistem supraindividual din care ar fi eliminate, în mod automat, toate aspectele pur personale constatate în vorbire. 3.5. Noțiunea de „avere" lingvistică apare, deși cu caracteristici oarecum diferite, și în concepția lui Alan H. Gardiner22, învățatul care, după Palmer, a susținut cu mai mare tenacitate, în mediul de limbă engleză, distincția dintre vorbire (speech) și limbă (language). După Gardiner, opoziția fundamentală se stabilește între activitatea lingvistică și o „știință" care este, în 20 Cf. CLG, p. 65. ' 21 A. Penttilă, Einige Bemerkungen iiberdie Unterscheidung von Sprache und Rede, în Ades du quatrieme Congres International de Linguistes, Copenhaga, 1938, p. 157-163. 22 A. Gardiner, The Theory of Speech and Language, ed. a Ii-a, Oxford, 1951, în special p. 68-93 și 106 ș.u. Pe lângă aceasta, cf. comunicarea citată în nota 7, The Distinction of „Speech " and „Language". 24 același timp, condiție și produs al acestei activități23. în timp ce limba are, în mod evident, un caracter general și abstract, vorbirea este particulară și ocazională, fiind proiecția semnelor abstracte ale limbii (a cuvintelor) în realitate24 . Vorbirea este activitatea de a vorbi, în general, dar și fiecare act particular de vorbire25 . Caracterul social sau individual nu este în sine determinant, căci actul lingvistic este, în același timp, social și individual26 . Pe lângă aceasta, ceea ce se cheamă „limbaj individual" (cf. Jespersen) nu este vorbire, ci limbă27. Opoziția dintre limbă și vorbire este, așadar, absolută. Totuși, limba și vorbirea sunt interdependente și, mai mult chiar, se întrepătrund în mod intim; pe de o parte, vorbirea este „the sole generator 23 „Vorbirea (speech) este, astfel, o activitate exercitată în mod universal, având în primul rând scopuri efectiv utilitare. Descriind această activitate, vom descoperi că ea constă în aplicarea unei «științe», posedată în mod universal, pe care o numim limbă (language)" (A. Gardiner, op. cit., p. 62). „Limba este un termen colectiv și cuprinde în sfera sa toate acele cunoștințe care îi permit vorbitorului să utilizeze semnele lexicale în mod efectiv" {idem, p. 88). 24 A. Gardiner, op. cit., p. 87; cf, de asemenea, Ch. Bally, Ling. gen. et ling.fr., în special capitolul al III-lea, p. 77-100. 25 „Vorbirea (speech), așa cum o înțeleg eu și cum mă cam îndoiesc că o va fi înțeles Saussure, este activitatea momentană, unică din punct de vedere istoric, care utilizează cuvinte. Vorbirea apare atunci când un vorbitor oarecare face o remarcă sau o persoană oarecare scrie o propoziție" (A. Gardiner, comunicarea citată, p. 347; cf. nota 7). 26 A. Gardiner, op. cit., p. 64—65. 27 „Trebuie să mărturisesc că am îndoieli serioase când afirm cu exactitate ceea ce Saussure a gândit sau nu, dar din toate astea sunt sigur măcar de un lucru, anume că el ar fi recunoscut că între «limba» individului și «vorbirea» sa diferența este la fel de mare ca cea pe care el a stabilit-o între limba comunității și vorbirea oricărui membru al acesteia [...]; toate colecțiile diverse de material lingvistic sunt «limbi» , nu vorbire în sensul în care Saussure trebuie să fi înțeles termenul [...]; «limba» este bagajul de material lingvistic pe care oricine îl posedă atunci când abordează «vorbirea», când se apucă să vorbească" (A. Gardiner, comunicarea citată, p. 347; cf. nota 7). 25 of language"28, pe de altă parte, în orice act de vorbire intervine limba29. La fiecare act lingvistic concret, la fiecare propoziție rostită participă „fapte de limbă": cuvinte și scheme gramaticale30. Dar cu aceasta aspectul de vorbire al vorbitului concret se reduce la structurarea frazei și la selectarea semnelor oferite de limbă31. Iată-ne aici în fața unui concept mult mai limitat al „vorbirii" (facts of speech), care nu mai cuprinde tot vorbitul, ci numai aspectul original și inedit al acestuia32 (idee respinsă de Ch. Bally)33. Această distincție ar justifica o separație netă între morfologie (cuvinte și formele lor, categorii verbale) și sintaxă (propoziții și structura lor, funcții sintactice). Dar chiar și funcțiile sintactice sunt „termeni de limbă", cel puțin ca scheme neaplicate, ca „structuri" sau modele lingvistice neatașate încă de cuvinte particulare, „deoarece sunt termeni ai unor scheme neaplicate, ai unor structuri care pot fi exprimate prin simboluri algebrice și care, în limbă, nu sunt încă legate de cuvinte particulare" 34. 28 A. Gardiner, op. cit., p. 110. Cf. CLG, p. 64. 29 A. Gardiner, op. cit., p. 88 ș.u. 30 A. Gardiner, comunicarea citată, p. 348; cf. nota 7. 31 „Când spun că anumite fenomene într-un text dat aparțin «vorbirii» și nu «limbii», am în vedere faptul că, dacă scădem din text toate acele elemente tradiționale care trebuie numite elemente de limbă, rămâne acolo un rest pentru care vorbitorul poartă întreaga responsabilitate, și acest rest este ceea ce eu înțeleg prin «fapte de vorbire»" (A. Gardiner, comunicarea citată, p. 349; cf. nota 7). 32 „O formulare, care să nu dea naștere la nici o discuție, a tezei mele ar fi că termenii de limbaj [engl. terms of language; aici, language înseamnă, evident, 'limbaj' în general, nu 'limbă'] și de gramatică privind faptele de «limbaj» se referă la permanenta constituire a cuvintelor și că termenii respectivi privind «vorbirea» se referă ad hoc la funcțiile cuvintelor, impuse acestora de capriciul unui vorbitor particular" (ibid.). 33 Ch. Bally, El leng. y la vida, p. 124. 34 A. Gardiner, comunicarea citată, p. 349; cf. nota 7. Cf. CLG, p. 209-211. 26 Așadar - după stabilirea faptului: că „limba" nu ia naștere decât prin „vorbire" [sp. habla, germ. Rede]; că în vorbit [sp. hablar, germ. Sprechen] coexistă „fapte de limbă" și „fapte de vorbire"; că „limba" poate fi considerată în plan abstract ca existând în afara vorbitului și independent de vorbire (cel puțin din punct de vedere statistic), în timp ce vorbirea nu poate fi concepută în afara limbii și independent de ea, de vreme ce limba reprezintă însăși forma vorbirii, „schema" ei -, este evident, după toate acestea, că distincția propusă inițial de Gardiner nu se mai poate susține în mod coerent. Dar autorul, împingând până la ultimele consecințe contradicția implicată în opoziția limbă-vorbire, nu reușește să tragă singurele concluzii care nouă ni se par coerente: 1) sau „limba" este pură abstracțiune, dedusă a posteriori din vorbitul concret, ca sistem al elementelor constante care se stabilesc aici, și atunci unica realitate lingvistică concretă este vorbitul, care, dacă dorim, se poate numi „vorbire"; 2) sau „limba" se identifcă cu „faptele de limbă" (facts of language, fapte lingvistice sistematice și convenționale într-o comunitate), iar „vorbirea" cu „faptele de vorbire" (facts of speech, aspectul original și inedit din orice act lingvistic), și atunci „limba" și „vorbirea" sunt două aspecte care se disting în vorbitul concret; 3) sau, dacă se consideră „limba" ca ceva exterior vorbitului, atunci nici vorbirea nu se poate identifica cu tot vorbitul (în care se constată și fapte de limbă) și ar trebui să o identificăm cu un singur aspect al vorbitului, anume aspectul concret care apare pentru prima dată în actele lingvistice considerate (iar vorbitul ar fi atunci convergența între un „virtual concretizat", limba, și un „concret primar", vorbirea), ori, mai bine, să o identificăm cu ceva exterior vorbitului însuși, cu acel factor psihic sau impuls expresiv care se întâlnește în limbă și se combină cu limba pentru a constitui vorbitul. Deducem, totuși, din analiza pătrunzătoare a lui Gardiner, o serie de idei și de constatări pe care le considerăm cu totul edificatoare pentru problema care ne interesează: 1) limba există ca „formă" în vorbitul însuși; 2) „faptele de limbă" se constată și se disting în mod concret numai în vorbit; 3) sunt „fapte de limbă" nu numai cuvintele, ci și funcțiile și modelele sintactice, 27 ’ ca „scheme neaplicate"; 4) „limbajul individual" (sistemul de acte lingvistice ale unui individ) are caracter de „limbă"; 5) vorbitul este o activitate care se bazează pe o „știință"; 6) este posibil și se justifică să dăm numele de „vorbire" unui aspect particular al vorbitului; 7) „vorbirea" ca „vorbit" este, într-o anumită măsură, „limbă" sau, dacă nu, nu este nici măcar vorbitul, nu este activitate lingvistică propriu-zisă, ci este ceva care o precedă. 3.6. în această ultimă direcție se orientează, cu perfectă rigoare logică, învățați ca Sechehaye și Brendal. într-adevăr, după cum observă Sechehaye35, dacă vorbirea concretă este realizare a „limbii", este exprimare cu mijloace lingvistice, atunci ea este deja, într-un anumit fel, „limbă": de aici, distincția între „vorbirea propriu-zisă", simplu impuls expresiv și, prin urmare, fenomen „pre-lingvistic" (cf. Devoto), și „vorbirea organizată", verigă indispensabilă între limba ca sistem static și limba ca „evoluție"36. Viggo Brandal, într-o lucrare publicată în 193237, vorbește despre cele 'două aspecte sub care se prezintă limbajul': „normă" (norm) și „vorbire" (tale), sau, cu alți termeni, „sistem" și „ritm". Norma, sau sistemul limbii, ar fi de natură socială și ideală sau formală; vorbirea, sau ritmul limbii, ar fi individuală și reală, adică funcțională38 . Dar, câțiva ani mai târziu, într-un studiu 35 A. Sechehaye, Les trois linguistiques saussuriennes, în „Vox Romanica", V (1940). 36 Vezi schema corectată de W. von Wartburg, Problemasy metodos de la lingiiistica, trad. sp., Madrid, 1951, p. 343. 37 V Brendal, Morfologi og Syntax. Nye Bidrag til Sprogets Theori, Copenhaga, 1932. 38 „în timp ce norma, sau sistemul limbii, este socială și de natură pur ideală sau formală, vorbirea, sau ritmul limbii, este individuală și de natură reală sau funcțională" (V. Brendal, op. cit., p. 6). 28 ’ publicat pentru prima dată în 193739, Brandal distinge patru concepte în locul celor trei concepte saussuriene (langage = langue -parole): 1) „limbajul" (langage), sau capacitatea generală de a crea semne; 2) „vorbitul" (parole; N.B.: nu este vorba despre parole - vorbire), adică activitatea de a vorbi, în care se disting: 3) „limba" (langue), sistem de semne simbolice, 'instituție care se impune indivizilor și care, ca ideal sistematic, se găsește la baza oricărui act de parole' și 4) „vorbirea" (discours) -'totalitate ritmică ordonată în timp și, prin urmare, ireversibilă, un ansamblu asimetric, caracterizat prin finalitatea spre care tinde, prin sensul său sau orientarea sa, prin voința sa constantă de exprimare', -adică, în mod fundamental, o intenție. în felul acesta, dezvoltând concepte implicite la Saussure, Brendal ajunge să considere „limba" ca o entitate pur abstractă - „normă superioară care se impune indivizilor, ansamblu de tipuri esențiale pe care le realizează vorbirea într-un mod variabil la nesfârșit" -, a cărei structură sistematică este „un obiect autonom și, prin urmare, [...] nederivabil din elementele pentru care ea nu este nici ansamblul, nici suma"40, adică nu este, cum ar spune Hjelmslev, nimic mai mult decât „o rețea de funcții". 3.7. La concepții asemănătoare ajung - interpretându-1, dezvoltându-1 și depășindu-1 pe Saussure, sau și pe alte căi - o serie întreagă de alți învățați: psihologi ai limbajului, ca Delacroix (după care limba este un „ansamblu de convenții lingvistice care corespund unui nivel spiritual, unui moment de dezvoltare a spiritului și a civilizației", „o formă ideală care se impune tuturor 39 V Brandal, Langage et logique, în La Grande Encyclopedie Francaise, Paris, 1937; republicat în Essais de linguistique generale, Copenhaga, 1943, p. 49-71; cf. în special cap. Formes du langage, p. 53-58. 40 V Brendal, Linguistique structurale, în AL, I, 1939, republicat în Essais de ling. gen., p. 90-97 (cf. nota 39). Cf. CLG, p. 61, 70, 203. 29 indivizilor aparținând aceluiași grup social")41 sau Buhler (limbile sunt „sisteme de forme lingvistice", iar acestea sunt specii, „obiecte de tipul ideilor platoniciene", „clase de clase, precum numerele")42 , și lingviștii structuraliști și funcționaliști, ca fonologii Școlii de la Praga și, în special, Tmbetzkoy, pentru care „limba" este Sprachbesitz, tezaur lingvistic existent în conștiința vorbitorilor ("Limba există în conștiința tuturor membrilor comunității lingvistice în cauză și stă la baza nenumăratelor acte concrete de vorbire") și, în același timp, sistem abstract de funcții sau, mai exact, de norme și reguli („Dimpotrivă, în limbă, 'semnificatul' este reprezentat de reguli abstracte - sintactice, frazeologice, morfologice și lexicale. Căci, chiar semnificațiile cuvintelor, așa cum există ele în limbă, nu sunt nimic altceva decât reguli abstracte sau scheme de concepte [...]"• „Limba, constând în reguli sau norme, este, în opoziție cu actul de vorbire, un sistem, sau, mai bine zis, un ansamblu de mai multe sisteme parțiale")43 . Dar în toate aceste concepții subzistă, explicit sau implicit, identificarea între „social" și „sistematic" (structural, funcțional). 3.8. în sfârșit, W. von Wartburg - care este, după opinia noastră, unul din cei mai saussurieni dintre lingviștii contemporani, tocmai prin faptul de a fi încercat să rezolve, să concilieze și să depășească antinomiile maestrului, fără să le diminueze, și, în special, antinomia sincronie-diacronie, pentru a ajunge la un pozitiv „structuralism istoric" sau diacronic, ca și prin faptul de 41 .H. Delacroix, Le langage et la pensie, Paris, 1930, p. 2, 3. Cf. CLG, p. 58, 59. 42 K. Buhler, Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache, Jena, 1934, trad. sp. Teoria del lenguaje, Madrid, 1950, p. 71-77. 43 N. S. Tmbetzkoy, Gmndziige der Phonologie, Praga, 1939, trad. fr. Principes dephonologie, Paris, 1949, p. 1-3. 30 a fi încercat să reformeze și să facă să progreseze sassurianismul, printr-o sinteză cu doctrinele revoluționare ale lui Gillieron și Schuchardt (istoria sistemului - istoria cuvintelor) și cu aspectele cele mai profitabile ale idealismului lingvistic (limbajul ca instituție socială - limbajul ca creație individuală): toate acestea cu un succes pe care nimeni nu-1 poate tăgădui - a încercat să rezolve și antinomia fundamentală dintre langue și paroleAA , reușind, însă, numai să accentueze interdependența între cele două aspecte ale limbajului. Caracterizările lui W. von Wartburg nu se îndepărtează prea mult de cele deje citate. Vorbirea este activitate individuală, adevărată energeia, folosire ocazională a limbii de către individ, 'valorificare și utilizare individuală a sistemului' și, în același timp, activitate psihico-fizico-fiziologică ce permite această valorificare45. Limba, în schimb, este socială, comună și sistematică, este 'limbaj supraindividual', 'sumă a tuturor imaginilor de cuvinte și asociații depozitate în toți vorbitorii'; este un „sistem de exprimare total și compact, care trăiește virtual în totalitatea indivizilor", este „ergon, o operă realizată, un bun spiritual atotcuprinzător, în care toți membrii unei comunități lingvistice trăiesc spiritual", „un obiect pur sufletesc-spiritual, independent de activitățile fizico-fiziologice ale organelor vorbirii". Limba „este întreg sistemul de exprimare care, în interiorul unei comunități umane, servește ca mijloc de înțelegere", este „un patrimoniu social sau, mai bine zis, o aptitudine particulară a tuturor membrilor unei comunități lingvistice și comună tuturor". Vorbirea ar corespunde spiritului individual, limba - spiritului colectiv. Contradicțiile conținute în această doctrină sunt evidente, mai ales în ceea ce privește identificarea unor concepte atât de 44 W. von Wartburg, op. cit., p. 8-12 și în special p. 341-352. 45 Cf. CLG, p. 57, 64, 65. 31 deosebite, ca sumă-sistem, patrimoniu-aptitudine, și nu putem considera ca fiind valabilă, din punct de vedere științific, recurgerea la opoziții atât de ambigue și de arbitrare, ca „spirit individual"-„spirit colectiv", nu foarte diferite de vechea și abandonata opoziție între „suflet individual" și „suflet colectiv"46. Găsim, totuși, la W. von Wartburg câteva afirmații care, după părerea noastră, ating miezul problemei: 1) „impulsul spre vorbire [vorbirea lui Devoto, acea „parole propiu-zisă" a lui Sechehaye, discursul lui Brandal] este, oarecum, extralingvistic"; 2) „vorbirea se realizează potrivit regulilor limbii" și 3) limba apare, se manifestă în mod concret în vorbire (în vorbit)41; cf. Gardiner, 1 și 2. 3.9. Au numai tangențial legătură cu problema noastră, deoarece prezintă contradicții de altă natură, doctrinele care consideră că unui monism teoretic trebuie să-i corespundă în mod necesar un monism metodologic și că lingvistica în calitate de știință (lingvistica istorică) trebuie să se identifice în mod necesar cu lingvistica în calitate de filozofie (teoria limbajului), adică cu doctrinele idealiste, precum cele ale lui Croce și Vossler, care recunosc în limbaj exclusiv aspectul subiectiv, anume aspectul care, în termeni saussurieni, s-ar chema parole. Acest curent idealist își are rădăcinile cele mai adânci la Vico și apoi la Herder, iar originile sale teoretice cele mai recente în celebra caracterizare humboldtiană a limbajului ca energeia sau Tătigkeit, adică activitate creatoare a spiritului. Dar Humboldt nu a căzut niciodată într-un subiectivism absolut și nu a ocolit exigența de a vedea în limbaj 46 Cf., în legătură ce aceasta, O. Jespersen, op. cit., p. 20-21. 47 „Numai prin intermediul vorbirii ne putem apropia de ea [de limbă]. Limba apare totdeauna numai parțial. într-un anumit fel, e ca și cum limba în totalitate ar fi în permanență învăluită în întuneric, dar ar deveni vizibilă sau concretă acea parte din ea care este iluminată de fasciculul de lumină al vorbirii. In acest sens se pot armoniza diversele opinii privind caracterul concret sau abstract al limbii"(W. von Wartburg, op. cit., p. 342, nota). 32 o bipolaritate, o mișcare dialectică între subiectiv și obiectiv, individual și interindividual sau supraindividual, între energeia și ergonA%. Acum, Croce49 crede că poate să depășească această „insuficiență" care apare la Humboldt, identificând limbajul cu expresia și, în consecință, cu poezia, și, în perfectă coerență cu punctul său de vedere, lingvistica cu estetica. Avem de-a face aici, ca și în alte puncte ale doctrinei lui Croce, cu simple convenții semantice prezentate ca adevăruri teoretice demonstrate sau demonstrabile: nu este vorba despre „lingvistică" și despre „limbaj" ca obiecte, ci despre ceea ce Croce numește „lingvistică" și „limbaj". Cei doi termeni sunt folosiți de către filozoful italian în sens restrictiv (ceea ce nu este expresie poetică Croce nu numește „limbaj", ci fapte practice" sau „simplu sunet", și nu numește „lingvistică", ci „activitate didactică" tot ceea ce nu este teoria limbajului, a limbajului său, adică estetica), tot astfel cum termenul „expresie" indică la el ceea ce am numi mai degrabă „exteriorizare" (cf. Kundgabe la Buhler), adică o singură funcție a expresiei lingvistice. Toate acestea sunt convenții semantice care își găsesc aplicarea în interpretarea și înțelegerea sistemului lui Croce, dar nu în afara lui. Pe lângă aceasta, Croce ne spune că lingvistica generală se identifică cu estetica, „în ceea ce este reductibil la filozofie" și „ca adevărată știință". Dar echivalența „aspect al unei științe reductibile la filozofie" = „adevărata știință" reprezintă o nouă convenție semantică, ce poate fi acceptată sau respinsă. în sfârșit, dacă știința expresiei, a întregii expresii, se numește „estetică", atunci putem și trebuie să acceptăm faptul că cu ea se identifică „știința limbajului" (a ceea ce Croce numește „limbaj") sau, mai bine, ceea ce Croce numește „știința limbajului", dar nu și faptul că se identifică în mod necesar în aceeași „estetică" ceea ce alții, și în primul rând lingviștii, numesc „lingvistică", într-adevăr, această ultimă știință prezintă aspecte care nu se pot 48 G. Nencioni, Idealismo e realismo nella scienza del linguaggio, Florența, 1946, p. 109-110. 49 B. Croce, Estetica come scienza dell 'espressione e linguistica generale, ediția întâi, Palermo, 1902; trad. sp., ediția a 2-a, Madrid, 1926, în special capitolul XVIII, p. 176-186; cf. și alte lucrări, publicate ulterior. 33 reduce la filozofie. Problema însăși a „lingvisticii" fără adjective (cum se prezintă, cum se manifestă limbajul?) este diferită de problema „lingvisticii ca filozofie" sau a „filozofiei limbajului" (ce este limbajul?). Toată știința lucrează în mod necesar cu generalizări, care sunt abstracțiuni, „formalizări". De aceea, dacă Croce are perfectă dreptate situându-se, ca filozof al limbajului, în realitatea concretă a acestuia, care este vorbitul, atunci are și Saussure motivele sale să pretindă ca lingvistul, ca om de știință, să se situeze în planul abstracțiunii pe care o numim limbă (ceea ce nu înseamnă că lingvistul trebuie să ignore sau să piardă din vedere vorbitul concret, pe care se bazează generalizările sale), în planul sistemului lingvistic, pe care și Croce îl vede, într-o oarecare măsură, ca fiind opus expresiei individuale, dar care, după el, ar fi „o construcție empirică fără existență reală". Cu această ultimă aserțiune, puțin modificată ("o abstracțiune fără existență concretă"), pot fi de acord cei mai mulți lingviști, dar nici unul dintre ei nu se gândește, prin aceasta, să anuleze valoarea propriei cercetări, pentru că tocmai această abstracțiune este obiectul de studiu al unei mari părți a lingvisticii, pentru că abstracțiuni asemănătoare sunt toate așa-numitele „instituții sociale" și pentru că cu abstracțiuni de același fel lucrează o întreagă serie de științe, considerate ca atare tocmai pentru faptul că nu se limitează să înregistreze și să clasifice materialul concret care se oferă în mod nemijlocit cercetării. Asta înseamnă că, opunându-se, în mod îndreptățit, concepției „materialiste" despre limbă ca realitate autonomă, ca organism independent de indivizii vorbitori, Croce a exagerat în sens contrar, considerând limbajul ca fenomen exclusiv subiectiv și negând orice obiectivitate limbii ca sistem. Dar obiectivism - așa cum au remarcat și alții - nu înseamnă nicidecum „materialism" („limba" este un „obiect" imaterial, abstract), iar idealismul filozofic se poate împăca perfect, fără nici un compromis teoretic, cu obiectivismul și chiar cu structuralismul lingvistic50. Rămânând pe terenul filozofiei limbajului, Croce nu a trebuit sâ-și modifice poziția dar, în mod sigur, ar fi facut-o dacă s-ar fi ocupat de lingvistica istorică, sarcină care i-a revenit prietenului și discipolului 1 Cf. G. Nencioni, op. cit., p. 110. 34 său german, Vossler. într-adevăr, acesta a plecat, în primele sale opere51, de la un croceanism intransigent, pentru a ajunge, în diverse lucrări ulterioare52, la o concepție mult mai conciliatoare, cerută de însăși activitatea sa de lingvist53. La început, Vossler consideră că parole (și anume, o parole poetică) este unicul obiect al lingvisticii și propune, în esență, o convenție semantică de felul celor stabilite de Croce, identificând știința limbajului cu cea a stilului (lingvistică = stilistică) și eliminând din lingvistică (sau din „adevărata lingvistică" = estetică) orice cercetare care nu ține de estetică și pe care el o transferă istoriei culturii (Kulturgeschichte). Dar ulterior Croce stabilește o serie de opoziții, ca aspect estetic sau creativ-aspect istoric sau evolutiv, unificare-diferențiere, individ-mediu lingvistic etc. (care reprezintă, în parte, reveniri la Humboldt și, în parte, concesii nemărturisite făcute saussurianismului), ajungând chiar să admită că limba poate fi concepută „in abstracto ca un sistem de rețele" și poate fi reprezentată ca un intermediar sau „medium între individ și comunitatea din care acesta face parte"54. Nu am zice, parafrazându-1 pe Jaberg55, că 'meritul idealismului constă mai degrabă într-un aspect negativ, în ceea ce a eliminat din lingvistică, decât într-unui pozitiv, adică în ceea ce a adus științei noastre', pentru că idealismului îi datorăm reconsiderarea limbii literare, înflorirea studiilor de stilistică, abordarea istoriei limbii în strânsă legătură cu istoria culturii și a simțului estetic. Dar, fără îndoială, lingvistica idealistă a contribuit foarte puțin la elucidarea relațiilor dintre 51 K. Vossler, Positivismus und Idealismus în der Sprachwissenschaft, Heidelberg, 1904, și Sprache als Schopfung undEntwicklung, Heidelberg, 1905; traducerea spaniolă a ambelor opere: Positivismo e idealismo en la lingiiistica, Madrid, 1929. 52 Reunite, cele mai multe, în Gesammelte Aufsătze zur Sprachphilosophie, Miinchen, 1923, trad. sp. Filosof ia del lenguaje, Buenos Aires, ediția a 2-a, 1947. 53 Cf. G. Nencioni, op. cit.,passim și, în special, cap. IV, p. 45-62, și cap. V, p. 65-79. 54 K. Vossler, Filosofia del lenguaje, p. 223. 55 Cf. G. Nencioni, op. cit., p. 70. 35 limbă și vorbire, care nu este o pseudo-problemă, și nici o problemă lipsită de importanță, ci este problema însăși a constituirii lingvisticii ca știință perfect conștientă de obiectul său. Nu putem considera ca o contribuție importantă nici doctrina - mai degrabă „idealizantă" decât idealistă -susținută în mai multe lucrări de către Giulio Bertoni56, care ar vrea să opună dihotomiei saussuriene (langage = langue - parole) o concepție, în aparență monistă, a unei unice realități - „expresia concretă" -, ce ar putea fi studiată în totalitatea sa atât în momentul său subiectiv, de creație sau estetic, numit „limbaj" (linguaggio), cât și în momentul său obiectiv, instrumental, numit „limbă" (lingua). „Limbajul" ar consta în activitatea gândirii, ar fi „însuși momentul estetic al gândirii", și s-ar manifesta „în accent, în timbru, în tonalitatea și în culoarea pe care le capătă limba la fiecare vorbitor". Momentul obiectiv ar fi „gândire gândită", „limba culturii, limba instrumentală, limba care se află la dispoziția tuturor și care se poate studia în diferite feluri, ca fapt fizic, ca fapt social sau ca mijloc de comunicare etc."57. „Adevărata limbă" ar fi „limbajul individual", și abstragerea unei „limbi" - latină, sau italiană etc. - ar fi justificată și legitimă din punct de vedere didactic, de simplă oportunitate practică sau comoditate empirică, dar ar constitui o eroare din punct de vedere științific-speculativ. Concepția lui Bertoni a fost criticată de B. Croce58, care a considerat-o contradictorie, pentru faptul că nu e croceană (sau nu e în întregime croceană), și a fost, de asemenea, criticată, ca fiind incoerentă din punct de vedere lingvistic, mai ales de către G. Nencioni59. într-adevăr, nu se înțelege bine până la ce punct 56 G. Bertoni, Programma di filologia romanza come scienza idealistica, Geneva, 1922; Breviario di neolinguistica, Modena, 1928, Partea I. Principi generali, în special capitolele I și II, p. 9-40; Introduzione alia filologia, Modena, 1941. Cf. și articolul Linguaggio, în Enciclopedia italiana, XXI, p. 199 ș.u.. 57 G. Bertoni, Introduzione alia filologia, p. 10 ș.u.. 58 B. Croce, Lafilosofia del linguaggio e le sue condizionipresenti în Italia, în „La Critica", XXXIX, 1941, și apoi în Discorsi di varia filosofia, I, Bari, 1945, p. 235-250. 59 G. Nencioni, op. cit., în special cap. II, p. 17-26. 36 „limbajul" lui Bertoni s-ar identifica cu ceea ce, după Croce, ar fi întregul limbaj, până la ce punct ar fi vorba de gândirea însăși în activitate și până la ce punct „limbajul" său s-ar identifica cu parole a lui Saussure sau cu unele aspecte ale acesteia (ton, accent al vorbitorului etc). Totodată, justificarea teoretică pe care o dă el „limbii" este nesatisfăcătoare: lingvistica ar fi realmente o știință bizară dacă ar avea drept obiect produsul unei „erori" științifice. în plus, această „limbă" atât de precar constituită ar fi un obiect, într-un anumit fel, material sau natural („lingua naturale") și ar putea fi studiat cu metodele științelor naturale. Totuși, credem că trebuie să reținem de la Bertoni ideea pe care o considerăm fundamentală în concepția sa, anume că realitatea primară a limbajului este expresia concretă, pe baza căreia știința lingvistică își structurează indispensabilele sale abstracțiuni. Dar asta nu înseamnă, pentru noi, că aceleași abstracțiuni nu există în conștiința vorbitorilor, ca virtualități gata de a fi actualizate. Concepțiile lui Croce și Bertoni au contribuit în mod evident la înnoirea și revigorarea studiilor lingvistice, mai ales în Italia, și au lăsat urme mai mult sau mai puțin adânci în pozițiile teoretice ale multor lingviști italieni. Și se poate ca doctrina lui Bertoni să fi satisfăcut mai mult pe lingviști decât cea a lui Croce (căci teoriile mai puțin coerente nu sunt întodeauna și cele mai puțin fructuoase). Dar, în general, ambele doctrine au fost depășite, iar la această depășire a contribuit permanent comparația cu doctrina saussuriană. Astăzi, chiar cei care nu se ocupă în mod special cu lingvistica teoretică și acceptă formal gândirea lui Bertoni60 recurg și la ajutorul altor gânditori și ajung să conceapă limbile ca „instituții sociale", ca „sisteme de fapte", ca „determinări istorice ale limbajului", considerând momentul estetic ca un „moment inițial" al limbii și căzând de acord în a sublinia „necesitatea de a completa 60 Vezi, de exemplu, Carlo Battisti, Alle fonti del latino, Florența, 1945, cap. I, p. 5 ș.u. Cf. și G. Bottiglioni, // problema glottologico nei suoi orientamenti, Bolonia, 1946 (extras din Rendiconto delle Sessioni della Academia delle Scienze dell 'Istituto di Bologna. Classe di Scienze morali, seria IV, voi. IX), p. 33-34. 37 lingvistica cu o secțiune care să studieze elementul estetic" al limbajului ca „factor determinant al dezvoltării lingvistice"51. 3.10. Conceptul de „limbă" ca determinare istorică a limbajului a fost dezvoltat în mod admirabil, în diferite lucrări și cursuri universitare, de către Antonio Pagliaro62, care pornește, tocmai, de la realitatea concretă a individului vorbitor și de la considerarea limbajului ca activitate cognitivă, pentru a ajunge la limbă, care este „proiecție obiectivă și, în același timp, condiție tehnică" a limbajului (activitate lingvistică). „Limba" aparține individului și, în același timp, comunității din care el face parte, prezentându-se în același individ ca alteritate, ca ceva care aparține și celorlalți: este „obiectivare concretă a activității lingvistice a unui grup uman în spațiu și în timp"63; și în timp, pentru că unitatea lingvistică este nu numai sincronică, ci și diacronică, este continuitate. Limba este „una din condițiile cele mai tipice" ale solidarității sistemelor „în care se realizează viața istorică a speciei umane". Ca unitate, „limba" este un sistem de elemente și relații și se opune ca atare altor limbi, dar în interiorul sistemului „rămâne o mare libertate pentru manifestările vorbirii", ale creativității individuale, dat fiind că sistemul limitează numai ceea ce este arbitrar. în sfârșit, fiecare sistem are o fizionomie proprie, prin diversitatea modalităților de a diferenția și prin diversitatea cunoașterii, care, în limbi, se manifestă în sistemul 61 C. Battisti, op. cit., loc. cit.. 62 A. Pagliaro, Sommario di linguistica arioeuropea, I, Roma, 1930; L 'unită arioeuropea, I, Roma, 1942, și, în special, Corso di glottologia. Roma, 1950, I. Questioni teoriche, cap. IV, p. 57-103, de unde cităm. 63 „De fapt, în formarea și structura sa, limba este, tocmai, obiectivarea concretă a formelor în care se exprimă activitatea lingvistică a unui grup uman în spațiu sau în timp. Acesta este un aspect, poate cel mai tipic și mai important, al acelei exteriorizări și realizări în forme durabile, care este apanajul omului prin natura sa" (A. Pagliaro, Corso di glottologia, I, p. 61). 38 fonologie, în semnul lexical și morfologic și, respectiv, în sistemul semantic, în care se reflectă o clasificare particulară a realului și un grad specific de abstractizare în clasificarea însăși64. Este evident că Pagliaro se apropie de structuralism, prin considerarea „limbii" ca sistem obiectiv, numai că proiectează acest sistem în istorie, ca manifestare a unității și solidarității unui grup uman. Dar este acest sistem un sistem concret? Sau există numai în conștiința solidarității lingvistice și spirituale care se constată la vorbitori? Căci este evident că sistemul se concretizează, pentru a folosi imaginea plastică a lui W. von Wartburg, numai în „fascicolul de lumină" al actelor lingvistice. Credem că Pagliaro nu ar putea să nu admită acest lucru, dat fiind că, pentru el, actul individual însuși este un act nu numai de vorbire, ci și de limbă, deoarece individul 'nu se opune colectivității, ci este el însuși colectivitate'65, iar „limba reprezintă pentru individ un universal concret, istoric, în care el se realizează ca vorbitor"66. 4.1. Concepțiile expuse până aici, care sunt toate post-saussuriene și - multe dintre ele - în mod declarat „saussuriene", și care nici măcar nu sunt toate câte au fost enunțate până în momentul de față, prezintă, cum s-a văzut, evidente și serioase divergențe în ceea ce privește definirea conceptelor fundamentale de limbă și vorbire: autorii lor stabilesc o serie întreagă de opoziții, aproape niciodată în termeni absolut identici. 64 Cf. CLG, p. 191-206. 65 A. Pagliaro, Corso di glottologia, I, p. 61. De această viziune istorico-sistematică a limbii se apropie, în esență, concepția lui E. Otto, care, independent de F. de Saussure, distinge în limbaj actul lingvistic, în același timp individual și social, și limba, produs istoric-cultural {historisch gewordenes Kulturproduki); vezi nota 7 (Atti, p. 353). 66 A. Pagliaro, L'unită arioeuropea, citat după G. Nencioni, op. cit., p. 79. 39 4.2. Cărui fapt i se datorează aceste divergențe? în primul rând, fără îndoială, diversității punctelor de vedere, diversității planurilor în care se stabilesc opozițiile. Unii învățați consideră limbajul, în primul rând, în determinările sale externe, în existența sa în individ și în comunitate, și stabilesc, în consecință, opoziții ca: aspect individual - aspect social; „avere" lingvistică individuală - „avere" lingvistică socială; acte lingvistice individuale - uz lingvistic al comunității; acte individuale - patrimoniu sau instituție socială; acte individuale - produs istoric colectiv. Alții consideră limbajul din punctul de vedere al „conformației" sale și, ca urmare, opun aspectul ocazional aspectului general, unicitatea - repetiției, asistematicul - sistematicului, realizarea -sistemului, impulsul expresiv - sistemului funcțional. Iar alții interpretează distincția saussuriană ca fiind identică cu cea a lui Humboldt (energeia -ergon, Tătigkeit - Werk) și, astfel, opun activitatea lingvistică produsului lingvistic; sau interpretează distincția saussuriană ca fiind reversul opoziției humboldtiene: „știință" (sp. saber) -activitate, „avere" lingvistică - vorbit, „avere" lingvistică -funcționare lingvistică, instrument - utilizare; sau, mai degrabă, văd vorbirea ca o verigă între două „limbi" (condiție prealabilă -activitate lingvistică - produs). Anumiți învățați consideră că este vorba de o opoziție între concret și abstract (material - formal, real - ideal, efectiv - virtual sau potențial); alții opun psiho-fizicul psihicului pur (realitate psiho-fizică individuală - realitate psihică socială), iar alții opun subiectivul obiectivului, libertatea - regulilor, impunerii sociale, sau, stăruind asupra funcțiilor particulare ale limbajului, opun expresivitatea convenționalității, aspectul afectiv și volitiv -aspectului de comunicare. Alte discrepanțe se datoresc faptului că gradele de abstractizare care se iau ca bază pentru a defini „limba" nu sunt identice (căci se merge de la sistemul de cuvinte concrete al lui Penttilă până la „rețeaua de 40 ’ funcții" a lui Hjelmslev), sau faptului că uneori se definește limba prin raportare la vorbire și alteori se definește vorbirea prin raportare la limbă (și aceasta nu este o neînsemnată problemă de prioritate, căci mai ales conceptul de limbă se schimbă în mod necesar în funcție de perspectiva în care ne situăm), sau se datoresc unor convenții semantice specifice, cum sunt cele care identifică „abstractul" cu „irealul" (Croce, Bertoni), sau „concretul" cu „obiectivul" (Pagliaro). Pe lângă aceasta, poate interveni, ca în cazul lui Pagliaro, un anumit mod de a considera istoria, opus concepției general sincronice a majorității învățaților, iar diferitele puncte de vedere pot interfera, punându-se în opoziție faptele necorelative (de exemplu, activitate-sistem), sau se pot combina și asocia în caracterizarea conceptelor pe care caută să le definească. Așa, de exemplu, caracterul social intervine în aproape toate definițiile, dar, în timp ce unii învățați, puțini la număr (Jespersen, Gardiner, Pagliaro, Otto), găsesc acest caracter social în individul însuși și în actele sale, alții iau în considerare un individ abstract, asocial, opus colectivității, care nu este un element al acesteia și nu este coordonat cu ea. Se ajunge, în felul acesta, să se atribuie celor două concepte extensiuni diferite, uneori contradictorii. Vorbirea este pentru unii impulsul expresiv (Sechehaye, Brandal), pentru alții se identifică cu actul lingvistic (Jespersen, Gardiner) ori cu producerea acestui act (Palmer, Bertoni); sau cuprinde toate actele lingvistice individuale, mai cu seamă în calitatea lor de acte vitale, afectiv-volitive (Bally) ori nesistematice (Penttilă); sau este aspectul material și psihic chiar al acestor acte; și, încă, pentru alții, este același lucru cu „averea" lingvistică sau uzul lingvistic individual (Jespersen), ori se identifică cu aspectul de fiecare dată nou și inedit al actelor lingvistice. Limba, la rândul său, este condiția care face posibilă vorbitul, este „produsul" ca atare al vorbitului, sau același „produs" considerat sistematic; este, pentru unii, 41 „averea" lingvistică individuală, iar pentru alții este așa-numita „avere" lingvistică socială; este sistemul abstract care guvernează vorbitul, sau este aspectul spiritual al limbajului opus aspectului material, virtualul opus concretului; este suma, sau oricare sumă de acte lingvistice (cf. Porzig, ori 'colecțiile de material' de care vorbește Gardiner), sau sistem de acte lingvistice, sau sistemul de norme și convenții care guvernează vorbitul și care se aplică în actele lingvistice concrete. Așadar, limba și vorbirea apar în calitate de concepte cu extensiune variabilă: ceea ce este limbă în cadrul unei concepții este vorbire sau, cel puțin, este în parte vorbire în cadrul altor concepții, și invers; în fiecare concepție particulară apar inevitabile incoerențe, mai mult sau mai puțin grave. 4.3. în timp ce discrepanțele depind în mod fundamental de diversitatea punctelor de vedere adoptate, incoerențele se datoresc unei serii de rațiuni mai profunde, care privesc, pe de o parte, punerea problemei și, pe de alta, fondul însuși al problemei: 1) faptului că distincțiile se stabilesc în cadrul unui limbaj abstract, în mod aprioric conceput ca entitate organică ce s-ar manifesta în diferite planuri; 2) tendinței de a considera limba și vorbirea ca două realități autonome, ca două componente ale limbajului; 3) insuficienței înseși a dihotomiei, care fie nu epuizează complexa realitate a limbajului, fie trebuie, în mod necesar, să unească aspecte eterogene sub aceeași etichetă; 4) interferenței între diversele puncte de vedere, cu respectiva opoziție stabilită între planuri necorelative; 5) faptului de a se considera ca echivalente, din punctul de vedere al extensiunii, concepte ca „avere lingvistică", „aspect social al limbajului", „sistem", „sistem funcțional" (care constituie, în mod firesc, corolarul punctului 4). 5.1. Din analiza și din critica diferitelor doctrine prezentate, am dedus că: 1) în mod concret, limbajul există numai, și în mod exclusiv, ca activitate lingvistică: vorbitul; 2) limba și vorbirea 42 nu pot fi realități autonome și net separabile, dat fiind că, pe de o parte, vorbirea este realizare a limbii și, pe de altă parte, limba este condiție a vorbirii, se constituie pe baza vorbirii și se manifestă în mod concret numai în vorbire; 3) etichetele sub care se plasează realitatea limbajului se pot multiplica, după punctele de vedere și criteriile adoptate; 4) în majoritatea cazurilor, opozițiile care se stabilesc constituie numai caracterizări și interpretări ale unei opoziții fundamentale între virtual și real, abstract și concret (sistem-realizare) 5) diversele concepții cărora li se dă numele de limbă („avere lingvistică", „uz lingvistic al unei comunități", „sistem funcțional" etc.) nu sunt echivalente, deoarece reprezintă tipuri distincte și grade diferite de abstractizare. 5.2. Considerăm, în consecință, că o doctrină coerentă și realistă privind distincțiile ce sunt de făcut în cadrul limbajului va trebui să se bazeze pe următoarele principii: 1) eventualele distincții și opoziții trebuie să se stabilească în primul rând în realitatea concretă a limbajului, adică în vorbit; 2) vorbitului ca atare nu i se poate opune limba ca realitate distinctă, dat fiind că aceasta este prezentă în vorbitul însuși și se manifestă concret în actele lingvistice; termenii de limbă și vorbire nu desemnează secțiuni autonome și nici măcar o „modalitate de prezentare a limbii", ci desemnează, mai degrabă, diferite puncte de vedere, adică diferite modalități de a privi fenomenul lingvistic, precum și diferite grade de formalizare ale aceleiași realități obiective; 3) o dată adoptat criteriul diferitelor grade de abstractizare, va trebui să recunoaștem și să numim distincțiile care se evidențiază, fără a încerca să le reducem la modelele faimoasei dihotonii; 4) planul în care trebuie să stabilim distincțiile este planul „conformației" limbajului, planul în care se ia în considerare felul cum se manifestă acest fenomen numit limbaj, și nu planul esenței sale, al realității sale intrinseci, care este un plan de unificare și 43 sinteză, nu de diferențiere și analiză; punctul de vedere al determinărilor externe ale limbajului va fi luat în considerație în al doilea rând, ca o caracterizare ulterioară a faptelor stabilite în planul menționat mai înainte: se va acorda atenție în special determinării individ - colectivitate (unul - mulți) și nu determinărilor fizice și psihice (în al căror câmp nu se stabilesc relații multiple de tipul celor care ne interesează, ci altele, strict binare, relații generale privind forma și conținutul: sunet - semnificație, material - imaterial, articulație - impuls expresiv); dar elementul social urmează să fie constatat în vorbitul individual însuși, abandonându-se orice opoziție fictivă între un „individ asocial" și o „societate extraindividuală"; 5) unele dintre conceptele cu care se identifică „limba" sunt eliminate din discuția noastră, pe baza celor stabilite la punctul 4; astfel, în această categorie intră conceptul de „avere lingvistică", un concept psihologic, care, prin aceasta, aparține mai degrabă psihologiei limbajului decât lingvisticii propriu-zise; dar chiar între anumite concepte efectiv lingvistice, precum cele de „uz lingvistic al unei comunități" și de „sistem funcțional", există o diferență netă privind planul de abstractizare, adică tocmai diferența pe care înțelegem să o stabilim între normă și sistem. III. INSUFICIENTA DIHOTOMIEI SAUSSURIENE 1.1. O a doua serie de sugestii despre posibilitatea și necesitatea de a distinge între normă și sistem, ca și despre locul unde trebuie să stabilim această distincție, ni le oferă chiar lucrarea în care apare opoziția fundamentală între limbă și vorbire, anume Cursul lui Saussure. Extraordinara operă postumă a învățământului genevez conține, și sub acest aspect, idei prețioase și intuiții susceptibile de a fi dezvoltate - în sens pozitiv sau negativ -, 44 așa cum conține embrionul și sămânța atâtor doctrine și atitudini ale lingvisticii actuale. într-adevăr, așa cum s-a putut vedea și din notele la capitolele precedente, aproape toate enunțurile cu privire la limbă și vorbire reprezintă parafrazări, dezvoltări sau interpretări, adesea unilaterale, ale punctelor de vedere saussuriene. Se cuvine, prin urmare, să ne întoarcem la opera lui Saussure, pentru a descoperi originea dificultăților, a contradicțiilor și incoerențelor semnalate în enunțurile amintite, ca și pentru a găsi potențiale sugestii în vederea unei soluționări mai acceptabile a problemei. 1.2. Diverși critici, între care Schuchardt și Rogger, au semnalat contradicții, incoerențe, lacune și puncte obscure chiar în concepția lui Saussure67. Faptul că în Cursul lui Saussure există o mulțime de sugestii susceptibile de dezvoltări contradictorii ni se pare evident și dovedit. Dar n-am îndrăzni să deducem din aceasta o incoerență fundamentală a doctrinei saussuriene, căci, dacă este adevărat că 'multor teze ale maestrului genevez li se pot opune antiteze deduse chiar din opera sa', la fel de adevărat este că interpretărilor unilaterale și contradictorii li se pot opune interpretări coerente mai organice și, în mod obiectiv, mai justificate, așa cum a demonstrat Henri Frei, în replica sa la unele critici ale lui E. Buyssens68. Ceea ce trebuie într-adevăr să admitem este că concepția lui Saussure prezintă dificultăți de interpretare; că - din cauza caracterului de „notițe luate la curs" în care a fost publicată opera sa -multe aspecte rămân în ea obscure sau insuficient elaborate, ori nu sunt bine fondate; că unele soluții apar în cartea sa numai schițate sau abia sugerate, iar anumite dificultăți nu sunt rezolvate; că, în multe privințe, Saussure, gânditor legat în parte de mentalitatea epocii sale, rămâne la jumătatea drumului deschis chiar de el. Poate că tocmai din 67 Cf. G. Nencioni, op. cit., p. 143 ș.u. Cf., de asemenea, K.Biihler, op. cit., p. 7-9 și 48 ș.u., și A. Penttilă, op. cit., p. 157. 68 Henri Frei, Saussure contre Saussure?, în CFS, 9, 1950. 45 acest motiv descoperim în cartea sa - așa cum remarcă Biihler69 - ceva nou de fiecare dată când o consultăm. 2.1. Care este opoziția fundamentală la Saussure? Vorbirea (parole) se identifică, în mod evident, la el cu activitatea lingvistică concretă sau, cel puțin, cu o mare parte din aceasta: este „fonațiune", „producere de imagini acustice" și, mai mult chiar, întreaga „activitate a subiectului vorbitor"; este „partea individuală a limbajului", „ceea ce este accesoriu și mai mult sau mai puțin accidental", o realitate psihico-fizică ce se opune realității pur psihice a limbii; este „suma a tot ceea ce oamenii spun" și cuprinde „combinații individuale, depinzând de voința vorbitorilor" și „acte de fonațiune, de asemenea voluntare, necesare pentru realizarea acestor combinații". Nu există în vorbire „nimic colectiv", „manifestările sale sunt individuale și momentane"70. 2.2. Vom vedea că acest concept de vorbire, „ne-colectivă, individuală, accidentală și momentană", este, în lumina aceleiași doctrine saussuriene, unilateral și insuficient. Dar să examinăm mai întâi conceptul său de limbă. în realitate, se pot distinge la Saussure nu unul, ci trei concepte de limbă: a) „avere" lingvistică; b) instituție socială; c) sistem funcțional. a) Limba este o realitate psihică și cuprinde semnificații și imagini acustice71, este „un sistem gramatical, existent în mod virtual în fiecare creier, sau, mai exact, în creierele unui grup de indivizi"72; este „o sumă de amprente depuse în fiecare creier, aproape ca un dicționar, ale cărui exemplare, identice, ar fi împărțite între indivizi"73.Limba „este ansamblul de deprinderi 69 K. Biihler, op. cit., p. 7. 70 CLG, p. 57-59 și 63-65. 71 CLG, p. 58-59. 72 CLG, p. 57. 73 CLG, p. 65. 46 lingvistice care permit individului să înțeleagă și să se facă înțeles"74, iar „asociațiile ratificate prin consensul colectiv, al căror ansamblu constituie limba, sunt realități care își au sediul în creier"75. b) Dar această realitate psihică este totodată, pentru Saussure, o realitate socială, un „produs" sau o „instituție socială", cum susținuse și Whitney, pentru că limba nu este completă în nici un individ, „nu există perfect decât în masa vorbitorilor"76; este „în același timp, un produs social al facultății limbajului și un ansamblu de convenții necesare adoptate de corpul social pentru a permite exercitarea acestei facultăți de către indivizi"77; este „un produs social depus în creierul fiecăruia"78, „partea socială a limbajului, exterioară individului, individ care nu poate, de unul singur, nici să o creeze, nici să o modifice; ea nu există decât în virtutea unui fel de contract stabilit între membrii comunității"79. c) Dar cel mai important este faptul că această realitate este una sistematică și funcțională. Limba -care ne apare deja în mod independent de realitatea sa psihică și de determinarea sa socială -reprezintă pentru Saussure „un sistem de semne distincte care corespund unor idei distincte"80, este un „cod"81, un sistem în care „esențială este numai uniunea dintre sens și imaginea acustică"82. Limba, ca realitate psihică, este pentru Saussure „un obiect de natură concretă"83, dar acest ultim concept, eminamente 14 CLG, p. 144. 75 CLG, p. 59. 76 CLG, p. 57. 11 CLG, p. 51. ™CLG,p. 71. 79 CLG, p. 58. 80 CLG, p. 53. 81 CLG, p. 57. 82 CLG, p. 58-59. 83 CLG, p. 59. 47 funcțional, îl conduce foarte departe de tot ceea ce se poate numi concret. într-adevăr, concepută în acest fel, limba „este o formă, nu o substanță"94, este un „joc de opoziții"; 'unicul aspect esențial în ea este că un semn nu se confundă cu altele'85; „în limbă nu există decât diferențe"86; „un sistem lingvistic reprezintă o serie de diferențe de sunete combinată cu o serie de diferențe de idei"87, și „într-un stadiu de limbă totul se bazează pe raporturi"88. Aceste trei concepte, cărora le corespund trei opoziții (realitate psiho-fizică - realitate psihică, aspect individual - aspect social, concret - abstract sau realizare - sistem), coincid, fără îndoială, în mare parte, dar nu sunt nicidecum identice și, mai ales, nu se stabilesc în același plan, ci în trei planuri diferite, adică evidențiază interferența a trei puncte de vedere. în doctrina lui Saussure ele apar amestecate; nu au conturul clar definit și nici nu se stabilesc între ele diferențele necesare; totuși, este vorba, după părerea noastră, nu de o incoerență reală, ci, mai degrabă, de o dezvoltare insuficientă; nu este vorba de adevărate definiții, ci, mai curând, de încercări de caracterizare a unei intuiții importante dar încă destul de imprecisă. în afară de aceasta, ni se pare evident faptul că, deși cele trei concepte sunt prezentate concomitent, preferința lui Saussure se îndreaptă, în mod categoric, spre al treilea concept, care este cel ce se aplică atunci când se face distincția între lingvistica internă și cea externă89 și, în general, când se discută problemele lingvisticii 90 sincronice90. 48 84 85 86 87 88 89 90 CLG, p. 206. CLG, p. 202. CLG, p. 203. CLG, p. 203. CLG, p. 207. CLG, p. 67 ș.u. CLG, partea a 2-a, p. 175-230 2.3. Insuficiența și imprecizia dihotomiei saussuriene apar mai evidente dacă li se aplică noua schemă propusă de Biihler91. Acest învățat observă că, pentru a dobândi precizie și o bază mai solidă, distincțiile în cadrul limbajului trebuie să se facă din două puncte de vedere: 1) din punctul de vedere al relației cu subiectul vorbitor (I - fenomene care se raportează la subiect; II - fenomene nelegate de subiect); și 2) din punctul de vedere al planului de abstractizare considerat (a - fenomene considerate la un grad inferior de formalizare, practic fenomene concrete, și b - fenomene considerate la un grad superior de formalizare, entități abstracte). Combinând cele două puncte de vedere - individual -extraindividual (sau, mai bine, interindividual ori intersubiectiv) și concret - abstract -, se disting următoarele patru concepte: 1) acțiunea verbală (Sprechhandlung): este acțiunea însăși de a vorbi, considerată în sine și în momentul său de producere (individual / concret, I a); 2) actul verbal (Sprechakt): este actul prin care se atribuie o semnificație unui mijloc lingvistic (individual / formal, I b); 3) produsul lingvistic (Sprachwerk), rezultat al acțiunii verbale, considerat în afara producerii sale și a relației sale cu experiențele individului vorbitor (interindividual / concret, II a); 4) forma lingvistică (Sprachgebilde), același produs, considerat în mod abstract, ca species sau „clasă de clase", adică în valoarea sa funcțională și separat de circumstanțele situației verbale concrete (interindividual / formal, II b). Avem, prin urmare: - din punctul de vedere al relației cu vorbitorul: 1) în plan concret: acțiune verbală, A (fenomen subiectiv) și produs lingvistic, P (fenomen intersubiectiv); 2) în plan formal: act verbal, Ao 91 K. Biihler, op. cit., p. 48 ș.u. 49 (fenomen subiectiv) și formă lingvistică, F (fenomen inter-subiectiv): - din punctul de vedere al gradului de formalizare: 1) în plan individual: acțiune verbală (fenomen concret) și act verbal (entitate formală); 2) în plan interindividual: produs lingvistic (fenomen concret) și formă lingvistică (entitate formală). Rezultă schema următoare: I II a A p b F în realitate, Biihler nu depășește aici dihotomia saussuriană, ci pur și simplu o combină - și acest fapt se dovedește a fi extrem de profitabil - cu cealaltă dihotomie faimoasă, stabilită de Humboldt: energeia (Tătigkeit) și ergon (Werk). într-adevăr, distincția fundamentală la Saussure se stabilește, cum am văzut (al treilea concept de „limbă"), între concret și abstract sau formal (ideal, funcțional), și aceasta în ciuda afirmației că și limba ar fi „concretă" (probabil, ar trebui să traducem prin „reală"). Căci pentru Saussure este vorbire (parole) atât acțiunea individuală momentană (Sprechhandlung), cât și produsul asistematic al unei serii de astfel de acțiuni (cf. formula saussuriană a vorbirii: 1 + 1' + 1" + 1 '"...)92, adică ceea ce Buhler numește Sprachwerk; este, în schimb limbă (langue) sistemul de forme lingvistice (Sprachgebilde; cf. formula sa 1 + 1 + 1 + 1... = I)93, așa cum ar trebui să fie fapt de limbă, prin caracterul său formal, ceea ce Buhler numește Sprechakt. Adică, opoziția care apare la 92 CLG, p. 65. ’ 93 CLG, p. 65. 50 Saussure se stabilește, fundamental, pe direcția orizontală din schema lui Buhler. Distincția care apare la Humboldt se stabilește, în schimb, între individual și interindividual, între activitate și produs. Pentru el ar fi energeia (am spune, aici, vorbire) ceea ce Buhler numește Sprechhandlung și Sprechakt; ar fi ergon (limbă) ceea ce Buhler numește Sprachwerk și Sprachgebilde94. Adică, opoziția humboldtiană se stabilește, fundamental, pe direcția verticală din schema lui Buhler. Cele două opoziții se situează, deci, în felul următor: concret formal individual subiectiv acțiune verbală act verbal ENERGEIA | ERGON Humboldt „extraindividual" intersubiectiv produs lingvistic formă lingvistică PAROLE LANGUE Saussure Buhler pare să considere că, după Saussure, parole ar corespunde numai acțiunii verbale (cf. interpretarea lui Jespersen); dar formula însăși pentru parole dată de maestrul genevez indică 94 Faptul că Buhler folosește pe Sprech- (de la sprechen „a vorbi") pentru termenii care se referă la aspectul subiectiv și utilizează, în schimb, pe Sprach-(Sprache „limbă") pentru termenii care se referă la aspectul intersubiectiv pare să indice o acceptare implicită a opoziției stabilite de Humboldt, în ciuda faptului că conceptul său de „limbă" coincide cu cel al lui Saussure (sistem de norme lingvistice). în termeni saussurieni, ar trebui să spunem, mai bine, Sprechakt (act de vorbire) și Sprechwerk (produs al vorbirii), Sprachakt (act de limbă) și Sprachgebilde (formă lingvistică)A AB!_. 51 f: faptul că ea conține și produsul lingvistic. Schema opoziției saussuriene ar trebui să fie, așadar, următoarea: PAROLE acțiune verbală produs lingvistic act verbal formă lingvistică LANGUE Dar Saussure adaugă la opoziția sa fundamentală (concret-abstract) o distincție secundară individual-social (adică, indi-vidual-interindividual), eliminând din „limbă" tot ceea ce nu este „formă lingvistică" (entitate abstractă, funcțională, intersubiec-tivă), adică atât ceea ce este acțiune individuală concretă și momentană (acțiune verbală) și respectivul rezultat asistematic (produs lingvistic), cât și ceea ce este formal, dar în același timp, subiectiv (act verbal). Cu aceasta, shema sa devine: PAROLE acțiune verbală produs lingvistic act verbal formă lingvistică LANGUE în afară de aceasta, Saussure ignoră, în mod aproape constant, tot ceea ce este formal (act verbal), opunând, astfel, acțiunea verbală - produsul lingvistic {vorbire) sistemului de forme lingvistice {limbă): 52 PAROLE acțiune verbală | produs lingvistic formă lingvistică LANGUE în sfârșit, după ce a dat formula vorbirii, lasă de o parte parole ca produs lingvistic și opune, în mod normal, forma lingvistică numai acțiunii verbale. Prin urmare, concepția sa ar putea fi reprezentată schematic astfel: PAROLE c B acțiune verbală formă lingvistică D LANGUE Este evident că, în această ultimă schemă, distincția poate să se stabilească atât pe direcția liniei fundamentale A-B (concret-abstract), cât și pe direcția liniei secundare C-D (individual-social, energeia-ergon). Acest fapt ne explică de ce, în concepția saussuriană, „limba" apare așa de separată de 53 „vorbire", în ciuda afirmației privind interdependența dintre ele95 (relația se stabilește prin „actul verbal", care lipsește din schemă), și de ce Saussure identifică concretul și asistematicul cu individualul, iar formalul și sistematicul cu socialul, și, de asemenea, de ce mulți învățați au considerat opoziția saussuriană ca fiind identică cu cea stabilită de Humboldt (în realitate, identitatea apare numai pe direcția liniei C-D)96. 95 CLG, p. 64. 96 în ciuda tuturor acestor fapte, distincția a fost, după cum se știe, extrem de fructuoasă. însemnătatea sa, chiar atunci când nu a avut solide fundamente teoretice, s-ar putea demonstra sub aspect pragmatic, prin importanța rezultatelor obținute de știința lingvistică. în general, doctrina lui Saussure a dat un nou și extraordinar impuls studiilor sincronice. Iar, în particular, au apărut orientări dintre cele mai semnificative în lingvistica actuală. Școala geneveză, plecând de la distincția langue-parole, a dezvoltat, tocmai, acea lingvistică a vorbirii a cărei constituire maestrul o indicase numai ca posibilă (Bally, Sechehaye, Frei). Școala de la Paris, urmând și sugestii anterioare, îndeosebi pe cele ale lui Breal, a luat ca bază opoziția individual-social, ocupându-se de limbă ca instituție socială (Meillet). în sfârșit, lingviștii în sensul cel mai strict saussurieni, anume fonologii de la Praga și Școala de la Copenhaga, au luat ca bază distincția fundamentală între concret și formal, dezvoltând noua lingvistică structurală și funcțională. De asemenea, în fonologie s-a realizat, prin N.S. Trubetzkoy, întâlnirea între doctrina saussuriană și cea psihologistă a lui J. Baudouin de Courtenay. Dar este simptomatic, în ceea ce privește valorificarea adevăratei originalități a lui F. de Saussure, că nici Școala de la Praga-Viena, nici cea de la Copenhaga nu păstrează nimic din psihologismul lui Saussure (cum nu se păstrează acest aspect nici de la Baudouin de Courtenay) și că, în ceea ce privește opoziția social-individual, structuraliștii și funcționaliștii se limitează să o menționeze ca principiu în enunțarea tezelor lor inițiale, dedicându-se apoi în întregime cercetării limbii ca sistem. Totodată, dacă unele științe lingvistice nu s-au dezvoltat în lingvistica post-ssausuriană, acest fapt nu este, fără îndoială, independent de insuficiențele schemei lui Saussure. Astfel, de exemplu, dacă nu există încă o semantică a vorbirii cu un obiect și cu metode lingvistice riguroase, această situație este determinată, după părerea noastră, de absența unei teorii organice a „actului verbal". Pe baza aceluiași concept al „actului verbal" s-ar fi constituit o 54 2.4. Ultima schemă demonstrează coerența ideilor celor mai constante la Saussure: evident, unei langue concepută ca entitate generală, ideală, abstractă, extraindividuală i se poate opune, în mod diametral, numai o parole concepută ca momentană și ocazională, materială, concretă, individuală. Dar aceeași schemă indică totodată și carențele unei dihotomii atât de nete și de rigide, care este departe de a cuprinde și de a epuiza întreaga realitate a limbajului. 3.1. Prima insuficiență constă în identificarea inițială între individual și concret, între social și formal (funcțional), într-adevăr, schema mai cuprinzătoare imaginată de Biihler pune în evidență faptul că opoziția nu este atât de netă, dat fiind faptul că, pe de o parte, fenomenele concrete pot să fie luate în considerație ca separate de subiect sau ca intersubiective, adică „sociale", în terminologia saussuriană (produs lingvistic), după cum, pe de altă parte, fenomenele subiective pot să fie luate în considerație într-un plan superior de formalizare (acte verbale). De aceea, dacă se afirmă că este „limbă" ceea ce se consideră ca fiind separat de subiect, trebuie să admitem că „produsul lingvistic" este la fel de „extraindividual" ca „forma lingvistică", într-adevăr, 1 + 1 + 1... continuă să însemne act individual + act individual + act individual..., adică nu reprezintă ceva „mai social" decât simplul produs lingvistic (1 + 1' + 1"), numai că, în loc să fie fapt concret + fapt concret + fapt concret, este formă + formă + formă, sau aspect comun + aspect comun + aspect stilistică precum cea a lui Grober (și a lui Vossler, la începuturile sale), având ca obiectiv să distingă, într-un text, ceea ce este originalitate, noutate, element cu adevărat inedit, de ceea ce este repetiție, uz lingvistic al comunității etc. în schimb, nici o știință nu se poate întemeia pe conceptul de „produs lingvistic", luat în considerație în mod nesistematic, al cărui domeniu aparține, mai degrabă, operației prealabile de culegere a materialului. 55 ’ ’ comun, adică isoglosă. Apare aici un conflict între punctul de vedere social și punctul de vedere formal, căci, dacă ceea ce este „social" este langue, atunci „produsul lingvistic" nu poate încăpea în parole, iar dacă, în schimb, „produsul lingvistic" este parole, atunci parole nu se identifică cu aspectul exclusiv individual al limbajului. într-adevăr, opoziția între „produs lingvistic" și „formă lingvistică" se întemeiază nu pe antiteza individual-so-cial, ci pe antiteza asistematic-sistematic, concret-abstract. Totodată, dacă langue reprezintă ceea ce este formal, atunci nu se poate exclude din acest concept „actul verbal", care înseamnă formalizare a acțiunii verbale concrete, și dacă, în schimb, „actul verbal" este parole, atunci această parole nu este în întregime concretă, ci conține și elemente formale. Adică, ne aflăm din nou în fața aceluiași conflict menționat anterior, pentru că aici Saussure nu mai face distincția în raport cu opoziția concret-abstract, ci în raport cu opoziția individual-social. Prin urmare, în timp ce, ca punct de plecare, avem la F. de Saussure o opoziție bilaterală între concret și abstract, asistematic și sistematic, se ajunge, prin elaborarea conceptului de sistem, la o opozoție multiplă între „individual asistematic + social asistematic + individual formal" (parole), pe de o parte, și „so-cial-formal" (langue), pe de altă parte, deși aspectele social-asis-tematic și individual-formal din parole rămân în penumbră. Dar, dacă langue reprezintă numai ceea ce este social și, în același timp, formal, acest fapt vrea să spună că, după același Saussure, există în limbaj elemente sociale și elemente formale care nu sunt langue, nu sunt sistem (sistem funcțional). Asta înseamnă că ori se respinge opoziția fundamentală dintre concret și abstract, ori trebuie abandonată identificarea socialului cu formalul. 3.2. A doua insuficiență a dihotomiei saussuriene în forma sa ultimă constă în faptul că este prea rigidă, în sensul că ignoră punctul în care „limba" și „vorbirea" se întâlnesc și se îmbină, 56 anume „actul verbal". Aceasta provine din faptul că Saussure nu s-a situat în domeniul concret al limbajului, adică în prima secțiune a dihotoniei lui Humboldt, în energeia, sau actul lingvistic, într-adevăr, numai situându-ne în planul actului lingvistic, vom putea distinge ceea ce, în vorbitul însuși, este „acțiune verbală" de ceea ce este, în schimb, „act verbal", formă, adică, într-un fel, fapt de limbă. îi revine lui Gardiner meritul de a fi observat, pe bună dreptate, că în vorbitul concret trebuie să vedem nu numai fapte de vorbire, facts of speech, ci și fapte de limbă, facts of language, fapte care aparțin sistemului (cf. și W. von Wartburg, Bally); iar Gardiner adoptă, tocmai, punctul de vedere al actului lingvistic. Abstractizarea ne va conduce, fără îndoială, la „forma lingvistică", dar să nu uităm că aceasta reprezintă chiar „actul verbal" considerat ca fiind separat de subiect. Iar faptul că deja unii interpreți ai lui Saussure au văzut în vorbire (vorbit) ceva care aparține limbii (sistemului) ni se pare foarte important, pentru că reprezintă terenul unde se întâlnesc concepțiile dualiste și cele moniste (cf. Jespersen). Punctul de plecare pentru o concepție unitară și coerentă va trebui să fie, așadar, acest aspect din langue care există în parole, în actul lingvistic, care este în același timp Sprechhndlung și Sprechakt sau, mai bine, Sprachakt. Totodată, situându-ne în domeniul fenomenului lingvistic considerat independent de subiect (produs lingvistic + formă lingvistică), vom descoperi că există elemente care nu sunt unice sau ocazionale, ci sunt sociale, adică normale și repetate în vorbitul unei comunități, și care, totuși, nu aparțin sistemului funcțional al formelor lingvistice, ceea ce înseamnă că, pe baza așa-numitului „produs lingvistic", se poate stabili un sistem normal, diferit de sistemul funcțional care se stabilește în planul superior de abstractizare, cel al „formelor lingvistice". 3.3. în al treilea rând, dihotomia saussuriană se dovedește a fi prea rigidă și prin concepția despre individ pe care o are 57 Saussure, un individ complet separat de societate și care nu ar fi el însuși „colectivitate" (cf. Gardiner, Jespersen, Otto, Pagliaro): în acea parole individuală nu ar exista, după Saussure, nimic „colectiv". Dar dacă ar fi așa, dacă ar exista în mod real această prăpastie între societate și individ, atunci cum ar putea subzista acea intimă interdependență între langue și parole pe care Saussure însuși o recunoaște? Cum s-ar putea realiza sistemul social prin individ? Dacă, în schimb, este evident că sistemul social se realizează în activitatea individuală, să nu existe, atunci, nimic social, nimic intersubiectiv în această activitate? Saussure face o distincție prea rigidă între „individual" și „social" sau, mai bine spus, identifică conceptul de „social" cu cel de „interindividual", de „intersubiectiv", în timp ce, dacă se ia în considerație un individ real, care este totdeauna social, atunci conceptul de „social" este mai larg și cuprinde atât individualul cât și interindividualul. Trebuie să constatăm, așadar, socialul în individual, în actele lingvistice ale subiectului. Și, dat fiind că socialul este, cum am văzut deja, sistem normal și sistem funcțional, cele două aspecte vor putea să fie constatate în actele individuale, pe lângă aspectul care aparține exclusiv individului. 3.4. Această observație nu apare nici la Biihler. într-adevăr, putem fi de acord cu el că „limba" {Sprachwerk și Sprachgebilde) este tot ceea ce se consideră a fi în afara subiectului vorbitor, deși „produsele" reprezintă, în sinea lor, numai materialul asistematic pe baza căruia se constituie „limba", ca normă și sistem. Nu putem însă accepta că ar fi vorba de fenomene „extraindividuale" sau independente de indivizii vorbitori: trebuie să reamintim faptul că un asemenea punct de vedere este o convenție; că „produsele" și „formele" nu există ca atare, ci reprezintă abstracțiuni ale observatorului, elaborate pe baza realității lingvistice concrete și, în special, pe baza a ceea ce, în această realitate concretă, este re-creație, repetiție a unui model anterior; că fiecare 58 ’ ’ „acțiune verbală" (Sprechhandlung) este, în același timp, Sprechakt (act verbal) și Sprachakt (act de limbă), deoarece conține o „formă lingvistică" ce se concretizează în ea (cf. Wartburg); sau că în actul lingvistic se evidențiază așa-numitele „fapte de limbă" (Gardiner: facts oflanguage), adică isoglosele între actul considerat și actele lingvistice anterioare, ale aceluiași individ sau ale altor indivizi, care au fost luați drept model. Totodată, nu trebuie să uităm că, în aceste modele anterioare fiecărui act lingvistic, nu totul este „formă lingvistică", nu totul este funcțiune: modelele conțin și ceva care este normal, repetat într-o comunitate, și care, fără îndoială, nu încape în respectivul sistem funcțional, nu privește „structura" respectivei limbi. 4.1. Acum, ne întrebăm dacă F. de Saussure a ignorat, în realitate, toate aceste aspecte. Este adevărat că în Cursul său nu ne spune nimic explicit în acest sens. Totuși, credem că există în Curs câteva enunțuri extrem de semnificative în această privință. în primul rând, de ce afirmă Saussure că limba este concretă97, în ciuda faptului că spune, apoi, că este un sistem de pure opoziții formale? Să fie oare această aserțiune o simplă eroare de exprimare, sau o „deviere nefericită", un atac la adresa propriei teze a „idealității < caracterului ideal al> obiectului limbă", așa cum i se pare lui Buhler98, sau conține ea unul din acele adevăruri care sunt numai sugerate, fără să fie dezvoltate în Cursl Să deschidem din nou Cursul: Saussure ne spune că limba poate fi „localizată în porțiunea determinată a circuitului [unui act lingvistic] unde o imagine acustică se asociază cu un concept"99. Dar acest circuit, fiind circuit al unui act lingvistic, trebuie să fie, pentru Saussure, o parte din parole, dat fiind că pentru el întreaga „execuție" a limbii este parole. Atunci, trebuie să spunem 97 CLG, p. 59. ’ 98 K. Buhler, op. cit., p. 72. 99 CLG, p. 58. 59 că „limba" ca obiect concret se „localizează" în vorbire, adică se concretizează în vorbire, și, prin urmare, e sesizabilă în vorbire. în afară de asta, Saussure spune că, „separând limba [ca sistem] de vorbire, se separă în același timp: 1) ceea ce este social de ceea ce este individual; 2) ceea ce este esențial de ceea ce este accesoriu și mai mult sau mai puțin accidental"100. Și apoi: „Definiția pe care am dat-o limbii presupune faptul că noi înlăturăm din ea tot ceea ce este străin organismului ei, sistemului ei"101. înseamnă aceasta că esențialul se identifică cu socialul? Nu ni se pare. Credem mai degrabă că, pentru Saussure, „esențial" se identifică cu „intern", iar „intern este tot ceea ce schimbă sistemul într-o anumită măsură"102. Acum, distingând „lingvistica externă" de „lingvistica internă", Saussure elimină din aceasta din urmă tot ceea ce este străin sistemului103, adică și determinarea socială; într-adevăr, „lingvistica internă" trebuie să studieze limba în sine, și este evident că ceea ce se poate studia „în sine" este numai sistemul funcțional, și nu norma, care depinde de diverși factori ce opereză în comunitatea considerată. în alt loc Saussure arată că o idee despre „limbă" o pot oferi, într-un mod destul de fidel, o gramatică și un dicționar104; și aici, în mod evident, nu mai este vorba despre limba înțeleasă ca „sistem lingvistic", ci este vorba de un concept mai larg, dat fiind că gramatica și dicționarul nu conțin numai opozițiile sistematice ale unui limbi, ci tot ceea ce este normal în expresiile utilizate într-o comunitate. în sfârșit, Saussure nu ignoră independența sistemului față de normă: „limba este un sistem care nu cunoaște decât propria sa 100 CLG, p. 57. 101 CLG, p. 67. 102 CLG, p. 70. 103 CLG, p. 67-70. 104 CLG, p. 59. ordine"105. Dar, în legătură cu acest aspect, există o prezentare încă mai explicită și extrem de semnificativă: „...dându-ne seama de faptul că semnul trebuie să fie studiat din punct de vedere social, nu reținem decât trăsăturile limbii care o leagă pe aceasta de celelalte instituții, cele care depind mai mult sau mai puțin de voința noastră; și, în felul acesta, nimerim alături de țintă, prin faptul că neglijăm trăsăturile caracteristice care aparțin numai sistemelor semiologice în general și limbii în particular. Căci semnul scapă întodeauna, într-o anumită măsură, voinței individuale sau sociale, și tocmai în aceasta constă caracterul său esențial; dar exact acest lucru apare cel mai puțin la prima vedere"106 [subl. n.]. Ni se pare, așadar, că există la Saussure - deși abia sugerată - o opoziție între cele două concepte de „limbă", care în doctrina sa par, aproape totdeauna, că se identifică: „limba" ca „instituție socială", legată de alte instituții sociale, și care conține și elemente nefuncționale {norma), și „limba" ca sistem abstract de opoziții funcționale {sistem). 4.2. Dar mai este ceva: de ce spune Saussure că individul nu poate schimba limba, că ea i se impune, pentru a afirma mai apoi că, totuși, o schimbă? Să fie asta o simplă contradicție, un simplu paradox, sau înseamnă că în „limbă" (înțeleasă în sens larg) există ceva ce se impune individului și ceva ce este, în schimb, liber? Credem că întâlnim la Saussure intuiția flexibilității, a relativei libertăți a sistemului: să se vadă, de exemplu, ceea ce spune el despre legile sincronice107, a căror ordine „este precară pentru că nu este imperativă"108. Dacă interpretarea noastră este exactă, atunci Saussure, în această privință, a luat-o înaintea acelora dintre continuatorii săi care consideră că sistemul se impune individului 105 CLG, p. 70. m CLG, p. 61. 107 CLG, p. 164 ș.u. 108 CLG, p. 165. 60 61 într-un mod rigid și absolut. De asemenea, ni se pare că Saussure nu ignoră conceptul de „limbă" ca sistem aposteriori de izoglose, opus „limbii" considerate ca fiind anterioară vorbirii {normă sau sistem de opoziții funcționale): a se vedea, în legătură cu aceasta, paginile referitoare la dialecte și limbi privite din punct de vedere geografic109. Și, cu aceasta, se iese din sincronia pură și se poate concepe, așa cum face Pagliaro, o „limbă" ca entitate istorică obiectivă, a cărei unitate se definește prin două dimensiuni: cea spațială și cea temporală. 5.1. Pentru a lămuri mai bine natura distincției dintre sistem normal și sistem funcțional (în ascest sens folosim termenii normă și sistem), putem recurge la celebra analogie saussuriană cu jocul de șah110, deși noi avem în vedere adevărata „gramatică" a jocului, adică regulile lui, și nu numai numărul pieselor. Evident, între „codul" jocului și realizarea sa într-o partidă sau alta putem stabili anumite mișcări, anumite aspecte constante, care nu modifică regulile, „sistemul", dar care, totuși, caracterizează felul de a juca al unui individ sau al unui grup mai mare sau mai mic de indivizi, reprezentând trăsături normale ale realizării „codului" de către individul sau indivizii luați în considerație. O altă analogie este aceea care aseamănă un sistem lingvistic cu un tren. Este evident că „expresul de Paris de ora 8 și 20", păstrând anumite caracteristici funcționale (de a pleca la o anumită oră, de a sosi la Paris la o anumită oră, de a opri în anumite stații etc.), este întotdeauna același tren, chiar dacă se schimbă numărul, ordinea, forma și culoarea vagoanelor, și chiar vagoanele, personalul de serviciu etc. Totuși, cei care călătoresc cu expresul știu că elementele nefuncționale nu sunt toate indiferente și ocazionale, de exemplu faptul că trenul are totdeauna zece 1 CLG, p. 320-325. 109 , 110 CLG, p. 70. 62 vagoane, că vagoanele D, E, A, B apar mereu în această ordine, că al doilea și al cincilea vagon, numărând de la locomotivă, sunt todeauna de clasa întâi, că în fiecare sâmbătă personalul de serviciu schimbă tura etc. Adică, ei cunosc o întreagă serie de trăsături care caracterizează expresul de Paris, chiar dacă nu au valoare funcțională, și li s-ar părea anormal un tren care nu ar prezenta aceste trăsături: și aici, între trenul abstract, ca funcție, și trenul concret pe care domnul X 1-a luat ieri sau îl va lua mâine, se interpune o „realizare" normală și mai mult sau mai puțin constantă a trenului însuși. Diferența între aspect normal și aspect funcțional se poate face cu o și mai mare claritate prin analogia cu cheia, analogie folosită de Martinet111. într-adevăr, este adevărat că, într-un șir de chei, unele elemente sunt funcționale sau „pertinente" (cele care permit cheilor să descuie anumite uși, și le clasificăm după ușile pe care le deschid), iar altele sunt, în schimb, accesorii și „nepertinente" (forma inelului, metalul folosit etc.)112. Dar este adevărat și faptul că elementele „nepertinente" nu sunt toate indiferente și ocazionale; așa, de exemplu, cheile au, de obicei, un inel, se fac, în general, din metal și nu din lemn, sticlă sau diamant etc. în toate analogiile invocate se pot totdeauna distruge trei serii de caracteristici, în funcție de gradul de abstractizare sau de formalizare: 1) caracteristicile concrete - variate și variabile la nesfârșit - ale obiectelor observate; 2) caracteristicile normale, comune, și mai mult sau mai puțin constante, nedepinzând de funcția specifică a obiectelor (primul grad de abstractizare); 3) caracteristicile indispensabile, adică funcționale (al doilea grad de abstractizare). Este vorba despre aceeași distincție ce se poate stabili între toate sentințele particulare care reprezintă 111 A. Martinet, Ou en est laphonologie?, în „Lirigua", I, 1948, 1, p. 34-58. 112 A. Martinet, op. cit., p. 38. 63 aplicarea unei legi, regulamentul care indică felul cum trebuie aplicată legea, și legea însăși, ca sistem de dispoziții abstracte. 5.2. Nu pretindem, firește, să întâlnim deja la Saussure și în lingvistica strict saussuriană, conceptul de normă, opus în mod explicit conceptului de sistem. Ni se pare, numai, că conceptul de limbă ca sistem abstract de opoziții funcționale implică dezvoltarea conceptului de normă (abstracțiune intermediară) și că putem găsi chiar la Saussure premisele pentru structurarea acestui concept, precum și importante sugestii privind natura sa. IV. IDEEA DE „NORMĂ" ÎN CERCETAREA EMPIRICĂ ȘI ÎN LINGVISTICA STRUCTURALĂ 1. Dar impulsul decisiv pentru constituirea ambelor concepte, de normă și sistem, provine din însăși cercetarea empirică a faptului lingvistic, în special din progresele fonologiei și, în general, ale lingvisticii sturucturale. Studiind, cu câțiva ani în urmă, limba unui poet român, observam deja, într-o comunicare prezentată în decembrie 1948 la „Sodalizio glottologico milanese"113, că inovațiile, mai ales cele sintactice și semantice, constatate în exprimarea poetului amintit, deși absolut inedite, îndrăznețe și surprinzătoare și, într-un anumit fel, „anormale", nu sunt aberante din punctul de vedere al sistemului, nu se percep ca „erori", nu șochează „simțul lingvistic" al cititorilor de aceeași limbă. Spuneam atunci: „Procedeul lui Barbu este totdeauna același: reprezintă extinderea unor întrebuințări particulare la alte cazuri, logic asemănătoare, dar 113 E. Coseriu, La lingua di Ion Barbu, în „Atti del Sodalizio glottologico milanese", I, 2, Milano, 1949, p. 47-53. 64 în care convenția normală este diferită"114. Adică făceam, deși în termeni oarecum impreciși (mai ales în ceea ce privește așa-nu-mitul „simț lingvistic", pe care îl consideram de natură cauzală, și nu ca efect al sistemului), distincția între sistem funcțional și convenție (realizare) normală. Dar nu sunt, oare, de același tip majoritatea inovațiilor poetice?, nu reprezintă ele, aproape totdeauna, violări sau amplificări ale normei, permise de sistem? Să vedem ce se deduce, în această privință, din cercetările structurale. 2.1. Bertil Malmberg, amintind o discuție de la Cercul de Lingvistică din Copenhaga și o intervenție a lui Hjelmslev privind problema substratului (dacă substratul afectează efectiv „sistemul" unei limbi „în sensul strict al termenului"), observă că „în spaniola din Paraguay este alterată realizarea fonetică, în timp ce sistemul funcțional rămâne intact"115- Evident, Malmberg nu se referă aici la realizarea fonetică individuală și ocazională, la „fapte de vorbire", care nu pot fi concrete în mod sistematic, ci se referă la o realizare normală, care caracterizează vorbitul unei întregi regiuni și este diferită de realizările normale ale aceluiași sistem spaniol din alte regiuni, dar care, totuși, nu ar afecta structura limbii din punct de vedere funcțional. 2.2. Sugestii foarte importante, în același sens, se găsesc la Trubetzkoy, în diferite locuri din Principii de fonologie. Astfel, în capitolul despre fonologie și fonostilistică116, se arată că apar în limbi realizări acustice particulare ale anumitor foneme, care caracterizează vorbirea diferitelor generații, ori a celor două sexe, a anumitor comunități profesionale sau culturale: evident, aceste realizări diferite nu implică diferențe în cadrul respectivelor 114 E. Coseriu, op. cit., p. 49. 115 B. Malmberg, L'espagnol dans le Nouveau Monde, extras din SL, I, 1947,11, 1948, p. [74], nota. 116 N.S. Trubetzkoy, op. cit., p. 16-29. 65 „sisteme" lingvistice; totuși, ele nu sunt individuale, nu sunt momentane și ocazionale, ci sunt normale și constante în exprimarea grupurilor umane mai mult sau mai puțin cuprinzătoare. Este adevărat că, în cazuri ca acestea, nu poate fi vorba de caracteristici în întregime afuncționale, de vreme ce, chiar neavând funcție propriu-zis fonologică (reprezentativă), ele ar putea avea funcție expresivă. Ce să mai spunem de „sunetele normale", pe care Trubetzkoy le opune, la modul general, „sunetelor de substituție", admise de comunitate pentru realizarea anumitor foneme. Mai departe, în capitolul consacrat conceptului de fonem117, după definirea fonemului ca „sumă a particularităților fonologie pertinente pe care le comportă o imagine fonică"118, se face observația că același fonem se poate realiza printr-o multitudine de sunete, care sunt denumite cu termenul de variante sau variante fonetice. Totuși, din exemplele care se dau, rezultă că, în cadrul infinității de realizări posibile ale unui fonem, putem distinge un număr limitat de variante-tip, normale și constante, de exemplu în anumite poziții în cuvânt. Dar capitolul cel mai important, prin faptul că se referă la problema care ne interesează aici, este cel în care este vorba despre distincția între foneme și variante119. într-adevăr, Trubetzkoy observă că există variante facultative (generale și individuale) și că, dintre acestea, una poate fi considerată varianta normală într-o limbă: astfel, de exemplu, pentru fonemul Irl, realizarea (varianta) normală în franceză și în germană este r uvular, în timp ce în spaniolă, italiană etc. este normal r lingual (apico-alveolar). Alt tip de variante sunt variantele combinatorii, care depind de fonemele învecinate (astfel, în japoneză, fonemul Ihl se realizează totdeauna ca/înainte de u). Anumite variante 117 N.S. Trubetzkoy, op. cit., p. 36-41. 118 N.S. Trubetzkoy, op. cit., p. 40. 119 N.S. Trubetzkoy, op. cit., p. 47-53. 66 facultative au, fără îndoială, valoare stilistică, iar unele dintre cele combinatorii ar avea o funcție pe care Trubetzkoy o numește asociativă sau auxiliar asociativă, adică aceea de a indica limita unui cuvânt sau morfemul ori fonemul învecinat (așa, de exemplu, în spaniola din Rio de la Plata realizarea ț a fonenului Igl după Isl indică acest ultim fonem, a cărui realizare se reduce la minimum). Totuși, multe variante sunt pur și simplu normale în limba considerată, chiar dacă sunt total afuncționale (Trubetzkoy însuși folosește de mai multe ori termenii normă și normal în discuția despre variante). Un pas înainte în aceeași direcție se face dacă luăm în considerație capitolele privind neutralizarea opozițiilor fonologice distinctive120, adică fenomenul prin care, în anumite poziții în cuvânt, două foneme corelative, distincte în alte poziții, devin interschimbabile, fără ca acest fapt să altereze semnificația121. Tocmai în cazul neutralizării se constată foarte clar că realizarea este „indiferentă", iar fonemele corelative sunt interschimbabile numai din punctul de vedere al sistemului funcțional, în timp ce foarte rar realizarea este efectiv indiferentă din punctul de vedere al normei limbii; mai mult: neutralizarea există tocmai pentru că există o anumită realizare normală care face ca un fonem să se confunde cu corelativul său (sau, în caz de corelație multiplă, cu diferite corelative), adică să devină inoperantă o opoziție fonologică. Astfel, de exemplu, în sistemul fonologie al 120 N.S. Trubetzkoy, op. cit., p. 246-261. 121 în cazurile de neutralizare, realizarea acustică nu mai corespunde unuia dintre fonemele substituite reciproc, ci unui arhifonem care le cuprinde pe amândouă. Astfel, în spaniolă, opoziția între Irl și Irrl se neutralizează în poziție finală, unde o realizare r sau rr (indiferentă din punctul de vedere al semnificației în această poziție) corespunde unui arhifonem IR/. în legătură cu alte neutralizări care apar în spaniolă în poziție finală, cf. Amado Alonso, Una ley fonologică del espanol, în Estudios lingiiisticos. Temas espanoles, Madrid, 1951, p. 288-303. 67 limbii ruse, opoziția distinctivă dintre sonore și surde se neutralizează în poziție finală sau înaintea unei surde, dar realizarea fonemelor corelative implicate (Jbl-lpl, Idl-ltl etc.) nu este deloc indiferentă din punctul de vedere al normei, deoarece consoanele se realizează întodeauna ca surde. Trubetzkoy subliniază faptul că fonologia, ca știință care are în vedere sistemul lingvistic, se ocupă de faptele fonice numai în măsura în care ele îndeplinesc o anumită funcție în limbă122; dar este evident că o limbă se caracterizează și prin fapte fonice nefuncționale. Discutând principiile fonometriei lui Zwirner123, același Trubetzkoy recunoaște existența „normelor de realizare", dar - identificând „limba" cu „sistemul funcțional", și „realizarea" cu „vorbirea" - afirmă că este vorba de norme care țin de parole, nu de langue. Dar putem considera cu adevărat ca fapte de parole fenomene normale și constante într-o Iimbă7n4 2.3. Cu privire la aceasta, Martinet125 observă că variantele nu pot fi lăsate de-o parte în descrierea fonologică a unei limbi (aici langue e înțeleasă într-un sens, evident, mai larg decât cel de „sistem funcțional", atribuindu-i-se normele de realizare pe care Trubetzkoy le atribuie lui parole). Același învățat acceptă cu reticență opinia lui Trubetzkoy despre funcția asociativă a variantelor combinatorii. Semnalează, în schimb, drept semnificativă, constatarea făcută de B. Malmberg că anumite variante 122 N.S. Trubetzkoy, op. cit., p. 12. 123 N.S. Trubetzkoy, op. cit., p. 7-9. 124 Faptul că opoziția care apare la Trubetzkoy între fonologie și fonetică nu corespunde cu exactitate antinomiei saussuriene langue-parole a fost semnalat deja la al III-lea Congres de Științe Fonetice (Gând, iulie 1938), în special de către N. van Wijk și J. Laziczius. Cf. N. van Wijk, La delimitation des domaines de la phonologie et de la phonetique, și J. Laziczius, Die Scheidung langue-parole în der Lautforschung, în „Proceedings of the Third International Congress of Phonetic Sciences", Gând, 1939, respectiv p. 8-12 și 13-23. 125 A. Martinet, Phonology as Funcțional Phonetics, Londra, 1949, p. 7-9. 68 constituie trăsături caracteristice ale unor structuri lingvistice particulare126 și dă, la rândul său, ca exemplu, norma scurtimii vocalelor finale în franceză (care este caracteristică limbii franceze, deși în franceză nu există, în acest caz, o opoziție fonologică distinctivă între vocale lungi și vocale scurte). 2.4. Hjelmslev127, aplicând o metodă structurală și funcțională nu numai planului expresiei, sau fonic, ci și planului conținutului, sau semantic, constată existența, în cele două planuri, a variantelor libere sau individuale (variații, cf. variantele facultative din fonologie) și a variantelor condiționate sau combinatorii (varietăți)12^, și observă că variațiile pot fi studiate prin mijloace statistice (fonometrice). Pe lângă aceasta, constată în cele două planuri fenomenul pe care îl numește sincretism, corespunzând neutralizării din fonologie. Fiecare variantă este realizare a unei invariante, iar sistemul lingvistic este, de fapt, sistem de invariante. 3.1. Dacă identificăm limba cu acest din urmă concept, va trebui să spunem, firește, că variantele nu aparțin limbii. Dar dacă acordăm acestui termen sensul pe care îl are, de obicei, în expresii ca „limba spaniolă", „limba franceză", atunci va trebui să recunoaștem, pe baza observațiilor pe care le-am făcut deja, că în „limbă" nu se constată numai invariante, ci și „tipuri de variante" sau „variante-tip" (clase ale variantelor pur momentane și ocazionale). Nu numai invariantele, ci și variantele normale apar în număr limitat în fiecare limbă și caracterizează limba în 126 Cf. B. Malmberg, Die Quantitătalsphonetisch-phonologischerBegriff în „Lunds Universitets Ârsskrift", Lund, 1944. 127 L. Hjelmslev, Omkring Sprogteoriens Grundlaeggelse, Copenhaga, 1943, p. 55 ș.u. 128 De exemplu, fonemul /n/, care se realizează în spaniolă ca apico-alveolar, bilabial, labiodental, dental, palatal imploziv, velar, respectiv în enano, unpadre, ninfa, anda, ancho, tango. 69 n cauză. Adică, există în fiecare limbă opoziții constante și specifice atât între invariante cât și între variantele normale, cu deosebirea că opozițiile între invariante sunt funcționale, în timp ce opozițiile între variante nu au un astfel de caracter, chiar dacă nu sunt nici indiferente, nici arbitrare în limba dată. Asta înseamnă că există aspecte extrafonologice și, în general, extrastructurale, afuncțio-nale, care nu aparțin sistemului și care, totuși, nu sunt pur și simplu întâmplătoare, ci caracterizează o limbă: limba, în sensul larg al termenului, este nu numai sistem funcțional, ci și realizare normală. Așa, de exemplu, din punctul de vedere al sistemului funcțional, fenomul italian III (reprezentat în grafia comună de se sau sci: scena, scialbo) se descrie suficient prin trăsăturile fricativ și palato-alveolar, dat fiind că nu există alt fonem italian care să reunească asemenea caracteristici, în timp ce faptul că e vorba de o consoană surdă este, din punct de vedere fonologie, nepertinent, deoarece în italiană (italiana literară) nu există un fonem care să se opună lui /§/ numai prin sonoritate. Totuși, nu încape îndoială că Isl în italiană, în limba italiană (literară), și nu doar în cutare sau cutare act lingvistic concret al unui individ sau al altuia, este nu numai fricativ și palato-alveolar, ci și surd, prin realizarea sa constantă, și că, deși există un loc gol în sistem, acest fonem nu se realizează niciodată ca */z/, corelativul său. 3.2. Dar unde anume în limbaj trebuie să situăm aceste elemente normale și constante într-o limbă și, totuși, „nepertinente" din punct de vedere funcțional, dat fiind că ele nu pot fi încadrate în sistem? Le situăm, anume, în cealaltă abstracțiune, anterioară sistemului, pe care am numit-o normă. Credem că un punct de vedere structural asupra limbajului nu poate decât să conducă la acest concept, și acest lucru se întâmplă fără a elimina în întregime din studiul nostru substanța fonică. Adică, se ajunge în mod necesar la o revizuire a opoziției langue-parole, așa cum 70 ’ a întrevăzut, cu destulă claritate, Martinet: „... ar fi fost interesant de semnalat și de discutat încercarea lui Malmberg de a distinge între faptele extrafonologice universale și cele care caracterizează o limbă dată. Acest fapt ne-ar fi putut conduce la reexaminarea capitolelor din Grundzuge [lucrarea lui Trubetzkoy] consacrate variantelor și a capitolului despre problema, încă foarte prost rezolvată, a raporturilor dintre pertinența fonologică și distincția saussuriană fundamentală între langue și parole"n9 [subl.n.]. Probabil, dat fiind sensul pe care îl atribuie termenului „limbă", Martinet ar vedea norma ca un aspect al limbii, coordonat cu sistemul. Spre o soluție diferită, cel puțin din punct de vedere formal, ne-ar conduce, în schimb, Brandal, cu al său concept de „uz lingvistic" (usage): „în legătură cu distincția dintre langue și parole, se pune adesea întrebarea care este, sub acest raport, poziția uzajului. Putem admite acesta noțiune ca intermediară, într-un anumit fel, între langue și parole, cu condiția de a concepe uzajul ca un fel de normă secundară, permisă de sistemul abstract și superior al limbii, pe care nu are, totuși, posibilitatea să-1 suprime și nici măcar să-1 modifice"130 [subl. n.]. Și este firesc ca Brandal să ajungă la această concepție, căci pentru el „limba" este exclusiv sistemul abstract, ideal. Asta înseamnă că, într-un anumit fel (și dacă nu se atribuie lui parole totalitatea realizării), se ajunge la una din aceste două scheme (după cum este considerat conceptul de „limbă": în sens saussurian larg, ca tot ceea ce este constant și sistematic în limbajul unei comunități, sau în sens saussurian restrâns, de sistem funcțional): 129A. Martinet, Ou en est la phonologiel, p. 57 130 V. Brondal, Linguistique structurale, p. 96. 71 __________ I I PAROLE II PAROLE normă (fapte extrafuncționale constante) sistem LANGUE USAGE (fapte extrafuncționale constante) LANGUE (sistem funcțional) Vom vedea că nici una dintre cele două scheme nu este satisfăcătoare din punctul de vedere al unei concepțiii unitare, care să considere limbajul în realitatea sa primară și intrinsecă de activitate, dar adevărul pe care cele două scheme îl conțin ni se pare de netăgăduit. V. FAPTE DE „SISTEM" ȘI FAPTE DE '„NORMĂ" 1. Exemplele demonstrative pentru oportunitatea tripartiției sunt evidente mai ales în domeniul fonic -poate tocmai datorită faptului că pentru acest domeniu există o doctrină a opozițiilor pertinente perfect dezvoltată -, dar se pot da exemple suficient de clare din domeniul morfologiei propriu-zise, al derivării și compunerii, al sintaxei și lexicului. 2. Să începem cu domeniul fonic: 1) în spaniolă nu există opoziție distinctivă între vocale lungi și vocale scurte {sistem); totuși, vocalele finale se realizează, în mod normal, ca lungi (normă). 2) în limbi ca spaniola, italiana, franceza etc. nu există opoziție distinctivă în cadrul registrului vocii, adică nu se pot 72 stabili diferențe de sens între cuvinte numai pe baza înălțimii muzicale (sistem); totuși, limitele registrului nu sunt indiferente, ci, dimpotrivă, sunt bine precizate și determină individualitatea fiecărei limbi: italiana are un câmp de intonație de două octave; spaniola „este o limbă gravă", anume prin faptul că are un câmp de intonație de numai o octavă (normă). De aceea, pentru auzul spaniolilor, italienii „cântă" atunci când vorbesc: adică, se percep ca anormale realizările acustice care depășesc limitele câmpului de intonație normal în spaniolă. 3) Fenomenul Ixl (în grafia curentă: j, sau g înainte de e, i) este un element obișnuit în sistemul fonologie spaniol; totuși, o frază ca Artajo trajo la valija abajo [Artajo a dat jos valiza] produce un efect „stilistic" ciudat, pentru că frecvența relativă a fonemului este mult mai mică în norma limbii spaniole. Considerăm, tocmai, că tot ceea ce se referă la frecvența fonemelor într-o limbă131, toate faptele de statistică fonologică132 privesc norma, nu sistemul; într-adevăr, este vorba de fapte care caracterizează o limbă, dar nu aparțin ansamblului opozițiilor sale fundamentale intrinseci. 4) în spaniolă, nu există o opoziție distinctivă între vocale deschise și vocale închise, așa cum există în italiană, în franceză sau în portugheză. „E din sp. ver este (sau poate fi), din punct de vedere fonetic, la fel de deschis ca cel din fr. chantais, iar e din sp. ves este la fel de închis ca cel din fr. chanter"m, dar acest fapt nu are importanță în sistemul fonologie spaniol, deoarece cele două sunete nu funcționează „ca valori diferite": ele sunt realizări ale unui singur fonem lei. Acest lucru este întru totul 131 Așa, de exemplu, în spaniolă vocala a este mai frecventă decât vocala e (respectiv 12% și 10, 15%), în timp ce în franceză și în italiană este invers. Cf. T. Navarro Tomâs, El acento castellano, Madrid, 1935. 132 Cf. N. S. Trubetzkoy, op. cit., p. 276-289. 133 A. Alonso, op. cit., p. 289. 73 exact în ceea ce privește sistemul; dar nu este așa în normă, deoarece realizarea normală este închisă în queso, cabeza, sello, și deschisă în papei, afecto, peine, la fel cum realizarea lui lol este închisă în llamo, boda, esposa, și deschisă în roșa, hoja, dogma; pronunțarea [keso], [papei], [esppsa], [rrosa] nu afectează sistemul, dar este neobișnuită, anormală. Avem, prin urmare, un singur fonem lol în sistem, două variante tipice, două tipuri de o în normă și, în sfârșit, o infinitate de diverse reralizări (variante individuale și ocazionale) în vorbitul concret, în actele lingvistice: SISTEM NORMA VORBIRE în sistem, o se opune ca unitate fonologică distinctă lui e, i, u, a, distingând, de pildă, pe ojo de ajo, dar nu există nici o diferență funcțională între [9] și [o]; în normă, se adaugă distincția între o deschis și o închis, între realizarea normală a lui o din 74 roșa și realizarea normală a lui o din esposa; iar în vorbitul concret, o deschis, pronunțat în acest moment de Juan, se opune realizărilor aceleiași variante normale de către Pedro, Pablo, Diego etc. și se opune, de asemenea, variantelor de o deschis pronunțate în alte momente de Juan însuși. 5) în spaniolă nu există decât pentru r opoziția fonologică dintre consoană simplă și consoană întărită {sistem); totuși, anumite consoane sunt pronunțate în mod normal, în anumite poziții, ca consoane întărite (norma). Așa este pronunțată, de exemplu, africata Ici {eh) înainte de a, o, u: un italian, obișnuit cu un sistem fonologie în care există opoziția amintită, va interpreta pe Ici din sp. chivo ca fiind identic cu cel din ital. ciarla, iar pe cel din sp. tacha ca fiind identic cu cel din ital. caccia. 6) Opoziția fonologică dintre vibranta simplă și vibranta multiplă (r-rr) există în spaniolă numai în poziție intervocalică (pero-perro, caro-carro) și se neutralizează în toate celelalte poziții, în care respectivele variante sunt realizări ale unui arhi-fonem. Așa, de exemplu, în poziție inițială, din punctul de vedere al sistemului, contează numai faptul că este vorba de o vibrantă, că nu se confundă, adică, ram cu paro, rey cu ley, sau ruso cu puso. Dar nu la fel stau lucrurile în normă: într-adevăr, realizarea normală a arhifonemului este o vibrantă multiplă (rr) în poziție inițială și după /, s, n; este o vibrantă simplă (r) după o oclusivă (creo, presa); și este cu adevărat facultativă (dar se realizează cel mai adesea ca o vibrantă simplă) numai în poziție finală și înaintea unei consoane (ver, puerta). De aceea, pronunțând rey cu vibrantă simplă în loc de vibrantă multiplă, sistemul nu este afectat (cuvântul nu se confundă cu altul, așa cum s-ar întâmpla în cazul parra-para, și nici nu devine de nerecunoscut), dar realizarea este anormală în spaniolă. în afară de asta, realizarea normală a celor două foneme și a arhifonemului este o vibrantă alveolară, și nu uvulară, cum este, de exemplu, în franceză. 75 I Identică, din punctul de vedere al sistemului, dar nu sub toate aspectele din punctul de vedere al normei, este situația opoziției vibrantă simplă - vibrantă multiplă (sau vibrantă alveolară -vibrantă uvulară ) în portugheză. 7) Faptul că 5 este în castiliană dorsal sau coronal ține de normă, nu de sistemul funcțional al limbii. într-adevăr, din punctul de vedere al sistemului, fonemul Isl s-ar putea realiza ca ss, s, z, pentru că în spaniolă nu există fonemele ss, s, z, care să i se opună (ceea ce, în schimb, nu ar fi posibil în franceză sau în italiană, unde există opoziții ca chat - sa, casa - cassa, sala -sciala etc), dar asemenea realizări nu sunt normale. în rioplatensă (spaniola din Rio de la Plata), neexistând nici fonemul 181 care să i se opună, s s-ar putea realiza în și mai multe feluri, dar realizările normale sunt ca dentală, iar în poziție finală și, mai ales, înaintea unei consoane, ca o aspirație: h (pasto, pronunțatpahto). De asemenea, în franceză r se poate realiza în diverse moduri, de la vibranta alveolară din dialectele meridionale până la vibranta uvulară din franceza literară de la Paris, și poate ajunge să se realizeze chiar ca [JC], deoarece nu există un fonem Ixl care să i se opună (așa cum se întâmplă în spaniolă sau în germană); totuși, dintre toate variantele posibile, cea mai normală și mai răspândită este vibranta uvulară. în portugheză, consoana Isl în poziție finală, în urma a două neutralizări simultane, păstrează ca pertinentă numai trăsătura de fricativă, nu și trăsăturile de interdentală, velară și laringală (adică, poate fi dentală ori alveolară: s, z, sau palato-alveolară: s, z). Sistemul nu pretinde mai mult decât atât sau, mai bine zis, oferă o serie de posibilități. In schimb, norma (și e vorba de norma combinatorie) este mult mai imperativă: norma din Săo Paulo admite numai realizările s și z, iar cea din Rio realizările s, z, z, și nu ca realizări facultative, ci obligatorii, în funcție de natura fonemului care urmează. Astfel că, într-un caz ca os olhos, pentru s din os norma din 76 Rio pretinde nu numai ca realizarea să fie o variantă acustică a unui anumit arhifonem, ci pretinde ca varianta să fie dentală și sonoră (z). 8) Exemplele se pot înmulți la nesfârșit. Astfel, în latina clasică exista un singur fonem Iul, dar realizarea sa normală era consonantică sau vocalică în funcție de poziție, fapt care a dus la scindarea sa în două foneme distincte; în sistemul limbii franceze, u âmpuis, suite este variantă a aceluiași fonem pe care îl realizează u din pur, etude, dar în normă u din puis, suite este o consoană, în timp ce u din pur, etude este o vocală, iar o realizare vocalică a lui u din puis, suite ar fi anormală în percepția majorității francezilor; în rusă și în română, fonemul lei se realizează în mod obligatoriu ca ie în anumite poziții; al doilea / din engl. little și / din fr. peuple sunt, la nivelul normei, diferite de primul / din little și de / din lac, fiind surde, și nu sonore, în timp ce, din punctul de vedere al sistemului, reprezintă variante ale aceluiași fonem. 3.1. Pentru distincția între normă și sistem în domeniul morfologiei, ca și pentru lămurirea caracterului social-cultural al normei, credem că dovezile imediate va trebui să le căutăm în erorile privind flexiunea pe care le fac copiii sau, în general, persoanele care nu cunosc suficient norma. într-adevăr, asemenea erori provin aproape totdeauna dintr-o aplicare a opozițiilor funcționale ale sistemului contrară aplicării care s-a impus ca normală în comunitatea lingvistică respectivă, adică dintr-o utilizare anormală a mijloacelor pe care sistemul le oferă ca forme ideale, separate de uzul concret, dar pe care norma le-a fixat, codificat și clasificat în tipare tradiționale de realizare. Dacă un copil englez spune sg. ox, pi. oxes (în loc de oxen), iar un copil francez spune sg. carnaval, pi. carnavaux (în loc de carnavals), aceasta se întâmplă pentru că sistemul conține efectiv ca legitime astfel de opoziții, dar în normă ele nu se realizează în aceste 77 cazuri, ci în altele (ass - asses, cheval - chevaux). Există, prin urmare, în morfologie, aceeași opoziție, în planul normei, între „variante obligatorii", pe care o întâlnim în fonologie: din punct de vedere funcțional, oxes și oxen sunt substituibile reciproc, pentru că sunt percepute ca forme de plural, dar norma admite numai forma oxen. Tot așa, în spaniolă, se pot substitui între ele, în plan funcțional, „ estea " și este, „ ande " și anduve (în sistemul de virtualități al limbii, estea se opune lui estoy la fel ca sea lui soy, iar ande se opune lui andar precum cânte lui cântar), dar norma spaniolă admite numai pe este și anduve. în gramaticile limbii latine se vorbește despre substantive de declinarea a 3-a care „admit" la acuzativ desinența -em sau -im, iar la ablativ -e sau -i (febris, pelvis, securis etc), și de alte substantive, care pot urma în flexiune paradigma declinării a 2-a și, în mare parte, și paradigma declinării a 4-a (cupressus,fagus, ficus, laurus etc.)- A existat, fără îndoială, în istoria sistemului latinesc o perioadă în care posibilitățile amintite au coexistat, dar norma nu a fost niciodată total indiferentă, ci a preferat întotdeauna una sau alta din formele menționate: a existat o continuă deplasare a normei în favoarea desinențelor -em, -e și, respectiv, a paradigmei declinării a 2-a. 3.2. Fenomene asemănătoare putem observa în româna actuală. într-adevăr, în română, substantivele numite ambigene (cu formă de masculuin la singular și formă de feminin la plural) care nu se termină în -e sau -iu pot face pluralul în -e (scaun, pi. scaune) sau în -uri (cer, pi. ceruri). în general, au -e cuvintele polisilabice și -uri cele monosilabice; cu toate acestea, multe substantive admit ambele desinențe (chibrit, pi. chibrite sau chibrituri), dar norma nu este niciodată indiferentă, preferând întotdeauna una din cele două forme (și se pare că se deplasează tot mai mult în favoarea desinenței -uri). O serie de diminutive românești prezintă la singular sufixele substituibile reciproc -ică sau -ea (rândunică, rândunea; floricică, 78 floricea) și fac pluralul în -ici, respectiv în -ele (rândunici, răn-dunele); cele două tipuri de opoziții sunt substituibile în sistem, dar norma preferă pe -ică la singular și pe -ele la plural (rândunică-rândunele; floricică -floricele), astfel încât a apărut în sistem o nouă opozișie -ică I -ele, prin încrucișarea celorlalte două. Dar cazul cel mai interesant este cel al femininelor în -ă. Acestea pot avea pluralul în -e, fără metafonie (casă - case), sau pluralul în -i, cu metafonie (tară - țări). în sistem, pluralele sunt echivalente, astfel încât, practic, toate substantivele în cauză ar putea avea ambele forme; totuși, în fiecare caz, norma preferă în mod clar una sau alta dintre ele, cu tendința generală de a adopta, după cât se pare, formele în -i cu metafonie (pluralul normal al lui școală este, în prezent, școli, dar norma anterioară, scoale, se păstrează în numele unei instituții create în secolul trecut: Casa Școalelor). 3.3. în mod firesc, în trecerea de la o normă la alta există un moment în care norma este nesigură, mai ales dacă vrem să o stabilim la nivelul întregii limbi: în realitate, există diverse norme parțiale (sociale, regionale), dat fiind că norma, prin natura sa, este totdeauna mai puțin generală decât sistemul. Să luăm, de exemplu, cazul dativului și acuzativului pronumelui personal de persoana a 3-a, în spaniolă, pentru care sistemul oferă o întreagă serie de posibilități: 1) le - Io, 2) le - le, 3) Io - Io, 4) le - la, 5) la - la. în Rio de la Plata norma este constituită de posibilitățile 1) și 4) pentru masculuin și, respectiv, feminin. în Spania, norma cultă este le - Io pentru obiectele de genul masculin, la - la pentru cele de genul feminin, și oscilează între le - Io și le - le, cu preferință pentru cea din urmă, în cazul numelor de persoană masculine; la - la este popular, Io - Io este vulgar134. 134 Cf. R. Lapesa, Historia de la lengua espanola, ed. a 2-a, Madrid, f.a. [1950], p. 291. 79 4.1. în ceea ce privește formarea cuvintelor - derivarea și compunerea - , distincția între normă și sistem se manifestă în relație cu necesitățile expresive cotidiene ale fiecărui vorbitor. Dacă am considera ca inexistente cuvintele care nu se întâlnesc în Dicționarul Academiei Spaniole (codul normei), nu am putea spune planteo, concretamiento, ocultamiento, sincronizacion, sacapuntas; am putea să folosim cuvântul papal numai cu sensul de „care aparține de, care se referă la papa de la Roma", dar nu cu cel de „plantație depapas [cartofi]"; am putea spunepalatizar și labializar; dar nu palatizacion și labializacion; nasalidad, nasalizar, nasalizacion, dar nu velaridad, velarizar, velarizacion. S-ar putea ca unele dintre aceste cuvinte să nu existe în normă, dar ele există, într-un anumit fel, în sistem, în ansamblul de structuri, posibilități și opoziții funcționale ale limbii spaniole, în sistem, există ca virtuale toate substantivele posibile în -miento și -don, derivate de la verbe, precum și toate verbele posibile în -izar și abstractele în -idad etc, independent de consacrarea lor prin normă: sistemul este un ansamblu de căi închise și de căi deschise, de linii care se continuă sau nu. Se pot continua liniile verbelor în -ear, -izar, -ecer, dar nu și cele ale verbelor în -er, -ir, se pot continua nelimitat liniile derivatelor în -don, -miento, dar nu și cele ale derivatelor în -iego. De la carta nu putem deriva un augmentativ în -on, pentru că drumul este închis de carton, iar pentru a crea opusul termenului din fonologie, pertinente, nu vom recurge la utilizarea prefixului in—, pentru că drumul este închis de un alt impertinente. Tot așa, în italiană, locuitorii din nordul Italiei pot fi numiți nordici, dar cei din sudul Italiei nu se numesc sudici (pi. de la sudicio „murdar"), ci meridionali. Sp. sacapuntas este cu totul legitim din punctul de vedere al sistemului (cf. sacamuelas, sacapelotas, sacabotas, sacacorchos etc), pe când sp. sacaclavos este „americanism" pentru motivul că în norma spaniolă este deja consacrat cu acest sens termenul 80 desclavador „clește". Sp. papal, cu sensul de „plantație de cartofi" este „americanism" numai din punctul de vedere al normei actuale din Spania, în timp ce, din punctul de vedere al sistemului, este o formație dintre cele mai neaoșe. într-adevăr, cuvinte autentic spaniole se creează nu numai în Spania, ci și în America, deoarece și în America funcționează sistemul lingvistic spaniol, iar dacă noile cuvinte reprezintă realizări ale posibilităților sistemului, nu mai contează faptul că au luat naștere la Madrid sau la Montevideo. 4.2. Și în ceea ce privește derivarea, norma alege, fixează și opune variantele. Așa, de exemplu, pentru femininul substantivelor nume de agent în -tor, sistemul oferă, în spaniolă, posibilitățile -tora și -triz, dar în realizarea normală aceste modele se opun și se diversifică: norma preferă pe actriz și directora, rezervând pe adora pentru domeniul dreptului, iar pe directriz pentru geometrie (astfel încât două variante substituibile reciproc devin unități distincte). Tot așa, norma admite opoziția maestro I maestra, dar nu și opoziția ministro I ministra; preferă pe oyente lui oidor, pe navegante lui navegador; și aceeași normă restrictivă permite opoziția estudiante I estudianta, presidente Ipresidenta, dar nu admite opoziția navegante I naveganta, nici amante I amanta, ceea ce înseamnă că norma realizează numai parțial sistemul. 5.1. Mai dificilă pare să fie stabilirea distincției între normă și sistem în domeniul sintaxei. Totuși, credem că distincția se poate stabili, deoarece nu considerăm că acest domeniu aparține mai degrabă „vorbirii" decât „limbii", cum susțin autori (Gardiner, Biihler, Brendal). 5.2. Ca de obicei, întâlnim aici o dezvoltare, după părerea noastră, unilaterală a unei idei saussuriene. într-adevăr, Saussure afirmă că 81 aparțin vorbirii „combinațiile pentru care subiectul vorbitor utilizează codul limbii pentru a exprima gândirea sa personală" 135. în alt loc136, Saussure se întreabă „până la ce punct propoziția aparține limbii" și semnalează varietatea infinită a propozițiilor, iar în final răspunde, în alt capitol, la propria întrebare afirmând că „propoziția aparține vorbirii, nu limbii"137. Această ultimă afirmație o întâlnim repetată ca dogmă în lingvistica postsaussuriană. Dar ce vrea să spună această frază a lui Saussure? Pur și simplu că propoziția este unitate de expresie, fapt care nu poate fi contestat. Asta nu înseamnă, însă, că propoziția nu are a anumită structură lingvistică. Dacă vrem să semnalăm, în schimb, caracterul inedit al fiecărei propoziții și infinita varietate a propozițiilor, atunci trebuie să observăm că elementele (cuvinte concrete, sunete care compun cuvintele) sunt la fel de inedite în vorbitul concret ca propoziția însăși și că varietatea propozițiilor nu este în sine o probă lingvistică, ci o probă privind varietatea infinită a sentimentelor și gândurilor care se exprimă prin limbaj (aceeași observație se poate face și cu privire la sunete, la varietatea semnificațiilor care se atribuie unui semn etc). Nu ni se pare valabil nici contraargumentul prezentat de Brandal, după care tipurile de propoziții ar fi generale și nu caracteristice unei limbi sau alteia138; cu aceasta se afirmă numai extraordinara universalitate și omogenitate a spiritului uman, chiar infinita lui varietate și multiplicitate (și acest fapt nu constituie un paradox). Adică, propoziția este infinit variabilă și universală prin ceea ce exprimă, dar nu ni se pare să fie tot așa prin felul cum exprimă: în ceea ce ține de aspectul lingvistic, propoziția „aparține limbii" în aceeași măsură ca și celelalte fapte ale limbajului, adică prin structura sa ideală și prin norma realizării sale. Totodată, același Saussure consideră că propoziția aparține vorbirii numai până la un anumit punct, dat fiind faptul că sintagma (care poate fi o parte dintr-o propoziție sau chiar o propoziție întreagă) rămâne în interiorul 135 CLG, p. 57. [i5CLG, p. 182. 137 CLG, p. 209. 138 V Brandal, Morfologi og syntax, p. 5. 82 limbii139, se realizează după regulile limbii. Și Gardiner, așa cum am văzut, recunoaște că funcțiile sintactice se întâlnesc în „limbă" ca scheme, structuri, modele neaplicate. Dar celelalte fapte lingvistice există oare sub o altă formă în sistem? Sunetele, cuvintele nu se găsesc și ele ca scheme, ca structuri ideale în același sistem abstract? In ce fel, dacă nu ca structură asociată și opusă altor structuri, există în „limbă" un cuvânt ca lat. lupus-lupi-lupo-lupum140, sau ca sp. veo-vemos-veia-viendol Dacă „limba", cum spune Gardiner, este o „știință", această „știință" cuprinde și schemele sintactice, care, după părerea noastră, nu se deosebesc în mod esențial de schemele unităților fonice și de semnificație141. într-adevăr, putem să studiem sistemul sintaxei latine și să construim astăzi fraze latinești care realizează acest sistem. Am putea spune că sintaxa latină, ca și sintaxa oricăreia alte limbi, se studiază pe baza faptelor de vorbire realmente atestate. Dar asta nu se întâmplă numai cu fraza: toate faptele de limbă trebuie să fi fost cândva vorbire. Așa, de exemplu, nu recunoaștem pentru latina clasică o formă *dee, vocativul regulat al lui deus, pur și simplu pe motiv că nu o găsim atestată142. Așa stând lucrurile, până la ce punct propoziția aparține vorbirii? Deja am văzut răspunsul implicit chiar la Saussure, care atribuie limbii modelele fixe și tradiționale de sintagme143, deci nu numai formulele, „întorsăturile de frază care nu se pot improviza", ci și „toate tipurile de sintagme construite pe baza formelor regulate", combinațiile 139 CLG, p. 209-211. 140 yezj a Meillet, Le caractere concret du mot, în Linguistique historique et linguistique generale, II, Paris, 1936, p. 9 ș.u. Cf. și Ch. Bally, Linguistique generale et linguistique francaise, p. 289-290. 141 Cf., în acest sens, raportul prezentat de Bohumil Trnka la al Vl-lea Congres Internațional al Lingviștilor, privind problema definirii morfologiei și sintaxei (în „Actes du Sixieme Congres International de Linguistes. Rapports...", Paris, 1948, p. 19-30). 142 Am putea să postulăm această formă, fiind perfect posibilă din punctul de vedere al sistemului; dar limba nu este numai sistem, ci și normă și, atunci când îl întâlnim în normă, vocativul lui deus nu este *dee, ci deus. 143 CLG, p. 209-211. 83 corespunzând unor tipuri generale care „își au baza în limbă sub formă de amintiri concrete". Dar există, oare, în limbă, înțeleasă ca „avere lingvistică" - așa cum o înțelegem aici -, ceva care să nu-și aibă baza în amintiri concrete, care să nu fie abstracțiune structurată pe amintiri concrete? Căci despre abstracțiune este vorba (dacă prin abstracțiune se înțelege „formalizare", „idealizare"), dat fiind că, afirmând existența „tipurilor generale", se afirmă exact contrariul privind aspectul concret al limbii (în ciuda faptului că, pentru Saussure, asta înseamnă, tocmai, că în limbă „nu există nimic abstract"). într-adevăr, dacă în planul concret al vorbirii propoziția este expresia unitară și indivizibilă a relației care se stabilește între un semn și o situație, sau între o serie de semne, pe de o parte, ca și între aceeași serie de semne (luată ca ansamblu, ca unitate) și o situație, pe de altă parte, atunci este evident că, în planul abstract al sistemului, propoziția nu poate fi decât model general, schemă ideală a acestor relații. Așadar, propoziția, ca orice fapt lingvistic, aparține „limbii" ca structură, ca formă ideală, și aparține, în schimb, vorbirii ca realizare, ca utilizare concretă, individuală a unei structuri ideale; aparține exclusiv vorbirii numai ceea ce este expresie informă, ceea ce este lipsit de structură: anacolutul, lapsusurile, întreruperile144. Adevărata dificultate provine, după noi, din faptul că deja în vorbitul concret funcția sintactică este o funcție de tip special : este o funcție de relație. Ea se poate exprima prin morfeme, dar nu se găsește în morfemele înseși -care, prin natura lor, țin de planul paradigmatic -ci în relația (regim, concordanță) care se stabilește între semne pe baza morfemelor pe care le conțin (printre morfeme includem și ordinea semnelor) și, în același timp, între ansamblul semnelor și situație. Iar această relație - singura care se întâlnește în planul propriu-zis sintagmatic -este în sine total imaterială; din punct de vedere material, abia dacă se poate caracteriza prin unitatea sa melodică, aceasta fiind luată, tocmai din acest motiv, de către unii învățați, în special de J. Stenzel, ca bază pentru definirea propoziției145. Dar dacă vorbitul constă tocmai 144 Cf. K. Vossler, Filosofia del lenguaje, p. 184-185. 145 Cf. J. Stenzel, Philosophie der Sprache, Munchen, 1934, p. 42A5 și 48-50, trad. sp., Madrid, 1935, p. 67-71 și 75-78. 84 în stabilirea acestei relații, atunci este evident că cea care ne pune în condiția de a vorbi, anume „știința" lingvistică, „averea" idiomatică, trebuie să conțină nu numai semnele izolate (a cunoaște întregul vocabular al unei limbi nu înseamnă, încă, a cunoaște limba însăși), ci și modalitatea de a le actualiza, precum și de a le relaționa, atât între ele, cât și cu o anumită situație146. Și, dacă sistemul lingvistic este sistemul abstract al opozițiilor care se stabilesc în vorbitul concret și al funcțiilor pe care aceste opoziții le îndeplinesc, atunci este evident că trebuie să postulăm existența chiar în sistem a tuturor funcțiilor lingvistice : a) funcțiile fonologice sau distinctive, care individualizează, separă și disting semnele (funcția culminativă, funcția delimitativă și funcția distinctivă propriu-zisă); b) funcțiile stilistice sau orientatoare, care determină valoarea specifică a semnului în actul verbal, orientându-1 spre un vorbitor, un ascultător sau un lucru (funcția expresivă, funcția apelativă, funcția deictică); c) funcțiile morfologice, adică funcția clasificatoare, care clasifică semnul ca instrument particular de cunoaștere (drept categorie verbală sau „parte de propoziție"), și funcția actualizatoare, care face semnul apt pentru o utilizare concretă într-un act verbal (adică îl introduce într-o categorie gramaticală: gen, număr, caz, timp, mod, aspect, persoană etc); d) funcția sintactică sau de relaționare, care relaționează semnele între ele, le constituie în unități de expresie și le raportează la o situație; e) funcțiile simbolice, adică funcția reprezentativă, care aparține nemijlocit semnului, ca mijloc de cunoaștere, independent de actualizarea sa și de relațiile sale, și funcția asociativă141, care asociază semnele ca factori de cunoaștere, după forma și conținutul lor. Toate aceste funcții sunt semantice, deoarece se referă la semnele lingvistice și la utilizarea lor (și în acest sens credem că trebuie să înțelegem faimoasa frază a lui Schuchardt după care „există o singură gramatică și aceasta se numește semantică sau, mai exact spus, știința desemnării")148. 146 Cf. W. Porzig, op. cit., p. 106-107. ’ 147 Să nu se confunde cu funcția asociativă din fonologie, care este numai o funcție distinctivă secundară. 148 Hugo Schuchardt-Brevier, Halle, 1922, p. 127. 85 5.3. în domeniul sintaxei, distincția între normă și sistem apare, în primul rând, ca distincție între tipurile generale sau „regulate" de construcție și formulele fixe despre care vorbește Saussure: în timp ce cele dintâi aparțin sistemului, cele din urmă reprezintă realizări tradiționale ale unor scheme conținute în sistemul însuși, adică sunt fapte de normă. De asemenea, și aici, dintre variantele unei scheme sintactice permise de sistem, una poate fi considerată ca realizare normală în limba dată, în timp ce celelalte fie sunt anormale, fie dobândesc normalitate numai într-o anumită convenție stilistică. Așa, de exemplu, în spaniolă este normală fraza se me ha dado, dar nu și fraza *me se ha dado, care, totuși, păstrează toate distincțiile cerute de sistem și care este, în schimb, normală în italiană (mi si e dato). în spaniolă trebuie să spunem no voy măs, la fel ca în italiană (non vado piu), în timp ce în română se spune nu mai merg (*„ no măs voy "), iar în germană ich gehe nicht mehr (*„yo voy no măs "); adică, și în domeniul sintaxei, realizările normale caracterizează o limbă dincolo de opozițiile funcționale. Tot așa, este adevărat că în latină sistemul permitea, pentru a spune „Petre îl iubește pe Paul", oricare dintre următoarele exprimări: Petrus Paulum amat, Paulum Petrus amat, Petrus amat Paulum, Paulum amat Petrus, Amat Petrus Paulum, Amat Paulum Petrus; dar la fel de adevărat este faptul că prima .construcție era cea normală, în timp ce celelalte fie nu erau normale, fie aveau anumite valori stilistice: ordinea cuvintelor în fraza latină era mult mai puțin arbitrară și facultativă decât ne spun manualele. în sfârșit, și la nivel sintactic, două variante, substituibile reciproc din punctul de vedere al sistemului, se pot opune în cadrul normei. Astfel, de exemplu, sistemul limbii spaniole permite, în anumite cazuri, construirea complementului obiect personal cu prepoziția a sau fără ea; dar este evident că, în normă, querer a un criado „a iubi un servitor" se opune net lui querer 86 un criado „a căuta un servitor"149. (A se compara, în acest sens, sugestivul exemplu analizat de Bally: croire en Dieu „a crede în Dumnezeu" - croire au diable „a crede în diavol")150. 6.1. Totuși, dificultățile cele mai mari în ceea ce privește distincția între normă și sistem se întâlnesc în domeniul lexicului propriu-zis, adică în domeniul unde acționează funcțiile pe care le numim reprezentativă și asociativă. Dar este vorba nu de dificultăți inerente distincției înseși, ci de dificultăți care se datoresc extraordinarei complexități și infinitei varietăți a opozițiilor care se stabilesc în acest domeniu și care fac atât de anevoios studiul sistematic al vocabularului. într-adevăr, în ciuda enormelor eforturi care s-au făcut, chiar marile monumente lexicografice continuă să fie, în cea mai mare parte, simple repertorii în care cuvintele sunt tratate ca entități izolate, și nu ca elemente, organic opuse și asociate, ale unui sistem. Opozițiile fundamentale ar putea să fie diferențiate și reduse, și aici, la tipuri constante (renunțându-se, din capul locului, la arbitrara ordine alfabetică), dar numărul lor ar fi, fără îndoială, mult mai ridicat decât cel al opozițiilor stabilite la nivelul fonic, în morfologie, în domeniul formării cuvintelor și în sintaxă. 6.2. Credem că, în ceea ce privește lexicul, corespund sistemului particulara clasificare conceptuală a lumii, pe care orice limbă o reprezintă {funcție reprezentativă), și felul specific în care această clasificare se realizează din punct de vedere formal în fiecare limbă, atât în momentul creării semnului cât și în cel al repetării lui {funcție asociativă). Să luăm, de exemplu, cazul cuvântului persan khordăn, căruia îi corespund în spaniolă două verbe, corner „a mânca" și beber „a bea" (iar spaniolului corner 149 Cf. K. Vossler, Algunos caracteres de la cultura espanola, Buenos Aires, 1941, p. 68. 150 Festschrift Tappolet, Basel, 1935, p. 9-15. 87 îi corespund în germană verbele essen șifressen, utilizate pentru ființe umane, respectiv pentru animale, iar în tamanaco, limbă indigenă din Brazilia, îi corespund jucuru, jemeri, janeri, respectiv „a mânca pâine", „a mânca fructe sau miere", „a mânca carne")151, sau cazul lat. esse, căruia îi corespund în spaniolă ser și estar (și, de asemenea, exis tir, hallarse, haber). Din punctul de vedere al reprezentării, toate acestea sunt diferențe se sistem cu care se confruntă oricine a consultat vreodată un dicționar bilingv sau a tradus dintr-o limbă în alta. Cât privește diferențele sistematice asociative, observăm, de exemplu, că pentru latini numele lunii (luna < *lucsna < *loucsna) însemna, la origine, „cea care strălucește", fiind în relație cu luceo „a străluci", în timp ce pentru greci (jieig, p.rjv), ca și pentru slavi, era în relație cu ideea de „a măsura" (timpul), sau că unor substantive care denumesc „liliacul" (animal), precum engl. bat, it. pipistrello, fr. chauve-souris, sp. murcielago, le corespund asocieri diferite în limbile respective. Același lucru se poate constata și în exemple obișnuite, precum cuvintele însemnând „pardesiu", în sp. sobretodo („peste tot", la fel ca engl. overall, pe care îl traduce), față de it. soprabito („peste haină"), fr. pardessus („pe deasupra"); sau sp. agujero „gaură", care e în legătură cu aguja „ac", ceea ce nu se întâmplă în fr. trou, it. buco; sau sp. tenedor „furculiță", care e în relație cu tener „a ține", în timp ce it. forchetta, fa. fourchette, rom. furculiță se află în relație cu it. forca, ix.fourche, rom. furcă etc. 6.3. în ceea ce privește norma, adică realizarea normală a sistemului, se constată și aici că, dintre variantele admise de sistem, atât din punctul de vedere al sensului cât și din punctul de vedere al formei, una singură este de obicei normală, în timp ce celelalte fie sunt anormale, fie au o anumită valoare stilistică. 151 Cf. A. Pagliaro, Corso di glottologia, I, p. 89. 88 Astfel, este evident că, în cuvinte dintre cele mai obișnuite, precum sp. brazo, ărbol, casa, mar sau rom. braț, arbore, casă, mare (subst), un anumit sens este „nuclear" sau principal, în timp ce celelalte sunt „laterale" în sfera sensurilor posibile ale acestor substantive; tot așa, între sp. perro și can, ambele cuvinte însemnând „câine", primul reprezintă varianta normală în spaniolă. Dar faptul că există sensuri „colaterale" sau secundare (admise de sistem, dar care nu sunt comune în normă, ci sunt complementare, ori sunt fixate în anumite utilizări tradiționale) este foarte important, deoarece explică mecanismul multor schimbări semantice152, dat fiind că, tocmai prin sensurile „colaterale", sferele de semnificație ale diferitelor semne se încrucișează și se relaționează (cf, de exemplu, sp. candido 'alb' -> 'fără pată' -> 'fără vină' -> inocente, și apoi avem: candido 'inocent, pur, ingenuu')153. Și aici se constată opoziția, în normă, între variante care corespund unei singure invariante în sistem. Exemplul cel mai clar, în acest sens, ni se pare a fi cel al sinonimelor, a căror folosire nu este aproape niciodată indiferentă în normă (de aceea se spune că în limbă nu există sinonime): într-adevăr, sp. terco „îndărătnic" nu este identic cu sp. obstinado „încăpățânat", rom. a împreuna nu înseamnă același lucru cu rom. a uni, sp. permanecer, rom. ședea nu au chiar același sens cu sp. quedar, respectiv rom. sta, iar sp. tomo, rom. tom, nu au aceleași utilizări cu sp. volumen, respectiv rom. volum. Tot așa, în spaniolă se spune perro rastrero „copoi", și nu *can rastrero, pe când în astronomie se spune Can mayor „constelația Câinele mare", și nu *Perro mayor. Aceste opoziții în normă caracterizează limbile, așa cum foarte bine se poate 152 Cf. V Pisani, L 'etimologia, Milano, 1947, p. 158 ș.u. 153 în studiul nostru despre limba lui Ion Barbu (cf. nota 113) prezentam o serie de schimbări semantice de acest tip datorate poetului: schimbări legitime și inteligibile din punctul de vedere al sistemului, dar insolite din punctul de vedere al normei. 89 constata în traducere. Așa, de exemplu, este cunoscută, și ar merita un studiu special, situația perechilor de verbe spaniole derivate din infinitivul și, respectiv, din supinul latin, cărora le corespunde, în fiecare caz, un singur verb în franceză și în italiană (cf. sp. concurrir-concursar, diferir-dilatar, transferir-transladar, față de fr. concourir, differer, transferer, it. concorrere, differire, tras ferire). De asemenea, este evident că nu toate asociațiile posibile în sistem (privind conținutul sau privind forma)154 apar în normă. Trebuie să avem în vedere faptul că activitatea creatoare în limbaj, în special activitatea poetică, constă în mare parte în a descoperi, de fiecare dată, noi asociații privind semnificația (imagini) sau latura formală (rimă, asonantă, aliterație, armonie imitativă etc), posibile în sistem (adică, existente virtual) dar inedite în normă. Exemple interesante în această privință ne oferă termenii corelativi și antonimele, care nu au în normă utilizări corelative, respectiv exact opuse, așa cum ar putea avea din punctul de vedere al sistemului. Astfel, în spaniolă, o cameră în care se mănâncă se numește comedor, dar una în care se bea nu se numește bebedor; lui origen oscuro îi corespunde în mod normal origen ilustre mai degrabă decât origen claro; termenii care se opun în mod normal lui implacable, imperturbable, impasible nu sunt placable, perturbable, pasible; contrarul pentru una muchacha imposible nu este una machacha posible; lui un hombre bien nu îi corespunde un hombre mal, iar la o întrebare precum Vamos? „mergem", se poate răspunde Bien „bine", dar nu Mal „rău". Și, viceversa, în spaniolă, lui pan blanco „pâine albă" i se opune pan negro „pâine neagră", care nu este neagră, iar lui agua salada „apă sărată" i se opune agua dulce „apă dulce", care este pur și simplu nesărată155. întotdeauna este vorba 154 Cf. CZ.G, p. 211-213. 155 Cf. V Pisani, op. cit., p. 178. 90 despre opoziții în normă, ce caracterizează limbile cărora le aparțin; astfel, vino ținto „vin colorat", din spaniolă, este roșu în italiană {vino rosso) și negru în croată (crno vino). 7. Am constatat, așadar, că la toate nivelele, în cadrul tuturor funcțiilor care pot fi luate în considerație în limbaj, este posibil și necesar să distingem cele două aspecte - norma și sistemul -, pentru o înțelegere mai profundă a faptelor lingvistice; sau, mai bine, pe lângă sistemul funcțional, trebuie să distingem realizarea normală, adică un grad inferior de abstractizare, care de asemenea caracterizează limbile. într-adevăr, dacă sistemului fonologie al unei limbi îi corespunde, grosso modo, ceea ce Sweet numea broad transcription (transcriere fonetică largă), este neîndoielnic că aceasta nu epuizează descrierea fonetică a limbii înseși, limba prezentând totdeauna, drept caracteristici generale, nu accesorii și sporadice, și fapte constatabile numai într-o narrow transcription (transcriere strânsă). Se observă, de asemenea, că formele ideale care se atribuie sistemului se realizează în același fel chiar și atunci când nu au valoare funcțională (așa, de exemplu, într-o limbă ca latina, cazurile desinențiale subzistă și acolo unde funcția este indicată suficient cu ajutorul prepozițiilor); că variantele facultative de realizare nu se prezintă așa din punctul de vedere al normei, care pretinde numai anumite realizări; că variantele combinatorii normale, chiar în domeniul fonic (unde, în aparență, ar avea aspect de „necesitate" fizică sau organică), sunt departe de a fi identice în limbi diferite; și că, în sfârșit, în cadrul normei iau naștere opoziții secundare „obligatorii", care nu corespund unor opoziții funcționale din sistem, dar care constituie, totuși, trăsături generale și indispensabile ale limbii luate în considerație. Norma poate să coincidă în mod aparent cu sistemul (când sistemul oferă o singură posibilitate), la fel cum realizarea 91 individuală poate să coincidă cu norma, dar asta nu înseamnă că putem să nu mai facem distincție între cele două concepte, care se referă la planuri diferite de abstractizare. Totuși, distincția devine evidentă mai ales acolo unde sistemul admite o serie de variante de realizare, în aparență facultative, ca în cazul vocalelor e și o în spaniolă, al pluralului substantivelor feminine în română, sau al reduplicării și repetiției mijlocite, fenomene atât de importante în structura limbilor turcice156. Precizăm, în plus, că nu este vorba de normă în sensul obișnuit, stabilită sau impusă după criterii de corectitudine și de evaluare subiectivă a exprimării, ci de norma care se stabilește în mod obiectiv într-o limbă, norma pe care o urmăm în mod necesar prin faptul că suntem membrii unei comunități lingvistice, și nu norma după care recunoaștem că cineva „vorbește bine" sau în mod exemplar în cadrul aceleiași comunități. Stabilind norma la care ne referim, stabilim cum se spune și nu indicăm cum trebuie să se spună: conceptele care se opun în raport cu această normă sunt normal și anormal, iar nu corect și incorect. Faptul că cele două norme pot coincide nu ne interesează aici: se cuvine, totuși, să semnalăm că, de multe ori, ele nu coincid, dat fiind că „norma normală" precede „norma corectă", fiind întotdeauna anterioară propriei codificări. VI. SCHIȚĂ A UNEI TEORII COERENTE A VORBIRII ȘI A FORMALIZĂRII SALE 1. Vom încerca acum să situăm conceptele pe care le-am stabilit într-o viziune coerentă și unitară a limbajului ca activitate creatoare. 156 Cf. J. Deny, Structure de la langue turque, în CILUP, IX, 1949, p. 17-51. 92 2. în limbaj ca activitate - incluzând factorii care îl condiționează în mod necesar, dar excluzând aspectul pur fizico-fiziologic și, pentru moment, și determinările sociale -, distingem, în primul rând, un aspect psihic (limbaj virtual) și un aspect propriu-zis lingvistic (vorbitul concret, limbaj realizat). în aspectul psihic, anterior actului lingvistic sesizabil în mod concret, distingem „știința" (sp. saber) care condiționează vorbitul- adică „tezaurul" lingvistic („averea" lingvistică) (germ. Sprachbesitz) - și impulsul expresiv, adică intuiția particulară care solicită expresia concretă, materială (cf. vorbirea lui Sechehaye, Devoto, Brendal). Acest ultim concept nu este, în sine, un concept propriu-zis lingvistic -deși interesează lingvistica și se poate ajunge la el prin intermediul lingvisticii -, ci este un concept psihologic: aparține psihologiei, și nu numai psihologiei limbajului, ci și psihologiei exprimării în general. Psihologiei limbajului îi aparține, în schimb, acel Sprachbesitz, care este întotdeauna individual și social în același timp (dat fiind că se constituie în individ pe baza memoriei actelor lingvistice experimentate de el în cadrul comunității, în calitate de vorbitor și de ascultător) și se poate constata la un individ {Sprachbesitz individual, cf. al doilea concept de „limbă" la W. Porzig) sau la un grup de indivizi (Sprachbesitz social). Acesta din urmă poate fi considerat ca sumă de „tezaure" lingvistice individuale sau, mai bine, ca sistem al aspectelor comune din aceste „tezaure" (cf. „limba" socială care precede vorbirea individuală, în concepția lui Saussure, Bally, Gardiner, Porzig și, de asemenea, Jespersen, 3). Vorbitul concret poate, la rândul său, să fie luat în considerație în realizarea sa imediată, ca act lingvistic, sau ca sumă de acte lingvistice înregistrate (cf. vorbirea și limba la Pentillă, vorbirea din formula 1 + 1' + 1" ... la Saussure, „produsul lingvistic" la Biihler, primul concept de „limbă" la W. Porzig), pe care o vom 93 numi material lingvistic. Pe baza actelor lingvistice concrete se constituie ca abstracțiune (cf. Humboldt, Paul, Jespersen, Croce, Bertoni), ca sistem de isoglose (aspecte comune constatate în actele considerate), obiectul ideal limbă, pentru care formularea conceptuală cea mai clară și mai coerentă, în acest sens, a fost dată, după părerea noastră, de Vittore Pisani157. Avem, prin urmare, schema: Limbaj virtual (aspect psihic) Limbaj realizat (aspect lingvistic) „Tezaur" lingvistic social Act lingvistic „Tezaur" lingvistic individual Impuls expresiv Material lingvistic Limbă: sistem de isoglose Termenul limbaj denumește, așadar, un concept care, pentru noi, se identifică cu vorbitul concret, adică cu activitatea lingvistică, dat fiind că aspectul psihic care apare în schemă nu este decât limbaj „virtual", adică, pe de o parte, memorie stratifrcată, generalizată și formalizată de acte lingvistice reale și, pe de altă parte, condiție și posibilitate a unei noi vorbiri concrete. Dar nu vedem nici un obstacol ca termenul limbaj să fie folosit ca termen general pentru a indica ansamblul de concepte vorbit (vorbitul concret) -„tezaur" lingvistic („avere" lingvistică)-limbă, dacă 157 Cf. V. Pisani, La lingua e la sua storia, în voi. Linguistica generale e indeuropea, Milano, 1947, p. 9-19. 94 avem în vedere în permanență faptul că este vorba, în ultimă instanță, de același fenomen considerat din trei puncte de vedere diferite: 1) în realitatea sa concretă; 2) în virtualitatea sa și în calitate de condiție, de „substrat" al vorbirii concrete; 3) ca abstracțiune care se structurează pe baza actelor lingvistice concrete, și că limba apare numai în vorbirea concretă158. Acum, adoptând punctul de vedere al unui act lingvistic concret, putem lua în considerație o limbă care să cuprindă într-o isoglosă chiar acest act, dar și o „limbă anterioară", un sistem stabilit, în aceeași comunitate, pe baza actelor lingvistice precedente actului în cauză: anume, sistemul în care se întâlnesc modelele actului însuși și în raport cu care actul se prezintă ca inovație. Acest concept de „limbă anterioară" este important pentru că corespunde, tocmai, unei realități istorice continuate prin noul act, corespunde cadrului în care o nouă intuiție individuală și inedită se realizează ca vorbire concretă. Este un concept lingvistic prin faptul că se întemeiază pe un punct de vedere strict lingvistic, dar, prin conținutul său, coincide în mod practic (sau, cel puțin, se identifică în mare parte) - la individul vorbitor, ori în grupul de indivizi luați în considerație - cu conceptul psihologic sau socio-psihologic de „știință" sau „tezaur lingvistic". Este vorba, și aici, mai degrabă de modalități diferite de a privi aceleași obiecte decât de obiecte diferite: pe de o parte, se face o generalizare bazată pe fenomene concrete, iar pe de altă parte aceeași generalizare este considerată „știință" depozitată în memoria unuia sau a mai multor indivizi. Dar, chiar prin acest 158 Se cuvine să semnalăm, totuși, faptul că distincția între lengua și lenguaje se poate face, în acest sens, în spaniolă, ca și în franceză (langue-langage), în italiană (lingua-linguaggid), în portugheză (lingua-linguagem), sau în română (limbă-limbaj), dar distincția nu poate fi făcută la fel de net în engleză ori în germană, unde celor două concepte le corespunde un singur termen (engl. language, germ. Sprache). 95 fapt, conceptul de „tezaur" lingvistic („avere" lingvistică) devine exterior lingvisticii, care își structurează abstracțiunile exclusiv pe baza faptelor înregistrate concret și nu pe virtualități sau pe ansambluri de reprezentări neinvestigabile cu mijloace lingvistice. 3.1. Pe baza aceleiași vorbiri concrete - singura realitate investigabilă a limbajului - trebuie să se elaboreze, după părerea noastră, conceptele de normă și sistem, într-o viziune retrospectivă care să țină seama de relațiile dintre actele lingvistice considerate și modelele lor. într-adevăr, actele lingvistice sunt acte de creație inedită, întrucât corespund unor intuiții inedite, dar - dată fiind aceeași condiție esențială a limbajului, care este comunicarea -, ele sunt, în același timp, acte de re-creare; nu sunt invenții ex novo și total arbitrare ale individului vorbitor, ci se structurează după modele precedente, pe care noile acte le conțin și în același timp le depășesc. Adică, vorbitorul utilizează, pentru exprimarea intuițiilor sale inedite, modele, forme ideale, pe care le găsește în ceea ce numim „limbă anterioară" (sistem precedent de acte lingvistice). Asta înseamnă că individul își creează propria exprimare într-o limbă, vorbește o limbă, realizează, în mod concret, în vorbitul său, tipare, structuri ale limbii comunității din care face parte. La un prim grad de formalizare, aceste structuri sunt pur și simplu normale și tradiționale în comunitatea de vorbitori, constituie ceea ce numim normă; însă, într-un plan mai înalt de abstractizare, se desprind din aceste structuri o serie de elemente esențiale și indispensabile, de opoziții funcționale: este ceea ce numim sistem. Dar normă și sistem nu sunt concepte arbitrare pe care noi le aplicăm vorbitului, ci forme care se manifestă în vorbitul însuși. Iar drumul pentru a ajunge la ele este drumul care pornește de la vorbitul concret și se derulează prin abstractizări succesive, punând în relație vorbitul, actele lingvistice concrete, cu modelele lor, adică cu un vorbit anterior, constituit, prin mijlocirea unui alt proces de formalizare, în sistem de isoglose. Asta înseamnă că sistemul și norma nu sunt realități autonome și opuse vorbitului, nici „aspecte ale vorbitului", - vorbitul fiind o realitate unitară și omogenă -, ci forme care apar (se prezintă) în vorbitul însuși, abstracțiuni elaborate pe baza activității lingvistice concrete, în relație cu modelele pe care aceasta le utilizează. 3.2. Concepția noastră ar putea fi reprezentată grafic prin schema următoare: Pătratul mare A-B-C-D reprezintă vorbitul constatat în mod efectiv (germ. wirkliches Sprechen, Gesprăch), adică actele lingvistice înregistrate concret chiar în momentul producerii lor. Pătratul intermediar a-b-c-d reprezintă primul grad de abstractizare, adică norma (germ. Sprachnorm), care conține numai ceea ce în vorbitul concret este repetiție de modele anterioare. Rezultă că operația de abstractizare care se realizează în trecerea de la A-B-C-D la a-b-c-d implică eliminarea a tot ceea ce în vorbit este aspect total inedit, variantă individuală, 96 97 ocazională sau momentană, păstrându-se numai aspectele comune care apar în actele lingvistice considerate și în modelele lor. Pătratul mic a'-b'-c'-d' reprezintă al doilea grad de abstractizare sau de formalizare, adică sistemul (germ. Sprachsystem), care conține numai ceea ce în normă este formă indispensabilă, opoziție funcțională, după ce, prin noua operație de abstractizare, s-a eliminat tot ceea ce în normă este simplă obișnuință, simplă tradiție constantă, element comun în vorbirea întregii comunități, dar fără valoare funcțională, adică, în ultimă instanță, un fel de „însoțitor" prezent întotdeauna în vorbire, dar neesențial în ceea ce privește opozițiile semnificative fundamentate care asigură funcționarea sistemului ca instrument de cunoaștere și de comunicare. Adică, în trecerea de la normă la sistem, se elimină tot ceea ce este „variantă facultativă" normală sau „variantă combinatorie", păstrându-se numai ceea ce este „pertinent din punct de vedere funcțional". Prin urmare, în stabilirea conceptului de „normă", se efectuează o dublă abstractizare, dat fiind faptul că, pe de o parte, se elimină tot ceea ce este pur subiectiv, originalitate expresivă a individului (în general și în momentul considerat), și, pe de altă parte, se extrage o normă unică, generală pentru comunitatea de vorbitori; în realitate, norma este variabilă în funcție de limitele și de natura comunității respective. în afară de asta, dacă se iau în considerație actele lingvistice ale unui singur individ, atunci trebuie introdus în schemă, între limitele vorbitului (vorbirii) și cele ale normei sociale, un domeniu intermediar corespunzând normei individuale, adică un domeniu care să cuprindă tot ceea ce este repetiție, element constant în vorbitul individului însuși, cu eliminarea numai a ceea ce este pur ocazional și momentan, a ceea ce, chiar din punctul de vedere al individului respectiv, reprezintă originalitate expresivă absolută, element total inedit. 98 Dacă identificăm vorbitul [sp. hablar] cu vorbirea (germ. Rede) [sp. habla], atunci limbajul în totalitate, considerat ca activitate concretă, este vorbire; dar, în sens restrâns, putem numi fapte de vorbire tot ceea ce se elimină în procesul de abstractizare care se realizează în trecerea de la actele lingvistice concrete la norma individuală și putem numi fapte de normă individuală, fapte de normă socială tot ceea ce se elimină în cele două formalizări succesive. 3.3. Situându-se în planul actelor lingvistice concrete, putem spune că vorbitul conține toate aceste fapte și, în plus, sistemul, dat fiind că norma individuală, norma socială și sistemul nu sunt decât diferite grade de formalizare ale vorbitului însuși; în același fel, norma individuală conține norma socială și sistemul, iar norma socială conține sistemul. Dacă ne situăm, în schimb, în planul sistemului, putem considera cele două norme și vorbitul concret drept grade succesive de realizare a sistemului. Sistemul se prezintă, într-adevăr, din acest punct de vedere, ca o entitate abstractă, ca „o rețea de funcții", care se realizează în forme sociale determinate și mai mult sau mai puțin constante, constituind un sistem de realizări normale, de asemenea abstract {normă), care, la rândul său, se realizează în norme individuale, după cum acestea se realizează prin infinita varietate și multiplicitate a activității lingvistice concrete. Și, dat fiind că conceptele de normă socială și normă individuală nu sunt în mod necesar succesive (într-adevăr, putem lua în considerație de la bun început acte lingvistice care aparțin unor indivizi diferiți), putem spune că sistemul este un ansamblu de opoziții funcționale; norma este realizarea „colectivă" a sistemului, care conține sistemul însuși și, în plus, elementele „nepertinente" din punct de vedre funcțional, dar normale în vorbitul unei comunități; vorbitul (sau, dacă vrem, vorbirea) este 99 ’ realizarea individual-concretă a normei, care conține norma însăși și, în plus, originalitatea expresivă a indivizilor vorbitori. 3.4. Sistemul este sistem de posibilități, de coordonate care indică drumuri deschise și drumuri închise. Poate fi considerat ca ansamblu de „impuneri", dar, de asemenea, și chiar mai bine, poate fi considerat ca ansamblu de libertăți, dat fiind că admite infinite realizări și pretinde numai să nu fie afectate condițiile funcționale ale instrumentului lingvistic: el are, mai degrabă, un caracter consultativ decât „imperativ". Dacă ni se permite o analogie, am spune că sistemul nu se impune vorbitorului în mai mare măsură decât i se impun pictorului pânza și culorile: pictorul nu poate să renunțe la pânză și nu poate folosi culori pe care nu le are, dar, în cadrul limitelor impuse de pânză și de culorile de care dispune, libertatea sa de exprimare este absolută. Așadar, am putea spune că sistemul, mai degrabă, i se oferă decât i se impune individului, punându-i la dispoziție mijloacele pentru exprimarea sa inedită, dar în același timp inteligibilă pentru cei care utilizează același sistem. Ceea ce se impune, în realitate, individului, limitându-i libertatea de exprimare și restrângând posibilitățile oferite de sistem la cadrul fixat de realizările tradiționale, este norma. Norma este, într-adevăr, un sistem de realizări obligatorii, de impuneri sociale și culturale, și variază în funcție de comunitate. în cadrul comunității lingvistice naționale și în interiorul aceluiași sistem funcțional se poate constata existența a diverse norme (limbaj familiar, limbaj popular, limbă literară, limbaj elevat, limbaj vulgar etc), diferențiate mai ales în ceea ce privește vocabularul, dar adesea și în ceea ce privește formele gramaticale și pronunțarea. Astfel, suedeza are o pronunțare literară și elevată, ca și o pronunțare uzuală și curentă, iar unii vorbitori de spaniolă din America de Sud consideră drept normă a exprimării elevate 100 (discursuri solemne, prelegeri universitare etc.) pronunția castiliană a lui ce, ci, z, II, y. Sistemul, în schimb, chiar dacă reprezintă forma ideală dobândită prin activitatea lingvistică a unei comunități de-a lungul istoriei sale, apare într-o oarecare măsură autonom (cf. Saussure, Bally) și separat de utilizarea sa, dat fiind că în vorbire (vorbit) nu se întrebuințează propriu-zis și în mod direct sistemul, ci forme de fiecare dată noi, care își găsesc în sistem numai condiția, tiparul ideal. Activitatea spirituală a individului vorbitor constă, tocmai, în aplicarea originală a sistemului, în limitele și în afara limitelor permise de normă, iar activitatea spirituală a unei colectivități se manifestă chiar în normă, în timp ce sistemul reprezintă - cum ar fi - locul unde se manifestă norma și vorbitul concret. în activitatea sa lingvistică, individul cunoaște norma și are în mai mare sau mai mică măsură conștiința sistemului. Dacă nu cunoaște norma, el se ghidează după sistem, fiind sau nu în acord cu norma {creație analogică); dacă cunoaște norma, el poate să o repete în cadrul unor limite mai mult sau mai puțin modeste de expresivitate sau poate să o respingă în mod deliberat și să o depășească, utilizând posibilitățile pe care i le pune la dispoziție sistemul. Marii creatori de limbă - precum Dante, Quevedo, Cervantes, Gongora, Shkespeare, Pușkin - încalcă în mod conștient norma (care este ceva de genul „gustul epocii" în artă) și, îndeosebi, utilizează și valorifică în gradul cel mai înalt posibilitățile sistemului: nu este un paradox, nici clișeu, să spui că un mare poet „a folosit toate posibilitățile pe care i le oferea limba". în acest sens, putem repeta, împreună cu Humboldt și Croce, că, în realitate, nu învățăm o limbă, ci învățăm să creăm într-o limbă, adică ne însușim normele care dirijează creația într-o limbă, învățăm să cunoaștem și orientările sistemului, precum și \ ’ 101 elementele pe care sistemul ni le oferă ca tipare pentru exprimarea noastră inedită. 4.1. în distincția pe care am stabilit-o între sistem și normă, am păstrat totdeauna legătura cu vorbitul concret, cu substanța fonică a limbajului, prezentă într-un anumit fel chiar și în funcțiile cel mai nemijlocit formale, cum sunt funcțiile sintactice. Este posibil, totuși, să ajungem la o abstracțiune dincolo de sistem, ignorând cu totul substanța fonică, o abstracțiune pe care am putea s-o numim, cu un termen hjelmslevian, schemă: în schemă am avea de-a face cu funcțiile pure, cu relații algebrice între „cantități vide", dezinteresându-ne total de felul în care aceste funcții se exprimă din punct de vedere fonematic și morfematic, dezinteresându-ne adică de elementele fonice pe care o limbă dată le întrebuințează pentru a exprima opozițiile care constituie sistemul său. Nu nesocotim importanța teoretică pe care o poate avea acest concept, chiar pentru înțelegerea mai intimă a fenomenelor lingvistice generale. Dar, foarte probabil, această sincronie pură și integrală ne-ar conduce cu totul în afara istoriei și, prin aceasta, chiar în afara domeniului limbajului (și al lingvisticii), transformând cercetarea noastră într-un studiu al „mentalității popoarelor", al unei „forme interioare" mai degrabă logice decât lingvistice. Abstracțiunea s-ar dovedi, probabil, inaplicabilă în lingvistica istorică, aceasta neputând ignora nici substanța fonică, nici relația dintre semnele lingvistice și lucrurile desemnate, dar ar fi totuși utilă în așa-numita „gramatică generală" și în comparația structurală între limbi, dat fiind că tiparele ei ar putea fi aplicate la mai mult de o limbă (astfel, o gramatică schematică a limbii maghiare ar coincide în mare parte cu o gramatică schematică a limbii turce, iar o gramatică a limbii române ar coincide în multe puncte cu o gramatică a limbii albaneze). 102 4.2. Dar, lăsând la o parte acest ultim concept de schemă, ne întrebăm care poate fi, în lumina distincțiilor stabilite, soluția pentru dificultățile pe care le implică opoziția între limbă și vorbire? Credem că distincția între sistem, norme și vorbit rezolvă integral amintitele dificultăți, evidențiind caracterul convențional al criteriilor pe care se bazează mult discutata opoziție. într-adevăr, avem patru concepte fundamentale: 1. sistem -2. normă ~ 3. normă individuală - 4. vorbitul concret. Trecerilor între diferitele planuri de abstractizare le corespund, în plus, trei concepte: a) fapte de vorbire; b) fapte de normă individuală; c) fapte de normă socială. Prin urmare: 1) Dacă opoziția se stabilește între sistem și realizare, limba cuprinde numai sistemul, iar vorbirea toate celelalte concepte, îmbrățișând diverse grade de abstractizare {norme sociale și individuale), precum și planul vorbitului. 2) Dacă opoziția se stabilește între concret și abstract, vorbirea coincide cu vorbitul, iar limba cuprinde toate celelalte concepte principale, îmbrățișând diverse grade de abstractizare {norme și sistem), care, totuși, se manifestă, în mod concret, în vorbit. 3) Dacă opoziția se stabilește între social și individual, limba cuprinde sistemul și norma, iar vorbirea include norma individuală și vorbitul concret, înglobând și celelalte două concepte. 4) Dacă opoziția se stabilește între noutate sau originalitate de expresie și repetiție, vorbirea cuprinde numai faptele de vorbire (a), iar limba toate celelalte concepte, inclusiv aspectele sistematice și normale ale vorbitului159. 4.3. Dacă toate cele de mai sus lămuresc, pe de o parte, divergențele dintre diferitele concepte de limbă, ele ne îndeamnă, 159 Orice opoziție între limbă și vorbire care nu aparține unuia din aceste Patru tipuri fie nu epuizează realitatea limbajului, fie confundă criterii diferite, fie ia în considerație și fapte care nu aparțin limbajului propriu-zis. 103 ’ ’ pe de altă parte, să evităm (sau, cel puțin, să utilizăm cu circumspecție), în domeniul analizei vorbitului, un termen atât de ambiguu și care se pretează la atâtea confuzii, precum cel de limbă. într-adevăr, conceptul de limbă nu își găsește justificarea în viziunea retrospectivă asupra actului lingvistic și în formalizarea „în profunzime" a acestui act; el își găsește mai degrabă justificarea în generalizarea care se stabilește „în amplitudine" pe baza unei serii de acte lingvistice, îmbrățișând aspectele comune care se constată în aceste acte lingvistice. în analiza „în profunzime" se evidențiază ceea ce este exclusiv normal și ceea ce este funcțional într-un act lingvistic, în raport cu modelele sale. în examenul „în amplitudine" stabilim ceea ce este comun, ceea ce este isoglosă într-o serie de acte lingvistice luate în considerație, fără să ne punem, în plus, problema dacă unele dintre aceste acte lingvistice sunt modele pentru altele. Altfel spus, conceptul de limbă nu este analitic, ci descriptiv și sintetic, constituindu-se ca sistem de aspecte comune, ca sistem de isoglose, pe baza a ceea ce numim material lingvistic (sumă de acte lingvistice). De aceea am spus că conceptul de limbă corespunde lingvisticii istorice mai degrabă decât lingvisticii teoretice, că este chiar fundamentul lingvisticii istorice. Limitele unei limbi variază în funcție de materialul lingvistic luat în considerație, de exemplu, în funcție de extensiunea comunității sau a teritoriului („limba din Montevideo", „limba din America Centrală", „limba spaniolă"); și, chiar înainte de a avea în vedere comunitatea, putem lua în considerație un sistem de isoglose corespunzând unui singur individ („limba lui Cervantes", „limba lui Racine"). Dar conceptul curent de limbă nu se stabilește pe bază de criterii exclusiv lingvistice, ci și pe bază de criterii culturale (existența unei „limbi comune" sau „literare")160, de unde 160 Cf. V Pisani, Introduzione alia linguistica indeuropea, ed. a 3-a, Torino, 1949, p. 5-6. 104 rezultă că o „limbă" cuprinde o serie de sisteme subordonate (dialecte, „limbi" speciale, sisteme distincte din punct de vedere social sau cultural: limbă savantă, limbă literară, limbă populară, limbă familiară, cu limite variabile și adesea convenționale)161. 4.4. Conceptele de sistem și normă, ca și conceptul de limbă, deși structurate în mod diferit, nu sunt, totuși, antitetice, într-adevăr, aspectele comune dintr-o serie de acte lingvistice sunt în mod necesar normale și, la un nivel superior de formalizare, funcționale: prin urmare, putem vorbi de normă și sistem referindu-ne la o limbă (sistem de isoglose), în loc să ne referim exclusiv la vorbit. Numai că limba are extensiune nu numai în comunitate și în spațiu, ci și în timp: este vorba de un concept istoric (cf. „limba spaniolă de la origini până în zilele noastre"), în timp ce sistemul și norma sunt concepte structurale și, prin aceasta, sincronice (deși pot fi luate în considerație și din punct de vedere diacronic, în evoluția lor, care este trecerea de la un sistem la alt sistem, de la o normă la altă normă); adică, limba înseamnă continuitate, în timp ce, sistemul și norma reprezintă staticul: este vorba de concepte care se referă la „a fi", nu la „a deveni" (în fiecare moment considerat din istoria unei limbi, ne confruntăm cu un sistem și cu o normă, care nu sunt cele din momentul anterior). în acest sens spunem că sistemul și norma corespund unei stări de limbă161, adică unui moment care se situează în afara timpului, izolându-se, printr-o necesară - deși discutabilă - abstracție științifică, de mișcarea perpetuă a limbii. 161 în spaniolă, termenul idiom ne-ar permite să distingem un sistem de isoglose determinat din punct de vedere cultural - ca instrument și vehicul al culturii unuia sau mai multor popoare (idiomul francez, idiomul italian etc.) -de un sistem oarecare de isoglose {limbă). Totuși, în mod obișnuit, această distincție nu se face. 162 Cf. CLG, p. 176-177. ’ 105 VII. IMPORTANȚA ȘI UTILITATEA DISTINCȚIEI TRIPARTITE 1. Credem că tot ceea ce am prezentat până aici justifică suficient importanța teoretică și metodologică pe care o atribuim distincției între normă și sistem. într-adevăr, această distincție - care nu este nici arbitrară, nici convențională, deoarece se manifestă în aspectele formale ale vorbitului concret însuși - ne permite să vedem caracterul absolut convențional al opoziției limbă-vorbire, ne face să vedem care pot fi criteriile luate în considerație în stabilirea acestei convenții și, în același timp, ne indică faptul că este absolut necesar să declarăm, de fiecare dată, convenția adoptată. De asemenea, aceeași distincție ne determină cu necesitate să situăm conceptul de limbă la locul cuvenit atunci când luăm în considerație limbajul din punct de vedere descriptiv și istoric, nu analitic și interpretativ. Totodată, distincția între normă și sistem lămurește mai bine funcționarea limbajului, activitatea lingvistică, o activitate care este, în același timp, creație și repetiție (re-creare), conform coordonatelor sistemului funcțional (adică, a ceea ce este indispensabil pentru ca limbajul să-și îndeplinească funcția) și în cadrul lui; o activitate care este mișcarea impusă și mișcare liberă, în cadrul posibilităților oferite de sistem. 2. Tot așa, distincția între normă și sistem justifică și lămurește bazele diferitelor aspecte, ale diferitelor tendințe și orientări din lingvistică. într-adevăr, lingvistica se poate consacra îndeosebi analizei vorbitului, și atunci este teorie a limbajului, sau lingvistică generală în sens strict; se poate orienta spre studiul limbilor, și atunci este lingvistică istorică (în sensul pe care îl dă acestui termen A. Meillet). De asemenea, ocupându-se de limbaj, lingvistica poate studia și evalua mai ales originalitatea expresivă 106 [de exprimare] a vorbitorului, și atunci este estetică; poate studia norma, aspectul care în vorbire este tradiție socială și culturală, și atunci este istoria culturii; poate studia sistemul sau poate adopta, în prim plan, punctul de vedere al sistemului, și atunci este gramatică pură. Fiecare dintre aceste orientări este legitimă ca viziune parțială, dar nici una dintre ele nu epuizează, de una singură, fenomenul multiform și complex care este limbajul uman. In plus, aceeași distincție justifică existența diferitelor științe lingvistice, atribuind fiecăreia locul care i se cuvine în studierea limbajului. Sunt cunoscute dificultățile pe care le întâmpină, de exemplu, constituirea stilisticii limbii1631. Ei bine, această știință nu poate fi altceva decât studiul variantelor normale cu valoare expresivă-afectivă, studiul utilizării stilistice normale a posibilităților pe care un sistem le oferă acelor elemente care, în limba unei comunități, sunt în mod normal purtătoare ale unei valori expresive particulare164, adică o știință a normei, pe când stilistica ce studiază valoarea particulară pe care un element oarecare al limbii o poate dobândi într-un text, ca originalitate expresivă individuală, este stilistică a vorbirii165. Intre științele care se ocupă de aspectul fonic al limbajului,yb«o-logia, dacă e înțeleasă ca studiu structural și funcțional, nu poate fi știință a limbii, a întregii limbi (sistem și normă), ci numai știință a sistemului. Trebuie, prin urmare, să distingem, în acest domeniu, o știință a realizărilor normale ale sistemului fonologie al unei limbi166, 163 Cf, în legătură cu aceasta, J. Mattoso Cămara jr., Contribuicăo para urna estilistica da lingua portuguesa, Rio de Janeiro, 1952, în special p. 12. 164 Qț Bruno Migliorini, Lingua e cultura, Roma, 1943, p. 60. 165 Să se compare, în acest sens, stilistica lui Bally cu cea a lui Vossler. 166 Am propune termenul fonologie pentru știința generală a aspectului fonic al limbii - sistem funcțional și variante normale (facultative sau combinatorii) - și termenii fonematică șifonemică pentru știința fonică a sistemului, respectiv a normei. Oricum, termenii ar fi convenționali: importantă este distincția între o fonologie a sistemului și o fonologie a normei. 107 ’ ’ reprezentată deja, în parte, de bunele manuale de „pronunție". O știință de acest fel ar putea fi fonometria lui Zwirner, care, ca orice studiu statistic, se prezintă efectiv ca știință a normei167, în ceea ce privește fonetica, această știință este deja înțeleasă de majoritatea învățaților ca studiu al sunetelor concrete, anume ca știință a vorbirii. în ceea ce privește gramatica propriu-zisă, gramatica structurală este știința sistemului, în timp ce gramatica descriptivă este știința normei. în schimb, ca știință a vorbirii se prezintă, mai degrabă, așa-numita „gramatică a greșelilor" (cf. Grammaire desfautes a lui Frei, pentru limba franceză, sau lucrarea de același tip pe care I. Iordan a publicat-o pentru română), deși studiază în special acele modificări ale normei care au o anumită răspândire și care reprezintă deja, într-un fel, „norma parțială". Și suntem siguri că distincții de aceeași natură s-ar putea face și în ce privește studiul lexicului. 3.1. Dar distincția între normă și sistem mi se pare importantă, înainte de toate, pentru clarificarea pe care o poate aduce în înțelegerea mecanismului intim al schimbării lingvistice. într-adevăr, am văzut că ceea ce se impune vorbitorului nu este sistemul (care „i se oferă"), ci norma. Deci, vorbitorul are conștiința sistemului, și îl utilizează, însă el cunoaște sau nu cunoaște norma, se supune sau nu se supune normei, chiar dacă se menține în cadrul posibilităților oferite de sistem. Dar originalitatea în exprimare a individului care nu cunoaște sau nu se supune normei poate fi luată ca model de către alt individ, poate fi imitată și poate deveni, 167 Cercetarea statistică - studiu cantitativ al normei - capătă tot mai multă importanță deoarece norma reprezintă echilibrul unui sistem la un moment dat, iar schimbările cantitative determină, de obicei, schimbări calitative: schimbările în normă duc la schimbări în sistem. Cf. M. Cohen, Sur la statistique linguistique, în CILUP, IX, 1949, p. 7-16. în consecință, normă. Așadar, individul schimbă norma, rămânând în limitele permise de sistem; dar norma reflectă echilibrul sistemului la un moment dat și, schimbându-se norma, se modifică acest echilibru, până la răsturnarea lui totală într-un punct sau altul. în felul acesta, individul vorbitor apare ca punct de plecare și pentru schimbarea de sistem, care începe cu necunoașterea sau neacceptarea normei. V. Pisani observă că, în ceea ce privește schimbarea semantică, regula fundamentală este „ca noua semnificație pe care un cuvânt o dobândește să fi fost prezentă, ca secundară, în folosirea anterioară a aceluiași cuvânt"168. Adică, în fiecare moment, o anumită semnificație este cea normală, iar celelalte semnificații sunt „colaterale", latente, posibile din punctul de vedere al sistemului, însă același lucru se întâmplă cu toate celelalte schimbări lingvistice: dincolo de norma stabilită, există totdeauna posibilitățile sistemului (în acest sens, credem, ar trebui interpretată doctrina lui Meillet despre 'tendințele latente' ale limbilor). în orice moment, norma reflectă un echilibru instabil al sistemului. Astfel, de exemplu, în latina clasică era normală declinarea desinențială, dar, în multe cazuri, se utilizau, în plus, prepoziții care indicau deja de la sine în mod suficient funcția: norma s-a deplasat din ce în ce mai mult spre utilizarea prepozițiilor, până când echilibrul sistemului s-a deteriorat, din vechea declinare păstrându-se, în majoritatea limbilor romanice actuale, doar opoziția dintre singular și plural. Tot așa, substantivele de declinarea a 4-a au trecut treptat la declinarea a 2-a (tribu și espiritu sunt, în spaniolă, împrumuturi culte din latină) pentru că aveau deja diferite forme care coincideau cu formele acestei ultime declinări, iar anumite substantive admiteau ambele paradigme; substantivele de declinarea a 5-a au trecut la 168 V. Pisani, L'etimologia, p. 158. 108 109 declinarea a 3-a, cu care aveau unele cazuri în comun, sau la declinarea întâi, dat fiind că aveau deja variante aparținând acestei declinări (adică, mai degrabă decât o adevărată „trecere", s-a produs eliminarea pur și simplu a formelor de declinarea a 5-a, capigrities, luxuries, avarities, păstrându-se numai formele de declinarea întâi, pigritia, luxuria, avaritiă). Aplicarea sistemului în sens contrar normei se manifestă, în același mod, în creația analogică și în apariția unei forme „anormale" (la început), dar care își găsește locul în simetria sistemului. Așa, de exemplu, în spaniola din Rio de la Plata există o serie de consoane surde (p, t, k) și se realizează efectiv opoziția între surdă și sonoră pentru aceste foneme (cala-gala, tienta-tienda, impele-imbele); nu există, însă, corespondenta surdă a lui z din zorar (llorar), adică fonemul /§/. Sistemul fonologie al spaniolei din Rio de la Plata are, deci, o „căsuța goală" în cazul lui /§/, căsuță care ar putea fi umplută (și, într-adevăr, se aude deja în anumite cazuri s, deocamdată ca variantă a lui /z/; dar noul sunet ar putea să capete cu timpul valoare distinctivă și să devină un fonem nou). Tot așa, schimbarea fonetică este, în primul rând, o deplasare a normei spre o realizare acustică, admisă de sistem, a unui fonem: [/'] este în Spania (dacă se iau în considerație laolaltă diferitele nivele ale limbii, ceea ce poate fi discutabil) variantă acustică a lui /Ăl (II), iar [z] este variantă atât a lui /j/ (y) cât și a lui IXI (II), însă în Rio de la Plata z a devenit realizare normală a lui y și // la toate nivelele, ajungându-se, astfel, la fuziunea celor două foneme. Pisani obiectează, într-o recenzie la Principiile lui Trubetzkoy169, că în trecerea de la lat. ke, ki la ital. ce, ci trebuie să fi existat o perioadă destul de lungă în care se pronunța atât ke, ki, cât și ce, ci, în aceeași comunitate, în aceași familie și chiar de către același vorbitor. Dar această observație, fără îndoială exactă, nu afectează, ci confirmă doctrina lui Trubetzkoy: în periada în care se pronunța atât ke, ki cât și ce, ci, fonemul respectiv nu era nici Ikl nici Ici, ci altul, care avea numai trăsăturile lor comune și admitea cele două realizări acustice; apoi, norma s-a deplasat tot mai mult spre realizarea c, până când aceasta a devenit singura normală, permițând atunci apariția unui nou fonem, Ikl, cu valoare distinctivă. (în esență, nu este o mare diferență între această interpretare fonologică și ceea ce tot Pisani afirma cu privire la schimbarea semantică, aceasta producându-se prin deplasarea centrului de greutate al semnificației spre o „semnificație secundară"). De asemenea, opoziția dintre variante în normă poate duce la o „despicare" fonematică, adică la o opoziție în sistem. Așa s-a întâmplat cu u latin, reprezentat în limbile romanice moderne prin u și v. Iar în ceea ce privește spaniola, la fel s-a întâmplat cu opoziția o-ue. Această opoziție a fost, pentru o vreme, pur și simplu normală, ne fiind o realizare particulară a unui anumit o accentuat, dar apoi, pier-zându-se distincția fonologică dintre o închis și o deschis, opoziția a devenit relevantă, și astăzi distingem, de exemplu, peforo defuero, pe coro de cuero, pe bono de bueno. în același timp, ca reacție inversă, se pierde treptat conștiința alternanței ue-o: Sfânta Tereza aplica încă, în mod strict, regula veche, spunânâfuente-fontecica™, pe când astăzi spunem fuente-fuentecita, și s-a ajuns să se spună chiar și nuevo-nuevisimo, bueno-buenisimo, în loc de novisimo, bonisimo171. 169 V Pisani, în AGI, XXXV, 1950, 2, p. 186-189. 170 Cf. R Menendez Pidal, El stilo de Santa Teresa, în La lengua de Cristobal Colon, Buenos Aires, 1942, p. 145-174. 171 în același fel, opozițiile normale a-ă, o-oa, care au fost, o vreme, simple opoziții de variante combinatorii, au dobândit în română valoare fonematică, ajungând să diferențieze cuvinte. Cf. Al. Graur, De ce și cum se schimbă limba, în „Studii", III, 1948, p. 57-68. Și, tot așa, chaise și chaire în franceză au fost, într-o anumită perioadă, variante normale (dialectale), în timp ce astăzi sunt cuvinte diferite (semnificând „scaun", respectiv „catedră"), iar realizarea lui y ca z a făcut ca, în spaniola din Rio de la Plata, să apară o diferență de sens între yerba (plantă din care se face ceai) și hierba (pășune), diferență care în Spania apare numai în grafie. 110 111 3.2. Evident, unele dintre aceste schimbări nu iau naștere în sistem, ci sunt provocate de introducerea unor cuvinte aparținând unui alt sistem (cuvinte străine sau pur și simplu regionale), care transformă o opoziție normală (din normă) în opoziție funcțională (așa, de exemplu, introducerea unui număr mai mare de cuvinte italiene în spaniola din Rio de la Plata ar putea conferi valoare funcțională opoziției între z și % sunete care în prezent sunt numai variante ale aceluiași fonem). în acest sens, se cuvine să amintim distincția pe care o face Sechehaye între „schimbări organice" și „schimbări eventuale". Dar, având în vedere felul în care se produc, dacă excludem momentul inițial al împrumutului, toate schimbările se prezintă ca organice, de exemplu, opoziția singular-plural, cu totul nouă, pe care o întâlnim în spaniola din Rio de la Plata în cazul lui clu-clubes. Este vorba de un cuvânt străin, intrat în sistem cu formele sale originare de singular și de plural (club-clubs); club ar fi putut să urmeze drumul lui tique-tiques {tichet), cheque-cheques și să aibă un plural de tipul clus, clues sau chiar cluses (după modelul lui maravedi-s, -es, -ses). Dar, pe vremea când încă se spunea club ca Fremdwort (neologism neasimilat), pluralul său s-a adaptat sistemului spaniol sub forma clubes; apoi, cuvântul devenind uzual, s-a adaptat și singularul său, sub forma clu, și această formă a fost opusă pluralului deja adaptat clubes. Schimbarea constă tocmai în această asociere, care s-a produs, însă, între cuvinte care aparțineau deja sistemului. Același lucru se poate constata în cazul formei de plural a lui omnibus: cât timp se spune omnibus-omnibus sau omnibus-omnibuses, sistemul nu este afectat; dar în momentul în care norma preferă un element din fiecare pereche (âmnibus-omnibuses), se produce o schimbare în sistem și deja se pregătește calea spre opoziții ca tesis-tesises, sintesis-sintesises112. 172 Să se compare ceea ce s-a întâmplat în italiană cu pluralele în -s adoptate din engleză și din franceză (cele din franceză numai ca grafie): -s ca semn de 112 3.3. Schimbările se produc în special în „punctele slabe" ale sistemului, acolo unde opoziția nu are mare importanță și, ca urmare, poate fi ignorată în vorbire, iar apoi și în normă. Tocmai în acest sens -pentru a înțelege și, poate, pentru a prevedea schimbările - trebuie să avem în vedere importanța relativă a opozițiilor sistematice, „randamentul funcțional al opozițiilor", cum spune Martinet173. Astfel, de exemplu, este foarte greu ca în spaniolă să se ajungă la o confuzie între / și r, dat fiind că există un mare număr de cuvinte, precum lâna-rana, care se deosebesc pe baza acestei opoziții. în schimb, opoziția între s și 6 (z; c, în ce, ci) are un randament scăzut: nu există pericolul confuziei între cuvinte ca sueco și zueco, care cu greu pot fi întâlnite în același context, nici pericolul să devină de nerecunoscut cuvinte ca movedizo, enfermizo, zurcir (cf., însă, lago -*rago). Același lucru se poate spune despre opoziția ll-y, care funcționează în puține cazuri, ca llanto-yanto, halla-haya. Dar, o dată ce confuzia s-a produs în cazuri în care randamentul funcțional este nul, ea se extinde și afectează, așa cum s-a întâmplat în spaniola din Rio de la Plata, și cazurile în care opoziția ar fi necesară, precum casa-caza, cocer—coser, ciervo-siervo. Apare atunci cerința de a evita confuziile, fie eliminând unul din cuvintele implicate (yantar nu este utilizat în spaniola din Rio de la Plata, iar siervo se folosește puțin), fie marcând distincția cu ajutorul sintaxei, al contextului (ca în cazul lui casa-caza: o plural a fost aplicat și la cuvinte care nu îl aveau în limba de origine (Fuhrer-Fiihrers, Quisling-Quislings, mugik-mugiks, cnut-cnuts), astfel că în prezent avem deja de-a face cu un element funcțional aparținând sistemului limbii italiene ca marcă de plural rezervată substantivelor din categoria Fremdworter. 173 „Peste tot acolo unde, în limbaj, nu există pericolul de confuzie, se pot produce alunecări care modifică, dacă nu inventarul de foneme, cel puțin posibilitățile combinatorii ale acestora" (A. Martinet, Ou en est la phonologiel, P- 55). 113 tânără se casa „se căsătorește" pur și simplu, în timp ce vulpea se caza con el fusil „e vânată cu arma"), fie refăcând sistemul într-un fel oarecare, ca în cazul lui cocer „a coace" - coser „a coase" (gospodinele din Uruguay spun, într-adevăr, cocinar în loc de cocer, și chiar și pâinea este „cocinada"). 4. Contribuții ulterioare vor putea demonstra mai exact, credem, importanța și utilitatea distincției stabilite. în ceea ce ne privește, considerăm că diferite probleme lingvistice de dificultate unanim recunoscută și-ar putea găsi soluția în lumina acestei distincții. Așa ar fi spinoasa problemă a părților de vorbire174; într-adevăr, credem că și în ceea ce priveșteyîmc//a clasificatoare (de clasificare) s-ar putea stabili că se manifestă: ca posibilitate, în sistem; ca tradiție și realizare determinată, în normă; și ca mișcare dialectică între creație și repetiție, între libertate și impunere, în vorbirea concretă175. (Sistema, normay habla, în RFHC, 9, p. 113-177, și, în ediție separată, Montevideo, 1952) FORMĂ Șl SUBSTANȚĂ ÎN SUNETELE ’ LIMBII 174 Cf. Luis Juan Piccardo, En concepto de „partes de la oracion", Montevideo, 1952, p. 14. 175 H. Frei, Langue, parole et differenciation, în „Journal de psychologie normale et pathologique", 47, 1952, 2, semnalează aceleași contradicții în dezvoltarea doctrinei saussuriene și evidențiază prezența, în această doctrină, a două concepte de limbă: limba ca instituție socială și limba ca sistem de valori. Dar soluția pe care o dă învățatul genevez este total diferită de cea propusă de noi aici: într-adevăr, Frei consideră cele două concepte saussuriene de langue drept compatibile, nu contradictorii, și atribuie incoerențele numai dezvoltărilor structuraliste ale celebrei antinomii. El ajunge la această concluzie pe baza analizei „sub-lingvistice" a variantelor combinatorii, observând că ele aparțin „limbii" prin faptul că conțin „subelemente" distinctive operante simultan în contextul lor. Ni se pare, totuși, că o asemenea analiză se poate aplica numai variantelor combinatorii și nu explică variantele facultative normale, care caracterizează o limbă deși nu au valoare distinctivă. 114 I. Stadiul actual al problemei. - II. Posibilități și limite ale mecanicismului lingvistic. - IE. Fonetica și fonologia în concepția lui Trubetzkoy. - IV. Fundamentarea foneticii ca disciplină lingvistică. -V.,,Formă" și „substanță" în doctrina lui Hjelmslev. -VI. Interdependența dintre morfic și hiletic. - VII. Concluzii. 'AXAd Y<xp Sil <ri>> & Iwxpaxeg, xd ;iev oXa xwv •npafjjLccTwv ou cocoTreiț1, ouS' exeivoi, 015 oii e'iw#a£ 8iaX6Țeo-frca, xpouexe 8e catoAajJ.fkx-vovxeQ xo xaAov xcd exccaxov tojv ovxwv ev Xoțoiq xaxaxe;i.vovxeg. Aid xcârca ouxw bjiag Aav\frxvei xai 8iavexr| awjjiaxa o'uauxc; itecpuxoxa. (Hippias Maior, 301 b) * I. STADIUL ACTUAL AL PROBLEMEI 1.1. Separația mai mult sau mai puțin netă între „formă" și „substanță" în abordarea sunetelor limbii se întemeiază, în * Vezi traducerea la sfârșitul capitolului I. 115 principal, pe distincția stabilită de Ferdinand de Saussure între langue și parole („limbă" și „vorbire") și pe interpretarea, în acest sens, a unei serii de afirmații axiomatice ale aceluiași învățat cu privire la aspectele caracteristice ale „limbii". într-adevăr, după Saussure, limba „este o formă, nu o substanță", este „un joc de opoziții"; 'singurul lucru esențial în ea este doar ca un semn să nu se confunde cu altele'; „în limbă nu există decât diferențe"; „un sistem lingvistic este constituit dintr-o serie de diferențe între sunete, combinate cu o serie de diferențe între idei", și „într-un stadiu de limbă totul se bazează pe relații"1. Este vorba, poate, de o interpretare unilaterală, deoarece raportează la esența însăși a „ limbii în general" (în sensul curent și tradițional, și nu într-unui din diferitele sensuri saussuriene ale termenului langue) ceea ce s-ar putea raporta doar la condițiile funcționării ei, la aspectul ei de sistem funcțional2. Realitatea este însă că o asemenea interpretare constituie fundamentul și rațiunea de a fi pentru orientările structuraliste și funcționaliste din lingvistica actuală, mai ales din cea europeană. 1.2. în lingvistica nord-americană orientarea structuralistă pornește de la E. Sapir3 și, mai ales, de la L. Bloomfield4, și, chiar dacă se întemeiază pe premise total diferite și declarat independente de saussurianism, folosește adesea metode analoge și ajunge la rezultate practic identice cu cele ale structuralismului și funcționalismului european. în ceea ce privește domeniul fonic, asemenea metode se bazează în mod esențial pe indicațiile cuprinse în opera fundamentală a lui Bloomfield, conform cărora 1 F. de Saussure, Cours de linguistique generale, Lausanne & Paris, 1916; trad. sp. Curso de lingiiistica general [CLG], Buenos Aires, 1945, p. 202-207. 2 Cf., în acest volum, Sistem, normă și vorbire, III. 3 Language, New York, 1921; SoundPatterns in Language, în „Language", I, 1925, p. 37-51. 4 Language, New York, 1933. 116 fonemele trebuie clasificate în funcție de posibilitățile lor de a constitui silabe, iar „modalitatea cea mai simplă de a descrie structura fonetică [fonemică] a unei limbi" este de a clasifica fonemele și îmbinările nesilabice în funcție de pozițiile în care se pot găsi față de cele silabice5. Și chiar în acest caz poate fi vorba, în anumite dezvoltări ulterioare, de o interpretare unilaterală, deoarece Bloomfield nu se referă propriu-zis la definirea fonemelor, ci la clasificarea lor și la descrierea structurii fonematice a unei limbi. 1.3. A. Martinet6 consideră că între structuralismul nord-ame-rican și cel european trebuie să existe anumite legături istorice și că doctrina saussuriană trebuie să fi fecundat, într-un fel sau altul, și solul lingvistic nord-american. Acest lucru este foarte probabil, dar numai dacă avem în vedere lingvistica nord-americană în general, și nu școala strict bloomfieldiană, și numai dacă amintitele legături sunt înțelese ca legături de ordin practic între metodele adoptate, și nu între concepțiile de bază pe care se întemeiază metodele înseși. într-adevăr, în Language, Saussure (care nici măcar nu figurează în bibliografie) este citat o singură dată (la p. 19, în capitolul introductiv despre istoria lingvisticii), iar în toată cartea - care, în partea referitoare la studiul sincronic al limbajului, constituie o dezvoltare originală și, fără îndoială, foarte coerentă a unor premise eliberate de orice urmă de psihologism sau sociologism - nu găsim nici o urmă de idei specific saussuriene. Conceptul de „limbă", esențial în doctrina lui 5 „The simplest way to describe the phonetic [phonemic] structure of a language is to state which non-syllabic phonemes or groups of non-syllabic phonemes (clusters) appear in the three possible positions: inițial, before the first syllabic of an utterance;A«a/, after the last syllabic of an utterance; and medial, between syllabics" (op. cit., p. 131). 6 StructuralLinguistics, în Kroeber, Anthropology today, Chicago, 1953, p. 574-586. 117 I Saussure, apare numai ca dat empiric la Bloomfield, pentru care obiectul lingvisticii îl constituie the utterances (enunțuri, expresii concrete). Limba însăși, după Z. S. Harris, unul dintre cei mai proeminenți continuatori ai lui Bloomfield, nu este decât „the totality of all utterances in all situations"7, adică ceva ce pentru Saussure ar fi în mod necesar parole, și nu langue%, iar pentru Hjelmslev, „text" (Text), și nu „limbă" (Sprog)9. Cu alte cuvinte, în timp ce Saussure, și o dată cu el structuraliștii și funcționaliștii europeni, se situează în planul prin definiție „formal", „sistematic" și „structural" al „limbii" (singurul care poate fi studiat în mod științific, în concepția lui F. de Saussure), structuraliștii bloomfieldieni se situează în planul concret al vorbirii, și numai în acesta. In plus, în timp ce pentru Saussure și pentru lingvistica saussuriană semnul lingvistic este semnificant + semnificat, pentru Bloomfield și pentru școala lui semnul corespunde - și numai până la un anumit punct - cu ceea ce Saussure numește semnificant™, semnificatul rămânând în afara limbajului, deoarece nu poate fi definit în termeni lingvistici11; iar același „semnificant" nu este deloc „mental", nu este deloc „imagine acustică", ci este ceva fizic și material: cuvântul însuși ca lucru, ca fenomen acustic. Limba saussuriană este în întregime mentală (imagini acustice + semnificații)12; limbajul lui Bloomfield este în întregime material13. 7 Z. S. Harris, Methods in Structural Linguistics [MSL], Chicago, 1951*, p. 27. 8 Cf. CLG, p. 65. 9 Cf. L. Hjelmslev, Omkring sprogteoriens grundlaeggelse, Copenhaga, 1943, p. 16-17. Va fi citată în continuare traducerea engleză, Prolegomena to a Theory ofLanguage [PTL], Baltimore, 1953, realizată de F.J. Whitfield. 10 Cf. Eli Fischer-Jorgensen, Remarques sur Ies principes de l'analyse phonemique, în TCLC, V, Recherches structurales 1949, p. 214-234. 11 V. Bloomfield, op. cit., p. 139-157. 12 Cf. CLG, p. 58-59. 13 Cf. Language, p. 32-33. 118 în termeni glosematici, ar trebui să spunem că lingviștii bloomfieldieni au în vedere numai „planul expresiei" (cu care identifică întreg limbajul), ignorând complet atât „forma" cât și „substanța" „conținutului"; iar în planul expresiei, nu iau în considerație, strict vorbind, „forma" propriu-zisă (forma ideală), ci tocmai „substanța" materială, acustică - chiar dacă organizată lingvistic - în actele concrete ale vorbirii. Este adevărat că atât glosematicieii cât și bloomfieldienii vorbesc de „forma lingvistică" (și chiar se întâmplă foarte adesea să descrie și să analizeze într-un mod aparent identic anumite „forme" concret reprezentate), dar se referă la concepte fundamental diferite. Pentru glosematică forma este o structură ideală și constantă care doar se manifestă într-o substanță14; pentru lingvistica bloomfiel-diană, în schimb, forma este structura însăși a substanței, este o porțiune de substanță organizată: un cuvânt, o propoziție, rostite în mod real, sunt forme15. Nu este vorba de a revela „sistemul" din spatele fiecărui „proces"16, ci este vorba numai de sistemul cel mai „convenabil" și mai simplu de a analiza, grupa și descrie structurile unui ansamblu de utterances concrete17, fie și în scopuri pur practice, cum ar fi acela al reprezentării lor prin scris18. S-ar putea spune că structuralismul american este doar o metodă, în timp ce structuralismul european este o concepție a priori (ipoteză)19 care determină o metodă: pentru nord-americani sistemul este un rezultat, pentru europeni este, în același timp, premisă și rezultat. 14 Cf. PTL, p. 68. 15 „A phonetic form which has a meaning, is a linguisticform" (Lunguage, p. 138). 16 Cf. PTL, p. 10. 17 Cf. MSL, p. 63, nota 12; p. 72, nota 28. 18 Cf. MSL, p. 72. Cf. și K. L. Pike, Phonemics, Ann Arbor, 1947, care are semnificativul subtitlu: A Technique for Reducing Languages to Writing. 19 Cf. L. Hjelmslev, [Editorial], în AL, IV, 1944, 3, p. V-XI. 119 în școala nord-americană și în școlile europene apar, desigur, și concepte comune, precum cel de „opoziție distinctivă", sau cel de „trăsătură pertinentă" {distinctive feature), dar este vorba de concepte empirice la care s-a putut ajunge, în mod mai mult sau mai puțin independent, pe căi diferite și chiar în cadrul foneticii tradiționale (Sweet, Jespersen, Jones). 2.1. Așadar, rămâne dovedit faptul că analogiile între lingvistica saussuriană și structuralismul nord-american nu sunt de natură teoretică și doctrinară - deoarece nu provin din concepții analoge asupra limbajului -, ci doar de natură practică și tehnică; nu sunt conceptuale, ci metodologice: în cel mai bun caz, se pot referi la teoria tehnicii utilizate în studiul sincronic al limbajului. Cu toate acestea, concluziile diferitelor orientări structuraliste pot fi analoge, tocmai pentru că metodele și rezultatele restructurează în mod necesar concepțiile și pentru că, într-un anumit plan, premisele și rezultatele se confundă și se identifică. Iar consecințele pot implica atât aspecte practice cât și teoretice. 2.2. în domeniul fonic, asemenea concluzii sunt în principal două: a) pe de o parte, se face o separație netă între fonetică și fonologie2®: numai aceasta din urmă este recunoscută ca disciplină lingvistică, pe când cea dintâi este plasată printre științele fizice sau naturale, ca fiind fiziologie pură și acustică; b) pe de altă parte, se ajunge la ignorarea substanței fonice și chiar a oricărei 20 Folosim aici termenii de fonetică și fonologie cu semnificația pe care le-o atribuie Trubetzkoy, aproximativ analogă celei pe care, pentru cercetătorii nord-americani, o au termenii phonemics și phonemic. Hjelmslev, care merge dincolo de „limbajul lingvistic" (fonic) și pentru care fonologia este doar știința „uzului lingvistic", nu a „limbii" (a sistemului), a folosit o vreme termenii fonematică și fonematic, dar din 1936 îi preferă pe cenematică (cenemica: „știința unităților vide") și cenematic (cenemic). Cf. Proceedings ofthe Second Internațional Congress of Phonetic Sciences, Cambridge, 1936 [Proceedings L], p. 49, nota 1. 120 substanțe în descrierea fonologică (respectiv, cenemica), apli-cându-se ca unică metodă, pentru identificarea fonemelor (respectiv, a cenemelor), „comutarea", iar pentru definirea lor, criteriul „pozițional" sau „distribuțional" (poziția pe care o ocupă în sistem). Prima dintre aceste concluzii caracterizează, implicit sau explicit, toate orientările structuraliste21 și funcționaliste (chiar și pe cele care nu exclud din fonologie orice referință de natură fonetică). Cea de-a doua caracterizează în special glosematica așa-numitei „Școli de la Copenhaga"22, elaborată și dirijată prin activitatea și gândirea lui Louis Hjelmslev, și școala de la Yale23, cu B. Bloch și G.L. Trager24, chiar dacă în ultima vreme apare și la unii învățați englezi25. Nu ignoră, în schimb, substanța fonică (chiar dacă afirmă autonomia fonologiei) așa-numita „Școală de la Praga"26, și nici fonologii francezi, ca A. Martinet; și nu o ignoră majoritatea „fonemiciștilor" americani: W. Freeman Twaddell27 își definește microfonemele și 21 La Bloomfield, opoziția, în sensul actual, este implicită: se distinge doar fonetica, în calitate de știință generală a vocii umane, fără referire la semnificație (știință experimentală, fiziologie și acustică: Language, p. 75), de „fonologie " sau fonetica practică (știința sunetelor semnificative, p. 78). Dar apare deja adjectivul phonemic (p. 80) ca opus lui phonetic și se dau exemple de descriere pur „fonemică" și pozițională (p. 130-137). 22 Metoda a fost totuși adoptată de numeroși cercetători din afara Danemarcei: cf. PTL, p. 50-51, nota 1. 23 Cf. A. Martinet, art. cit., p. 584 (vezi supra, nota 6). 24 A se vedea, de pildă, La systematique des phonemes du polonais, în AL, 1, 1939, 3, p. 179-188. 25 Cf. J. D. O'Connor și J. L. M. Trim, Vowel, Consonant, and Syllable -a PhonologicalDefinition, în „Word", IX, 1953, 2, p. 103-122. 26 Cf. A. Martinet, art. cit., și Eli Fischer-Jargensen, On the Definition of Phonemic Categories on a Distribuțional Basis, în AL, VII, 1952, 1, p. 8-39. Cu privire la unele diferențe dintre școala pragheză și cea daneză, cf. și V. Kopâl, L 'etat actuel des etudes linguistiques en Tchecoslovaquie, în „Lingua", II, 1949, 2. p. 226-236. 27 On Deflning the Phoneme, Baltimore, 1935. Cf. J. Vachek, One aspect of the phoneme theory, în Proceedings L, p. 33-40 (vezi supra, nota 20). 121 macrofonemele (= foneme) în termeni de trăsături distinctive acustice și articulatorii; K. L. Pike28 și Z. S. Harris29 consideră elementul fonetic drept esențial și indispensabil în analiza „fonemică". Și chiar și în Cercul de la Copenhaga a apărut o voce parțial discordantă: este vorba de Eli Fischer-Jorgensen30. 3. în pofida acestor divergențe și a altora, este neîndoielnic că pozițiile extreme nu sunt incompatibile cu premisele (teoretice sau tehnice) comune pe care le adoptă diferitele orientări structuraliste. Mai mult decât atât: pare neîndoielnic că aceste poziții constituie posibile dezvoltări, perfect coerente, ale premiselor înseși și că, dacă nu se întâmplă întotdeauna așa, aceasta se întâmplă numai pentru că acest lucru ar implica dificultăți de aplicare, dificultăți de ordin empiric. O dovedește faptul că, în cadrul structuralismului american, K. L. Pike ajunge la o separare & foneticii de fonologie („fonemică ") la fel de tranșantă, sau poate mai tranșantă decât cea realizată de Trubetzkoy31, și că Trubetzkoy însuși, adversar al ignorării substanței fonice în analizele sale fonematice, ajunge să ofere o descriere „pozițională" a consonantismului limbii vechi grecești, asemănătoare cu cea din exemplele lui Bloomfield și din analizele glosematice, menționând doar faptul că situațiile analoge celei din greacă sunt relativ puține și că în cazul anumitor limbi, cum ar fi birmaneza32, criteriul ar fi inaplicabil. 28 „Phonemic analysis... must be macle with phonetic data plus a series of phonemicpremises andprocedures" (op. cit., p. 65). 29 „Simplicity of statement, as well as phonetic similarity, decide in favor of the... grouping" (op. cit., p. 66, nota 15). Și tăcerea sau pauza se recunosc fonetic {idem, p. 60, nota 4). 30 Articolele citate (vezi notele 10, 26). Cf. K. L. Pike, Phonetics. A Criticai Analysis of Phonetic Theory and a Technicfor the Practicai Description ofSounds, Ann Arbor, 1943. 32 Cf. N. S. Trubetzkoy, Grundziige der Phonologie, trad. fr. Principes dephonologie, Paris, 1949, p. 262-264. 122 4. Nu ajung, firește, la nici una dintre cele două concluzii menționate mai sus lingviștii care, chiar adoptând punctul de vedere funcționalist și un structuralism moderat, au o concepție flexibilă despre caracterul funcțional și sistematic, menținând, prin urmare, o strânsă legătură între fonetică și fonologie, precum J. Laziczius (cf. III, 3.2, 3.3.) și B. Malmberg (cf. III, 3.4.). Și cu atât mai puțin e cazul lingviștilor care ajung la planul „normal" și „sistematic" al limbii pornind de la baze strict fonetice și experimentale, precum D. Jones33 sau E. Zwirner34. D. Jones, în special, admite că fonemul poate fi considerat drept „sunet abstract de gradul al doilea"35, dar preferă să îl considere, dintr-un punct de vedere pur „fizic", drept „familie de sunete"36; recunoaște că diferențele dintre foneme (= trăsături distinctive) sunt „semnificative", adică apte de a deosebi un cuvânt de altul, dar observă că nu totdeauna și în mod necesar trebuie să îndeplinească o asemenea condiție37 și, ca urmare, se opune atât așa-numitului „mentalism" (pe care îl interpretează ca psihologism) cât și abordării propriu-zis structurale și funcționale38. Opera lui Jones constituie demonstrația practică a posibilității de a ajunge la teoria fonematică prin mijlocirea foneticii și fără a părăsi cadrul acestei discipline (trecând doar în alt plan de abstractizare), și, prin urmare, din acest punct de vedere, pare extrem 33 Cf., în special, D. Jones, The Phoneme: its Nature and Use, Cambridge, 1950. 34 Cf. E. Zwirner, Grundfragen der Phonometrie (în colaborare cu K. Zwirner), Berlin, 1936. 35 Cf. D. Jones, Concrete und Abstract Sounds, mProceedings of the Third International Congress of Phonetic Sciences, Gând, 1939 [Proceedings G.], p. 1-7, și op. cit, p. 212. 36 D. Jones, op. cit., p. 7-12. 37 Idem, p. 14: „The sounds of separate phonemes do not necessarily distinguish words but they are capable of doing so, and generally do so". 38 D. Jones, op. cit., p. 212 ș.u. 123 de justificată decizia sa de a considera „fonologia" sau „fonemica" pur și simplu ca o parte a foneticii39. 5.1. Aceste ultime poziții merită o atenție specială deoarece, dacă la un moment dat au putut părea pur și simplu conservatoare sau eclectice, astăzi ele se pot prezenta ca forme - chiar dacă discutabile și, poate, uneori, extreme - ale unei noi sinteze între fonetică și fonologie. Această sinteză nu trebuie să însemne confuzie, nici simplă fuziune (căci criteriul funcțional și conceptul de structură constituie cuceriri importante care nu pot și nu trebuie să fie pierdute sau diluate în ansamblul indistinct al foneticii tradiționale), ci o efectivă și fecundă lărgire a problematicii fenomenului lingvistic, care a început să se profileze deja. 5.2. într-adevăr, pe de o parte, fonologia își ocupă locul, alături de celelalte științe fonice, în textele școlare și în manualele de fonetică, precum cele ale lui W. Brandenstein40 și E. Dieth41, iar, pe de altă parte, oportunitatea unei reunificări sau, cel puțin, nevoia ca fonologia să restabilească sau să întărească legăturile sale cu fonetica sunt semnalate atât din tabăra foneticienilor cât și din partea fonologiei și a lingvisticii generale. Dieth însuși -chiar dacă pornește de la o concepție depășită42 și se sprijină pe afirmații cu caracter polemic ale lui Jaspersen, făcute în alt moment și de pe alte baze (cf. III, 3.1.) -, subliniază că nu este oportun să separăm abordarea fonologică de cea fonetică, 39 Idem, p. VII. 40 W. Brandenstein, Einjiihrung in die Phonetik undPhonologie, Viena, 1950. 41 E. Dieth, Vademekum derPhonetik, Berna, 1950. 42 El crede, de pildă, că specialiștii în fonologe continuă să considere fonemul drept „reprezentare acustică" (Lautvorstellung) și „unitate psihică" (op. cit., p. 335-336) - cum apărea la Baudouin de Courtenay, la Sapir și în primele lucrări ale Școlii de la Praga - și nu face o expunere exactă a fonologiei actuale, cum pare să gândească L. Heilmann (Istituto di Glottologia dell'Universitâ di Bologna, Rendiconti, IV, p. 6). Cf. recenzia lui J. Lotz, în „Word", VIII, 1952,3, p. 265-268. 124 ajungând chiar să considere fonologia pur și simplu ca un nou punct de vedere în cadrul foneticii43. Iar John Lotz (deși identifică „lingvisticul" exclusiv cu „socialul") admite, recenzând manualul dialectologului elvețian E. Dieth, că, într-adevăr, „nu există motiv pentru a separa cele două discipline"44. în același sens, E. Otto, într-o lucrare despre stadiul actual al lingvisticii45, prezintă o schemă în care fonetica apare ca „știință a vorbirii" {Sprechwissenschaft), iar fonologia ca „știință a limbii" {Sprachwissenscha.fi), dar avertizează că între cele două abordări există o legătură indisolubilă („Natiirlich, greifen beide Seiten unloslich ineinander")46. Și chiar A. Martinet - care, împreună cu R. Jakobson, este la ora actuală cel mai de seamă reprezentant al direcției funcționaliste inaugurate de Școala de la Praga - observă47 că nu trebuie „să se rupă punțile" dintre fonetică și fonologie48. 5.3. Și cu privire la excluderea substanței fonice din analiza structurilor fonematice s-au formulat rezerve și critici foarte întemeiate și s-a manifestat rezistență atât din afara cât și din 43 E. Dieth, op. cit, p. 16-18. 44 „There seems no reason for separating these two disciplines except, perhaps, for practicai purposes. The various aspects of the speech event: physiological-physical, psychological, and social (linguistic), together constitute human speech and none of these can be missing from its complete treatment" (J. Lotz, recenzia citată, p. 266). 45 E. Otto, Stand undAufgabe der allgemeinen Sprachwissenschaft, Berlin, 1954. 46 E. Otto, op. cit., p. 43. 47 A. Martinet, Oii en est la phonologie?, în „Lingua", I, 1948, 1, p. 34—58. 48 „Les etudes fonctionnelles et structurales ne doivent pas etre un pretexte pour couper tous les ponts entre les recherches des phoneticiens et celles des linguistes" (Ou en est..., p. 46). Același autor, Equilibre et instabilite des systemesphonologiques în Proceedings G., p. 30-34 [vezi nota 35], recunoaște importanța pe care o pot dobândi pentru fonologie, mai ales pentru cea diacronică, chiar și observațiile de fonetică articulatorie făcute de foneticieni cu privire, de exemplu, la „debilitatea naturală" a unui sunet. 125 interiorul structuralismului. Astfel, A. Nehring, examinând dezbaterile în jurul glosematicii49, observă, printre alte lucruri, că substanța fonică nu poate fi ignorată, de pildă, în studiile despre limita silabică50 și ajunge la o judecată al cărei total scepticism nu poate fi împărtășit - dar care conține totuși ceva adevăr - cu privire la contribuția glosematicii la cunoașterea limbajului și a limbilor51. Totodată, un savant de prestigiul lui R. Jakobson, mereu coerent, în această privință, cu linia urmată de Școala de la Praga (în ciuda profundelor reforme pe care le-a introdus, în special prin reducerea tuturor opozițiilor fonematice la opoziții binare)52, nu numai că nu rupe legăturile cu substanța fonică, ci, dimpotrivă, le întărește și mai mult. într-adevăr, el cere luarea în considerație a trăsăturilor acustice (fizice) ale sunetelor limbii53 - alături de caracteristicile articulatorii (fiziologice), și, mai târziu, în locul acestor caracteristici, de care fac uz, în general, 49 Recenzie la Recherches stnicturales 1949 (TCLC, V), în „Word", IX, 1953, 2, p. 163-167. 50 Rec. cit.,p. 165. 51 „I wonder whether this picture will ever change and whether the glossematists will ever make substanțial contributions to our knowledge of languages and language structures. What would we expect from an engineer who would try to give a picture of the structure of a machine just by listing which parts are connected by which wires, but without describing the parts and their functions themselves? Well, this is exactly what the glossematists do: they give a network of wires, real and imaginary. But wires are not the machine" (idem, p. 167). Cf. evaluarea în sens pozitiv, deși critic, în Forschungsbericht al lui V. Pisani, Allgemeine und vergleichende Sprachwissenschaft. Indogermanistik, Berna, 1953, p. 9-11. 5 Susținută deja în Observations sur le classementphonologique des consonnes, în Proceedings G., p. 34-41 (vezi nota 35). 53 Cf. Observations... și, dintre lucrările mai recente, R. Jakobson, C. G. ' M. Fant, M. Halle, Preliminaries to Speech Analysis. The Distinctive Features and their Correlates, Cambridge, Mass., 1952, și E. Colin Cherry, M. Halle, R. Jakobson, Toward the Logical Description ofLanguages in their Phonemic Aspect, în „Language", XXIX, 1953, 1, p. 34-36. 126 fonologii -, ceea ce, evident, implică un contact tot mai intim 'între teoria structurală și cercetarea instrumentală a sunetelor'54. De asemenea, R. Jakobson păstrează neschimbat conceptul de fonem (formulat deja în 1932) ca 'mănunchi de trăsături fonice distinctive'55 și menține această poziție și în articolul prin care intervine în „dezbaterea glosematică"56. Distincțiile fonematice sunt pentru Jakobson diferențe „evidente pentru acustica obiectivă, dar și pentru cea subiectivă"57, iar 'referirea la substanța fonică este inevitabilă în analiza trăsăturilor distinctive'58. Dar cel care a luat o atitudine critică explicită, menținută în diverse articole informative și în recenzii ale unor lucrări de glosematică a fost, mai ales, A. Martinet59. Obiecțiile lui Martinet în această privință sunt, în esență, două, și amândouă foarte 54 Cf. A. W. de Groot, recenzie la Preliminaries..., în „Word", IX, 1953, 1, p. 58-64. 55 Cf. The phonemic and grammatical aspects of language in their interrelations, în Actes du Sixieme Congres International de Linguistes, Rapports sur Ies questions historiques etpratiques mises ă l'ordrc dujour, Paris, 1948 (p. 5-18), p. 8. Același concept apare laTrubetzkoy, Principes, p. 40. („le phoneme est la somme des particularites phonologiquement pertinentes que comporte une imagephonique"), la Martinet, Ou en est..., p. 44 și, practic, și la Twaddell, On Defining... (cf. Trubetzkoy, Principes, p. 44-46, J. Vachek, One aspect..., p. 37), și la Z. Harris, MSL, p. 35 ("classes of segments so defined that the classes differ from each other by all the phonemic distinctions and by these only"), p. 43 ("the distinct phonemic composition of each utterance is defined as the sum of its minimal differences from all other utterances of the language") și p. 64-65. 56 On the Identification of Phonemic Entities, în TCLC, V, Recherches stnicturales 1949, p. 205-213. Cf., de asemenea, Results ofthe Conference of Anthropologists and Linguists, Supplement to UAL, XIX, 2, Baltimore, 1953, P- 19: „phonemes are differential sound units". 57 Observations..., p. 34. ^Preliminaries...,]). 12. 59 Cf, de asemenea, în afară de lucrările citate, A. Martinet, Phonology as Funcțional Phonetics, Londra, 1949; Au sujet des Fondements de la Theorie Lin-guistique de Louis Hjelmslev, în BSLP, XLII, 1947,1, p. 19-42; recenzia la K. Togeby, Structure immanente de la langue francaise, în „Word", IX, 1953, 1, p. 78-82. 127 importante: a) în realitate, glosematicienii nu ignoră substanța fonică sau, cel puțin, nu o ignoră în prima fază a analizei, aceea a identificării alofonelor, inevitabil premergătoare comutării sau aplicării criteriului pozițional și distribuțional60; cel mult, ei socotesc identificarea ca fiind stabilită61, fără să țină seama de faptul că, în cazul fonemului, identificarea coincide cu definirea62; și b) este practic imposibil să se ignore substanța fonică, pentru că acest lucru provoacă grave dificultăți, ca în cazul fonemelor cu distribuție complementară (de exemplu, Ihl și /rj/ în engleză), unde proba comutării pur și simplu nu se aplică, sau în cazul fonemelor cu distribuție identică (precum fld și /p/ în daneză) care, ca urmare, ar trebui să aibă aceeași definiție din punct de vedere „formal"63. Validitatea ambelor obiecții este recunoscută fără rezerve de E. Fischer-J0rgensen64. 5.4. Trebuie semnalat, în sfârșit, faptul că și cu privire la excluderea așa-numitei „substanțe a conținutului" - care nu va fi tratată aici - au fost exprimate rezerve întemeiate, mai ales de către Ingerid Dai65, care, sprijinindu-se pe lucrările unor autori ca Husserl și Cassirer, observă că nu poate fi ignorată valoarea pur cognitivă a limbajului, adică măsura în care „numirea" se identifică cu actul cunoașterii66. 5.5. Pare evident, așadar, că se observă, și în privința studiilor fonice, simptomele unei salutare reacții împotriva excesivei autonomizări și a exageratei fragmentări a cercetărilor cu privire 60 Au sujet..., p. 37-38; Oii en est..., p. 45; Struct. Ling., p. 584. 61 Ou en est..., p. 45. 62Ibid.,p. 44. 63 Au sujet..., p. 37-38; recenzia la Togeby, p. 79 (vezi nota 59). 64 Cf. Remarques..., p. 223-224; On the Defmition..., p. 12. 65 Phonologie undSprachwissenchaft, în SL, IV, 1950, p. 1-13. 66 An. cit., p. 12-13. la limbaj, împotriva reducerii limbajului la formule și dihotomii rigide și, mai ales, împotriva ideii că asemenea formule și dihotomii - clarificatoare, fără îndoială, și foarte utile metodologic - reprezintă efectiv și epuizează complexa realitate a limbajului. O asemenea reacție, care corespunde unor insatisfacții și îndoieli exprimate, cu privire la structuralism, de pe alte poziții, de către lingviști ca B. Terracini67, L. Spitzer68 sau V. Pisani69, se manifestă acum și în cadrul structuralismului însuși, prin opera 128 67 Cf, de exemplu, recenzia la N. S. Trubetzkoy, Grundzuge der Phonologie, în RFH, IV, 1942, 2, p. 173-180: „Atâtea distincții și atâtea delimitări - mai ales cînd este vorba de limbaj, a cărui principală calitate este mobilitatea nuanțată, perpetua contopire a aspectelor și funcțiilor - trezesc îndoieli". 68 De exemplu, în recenzia la Cahiers Sextil Pușcariu, în „Word", 1953, IX, 3, p. 300-307: „I must confess that similar experiences nearly always lie in wait for me when I am confronted with so-called «structural analysis» of languages I happen to be familiar with: the realization of the excessive simplification imposed on the «structuralist» by the metaphorical fallacy of the term «structure» to which he is forced to live up to: the structures are postulated with too little respect for the much more complicated reality"... „The diagnosis of Schuchardt who found Bally's descriptive treaties reminiscent of schoolbooks seems to apply even more to certain modern linguistic descriptions which are entirely parasitic in narure, that is, concerned with rewording and reclassifying data given by previous grammars instead of promoting the advancement of learning by new discoveries" (p. 302-303). 69 A se vedea nota cu privire la Grundzuge, în AGI, XXXV, 1950. 2, p. 186-189, unde, totuți, se recunosc din plin meritele și genialitatea lui Trubetzkoy: „Tutto diventa naturalmente facile se invece della infinita molteplicitâ dei fenomeni reali si prende una grammatica in cui i suoni sono idealizzati (e stato cioe compiuto ii processo di semplificazione presupposto della fonologia), e se ne ricava ii «sistema» della lingua descritta in quella grammatica" (p. 188). Cf., de asemenea, în Forschungsbericht, judecata asupra glosematicii: „Man muss jedenfalls krăftig unterstreichen, dass die Glossematik die Sprachwissenschaft nicht ausschopft: sie kann uns ein Mittel zur Auffassung der Erscheinung «Sprache» geben, sagt uns aber nicht, wie diese Tătigkeit des Menschen stattfindet, warum Sprachen sich verăndern, welche ihre Beziehungen zu den anderen menschlichen Tătigkeiten sind usw." (p. 11). 129 unor învățați ca R. Jakobson70 sau ca A. Martinet71, ale cărui amplă viziune și ascuțit simț lingvistic nu pot fi satisfăcute de anumite 'aplicări monotone ale unei foarte elementare table pitagoreice'72. Se observă, cu alte cuvinte, că delimitările și schematizările excesive pot face să se piardă din vedere faptul că obiectul lingvisticii este limbajul uman în totalitatea sa, în realitatea sa multiformă și infinit variabilă, și în nenumăratele sale relații. Și este important să semnalăm că o asemenea reacție se manifestă nu numai în Europa, ci și în Statele Unite ale Americii, unde, mai mult decât în oricare altă țară, au înflorit descrierile și analizele obiectiviste. într-adevăr, într-un efort de amplă și fructuoasă sinteză, se reiau acum în America de Nord și se întregesc cu dezvoltările datorate doctrinelor lui Sapir și Bloomfield, ca și cu rezultatele unei extrem de bogate experiențe dobândite în „lucrări de teren", idei exprimate, cu mai bine de cincizeci de ani în urmă, de lingviști ca H. Schuchardt și gânditori ca B. Croce și susținute de mulți ani încoace de diferiți învățați europeni, cum ar fi, de pildă, relația dintre limbă și cultură, posibilitatea ca de la o limbă la alta să treacă elemente, nu numai lexicale, ci și fonologice și gramaticale73, ideea intimei 70 „Thus we realize ever more clearly that our optimum goal is observation of language in all its complexity. To paraphrase Terrence's saying, Linguista sum: linguistici nihil a me alienum puto" (Results, p. 12). . 71 A se vedea, de exemplu, About Structural Sketches, în „Word", V, 1949, 1, p. 13-35: „Linguists should never forget that it is not for a language to meet the requirements of a descriptive method, but for the method to adapt itself to the whims of linguistic reality" (p. 35), sau deja citata recenzie la Togeby: „The reduction of languages to «structures» i.e. what remains of languages once those elements have been eliminated which the operator has labeled «irrelevant», is a most dangerous exercise with linguistic reality in its raw form, with all its complexities, marginalities, and overlappings" (p. 81). 72 Cuvintele lui Ascoli, actualizate de B. Tferracini], în AGI, XXXVII, 1952, l,p. 86. 73 Este chiar teza lui V Pisani, Geolinguistica e indoeuropeo, Roma, 1940, care se bazează, în parte, pe M. Bartoli, Introduzione alia Neolinguistica, Geneva, 1925. 130 interdependențe dintre sincronie și diacronie74. Deja mai sus amintitele Rezultate ale Conferinței antropologilor și lingviștilor, din 1953, de la Universitatea din Bloomington, Indiana (cf. nota 56), reprezintă în acest sens un indiciu extrem de semnificativ și, cu toate că unele dintre ideile mai sus menționate sunt prezentate ca descoperiri independente - cum se întâmplă adesea -, rămâne demonstrat faptul că nu există o „lingvistică europeană" și o „lingvistică americană"75, ci există numai probleme lingvistice universale, de unde rezultă că studiul aprofundat al faptelor a putut conduce la rezultate analoge. 5.6. în ceea ce privește studierea sunetelor limbii, reacția amintită se manifestă în sensul deja indicat, al unei noi uniuni între fonetică și fonologie, ca depășire a aspectelor caduce ale saussurianismului și, în mai mică măsură, ale bloomfieldianis-mului, iară ca prin aceasta să fie abandonate sau ignorate doctrinele celor doi mari maeștri: este vorba, mai exact, de depășirea excesivului lor „obiectivism" (care trimite la obiectul mental „limbă", în cazul lui Saussure, la obiectul fizic „enunț", în cazul lui Bloomfield). Cât privește saussurianismul, în particular, este vorba de a umple din nou hiatusul dintre „limbă" și „vorbire" - așa cum au încercat, pe un plan mai general, învățați precum Ch. Bally76 sau W. von Wartburg77, - pentru că, separând rigid fonetica de fonologie și recunoscând-o numai pe aceasta 74 Teza lui W. von Wartburg, Einfîihrung in Problematik undMethodik der Sprachwissenschaft, trad. sp. Problemas y metodos de la lingiiistica, Madrid, 1951. 75 Cum au susținut unii, de exemplu, R. Hali jr., în „Studies in Linguistics", IX, p. 69-76, în legătură cu o carte a lui G. Devoto. 76 Cf. Sistem, normă și vorbire, II, 3.3. 77 Cf. Sistem, normă și vorbire, II, 3.8. A încercat și semnatarul acestor rânduri, în studiul Sistem, normă și vorbire, pe care unii l-au interpretat drept „structuralist", iar alții drept „idealist", pe când autorul îl concepuse ca o sinteză conciliatoare și, prin aceasta, o depășire a ambelor poziții. 131 din urmă drept lingvistică, ne scapă realitatea limbajului în ceea ce este el ca activitate concretă și creatoare a indivizilor vorbitori, activitate care modifică și creează în mod continuu „limba". Se simte nevoia de a uni din nou ceea ce s-a separat, de a reveni la realitatea vorbirii, fără a pierde prin aceasta ceea ce s-a câștigat prin separare, fiind neîndoielnic faptul că structuralismul și funcționalismul încă mai trebuie să fie ghiduri pentru „noi cuceriri ale lingvisticii pe toate fronturile"78, chiar dacă nu singurele ghiduri (cel puțin dacă funcționalitatea este înțeleasă ca fiind proprie doar „limbii", și nu întregii vorbiri). O asemenea cerință coincide cu „revenirea la parole", solicitată de unii filozofi79, și cu o exigență mult mai veche și generală, pe care Platon o pune în gura lui Hippias, într-unui din puținele momente de inteligență pe care i le atribuie (și în care, cum se întâmplă adesea în dialogurile platoniciene, interlocutorul lui Socrate îl reprezintă pe Platon însuși împotriva lui Platon): „într-adevăr, Socrate, tu nu vezi niciodată lucrurile în ansamblu; și nici interlocutorii tăi obișnuiți nu le văd; voi despărțiți, izolați frumosul sau oricare altă parte a realului și îl ciocăniți ca să-i verificați sunetul. De aceea, marile și permanentele realități ale lucrurilor vă scapă" {Hippias Maior, 301 b). II. POSIBILITĂȚI ȘI LIMITE ALE MECANICISMULUI LINGVISTIC 1. Scopul prezentului studiu este de a demonstra că separația între fonetică și fonologie și excluderea substanței din considerarea 78 A. Martinet, recenzia la Togeby, p. 81 (vezi nota 59). 79 Cf., de exemplu, M. Merleau-Ponty, Sur la phenomenologie du langage, în Problemes actuels de la phenomenologie, Bruxelles, 1951, p. 89-109. 132 faptelor fonice nu numai că sunt inoportune din punct de vedere metodologic și că implică dificultăți practice de nerezolvat (sau care pot fi rezolvate numai prin recurgerea la liberul arbitru), dar sunt și imposibile, atât din punctul de vedere al succesivelor formalizări prin care se structurează „sistemul" limbii80, cât și din punctul de vedere al cunoașterii reale a limbajului ca fenomen, și al cunoașterii fenomenologice în general, dat fiind că nu cunoaștem decât substanțe, și le cunoaștem numai pentru că au formă. în același timp, dorim să oferim, prin studiul de față, baza teoretică a proiectului de unificare a științelor fonice elaborat la Departamentul de Lingvistică al Facultății de Științe Umaniste din Montevideo81, care s-a aplicat deja, cu scopuri experimentale, în studiile asupra spaniolei din Uruguay82. 2. Discuția se va limita, în mare parte, la structuralismul și funcționalismul european, dat fiind că structuralismul nord-ame-rican are fundamente total diferite și implică serioase probleme epistemologice, care, aici, nu pot fi decât schițate. 3.1. în realitate, antiteza.formă - substanță este lipsită de sens din punctul de vedere bloomfieldian (cf. I, 1.3) (doar dacă nu cumva prin substanță se înțelege 'substanța metafizică numită minte'). în „planul expresiei", despre care este vorba - și care este singurul luat în considerare de bloomfieldianism -, forma este pentru Hjelmslev83 latura ideală, opusă substanței fonice, 80 Sistem, normă și vorbire, VI, 3.1-2. 81 E. Coseriu & W. Vâsquez, Para la unificacion de las ciencias fonicas (Esquemaprovisional), Montevideo, 1953, și în RFHC, VII, 10, p. 183-191 [UCF]. 82 Cf. W. Vâsquez, Elfonema /s/en el espanol del Uruguay, Montevideo, 1953, și în RFHC, VII, 10, p. 87-94. în plus, prof. Vâsquez pregătește un studiu despre karayă (limbă indigenă din Brazilia), bazat pe aceleași principii. 83 PTL, p. 31 ș.u. 133 latura materială; pentru Bloomfield,/o/7na este factorul material, substanța formată fonic84, și se opune semnificației (semni-ficatului)%5, care se definește ca situație86. Prin urmare, expresia „limba este numai formă" ar trebui înțeleasă în sensuri diametral opuse de către cele două școli, adică: a) nu cuprinde nici fonicul ca atare și nici gândirea informă; b) cuprinde numai fonicul și nu cuprinde „situația exprimării". 3.2. Din acest motiv, excluderea așa-numitei „substanțe fonice" îmbracă aspecte diferite în cele două școli structuraliste, într-adevăr, la majoritatea cercetătorilor bloomfieldieni, o asemenea excludere nu apare în primele planuri ale analizei -planul identificării alofonelor și planul grupării lor în clase, adică planurile definirii fonemelor -, ci doar în planurile superioare, de formalizare87, și acest lucru nu pare nelegitim. în plus, analizele bloomfieldiene prezintă, de obicei, un caracter declarat de convenționalitate (cf. I, 1.3.) și - cu o anume excepție, ca aceea a lui Pike, care afirmă că fonemul este o entitate reală88 - nu pretind să spună ceva despre esența limbajului, nici despre realitatea lui (care se consideră ca fiind stabilită), ci doar să descrie faptele în modul cel mai adecvat cu putință. Și pare legitim acest lucru, pentru că este vorba, în esență, de o problemă practică, 84 „Any combination of phonemes that occurs in a language, is pronounceable in this language, and is aphonetic farm " {Language, p. 138). 85 Language, p. 141. 86 Idem, p. 139. 87 Cf. A. Martinet, Struct. Ling., p. 584. 88 „It is assumed in this volume that phonemes exist as structural entities or relationships and that our anlytical purpose is tofind and symbolize them. This implies that there is only one accurate phonemic analysis of any one set of data" (Phonemics, p. 57-58). Nu este clar unde există aceste unități: se pare că în mintea vorbitorilor, care le cunosc „inconștient" (idem, p. 57); altfel, se poate înțelege că există doar ca abstracțiuni, însă ca singurele abstracțiuni posibile. 134 ’ ’ ’ iar din punct de vedere practic, orice sistem care descrie un obiect (în cazul nostru, vorbirea) în mod coerent și exhaustiv (și care îndeplinește, în plus, anumite cerințe, și ele practice, de claritate, simplitate etc.) este perfect acceptabil. Aceasta înseamnă că, fiind un studiu obiectiv al așa-numitelor „fapte lingvistice" (al vorbirii ca lucru, ca fenomen fizic produs deja și considerat independent de indivizii vorbitori), bloomfieldianismului nu i se poate obiecta nimic, din punct de vedere teoretic, pentru simplul motiv că nici măcar nu se situează într-un plan teoretic: putem să obiectăm, după caz, că se introduc complicații inutile (dacă se introduc) sau că se confundă fapte distincte (dacă sunt confundate), ba chiar putem să negăm faptele sau utilitatea descrierii, dar nimic nu ne îndreptățește să susținem că faptele nu trebuie descrise în felul acesta. Pentru a da un exemplu absurd dar elocvent, neam putea imagina că s-ar găsi cineva care să dorească să descrie și să clasifice, după culoare, formă și dimensiune, toate scaunele din Montevideo: din punct de vedere teoretic, nimeni nu ar putea contesta nici legitimitatea, nici validitatea descrierii atâta timp cât sunt îndeplinite toate cerințele generale ale unei asemenea operațiuni, eminamente practică. Dacă s-ar face o comparație cu ceea ce Z. Harris89 spune cu privire la descrierea fonematică, se va vedea că situațiile sunt analoge, deoarece criteriile se aleg în funcție de finalitatea propusă, iar validitatea unei descrieri poate fi judecată numai în funcție de coerența pe care o păstrează cu aceste criterii. în acest sens, așadar, bloomfieldianismul este perfect valabil, după cum caracterul lui riguros științific este neîndoielnic, dacă înțelegem știința exclusiv ca descriere și 89 „We select such criteria, of course, as will yield phonemes most convenient to our language description. Other criteria might be better for different purposes. The criteria should be started not in order to fix a single method of segment grouping, but to make explicit in each case what method >s being followed" (MSL, p. 63, nota 12). 135 clasificare a faptelor cognoscibile și comensurabile sub raport fizic. Trebuie să recunoaștem, în plus, că, în anumite cazuri, cum ar fi cel al gramaticii obiective, cu greu s-ar putea imagina un sistem de analiză, descriere și clasificare mai coerent și mai riguros decât cel inaugurat de Bloomfield și dezvoltat ulterior de școala sa. Sub acest aspect, câteva capitole din Language (în special, 10-16) constituie un model încă nedepășit, iar unele definiții bloomfieldiene (precum cea a propoziției, p. 170, sau aceea a cuvântului, p. 178) sunt de necontestat în cadrul sistemului din care fac parte. 3.3. Sunt, în schimb, de natură teoretică problemele referitoare la faptul dacă: a) știința trebuie înțeleasă ca simplă descriere; b) descrierea trebuie înțeleasă exclusiv ca descriere a structurii obiectului; c) obiectul „limbaj" este un obiect de același tip cu scaunele. Bloomfield și școala sa rezolvă asemenea probleme teoretice prin trei importante reduceri, care sunt, în esență, trei decizii (acte practice) coerente unele cu altele și bazate pe o premisă unică, practică și ea și, în plus, tautologică: premisa că nu ne putem referi la „un factor ne-fizic" {spirit sau minte) în studierea faptelor „fizice" de comportament, precum limbajul {Language, p. 32-33)90. De pe această bază, bloomfieldianismul 90 O asemenea premisă - care, în acest caz, provine din psihologia behavioristă, dar caracterizează și alte tendințe pozitiviste -este tautologică, pentru că, pe de o parte, ar trebui să servească la justificarea naturii fizice a oricărei științe și, pe de altă parte, se bazează ea însăși pe ideea (sau convenția) că obiectul științei poate fi doar latura fizică, adică ceea ce este fizic măsurabil. A nega mintea, pe motiv că nu este vorba de un lucru ce aparține lumii (sau a o reduce la acte fizice) este o decizie arbitrară care are același caracter „metafizic" și convențional ca și decizia contrară: aceea de a nega lucrurile lumii pentru că nu aparțin minții (sau de a le reduce la acte mentale). De fapt, nu este deloc necesar să înțelegem spiritul sau mintea ca substanțe metafizice pentru a recunoaște caracterul „spiritual" al anumitor activități sau interioritatea, ne-lumescul conștiinței (ceea ce înseamnă doar a recunoaște distincția dintre 136 identifică știința cu descrierea, limitează descrierea la simplul obiect ca atare, și limitează obiectul la ceea ce este fizic verificabil (identificând limbajul studiat de lingvistică cu enunțurile considerate ca lucruri). Prima decizie are caracter de convenție semantică („știință" = „descriere"). Acestei convenții i se poate opune alta, adică se subiect și obiect, condiție indispensabilă a cunoașterii). Spiritul poate fi conceput pur și simplu ca un concept, și nu ca un obiect: ca un concept dedus din anumite activități, ca principiul unic la care reducem acele activități pentru a le înțelege ca unitate (sau ca ansamblu al activităților înseși). Tot așa, mintea poate fi înțeleasă ca un concept pur, ca nume al interiorității conștiinței (al subiectului neintegrat în obiect); se poate demonstra chiar că o asemenea interioritate este de natură fizică. Nu poate fi negată o asemenea interioritate sub pretextul că nu avem cu privire la existența ei decât probele oferite de experiența curentă {„popular view"), pentru că despre lucrurile lumii nu avem alte dovezi decât cele oferite tocmai de această experiență: „se spune" că lucrurile există în același fel în care „se spune" că există mintea. A întemeia lumea pe caracterul ei măsurabil și pe posibilitatea experimentării științifice este o iluzie pe care omul și-o oferă sieși pentru a conferi un caracter de „securitate" mediului său de existență și care, din punct de vedere logic, este greu de susținut deoarece, într-adevăr, nu posibilitatea de a experimenta și caracterul măsurabil sunt condiții ale lucrurilor, ci, dimpotrivă, lucrurile (a căror existență se stabilește prin experiența curentă) sunt cele care condiționează posibilitatea de a experimenta și caracterul măsurabil (care este doar o relație între un lucru și alt lucru luat ca unitate). Aceasta înseamnă că cele două decizii au același caracter de opțiune arbitrară și, prin urmare, aceeași validitate. Și nici măcar nu este vorba de o opțiune inevitabilă, pentru că pot fi considerate drept reale tensiunea continuă, multiformă și variabilă dintre subiect și obiect, și efortul cognitiv ca atare, și putem să acceptăm critic ambele decizii, în măsura în care ele pot da seamă despre această tensiune, adică putem să le considerăm pe amândouă pe deplin valabile în cadrul limitelor lor. Dar mecanicismul behaviorist mai operează o reducție, de data aceasta nejustificată, eliminând orice referire la „minte": există o profundă incoerență între a afirma că atât interioritatea subiectului, cât și ceea ce numim „minte " au caracter fizic (lucru teoretic acceptabil) și a exclude, în același timp, mintea din rândul „fenomenelor de comportament fizic" (cum este limbajul), de parcă nu ar avea caracterul care i se atribuie. 137 poate opta pentru alt concept de știință. Se poate susține că știința nu trebuie să fie o simplă descriere de fapte cunoscute empiric, ci trebuie să reprezinte, în același timp, o interpretare și o evaluare a faptelor dintr-un punct de vedere unitar; că aceleași fapte se schimbă total în funcție de concepția care caută să dea socoteală de ele și că, prin urmare, ele se modifică în istorie și pot fi cunoscute în oarecare măsură numai prin intermediul unei concepții. Se poate susține că știința nu trebuie să fie terenul absolutei securități pleonastice, al simplei „redefiniri sistematice" a unor fapte deja cunoscute, că trebuie să fie și risc, interpretare personală, ipoteză de verificat și, în mod necesar, chiar și eroare și depășire a erorii prin noi interpretări, care la rândul lor vor deveni „erori" în lumina altor investigații. Dar, evident, cel care - ca noi - adoptă acest concept de „știință" nu va putea să nege caracterul „științific" al cercetărilor bloomfieldiene (pentru că aceasta ar însemna să se refere la o „Știință" ca esență absolută), ci va putea doar să indice că se bazează pe o concepție diferită despre știință. Cea dea doua decizie are un caracter metodologic: pentru a nu risca să recurgă la fapte „ne-științifice" (= neverificabile fizic), descrierea trebuie să fie o descriere internă a obiectului ca atare. La aceasta (dar adoptând deja alt concept de „obiect") se poate obiecta că limitarea la „obiectul ca atare" implică o mutilare a obiectului, deoarece obiectul există numai în numeroasele lui relații, care în nici un caz nu îi sunt externe, dat fiind că îl determină și, totodată, le determină la rândul său. în cazul limbajului, aceasta înseamnă că limbajul nu poate fi înțeles, nici descris, în afara relațiilor sale cu indivizii vorbitori, cu gândirea și sentimentele lor, cu mediul lor de civilizație și cultură, cu istoria lor, cu momentul particular al enunțării91. „Limbajul în sine și pentru 91 Cf., în această privință, pătrunzătoarea critică a lui A. Martinet, AboutStructuralSketches, în „Word", V, 1949, 1, p. 13-35. 138 sine" este o ficțiune care se poate dovedi utilă pentru anumite scopuri, dar nu trebuie să însemne izolarea limbajului, pentru că în izolare limbajul pur și simplu nu ar mai exista92. într-adevăr, tratând limbajul în perspectivă istorică (Language, p. 281 ș.u.), Bloomfield însuși trebuie să iasă din schema fixată pentru descrierea sincronică. Cea de-a treia decizie, coerentă cu cele dinainte și cu premisa, are caracter epistemologic și este cea mai gravă, pentru că neacceptarea ei (care este inevitabilă din punctul de vedere al realității limbajului) invalidează în același timp - și deja în plan teoretic - atât premisa cât și cele trei reducții pe care le implică, într-adevăr, ea stabilește un decalaj între limbaj și obiectul lingvisticii (știința limbajului): se începe prin a defini lingvisticul ca formă cu semnificație (formă + semnificație?, Language, p. 138), dar apoi semnificația este definită ca ceva exterior formei93 și se afirmă că semnificațiile nu pot fi definite în termeni lingvistici94 (= termeni care se referă la limbaj ca fenomen fizic), luarea în considerare a semnificației excluzându-se, prin aceasta, cu necesitate, din lingvistică, înțeleasă ca descriere a unor forme (chiar dacă dotate cu semnificație). în cazul discipolilor lui Bloomfield, lingvistica descriptivă este înțeleasă ca studiu al „regularității anumitor trăsături în vorbire" și, în principal, al „distribuției anumitor trăsături în raport cu altele"95. 92 Un asemenea reproș nu i se poate face lui Hjelmslev, PTL, p. 3-4, pentru că la el este vorba de o teorie autonomă a limbajului și nu de o tehnică pentru a descrie o porțiune reală de produse al vorbirii. 93 „We have defined the meaning of a linguistic form as the situation in which the speaker utters it and the response which it calls forth in the hearer" (Language, p. 139). Cf. Z. Harris, MSL, p. 184. 94 „The linguist cannot define meanings, but must appeal for this to students of other sciences of to common knowledge" {Language, p. 145). 95 „Descriptive linguistics, as the term come to be used, is a particular field of inquiry which deals not with the whole of speech activities, but with the 139 Un asemenea studiu este perfect legitim și valabil (și se poate dovedi folositor în vederea cunoașterii limbajului), dar nu mai este un studiu al limbajului ca atare, ci este un studiu al limbajului considerat ca fenomen pur fizic, de același tip ca scaunele din exemplul nostru. 3.4. Teoria semnificației este partea cea mai fragilă din doctrina lingvistică a lui Bloomfîeld96, tocmai pentru că acest aspect al limbajului [semnificația] - care este esențial, dar care nu poate fi descris ca obiect - nu concordă nici cu teza sa mecanicistă, nici cu conceptul său de „obiect al științei": cu alte cuvinte, realitatea limbajului nu încape în doctrina sa și de aceea trebuie „redusă". Dar ceea ce rămâne nu mai este limbaj, pentru că limbajul se compune, într-adevăr, din lucruri „precum scaunele", dar este totodată și altceva, este finalitate semnificativă91, și nu poate fi nici definit, nici studiat, ca limbaj, independent de această finalitate. Limbajul, cum a arătat cu claritate Dewey98, este în același timp natură (lucru, fenomen fizic) și regularities in certain features of speech... The main research of descriptive linguistics, and the only relation which will be accepted as relevant in the present survey, is the distribution of arrangement within the flow of speech of some parts or features relatively to others" (Z. Harris, MSL, p. 5). 96 în unele momente se pare că Bloomfîeld identifică semnificația cu lucrul semnificat, meaning cu thing meant (cf. A. H. Gardiner, The Theory of Speech and Language2, Oxford, 1951, p. 29-33). El spune, într-adevăr, că anumite cuvinte pot fi definite în termenii altor științe, ca, de pildă, chimia: astfel, semnificația lui sare ar fi „clorură de potasiu" (Language, p. 138). Dar este evident că definiția pe care o dau chimiștii nu se aplică semnificației cuvântului „sare", ci obiectului sare: semnificația cuvântului „sare" nu se compune din clor și potasiu și nu poate fi definită chimic. 97 Cf., în această privință, pătrunzătoarele pagini scrise de A. Pagliaro, Corso di glottologia, I, Roma, 1950, p. 112 ș.u. și p. 121-122. ’ 98 J. Dewey, Logic. The Theory oflnquiry, trad. sp. Logica. Teoria de la investigacion, Mexic, 1950, p. 51 ș.u. 140 „gândire"99, aparține totodată lumii și interiorității conștiinței: altfel, ar fi imposibilă comunicarea, pentru că putem lua contact cu alții și comunica între noi numai prin intermediul lucrurilor, dar putem comunica numai ceea ce nu este lucru, ci interioritate a conștiinței. în acest sens trebuie să admitem, împreună cu Saussure (și o admite Bloomfîeld însuși, când recunoaște că „studierea sunetelor limbajului independent de semnificații este o abstracțiune", Language, p. 139), că semnul lingvistic există doar în virtutea unei uniuni între semnificant și semnificat (semnificație)100, și trebuie, de asemenea, să admitem, împreună cu Hjelmslev, că între „planul expresiei" și „planul conținutului" există o relație de „interdependență" („funcție între două constante")101. Bloomfield este, fără îndoială, învățatul care cere cu cea mai înaltă coerență ca lingvistica să-și studieze obiectul în sine și pentru sine102, dar obiectul pe care îl propune nu este limbajul, ci este ceea ce Dewey numește simplul limbaj103. Se adaugă la aceasta faptul că, la Bloomfîeld, conceptul de „știință" pretinde să se adopte, cu privire la relația observabilă vorbitor-ascultător, 99 „Limbajul se compune din existențe fizice: sunete, sau urme pe o hârtie, un templu, o statuie, sau un război de țesut. Dar aceste existențe fizice nu operează sau nu funcționează ca lucruri pur fizice atunci când sunt mijloace de comunicare. Ele operează în virtutea capacității lor de reprezentare, sau a sensului" (op. cit., p. 61-62). 100 CLG, p. 58-59. ’ 101 Cf. PTL, p. 29 ș.u. 102 Cf. CLG, p. 364. 103 „Existența fizică, fiind vehicul al sensului, poate fi caracterizată în particularitatea sa cu adjectivul simplă [engl. mere]; emisia unui anumit număr de asemenea sunete sau gruparea unor asemenea grafii poate fi calificată ca simplu limbaj. Dar, în realitate, nu este vorba de un cuvânt în primul caz și nici de limbaj în cel de-al doilea" (op. cit, p. 63). 141 un punct de vedere total neutru și obiectiv și să se ignore, în cursul observației, orice experiență subiectivă anterioară. 3.5. Dacă aceste postulate ar fi aplicate cu maximă rigoare -ceea ce, din fericire, nu se întâmplă -, descrierea limbajului (chiar ca simplu limbaj) ar ridica probleme preliminare practic insolubile. înainte de toate, ar fi extrem de dificilă separarea faptelor lingvistice de alte fapte de comportament care produc reacții asemănătoare; mai bine zis, nu ar exista nici un motiv de a o face: a împunge cu un ac și a „împunge" cu vorba ar trebui situate pe același plan dacă produc „răspunsuri" identice, într-adevăr, Z. S. Harris recunoaște că 'nu există un comportament lingvistic identificabil ca atare, ci doar un comportament interindividual în cadrul căruia lingvistica alege anumite elemente și structurează cu ele un sistem'104. Dar cum o face? Fără îndoială nu în mod arbitrar, căci elementele pe care le alege coincid, în mod ciudat, cu tot ceea ce cercetătorii „mentaliști", de pe baze complet diferite, recunosc a fi limbaj. Nu poate fi considerat eficient nici criteriul regularității distribuției, sugerat de Harris însuși pentru a exclude din sfera limbajului simplele zgomote vocale, cum este tușea105, pentru că este vorba de o distribuție în raport cu alte elemente, care trebuie să fi fost recunoscute anterior ca fiind lingvistice. Pare rațional să conchidem, așadar, că cuvântul se deosebește de ac nu prin experiența obiectivă, ci pentru că se știe dinainte că aparține clasei de fenomene fizice semnificative, că este un semn. Cu alte cuvinte, distingem un anumit comportament ca fiind lingvistic 104 „This does not imply that we can speak of any identifiable linguistic behavior, much less phonologic of morphologic behavior. There is inter-personal behavior which may include gesture, speech, etc. Linguistics sets up a system of relations among selected features of this general behavior" {MSL, p. 22, nota 27). 105 MSL, p. 19. 142 pentru că îl recunoaștem imediat ca activitate simbolică. Iar această recunoaștere se bazează, tocmai, pe o cunoaștere prealabilă, preștiințifică, pe acea experiență subiectivă a observatorului pe care behaviorismul lingvistic strict ar vrea să o excludă din observarea exterioară, pur obiectivă. Ea se bazează pe faptul, evidențiat de fenomenologie, că cunoașterea noastră prealabilă, așa-numita „cunoaștere originară", pre-ordonează lumea experienței științifice obiective: cunoașterea științifică va putea revizui, corija și chiar nega datele cunoașterii prealabile, dar această cunoaștere prealabilă constituie în mod necesar baza oricărei cercetări106. Cu alte cuvinte, chiar dacă nu își propune cercetarea semnificației, lingvistul nu poate eluda faptul că are o experiență a valorii simbolice a semnelor lingvistice, el însuși fiind un individ vorbitor: omul de știință nu se poate exclude pe sine însuși ca vorbitor din propria-i experiență obiectivă privind faptele lingvistice. Dacă o face - și o poate face doar până la un punct, și într-un mod arbitrar -, se resemnează cu faptul că are o cunoaștere mai sistematică, dar că, în același timp, știe mai puțin decât vorbitorii (sau mai puțin decât știe el însuși ca vorbitor). Astfel, în studierea structurii fonematice a unei limbi, este posibil și legitim să se adopte, în planul „cunoașterii științifice", un criteriu independent de trăsăturile distinctive ale fonemelor, adică independent de faptul că fonemele sunt diacritice, sau „mărci distinctive" ale semnelor, „Zeichen an Zeichen", cum spune Biihler107. Dar va fi vorba de o simplă convenție care va 106 H.-J. Pos, Phenomenologie et linguistique, în „Revue Int. de Philos", I, 1939, 2, p. 354-365. Cf. M. Geiger, Die Phănomenologische Aesthetik, trad. sp. Estetica2, BuenosAires, 1951, p. 137-161: „pentru a putea semnala tragicul la un singur poet este necesar să fim familiarizați, în mod implicit, cu esența tragicului" (p. 147). 107 Cf. K. Buhler, Psychologie der Phoneme, în Proceedings L, p. 162-169 (p. 168) (vezi nota 20). 143 intra în vigoare numai după un moment inițial. într-adevăr, criteriul menționat nu va putea să nu se bazeze pe cunoașterea anterioară: va trebui să pornească, în mod necesar, de la o cunoaștere prealabilă, fie și numai pentru a corecta și sistematiza această experiență prealabilă (proprie sau a altora). Este, tocmai, ceea ce se constată în cazul lui Bloomfield, care, clasificând structural fonemele din engleză108, se bazează pe liste prealabile stabilite chiar de el109 și, în ultimă analiză, pe experiența sa ne-științifică de vorbitor. Și la fel se întâmplă în cazul lui Trager, care, pentru a defini fonemele limbii polone după un criteriu distribuțional, ia ca punct de plecare o clasificare anterioară a lui S. Szober110. 3.6. Dacă nu s-ar porni de la o cunoaștere prealabilă, ar fi extrem de dificilă, înainte de toate, segmentarea continuumului fonic în unități alofone (corespunzând, aproximativ, la ceea ce numim „sunete")- Și, chiar admițând că o asemenea dificultate ar putea fi depășită printr-un simplu artificiu111, tot ar rămâne dificultățile legate de identificarea și clasificarea fonemelor, într-adevăr, criteriul „posibilității de a apărea în același context" ne ajută, pe de o parte, să distingem nu foneme, ci alofone (variante libere) -așa cum, pe bună dreptate, observă Hjelmslev pe marginea metodei lui Jones112 - și ne-ar obliga, pe de altă parte, să identificăm, în engleză, pe Ihl cu Ir)/, care se află în distribuție complementară. Și, dacă adăugăm criteriul „asemănării fonice", pentru a-1 distinge pe Ihl de Irjl, acest criteriu ar putea cu greu justifica identificarea lui [h] cu [fj în japoneză (care se află în distribuție complementară, în aceeași poziție, dar nu prezintă nici o trăsătură comună care să nu aparțină și altor foneme -135.’ ’ 108 Language, p. 131— 109 Idem, p. 91, 130. 110 An. cit.,p. 179. 111 Cf. Z. S. Harris, MSZ, p. 25. mPTL, p. 40. 144 japoneze)113. în italiană, [dz] și [ts] ar trebui, probabil, să fie recunoscute ca foneme distincte114, pentru că între ele nu există o mai mare asemănare fonică decât, de pildă, între Ikl și /g/. Iar în spaniola din Uruguay realizările [x], [g] - probabil, și [h] -ale fonemului /s/115 ar trebui să fie recunoscute ca alofone ale lui /x/, și nu ale lui Isl, pentru că [s], [x], [g], [h] nu se prezintă, conform exigenței lui Harris, ca o „clasă de segmente definită astfel încât să se distingă de celelalte clase prin toate distincțiile fonematice și doar prin acestea"116. Oricum, ar trebui să se explice de ce un criteriu servește pentru a-1 identifica, de exemplu, pe [k] ca [k'], dar nu pentru a-1 identifica pe [h] cu [rj] și de ce alt criteriu servește pentru a-1 distinge pe [h] de [rj], dar nu pe [h] de [fj. Explicația ar trebui să apeleze, desigur, la funcționalitatea existentă în limbă117, iar ideea însăși de funcționalitate, ca și sentimentul nevoii de a apela la alte criterii (pur și simplu pentru că nu se admite faptul că anumite cazuri pot fi așa cum se prezintă analizei strict „științifice") se bazează pe cunoașterea prealabilă. Cu alte cuvinte, nu se pot în nici un caz evita referirile la 113 Cf. C. E. Bazell, Phonemic andMorphemic Analysis, în „Word", VIII, 1952, 1, p. 33-38 (p. 37, nota 10), și Lingvistic Form, Istanbul, 1953, p. 42. 114 Așa apar, deși cu o fundamentare diferită, la G. Porni, Anmerkungen u'ber die Phonologie des Italienischen, în TCLP, VIII, 1939 (p. 10-11 în extras), unde, totuși, nu se distinge pe aceeași bază, [s] de [z] (p. 12). Cf. B. Malmberg, Âpropos du systemephonologique de l'italien, în AL, III, 1943, 1, p. 34-43 (p. 39A2). 115 Cf. W. Vâsquez, art. cit., p. 4-5 (p. 88-89). 116 MSL, p. 35. S-ar putea vorbi, de asemenea, de o „neutralizare" între Isl și IxJ, pentru că, la aceiași subiecți, [s] nu apare în aceleași poziții, dar cercetătorii nord-americani nu fac, în general, deosebire între neutralizare și distribuția defectivă; cf. MSL, p. 65; E. Fischer-Jergensen, On the Definition..., p. 31. 117 într-adevăr, Z. S. Harris combină cele două criterii (distribuția și funcționalitatea), căci el recunoaște ca diferite formele care provoacă răspunsuri diferite din partea vorbitorilor (MSL, p. 20). 145 semnificație și la experiența ne-științifîcă a vorbitorilor (sau a lingvistului ca vorbitor). 3.7. La alte nivele ale analizei lingvistice, dificultățile ar fi încă și mai mari. Astfel, Collinson observă că, foarte probabil, unui antimentalist i-ar fi destul de greu să analizeze cu exactitate o propoziție ca „Barrett appeared to conduct Bessie out", care, cu o necesară trimitere la minte [factorul mental], poate fi interpretată ca „Barrett seemed to conduct...", sau ca ,J3arrett appeared [there in order] to conduct... "II8. Ar fi, de asemenea, interesant de văzut în ce fel ar analiza formal același antimentalist construcții ca „ învățatul german ", în care numai vorbitorul știe dacă a folosit învățatul ca substantiv și german ca adjectiv, ori viceversa (cu alte cuvinte, dacă înțelege că se referă la un german învățat sau la un învățat de naționalitate germană), sau ca fr. ii est mort, ital. e morto, care pot însemna a murit dar și este mort (germ. er ist gestorben, er ist tot). S-ar putea spune că „limba nu oferă trăsături formale care să permită asemenea distincții", dar aceasta nu-i împiedică pe vorbitori să ordoneze construcțiile semnalate, uneori împreună cu ii est venu, ii vint, e venuto, venne, și alteori împreună cu ii est rouge, ii est malade, e rosso, e malato. 3.8. S-a observat, de asemenea, cu dreptate, că postulatele lingvistice ale lui Bloomfield se întemeiază pe un behaviorism în parte depășit119, și că behaviorismul a dezvoltat în ultimele decenii o complexă și interesantă teorie a semnificației120. Deocamdată nu este însă clar până la ce punct asemenea progrese ar putea modifica atitudinea fundamentală a bloomfiel- 118 W. E. Collinson, Some Recent Trends in Linguistic Theory with Special Reference to Syntactics, în „Lingua", I, 1948, 3, p. 306-332 (p. 332). 119 Cf. M. Schlauch, Early BehavioristPsychology and Contemporary Linguistics, în „Word", II, 1946, 1, p. 24 ș.u. 120 Cf., mai ales, C. K. Ogden & I. A. Richards, TheMeaning ofMeaning10, Londra, 1949, și Ch. W. Morris, Foundations oflhe Theory ofSigns, Chicago, 1938, și Signs, Language and Behavior, New York, 1946. 146 dianismului. într-adevăr, în perioada recentă, B. Bloch a insistat asupra excluderii din analiza fonematică a oricărei referiri la semnificație121 și, după cât se pare, merge chiar mai departe decât Bloomfield, care excludea numai referirea la ceea ce semnifică o „formă", și nu la faptul însuși că semnifică. III. FONETICA ȘI FONOLOGIA ÎN CONCEPȚIA LUI TRUBETZKOY 1.1. Dintre cercetătorii europeni, cel care a cerut cu cea mai mare insistență o riguroasă separare între fonologie și fonetică a fost N. S. Trubetzkoy. Pentru Trubetzkoy, separarea ar trebui să coincidă cu distincția saussuriană dintre langue și parole, termeni pe care, urmându-1 pe Biihler, îi traduce prin Sprachgebilde ("structură lingvistică") și Sprechakt („act de vorbire"). Fonologia ar fi „știința sunetelor limbii", fonetica, „știința sunetelor vorbirii"; nediferențierea lor ar fi o lipsă a lingvisticii tradiționale. Deosebirile dintre cele două discipline se stabilesc pe diverse planuri și din diferite puncte de vedere122: numai fonologia ar fi o știință lingvistică și ar utiliza metode lingvistice, psihologice și sociologice; fonetica, în schimb, ca studiu al vorbirii concrete, ar fi o știință a naturii și s-ar folosi de metodele științelor naturii (fizice). Fonetica s-ar reduce, așadar, la fiziologie și acustică și ar exclude orice relație între elementul fonic și cel semnificativ123, fiind numai „știința aspectului material al sunetelor limbajului", în sfârșit, fonetica ar fi un studiu pur „fenomenologic" [= feno- 121 A SetofPostulatesforPhonemicAnalysis, în „Language", XXIV, 1948, 1, p. 3-47. Cf. critica formulată de E. Fischer-Jergensen, Remarques..., p. 217-219. 122 Principes..., p. 3-13. Cf. și La fonologia actual, în Psicologia del lenguaje (traducere a lucrării Psychologie du langage, în „Journal de Psychologie", XXX, 1933), Buenos Aires, 1952, p. 145-160 (p. 149-150). 123 Cf. phonetics la Bloomfield, Language, p. 75. 147 menal] al sunetelor, în timp ce fonologia ar studia funcționalitatea lor. Diversele puncte de vedere nu se suprapun124, dar Trubetzkoy nu pare să fi observat acest lucru. 1.2. Trubetzkoy nu a făcut distincție între fonetica generală (știința fizică generală care se ocupă de producerea sunetelor vorbirii și de caracteristicile lor acustice: ceea ce Bloomfield numește phonetics) și fonetica unei limbi (știința care se ocupă de o anumită parole, corespunzătoare unei limbi: ceea ce Bloomfield numește phonology sau practicai phonetics)x2s; multe dintre critici, chiar dacă nu au fost formulate în mod explicit, au fost determinate de această confuzie (cf. IV, 3.). 1.3. Oricum, diferențierea celor două discipline nu înseamnă pentru Trubetzkoy ruperea tuturor punților cu fonetica. în realitate, în opera sa capătă autonomie fonetica în raport cu fonologia, dar nu fonologia în raport cu fonetica, deoarece fonologia se întemeiază, în mod necesar, pe „substanța" fonică, iar definițiile fonologice se formulează în termeni articulatorii și acustici. în ciuda repetatelor afirmații contrare, pentru Trubetzkoy punctul de plecare a fost întotdeauna fonetica, așa cum el însuși a recunoscut la Congresul de lingvistică de la Copenhaga, răspunzând unei obiecții a lui Collinder126. într-adevăr, faptul că admite, împreună cu Sotavalta (și urmându-1 pe Saussure), că 'limba preexistă vorbirii' 127, precum și faptul că, după părerea sa, „sunetul limbajului nu poate fi definit decât prin relația sa cu fonemul"128 nu îl fac să ignore „substanța" fonică, nici să definească fonemul în alt fel decât pornind tocmai de la sunetele vorbirii. De aceea, în pofida atât de mult apăratei separări între fonetică și fonologie, 124 Cf. Sistem, normă și vorbire, IV, 2.2. 125 Language, p. 78. 126 Cf. Actes du Quatrieme Congres International de Linguistes, i 1938, p. 122. 127 PrjncipeSt p J3 128 Principes, p. 41. 148 el a putut fi acuzat de „foneticism", și nu numai de către membrii Școlii de la Copenhaga129 (cf. 4.2.). 2. Distincția stabilită de Trubetzkoy a fost acceptată în termeni aproape identici de către K. Biihler130, iar astăzi, după ce a fost amplu fundamentată prin lucrările Cercului lingvistic de la Praga și după ce i s-a adăugat distincția stabilită în America între phonetics șiphonemics (cf. I., 1.2.), este practic general acceptată și de domeniul comun printre lingviștii din cele două continente. Astfel, pentru a cita numai un învățat de limbă spaniolă, E. Alarcos Llorach, în excelentul său manual de fonologie, definește fonetica drept „disciplina care se ocupă de sunete, de substanța semnificantului (signifiant)", iar fonologia drept „disciplina care se ocupă de normele care ordonează această materie sonoră, de forma semnificantului". Fonetica, după Alarcos Llorach, „studiază elementele fonice în sine, în realitatea lor de fenomene fizice și fiziologice, și se ocupă de felul cum este pronunțat cutare și cutare sunet, și ce efect acustic produc sunetele, dar dă uitării în totalitate relația pe care sunetele o au cu vreo semnificație lingvistică; ea poate fi definită ca știința care se ocupă de latura materială a sunetelor limbajului uman"131. Caracterul esențialmente extralingvistic al foneticii, care ar avea cu lingvistica doar relații de „știință auxiliară", pare să nu trezească îndoieli132. 129 Cf. A. Martinet, Ou en est..., p. 45. 130 Phonetik und Phonologie, în TCLP, IV, 1931, p. 22 ș.u., și Teoria del lenguaje, p. 5 ș.u. 131 E. Alarcos Llorach, Fonologia espanola, Madrid, 1950, p. 10-11. Cf, de asemenea, definițiile pentru fonetică și fonologie la F. Lâzaro Carreter, Diccionario de terminos filologicos, Madrid, 1953. 132 Cf, de exemplu, W. Brandenstein, op. cit.: „Am besten wăre noch die Bezeich-nung «Lautwissenschaft» als naturwissenschaftliche Beschreibung und Klassifikation der menschlichen Sprachlaute" (p. 8); „[die Phonetik] nimmt also keine Riicksicht auf die fiinktionelle Rolle der Lăute, sondern nur auf die materielle Seite der Sprache" (p. 73); J. Mattoso Câmara jr., Para o estudio dafonemicaportuguesa, Rio de Janeiro, 1953: „De um lado, o reconhecimento da legitimidade da fonetica como ciencia de observacăo natural, â margem e subsidiăria da lingiiistica" (p. 24). 149 Chiar și un cercetător ca E. Dieth, adept al unității științelor fonice (cf. I, 5.2.), recunoaște implicit separația între cele două discipline, socotind fonetica drept „știință auxiliară lingvisticii"133. Dieth încearcă să clarifice relațiile dintre fonetică și fonologie cu ajutorul unei scheme în care așază, pe aceeași linie, fonetica, în calitate de știință a naturii, și fonologia, în calitate de știință a culturii134, dar nu explică în ce fel se poate trece, fără ruptură, de la o știință fizică la o știință culturală, și pare să nu bage de seamă faptul că studiul „material" al sunetelor limbii implică un punct de vedere cultural. Se pare, așadar, că majoritatea cercetătorilor admit, implicit, ideea saussuriană că numai „limba" ar forma obiectul lingvisticii. Chiar și un învățat ca V. Pisani, care e departe de a accepta dihotomia saussuriană, admite, într-un fel, distincția făcută de Trubetzkoy, căci exclude în mod explicit fonetica din al său Forschungsbericht asupra ultimelor progrese ale lingvisticii135, în care, totuși, include fonologia136. Totodată, cei care se îndoiesc de validitatea și legitimitatea fonologiei și preferă să vorbească numai de fonetică, precum, de exemplu, L. Homburger137, folosesc, în realitate, concepte fonologice, chiar dacă nu le disting de cele fonetice: ei continuă să trăiască, pentru a folosi cuvintele lui Pike, în „the prephonemic days when phonetics and phonemics were one"138. 3.1. Primele critici la adresa lui Trubetzkoy au venit chiar din tabăra celor din „prephonemic days". Aici trebuie amintit, în primul rând, O. Jespersen, care neagă absoluta noutate a punctului de vedere fonologie, observând că, deja cu mult înainte de apariția noii discipline, diverși foneticieni (și el însuși, încă din 1904) făcuseră distincția între opozițiile fonice funcționale și afuncționale139, 133 Op. cit.,p. 8. ’ ’ ’.l ’ 134 Idem, p. 17. lij 135 Forschungsbericht, p. 3, 35. tijj 136 Idem, p. 35-38. - - d 137 Ie langage et Ies langues, Paris, 1951, p. 136-137. -« 138 Phonetics, p. 83. "« 139 Linguistica. SelectedPapers, Copenhaga & Londra, 1933, p. 210-214*! 150 și - pe un ton polemic, dar în esență conciliator - încheie doar cu solicitarea de a nu se săpa o prăpastie între cele două discipline140, în mod similar, N. van Wijk - care, totuși, recunoaște distincția și chiar schițează el însuși o fonologie141, ce-i drept, pe baze psihologice, care se îndepărtează de ultimele orientări ale Școlii de la Praga - observă că noțiunea de sistem fonologie se întâlnește, încă din secolul trecut, la lingviști precum Brugmann sau Schuchardt142. Cu argumente în parte asemănătoare, B. Collinder143 (care semnalează faptul că încă din 1905 conceptul de fonem se găsește la Noreen) crede că poate merge mult mai departe, respingând pur și simplu fonologia. Faptul că „idei fonologice" au existat cu mult înaintea fonologiei de la Praga este evident și îl recunoaște Trubetzkoy însuși144. O intuiție fonematică preștiințifică există chiar în inventarea scrierii alfabetice și în ortografiile tradiționale145; și, în acest sens, s-a putut observa că fonologia ocupă în lingvistica actuală locul pe care îl deținea odinioară teoria literelor146. Dar Trubetzkoy are dreptate atunci când arată că nici Brugmann, nici Schuchardt nu făceau fonologie, pentru că nu porneau de la conceptul de structură fonematică: nu făceau fonologie în mod explicit și nici nu o 140 „Nein, ohne phonetik (lautphysiologie) gibt es keine phonologie! Wir miissen phonetik und phonologie scheiden, aber diirfen sie nicht trennen: der phonetiker muss phonolog werden, und der phonolog muss phonetiker sein" (op. cit, p. 213). 141 Phonologie, Haga, 1939. 142 Cf. N. Trubetzkoy, La fonologia actual, p. 150-151, nota 11. 143 Lautlehre und Phonologismus, în Actes IVCongr, p. 122-126. 144 Qțprjncipes..., p. 4 ș.u. 145 Așa, de exemplu, sistemul ortografic spaniol distinge pe hi de Ini numai în poziție intervocalică, adică numai acolo unde această opoziție nu se neutralizează, și prezintă n, și nu n, înainte de palatală, poziție în care [fi] constiuie o variantă combinatorie a lui Ini (de exemplu în ancho). 146 Cf. D. Abercrombie, WAKST'SPtfl&j11 „Lingua", II, 1949,1, p. 54-63. 151 distingeau de fonetică147. Totuși, observațiile lui Jespersen și van Wijk sunt foarte interesante, pentru că semnalează faptul că fonologia nu se opune lingvisticii anterioare, ci o îmbogățește, iar în acest sens reacția lui Trubetzkoy - care apără originalitatea fonologiei și îi recunoaște drept adevărați precursori doar pe Saussure și pe Baudouin de Courtenay - e exagerată. în realitate, fonologia actuală nu se opune foneticii (sau fonologiei) tradiționale (= fonetică + fonologie, considerate indistinct), ci unei fonetici definite prin referire la fonologie: nu „se contrapune", ci introduce o distincție în ceea ce era indistinct, și o poate face numai ignorând planul în care fonetica și fonologia se întâlnesc în mod necesar (cf. 3.4.). „Fonetica" fonologilor este la fel de nouă ca și fonologia lor, care, evident, lasă câteva zone în seama foneticii tradiționale. Trubetzkoy148 nu a lămurit acest lucru și, de aceea, unii foneticieni au putut avea impresia că făceau deja fonologie. 3.2. Pe același plan al foneticii tradiționale se situează adesea J. Laziczius, care, cu toate că a fost unul dintre primii adepți ai fonologiei149, a fost totodată unul dintre cei mai activi critici ai concepției lui Trubetzkoy150. Așa se întâmplă, de exemplu, atunci când susține - în mod cu totul îndreptățit - că fonetica nu poate fi considerată știință naturală, chiar numai în virtutea faptului că nu a fost niciodată considerată astfel de-a lungul istoriei sale și că dintotdeauna a avut legătură cu lingvistica151, sau când susține că punctul de vedere funcționalist trebuie să se aplice și în fonetică, pur și simplu pentru că a fost deja aplicat152. Evident, aceste afirmații se referă la acele 147 N. Trubetzkoy, art. cit., loc. cit. 148 Cf. B. Terracini, recenzia citată, p. 177. 149 Cu Bevezetes afonologiăba [Introducere în fonologie], Budapesta, 1932. 150 Cf. A new category in phonology, în Proceedings L., p. 57-60; Die Scheidung langue-parol>> in der Lautforschung, în Proceedings G., p. 13-23; Phonetique et Phonologie, în „Lingua", I, 1948, 3, p. 293-302. 151 Phonetique et Phonologie, p. 295-298. 152 Idem, p. 302. 152 „prephonemic days", iar faptul că s-a făcut totdeauna așa nu constituie un argument ca să se facă așa în continuare. Nici simpla legătură a foneticii cu lingvistica nu este suficientă pentru a-i conferi foneticii un caracter lingvistic: cu mai multă coerență, I. Dai153 poate elimina din lingvistică și trimite spre științele naturale nu numai fonetica, ci și fonologia, pentru faptul că elementele pe care ele le studiază nu sunt semne, ci numai părți de semne. 3.3. O validitate cu mult mai mare au alte observații ale lui Laziczius. La Congresul de Fonetică de la Londra el arăta deja că știința funcțională a sunetelor nu poate lăsa deoparte așa-numitele „variante stilistice", cărora propunea să li se dea numele de emfatice. Acestea nu se confundă cu variantele propriu-zise (facultative sau combinatorii): ele sunt „mai puțin decât foneme, dar mai mult decât variante" și formează opoziții funcționale154. Laziczius atinge aici o problemă foarte importantă, dar nu pare să o vadă cu toată claritatea. Mai întâi, există „emfatice" care sunt simple variante individuale și ocazionale, și altele care sunt constante într-un stadiu de limbă155. Numai cele din urmă ar trebui să fie studiate de fonologie (ca „știință a limbii"), pentru că numai ele sunt „invariante", mai precis, invariante ale „normei", dar „variante" („mai puțin decât foneme") din punctul de vedere al „sistemului funcțional" (reprezentativ) al limbii156. Este esențial acest fapt, anume că funcțiile așa-zis „stilistice" (cea „expresivă" și cea „apelativă") sunt condiționate de funcția „reprezentativă"157: în cadrul aceluiași sistem pot funcționa ca expresive sau apelative (și constitui, eventual, „invariante stilis- 153 Art. cil, p. 1-2. 154 A new category..., p. 57-58. 155 Cf. N. Trubetzkoy, Principes..., p. 18 ș.u. 156 Cf. UCF, p. 8 (188) (vezi nota 81). 157 De aceea, afirmația că „ stilisticul" este subordonat „ reprezentativului" pare să trimită cu toată claritatea spre esența cognitivă a limbajului (evidențiată, de exemplu, de A. Pagliaro, op. cit., p. 28-56). „Esența cognitivă" nu înseamnă, 153 ’ ’ tice") numai elemente care nu formează opoziții distinctive și nu afectează asemenea opoziții. Folosirea unui element distinctiv ca „stilistic" reprezintă ceea ce se numește „greșeală"158 și iese, de aceea, în afara „sistemului", sau implică coexistența unor „sisteme" diferite în cadrul aceleiași „limbi". Astfel, în spaniolă putem spune [ambre] pentru [ombre] cu intenție „stilistică" (de evident, „esența logică", dar nu este nici „contrară logicii". în treacăt fie spus, problema „coincidenței" sau „divergenței" între limbaj și logică ni se pare a fi o falsă problemă, care nici măcar nu ar trebui să fie pusă. Limbajul și logica se găsesc în planuri distincte, între care nu poate exista nici acord, nici opoziție: se poate vorbi de o „logică a limbajului" sau de un „limbaj al logicii", dar nu de „logică-și-limbaj". Conflictele care se semnalează uneori sunt aparente și se referă nu la o relație între limbaj și logică, ci, pur și simplu, la o relație între limbajul logicii și interpretarea logicistă a limbajului. Celebrul exemplu al lui H. Steinthal, „esta mesa redonda es cuadrata" [această masă rotundă este pătrată] este „absurd" doar pentru un gramatician logicist, și nu pentru un logician: dacă propoziția aceasta este rostită și înțeleasă într-o situație reală (adică, dacă este într-adevăr limbaj), ea are un înțeles care este logic coerent, pentru că lui „rotund", sau lui „pătrat" i se atribuie altă semnificație decât aceea din dicționar. Este vorba, cel mult, de un dezacord între dicționar și vorbire, iar dicționarul nu se identifică cu logica. In plus, și acest conflict este aparent: el ar exista numai dacă dicționarul ar fi anterior vorbirii, dacă nu ar fi ceea ce este, adică, pur și simplu, catalogul unei vorbiri care a fost. Prin urmare, acceptarea discuției privind poziția logicistă (fie și pentru a susține contrarul) implică deja, într-un fel sau altul, plasarea pe terenul acesteia, acceptul de a discuta „nonsensul" în termeni de „adevărat" și „fals". Același lucru se poate spune despre versurile lui Goethe pe care le citează și le discută K. Vossler, Gesammelte Aufsătze zur Sprachphilosophie, trad. sp. Filosofia del lenguaje2, Buenos Aires, 1947, p. 27 ș.u., și care în nici un caz nu constituie un exemplu de presupusă „ilogicitate" a limbajului: singura întrebare pe care ar trebui să ne-o punem ar fi dacă, în limbajul logicii, ceea ce spune Goethe (și are un înțeles coerent) s-ar spune sau nu s-ar spune în același fel. Cu privire la exemplul lui Steinthal, cf. și scurta notă a lui B. Croce, Problemi di estetica4, Bari, 1949, p. 173-177. 158 Cf. E. Coseriu, La lingua di Ion Barbu, în „Atti del Sodalizio glottologico milanese", I, 2, Milano, 1949, p. 47-53. 154 exemplu, pentru a imita o pronunție străină), dar prin aceasta ieșim din „sistemul" spaniol, pentru că, în cadrul acestui sistem, ceea ce am pronunțat ar însemna (în planul reprezentativ) hambre, și nu hombre. In același fel, în spaniola din Rio de la Plata putem folosi cu valoare stilistică (de exemplu, ironic, pentru a imita o pronunție care se pretinde a fi cea din spaniola „pură", din Spania) distincțiile fonematice /s/ - IQI sau /j/ - 1X1 (pronunțînd [Gelos], [kaXe], și prin aceasta nu ieșim din „limba spaniolă" (pentru că „limba" cuprinde mai multe sisteme), dar ieșim din „sistemul" regiunii Rio de la Plata, unde cele două perechi de foneme s-au confundat cu /s/ și, respectiv, III. Cu alte cuvinte, orice utilizare a unor elemente distinctive cu valoare stilistică implică o formă de bilingvism. Dar în interiorul aceluiași sistem pot exista variante „stilistice" generale ("invariante", din punctul de vedere al normei), dar și facultative, individuale, ocazionale (variante propriu-zise). în plus, nu toate „invariantele normale" [aparținând normei] sunt în mod necesar „stilistice" (cf. 3.4.). Nu așa înțelege lucrurile Laziczius, care sugerează o simplă gradație de foneme, emfatice și variante (fonemele ar avea importanță egală în cele trei funcțiuni stabilite de Biihler; emfaticele, doar în funcțiile expresivă și apelativă; variantele, doar în funcția expresivă)159, și propune o împărțire a științelor fonice în trei părți, deoarece „este evident că nu se pot imagina mai mult de trei funcții"160. 159 A new category..., p. 59. 160 Idem, p. 50. Faptul, totuși, nu este chiar atât de evident. Cf. F. Kainz, Psychologie der Sprache, I, Stuttgart, 1941, care consideră „reprezentarea" ca moment esențial și constitutiv al semnului și înlocuiește Darstellung-xA lui Biihler cu conceptul de Bericht sau Information (p. 175-176, 183-185), distingând, în plus, funcțiile „monologice" și „secundare" (p. 185 ș.u.). în cadrul aceluiași Bericht pura referință ar trebui să fie deosebită de evocare sau asociere (cf. Sistem, normă și vorbire, V, 5.2.). Dar aceasta ar complica extrem de grav schemele fonologiei, care înseamnă, în mod necesar, simplificare în raport cu realitatea limbajului. 155 La Congresul de la Gând, Laziczius a mai făcut un pas în acest sens, observând că distincția dintre foneme și variante nu coincide cu distincția dintre langue șiparolem, deoarece și variantele sunt „fapte de limbă"162. Evident, el se referă la ceea ce noi am numit „invariante normale" [aparținând normei], căci le distinge de simplele „variații" individuale163. Această idee s-ar putea dovedi fructuoasă pentru o corectare, atât a distincției dintre fonetică și fonologie, cât și a dihotomiei langue-parole (cf. 3.5.). Dar Laziczius urmează alt drum: sub influența lui Zwirner, distinge între Lauttypus și Lautindividuum, stabilește trei specii de Lauttypen - din nou, foneme, emfatice și variante -, toate trei aparținând de langue " (fără să țină seamă de faptul că, în planul simplului „tip de sunet", cele trei specii se confundă, în mod necesar, într-una singură)164 și, în cele din urmă, propune unificarea foneticii și fonologiei într-o Lautlehre al cărei obiect ar urma să fie „limba"165. Prin aceasta nu se rezolvă dificultățile distincției dintre cele două discipline, ci doar se transferă întreaga știință a sunetelor în domeniul fonologiei, chiar dacă este vorba de o fonologie combinată cu fonometria: „parole" este pur și simplu necunoscută sau servește doar pentru a oferi materialul166. 161 Die Scheidung..., p. 17. 162 Idem, p. 18. mIdem,p. 18,22. 164 Aceea pe care în UCF o numim „fon" (p. 6 [186]) (vezi nota 81). 165 Die Scheidung..., p. 23. 166 Aceasta s-ar datora și conceptului său de „parole ", care coincide numai în parte cu cel al lui Saussure. într-adevăr, Laziczius (Das sog. dritte Axiom der Sprachwissenschaft, în AL, I, 1939, 3, p. 161-167) crede că pentru Saussure „parole" ar fi „der individuelle Teii der linguistischen Erscheinungen" (idee combătută deja de Ch. Bally, Le langage et la vie, trad. sp.. El lenguajey la vida2, Buenos Aires, 1947, p. 124). El crede, în plus, că Biihler nu și-a dat seama de faptul că distincțiile lui Humboldt și Saussure se întrepătrund. La fel 156 Zece ani mai târziu, Laziczius reia în mare aceeași argumentație167, adăugând doar observațiile cu privire la caracterul nenaturalist al foneticii (cf. 3.2.), și insistă din nou asupra importanței „variantelor" care sunt invariante ("emfatice" și „variante sociale")168 și asupra obligativității criteriului funcțional în cercetările fonetice. Acest din urmă aspect echivalează pentru Laziczius cu respingerea distincției dintre fonetică și fonologie. O asemenea atitudine este legitimă, dar nu se justifică teoretic sau istoric, așa cum încearcă să facă lingvistul ungur: este vorba de un act practic de opunere față de celălalt act practic și convențional, care ia funcționalitatea drept criteriu pentru a defini fonologia, și are sens numai dacă prin el se atrage atenția asupra faptului că funcționalitatea, ca tot ceea ce constituie limbajul, apare în vorbirea concretă sau că, așa cum observă E. Otto, antiteza funcțional-afuncțional nu coincide cu distincția langue-parole169. susține și J. Lohmann, Karl Biihlers „drittes Axiom", în AL, III, 1943, 1, p. 5-16: el chiar corectează schema lui Buhler {Teoria del /., p. 63) într-un sens care, după părerea noastră, este al său și trebuie să i se atribuie (cf. Sistem, normă și vorbire, III, 2.3.). 167 Phon. et Phon. (vezi nota 150). 168 Punct de vedere, de altfel, acceptat deja de Trubetzkoy, prin constituirea fonostilisticii (Principes, p. 16-29), în raport cu care fonologia nu mai este singura știință fonică a „limbii", ci doar știința care se ocupă de opozițiile fonice „intelectuale", în cadrul funcției reprezentative (p. 29). Cf. și definițiile pentru „opoziție fonologică" și „fonem", în TCLP, IV, 1931, p. 311. 169 E. Otto, Phonetik und Phonologie, în Ades IVCongr., p. 127-128. Și Terracini observă că Sprechakt-ul lui Trubetzkoy și Buhler corespunde mai degrabă cu „parole dans la langue organisee" a lui Sechehaye decât cu „parole" a lui Saussure (recenzia citată, p. 178, nota 2). Cu privire la funcționalul atestat în vorbire, cf. E. Buyssens, De l 'abstrait et du concret dans Ies faits Unguistiques, în AL, III, 1943, 1, p. 17-23, care numește aspectul funcțional discours și crede că-1 poate considera drept un grad intermediar între parole și langue (în realitate, este vorba de aspectul de langue conținut în parole). 157 3.4. Multe dintre criticile semnalate par să ducă în aceeași direcție: către un hiatus pe care interpretarea fonologistă a distincției saussuriene 1-a creat între cele două științe fonice; către un domeniu intermediar aflat între ocazional-afuncțional și constant-funcțional, domeniu care se dovedește a fi un ținut al nimănui, nefiind atribuit nici foneticii, nici fonologiei. Hotărâtoare, în acest sens, ni se par a fi mai ales câteva observații ale lui N. van Wijk și B. Malmberg. N. van Wijk170 admite distincția dintre fonetică și fonologie, ba chiar atribuie fonetica științelor naturale, ca studiu al „fenomenelor materiale ale vorbirii". Dar observă că distincția devine dificilă dacă am face-o să coincidă cu dihotomia langue-parole. într-adevăr, există un decalaj între cuprinderea de înțeles a substantivului fonologie și aceea a adjectivului fonologie: fonologia ar trebui să fie „știința limbii"; fonologie, în schimb, este doar funcționalul din „limbă". Prin urmare, „extrafonologic" nu coincide cu „fonetic" (concret), pentru că faptele extrafono-logice pot fi constante și generale într-o comunitate: pot aparține „limbii". Există, așadar, „un grand domaine d'etudes phoniques intermediaire entre le domaine des systemes phonologiques et celui de la phonetique pure", un domeniu „ou la langue et la parole se touchent" și unde, prin urmare, cele două științe fonice trebuie să colaboreze171. Van Wijk nu trage alte concluzii, dar pare evident faptul că, din cele constatate, se poate deduce că o fonetică deplin autonomă, fără contacte cu fonologia, poate exista numai dacă parole este considerată în sine, ca fenomen independent și pur fizic; dacă, în schimb, vorbirea concretă este considerată parole care 170 La delimitation des domaines de la phonologie et de la phonetique, în Pwceedings G., p. 8-12. 171 Idem,p. 11-12. 158 „realizează" o langue, nu mai este posibilă o netă separare între cele două discipline (cf. 1.2.). B. Malmberg, la rândul său, semnalează dificultatea de a face să încapă în strâmtele limite ale fonologiei realitatea complexă a unei „limbi" istorice172. în limbi, chiar în afară de așa-numitele „variante combinatorii", se întâlnesc numeroase elemente constante, care, totuși, constituie simplul „uz" tradițional, o normă de „realizare", și nu aparțin opozițiilor fonologice distinctive: sunt afuncționale. De acest tip sunt în italiana literară opozițiile normale dintre [ts] și [dz], [s] și [z] (cf. II, 3.6.)173. Alteori, chiar fără să existe „neutralizare", aceleași opoziții fonice sunt distinctive (funcționale) în unele cazuri, în timp ce în alte cazuri sunt simple variante. Astfel, în franceză, opoziția e:ț este distinctivă în clef: claie, dar nu este în [se] : [se] (= [ii] saii)m. în plus, într-o „stare de limbă" coexistă diferite „sisteme" (regionale, culturale), conviețuiesc elemente conservatoare și inovații, există treceri de la un sistem la altul175. Este inevitabilă, așadar, concluzia la care ajunge Malmberg: „Le strict schema des phonologues est exact dans une certaine mesure mais n'est pas assez nuance pour refleter tous Ies aspects varies et complexes qu'offre une langue de culture. II faut commencer par dresser le schema. Cest evident. Mais ii ne faut pas s'arreter lâ. II faut poursuivre l'analyse pour mettre au clair tous Ies facteurs qui, reunis, forment la langue en question"176. Așa a și procedat acest 172 Cf. recenzia la lucrarea lui G. Gougenheim, Elements de phonologie francaise, în AL, II, 1941, 1, p. 54-60 (în special, p. 55). 173 Âpropos du systemephonologique de l'italien, p. A\-A2. O „excepție" precum /ratsa/ 'rasă' : /radza/ 'rază' nu împiedică acceptarea în totalitate a observației lui Malmberg. 174 Observations sur le systeme vocalique dufrancais, în AL, II, 1941, 4, P. 232-246 (244). 175 Âpropos..., p. 43; Observations..., p. 238-240, 244-245. 176 Apropos..., p. 43. 159 1 învățat, în diferite lucrări, combinând cu succes criteriul fonologie cu observația de natură fonetică'77. Totodată, faptul că fonologia nu se poate dezinteresa de elementele „extrafonologice" care aparțin „limbii" a fost observat și de Jakobson (TCLP, IV, 1931, p. 310), iar Trubetzkoy însuși vorbește adesea de „particularități perfect normale ale pronunției" (norme de realizare)178, care nu sunt funcționale, dar, evident, aparțin „limbii". 3.5. în realitate, la Trubetzkoy apar cel puțin trei concepte diferite de fonologie: a) știința sunetelor „în limbă" (studiul „formelor", al elementelor constante, opuse „realizării concrete"); b) știința opozițiilor fonice funcționale, atât distinctive cât și stilistice (dar cu excluderea elementelor constante afuncționale); c) știința opozițiilor fonice distinctive (și cu excluderea invariantelor stilistice). în fiecare caz, fonetica ar trebui, așadar, să fie definită în alt fel (cf. 3.1.) și, cel puțin în ultimele două cazuri, nu ar mai putea să fie socotită „știință naturală"; dar, cum așa ceva nu se întâmplă, apare inevitabil un hiatus între ea și fonologie. în ceea ce privește relațiile cu dihotomia langue-parole, incoerențele în delimitarea fonologiei se datoresc faptului că se ia drept bază uneori conceptul saussurian de „limbă" ca instituție socială (sistem normal, LANGUE I), alteori conceptul de sistem funcțional (LANGUE II), care nu au aceeași cuprindere179. 177 Cf., de exemplu, Le systeme consonantique du francais moderne, Lund, 1943; Bemerkungen zum quantitativen Vokalsystem im moderne Franzozisch, în AL, III, 1943, 1, p. 61-66. A se vedea, în plus, concluziile săli de ordin general, în Systeme et methoc»:, Lund, 1945, și Tillfrâgan av sprăket: systemkaraktăr, Lund, 1947. 178 Cf. La fonologia actual, p. 154; Principes, p. 7-9. 179 Cf. Sistem, normă și vorbire, III, 2.2.-3.1. 160 Din acest punct de vedere, dacă fonologia este socotită „știință a limbii ca instituție socială", ea nu se poate limita la studierea opozițiilor funcționale, ci trebuie să studieze și „realizarea" lor constantă în comunitate, lăsând foneticii studierea realizărilor concrete: PAROLE LANGUEI Vorbire concretă „Realizare" normală Sistem funcțional FONETICA FONOLOGIE Dacă, în schimb, fonologia este concepută ca știință a sistemului funcțional, ea lasă în seama foneticii nu numai studierea sunetelor concrete ale limbajului, ci și studierea opozițiilor constante afuncționale: LANGUEI ’ ’ PAROLE LANGUE II Vorbire concretă „Realizare" normală Sistem funcțional FONETICĂ FONOLOGIE Prin urmare, fie se admite că fonetica este știința care ia în considerare atât parole, cât și langue (LANGUE I), fie - dacă se dorește menținerea paralelismului cu dihotomia langue-parole ~ trebuie lărgit conceptul de parole, atribuindu-i-se un domeniu 161 care pentru Saussure nu putea fi decît langue: domeniul realizării normale. Altfel, dacă se menține conceptul de fonetică drept „știință a sunetelor în vorbirea concretă", trebuie recunoscută existența unui domeniu intermediar, între obiectul acestei fonetici (alofonetică) și cel al fonologiei (știința sistemului funcțional), care să fie atribuit altei discipline - cea pe care am propus să o numim normofoneticăm, înțelegând-o ca „studiu al normei de realizare": PAROLE ’ LANGUEI LANGUE II Vorbire concretă „Realizare' normală Sistem funcționa ALOFONETICA NORMOFONETICĂ FONOLOGIE Concepția definitivă a lui Trubetzkoy corespunde acestei a treia scheme, dar fără nici o știință intermediară între fonetică și fonologie (cf. van Wijk). De aceea, în descrierile fonologice nu-și găsesc, de obicei, loc realizările normale - care sunt „invariante sociale" și aparțin „limbii" -, pentru că nu sunt sunete concrete, ci reprezintă deja o abstractizare față de actele lingvistice individuale: sunt „forme", sunete-tip sau clase de sunete concrete. Să considerăm, de pildă, fonemul Ibl din spaniolă. Acest fonem face parte din sistemul fonologie (funcțional) al limbii spaniole, dar nu reprezintă o clasă de sunete reale, ci o pură abstracțiune, pentru că nu conține decât trăsăturile pertinente care îl disting de alte foneme {oral: An/, bilabial: /d/..., sonor: /p/), în timp ce nici un sunet real nu poate Cf. UCF, p. 6-7 (186-187) (vezi nota 81). 162 fi numai oral, bilabial și sonor, fără să fie totodată oclusiv saufricativ. într-adevăr, fonemul Ibl se realizează, în limba spaniolă (și nu în vorbirea unui individ sau a altuia), în cazuri determinate, ca [b], iar în alte cazuri, și ele determinate, ca [(3]; iar aceste ultime invariante (care sunt „forme", tipuri sau clase, specii de sunete reale) sunt cele care se „realizează" din punct de vedere substanțial [material] în variantele propriu-zise, infinit de numeroase și mereu noi, care apar în actele lingvistice individuale: invarianta Ibl nu s-ar putea realiza, pentru că nu este o specie de obiecte concrete, ci este o specie de specii, simplă sumă abstractă de trăsături pertinente. Analog este cazul fonemelor Idl și /g/181. Este evident, așadar, că, în descrierea limbii spaniole, nu pot fi lăsate deoparte aceste invariante care o caracterizează și o deosebesc, de pildă, de franceză sau de italiană și că, într-o asemenea descriere (oricum ar fi definite fonemele), ar trebui să colaboreze fonologia și fonetica, adică știința „formei" și știința „substanței acustice". Bineînțeles, studierea normei nu ne va face să cădem în așa-numitul „atomism", pentru că și invariantele de realizare constituie un sistem, ba chiar un sistem mai ferm, deoarece nu este doar un sistem de posibilități, precum rețeaua funcțională, în plus, în ciuda faptului are în obiectiv elemente definite ca „afuncționale", studiul invariantelor de realizare nu abandonează domeniul funcțional, pentru că aceste invariante conțin trăsăturile funcționale: ele reprezintă modalitatea de concretizare a funcționalului. Tocmai de aceea un asemenea studiu este indispensabil pentru ca o descriere să fie într-adevăr „exhaustivă": pentru a fi exhaustivă, descrierea trebuie să dea seamă nu numai de ceea ce funcționează, ci și de felul cum funcționează. 181 „Fonemele /b/, /d/, /g/ sunt indiferente în raport cu corelația ploziv-fricativ și se opun, ca termeni ai corelației de sonoritate, arhifonemelor Ip-f/, /t-O/, Ik-xl surde" (E. Alarcos Llorach, op. cit., p. 113-114). 163 Altfel, nu ar fi descrisă spaniola, ci un sistem total abstract, care ar putea corespunde și altor limbi. Așa, de exemplu, sistemul funcțional al vocalelor portugheze, în silabă accentuată și în majoritatea pozițiilor neaccentuate, este identic cu sistemul italian182, dar este evident, totodată, că vocalismul real al italienei este foarte diferit de vocalismul real al portughezei. Tot așa, este legitim să interpretăm fonematic vocalele nazale din portugheză împăr-țindu-le în vocală + arhifonem nazal-așa cum, pe bună dreptate, face J. Mattoso Câmara183 - (în același fel ar putea fi interpretate și nazalele franceze, cu singura condiție ca [V + n] să fie prezentat ca / V + n + a /), dar vocalele nazale nu încetează, prin aceasta, să existe în portugheză și să caracterizeze „norma de realizare" a acestei limbi. 3.6. Trebuie să conchidem, așadar, că, chiar reducând „limba" la un singur sistem (ceea ce constituie o reducție foarte gravă, dacă prin „limbă" nu se înțelege doar formalizarea unei vorbiri, ci una dintre formele istorice desemnate de obicei prin acest termen, adică un idiom), schema fonetică- fonologie, înțeleasă ca paralelă cu „material"-„funcțional", se dovedește a fi insuficientă, pentru că oricărui sistem îi corespunde o normă de realizare, care nu este materială, dar păstrează toate trăsăturile comune sunetelor materiale, și nu se definește prin funcționalitate, dar conține elementele funcționale și constituie modul indispensabil de concretizare a acestora. Elementele care alcătuiesc norma sunt „forme", și chiar forme obiective, în sensul că ele constituie clase de obiecte concrete și sunt imanente obiectelor înseși; dar le putem considera și din punctul de vedere al substanței, ca substanță socialmente (interindividual) organizată. 182 Cf. J. Mattoso Câmara jr., op. cit., p. 77. 183 Idem, p. 89-97. 164 4.1. Cele spuse până aici justifică numai empiric reunificarea științelor fonice. într-adevăr, diferitele critici menționate, chiar dacă au baze teoretice, se reduc, în ultimă instanță, la evidențierea faptului că nu trebuie tăiate legăturile dintre cele două discipline, pentru că aceasta implică dificultăți în practica descriptivă și afectează cerința ca descrierile lingvistice să fie exhaustive. Oricum, aproape totdeauna pare că se aduc obiecții referitoare la excesiva autonomizare a fonologiei, la ceva ce, de fapt, fonologii nu au făcut (cf. 1.3). 4.2. De pe o poziție foarte diferită face Hjelmslev critica fonologiei. Și poate că, tocmai, în această critică se găsește una dintre rațiunile teoretice cele mai solide pentru a justifica unitatea celor două discipline. Se știe că Hjelmslev este învățatul care încearcă să-și funda-menteze fonematica (numită, apoi, cenematică) pe criterii „exclusiv lingvistice" și pe baze independente de fonetică184; de asemenea, că încearcă să definească unele concepte, precum cel de „silabă", fără nici o referire la „substanța fonică"185; că exclude fonetica, privită ca atare, din lingvistică186 și că ajunge să critice chiar aspru „foneticismul" Școlii de la Praga187. Va părea, prin urmare, ciudat să-1 găsim și printre criticii care le obiectează fonologilor excesiva separare a foneticii de fonologie. Și totuși poziția aceasta nu este paradoxală, ci perfect coerentă cu sistemul său. Pentru Hjelmslev, punctul de plecare este „limba", adică planul expresiei, sistemul fonematic (sau, pe terenul pe care se situează, și care reprezintă un grad superior de formalizare, sistemul cenematic): la „sunete" (sau la alte „unități substanțiale") 184 On theprinciples ofphonematics, în Proceedings L, p. 49-54. 185 The Syllable as a Structural Unit, în Proceedings G., p. 266-272. 186 PTL, p. 50, 62. 187 Ober die Beziehungen der Phonetik zur Sprachwissenschaft, în „Archiv f. vgl. Phonetik", II, 1938, 2, p. 129-134. 165 se ajunge doar pe cale deductivă, pornind de la foneme (respectiv, ceneme). Cu alte cuvinte, fonetica nu se poate constitui decât în relație cufonematica (respectiv, cenematica): depinde de aceasta, nu poate deveni autonomă. în felul acesta, Hjelmslev poate, de pildă, să îl aprobe pe cercetătorul slovac L\ Novâk, ale cărui puncte de vedere „sunt foarte apropiate de cele ale fonologilor (foneticienilor) americani, englezi și francezi, care nu au făcut niciodată distincția absolută între «fonetică» și «fonologie» pretinsă de Școala de la Praga"188. Dar o face tocmai pentru că „en traitant des variantes combinatoires M. Novâk insiste avec raison sur le fait que Ies variantes d'un phoneme n'ont ete reconnues que grâce au fait qu'il y a d'autres langues oii Ies «memes» sons representent des phonemes differents". într-adevăr, continuă Hjelmslev, „toute distinction (dans le sens saussurien) est necessairement fonctionnelle et Ies pretendues ressemblances et differences physiques n'y entrent pour rien... Le son du langage ne se reconnaît que par sa fonction, et la parole ne se reconnaît qu'en descendant deductivement des faits de langue". Cu alte cuvinte, ceea ce Hjelmslev reproșează fonologilor nu este autonomia fonologiei (care i se pare chiar insuficientă), ci, dimpotrivă, transformarea foneticii în disciplină autonomă: el vede unitatea fonicului privind dinspre domeniul fonologiei, nu dinspre cel al foneticii, care se deduce din „faits de langue". Hjelmslev nu observă faptul că, în cazul unei limbi pe care cercetătorul nu o cunoaște, nu este vorba de faits de langue manifestate în vorbirea (parole) observată, ci de altă „langue", care există doar în „mintea" observatorului (de exemplu, limba sa maternă)189. în realitate, față de o limbă necunoscută, poziția lingvistului este cea indicată de Jakobson: lingvistul nu 188 Recenzie la L'. Novâk, Kzăkladnym otăzkam strukturălnejjazykovedy, în AL, II, 1941, l,p. 64-65. 189 Cf. K. L. Pike, Phonemics, p. 57. 166 interpretează „mesajul" pe baza „codului", ci încearcă să deducă „codul" din „mesaj"190. Dar Hjelmslev atinge un punct care ni se pare a fi esențial, prin observația pe care o face că trebuie să pornim de la limbă și că recunoașterea sunetelor implică o cunoaștere fonematică. în mod implicit, acelați lucru este semnalat de fondatorul structuralismului danez, V. Brandal, care nu separă total fonetica de fonologie, pentru că „foneticienii trebuie să-și aducă aminte că fonemul abstract este absolut necesar pentru a defini limitele și extinderea sunetelor concrete"191. Asupra acestui fapt atrage atenția și Trubetzkoy, când observă că „sunetul limbii poate fi definit numai în legătură cu fonemul" și că, „dacă se pornește de la sunetul limbii pentru a defini fonemul, se intră într-un cerc vicios"192. Dar nu este consecvent cu acest principiu atunci când acordă autonomie foneticii (cf. 1.3.), și tocmai acest fapt i-1 reproșează Hjelmslev. 4.3. Este, prin urmare, clar că nimeni nu separă total și definitiv cele două științe fonice. Cei care, explicit sau implicit, pornesc de la vorbire (chiar dacă o fac având în minte ideea sistemului și pentru a descoperi sistemul) - precum fonologii Școlii de la Praga, începând cu Trubetzkoy însuși, și majoritatea structuraliștilor nord-americani - separă fonetica de fonologie, dar nu și pe aceasta din urmă de cea dintâi, căci trebuie să admită că, într-un fel sau altul, bazele fonologiei sunt fonetice. Cei care pornesc efectiv de la „limbă" - precum, în primul rând, glo-sematicienii - separă fonologia (respectiv cenematica) de fonetică, dar nu separă fonetica de fonologie, relevând faptul că fundamentele științei sunetelor concrete sunt necesarmente fonologice. Cu alte cuvinte, este autonomizată, pe de o parte, 190 Results, p. 15 (vezi nota 56). 191 Sound and Phoneme, în Proceedings L, p. 40-45 (p. 44). 192 principes^ p. 41. 167 fonetica și, pe de altă parte, fonologia. în primul caz, fonologia este considerată dependentă, în ultimă instanță, de fonetică; în cel de-al doilea, se consideră exact contrarul. In ambele cazuri fonetica este clasificată ca știință a naturii, iar fonologia ca știință lingvistică; dar, în primul caz, se consideră că știința naturii este cea care trebuie să ofere fundamentele științei lingvistice, în timp ce, în cel de-al doilea, se pornește de la știința lingvistică pentru a fundamenta știința fizică. Cele două poziții, chiar dacă sunt antitetice, par să fie susținute de argumente foarte bine întemeiate. Aceasta înseamnă, după părerea noastră, că nu sunt ireconciliabile și că amândouă conțin același adevăr, chiar dacă este văzut din unghiuri diferite. Pentru a demonstra acest lucru va trebui să se stabilească faptul că, pe de o parte, fonetica nu poate fi separată de fonologie și că, pe de altă parte, fonologia nu poate fi separată de fonetică. Cu alte cuvinte, va trebui să se dovedească faptul că studiul așa-numitei „substanțe" implică o cunoaștere a „formei" și că studiul „formei" nu se poate face fără referire la „substanța" fonică. Dar, mai ales, va trebui să fie stabilit caracterul lingvistic al foneticii, pentru că o „știință a naturii" nu s-ar putea coordona coerent cu o „știință a culturii" (cf. 3.2.). IV. FUNDAMENTAREA FONETICII CA DISCIPLINĂ LINGVISTICĂ 1.1. Afirmațiile cu privire la caracterul extralingvistic al foneticii se bazează pe natura în întregime materială a obiectului acesteia. într-adevăr, această disciplină se situează în planul „substanței" limbajului sau, mai bine spus, al uneia dintre cele două substanțe pe care le organizează limbajul: planul substanței acustice, al cuvintelor ca lucruri, ca natură. Acceptând punctul 168 ’ de vedere al „substanței", care aparține fizicii și fiziologiei193, fonetica s-ar identifica, deci, cu aceste științe (cf. III, 1.1.). Cel mult, ar putea fi o știință auxiliară lingvisticii. 1.2. După părerea noastră, asemenea afirmații evidențiază o insuficientă înțelegere a dublului aspect al limbajului, limbajul fiind în același timp natură și interioritate a conștiinței. De aceea, chiar și o știință care l-ar studia ca lucru, ca fapt pur fizic, nu se confundă cu fizica, dacă înțelege acest lucru ca limbaj, ca ceva care nu se limitează la componenta fizică. Aceasta și este situația foneticii ca „știință a vorbirii concrete". Foneticianul nu este, nici măcar metodologic, vreun afazic de-ai lui Wernicke, care percepe sunetele dar nu le recunoaște ca limbaj; dimpotrivă: sunetele nelingvistice sunt, în mod normal, neglijate de fonetică194. Primul act în constituirea foneticii este distincția între „sunetele limbajului" și simplele „zgomote": utilizând doi termeni kantieni - chiar dacă nu în sens strict kantian -, în punctul de vedere al foneticianului intervine, în mod necesar, alături de Judecata determinantă", care delimitează obiectul, o Judecată reflexivă" cu privire la finalitatea obiectului însuși. Astfel, punctul de vedere teleologic (pe care Trubetzkoy îl atribuie numai fonologiei)195, departe de a lipsi în fonetică, reprezintă momentul ei constitutiv: este ceea ce îi permite foneticii să facă o demarcație pe care nici fizica, nici fiziologia nu au de ce să o facă. Fizica nu descrie ceva drept vocală, consoană, o, p, k etc, iar fiziologia descrie articulații, nu sunete articulate. Asta înseamnă că obiectul foneticii nu corespunde cu obiectul unei științe fizico-fiziologice a vorbirii; în plus, o știință se definește nu prin obiectul său material, ci prin punctul de vedere pe care îl adoptă și prin finalitatea sa. Or, punctul de vedere al foneticii este necesarmente lingvistic - dat fiind că 193 Cf. E. Fischer-Jergensen, On the Defmilion, p. 11. 194 W. Brandenstein, op. cit., p. 7. 195 La fonologia actual, p. 159. 169 nu se ocupă de „zgomote" -, iar finalitatea ei este să descrie anumite sunete nu ca atare, ci ca limbaj. Chiar dacă le descrie independent de înțelesul lor, le recunoaște și le distinge ca sunete cu semnificație: fonetica nu este știința unei „substanțe" pur și simplu acustice, ci a unei substanțe organizate lingvistic. 2.1. Dar actul inițial al foneticii - recunoașterea anumitor fenomene ca „sunete ale limbajului" -implică o cunoaștere prealabilă a lor ca „forme lingvistice", ca foneme. Dacă nu am cunoaște fonemele, ar fi imposibil să delimităm sunetele, dată fiind suprapunerea lor în continuumul fonic: într-o diagramă a lui E. W. Scripture196, mai bine de jumătate din traiectoria totală a cuvântului cant apare ocupată de două sunete simultan. într-adevăr, așa cum ne amintește Jones, „from the viewpoint of physics the «speech-sound» is non-existent"197. Totuși, continuă același învățat, „the conception of the chain of speech-sounds is indispensable in all linguistic investigation" și, în realitate (în ciuda faptului că este vorba de o imposibilitate din punct de vedere fizic, n.b.), „we have as a rule no particular difficulty in saying what the sounds in words are, or in assigning letters to them in alphabetic writing": aceasta se datorește posibilității de a substitui un segment prin altul, provocând, în felul acesta, o schimbare de sens198; cu alte cuvinte, se datorește tocmai cunoașterii fonematice semnalate de Hjelmslev (cf. III, 4.2.). Efectele unei asemenea cunoașteri sunt atât de evidente încât până și un învățat atât de obiectiv, ca Harris - în opinia căruia prima divizare a unui continuum fonic în segmente s-ar face arbitrar199 -, 196 The nature of speech, în Proceedings L, p. 209-219 (p. 218). 197 Op. cit.,p. 1. 198 Idem, p. 2-3. 199 MSL, p. 25. 170 trebuie să accepte 'faptul empiric că individul recunoaște un număr limitat de clase de sunete'200. 2.2. Acest „fapt empiric" își găsește explicația cea mai deplină în fenomenologie. Husserl arată că 'un obiect individual nu este doar ceva individual, ci prezintă calități esențiale'. Și este interesant faptul că Husserl dă tocmai exemplul sunetului, care are „în sine și prin sine o esență, culminând cu esența universală -sunet în general, sau, mai bine zis, element acustic în general -, esență înțeleasă doar ca aspectul pe care intuiția îl poate desprinde din sunetul individual (în mod izolat sau prin comparație cu alte sunete, ca fiind «ceva comun»)" 201. Or, este evident că, dacă îl înlocuim pe sunet cu sunet al limbajului, intuiția va surprinde esența lui ca atare, adică funcția lui în limbaj, finalitatea lui ca element integrant al unui semn, căci finalitatea aparține, tocmai, esenței. Totodată, esența sunetului limbajului o sesizăm imediat, prin simpla percepere și recunoaștere a sunetului ca atare, pentru că în acest act există deja o predicație „implicită", care se bazează pe o „experiență antepredicativă"202. Recunoașterea (și numirea) a ceva ca [a] sau [u] implică cunoașterea esenței sale, care este aceea de a funcționa ca element distinctiv în vorbire. Iar „experiența antepredicativă", în acest caz, coincide, cum bine a văzut Hjelmslev, cu cunoașterea prealabilă a „limbii" [a unei limbi], mai bine spus, cu experiența pe care omul de știință o are de la sine ca vorbitor: trebuie să amintim faptul că, și în cazul foneticii, la fel ca în alte științe ale omului, „omul este obiectul 200 Idem, p. 31, nota 4. 201 E. Husserl, Ideen zu einer reinen Phănomenologie undphănomeno-logischen Philosophie, trad. sp. Ideas relativas a una fenomenologia pura y una filosofla fenomenologica, Mexico, 1949, p. 19-20. 202 Cf. A. de Waelhens, Phenomenologie et verite, Paris, 1953, p. 4-5. 171 unei cunoașteri anterioare oricărei științe, prin conștiința pe care o are despre sine însuși"203. 2.3. „Limba" cunoscută anterior observației științifice a vorbirii poate fi aceeași care se „manifestă" în vorbirea observată, dar nu contează dacă nu este aceeași. în acest sens, Harris arată, pe bună dreptate (deși doar ca fapt empiric), că este mai ușor să distingem variantele într-o limbă străină decât în propria limbă204 [dacă aceste variante corespund unor diferențe fonematice în limba noastră]205. Toate acestea coincid cu acea „existență psihică" a fonemului pe care - independent de definirea lui ca „formă" lingvistică - o semnalează la unison Trubetzkoy206, Sapir207 și Pike208. 2.4. Evident, cunoașterea prealabilă nu coincide cu cunoașterea științifică și nu s-ar putea substitui acesteia. Cunoașterea științifică va putea corecta datele primite, le va putea modifica și chiar nega, dar în orice caz cunoașterea prealabilă va fi constituit punctul de plecare al observației și condiția indispensabilă pentru delimitarea însăși a obiectului. în cazul foneticii, cunoașterea științifică ia chiar o direcție foarte diferită: cunoașterea prealabilă îi oferă un număr redus de forme, dar, în zonele pe care acestea le delimitează și cu referire la ele, foneticianul studiază un număr infinit de fapte care, ca atare, sunt inepuizabile209. De aceea, 203 H.-J, Pos, art. cit., p. 156. 204 MSL, p. 30, nota 3. 205 „Some sub-units which the native does not recognize, the foreigner may notice simply because they happen to correspond with sound units of this own" (K. L. Pike, Phonemics, p. 57). 1206 „Fonetica urmărește ceea ce se rostește în realitate când vorbim o limbă, iar fonologia ceea ce credem că rostim" {La fon. act., p. 149). 207 Cf. La realidadpsicologica de losfonemas, în Psicologia del lenguaje, p. 160-174 (vezi nota 122). Vezi și Language, p. 56-58. 208 „The sounds of a language are automatically and uncounsciously organized by the native into structural units which we caii PHONEMES" (Phonemics, loc. cit.). 209 Cf. V Brandal, art. cit., p. 44. 172 punând accentul pe această parte a muncii foneticianului, se uită adesea ceea ce constituie condiția însăși a muncii sale: este vorba, tocmai, de ceea ce unește indisolubil fonetica de fonologie. Revenind la cele indicate de Hjelmslev (cf. III, 4.2.), am spune că foneticianul își poate asuma sarcina de a interpreta un „mesaj" numai pentru că deja cunoaște un cod, sau mai multe coduri; altfel, nici măcar nu ar putea identifica „mesajul" ca atare. Fonetica, așadar, nu poate fi separată de fonologie atâta timp cât: a) substanța nu este cunoscută decât ca substanță formată, organizată de o formă; și b) prima recunoaștere a unităților ei trebuie să se întemeieze, în mod necesar, pe „cunoașterea prealabilă " a unui sistem fonematic. 2.5. Cele spuse constituie confirmarea unui punct de vedere al lui Hjelmslev, dar nu implică acceptarea integrală a poziției sale, pentru că, după părerea noastră, așa cum vorbirea (parole) este cunoscută prin limbă (langue), și limba este cunoscută doar prin vorbire. Primul lucru care trebuie avut în vedere este că realitatea fenomenală a limbajului se prezintă ca o activitate pe baza căreia se structurează, printr-o operație de abstractizare, conceptele de normă și sistem funcțional. Cel de-al doilea, este că, deja în considerarea activității lingvistice în realitatea ei fenomenală, știm despre ea ceva mai mult decât ceea ce ne oferă simpla observație: cunoaștem normalitatea [caracterul normat] și funcționalitatea sa; o sesizăm, de asemenea, ca formă, pentru că limbajul este act și formă în același timp2i0. între langue șiparole nu există o relație de dependență, ci una de interdependență211. De aceea, sunetele se disting în continuumul fonic numai grație unei cunoașteri fonematice, dar, pe de altă parte, fonemele se definesc în termeni de caracteristici fonice (articulatorii și 210 Cf. J. Lohmann, art. cit., p. 5. 211 Cf. Ch. Bally, Linguistique generale et linguistique francaise3, Berna, 1950, p. 83; CLG, p. 64; Sistem, normă și vorbire, II, 3.3. 173 acustice). într-adevăr, dacă se admite că lingvistica este știința fenomenelor care se întâlnesc în același timp în natură și în minte, trebuie să se admită și faptul că ea nu poate adopta exclusiv unul dintre cele două puncte de vedere, ci trebuie în mod inevitabil să le adopte pe amândouă deodată (variind numai echilibrul dintre ele). Tocmai de aceea fonetica și fonologia se fundamentează amândouă ca discipline lingvistice, autonome dar nu independente. 3. Cele spuse mai sus sunt suficiente, credem, pentru a clarifica și confirma totodată, caracterul lingvistic al oricărei fonetici care se prezintă ca știință a vorbirii („parole") și strânsa ei legătură cu fonologia. Dar nu am intenționat, prin aceasta, să prezentăm drept lingvistică, și unită cu fonologia, orice fonetică posibilă. într-adevăr, alături de fonetica apărută ca studiu al sunetelor limbajului, poate exista o fonetică în care intuiția prealabilă să se oprească la un grad inferior de abstractizare: la nivelul formelor acustice în general, independent de finalitatea lor lingvistică (cf. 2.2.). Pentru a fi coerentă cu bazele sale și a se constitui independent de fonologie, o fonetică de acest tip ar trebui să nu facă nici o referire la ceea ce este lingvistic și să se definească drept studiu general al sunetelor vorbirii (cf. III, 1.2.). Numai în parte se apropie de acest tip așa-numita „fonetică experimentală", ca studiu al sunetelor concrete, neorganizate în „tipuri", în sounds oflanguage212, pentru că aici intervine deja criteriul de selecție lingvistică: în realitate, se studiază sunete corespunzătoare fonemelor dintr-un oarecare idiom. în schimb, corespunde premisei indicate, cel puțin în intenție, fonetica lui K. L. Pike, care ar trebui să se constituie fără referire la phonemics și să fie „a technic of description which could deal with all nonsense sounds and syllables as well as with those oflanguage"213. 212 Cf. D. Jones, Concrete and Abstract Sounds, Gând, 1939, p. 6. 213 Phonetics, prefață de Ch. C. Fries, p. V Cf., de asemenea, unele dii cele „15 științe fonetice" enumerate de J. van Ginneken, în Proceedings 1 p. 2-3. 174 Ideea lui Pike nu este nouă, căci o fonetică asemănătoare ('eliberată de abstracții precum sunet al limbii, silabă etc.') cerea deja Scripture în 1930214; în plus, Pike nu aplică cu consecvență absolută propriul principiu, pentru că admite o anumită formalizare și vorbește adesea în termeni de „sunete ale limbii". în realitate, ceea ce dorește el este să se studieze toate sunetele posibile, căci, în anumite limbi mai puțin cunoscute, unele sunete, care par „sunete nelingvistice", s-ar putea dovedi că au o valoare fonematică215. Dar faptul că unele sunete nu sunt funcționale (sunt alofone ale fonemelor) în anumite limbi și pot fi funcționale în alte limbi nu implică obligația de a studia toate sunetele. Dacă știința pur fizică a „zgomotelor vocale" vrea să fie coerentă, ea nu trebuie să aducă argumente de natură lingvistică: dacă respinge criteriul 'studierii sunetelor numai pentru că sunt reprezentante ale unor foneme în anumite limbi', nu poate cere, în același timp, studierea altor sunete 'pentru faptul că și ele pot fi reprezentante ale unor foneme în alte limbi'. De asemenea, nu se înțelege în ce fel o fonetică astfel concepută ar putea servi ca „studiu prealabil" pentru „fonemică", mai ales dacă ne gândim că numărul sunetelor „ce s-ar preta studiului" ar trebui să fie necesarmente infinit. Oricum, o fonetică de acest tip, perfect coerentă, este posibilă. Și numai o asemenea fonetică ar fi sub toate aspectele independentă de fonologie: dar ea deja nu ar mai fi o știință lingvistică (obiectul ei nu l-ar mai constitui nici măcar „aspectul fizic al limbajului"), și însăși legitimitatea ei ar trebui discutată mai degrabă în domeniul fizicii și al fiziologiei. Legătura ei cu lingvistica abia dacă ar fi cea a unei științe colaterale, prezentând un interes prin nimic superior celui pe care îl au fiziologia creierului sau a auzului. 214 Cf. J. Laziczius, Die Scheidung..., p. 15; Phonetique et Phonologie, p. 297. 215 Phonetics, p. 37. 175 V. „FORMĂ" ȘI „SUBSTANȚĂ" ÎN DOCTRINA LUI HJELMSLEV 1. Așa cum s-a văzut, problema fundamentală a constituirii foneticii ca disciplină lingvistică -problema actului inițial de recunoaștere și delimitare a unităților ei „substanțiale", adică a ceea ce constituie obiectul ei - nu se poate pune și rezolva în mod coerent decât pornind de la o poziție hjelmsleviană (cf. III, 4.2., 4.). Tot așa, problema fundamentală a fonologiei - care este, de asemenea, aceea a constituirii obiectului ei: identificarea unităților „formale" - implică o atitudine față de separația hjelmsleviană între „formă" și „substanță". Cu alte cuvinte, problema relațiilor dintre fonetică și fonologie se identifică cu aceea a relațiilor dintre „formă" și „substanță", pusă în acești termeni chiar de către Hjelmslev. Prin urmare, orice soluție care este propusă implică o atitudine față de poziția lui Hjelmslev și discutarea doctrinei sale. 2. Atitudinea critică pe care înțelegem să o adoptăm aici cu privire la o problemă specifică, bazându-ne mai ales pe Omkring Sprogteoriens Grundlaeggelse216, și care impune o abordare directă a înseși fundamentelor glosematicii, se îndepărtează în mod expres de atitudinile negative, de neînțelegere sau neîncredere, adoptate uneori față de teoria lingvistică a lui Hjelmslev, mai ales în afara, dar și în interiorul cercurilor structuraliste. într-adevăr, suntem convinși că glosematica reprezintă un moment esențial în istoria lingvisticii, care nu poate fi ignorat, nici considerat pur și simplu ca o „deviere" de la drumul propriu al științei limbajului, pentru că, în realitate - și în pofida a ceea ce afirmă Hjelmslev însuși217 -, glosematica preia și continuă o tradiție care poate urca până la fondatorul lingvisticii generale, W. von Humboldt. De 216 Citările se fac după traducerea engleză (PTL) (vezi nota 9). 217 PTL, p. 3-4. 176 asemenea, socotim că glosematica nu poate fi considerată o doctrină „filozofică" sau „logică" fără legătură cu așa-numitele „fapte lingvistice" - cum se pretinde uneori -, ci trebuie acceptată așa cum ea însăși se prezintă, anume ca o teorie lingvistică a limbajului. Sub acest aspect, ni se pare că Hjelmslev poate fi comparat doar cu Humboldt, care a descoperit „arta de a utiliza limbajul ca un vehicul, pentru a străbate înălțimile, profunzimile și întreaga multiplicitate a universului"218. Ca și Humboldt, Hjelmslev intuiește posibilitatea de a privi toate problemele culturii și ale omului situându-te în planul limbajului și aplică pe un teren strict lingvistic postulatul, explicit sau implicit, al unor filozofi ca Vico, Husserl, Cassirer, postulat după care teoria limbajului este anterioară oricărei teorii219, pentru că 'toate științele tratează, în mod necesar, un conținut lingvistic și trebuie, prin urmare, să se organizeze în jurul acestei teorii'220. în acest sens, este evident că numai sistemul lui Hjelmslev îi conferă lingvisticii, între celelalte științe ale omului, poziția centrală la care ea are dreptul să aspire și îi conferă, de asemenea, o demnitate pe care nici o altă poziție care ar considera limbajul reductibil la „altceva" nu i-ar putea-o conferi: nici măcar teoria care reduce limbajul la „cultură", pentru că limbajul nu este doar un „produs cultural", ci este condiția însăși a culturii221. Credem, în sfârșit, că nu trebuie să rămânem perplecși în fața dificultăților terminologice sau în fața unor expresii ca „algebră lingvistică"222, deoarece un efort de coerență precum cel al lui Hjelmslev -care este, totodată, un efort de sincronizare cu foarte dezbătute teorii logice și psihologice - merită măcar un efort analog de interpretare și 218 Cf. celebra scrisoare a lui Humboldt către E. A. Wolf, citată de H. Nette în Nachwort la ediția pe care a realizat-o a lucrării lui Humboldt, Ober die Verschiedenheit des menschlichen Sprachbaues, Darmstadt, 1949, p. 372. 219 Cf. W. Marshall Urban, Language andReality, trad. sp. Lenguajey realidad, Mexico, 1952, p. 10. 220 py£, p. 49, 63, 81. Dar poziția lui Hjelmslev nu dezvăluie contacte cu filozofii menționați, ci cu pozitivismul logic, care reduce întreaga filozofie la critica limbajului științific. 221 Cf. J. Dewey, op. cit., p. 60 ș.u. 222 PTL, p. 50, 62. 177 evaluare. De aceea, vom încerca să ne situăm chiar pe terenul glosematicii și, având în vedere că Hjelmslev însuși precizează faptul că fundamentele axiomatice ale doctrinei sale constituie o ipoteză223, vom încerca - fără a dori să structurăm o teorie mai coerentă - să stabilim până la ce punct o asemenea ipoteză poate fi susținută cu privire la problema „formei" și „substanței". 3.1. Distincția între „formă" și „substanță" nu a fost introdusă în lingvistică de către F. de Saussure, cum se spune adesea224, și nici Hjelmslev nu a preluat-o de la Saussure. Lui Saussure îi aparține numai afirmația cu privire la caracterul strict formal al „limbii" (cf. I, 1.1.). Dar distincția ca atare, și în termeni încă foarte actuali, se găsește deja la Humboldt, care, pe bună dreptate, opune Form lui Stoff225, iar apoi la H. Steinthal și G. von der Gabelentz, așa cum arată Hjelmslev însuși226. 3.2. La Hjelmslev distincția menționată apare pentru prima dată în Principes de grammaire generale, dar sub o formă încă foarte diferită de cea actuală227. înainte de toate, în PGG distincția nu se prezintă în termeni cu totul clari și bine definiți. în unele locuri, s-ar părea că prin „substanță" se înțelege aspectul material al limbajului (și, poate, chiar cel concret în general: „tehnica de realizare"), iar prin „formă", categoriile gramaticale228; într-adevăr, gramatica, în calitate de teorie a formei, este opusă 223 AL, IV, 1944, 3, p. V ș.u. 224 Cf., de exemplu, E. Fischer-Jorgensen, On the Definition, p. 11. 225 Ober die Verschiedenheit, ed. Nette, ed. cit., p. 43-66 și, mai ales, 47-49. 226 Principes de grammaire generale, Copenhaga, 1928, p. 112-113, nota 5; cf. și E. Otto, op. cit., p. 26 ș.u. 227 Contrar a ceea ce pare a înțelege H. Vogt, în recenzia la L. Hjelmslev, Omkring Sprogteoriens grandlaeggelse, în AL, IV, 1944, 2, p. 94-98 (p. 95). ’ 228 „Les categories grammaticales, voilâ la forme; la technique, voilâ l'aspect" (PPG, p. 113); „Mettons en meme temps que ce genitif s'exprime dans la langue A par un prefixe x, dans la langue B par un suffixe y. Cela suppose, ii ssrait illegitime de dire que, sur ce point particulier, ii y avait 178 teoriei sunetelor229. Dar în alte locuri s-ar părea că „forma" este opusă „semnificației"230 (cf. Bloomfield, î, 1.3.) sau că prin acest termen se înțelege ceea ce Humboldt numește „formă internă" (innere Sprachform)231, pentru că, pe bună dreptate, ei i se opune „aspectul", adică procedeele gramaticale (formă externă?), după o distincție stabilită de A. Sechehaye232. în orice caz, atunci când se vorbește în mod explicit de „substanță", prin ea se înțelege doar aspectul fonic (întreg aspectul fonic), o „substanță" considerată a fi de ordin lingvistic: într-adevăr, se manifestă la Hjelmslev o opoziție față de Humboldt și de alți autori care consideră, de asemenea, drept Stoff „conceptele pure", „substanța" de ordin psihic233. „Forma" aparține doar semnificantului (cf. Bloomfield) și este concretă (obiectivă), cu toate că nu conține elementul „convențional", acela care se poate modifica: sunetele234. în sfârșit, metoda lingvistică propusă este cea empirică și inductivă215. difference de la forme entre les deux langues. Cest difference de l'aspect phonique qu'il faut dire. La forme est, au contraire, identique" {idem, p. 115). 229 „La grammaire est, en effet, une discipline une, la theorie de la forme tout court. Elle est entierement diferente de la theorie des sons" (idem, p. 94). mIdem,p. 91. 231 Op. cit., p. 89-98. 232 „Deux langues peuvent avoir la meme forme, bien que les procedes par lesquels elle s'exprime different entierement d'une langue â l'autre" (op. cit., p. 114). 233 „Mais, d'autre part, le «Stoff» n'est pas identique â l'aspect phonique; ce terme designe plutot l'ensemble des materiaux dont dispose le sujet parlant: non seulement les phonemes, mais aussi les concepts purs... II y a donc ici une difference qui importe: le «Stoff» renferme, chez ces auteurs, une pârtie qui, selon nous, n'est pas d'ordre linguistique, mais d'ordre psychologique" (idem, p. 113, nota 5). 234 „On comprendra donc par forme: tout ce qui, dans le signe, est directement tangible â l'exclusion de tout ce qui y est conventionnel"... „La forme fait donc pârtie du signifiant, et non du signifie" (PGG, p. 116). 235 „S'il existe en realite une science independente qui s'occupe des faits du langage, la seule methode admissible de cette science doit etre la methode 179 3.3. Opoziția față de Humboldt este depășită în Omkring Sprogteoriens Grundlaeggelse (1943), chiar dacă nu printr-o „întoarcere la Humboldt", ci prin acceptarea tuturor punctelor în care tezele lui Humboldt se regăsesc în doctrina lui Saussure. în realitate, s-ar putea vorbi mai degrabă de o „întoarcere la Saussure", căci Hjelmslev abandonează considerațiile datorate lui Sechehaye pentru a urma textul Cursului. în OSG încă se mai menține „empirismul" ca principiu, chiar dacă într-un sens foarte special, căci metoda propusă este cea deductivă236. Conceptul de „formă" se extinde acum dincolo de categoriile gramaticale, către „expresie" și „semnificației"237. Iar conceptul de „substanță", care cuprinde ceea ce este format de către limbă, atât în planul fonic (sau al expresiei, în general), cât și în plan conceptual238, coincide în întregime cu acela al lui Humboldt239, chiar dacă se prezintă pe baze saussuriene și în termeni exclusiv saussurieni240. Totodată, distincția saussuriană dintre „planul ideilor" și „planul sunetelor"241 (corespunzătoare și paralelă aceleia dintre signifie și signifîant)242 se redefinește, empirique. Les categories qui constituent le systeme de cette science doivent s'etablir selon une methode inductive" (idem, p. 39). 236 PTL, p. 6-7. 237 Humboldt spune în mod expres că „unter Form der Sprache... nicht bloss die sogenannte grammatische Form verstanden wird" (op. cit., p. 47-48) și că „forma" există și în planul fonic: „gleich mit dem Alphabete beginnt die Erforschung der Form einer Sprache" (ibid., p. 48—49). mPTL, p. 31 ș.u. 239 „Der wirkliche Stoff der Sprache ist auf der einen Seite der Lăut iiberhaupt, auf der andren die Gesamtheit der sinnlichen Eindriicke und selbsttătigen Geistesbewegungen, welche der Bildung des Begriffs mit Hilfe der Sprache vorausgehen" (op. cit., p. 48). 240 în acest punct, cu siguranță deloc întâmplător, Saussure coincide cu Humboldt. Cf. CLG, p. 192-193. 241 CLG, p. 192. ’ 242 CLG, p. 127 ș.u. 180 în termeni mai generali, ca distincție între planul conținutului și planul expresiei243. Și aici intervine o noutate importantă, atât față de Humboldt, cât și față de Saussure: în locul unei singure „forme" între două „substanțe"244, se disting două „forme", corespunzătoare celor două „substanțe" (și celor două planuri), forma conținutului și forma expresiei24S, de altfel inseparabile. Se adaugă la aceasta axioma saussuriană că „limba este o formă, și nu o substanță"246, drept pentru care ambele „substanțe" (care se numesc substanța conținutului și substanța expresiei) sunt considerate ca extralingvistice247; cu alte cuvinte, nu se mai recunosc o „substanță de ordin lingvistic" și o „substanță de ordin psihic", ca în PGG: limba este doar formă248. Totodată, afirmația lui Saussure că „ceea ce este esențial în limbă este străin de caracterul fonic al semnului lingvistic"249 este dezvoltată în sensul că „substanța" fonică, pe lângă faptul că nu este „lingvistică", mai este și indiferentă: aceleași forme lingvistice se pot manifesta prin alte „substanțe"250, de pildă, prin scris251. Forma și substanța sunt definite, așadar, drept factorul constant și, respectiv, factorul variabil într-o manifestare252. Prin urmare, dat fiind că limba formează în mod arbitrar substanța [dă o formă substanței], studiul formei lingvistice trebuie să se facă independent de cel al substanței253 243 PTL, p. 37. 244 CLG, p. 193. 245 PTL, p. 32-35. mCLG,p. 193,206. 247 PTL, p. 48-49, p. 66. 248 PTL, p. 49. 249 CLG, p. 47. 250 PTL, p. 62. 251 PTL, p. 66. Cf., de asemenea, H. J. Uldall, Speech and Writing, în AL, l.D. 11-16. 251 PTL, p. 66. IV, l,p. 11-16. 252 PTL, p. 68. 253 PTL, p. 49. 181 și, deoarece substanța este variabilă, trebuie să se facă fără referire la o substanță particulară, ca, de exemplu, cea fonică254. 3.4. Este evident că în aceste ultime formulări rămâne foarte puțin din Humboldt, din acel Humboldt a cărui atitudine esențială se rezumă în întregime în faimoasa frază „Sie selbst [die Sprache] ist kein Werk (Ergon), sondern eine Tătigkeit (Energeia)"255. Limba lui Hjelmslev este o esență de tip platonician, care doar se „manifestă" în substanțe și acte particulare, și nici măcar nu este necesar să se manifeste: poate fi înțeleasă ca pură posibilitate256. în acest sens, este simptomatic faptul că, deși a pornit, aparent, de la așa-numitul limbaj natural, Hjelmslev nici măcar nu a încercat să dea o definiție adecvată limbii care se structurează pe baza acestui limbaj: dimpotrivă, el ajunge să numească „limbă" orice entitate care corespunde unei definiții obținute deductiv257, pe baza unui număr restrâns de postulate. „Limbajul" a devenit „un limbaj": de aceea, nu este de mirare că în acest punct doctrina lui Hjelmslev se întâlnește cu pozitivismul logic258. Și, pentru scopul nostru, este important să subliniem că punctele de „ruptură", de trecere de la limba lingvistică la alte „limbi", se găsesc tocmai acolo unde se acceptă că „limba este o formă, și nu o substanță", și unde se afirmă că substanța este indiferentă. Cele două postulate sunt, în plus, interdependente, căci - „forma" fiind ceea ce rămâne constant într-o manifestare -, „substanța", dacă s-ar menține, ar trebui în mod necesar să se formalizeze. 254 PTL, p. 65 ș.u. ’ ’ 255 Op. cit., p. 44 [„Ea însăși [limba] nu este un produs {ergon), ci este activitate (energeia) "]. 256 PTL, p. 68. 257 PTL, p. 67-68. 258 Cf. R. Carnap, The Logical Syntax o/Language, Londra, 1937, p. XV,'. 182 4.1. Chiar înainte de a a se impune prin opera teoretică amintită, Hjelmslev începe să aplice metoda corespunzătoare doctrinei sale pentru a redefini diferite concepte fonologice în termeni independenți de „substanța" fonică (cf. III, 4.2.). La Congresul de Fonetică de la Londra (1935) el expune, așa cum am arătat deja, principiile unei fonematici (cenematici) care definește fonemele (cenemele) „prin criterii exclusiv lingvistice, adică prin funcția lor în limbă", și definește conceptele de vocală și de consoană ca „element central" și, respectiv, „element marginal" într-un grup fonematic, „elemente centrale" fiind cele care pot constitui cuvinte prin ele înseși259. în plus, distinge, în cadrul fonemului (cenemului): conținutul ('destinația funcțională în economia fonematică a limbii'), forma (poziția în sistemul fonematic) și expresia („materializarea" în actele lingvistice concrete)260, indicând faptul că numai conținutul și forma contează în definiție. Iar la Congresul de la Gând (1938) susține definiția silabei (pe care la Londra o definea în funcție de un element vocalic)261 ca ianț de expresie care conține un singur accent'262. Principiul care rămâne ferm este acela că „materializarea" într-o „substanță" determinată este indiferentă din punctul de vedere al limbii263. 259 On theprinciples..., p. 49, 52. Mai tîrziu (Accent, intonation, quantite, în „Studi Baltici", VI, 1937, p. 27) se adaugă la definiție: „sau care admite, într-o silabă, aceleași combinații ca și aceste ceneme"; cf. Trubetzkoy, Principes, p. 96. 260 Op. cit., p. 50 261 Idem, p. 52 262 The Syllable..., p. 266. 263 „Phonematics must consider the phonemes as elements of the language system, without regard to the particular way in which they are symbolized. They may be symbolized by means of sounds, but they may be symbolized quite as well by several other means, e.g. by means of letters, or any other signals adopted by two or more individuals. There is no necessary connexion between sounds and language" (On the principles, p. 51); „The syllable is not necessarily of phonic nature. In any linguistic expression, i.e., in any pattern of sounds, of writing, of gestures, of signals, etc, syllables may be present or not, according to the structure of the expression observed" (The Syllable, p. 266). Ar fi interesant de știut cum se pot defini în funcție de accent silabele scrise. 183 4.2. Definițiile menționate - care, în calitate de convenții pentru descrierea lingvistică, ar putea fi acceptate (pentru că descrierea, dacă nu este, în același timp, evaluare și interpretare, este, în esență, convențională, este o activitate practică, didactică, fără valoare teoretică) - prezintă dezavantajul de a pretinde că se referă la concepte generale, chiar dacă sunt deduse din situații lingvistice determinate: ceea ce se „definește" nu este, în realitate, vocala, consoana, silaba, în general, ci poziția acestor elemente în anumite sisteme. Astfel, Trubetzkoy arată264 că, după definiția lui Hjelmslev, vocalele scurte germane a, e, i, u, ii ar trebui să fie socotite consoane și, tot astfel, elemente ca s, s, ts, rr ar trebui să fie considerate vocale în limbile în care pot constitui cuvinte (interjecții)265. Dar Hjelmslev menține ferm și celălalt principiu, conform căruia nu definițiile trebuie să se adapteze conceptelor, ci, dimpotrivă, conceptele trebuie să se adapteze definițiilor (cf. 3.4.): dacă h, găsindu-se într-o limbă determinată doar în poziție inițială, nu corespunde definiției consoanei, nu este o consoană, ci este o prozodie266; iar dacă o limbă ca franceza (sau oricare altă limbă cu accent fix, precum maghiara, ceha, slovaca, letona, turca) nu cunoaște accentul cu valoare fonologică, o asemenea limbă nu are silabe; și, în măsura în care conceptele de vocală și de consoană depind de definiția silabei, asemenea concepte se dovedesc, în acest caz, 264 Principes, p. 96-97. 265 în realitate, problema nu este atât de gravă și de complicată cum pare: este vorba de o chestiune de ordin terminologic și de o confuzie între punctele de vedere fonetic (articulare) și fonologie (capacitatea de a forma un nucleu silabic în anumite limbi). Folosind termenii vocală și „constrictivă" pentru noțiunile fonetice, și sonantă și consoană pentru noțiunile fonologice, confuzia dispare: în mod normal, vocalele sunt de obicei sonante, iar constrictivele, consoane; dar uneori o vocală poate fi consoană (ca i, u, în diftongii spanioli), iar o constrictivă poate fi sonantă, ca 5 în interjecțiile sil, pst!, r în croată (rt, krst) și /, m, n în alte limbi. Cf. V. Pisani, Glottologia indeuropea2, Torino, 1949, p. 1, unde, totuși, se folosește termenul „consoană" și pentru ceea ce aici se propune a se numi „constrictivă". 266 On theprinciples, p. 53. Cf., în același sens, H. J. Uldall, Thephone-matics ofDanish, în ProceedingsL, p. 54-57 (p. 54), cu privire la h în daneză. 184 indefinibile267. Este evident că nu este vorba de ceea ce este „silaba", ci de o convenție semantică: de ceea ce se convine a numi „silabă". 4.3. Metodele pe care le propune Hjelmslev pentru identificarea și definirea unităților fonematice (cenematice) se bazează pe conceptele de funcție și de formă (cf. 4.1.). Definirea „formală" constă în a stabili poziția (distribuția) unităților în sistem268 (cf. Bloomfîeld) și, de fapt, nu prezintă dificultăți, pentru că se reduce la o simplă operație statistică după ce au fost identificate așa-numitele prefoneme269. Mai complexă este, în schimb, identificarea. Aceasta ar trebui să se realizeze prin proba comutării270, care constă în a substitui un element prin altul într-un grup și a proba dacă substituirea produce sau nu o modificare în „conținut" (cf. 3.3.). Posibilitatea unei asemenea probe se întemeiază pe solidaritatea care există între „planul expresiei" și „planul conținutului"271, adică pe ceea ce în fonologie se numește funcția distinctivă a fonemelor: două segmente aparțin unor unități distincte dacă, înlocuindu-l pe unul cu celălalt, se produce o schimbare de semnificație. în OSG, criticându-1 pe Jones (care, în identificarea lui /h/ cu /rj/, recurge la „substanță", fiind 267 „It follows from the definition that there are languages which have no syllables. A language without accents will be a language without syllables. French is an example of such a language. In most of these languages without syllables the vowel and the consonant cannot be determined either" (The Syllable, p. 270). 268 On the principles, p. 51-53. 269 încă nu este vorba de foneme, pentru că distribuția ar putea evidenția faptul că unele dintre ele sunt prozodii. 270 On the principles, p. 51; The Syllable, p. 267; PTL, p. 46-47 (aici operația se numește comutare dacă se realizează într-o paradigmă, și permutare dacă se realizează într-un lanț). 271 PTL, p. 38. Cf. „regulile" nr. 1 și nr. 2 ale lui Trubetzkoy, Principes, p. 47-50. 185 vorba de elemente non-comutabile)272, Hjelmslev adaugă: comutarea ar trebui să se realizeze între membrii aceleiași paradigme273, de exemplu, numai între finale sau numai între inițiale. în orice caz, proba ar trebui să se efectueze fără referire la „substanța"274 în care fonemul (cenemul) se „manifestă". Or, exact aici apar cele mai mari dificultăți. 5.1. Dificultățile apar, în primul rând, din cauză că la Hjelmslev însuși nu întâlnim un concept unic și neechivoc de „substanță". Pe de o parte, se afirmă că „substanța" este ceva incognoscibil în sine, ceva ce „există doar pentru că este substanță a unei forme"275, și, pe de altă parte, se definește „substanța" ca „factorul variabil într-o manifestare"276. Dar cele două concepte nu se suprapun în nici un fel. în primul sens, „substanța" nu are o existență independentă de formă277; 'în sens ontologic, [substanța] este un concept metafizic'278, nu este: este materia în sine, „neființa" plotiniană. Dar în cel de-al doilea sens, ca 'elementul format de o formă', „substanța" poate fi și o „formă" care manifestă o altă „formă", de ordin superior. în acest al doilea sens utilizează Hjelmslev termenul atunci când vorbește de „forme de substanță"27?, de 'substanță imediat accesibilă observației 272 Cf. The Phoneme, p. 10, 14-15. Cf. „regula" nr. 3 a lui Trubetzkoy, Principes, p. 50-52. 273 PTL, p 40, 46-47. 274 Trebuie observat, totuși, că Hjelmslev elimină „substanța" doar din lingvistica în sens strict (glosematică = metasemiotică), dar reintroduce studiul ei într-o „lingvistică" de alt ordin: metasemiologia (PTL, p. 79). în același fel, se introduc în semiotici de ordin superior alte elemente care au fost eliminate din semiotica-obiect (= limbă) pentru că nu aparțin schemei acesteia {PTL, p. 81). 275 PTL, p. 32. 276 PTL, p. 68. 211 PTL, p. 31. 2nPTL, p. 51. 279 PTL, p. 62. 186 prin mijlocirea simțurilor'280 (= substanță formată acustic, formă acustică), sau când definește ca 'substanță care manifestă o schemă lingvistică' uzul lingvistic™, care pentru el coincide cu „limba" (sistemul) fonologilor282. Hjelmslev însuși observă, într-adevăr, că ceea ce este „substanță" din punctul de vedere al „formei lingvistice" poate fi „formă" din alte puncte de vedere283. în realitate, într-o entitate (ceva ce este) nu se „manifestă" o formă unică, ci o serie de forme, corespunzătoare diferitelor formalizări succesive care se efectuează. Amplificând și modificând o schemă pe care, cu alte scopuri, o realizează E. Dieth284, am putea stabili, în privința unităților de expresie lingvistică, următoarea gradație: 2mPTL, p. 61. 281 PTL, p. 68. 282 Cf. On the principles, p. 51. ™ PTL, p. 51. 284 Vademekum, p. 353. 187 Dintre elementele care apar în schemă, numai primul este propriu-zis „substanță"; iar ultimul, cenemul, este „formă" pură, independentă de „substanță", în sensul că se poate manifesta într-un fonem, dar și în altă substanță formată, de același grad (de exemplu, un grafem). Toate elementele intermediare sunt, în același timp, „forme" și „substanțe": „forme", din punctul de vedere al elementului de grad inferior în care se „manifestă"; „substanțe", din punctul de vedere al formei superioare pe care o „manifestă". Acum, care din aceste „substanțe" dorește Hjelmslev să fie ignorată de lingvistică? în primul moment, s-ar părea că răspunsul său este: „substanța neformată"285 (aceea pe care toți o ignoră, pentru că este incognoscibilă, și care nu ar putea fi descrisă ca atare nici chiar de metasemiologie). Dar apoi răspunsul său implicit este: toate, până și cenemul, forma pură286. Dar poate fi cunoscută această formă altfel decât manifestată într-o „substanță" (= formă inferioară)? Platon și Plotin arată că forma supremă, totalmente pură, este ea însăși „fără formă". 5.2. Nu stăm mult mai bine dacă dorim să ne situăm în planul „formei", pentru că, tocmai, Hjelmslev nu ne spune în ce fel ar putea să fie cunoscută forma independent de substanță: exemplele pe care le dă287 sunt cuvinte, „forme substanțiate". în plus, la Hjelmslev conceptul de „formă" se diluează și se pierde în conceptul de „funcție" (în sensul de relație sau dependență). Nici „forma" nu este obiectivă, pur și simplu pentru că obiectele nu există [trebuie să inducem, într-adevăr, că nu există nici măcar obiectele formale]: există numai funcții, intersecții de depen- 215 PTL, p. 31 ș.u. ’ ’ 286 Cf. PTL, p. 67-68. în acest sens, Martinet (Struct. Ling., p. 583), observă, pe bună dreptate, că glosematica ignoră și „substanța organizată" (forma unei substanțe). 287 PTL, p. 33-34. ’ 188 dențe288. „Functivele" între care se stabilesc funcțiile („obiectele realismului ingenuu") nu sunt prin ele înseși cognoscibile. în realitate, raționamentul lui Hjelmslev este înșelător: nu poate fi folosită ca argument împotriva „realismului ingenuu" - care socotește obiectele ca existente - tocmai explicația felului în care există empiric obiectele; totodată, pe baza „intersecției funcțiilor" nu este posibil ca, în același timp, să se stabilească existența obiectelor și să se demostreze inexistența lor. în orice caz, se poate accepta că obiectele există numai ca intersecție de funcții (una dintre acestea, și cea mai importantă, ar trebui să fie însuși actul cognitiv al unui subiect), dar prin aceasta nu sporește cognoscibilitatea „formelor" ca atare. Tocmai de aceea „forma" nu este pentru Hjelmslev nici măcar „formă", ci doar poziția în sistem (cf. 4.1.). Dar ce este acel ceva, căruia i se stabilește poziția în sistem? Sau ce devine el după ce i s-a stabilit poziția? La aceste întrebări nu putem găsi răspuns în opera lui Hjelmslev. Formele ca atare sunt entități pur și simplu inteligibile, și nu ar putea fi nici măcar „numite" în mod adecvat: într-adevăr, după Hjelmslev, lingvistica ar trebui să fie „o algebră a limbajului și să opereze cu entități nenumite, adică entități numite în mod arbitrar, dar fără desemnare naturală, și care ar primi o desemnare motivată numai în urma confruntării cu substanța". Această confruntare s-ar realiza, după Hjelmslev, prin intermediul unor științe nelingvistice, care ar trebui să studieze „substanța" corespunzătoare formelor lingvistice289. Numai că nu există științe nelingvistice care să studieze ceea ce este „substanță" pentru Hjelmslev, adică diversele forme lingvistice inferioare planului cenematic. Altfel, ar trebui să considerăm ca științe „nelingvis- 288 PTL, p. 13-14; AL, IV, 1944, 3, p. VIII. Sub acest aspect, „funcționa-lismul" hjelmslevian este foarte diferit de „funcționalismul" care se bazează pe conceptul curent, nematematic, de funcție. 289 PTL, p. 50. ' 189 tice" discipline precum fonetica, fonologia, gramatica descriptivă, semantica; dar în felul acesta am recădea într-un plan pur terminologic, de convenții semantice. 6.1. Aceste dificultăți teoretice se manifestă ca dificultăți practice în tehnica comutării (cf. 4.3.). într-adevăr, faptul că identificarea unităților fonematice (cenematice) constituie principalul impediment al glosematicii a fost deja semnalat de numeroși autori, printre care, în primul rând, A. Martinet și E. Fischer-Jorgensen (cf. I, 5.3.). Alții, precum H. Vogt, au observat, pe bună dreptate, că este vorba de problema generală a „identității lingvistice"290 (cf. 7.2.). De asemenea, s-a relevat faptul că, în practica analitică, „substanța fonică" (adică ceea ce putem deja numi „substanța acustică formată lingvistic", cf. 5.1. ) nu poate fi ignorată și că, în realitate, nu este ignorată. Obiecțiile ridicate se referă, în principal, la situația sunetelor pe care Trubetzkoy le numește „nepermutabile"291, adică sunetele care nu pot să apară în același context fonic. în acest caz comutarea este imposibilă sau, oricum, dacă ar fi efectuată în mod artificial, nu ar oferi rezultatele dorite. „Nu putem ști ce s-ar întâmpla dacă s-ar construi cuvinte care nu există într-o limbe și care, în plus, contrazic regulile acesteia privitoare la distribuția variantelor", de exemplu, substituind, în germană, pe [c] cu [x]292. Dar, într-un sens mai larg, „nepermutabile" sunt și anumite segmente care în mod obișnuit sunt socotite fonic echivalente de exemplu, forma plozivă și cea implozivă ale „aceluiași sunet" ([p-] și [-p], [k-] și [-k]): „on ne sait pas si un Francais continuerait III 290 Recenzia citată, p. 97 (vezi nota 227). Cf., de asemenea, E. BuyssMise aupoint de quelques notions fondamentales de la phonologie, în 1 VIII, 1949, p. 37-60. 291 Principes, p. 34. 292 E. Fischer-Jorgensen, Remarques, p. 223. 190 â identifier le mot banc si on s'avisait, dans un film parlant, par exemple, de remplacer son b par celui de cab"293. Totodată, anumite realizări sunt într-un asemenea grad modificate de contextul fonic încât se aseamănă mai mult cu alte foneme decât cu cele pe care într-adevăr le reprezintă. A. Martinet și E. Fischer-Jorgensen citează, în acest sens, cazul vocalelor daneze care urmează după r294. S-ar putea cita, de asemenea, cazul fonemului /s/ în spaniola din Rio de la Plata: substituindu-1 pe [s] din casa cu realizarea lui /s/ din pasto ([h]), s-ar obține ceva ce, în mod „obiectiv", ar semăna mai mult cu caja [kaxa] decât cu casa [kasa]: comutarea, în acest caz, ar echivala, tocmai, cu acea „identificare prin substanță", care se cuvine a fi evitată. în plus, nu se înțelege de ce elemente nepermutabile precum [k-] și [-k] comută între ele, cu toate că aparțin unor „paradigme" diferite, în timp ce nu același lucru se întâmplă cu [h] și [rj] în engleză (cf. II, 3.6., V, 4.3.)295. Comutarea, pare evident, se realizează numai acolo unde elementele au fost recunoscute ca „identice" tocmai prin „substanța" lor. S-a observat, de asemenea, că stabilirea comutabilității pozitive a două segmente aparținând la două grupuri fonice implică identificarea segmentelor care se comută296. Așa, de exemplu, comutarea lui [p] și [k] în [pasa] - [kasa] implică identificarea simultană a celor două segmente [-asa]. Observația este foarte importantă (pentru că semnalează faptul că stabilirea unei diferențe implică stabilirea simultană a unei identități), dar 293 A. Martinet, Ou en est..., p. 42. Cf., de asemenea, Au sujet des Fondements, p. 37. 294 Au sujet des Fondements, p. 37-38; Ou en est..., p. 42A3; Remarques, p. 223. 295 E. Fischer-Jorgensen, Remarques, p. 224. 296 E. Buyssens, art. cit., p. 49 ș.u. Cf. E. Fischer-Jergensen, On the Definilion, p. 12. 191 nu afectează validitatea comutării ca atare, căci s-ar putea răspunde că identificarea [-asa]1 cu [-asa]2 sa făcut în prealabil, și anume prin aceeași probă. Și totuși, faptul că, în practică, aceasta nu se întâmplă întotdeauna și cu consecvență este simptomatic: reiese că identificarea este, în realitate, prealabilă comutării și că comutarea este doar o verificare, nu întotdeauna aplicabilă, a unei identificări deja efectuate. în realitate, așa cum observă CE. Bazell, convingerea că se aplică totdeauna criterii pur funcționale, precum comutarea, poate fi o iluzie, deoarece criteriile s-ar aplica altfel dacă, în anumite cazuri, faptele fonetice ar fi diferite de felul în care sunt prezentate297. De aceea, în practică, pentru a obține descrieri acceptabile, nu se aplică un singur criteriu, ci mai multe criterii combinate, dintre care unul este, tocmai, acela al „caracterului fonic"298. Și uneori ar putea fi nevoie să se ajungă până dincolo de așa-numita „substanță acustică", s-ar putea să fie necesară o percepție fono-optică, adică să fie văzută articularea: de exemplu, pentru a-1 distinge pe [p] de [t] în engl. give the caP to me - give the caT to me299. 6.2. Ciudat este însă nu faptul că, în realitate, nu se ignoră, în identificare, așa-numita „substanță", căci acest lucru pare inevitabil, ci faptul că se dorește eliminarea referirii la „substanță" din definirea propriu-zisă a unităților. Chiar fără a face să coincidă identificarea cu definiția (cum face A. Martinet, cf. I, 5.3.), nu se înțelege de ce ar trebui să fie eliminat din definiție tocmai un factor a cărui prezență este inevitabilă în recunoașterea și delimitarea unităților. Aceasta se întâmplă deoarece „distribuția în sistem" (cf. 4.3.) nu este ceea ce se cheamă o definiție „reală", ci este mai degrabă 297 C. E. Bazell, Phonemic andMorphemic Analysis, p. 34. 298 CE. Bazzel, Linguistic Form, p. 40-48. 299 Cf. F. Mikus, Faitsphono-optiques el leurpart ă l 'audition, în „Journal de Psychologie", XLVI, 1950, p. 215-218. 192 o simplă „clasificare" (cf. I, 1.2.)300. Distribuția - care nici măcar nu corespunde cu definiția formulată în OSGm - nu spune nimic despre ceea ce este un element, ci doar îl grupează și îi înregistrează poziția în raport cu alte elemente302. Chiar și așa, nu se pot face obiecții la adresa studierii „distribuției"; dimpotrivă, ea este utilă și trebuie să completeze, în mod necesar, inventarul fonematic și stabilirea opozițiilor distinctive. Ceea ce se poate obiecta este că, în acest caz, ca și în altele, se ajunge la prezentarea definiției „formale" ca definiție „reală". Iar prezentarea distribuției ca definiție „reală" constituie un cerc vicios, pentru că elementele astfel „definite" trebuie să fie deja cunoscute la începerea operațiunii. Așa, de pildă, nu se definesc consoanele, ci se indică distribuția lor, iar apoi, în loc să se spună că se găsesc - în limba studiată - în cutare sau cutare poziție, se spune că unitățile care se găsesc în cutare sau cutare poziție sunt consoane303. Și nici acest lucru nu ar fi încă foarte grav dacă nu s-ar face generalizări în continuare, până la a ajunge să se spună că anumite limbi „nu au" consoane sau vocale (sau „nu au" nici consoane nici vocale)304, numai pentru că distribuția lor în aceste 300 Este interesant de notat că H. Vogt, Phoneme Classes and Phoneme Classification, în „Word", X, 1954, 1, p. 28-34, folosește exact acest termen pentru a se referi la așa-zisa „definiție". 301 Cf. PTL, p. 45. ’ 302 Aceasta ar implica deja o dificultate: într-adevăr, pentru a-1 „defini", de exemplu, pe -s- ca element care în -sp- se găsește într-o anumită poziție față de -p-, trebuia să fie definit mai înainte elementul -p-, a cărui „definiție" trebuie să cuprindă, la rândul său, poziția față de -s-. Dar asemenea dificultăți pot fi, probabil, ocolite dacă anumite poziții (inițială, finală) sunt luate ca baze axiomatice ale definiției: este tocmai ceea ce se face. 303 Este ceea ce fac, de pildă, O'Connor și Trim, art. cit. (vezi nota 25), descriind în engleză două clase distribuționale corespunzătoare vocalelor și consoanelor; în realitate, ei constată ceea ce era rațional să constate: consoanele și vocalele nu au în engleză aceeași distribuție. 304 Cf. E. Fischer-Jorgensen, On the Definition, p. 13. 193 limbi nu este analogă celei stabilite pentru limba din care s-a dedus criteriul definiției, sau pentru că nu corespunde unui principiu fixat a priori (cf. 4.2.): în asemenea cazuri, ceea ce se constată de fapt este doar o structură silabică particulară care contrazice convenția adoptată și îi dezvăluie relativismul. Singurul lucru la care trebuie să ne gândim este că, dacă asemenea cazuri ar fi fost avute în vedere, definițiile ar fi fost formulate altfel. Chiar și unele „legi" generale pe care Hjelmslev a încercat să le stabilească în același capitol consacrat distribuției își dezvăluie lacunele atunci când sunt confruntate cu faptele. Așa este, de exemplu, „legea fonematică generală" conform căreia „într-o grupare de mai mult de două consoane nu există niciodată combinații care să nu fie admise în grupări binare ale aceleiași limbi", enunțată de Hjelmslev la amintitul Congres de la Londra305. Această lege nu-și găsește aplicarea în limba cartvelică, unde întîlnim plv-, dar nu -/v-306, nici în rusă, unde există mgl-, mgn-, dar nu există mg-307. Tot astfel, definiția consoanei ca „unitate fonematică marginală care poate fi atât finală cât și inițială" (într-o silabă)308 poate fi valabilă pentru engleză și pentru daneză309 (în ciuda dificultăților pe care le ridică h și rj), dar nu și pentru spaniola literară din Spania, pentru spaniola din Rio de la Plata sau pentru italiană. într-adevăr, conform acestui criteriu, nu ar trebui să fie consoane c (scris eh) și A (spaniola literară din Spania); c și z (spaniola din Rio de la Plata); c, dz (ts), z, s (italiană). Firește, s-ar putea susține că în poziție finală aceste consoane se neutralizează cu altele, dar nu ar fi decât un alt mod de a spune că nu apar în poziție finală. Totuși, în aceste cazuri este vorba doar de dificultăți empirice, care nu au nimic a face cu fondul problemei și care pot fi 305 On the principles, p. 53. 306 Cf. H. Vogt, art. cit., p. 33. 307 Cf. E. Fischer-Jorgensen, On the Defmition, p. 26. 308 On the principles, p. 53. 309 Cf. H. J. Uldall, The phonematics ofDanish, p. 54. 194 eliminate modificând definițiile sau prezentând „regulile" drept simple norme cu validitate neuniversală. Ceea ce nu poate fi însă corectat este faptul că uneori unități diferite ar trebui să aibă definiții identice, deoarece au aceeași distribuție, cum este cazul lui p și k în daneză și în alte limbi (cf. I, 5.3.). C. E. Bazell, combătând critica lui Martinet în această privință310, susține că, în realitate, nu există aici nici o contradicție, căci două unități ar putea avea aceeași definiție formală și să fie, în ciuda acestui fapt, două unități, chiar din punct de vedere formal. Și dă exemplul șahului, unde piesele albe și cele negre ar avea aceeași definiție formală. Dar argumentul lui Bazell nu stă în picioare: două obiecte distincte nu pot avea aceeași definiție - nici formală nici de alt tip - și să rămână totuși diferite. Există aici o confuzie a planurilor de abstractizare: dacă o definiție este valabilă pentru două obiecte A și B, ea se referă nu la /A/ sau la /B/, ci la /A și B/, cu alte cuvinte are în vedere clasa constituită de cele două obiecte. în cazul șahului, definiția nu ar fi aceea a unei /piese albe/ sau a unei /piese negre/, ci a unei piese /albe sau negre/: a unei pieseyăra culoare. în schimb, definiția unei piese /albe/ sau /negre/ trebuie să conțină în mod necesar elementul (și de ordin formal) al opoziției la piesa corespunzătoare de culoare diferită, în plus, nu stă în picioare nici analogia, căci la șah culorile pot fi schimbate între ele iară a schimba „conținutul" jocului, în timp ce p și k nu sunt interschimbabile în același mod. Oricum, dacă la jocul de șah piesele albe rămân diferite de cele negre, aceasta se întâmplă tocmai datorită culorii lor, care este o caracteristică substanțială și, totodată, formală (fiind „marca" opoziției lor față de piesele negre: condiția funcționalității lor). Iar dacă, într-un sistem lingvistic, Ikl și /p/ rămân diferite, cu toate că au o distribuție identică, aceasta se întâmplă 310 ’ Linguistic Form, p. 16. 195 tocmai datorită „substanței" lor fonice, care le caracterizează intrinsec și, în același timp, le opune din punct de vedere formal. Și se întâmplă așa pentru că deja în faza identificării le-am recunoscut ca diferite. Totuși, distribuția - oricum s-ar prezenta ea - ar fi luată în considerare doar la nivelul normei, iar în sistem am considera cele două unități drept identice, în ciuda „substanței" lor, dacă între ele nu există o opoziție funcțională. 7.1. Dar ce nu se ignoră din „substanță"? Oare toată „substanța" fonică a unei realizări sau numai o parte din ea? A. Martinet - pentru a depăși „foneticismul" uneori excesiv al lui Trubetzkoy (cf. III, 1.3.) și a evita, totodată, incongruentele pe care le implică ignorarea substanței - crede că trebuie să se mențină din substanță doar ceea ce constituie diferență, opoziție fonematică3". Cu alte cuvinte, ca și Trubetzkoy și Hjelmslev, pornește de la funcționalitate. Funcția fonemelor este aceea de a distinge forme lingvistice (în sensul curent al acestui termen). Dar, pentru a distinge, fonemele trebuie, la rândul lor, să se distingă: metoda identificării ar consta, așadar, în a stabili prin ce se disting. Prin urmare, s-ar ignora în fiecare caz ceea ce nu distinge, ceea ce nu are valoare funcțională (căci o simplă diferență obiectivă dar nefuncțională nu se ia în considerație). Cu alte cuvinte, ceea ce trebuie făcut este să se stabilească trăsăturile pertinente care funcționează într-un sistem și să se constituie fonemele ca „mănunchiuri de trăsături pertinente"312. A ajunge la trăsăturile pertinente în analiza obiectivă, a unui sistem ar însemna, pentru Martinet, să se meargă mai departe decât a mers Trubetzkoy313, care, într-adevăr, considera fonemul 311 „Cest essentiellement sur le degre d'utilisation de la substance que divergent Ies deux points de vue, Hjelmslev l'ecartant deliberement tout entiere, la phonologie en retenant tout ce qui a valeur distinctive et qui lui paraît indispensable pour identifier l'objet de son etude" (Au sujet, p. 42). 312 Oii en est..., p. 44. Cf. Trubetzkoy, Principes, p. 40; Jakobson, The phonemic andgrammatical aspects, p. 8. 313 Oii en est..., p. 44. 196 drept „unitate fonologică indivizibilă"314 (așa apare și în definiția adoptată de terminologia pragheză unificată). Fără îndoială, în practică această metodă poate să se dovedească a fi riguroasă și profitabilă315 (în sensul că reușește să se adapteze la „realitatea" unei limbi). Dar nu pare să se dovedească a fi astfel, nu pentru că menține coerența cu premisele, ci tocmai pentru că nu o menține cu toată rigoarea. în primul rând, dacă ar fi într-adevăr ignorată „substanța care nu distinge", analiza în termeni de trăsături distinctive - ca operație științifică strict obiectivă - nu ar trece dincolo, ci ar rămâne dincoace de constituirea unităților fonematice. Aplicând cu rigoare metoda, trebuie să ajungem imediat la trăsăturile distinctive, iar constituirea fonemelor devine problematică. Opunând, de exemplu, pe [p] lui [b] (în parra : barra), obținem trăsătura distinctivă sonoritate; iar din opoziții precum [b] : [m], [p] : [k], [p] : [n], deducem trăsăturile nazalitate, oralitate, bilabialitate, velaritate, articulare alveolară etc, ceea ce constituie deja o analiză a sistemului în termeni funcționali. Dar nu putem constitui „mănunchiuri de trăsături distinctive", adică să spunem, de pildă, că un /b/ ipotetic este sonoritate + oclusivitate + bilabialitate + oralitate, și aceasta pentru simplul motiv că, luând în considerare, în fiecare caz, numai elementul distinctiv, nu ar trebui să știm ce este /b/. Nimic nu ne autorizează să identificăm b-\x\ distins de p prin sonoritate cu b-\x\ distins de d prin bilabialitate, pentru că în primul caz am ignorat, socotind-o nepertinentă (ba chiar inexistentă316), bilabialitatea, iar în al doilea caz sonoritatea și, prin urmare, nimic nu ne spune că este vorba de același b. Este adevărat că, în unele cazuri (de exemplu, opunându-1 pe [p] lui [o]), putem delimita mănunchiuri foarte complexe, dar cum aflăm că acestea coincid cu ceea ce, în alte cazuri, ignorând total substanța nedistinctivă, am stabilit doar ca 314 Principes, p. 37-38. 315 Cf. E. Fischer-Jorgensen, Remarques, p. 221. 316 „Ce n'est pas le phoneme, mais le trăit pertinent qui est l'unite de base de la phonologie. Cest ce que nous retenons de la substance, c'est la seule unite pour laquelle nous postulions une existence reelle" (Ou en est, p. 46). 197 bilabialitate sau ca oclusivitatel Cu alte cuvinte, dacă această metodă ar fi aplicată cu strictețe, aceleași trăsături ar trebui considerate uneori ca „substanță distinctivă", iar alteori ca „substanță ignorabilă". în realitate, în practica comutării, „substanța" nedistinctivă nici nu este ignorată, dacă în alte cazuri ea este distinctivă: constituirea fonemului implică cunoașterea grupării în sunete reale a diferitelor trăsături distinctive cu funcționalitate intermitentă. în fiecare caz, se ia în considerație ceea ce este distinctiv, dar și ceea ce, poate să fie distinctiv în alte cazuri: orice analiză a unei opoziții concrete se face după o „cunoaștere prealabilă" a „limbii" (cf. IV, 2.1.). în plus, este imperios necesară identificarea părții comune pentru a separa partea care se diferențiază (cf. 6.1.). în cazuri particulare, metoda lui Martinet prezintă și dificultăți practice. Astfel, de pildă, în spaniola din Rio de la Plata nu am putea constitui un fonem III, în a cărui realizare nu este niciodată pertinentă sonoritatea, căci în Rio de la Plata nu există un fonem III care să i se opună; prin urmare, ar trebui să stabilim doar o „fricativitate palato-alveolară" (opusă, de exemplu, lui s). Dacă, totuși, distingem un fonem /z/, o facem pentru că trăsăturile lui distinctive se realizează în mod nonnal împreună cu sonoritatea nedistinctivă, și bazându-ne pe faptul că sonoritatea este distinctivă în alte puncte analoge ale sistemului. Dar un asemenea criteriu nu pare să justifice în italiană distincția dintre [s] și [z], [dz] și [ts], pentru că s-ar intra în contradicție cu criteriul funcționalității (cf. II, 3.6.): într-adevăr, în acest caz distincția aparține normei, și nu sistemului (cf. III, 3.6.). în sfârșit, cel puțin într-un caz aplicarea criteriului trăsăturilor distinctive este imposibilă. în Rio de la Plata, cum s-a văzut, realizarea [s] a fonemului /s/ nu are în comun cu realizarea [h] trăsături care să nu aparțină altor foneme ale sistemului (cf. II, 3.6.). Dimpotrivă: [h] are mai multe trăsături comune cu Ixl. Totuși, noi identificăm cele două realizări pentru că știm că [pahto] se poate pronunța și [pasto], în timp ce, dacă s-ar pronunța cu [x], nu s-ar mai înțelege pasto, ci, foarte probabil, ceva ce ar semăna cu parto pronunțat cu r uvular. Tot așa, criteriul discutat nu ne-ar permite să distingem în spaniolă, în mc separat, numai trăsătura „surd" a fonemului Iii, pentru că nu avem 198 Ivi care să i se opună. Dar, tocmai această trăsătură este cea pertinentă: Iii s-ar putea realiza ca bilabială, adică să-și piardă o parte din opoziția cu Ibl (realizat [f$]), dar n-ar putea să se rostească sonor, pentru că [v] nu ar fi înțeles ca Iii, ci ca realizare anormală a lui Ibl. Stabilim, prin urmare, anumite foneme numai datorită faptului că unele realizări sunt interschimbabile sau prezintă o coeziune funcțională, ori pentru că unele trăsături se prezintă într-adevăr ca un „mănunchi" în limbă, în sunetele reale. Dar, cu toate că articulațiile/ncaftVă, surdă, mediopalatală sunt trăsături distinctive în spaniola din Rio de la Plata, nu stabilim un fonem */§/, pentru că acesta nu se realizează distinct de IU și, în acest sens, este doar un fonem posibil, o „căsuță goală" sau, mai degrabă, o zonă imprecisă, „indecisă", a sistemului. Astfel, dacă, în identificarea trăsăturilor distinctive, o mare parte din „substanța fonică" poate metodologic să fie ignorată (dar nu în realitate, căci pentru a recunoaște diferențele trebuie să recunoști în același timp „identitățile"), aceasta nu se poate face în operația de stabilire a fonemelor, care trebuie să aibă în vedere, în mod necesar, realitatea fonetică a vorbirii corespunzătoare limbii studiate. Delimitarea fonemelor se realizează datorită faptului că anumite „mănunchiuri de trăsături" sunt cunoscute ca „realizări" curente sau pentru că se recunoaște o echivalență funcțională, adică se realizează printr-o intuiție eidetică bazată pe cunoașterea prealabilă, chiar dacă se urmărește tocmai depășirea ei (cf. IV, 2.1.). Intuiția eidetică cuprinde atât „forma" (elementul constant într-o manifestare), cât și „funcția", căci, așa cum se știe de la Aristotel, și funcția aparține esenței lucrurilor. Tocmai de această concepție se apropie Martinet atunci când observă că, în diverse cazuri, simplul „bun-simț" (sau „simțul lingvistic") - care, după părerea noastră, ar trebui să fie înțeles ca intuire a sistemului317 - este cel care realizează identificarea unităților fonematice318. îndoielile pe care el le exprimă în legătură cu o asemenea identificare - mai ales în privința limbilor ignorate de cercetători (cf. IV, 2.3.) - evidențiază numai faptul că „cunoașterea preștiințifică" nu 317 Cf. Sistem, normă și vorbire, IV, 1. 318 Ou en est, p. 42. 199 coincide cu cea „științifică", dar nu elimină necesitatea de a porni de la cunoașterea prealabilă (cf. IV, 2.4.). 7.2. în realitate, metoda lui Martinet se dovedește a fi o aplicare strictă a afirmației lui Saussure că „în limbă nu există decât diferențe"319. Dar o asemenea afirmație, cum s-a relevat deja (cf. I, 1.1.), trebuie înțeleasă probabil nu cu privire la ce este limba, ci cu privire la ce este ceea ce în limbă este funcțional, cu privire la condiția însăși a funcționalității ei (cf. 5.6.2.). Este vorba aici, în esență, de problema „identităților lingvistice", excelent clarificată de o polemică între E. Buyssens și H. Frei320. Independent de modul „afectiv" de punere a problemei (susținând, unul, că Saussure se contrazice când afirmă, pe de o parte, că „mecanismul lingvistic se învârtește în totalitate în jurul identităților și diferențelor, acestea din urmă fiind contrapartida celor dintâi"321 și, pe de altă parte, că „în limbă nu există decât diferențe"; iar celălalt, că nu există o asemenea contradicție), cei doi autori ajung la aceeași concluzie: în limbă există identități și diferențe. După părerea noastră, aici, ca și în alte cazuri, „contradicția" sau „coerența" între enunțurile lui Saussure depinde de interpretare: Saussure se contrazice dacă raportează cele două afirmații la același moment, și nu se contrazice dacă le raportează la momente diferite. Credem, însă, că întotdeauna trebuie să încercăm să interpretăm un text în sensul coerenței. Cele două momente care trebuie delimitate (chiar dacă pot fi, și în realitate sunt, simultane) sunt cunoașterea și distincția (distingerea): un lucru este cunoscut prin tot ceea ce el este și se distinge prin ceea ce în el este diferit față de alte lucruri, chiar dacă această diferență se realizează în sens negativ: lipsa unei trăsături, o trăsătură zero. în cazul limbii, momentul cunoașterii unităților implică și identitatea lor, pentru că nu se pot diferenția decât lucruri care prezintă aspecte comune. Iar 319 CLG, p. 203. 320 E. Buyssens, art. cit. (vezi nota 290); H. Frei, Saussure contre Saussure?, înCFS, IX, 1950, p. 7-28. 321 CLG,p. 186. 200 momentul recunoașterii și distingerii unităților (care este condiția funcționării lor într-un sistem) implică diferențele. Trebuie, de asemenea, să facem distincție între identitatea unui lucru, ceea ce un lucru este (identitate1) și identitatea între lucruri, aspectul pe care un lucru îl are în comun cu altele {identitate2). Să luăm, de exemplu, două mărci distinctive, care pot fi [+] și [—]. Diferența dintre ele este dată de trăsătura verticală din [+] (care la [-] este stabilită ca „trăsătură zero"); identitatea (identitate2), este dată de trăsătura orizontală. Dar identitatea lui [+] (identitate1) conține ambele trăsături. Și, în realitate, această identitate (identitate1) nu este afuncțională, pentru că un element nu poate funcționa decât dacă se menține identic cu sine însuși: funcționarea unui element depinde de identitatea sa cu sine însuși (identitate1); funcționarea a mai mult de un element (într-un sistem) depinde de diferențe. în cazul fonemelor, acestea se disting prin trăsăturile lor distinctive, dar sunt cunoscute și prin trăsăturile lor comune și, de asemenea, prin trăsăturile lor constante, între care trebuie incluse și trăsăturile care nu funcționează într-o anumită comutare, dar care pot funcționa în alte cazuri sau, în general, sunt funcționale în sistem. Considerând doar opoziția, avem în vedere numai diferențele, aspectul prin care recunoaștem fonemele, distingându-le de altele. Dar nu este vorba doar de: prin ce cunoaștem (recunoaștem) un lucru (îl cunoaștem pe /p/ pentru că este diferit de Pol), ci și de: ce este ceea ce cunoaștem (îl cunoaștem pe /p/ ca /p/). Aceasta nu înseamnă a vrea să dai o definiție „psiho-logistă" fonemelor. Dar trebuie amintit faptul că poziția omului de știință este o poziție secundară și „atașată" în raport cu poziția vorbitorilor; că fonemele servesc, anume, vorbitorilor, în actele lor lingvistice concrete. Trebuie avut în vedere că vorbitorii îl cunosc pe /p/ ca /p/ și nu fac analizele pe care trebuie să le facă fonologul pentru a stabili prin ce se aseamănă și prin ce se deosebește de Pol. Problema identităților lingvistice coincide, în realitate, cu problema așa-numitei „substanțe", și nu este o problemă de substanță, ci de formă, pentru că lucrurile nu sunt cunoscute ca substanțe, ci ca forme (substanță organizată). Glosematica își propune să ignore „identitatea" în cele două sensuri semnalate și reduce „forma" la distribuție. Martinet sugerează să se ignore, mai ales, ceea ce am indicat ca identitate2 (cu 201 ’ toate că nu o distinge de identitate1) și reduce „forma" la diferențe. Dar forma nu se identifică cu distribuția, pentru că există foneme distincte cu distribuție identică; și nu se identifică nici cu diferențele, pentru că acestea numai disting formele, dar nu sunt formele înseși. 7.3. Conceptul de „identitate lingvistică" pare să implice faptul că, în fiecare caz, există o realitate a limbii pe care omul de știință trebuie să o descopere și să o descrie. S-ar putea deduce, așadar, că - contrar a ceea ce se afirmă adesea322 - ar trebui să existe numai o descriere fonologică valabilă a unei limbi date323. Dar aceasta ar fi o deducție greșită, pentru că o anumită variație este perfect admisibilă. într-adevăr, fonemele se stabilesc pornindu-se de la sunete, dar nu se identifică cu formele concrete ale acestora, ci sunt forme abstracte (abstrase): sunt forme ale „limbii", care este ea însăși o abstracțiune. Iar „sistemul fonologie", ca abstracție științifică cu bază reală, poate să fie structurat în diferite scopuri și din diferite puncte de vedere: important este ca acest lucru să nu se facă fără referire la realitate, pentru că atunci s-ar descrie o ficțiune, și nu o abstracțiune. Dar, firește, în raport cu realitatea vorbirii, toate descrierile trebuie să apară ca diverse moduri de a spune același lucru; diferite sunt numai criteriile, convențiile care se adoptă, adică ceva care se referă la descrieri și nu la realitate. Așa, de exemplu, a spune că un sunet [p], într-o anumită poziție, reprezintă un fonem /p/ sau un fonem /b/324 -pentru că e convenabil dintr-un motiv oarecare (de pildă, pentru a menține identitatea unui prefix ab-) ~ sau a spune că există neutralizare între /p/ și Ibl înseamnă același lucru (dintr-un punct de vedere pur obiectiv) dacă se specifică faptul că în vorbire fonemul sau arhifonemul se „realizează" (sau se „manifestă") ca [p]. Tot astfel, a-1 interpreta pe [o] ca /o + N/ și pe [-on] ca /o + n + âV, în loc de a le interpreta ca /o/ și /on/ (cf. III, 3.6.) înseamnă exact același lucru dacă se precizează că „realizarea" este [o] și [on]: se modifică convenția adoptată pentru descriere, și nu „realitatea 322 Cf. E. Fischer-Jargensen, On the Defmition, p. 11; Z. S. Harris, MSL, p. 63, nota 12. 323 Cf. K. L. Pike, Phonemics, p. 57-58. 324 Cf. Z. S. Harris, MSL, p. 63, nota 12. 202 limbii". Toate convențiile care, în acest sens, ar spune „același lucru" sunt valabile, dacă nu se pretinde identificarea lor cu realitatea. în această privință se poate pretinde numai adecvare, oportunitate metodologică și nu pertinență sau fidelitate cu lucrul descris. Același lucru se poate spune despre exigența „simplității" sau a „eleganței sistemului". Este vorba de simplitatea și de eleganța sistemului de descriere, și nu de sistemul limbii. Exigența simplității este, fără îndoială, legitimă -chiar dacă limitele ei sunt dictate de limbă, pentru că nu se înțelege de ce ar trebui să facem să apară drept simplă o structură complicată -, dar nu afectează realitatea studiată. Această realitate este, de obicei, infinit mai complexă decât toate schemele gândite și regândite cu scopul de a o înțelege și a o descrie în mod coerent (cf. III, 3.4.). 8.1. O restricție numai aparentă a postulatului glosematicii cu privire la independența „formei" față de „substanță" constă în a afirma - chiar dacă este adevărat că substanța nu poate fi ignorată la modul general și absolut - că forma ar fi, totuși, independentă de substanța particulară325. Ea s-ar putea manifesta ca aceeași formă în alte substanțe326, precum scrisul. în realitate, continuă să se afirme că „substanța" este indiferentă în planul „limbii", pentru că - în ciuda tuturor dificultăților care pot apărea în considerarea pur formală a ceea ce glosematicienii numesc 325 „Cette epreuve [comutarea] n'est naturellement pas independente du fait qu'il y a des differences de substance - ce n'est que par cette epreuve qu'on arrive â distinguer forme et substance - mais elle est independente de la substance particuliere" (E. Fischer-Jorgensen, Remarques, p. 233). 326 „A consonant cannot be considered as both inițial and final until these two variants have been identified. But when this has been done, it must be possible to define the categories on a purely funcțional basis, and this whole formal structure may be transferred into another substance without any change in the definitions" (E. Fischer-J0rgensen, On the Definition, p. 12-13). 203 „uzurile lingvistice" - se menține ferm principiul conform căruia forma se poate transfera integral în altă substanță327. O asemenea interpretare, care, cel puțin în parte, reprezintă deja o „corecție" adusă primelor și celor mai rigide formulări glosematice (cf. 6.5.), pare foarte importantă pentru că dezvăluie un punct fundamental cu privire la doctrină: anume că ignorarea substanței nu poate apărea în același plan în care limba este „formă și substanță", ci doar în planul „limbii ca idee", mai bine zis, al „limbajului" în calitate de capacitate a omului de a le comunica altora interioritatea conștiinței sale, materializând-o în semne de natură diferită. Cu alte cuvinte, o asemenea interpretare dezvăluie tocmai faptul că planul în care se situează glosematica nu este același cu planul de abstractizare al lingvisticii: glosematica nu este știința unor realități concrete sau istorice, ci știința unor posibilități. Cu privire la acest din urmă plan - care este, probabil, același în care trebuie interpretată afirmația lui Saussure că „ceea ce este esențial în limbă este străin de caracterul fonic al semnului lingvistic" (cf. 3.3.) - ideea nu este nici nouă, nici proprie glosematicii, căci deja alți autori, de pildă V. Pisani, au exprimat-o în termeni foarte asemănători, specificând anume că este vorba de limba „idee"32S. 8.2. Dar caracterul „transferabil" al [unei părți a] formei de la o substanță la alta nu înseamnă independența formei față de substanță în planul „limbii lingvistice", cum se încearcă să se 327 Cf: „We can invent new pronunciations, or new orthographies, or new systems of expression manifested in any other way, such as flag-wagging or dancing, and they will be adequate, if they fulfil the single condition of providing a sufficient number of units to express the units of content" (H. J. Uldall, Speech and Writing, p. 16). 328 Cf. V Pisani, Oggetto della glottologia, în Saggi di lingua e filologia, Roma, 1934, p. 25-35 (p. 27-28). 204 susțină, de exemplu, când se realizează comutarea în această limbă. în acest plan, nu este indiferentă nici substanța în general, nici care este substanța, pentru că, pe de o parte, substanța trebuie să fie aceasta sau aceea și, pe de altă parte, fiecare substanță implică și norme formale particulare. într-adevăr, „limba lingvistică" se caracterizează și prin realizarea sa: dacă, vorbind portugheza, spun [bon] pentru [bo], în perfect acord cu sistemul (cf. III, 3.6.), voi fi probabil înțeles, dar nici un portughez nu va spune că am spus-o în portugheză. 8.3. Este adevărat că Hjelmslev vorbește de „limbă", dar prin „limbă" el înțelege „limbaj", iar prin „limbaj" orice sistem de comunicare intelectuală (cf. 3.4.), orice sistem în care este prezentată solidaritatea expresie-conținut329. Totuși, „ limbajele " nu sunt analoge limbajului fonic, înainte de toate, din cauza caracteristicilor lor de „coduri" fixe (8.5.) și a faptului că prezintă cel mai adesea o singură funcție (în mod normal, doar referința). De aceea, ignorarea substanței (situarea în planul „limbii-idee") face să fie ignorate celelalte funcții constitutive ale limbajului „natural". Singurul „limbaj" până la un anumit punct analog și paralel limbajului fonic este scrisul. Dar numai până la un anumit punct. In pofida paradoxului lui B. Russell că scrisul se poate să fi existat înaintea limbajului330, se pare că trebuie să convenim, împreună cu Martinet, că substanța fonică este „mai propriu-zis lingvistică" decât substanța grafică331. într-adevăr, chiar în ceea ce privește funcția „referențială", se prezintă diferențe notabile: în scris nu 329 Cf. H. J. Uldall, art. cit., loc. cit. 330 Cf. PTL, p. 67, nota 1. Dar Hjelmslev însuși arată că un argument „diacronic" nu ar putea servi, în nici un sens, în planul „sincronic". în realitate, ar fi vorba aici de un argument genetic utilizat în planul esenței și în descrierea obiectivă. 331 Au sujet, p. 40. 205 există sincretisme analoge celor din limbajul vorbit332. Este adevărat că Hjelmslev face observația că obiecțiile de acest fel arată numai că „sisteme diferite de exprimare pot corespunde aceluiași sistem de conținut"333, ceea ce, evident, trebuie admis. Dar aceasta contrazice postulatul de a ignora substanța în descrierea formală a planului expresiei, pentru că echivalează cu a admite că structura formală a acestui plan depinde de substanța sa specifică: nu este vorba aici numai de realizare, dat fiind că sincretismele aparțin sistemului ca „arhifoneme". Iar Hjelmslev însuși, abordând tipurile de sincretism, face, în mod necesar, referire la „substanță"334. Totodată, ni se pare că nici nu se poate exprima „același conținut" în mod total independent de substanța particulară în care se exprimă. Aceasta se poate admite, în cazul particular al limbajului și al scrisului, numai limitând cuprinsul sintagmei „același conținut", pentru că în scris se pierd în mare parte sau în totalitate funcțiile expresivă și apelativă ale limbajului vorbit. Este adevărat că, în scris, pot apărea noi elemente expresive (cum ar fi cele care caracterizează „scrisul" anumitor persoane), dar acestea nu sunt nici analoge nici paralele cu cele din limbajul fonic: ele nu permit ca aceeași formă să se transfere integral de la o substanță la alta. Tot astfel, este evident că noi putem inventa sisteme perfect paralele335, dar - în domeniul obiectelor istorice 332 Nu ne referim aici la sincretisme fonice care se reflectă în grafie, ci la sincretisme de litere, pur grafice. Faptul că îl scriem pe n ca pe u nu constituie un sincretism, pentru că nu este determinat de „contextul grafic". în același fel, literele arabe care se „leagă" pot fi considerate variante combinatorii, dar nu dau naștere la neutralizări. 333 PTL, p. 67. 334 PTL, p. 56-58. 335 Cf. H. J. Uldall, Speech and Writing, p. 16. 206 (nu matematice) - ar fi un act lipsit de sens să creăm un obiect doar pentru a constitui o știință care să-1 studieze336. în planul experienței (iar lingvistica, inclusiv cea teoretică, nu poate pretinde să fie mai mult decât o teorie a experienței), paralelismul dintre vorbire și scriere rămâne limitat la funcția reprezentativă și, în cadrul ei, la referință (cu restricții în ceea ce privește planul expresiei), fiind eliminată evocarea (cf. III, 3.3.). O succesiune ritmică l - r, sau b - d - g poate evoca ceva în vorbire, dar nu și în scris, tocmai pentru că „substanța" este alta; nu ar fi vorba, prin urmare, doar de un sistem de „expresie" diferit, pentru că nici „conținutul" nu ar fi același: anumite posibilități de evocare depind de substanța proprie limbajului vorbit. Totodată, literele prezintă o individualitate mult mai mare decât sunetele (în multe cazuri, totală) și numai până la un anumit punct constituie un „continuum grafic": în realitate, în grafie, primar este grafemul, convenția explicită (element al „codului" care se leagă într-un continuum), în timp ce, în vorbire, primar este con-tinuumul fonic ("mesajul", în cadrul căruia trebuie delimitate sunetele, pentru a stabili „codul" ca abstracțiune). De asemenea, grafemele oferă posibilități de combinare infinite și total libere, care uneori pot căpăta valori evocative proprii (de exemplu, pentru a sugera o exclamație nearticulată, de spaimă sau de uimire: xxxtsshll!, prktrrmnl): nimic nu justifică în grafie o distincție precum cea dintre „vocale" și „consoane". în sfârșit, majoritatea elementelor „suprasegmentale" ale fonicului se prezintă de obicei în grafie ca simple segmente {!?), perfect analoge celorlalte. 336 Cf. A. Martinet, La double articulation linguistique, în TCLC, V, 1949, p. 30-37: „On comprendra toutefois que la plupart des linguistes hesitent â modifier de fond en comble l'edifice terminologique traditionnel pour le seul avantage theorique de pouvoir inclure dans le domaine de leur science des systemes purement hypothetiques" (p. 37). Dar nu este vorba numai de terminologie. 207 8.4. Unul dintre aspectele cele mai grave legate de reducerea limbajului la „un limbaj" ni se pare a fi tocmai faptul că ea implică excluderea din planul „limbii" a foarte importantei - chiar dacă ignorată adesea -funcții evocative, funcție pe care limbajul fonic o posedă mai ales datorită „substanței" sale. Evocarea, într-adevăr, nu poate fi eliminată pe motiv că ar fi „nelingvistică": evocarea aparține, ca posibilitate, „sistemului limbii", care este tocmai sistemul posibilităților^1'. Posibilitățile evocative ale spaniolei care posedă fonemul /x/ sunt diferite de cele ale ita-lienei, care nu posedă acest fonem; iar o limbă care nu l-ar poseda pe kl nu ar putea permite aceleași evocări pe care le permite o limbă care posedă acest fonem. în același fel, cunoașterea pronunției reale, a realizării în „substanță", se poate dovedi foarte importantă pentru stabilirea valorii afective a unui enunț338. în general, se insistă cu excesivă rigiditate asupra caracterului „arbitrar" al semnelor; și se insistă pentru că semnul este înțeles ca pură referință intelectuală și se ignoră evocarea, care este și ea „semnificativă". Prin aceasta nu dorim să negăm faptul evident că structura fonematică a unui semnificant precum /masă/ nu are nimic în comun cu conceptul de „masă", dat fiind că acest concept poate fi exprimat și prin semnificanți precum /tavola/, /tabl/, /tis/ sau /stol/. Totuși, fonemele, pe lângă faptul că sunt diacritice ale semnelor, sunt adesea simbolice prin ele înseși, simbolizează direct lucrul semnificat339. Nu încape îndoială că sp. piar [rom. piui] sau chirriar [rom. cărâi] semnifică [au semnificație] nu doar pentru că „se disting de altele", ci și prin „substanța" lor. Dar, pe lângă aceste cazuri evidente, multe cuvinte pot dobândi putere de simbolizare directă într-un context: ele posedă această putere ca „posibilitate". 337 Cf. Sistem, normă și vorbire, VI, 3.3. 338 Cf. J. Marouzeau, Lapronociation du latin', Paris, 1943, p. 21-26. 339 Cf. K. Biihler, Psychologie der Phoneme, p. 169. „Evocarea prin substanță" o întâlnim în ceea ce se numește „muzicalitatea versului", în armonia imitativă, în rimă, în asonantă, în jocurile de cuvinte. Un vers ca acesta, al poetului croat Nazor: i evrei, evrei evreak, na cvoru crne stnrceM0 evocă și sugerează mai mult decât ceea ce ne comunică „intelectual". Iar în persană coincidența substanțială a cuvântului ku „unde" cu onomatopeea care imită glasul cucului îi permite lui 'Omar Khayyâm o asociere poetică extrem de sugestivă341. Sunt aceste fenomene pur „parazitare" în limbaj? Observații ca acelea ale lui M. Grammont342 și W. Porzig343 și, mai ales, studii precum cele ale lui V. Bertoldi344 ne fac să credem că, din acest punct de vedere, problema lui (pucrei sau -frecrei nu poate fi considerată ca definitiv rezolvată. Nu ne referim, evident, la planul genetic, la planul platonician al cauzalității, unde problema nu ar putea nici măcar să fie pusă345, și nici la planul justificării și explicării istorice, ci avem în vedere planul finalității semnificative, al valorii pe care vorbitorii vor să o atribuie semnelor. Semnificația este ceva mult mai complex decât ceea ce se numește „semnificație intelectuală", iar aici am numit „referință". „Semnificație" este tot ceea ce efectiv se comunică, se sugerează sau se evocă; este ceea ce vorbitorul vrea să comunice, iar ascultătorul înțelege ca fiind comunicat. Nu trebuie uitat nici ignorat faptul că cuvintele nu semnifică pentru lingvist sau pentru lexicograf, ci pentru vorbitori. Semnificația lingvistică 208 340 „Și cântă, cântă greierele pe nodul negrului pin". 341 Un cuc, pe acoperișul unui vechi palat, strigă: ku, ku, ku - „unde? unde? unde? [sunt regii care trăiau aici]?" 342 Cf. Trăite de phonetique4, Paris, 1950, p. 396 ș.u. 343 Cf. Das Wunder der Sprache, Berna, 1950, p. 20 ș.u. 344 Cf, de exemplu, La parola quale mezzo d'espressione, Napoli, 1946. 345 Cf. A. Pagliaro, Corso di glottologia, I, p. 113. 209 nu se stabilește prin convenții explicite: ea este atribuită cuvintelor de către vorbitori și ascultători; și adesea ei o fac într-un mod care, din punct de vedere științific (istoric), ar fi arbitrar. în realitate, aici este vorba de conflictul dintre „cunoașterea științifică" și „cunoașterea originară": între ceea ce știe lingvistul cu privire la limbă ca sistem și tradiție și ceea ce știe vorbitorul despre limba sa ca mijloc de exprimare. Pentru lingvist, naître nu se relaționează cu connaître, dar pentru vorbitorul Paul Claudel, da346. Și ar fi absurd să spunem că este vorba de o „asociere arbitrară": în limbaj - în afară de domeniul „corecției idiomatice", care nu este un domeniu propriu-zis lingvistic - este arbitrar doar ceea ce încă nu a fost constatat. Dar asocierea dintre naître și connaître există deja în mod istoric: istoria ei începe o dată cu Claudel. Așa-numita „etimologie populară", care în istoria cuvintelor are o importanță mult mai mare decât s-ar deduce din vechile manuale, se bazează tocmai pe asocieri „arbitrare" de acest tip347. Tot astfel, lingvistul poate semnala faptul că unele cuvinte cu vocale anterioare, ca dick din germană, sau velikij din rusă, semnifică „gros" și, respectiv, „mare", dar asta nu schimbă convingerea vorbitorului spaniol cu privire la valoarea evocativă a unui cuvânt precum chiquitito (care nu e totuna cu muy pequeno [foarte mic]), și nici nu-1 face să interpreteze pe mujercita ca mujer + pequena [femeie + mică], sau pe mujerona ca mujer + grande [femeie + mare]. în concluzie, tot ceea ce în vorbire poate fi sonorizare simbolică directă sau poate dobândi o asemenea valoare nu se întâlnește în limbajele nefonice. Totodată, scrisul prezintă posibilități particulare de „vizualizare", imposibile în limbajul fonic. De aceea, ca și în cazul neglijării funcțiilor expresivă și 346 Cf. Artpoetique, Paris, 1944, ed. 1951, p. 48 ș.u. 347 Cf. V Pisarii, L'etimologia, Milano, 1947, p. 140-153. 210 apelativă, ignorarea „substanței" coincide cu reducerea semnificației la referință și implică o limitare arbitrară a ceea ce este efectiv „forma" lingvistică. 8.5. Așadar, diferențele datorate „substanței" nu permit identificarea formală a „limbii" care se structurează pe baza vorbirii, cu alte „limbi" ("limbaje"), existente sau posibile. Dar, pe lângă asta, „limba" fonică este esențialmente diferită de celelalte „limbi". Această „limbă" nu prezintă caracterul de omogenitate și generalitate pe care îl au sistemele convenționale, „inventate", în scriere, în transmiterea mesajelor telegrafice, în semnalizarea cu stegulețe există înțelegere reciprocă doar dacă se aplică aceleași „sisteme" (cel mult s-ar putea observa „variante individuale" de realizare), în timp ce „no two people speak exactly alike"348, iar diferențele constatate în acest din urmă caz sunt adesea sistematice. în vorbire, există o coexistență de sisteme în aceeași comunitate și chiar la același individ (cf. III, 3.4.). în realitate, orice individ își realizează sistemul său, sau unul dintre sistemele sale, iar înțelegerea reciprocă se bazează pe relativa asemănare dintre aceste sisteme și alte sisteme, pe care le realizează alți indivizi349: dacă am identifica „limba" cu sistemul în sens strict, ar trebui să spunem că celălalt vorbește mereu o „limbă străină". Totodată, cum s-a arătat deja (cf. 8.3.), „limba" fonică nu este o convenție permanentă, un „cod" imuabil. Variantele grafemelor nu modifică sistemul grafic350, după cum variantele individuale ale unui mesaj telegrafic nu modifică alfabetul Morse. în schimb, în „limba" fonică orice realizare modifică, într-un anumit fel, 348 D. Jones, The Phoneme, p. 9. 349 „For instance, some Frenchmen have two a-phonemes and others only one. But they speak the same «language» as the term is commonly understood" (D. Jones, The Phoneme, p. 9, nota). Cf. și V. Pisani, Forschungsbericht, p. 38-39; A. Martinet, About Structural Sketches, p. 16. 350 Cf. A. Martinet, Au sujet des Fondements, p. 40-41. 211 echilibrul sistemului, și orice inovație sistematică apare, în ultimă analiză, dintr-o variantă de realizare individuală sau dintr-o variantă combinatorie: „limba" ulterioară actului lingvistic nu este niciodată perfect identică cu „limba" pe care același act „realizează". Iar aceasta nu este 'o considerație de ordin diacronic inadmisibilă în plan sincronic', pentru că variația aparține esenței înseși a „limbii" vorbite și, 351 prin urmare, și sincroniei351. Se poate face obiecția că și în celelalte sisteme inovațiile apar prin acte individuale: cineva introduce o nouă literă (de exemplu, G în alfabetul latin) sau adoptă drept grafem o variantă grafică (de exemplu, J și V, „variante combinatorii" ale lui /, V). Dar aici convenția este totdeauna anterioară realizării. Cu alte cuvinte, în ultimă analiză, a identifica „limba" fonică cu celelalte „limbi" înseamnă a confunda limba-energeia cu limbile care sunt numai ergon (cf. 3.4.). Le putem, evident, numi „limbi" și pe acestea din urmă, ba chiar - dacă e nevoie - le putem considera limbi „mai perfecte" (mai apropiate de limba-idee), dar trebuie să recunoaștem că este vorba de „limbi" de alt tip. 9. în sfârșit, trebuie relevat faptul că nu pot fi eliminate, cu egal temei, din sfera de interes a lingvisticii cele două „substanțe": „substanța conținutului" (conceptele pure) și „substanța expresiei", materializarea limbajului (cf. 3.3.). Aceasta din urmă nu este o substanță numai organizată de limbaj, ci este substanța însăși a limbajului, ca fenomen aparținând lumii obiective, exterioare subiectului („natura"). în acest sens, credem că era mai aproape de adevăr Hjelmslev cel din prima fază, din faza PGG (cf. 3.2.). într-adevăr, limbajul este „lucru" ca limbaj, dar nu este „concept pur" ca atare. în substanța expresiei se manifestă, este imanentă 351 Cu privire la pericolul de a confunda „sincronicul" cu „staticul", cf. observațiile lui R. Jakobson, Results ofthe Conference, p. 17-18. ’ 212 forma lingvistică; „expresia" este însăși obiectivarea formei, materializarea sa într-o substanță, în timp ce „substanța conținutului" nu manifestă, nici nu materializează vreo formă lingvistică: ea doar devine comprehensibilă datorită acestei forme. Această substanță nu aparține limbajului și nici nu are caracter lingvistic. De aceea, obiecțiile lui I. Dai (cf. I, 5.4.) trebuie înțelese, mai degrabă, în sensul că științele „gândirii" - în accepția largă a termenului - trebuie să pornească, în mod necesar, de la o bază lingvistică (cf. 2.), și nu în sensul că lingvistica, în calitate de știință a limbajului (adică a unui mod de obiectivare a interiorității conștiinței), ar trebui să se ocupe și de „conceptele pure". Lingvistica poate, firește, să evidențieze valoarea cognitivă a limbajului, dar numai din punctul de vedere al limbajului însuși: analizând, descriind și interpretând limbajul în existența sa materială și mentală. VI. INTERDEPENDENȚA DINTRE MORFIC ȘI HILETIC 1. Din observațiile de până aici rezultă că, în mod efectiv, există ceva ce poate fi numit, în mod vag, „realitatea limbii" și care este luat ca jalon în analizele fonematice (cf. V, 7.3.). Existența implicită a acestui jalon se dezvăluie de fiecare dată când nu suntem de acord cu o analiză sau cu o definiție (cf. V, 4.2.), de fiecare dată când un criteriu este considerat insuficient și se simte nevoia de a recurge la alte criterii. într-adevăr, semnificativ nu este faptul că în practica descriptivă nu sunt distinse [k-] și [-k] și se disting, în schimb, [h] și [n] (cf. V, 6.1.), nici că, în ciuda distribuției identice, se mențin ca foneme distincte /p/ și Ikl (cf. V, 6.2.). Semnificativ este faptul însuși că aceste exigențe există și limitează aplicarea strictă a anumitor criterii formale. Semnificativă este strădania de a căuta alte soluții 213’ formale pentru așa-numitele „cazuri dificile". De ce sunt dificile anumite cazuri? De ce nu se acceptă, pur și simplu, identificarea lui /p/ cu /k/? De ce trebuie aplicate succesiv diverse criterii pentru a se ajunge la soluții acceptabilei (cf. V, 6.1.) Și ce înseamnă o soluție „acceptabilă"? Care este criteriul care determină acceptabilitatea? De ce majoritatea analizelor fonematice încearcă să coincidă cu „realitatea fonetică" a limbii?352. Acestor întrebări, în ce au ele esențial, li s-ar putea răspunde, în acord cu Hjelmslev și, desigur, cu deplină dreptate, că exigențele semnalate apar sau nu apar, în fiecare caz particular, dat fiind că există o pre-cunoaș-tere formală a „limbii" (cf. III, 4.2.), o intuiție eidetică a unităților fonematice (cf. V, 7.1.). Dar de pe aceeași bază hjelmsleviană nu s-ar putea explica de ce exigențele apar în conflict tocmai cu soluțiile „formale" și de ce soluțiile „acceptabile" se dovedesc a fi, în general, cele „foneticiste", cele care nu ignoră „substanța". De ce acest acord între intuiția eidetică și substanță? Acest fapt rămâne inexplicabil pentru o doctrină care ar postula absoluta independență a „formei" față de „substanță". Sau poate că există în vreun punct al doctrinei înseși o contradicție care să explice inaplicabilitatea doctrinei la obiectele la care pretinde să se aplice. 2.1. In doctrina lui Hjelmslev, o asemenea contradicție provine din ceea ce s-ar putea numi „platonicismul" ei. într-adevăr, s-a văzut deja că teoria hjelmsleviană a limbajului se situează în planul „platonicist" al Ființei: planul formelor pure, al limbii ca idee cu existență obiectivă (cf. V, 8.1.). Pentru Hjelmslev limba este, anume, un eidos pentru care „limba lingvistică este numai una dintre manifestările posibile"353. „Limba" există, așadar, în afara „limbilor", după cum există (în mod obiectiv) în afara vorbirii, „în afara indivizilor și independent de ei"354. Această 352 Cf. E. Fischer-Jorgensen, On the Definition, p. 21. 353 Editorial, în AL, IV, 1944, 3, p. IX. 354 On the principles, p. 49. 214 ultimă afirmație îi aparține, după cum se știe, lui Saussure355, și poate părea ciudat că se găsesc urme de „platonicism" în „pozitivismul sociologic" saussurian. Adevărul este, însă, că se constată la Saussure și în lingvisticile saussuriene un clar aspect „platonicist" (care constă în a atribui existență ca „lucruri" obiectelor ideale, în a trata obiectele ideale ca lucruri), cu toate că, din punctul de vedere al istoriei lingvisticii, această atitudine -mai degrabă decât de la Platon - ar proveni pur și simplu de la A. Schleicher și de la ideea acestuia despre limbă ca „organism natural", independent de vorbitori356. Și aceasta în pofida criticii la care Saussure supune o asemenea idee357. într-adevăr, Saussure nu modifică în mod esențial conceptul schleicherian: el substituie „organismului natural" un organism social („instituție"), dar menține atât obiectivitatea exterioară a „limbii" cât și independența „limbii" față de activitatea lingvistică concretă358. „Platonicismul" (sau „schleicherianismul") lui Hjelmslev este evident până și în unele criterii practice pe care le adoptă, precum criteriul distribuțional: stabilirea locului unui element în sistem implică, tocmai, existența obiectivă „exterioară" a sistemului însuși359. 355 Cf. CLG, p. 58. 356 Cf. V. Pisani, Augusto Schleicher e alcuni orientamenti della moderna linguistica, „Paideia", în IV, 1949, p. 297-318, și Forschungsbericht, p. 17. A se vedea și cuvântul înainte al lui A. Alonso la CLG, p. 27. Totuși, relațio-narea cu Platon este explicită la V. Brandal, Sound and Phoneme, p. 45. Cf, de asemenea, K. Biihler, Teoria del lenguaje, p. 74. 357 CLG, p. 42 ș.u. 358 Chiar dacă nu cu toată coerența: cf. Sistem, normă și vorbire, III, 3.2.3. 359 în această privință, este interesant de observat că coincidențele metodologice cu structuraliștii nord-americani se datoresc faptului că și aceștia atribuie „limbii" o existență obiectivă, chiar dacă nu ca idee, ci ca obiect fizic: în ciuda premiselor teoretice total diferite (cf. I, 1.3.), orientările structuraliste se întâlnesc în planul obiectivitătii „limbii". 215 2.2. Acestei atitudini pe care am numit-o „platonicistă" i se datoresc diverse apriorisme ale lui Hjelmslev cu privire la esența „limbii", ca, de exemplu, „limba este o formă", „limba este o rețea de funcții". Este vorba de apriorisme care - pentru cineva care nu se situează, în această privință, în planul esențelor obiectivate și nu consideră „limba" drept obiect ideal abstras din activitatea lingvistică, adică pentru cineva care nu admite posibilitatea de a vorbi propriu-zis despre ceea ce este limba, ci doar despre ce este ceea ce numim limbă - reprezintă, inevitabil, simple convenții semantice (cf. V, 3.4.). De fapt Hjelmslev nu se îndoiește de existența „limbii", nu încearcă să stabilească felul în care se ajunge la conceptul de „limbă", ci pornește de la limbă. Și, anume, nu pornește, așa cum s-ar părea, de la „limba lingvistică", ci de la „limba" ca eidos. într-adevăr, doar aparent începe prin a aplica o metodă inductivă în planul „limbilor ca entități"360, pentru că, după ce constată, în acest plan, nimic altceva decât incognoscibilitatea „substanței" ca atare, operează rapid o radicală și nejustificată reducere (eliminare) a tuturor „substanțelor formate" sau a „formelor de substanță", care nu sunt incognoscibile (cf. V, 5.1.)361, și, fără a observa că a schimbat planul, mergând dincolo de factorul propriu-zis lingvistic (cf. V, 8.1.), identifică, nici mai mult nici mai puțin, „limba lingvistică" cu oricare alt sistem „analog din punct de vedere formal"362. Mai mult încă: crede că îl „obligă" să procedeze astfel definiția la care a ajuns printr-o formalizare neprevăzută în premisele declarate. Nu-și dă seama că, dacă definiția corespunde și altor clase de obiecte, care nu au fost avute în vedere, aceasta se întâmplă pentru că nu se mai definește clasa considerată inițial, ci este definită o mPTL, p. 31 ș.u. m PTL, p. 51. 362 PTL, p. 68. ’ clasă de clase363, care o cuprinde pe aceea ca membru (cf. V, 6.2.). Și nu observă toate acestea pentru că, în momentul punerii problemei, avea deja prefigurată soluția. Reducțiile aplicate „substanței formate" (reducții arbitrare din punct de vedere inductiv) îi permit să ajungă exact la punctul de plecare: la afirmația lui Saussure că 'limba este formă și nu substanță'364, adică la un apriorism privind esența „limbii". Incursiunea în planul experienței i-a servit doar pentru a încerca să semnaleze o posibilă, chiar dacă insuficientă, confirmare a acestui apriorism care se referă la planul esențelor. 2.3. Totuși, Hjelmslev nu ezită să stabilească drept obiect al lingvisticii tocmai această limbă-idee postulată „platonicist"365 și a cărei extensiune depășește „lingvisticul propriu-zis". Or, tocmai aici - și nu în „platonicismul" său ca atare (cf. 2.4.) - se relevă intima contradicție a doctrinei hjelmsleviene. Contradicția rezidă în lipsa de coincidență dintre planul teoriei și planul aplicației (sau al metodei). Teoria se structurează în planul „platonicist" al formelor pure, în timp ce metoda corespunzătoare ar trebui să se poată aplica planului „aristotelic" al formelor constituite pe baza experienței în lumea ființelor: teoria se referă la esențe, dar ar trebui să-și găsească aplicație în planul existențelor, al obiectelor, care nu sunt numai „formă", ci sunt „formă + substanță" (în sensul de „materie"). în termeni lingvistici, contradicția constă în a afirma, pe de o parte, că „limba" este o formă independentă a activității lingvistice și, pe de altă parte, că ea se cunoaște în „text" (parole)366 sau se deduce numai pe baza unei manifestări367. Se confundă aici (în practică, 216 363 Cf.: „cette classe de classes qu'est la langue" (Editorial, p. IX) (cf. nota 353). 364 PTL, p. 31. 365 PTL, p. 68. 366 PTL, p. 10. 367 Cf. E. Fischer-Jorgensen, Remarques, p. 231. 217 nu în teorie) planul în care se pornește de la „limbă" cu planul în care se pornește de la „parole", fără să se întrevadă posibilitatea de a porni simultan de la cei doi poli, chiar rămânând în lumea experienței (cf. 3.2.). Totodată, se confundă planul limbii-idee cu planul limbilor istorice (idiomuri). într-adevăr, Hjelmslev pare să nu observe contradicția implicită din postulatul că teoria sa „arbitrară", „în sine independentă de orice experiență" (și, ca atare, perfect legitimă și inatacabilă în planul posibilităților, căci obiectele sale sunt așa cum ea însăși le definește, și nu ar putea fi contradictorii), ar trebui, totuși, să fie „adecvată"368, cu alte cuvinte, să se poat aplica unor „obiecte" aflate în alt plan și care nu se structurează prin definiție (cf. V, 4.2.), ca, de exemplu, „daneza", „franceza", „spaniola". în acest plan, afirmații precum „limba este formă", „limba este rețea de funcții", „forma poate fi cunoscută independent de substanță" se dovedesc a fi inaplicabile (nu „false", căci se referă la alt plan), pentru că în aceste „obiecte" se constat contrarul: ele sunt „formalizare a substanței", cuprind elemente afuncționale, unitățile lor nu pot fi definite fără referire la „substanță". Evident, Hjelmslev are perfectă dreptate atunci când arată că experiența nu îi poate invalida teoria - așa cum faptul că în natură nu există pătrate sau cercuri perfecte nu invalidează geometria, care își postulează obiectele -, dar el însuși recunoaște că poate afecta aplicabilitatea ei369. Totodată, Hjelmslev observă explicit - și cu totul coerent - că glosematica ar trebui să fie un fel de algebră370. Dar, deja când dă exemple, abandonează acest proiect și nu poate ocoli dificultățile care apar atunci când încearcă să aplice algebra formelor pure la „formele substanței". 368 PTL, p. 8. ’ 369 PTL, loc. cit. 370 PTL, p. 62, 67. 218 2.4. Așadar, nu există, în realitate, o contradicție între o teorie a esențelor, care ia în considerație lucrurile din planul Ființei, și o teorie a experienței, care ia în considerație Ființa din planul lucrurilor, după cum nu există o posibilă contradicție între „platonicism" și „aristotelism". Este vorba, pur și simplu, de teorii care se situează în planuri diferite, după cum „platonicismul" și „aristotelismul" sunt, și ele, doar filozofii distincte, și nu filozofii care se exclud. Contradicția, aici, poate consta numai în confundarea celor două planuri: în a pretinde să aplici „lumii" ceva dedus a priori pornind de la „Ființă" sau viceversa. Prin urmare, teoria lui Hjelmslev s-ar dovedi inatacabilă, din punctul de vedere al experienței, dacă s-ar menține în apriorismul ei declarat (ceea ce Hjelmslev numește „arbitrarul" ei) și nu i s-ar adăuga „aplicabilitatea": dacă glosematicienii nu ar pretinde să identifice glosematica (teorie a priori a esenței) cu lingvistica (teorie a experienței), mai bine zis, să o reducă pe cea din urmă la cea dintâi. In realitate, este vorba nu de două științe care se exclud reciproc, ci, pur și simplu, de două științe distincte, situate în planuri diferite. De aceea este logic imposibil să critici lingvistica din punctul de vedere al glosematicii, sau s-o critici pentru că nu este glosematica; este imposibil să critici fonologia din punctul de vedere al cenematicii sau pentru că nu este cenematică. Și e foarte ciudat că Hjelmslev ajunge, totuși, să facă acest lucru. La fel, nu ar fi posibil să critici nici glosematica din punctul de vedere al lingvisticii, dacă ea nu s-ar prezenta, tocmai, ca lingvistică (substituindu-se, chiar, lingvisticii) și nu ar pretinde să studieze, nu forme de ordin superior în formele lingvistice, ci aceste din urmă forme, dar ca aparținând altui plan; dacă nu ar vrea să studieze anumite „posibilități" în planul realităților istorice și identificând realitățile cu „posibilitățile". Toate cele de mai sus s-au spus numai pentru a evidenția distincția între planuri și fără a avea idei preconcepute cu privire la valoarea științifică proprie enunțurilor aparținând lingvisticii sau celor aparținând glosematicii. 3.1. Termenii „platonicist" și „platonicism" au servit, în rândurile de mai sus, pentru a stabili această distincție între planuri 219 și pentru a defini, într-o manieră doar generală și aproximativă, o atitudine față de „limbă". Ei nu trebuie să fie, însă, înțeleși în sens propriu. într-adevăr, este evident că, pe o bază propriu-zis platonicistă, adică pornind de la ceea ce „limba" este ca manifestare a Ființei, nu s-ar putea realiza decât o „cunoaștere" neverificabilă, nu și o „știință" a limbii. Or, nu aceasta este poziția lui Hjelmslev. Trebuie să atragem atenția asupra faptului că, în pofida existenței independente pe care o atribuie eidos-ului „limbă" și a afirmațiilor de genul „limba lingvistică reprezintă numai una dintre manifestările posibile ale «limbii» în sens mai larg" (cf. 2.1.), Hjelmslev nu se gândește în nici un fel la posibilitatea, extrem de problematică, a unei „metafizici a limbajului". Dimpotrivă, el înțelege să întemeieze lingvistica pe o bază „strict științifică", antidogmatică și liberă de orice prezumție metafizică371. Limba-idee a lui Hjelmslev trebuie, deci, să fie înțeleasă numai ca o formă mentală sau „clasă de clase": ea este o „ficțiune"372, o „specie" postulată a priori ca ipoteză (și reductibilă, în ultimă analiză, la convenția semantică „limbă" = „structură semiologică")373. 371 „Exempte de tout dogmatisme, la linguistique structurale s'abstient donc egalement de toute speculation metaphysique et des appreciations subjectives d'une esthetique vague et sterile. La linguistique structurale substituera â la «philosophie du langage» de jadis une recherche positive et scientifique. L'hypothese inițiale ne se prononce pas... sur la 'nature' de l'objet' etudie. Elle se garde bien de se perdre dans une metaphysique ou dans une philosophie du Ding an sich" (Editorial, p. VI). După cum se vede, pentru Hjelmslev antidogmatism însemană, pur și simplu, „obiectivism". Dar el nu-și dă seama că aceeași atitudine obiectivistă implică un act inițial de „opțiune", adică un act dogmatic (cf. II, 3.3.). Singurul avantaj al obiectivismului - dacă e un avantaj - este acela de a substitui unui dogmatism permanent (subiectivismul) un dogmatism inițial (care, totuși, poate afecta validitatea oricărei construcții). 372 Cf. V Pisani, Forschungsbericht, p. 11. 373 Editorial, p. IX. Aceeași convenție implică identificarea „lingvisticii" cu „metasemiotica" (aproximativ ceea ce Saussure numea semiologie). Se pune, așadar, problema dacă o știință a limbajului, chiar ca „știință a formelor pure", se poate constitui pe baze în întregime aprioriceAa/ă de cele două planuri ale comunicării lingvistice, împrejurarea că s-a putut face acest lucru în ceea ce privește „planul conținutului" (prin „gramatica pură" sau „pur logică" și, cu rezultate în mare parte discutabile, prin așa-numita „gramatică generală")374 nu pare să implice faptul că se poate proceda la fel în „planul expresiei". într-adevăr, între cele două planuri nu pare să existe un perfect paralelism, cum îl postulează Hjelmslev375. Așa cum cele două „substanțe" se găsesc în relație diferită față de limbaj (cf. V, 9.), tot așa și cele două „forme" se prezintă ca diferite. într-un anumit fel, „formele conținutului" organizează toată substanța corespunzătoare (chiar dacă o limbă nu are „formă pasivă" sau „plural", „pasivitatea" și „pluralitatea" se vor exprima în vreun fel, sau vor încăpea în „forme" mai generale), în timp ce, în cadrul expresiei, substanța acustică este selecționată, iar o mare parte din ea rămâne pur și simplu ne-formată. O limbă care nu are vocale anterioare labializate (o, ii), sau vocale posterioare delabializate (rom. î, ă), pur și simplu nu le are, și nu se pune problema să le organizeze „sub alte foneme": din punctul de vedere al limbii în cauză, aceste vocale nu ar fi nici măcar „alofone", ci ar fi sunete nelingvistice. 3.2. Prin urmare, cel puțin în privința expresiei (și fără ca acest lucru să implice altă poziție cu privire la conținut), se impune necesitatea de a ne situa în planul „aristotelic" de formalizare a experienței lingvistice concrete, luând în considerare porțiunile specifice de „substanță" pe care fiecare limbă le „organizează". 374 Ne referim, evident, la „gramatica generală" ca „gramatică universală" și nu ca metodă sau teorie a gramaticii, sens în care gramatica „generală" este perfect acceptabilă. 375 Cf, în această privință, unele observații ale lui I. Dai, art. cit., cu care, totuși, nu putem fi total de acord. 220 221 Trebuie amintit faptul că, în acest plan, limbajul este „un lucru aparținând naturii", un fenomen prezent în lume (cf. II, 3.4.; IV, 1.1-2.; V, 9.). Obiect al științei continuă să fie „esențele", dar este vorba de „esențe" care trebuie stabilite acolo unde apar, adică în realitatea fenomenală a limbajului, în chiar acea parole pe care Hjelmslev o exclude din lingvistică (lingvistica structurală) 'pentru că nu corespunde definiției' pe care el o dă obiectului ei de studiu376. Cu alte cuvinte, nu trebuie eludate „lucrurile", ci, dimpotrivă, trebuie „să se meargă către lucruri", pentru că esențele nu se află „dincolo de" sau „în spatele" fenomenelor377, ci în fenomenele înseși: fenomenele le manifestă378. Tocmai în acest plan morficul se constată în hiletic, „forma" se manifestă prin și într-o „substanță", după cum, pe de altă parte, hileticul este cognoscibil numai datorită morficului. Dar a stabili esența într-un lucru nu înseamnă a rămâne la lucrul considerat individual, căci, după spusele lui Husserl, un lucru nu e numai „ un lucru ": „singularul eidetic implică totalitatea universalităților care se găsesc deasupra lui și care, la rândul lor, «sunt cuprinse unele în altele» ..., superiorul mereu în inferior"379. De asemenea, „a porni de la fenomenal" nu înseamnă a porni de la ceva total eterogen și amorf, deoarece se pornește, în mod necesar, cu o „cunoaștere prealabilă" a sistemului (cf. II, 3.5.; III, 4.2.; IV, 2.1-2.; V, 7.1.); nu înseamnă nici excluderea conceptelor de „structură" și „funcționalitate", pentru că funcționarea într-o structură aparține esenței „lucrurilor" observate, și înseși aceste „lucruri" se delimitează numai pentru că li se 376 Editorial, p. IX. 111 PTL, p. 61. 378 E. Husserl, Ideas, p. 18 ș.u. Cf., de asemenea, analiza pe care o face „fenomenului" M. Heidegger, Sein und Zeii, trad. sp. El Sery el Tiempo, Mexico, 1951, p. 33 ș.u. 379 Ideas, p. 19,38. 222 recunoaște o asemenea esență (cf. II, 3.5.; IV, 2.1-2.). Cu alte cuvinte, se pornește în același timp de la ,,vorbire " și de la „ limbă ", pentru că deja recunoașterea vorbirii ca vorbire implică recu-noaștea ei ca „vorbire a unei limbi", implică intuirea „formei lingvistice" în fiecare porțiune de substanță observată. 3.3. „Formalizarea vorbirii" constă tocmai în „explicitarea" (și corectarea, clarificarea și depășirea în plan științific a) unei „experiențe antepredicative" implicate în recunoașterea vorbirii ca atare. Dar în această formalizare „substanța" nu se pierde, deoarece, când e cunoscută, se „formalizează" și ea, devine substanțialitate, ca atribut al „formei" (esență). O formă lingvistică este o abstracțiune, dar nu este „formă goală", privată de atribute, ci conservă tocmai atributele cu care apare, în mod concret, în substanță. Una este să ignori substanța incognoscibilă (elementul pur material) și alta este să susții că fonemul, de pildă, este „formă pură" și nu substanță, pentru că, în formă, substanța se menține ca substanțialitate. Din acest punct de vedere, afirmația că „limba este formă și nu substanță" - dacă e să aibă sens - ori este evidentă, ori este eronată, ori constituie o convenție semantică. Este evidentă, dacă vrea să semnifice că „limba" nu înseamnă în întregime elementul material, nu aparține incognoscibilului, sau că „limba" este formalizare a vorbirii și nu vorbirea însăși (este abstractă și nu concretă). Este eronată, dacă pretinde să însemne că „limba" este formă goală, fără atributul substanțialității. Și este o convenție semantică, dacă pretinde doar că se numește „limbă" un ansamblu de forme ca atare, fără referire la atributele substanțiale pe care le conțin formele înseși. 3.4. Din cele de mai sus rezultă că fonemul poate fi conceput numai ca formalizare ulterioară a „sunetului" (care este deja o „formă"; cf. V, 5.1.), ca formă conținută în „sunetul limbajului" (care, pe de altă parte, este recunoscut și delimitat numai datorită acestei forme superioare pe care o conține) și anume, ca formă 223 care, fără a fi „substanță", menține ca atribut substanțialitatea care apare ca „substanță" în sunetele concrete. Nu se afirmă altceva atunci când se spune că 'fonemul este inerent în sunet', ca formă „atemporală și discontinuă" [a sunetului însuși]380; că fonemele sunt 'ceea ce rămâne constant în Klanggesichf și că ele „gehoren mit zur Lautsubstanz des Wortklanges"381; sau că fonemele 'constituie determinarea continuumului amorf al sunetului'382 (adăugând, desigur, fiecăreia dintre aceste formulări, funcționalitatea). Prin urmare, fonologia reprezintă o disciplină inseparabilă de fonetică: a) pentru că reprezintă doar „autonomizarea" în plan științific a unui moment care, în recunoașterea obiectului limbaj ca atare, apare o dată cu momentul constitutiv al foneticii; b) pentru că unitățile ei (fonemele) reprezintă „explicitarea" unei formalizări a „sunetelor limbajului" implicate deja în recunoașterea acestora ca atare; și c) pentru că fonemele conservă, în mod necesar, în planul lor abstract, „substanțialitatea" care apare ca substanță concretă în „sunetele limbajului". Cu alte cuvinte,/o«e-tica și fonologia trebuie înțelese ca discipline interdependente. 4.1. Formalizarea explicită, deliberată sau „științifică", se realizează, așa cum s-a văzut (cf. V, 5.1.; VI, 3.2. ), în etape, în momente succesive, pe când în intuiție, în formalizarea implicită, toate aceste momente se prezintă ca indistincte și simultane. 380 V Brandal, Sound and Phoneme, p. 42A3. Același învățat exclude din fonologie silaba (idem, p. 44), pentru că se derulează în timp. Totuși, „tăietura silabică" este, adesea, fonologie pertinentă: de exemplu, în spaniolă, /los//webos/ -/lo//swebos/, /las//jerbas/-/la//sjerbas/. Cf. și B. Malmberg, La coupe syllabique dans le systeme consonantique dufrancais, în AL, IV, 1944. 2, p. 61-66. 381 K. Buhler, Psychologie der Phoneme, p. 166, 168. 382 W. Borgeaud, W. Brocker, J. Lohmann, De la nature du signe, în AL, III, 1943, l,p. 24-30 (p. 30). 224 Numărul acestor momente - dacă se exclud câteva, care sunt esențiale - este convențional și, prin urmare, variabil. în formalizarea vorbirii, momentele esențiale sunt în număr de patru: a) recunoașterea a ceva drept ceva (trecerea de la „substanța" incognoscibilă la „substanța formată"); b) recunoașterea a ceva drept limbaj; c) trecerea de la concret la abstract (de la „vorbire" la „limbă"); și d) trecerea de la ceea ce este, pur și simplu, constant, la funcțional (de la normă la sistem). Dar, în mod convențional și în funcție de finalitatea urmărită, se pot distinge diverse alte momente (de exemplu, între „vorbire" și „limbă", momentul așa-numitei „limbi individuale"). Noi înșine am propus deja (cf. V, 5.1.) o serie posibilă: a) substanță incognoscibilă [substanță acustică neformată]; b) zgomot (formă acustică); c) zgomot vocal nearticulat; d) sunet (zgomot vocal articulat); e) alofon (sunet concret al limbajului, corespunzător planului vorbirii); f) fon (sunet abstract: elementul constant în diferite alofone, corespunzător normei); g) fonem (elementul funcțional într-un „fon", corespunzător sistemului). Din cele șase momente propriu-zis „formale" (excluzând momentul „substanței [acustice] neformate"), primele patru apar în planul concret: sunt forme cu substanță. Fonul și fonemul apar în planul abstract: sunt forme ale substanței. Dintre toate aceste momente, cel care ni se pare fundamental și care reprezintă o îmbogățire a „formei" este momentul alo-fonului, deoarece coincide cu planul în care un lucru fizic este recunoscut ca expresie și comunicare umană: este momentul în care se constituie limbajul ca „natură" și „minte" în același timp. Momentele următoare, științific utile și chiar indispensabile, reprezintă în mod necesar o sărăcire, căci în fiecare formalizare se mențin doar câteva elemente constante și, prin urmare, în timp ce, pe de o parte, se câștigă în sistematicitate, claritate și simplitate (și devine posibilă o mai riguroasă descriere științifică), 225 ’ pe de altă parte, se pierde o bună parte din bogăția infinită a vorbirii, ca activitate cognitivă și creatoare. Fonemul este ultimul moment al formalizării „limbii lingvistice" și ultimul la care, din capul locului, ajunge formalizarea implicită: aceasta nu merge mai departe. Dar formalizarea deliberată poate continua. Se poate constitui, cu elementele funcționale din diverse „limbaje" {fonem, grafem etc), o nouă clasă: cenemul (corespunzător unui plan care, cu un termen hjelm-slevian, poate fi numit schemă). Și chiar este teoretic posibil să se continue tot așa, în mod nelimitat, și să se stabilească, de exemplu, clasa „mărcilor distinctive" în general, și apoi clasa tuturor elementelor funcționale etc, care pot fi desemnate prin termeni ca „marchem", „funcționem" etc: sufixul -em este extrem de productiv. Aceste ultime momente (de după cel al fonemului) reprezintă deja forme care pot fi numite „pure": sunt forme fără substanță, în sensul că nu presupun o substanță determinată pentru a se concretiza (dar presupun o substanțialitate generică). Problema practică pentru lingvistică și pentru diferitele discipline lingvistice este unde să-și stabilească limitele în această succesiune de „forme". Fonetica lui Pike (cf. IV, 3.) se situează în planul sunetului articulat, anterior limbajului; fonetica experimentală, în planul alofonului. Fonetica practică îmbrățișează, în mod normal, planurile alofonului și fonului (sunet concret și sunet abstract) - dar înclinând mai degrabă spre acesta din urmă - și, cu Jones (cf. I, 4.), include și planul fonemului. Fonometria lui Zwirner se concentrează, în mod hotărât, asupra planului fonului. Fonologia (sau „fonemica", „fonematica"), în calitate de știință a „sistemului", se situează în planul fonemului, dar ca știință a „limbii" trebuie să cuprindă și planul fonului, al „normei de realizare" (cf. III, 3.6.). Lingvistica „tradițională" se menținea, și în general se menține, în același plan al fonului, al „elementului constant în vorbirea unei comunități" (ceea ce, totuși, nu exclude, ci implică cunoașterea fonemului, a planului 226 funcționalității). Lingvistica structurală și funcțională, în general, neglijează, în măsură mai mare sau mai mică, vorbirea și norma și își îndreaptă atenția aproape exclusiv asupra planului fonemului (sistem), dar nu depășește acest plan, considerând că aici se termină „lingvisticul propriu-zis". Doar glosematica (cu „cenema-tica" corespunzătoare) se situează în planul cenemului („schemă"), al „limbii în general", și exclude, în consecință, luarea în considerație atât a „formelor cu substanță" cât și a „formelor de substanță" (chiar dacă nu poate exclude „substanțialitatea"). Prin urmare, divergențele și contradicțiile dintre aceste orientări și discipline diverse sunt adesea numai aparente, pentru că se referă la planuri diferite de formalizare. 4.2. Luarea în considerație a „substanței" - care, în realitate, nu poate însemna decât luarea în considerație a „substanței organizate", adică a „formei cu (sau de) substanță" - capătă aspecte diferite în fiecare dintre planurile care au fost distinse; ea nu se poate, însă, face izolat, fără o viziune simultană asupra diverselor planuri. Deja în planul alofonului - pentru a ne limita la „momentele" lingvistice - apare selectarea particulară a „substanței", în funcție de „limba" căreia îi corespunde vorbirea avută în vedere (cf. 3.1.). Astfel, în vorbirea corespunzătoare limbii spaniole, sunete precum [6], [ii] nu apar nici măcar ca alofone, iar altele, ca [s], [v], pot apărea numai ca alofone „anormale", strict individuale și ocazionale. Aceluiași plan îi aparțin variantele combinatorii „universale", determinate, în realitate, de contextul fonic (de exemplu, realizările lui Ini înainte de [d] sau [g]). în planul „normei", apar variantele combinatorii și „poziționale" specifice unei limbi, precum și alte opoziții constante dar nefuncționale. Așa, de exemplu, în spaniola din Rio de la Plata, (h) este o variantă combinatorie a lui /s/ (cf. V, 7.1.), chiar dacă nu este o „variantă universală"; tot astfel, (e) și (e) sunt în spaniolă/o«wn (realizări normale), chiar dacă nu sunt funcționale383. 383 Cf. Sistem, normă și vorbire, V, 2. 227 în planul „sistemului", apare distribuția particulară a funcționalității (cu „realizări" pur și simplu normale în pozițiile de neutralizare): opoziția dintre surdă și sonoră în poziție finală este funcțională în română sau în sârbocroată, dar nu este în germană sau în rusă, unde, totuși, realizarea normală a „arhifonemelor" respective este fonul surd. La fel de clar este cazul opoziției dintre hi și /rr/ în spaniolă și în italiană: în ambele idiomuri opoziția este funcțională numai în poziție intervocalică; însă în poziție inițială, unde opoziția se neutralizează, realizarea normală este (rr) în spaniolă și (r) în italiană. Totodată, în italiană (rr) poate apărea în poziție inițială cu aceeași funcție delimitativă pe care o are totdeauna în spaniolă: cf. arazzo, sistem /aratso/, normă (aratstso), și a razzo, sistem /arratso/, normă (arradzdzo). Tot aici trebuie luat în considerație gradul de funcționalitate. Există o diferență de „randament funcțional" nu numai între diferitele opoziții, ci și în cadrul aceleiași opoziții, în diferite cuvinte. Astfel, am putut constata că, în pofida existenței în italiană a opoziției distinctive dintre /o / și /o/, pronunția [konte] pentru [konte] nu împiedică înțelegerea și trece, în general, neobservată, în timp ce [osso] pentru [osso] poate face ca această realizare să fie înțeleasă ca orso. Totodată, gradului de funcționalitate îi corespunde un grad de normalitate: realizarea (rr) a lui IR/ este obligatorie în spaniolă numai în poziție inițială și după s, l, n; în alte poziții, de neutralizare, de pildă în poziție finală, pot apărea atât [r] cât și [rr]. în sfârșit, acestui plan îi aparține așa-numita distribuție a unităților în sistem. Astfel, în spaniolă, un cuvânt nu poate să înceapă cu s + consoană și se poate termina numai în vocală sau în IAI, Ixl, IU, Ini, hi, Isl, /#/. Faptul că toate acestea trebuie să-și aibă locul în cercetarea unei limbi poate fi demonstrat ușor observând mecanismul prin care se adaptează în limbă cuvintele străine, care sunt reduse la „porțiunile de substanță" organizate de limba respectivă și sunt modificate pentru a coincide cu regulile normale [corespunzând normei], funcționale și de distribuție ale acesteia384. De aceea, situarea într-un singur plan ar face să se neglijeze o lungă serie de nuanțe care, chiar dacă nu țin de ce 384 Cf. N. S. Trubetzkoy, Principes, p. 54-56. este ceea ce funcționează, țin, în schimb, de felul cum funcționează un sistem (cf. III, 3.5.). în plus, doar o analiză minuțioasă a manierei funcționalității într-o substanță determinată poate dezvălui ceea ce, în același plan sincronic, este deja schimbare, moment al devenirii sistemului. Luarea în considerație a „substanței organizate" se suspendă în mod coerent numai în planul cenemului considerat în sine și fără referire la alte planuri, pentru că aici „substanțialitatea" se prezintă doar ca o condiție de „manifestare". Dar, tocmai de aceea, formele din acest plan sunt numai inteligibile: numindu-le în vreun fel, vrând să „operăm" cu ele într-o limbă, trecem deja pe un plan de „manifestare într-o substanță determinată". în plus, situarea în acest plan (și numai în el) implică, totodată, considerarea „limbii" (sau a „esenței" ei) ca având absolută staticitate și imuabilitate385. Tocmai de aceea, „codurile" fixe, „limbile" artificiale, semioticile convenționale corespund mult mai bine postulatelor glosematicii decât limbile istorice. în sfârșit, trebuie arătat că identificarea „limbii" ca rezultat al formalizării vorbirii cu limba ca idiom („limba spaniolă", „limba franceză" etc.) implică trei abstractizări distincte: a) abstractizarea însăși prin care se stabilește „limba" ca „normă" și „sistem" (formalizarea activității lingvistice); b) considerarea doar în planul simultaneității a ceea ce se întâlnește, în același timp, în planul devenirii; și c) considerarea limbii-idiom ca ceva omogen, adică, reducerea limbii la un exemplu de limbă. în realitate, concepte precum normă, sistem, schemă reprezintă doar structuri ale unei vorbiri și nu coincid cu limba-idiom, care se stabilește pe baze istorice și culturale, sau și pe baze empirice cu valabilitate relativă, cum este înțelegerea reciprocă. într-o limbă-idiom există diverse sisteme și diverse norme (cf. III, 3.4.). 385 „Elle [l'hypothese] nie egalement le droit de considerer un etat de langue comme un simple moment passager d'une evolution, transition fuyante et fluctuation incessante" (L. Hjelmslev, Editorial, p. VII). 228 229 în spaniola din Rio de la Plata, „sistemul" celor care păstrează fonemul /s/ în poziție finală și opun, de exemplu, pe /la/ lui /las/ nu este același cu al celor care nu au /s/ final și opun pe /la/ lui /la:/386; tot așa, „sistemul spaniolei din Rio de la Plata", în care nu există opozițiile distinctive dintre l]l și /X/, /s/ și /$/, nu este același cu sistemul „spaniolei literare din Spania", în care aceste opoziții există387. Totuși, toate aceste „sisteme" aparțin „idiomului spaniol", și numai unei modalități în cadrul acestuia. Evident, nimic nu se opune ca, printr-o nouă abstractizare, să se stabilească, pe baza diferitelor „sisteme", un arhisistem care să corespundă „spaniolei"; numai că acesta nu ar mai putea avea vreo funcționalitate (nu s-ar putea „realiza" într-o „normă" și apoi într-o „vorbire"), pentru că ar păstra numai elementele comune acestor „sisteme". Tocmai pentru a evita această dificultate, D. Jones se referă în mod convențional la 'limba dedusă din vorbirea unui singur individ care vorbește într-un «stil» definit și omogen' (mereu același)388. Acestei convenții îi corespunde conceptul de „idiolect" (engl. idiolect) introdus de lingviștii nord-americani389. Este un concept util, dar care, evident, corespunde unei realități ipotetice, pentru că nimeni nu vorbește într-un singur „stil" și mereu în același. în orice caz, el indică tocmai faptul că orice descriere a unui sistem nu cuprinde decât un exemplu de idiom, și nu idiomul (chiar atunci când „exemplul" coincide cu „spaniola exemplară", cu „franceza exemplară" etc.) 4.3. Așadar, chiar și din punctul de vedere al formalizării activității lingvistice concrete, glosematica se justifică din plin, dar într-un plan de abstractizare ulterior planului în care se situează lingvistica propriu-zisă (știința limbajului fonic). A numi 386 Cf. W. Vâsquez, art. cit, p. 6-7 (90-91). 387 Cf. UCF, p. 11 (191) (vezi nota 81). 388 The Phoneme, p. 9. 389 Cf. R. Jakobson, Results, p. 15. 230 acest plan superior „planul propriu limbii" și a identifica glosematica cu lingvistica sunt simple convenții semantice care nu pot induce în eroare, o dată ce au fost clarificate ca atare. Poziția glosematicianului este asemănătoare cu cea a unui naturalist care, studiind plantele, ar evidenția la ele numai anumite forme generale de viață, care există și în regnul animal (cum ar fi nașterea, creșterea, fecundarea, înmulțirea) și ar ignora în mod deliberat substanța specifică și ceea ce este caracteristic plantelor înseși. Un asemenea naturalist nu ar face, evident, botanică, ci o știință de alt ordin: biologie. El ar face o știință legitimă și fără contradicție cu botanica, atâta timp cât nu ar pretinde că face singura botanică strict științifică prin faptul că aplică, în planul însuși al botanicii, numai conceptele cele mai generale ale biologiei, observând, de pildă, că nu se poate vorbi de plante cu clorofilă, pentru că există organisme vii fără clorofilă, de exemplu leii. Tot astfel, o glosematica menținută strict în planul său nu se opune lingvisticii, ci o include, după cum cenematica include fonologia. Tocmai de aceea glosematicianul nu poate pretinde, în mod coerent, ca fonologia să se identifice cu cenematica, adoptând punctul de vedere al „formelor goale" în planul „formelor de substanță" (cf. 2.3-4.). Totodată, glosematica nu epuizează „ceea ce este propriu-zis lingvistic", și nici nu i se poate pretinde să o facă, pentru că, situându-se în planul „limbilor în general", poate studia din limba lingvistică numai ceea ce coincide în ea cu celelalte „limbi", lăsând, în mod necesar, deoparte tot ceea ce este particular în această limbă. Oricum, coborând în planul limbii fonice, sau al oricărei alte „limbi", glosematica trebuie, cu necesitate, să se refere la substanța specifică fiecăreia, adică să devină, după caz, fonematică, grafematică etc: să înceteze să mai fie glosematica. 5. La concluzii similare pare să fi ajuns în ultimul timp Hjelmslev însuși. într-adevăr, după cât ne-am putu informa, în 231 dezvoltările cele mai recente ale doctrinei sale, Hjelmslev nu mai ignoră „substanța". în această privință, E. Fischer-Jergensen spune textual: „The point of view... that commutation and identification must involve substanțial considerations if the analysis is to be of any use, is not incompatible with Hjelmslev's theory in its present form. His «purely formal analysis» is not meant as a preliminary linguistic operation, but as a final control of the results gained in this way by trial and error"390. Justificarea acestei atât de importante schimbări de atitudine ar rezida, după cum pare să semnaleze aceeași autoare, în exigența simplității descrierii. în ce fel „principiul simplității", care este doar un principiu metodologic391, ar fi putut justifica o schimbare într-un punct axiomatic al doctrinei nu se înțelege foarte bine. De asemenea, e cazul să ne întrebăm până la ce punct continuă menținerea unei teorii a priori dacă se acceptă o schimbare impusă de aplicarea în practică, adică, în ultimă instanță, de obiectele experienței (cf. 2.3.). în mod coerent, nu se poate accepta o „corecție" a glosematicii: considerată ca atare, glosematica nu are nevoie de corecții de principiu, pentru că este pe deplin valabilă în planul care îi este propriu (cf. 2.3-4.): ea are nevoie numai de o distincție între planul teoriei și planul aplicării practice; în acest din urmă plan, însă, ea deja nu mai este glosematica (cf. 4.3.). VII. CONCLUZII Pe baza tuturor celor spuse și luând în seamă, ca premise fundamentale: A) faptul că limbajul aparține în același timp ,,naturii" și „minții" (II, 3.4.), și 390 On the Defmition, p. 12, nota 3. m PTL, p. 10-11. 232 B) faptul că „ omul este obiectul unei cunoașteri anterioare oricărei științe, prin chiar conștiința pe care o are despre sine însuși" (IV, 2.2.), pare posibil să se stabilească următoarele concluzii (care, în măsura în care pot constitui „teze" și nu „constatări", se prezintă numai ca rezultate provizorii, în vederea unei discuții mai ample): 1) O netă separație între „formă" și „substanță" nu se poate face în aspectul fenomenal-obiectiv al limbajului, pentru că „morficul" se constată în „hiletic" și, totodată, „hileticul" se cunoaște numai prin „morfic" (II, 1.; III, 4.3.; VI, 3.2.). 2) Dacă forma este „ceea ce se menține constant într-o manifestare", „substanța" care se menține, ca atare (în planul concret) sau ca atribut al formei (în planul abstract), trebuie considerată ca fiind „formalizată" (V, 5.1., 5.2.; VI, 3.3.). 3) Așa-numita „substanță" poate fi ignorată, și este în mod necesar ignorată, numai ca „substanță incognoscibilă". Ea nu poate, în schimb, să fie ignorată ca „substanță formată", ca suport necesar al funcționalității lingvistice, pentru că, în acest sens -dat fiind că ceea ce se cunoaște este „formă" -, „substanța" însăși trebuie considerată ca atare, în aspectul său cognoscibil. în realitate, ceea ce se numește „substanță" este doar o „formă" de un ordin inferior planului de formalizare luat în considerație (IV, 1.2., 1.4.; V, 5.1.; VI, 3.3., 4.2.). 4) Prin urmare, „forma" lingvistică nu poate fi identificată nici cu distribuția în sistem, nici cu diferențele care se stabilesc între formele concrete. în afara faptului că include funcționalitatea, ea cuprinde, în mod necesar, atribute „substanțiale" (V, 7.1., 7.2.). 5) Limba este un sistem de identități și diferențe. Unitățile lingvistice se cunosc prin „identitatea" lor și se „disting" prin „diferențele" dintre ele. Așa-numita „problemă a substanței" coincide cu problema „identității lingvistice", concept în care „forma" și „substanța" se întâlnesc și se identifică (V, 7.2.). 233 ’ ’ 6) Afirmația că „limba este o formă și nu o substanță" poate fi înțeleasă în diverse sensuri. Cel mai profitabil este sensul că „limba" este o abstracțiune, adică nu este concretă, și că se structurează ca formalizare a vorbirii (VI, 3.3.). 7) Din acest punct de vedere (concret / abstract), se pot distinge „forme cu substanță" (concrete), „forme de substanță" (abstracte) și „forme fără substanță", acestea din urmă în calitate de „clase" de „forme de substanță" (VI, 4.1.). 8) Substanța (forma) acustică nu este indiferentă în limbaj, pentru că nici structura, nici „conținutul" limbajului fonic nu pot să se transfere integral în alte „substanțe" (V, 8.1-3.). 9) „Substanța expresiei" și „substanța conținutului" nu se găsesc în aceeași relație față de limbaj, „substanța expresiei" fiind „substanța" însăși a limbajului ca lucru, ca fenomen obiectiv (V, 9.). De asemenea, nu pare să existe un paralelism perfect între „forma conținutului" și „forma expresiei" (VI, 3.1. ). 10) Știința limbajului se întemeiază, în mod necesar, pe o „cunoaștere prealabilă", care se revelează ca „experiență antepredicativă", în recunoașterea limbajului ca atare, și coincide cu cunoașterea preștiințifică pe care lingvistul o are despre limbă ca vorbitor (II, 3.5-6.; IV, 2.1-2, 2.4.; V, 7.3.). Eforturile de a o face să coincidă cu așa-numita „realitate a limbii" se datoresc acestei cunoașteri: intuiției eidetice a „limbii" în vorbire (V, 7.1., 7.3.; VI, 1.). Totodată, recunoașterea limbajului ca limbaj implică a-1 recunoaște ca finalitate semnificativă. Prin urmare, așa-numitul „limbaj în sine și pentru sine" este o abstracțiune, și lingvistica nu poate fi pură descriere a unor „fapte obiective", nici teorie a „simplului limbaj" (II, 3.3-4.). 11) Interdependența dintre morfic și hiletic (1) și cunoașterea prealabilă prezentă în momentul recunoașterii limbajului ca atare (10) implică faptul că, în planul expresiei, fonetica și fonologia 234 trebuie să fie înțelese ca discipline interdependente și care se presupun reciproc (III, 4.2-3.; IV, 2.1-2., 2.4.; VI, 3.4.). ’ 12) Fonetica, în calitate de știință a „vorbirii", adică a unei activități corespunzătoare unei „limbi", nu poate fi concepută ca știință naturală: ea este, în mod necesar, o disciplină lingvistică (III, 1.2., 3.2.; IV, 1.2. 3.). 13) Cele două discipline, așa cum sunt înțelese în prezent, nu epuizează descrierea vorbirii și a formalizărilor ei, pentru că ignoră planul normei, constituit din elemente fonice constante, independent de funcționalitatea lor. Aceasta permite propunerea unei distincții între trei discipline strâns legate între ele: alofonetica, normofonetica și fonetica funcțională sau fonologia (III, 3.3-5.; VI, 4.1-2.). 14) „Formele lingvistice" - adică ceea ce este constant, și ceea ce este funcțional - apar în vorbirea concretă și sunt percepute acolo printr-o intuiție eidetică simultană cu înțelegerea lor ca atare. Prin urmare, știința limbajului trebuie să pornească de la activitatea lingvistică și să facă explicită, prin formalizări deliberate, experiența antepredicativă. Diferitele concepte științifice ale lingvisticii -printre ele, conceptul de „limbă" - se structurează ca abstracțiuni pe baza vorbirii concrete. „Limba", ca formalizare a vorbirii, este o abstracțiune, dar nu o ficțiune (1,5.6.; IV, 1.2.; VI, 3.2., 4.1-2.). 15) A porni de la activitatea lingvistică nu înseamnă că se pornește într-un mod total obiectivist, pentru că se pleacă totdeauna cu o cunoaștere prealabilă a limbii sau a unei limbi (III, 4.2.; IV, 2.5.; V, 7.1., 7.3. ; VI, 1., 3.2.). 16) Conceptele de normă, sistem, schemă sunt formalizări ale vorbirii și nu se identifică cu limba-idiom, care se stabilește istoric și cultural. în limba-idiom coexistă „norme" și „sisteme" (III, 3.4., 3.6.; VI, 4.2.). 235 17) Convențiile semantice precum „limba este numai formă", „limba este o rețea de funcții" nu se pot referi la limbile istorice, ci numai la concepte a priori (stabilite prin definiție) sau la formalizări convenționale ale vorbirii (V, 3.4.; VI, 2.2.). 18) Glosematica se situează într-un plan de formalizare ulterior lingvisticii. Prin urmare, nu poate exista un conflict între cele două științe, dacă se mențin distincte (V, 3.4., 8.1.; VI, 2.4., 4.2-3.). Conflictele care se înregistrează se datoresc unei contradicții interne a glosematicii, între planul teoriei și planul aplicării (VI, 2.3A.). 19) Abstractizarea glosematica este legitimă, dar nu autorizează identificarea limbii lingvistice (ca formalizare a vorbirii sau ca idiom) cu „codurile" și „limbajele" artificiale, care se deosebesc în mod esențial de limbajul vorbit (V, 8.3-5.; VI, 4.2.). 20) Toate formalizările activității lingvistice sunt legitime, dar fiecare trecere la un plan următor implică o „sărăcire" în raport cu realitatea vorbirii (V, 8.5.; VI, 4.2.). 21) Singura formalizare care constituie o „îmbogățire" este aceea prin care o „formă acustică" este recunoscută ca „formă lingvistică", cu alte cuvinte, ca purtătoare de semnificație (VI, 4.2.). 22) Diferitele orientări descriptive ale lingvisticii nu sunt antitetice, ci se referă la planuri diferite de formalizare (VI, 4.1.). în legătură cu ultimul punct, se cuvine, totuși, să semnalăm faptul că o sinteză, într-o lingvistică în care să fie cuprinse în mod organic (și fără să fie confundate) diferitele planuri „propriu-zis lingvistice" (cf. VI, 4.1.), inclusiv cel glosematic, nu este imposibilă, și chiar este de dorit. Metoda unei asemenea lingvistici ar trebui să se bazeze pe o mișcare de „dus-întors": de la vorbire (cu cunoașterea prealabilă a „limbii") la „sistem" (și, eventual, la „schemă"), și de la cunoașterea științifică a „limbii" la clarificarea activității lingvistice concrete. Important este, înainte de toate, ca știința limbajului să nu uite că 236 „momentul" său esențial și justificarea sa se relevă în chiar momentul în care, cum spune Saussure, „o imagine acustică se asociază cu un concept" (CLG, p. 58), adică în momentul în care un lucru fizic devine exprimare umană [expresie a omului] și se constituie în intermediar între lume și interioritatea conștiinței, ca și în condiție de sociabilitate, tradiție și cultură: în condiție a umanității. (Forma y sustancia en los sonidos del lenguaje, înRFHC, 12, p. 143-217, și, în ediție separată, Montevideo, 1954) 237 LOGICISM Șl ANTILOGICISM ÎN GRAMATICĂ 1.1. Sarcina de a defini conceptele pe care se bazează gramatica și, în particular, categoriile verbale și gramaticale, aparține acelei secțiuni a teoriei lingvistice care a fost numită în mod tradițional „gramatică logică" sau „gramatică generală". Și trebuie să recunoaștem că neîncrederea cu care mulți autori privesc conceptele gramaticale reprezintă, în mare parte, o reacție justificată împotriva erorilor grave, de asemenea tradiționale, ale acestei discipline; sunt erori datorate tocmai „logicismului" ei și pretențiilor de a ajunge la o generalitate rău înțeleasă. Dar nici o eroare nu este numai eroare. în realitate, gramatica „logică" ajunge la un rezultat fundamental, pe care antilogicismul excesiv îl ignoră de obicei, creând alte confuzii, la fel de grave ca și cele ale logicismului. 1.2. După cum se știe, gramatica „logică" a fost deseori criticată1, iar uneori chiar foarte aspru. Dar această critică nu s-a făcut 1 Cf., de exemplu, Ch. Serrus, Leparallelisme logico-grammatical, Paris, 1933; idem, La langue, le sens, la pensie, Paris, 1941; E. Sapir, Language, New York, 1921, p. 86 ș.u.; K. Vossler, Gesammelte Aufsălze zur Sprach-philosophie, trad. sp. Filozofia del lenguaje2, Buenos Aires, 1947, p. 27 ș.u.; L. Hjelmslev, Principes degrammairegenerale, Copenhaga, 1928, p. 272 ș.u.; 239 totdeauna într-un mod pe deplin coerent și, mai ales, nu s-a făcut fără a comite greșeala de a nimeri alături de țintă. într-adevăr, diverși autori - acceptând implicit premisa logicistă conform căreia logicitatea ar trebui să se găsească în limba abstractă sau în dicționar - au crezut că pot să opună identificării eronate a limbajului cu gândirea logică o antinomie la fel de eronată între limbaj și logică, până într-acolo încât să considere limbajul ca „ilogic", „irațional", „contrar logicii" etc2. Așa se întâmplă, de exemplu, când presupusei unități a logicii i se opune varietatea gândirii „idiomatice"3; când cunoscuta observație a lui L. Levy-Bruhl, conform căreia anumite limbi evidențiază o „mentalitate prelogică", este citată ca dovadă a independenței limbajului de logică4 (pe când ea înseamnă exact contrarul, căci implică faptul că celelalte limbi ar trebui să reflecte o „mentalitate logică"); sau când discuția despre categoriile reale ale vorbirii se face din punctul de vedere al „claselor de cuvinte" ale normei. 1.3. Un exemplu clar al acestei ultime incongruențe este cel al lui K. Vossler: „Păcat că logica gramaticală nu-și propune niciodată să coincidă cu logica adevărată. Păcat că limba nu-și propune să renunțe la prostul obicei de a folosi reprezentantul conceptului de substanță, substantivul, pentru a exprima semnificații modale, relative și chiar ireale; de a ridica adjectivul în planul substanței; de a pune substanța la gradul comparativ; de a schimba multiplicitatea în calitate..."5. Pe lângă confuzia A. Alonso și P. Henriquez Urena, Gramatica castellana. Primer curso'\ Buenos Aires, 1947, p. 220-221. 2 Cu privire la excesele antilogiciștilor, cf. H. Schuchardt-Brevier2, Halle, 1928, p. 322-325; B. Croce, „ Questa tavola rotonda e quadrata ", în Pmblemi di estetica, Bari, 1949, p. 173-177; și, în prezentul volum, Formă și substanță în sunetele limbajului, nota 157. 3 Cf., de exemplu, E. Sapir, Language, loc. cit.; L. Hjelmslev, Principes, P- 31. 4 Vezi, de exemplu, L. Hjelmslev, Principes, p. 22. 5 K. Vossler, Filosofla del lenguaje, p. 29-30. 240 asupra conceptului de 'substanță', care nu se opune în nici un fel semnificațiilor modale, relative și ireale (cf. 3.4.), există aici, în același timp, o critică adecvată a erorii logiciste și a celei antilogiciste. Eroarea logicistă constă în plasarea categoriilor verbale în „limbă", făcându-le să corespundă unor clase fixe de cuvinte. Erorea antilogicistă constă în a crede că acest fapt invalidează, într-un fel, realitatea categoriilor ca funcții semantice ale vorbirii. De fapt, adjectivul 'ridicat în planul substanței' este pur și simplu un substantiv sau, dacă se preferă formularea, un „cuvânt" care în norma limbii este de obicei adjectiv, dar care, într-un anume act concret, este substantiv și corespunde acestei categorii, perfect definibilă ca atare. Critica privind categoriile o face Vossler prin intermediul categoriilor înseși și nu observă că eroarea gramaticii „logice" este doar o eroare de perspectivă. 1.4. Alți autori cad într-un logicism invers, încercând să identifice cauza incoerențelor de gândire în expresia lingvistică6, dar nefăcând, în realitate, altceva decât să corecteze limbajul 6 Este unul din locurile comune ceea ce - cu o aroganță nejustificată de importanța ideilor exprimate, între confuzii de toate felurile - proclamă C. K. Ogden și I. A. Richards, The Meaning of Meaning, trad. sp. El significado del significado, Buenos Aires, 1954, ca să nu mai vorbim de ideile mai mult decât extravagante exprimate de A. Korzybski, Science and Sanity, Lancaster Pa., 1933 și de școala sa „antiaristotelică" de neo-„semantiști", după care majoritatea relelor din lume s-ar datora folosirii improprii a cuvintelor. Cu privire la iluzia și la confuziile pe care se întemeiază asemenea atitudini, cf. B. Croce, // linguaggio come errore, în Conversazioni critiche, I2, Bari, 1924, p. 105-107. De altfel, Platon arăta deja că adevărul și falsitatea se prezintă nu în nume, ci în gândire; cf. A. Pagliaro, Sommario di linguistica arioeuropea, I, Roma, 1930, p. 17, și W. M. Urban, Language and Reality, trad. sp. Lenguaje y realidad, Mexico, 1952, p. 16. în ceea ce privește iluziile „semantiste", vezi judicioasele observații ale lui M. Schlauch, The Gift ofTongues3, Londra, 1949, p. 130 ș.u. Cât privește dogmatismul și fundamentala debilitate logică a îndrăznețelor construcții ale lui A. Korzybski, vezi critica fără drept de apel (deși insuficient de severă în concluzii) a lui M. Black, Language and Philosophy, trad. it. Linguaggio efdosofia. Milano, 1953, p. 279-309. Părerea contelui Korzybski 241 pentru a-1 adecva la ceea ce, în opinia lor, ar trebui să fie logica. Aceasta implică examinarea limbajului ca și cum ar fi vorba de un „cod" convențional. Exigențele de stabilitate și non-ambiguitate ale „limbajelor" științifice sunt, fără indoială, legitime, între anumite limite și cu scopuri determinate, dar ele nu justifică încercările de a identifica aceste sisteme „construite" cu limbile istorice, care se structurează într-un mod cu totul diferit7. 1.5. Este necesar, deci, să încercăm să clarificăm care sunt erorile esențiale ale logicismului lingvistic, pentru a arăta în ce mod pot fi ele eliminate fără a comite erori antilogiciste. O eroare nu se combate cu o altă eroare: singurul lucru care se obține în acest fel este să avem două erori în loc de una. 2.1. Eroarea logicistă fundamentală este aceea de a considera limbajul ca un obiect de natură logică, mai bine zis, ca un produs al gândirii logice. Această eroare, ca și altele, pe care Stagiritul nu le-a comis niciodată, se atribuie de obicei lui Aristotel. Nefericita frază a lui F. Mauthner, conform căreia, 'dacă Aristotel ar fi vorbit chineza sau dakota, logica și categoriile sale ar fi fost altele'8, e reluată des, fie pentru a susține că Aristotel a dedus logica sa din limbaj, fie pentru a afirma că a legat limbajul de logică. Dar Aristotel nu a făcut nici una nici alta, ci a stabilit cu toată claritatea prioritatea limbajului față de gândirea logică, arătând că limbajul ca atare este doar logos semantic, expresie cu privire la logica aristotelică evidențiază o radicală neînțelegere nu numai a lui Aristotel (căruia i se atribuie erori care nu-i aparțin), ci și a sarcinii și fundamentelor înseși ale logicii. 7 Cf. E. Coseriu, Formă și substanță, V, 8.3., 8.5. în ceea ce privește incoerența celor care, recunoscând natura „ne-logică" a limbajului, doreau să-1 corecteze pentru a-1 face să redevină logic, adică pentru a-1 face altceva decât ceea ce este, cf. B. Croce, Logica come scienza del concetto puro, trad. sp. Logica como ciencia del concepto puro, Madrid-Buenos Aires, 1933, p. 380. 8 F. Mauthner, Beitrăge zu einer Kritik der Sprache, III, Berlin, 1902, p. 4. 242 semnificativă, în care nu există nici adevăr, nici falsitate, fiindcă acestea apar numai în afirmație și în negație, în logosul apofantic. în plus, Aristotel a exclus posibilitatea echivocurilor, precizând textual că rugămintea, de exemplu, este expresie semantică, dar nu este nici adevărată, nici falsă și, de aceea, nu constituie „propoziție"9. Eroarea logicistă despre care este vorba constă deci, în mod esențial, în identificarea semnificativului cu logicul, în confundarea a ceea ce este primar și nediferențiat cu ceea ce reprezintă deja rezultatul unei diferențieri în interiorul semnificativului, mai bine zis, o orientare, o determinare particulară a logosului semantic. Sau, examinând problema în planul finalității, care este planul propriu al limbajului (deorece limbajul reprezintă o manifestare a libertății), eroarea constă în confuzia dintre finalitatea care aparține esenței obiectului - activității lingvistice în sine, independent de determinări ulterioare -, și care este finalitate semnificativă, cu finalitatea accesorie, proprie unui act sau altuia. Această din urmă finalitate nu aparține esenței obectului limbaj, ci se identifică cu intenția subiectului lingvistic într-un act determinat și poate fi logică, dar poate să fie, de asemenea, estetică sau practică. E vorba, deci, de o confuzie de planuri: limbajul nu este logic, ci anterior logicului10. în timp ce logicul 9 Aristotel, Categoriae, 4, 2a; De interpretatione, 16 a-b, 17 a. Despre teoria limbajului la Aristotel, vezi studiul esențial al lui A. Pagliaro, // capitolo linguistico della „Poetica" di Aristotele, RicL, III, 1945, p. 1-55. Vezi și G. Scarpat, // discorso e le sueparti in Aristotele, Arona-Milano, 1950. Unele considerații parțial adecvate apar la R. H. Robins, Ancient and Mediaeval Grammatical Theory in Europe, Londra, 1951, p. 19-25. 10 Această anterioritate nu trebuie înțeleasă în sensul că ar fi vorba, pur și simplu, de etape succesive ale aceleiași desfășurări lineare (în sensul că cineva este mai întâi copil și apoi om), așa cum apare la majoritatea gânditorilor care identifică esența limbajului cu instrumentalitatea sa, reducându-1, în consecință, la o activitate practică (cf., de exemplu, F. Bacon, Novum Organum, I, 43, 243 îl ■ este mereu și în mod necesar semantic (lingvistic), semanticul (lingvisticul) nu este nici totdeauna, și nici în mod esențial, logic. Limbajul este prima manifestare specifică a omului ca atare11 -adică, în calitate de ființă capabilă să cunoască lumea și să se autocunoască -, după cum este și prima formă, și unica absolut generală, de care dispune omul pentru a fixa și obiectiva, dincolo de impresii și reacții imediate, cunoașterea lumii și cunoașterea de sine, adică întregul conținut al conștiinței. Aceasta înseamnă, pe de o parte, că limbajul și categoriile sale interne se află propriu-zis în legătură nu cu facultatea de gândire, ci cu facultatea de cunoaștere12, și, pe de altă parte, că limbajul (ca activitate intersubiectivă a omului istoric), departe de a se putea reduce la alte categorii, este o categorie autonomă și este forma necesară a manifestării „gândirii", atât logice, cât și poetice și practice13. p. 59-60; J. Locke, An Essay Concerning the Understanding, ed. din 1671, VI, 9; G. Berkeley, Human Knowledge, 18, 20; și, dintre contemporani, R. Carnap, Foundations of Logic and Mathematics4, Chicago, 1947, p. 3, și Introduction to Semantics3, Cambridge, Mass., 1948, p. 3). Este vorba de o anterioritate permanentă (în sensul că cineva este mai întâi om și apoi poet, filozof sau om de știință). Se cuvine, totodată, să precizăm că elementul „accesoriu" nu este logicul ca atare (care este în mod necesar conținut în limbaj), ci orientarea logică, determinarea prin logic (cf. 3.2.1.). Eroarea, deci, constă nu în recunoașterea logicului în limbaj, ci în reducerea limbajului la logicitate. 11 în acest sens, M. Heidegger, Sein und Zeit, trad. sp. El Sery el Tiempo, Mexico, 1951, p. 191, arată în mod cert că omul se manifestă „ca o ființă care vorbește" (cf. animal symbolicum la E. Cassirer, Essay on Man, trad. sp. Antropologia filosofica, Mexico, 1945, p. 60) și nu ca „animal rațional", deci, această ultimă definiție pune accentul pe un aspect al logosului, și nu pe logosul ca atare, în integritatea sa. Cf. și Ober den „Humanismus", în Platons Lehre von der Wahrheit, Berna, 1947, p. 53 ș. u. 12 Cf. C. P F. Lecoutere-L. Grootaers, Inleiding tot de taalkunde en tot de geschiedenis van het nederlands 6, Louvain-Groningen, 1948, p. 137, 199 ș.u. 13 Cf. N. Hartmann, Das Problem des geistigen Seins2, Berlin, 1949, p. 218, și, mai ales, A. Pagliaro, Logica e grammatica, RicL, I, 1950, 1, p. 24, 27, și II linguaggio come conoscenza, Roma, 1951 (1952), passim. 244 în raport cu modurile de gândire, limbajul istoric - în calitate de logos pur și simplu semantic - se prezintă, deci, ca „neutru", „nedeterminat" sau, mai bine spus, nediferențiat14. Iar în raport cu gândirea logică în particular, limbajul - departe de 'a nu avea concepte', cum s-a spus adesea (cf. 3.2.5) - apare ca locul însuși al conceptelor, fiindcă acestea sunt în mod necesar anterioare logosului propozițional. Conceptele, așa cum le-a văzut Aristotel, aparțin de fapt logosului semantic, chiar dacă nu afirmă și nu neagă, și nu sunt de la sine nici adevărate nici false, neexistând în ele 'compoziție și diviziune'15. într-adevăr, limbajul este „mediatorul" necesar pentru formarea conceptelor16, iar prima universalitate, ca și primele distincții necesare pentru structurarea gândirii logice apar chiar în limbaj și în categoriile sale17. Limbajul este un „înainte" și nu un „după", în relație cu gândirea 14 Cf. cele susținute de W. M. Urban, op. cit., p. 63, și, cu o fundamentare mai riguroasă, de A. Pagliaro, Logica e grammatica, p. 24, 27, 31-33, // linguaggio, p. 87-88, // segno vivente, Napoli, 1952, p. 267-268, 275. Trebuie să observăm, totuși, că este vorba de afirmații care se referă la limbaj ca vorbire care materializează o limbă și nu la limbaj ca vorbire care generează și depășește limba. într-adevăr, așa cum vom încerca să explicăm în alt loc, identificarea făcută de Croce între limbaj și poezie nu este o simplă „reducere" analogă altora, ci este, cel puțin într-un anumit plan, dificil de eludat. în legătură cu aceasta, nu este inutil să amintim că până și un filozof ca M. Heidegger, care a susținut cu tărie natura „aprioristică" a limbajului (cf. nota 11), ajunge, în lucrări mai recente, la o identificare foarte asemănătoare cu cea făcută de Croce, și că chiar Aristotel înclina să atribuie poeticii și retoricii studiul logosului semantic. 15 Cf. Aristotel, Categoriae, 4, 2 a; De interpretatione, 16 a. 16 E. Cassirer, El lenguaje y la construction del mundo de los objectos, trad. sp. în Psicologia del lenguaje, Buenos Aires, 1952, p. 20-38, și Zur Logik der Kulturwissenschaften, trad. sp. Las ciencias de la cultura, Mexico, 1951, p. 32-33. Vezi și Ch. Serrus, La langue..., p. 41. 17 în acest sens s-a putut vorbi de o universalie „primară", sau lingvistică, și de o universalie „secundară", sau logică. Cf. H. Lotze, Logik2, Leipzig, 1880, p. 18, și Mikrokosmos, V, 3, 4; E. Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen, I2, Oxford, 1954, p. 22; R. Honigswald, Philosophie und Sprache, 245 logică. în mod cert, gândirea logică determină, modifică și depășește conceptele pe care i le pune la dispoziție limbajul, dar, în același timp, depinde de limbaj: în primul rând, deoarece conceptele primare trebuie să fie luate din limbaj; în al doilea rând, pentru că trebuie să se exprime prin intermediul limbajului18. Trebuie să inversăm, deci, perspectiva logicistă: nu limbajul este produsul gândirii logice, ci, dimpotrivă, aceasta din urmă se bazează în mod necesar pe limbaj. Cuvintele și conceptele, care sunt semnificații virtuale ale cuvintelor, trebuie să existe pentru ca gândirea logică să existe, și nu invers. 2.2. A doua eroare logicistă constă în plasarea „logicității" (= a semanticității) în „sistem", în limba abstractă, de exemplu, atribuind anumitor „forme" semnificații categoriale determinate și pretinzând că unei forme îi corespunde totdeauna aceeași semnificație, sau că valoarea care se dovedește a fi, pur și simplu, cea mai frecventă este valoarea constantă a formei considerate. Așa se întâmplă atunci când se încearcă a se atribui unei forme ca blanco valoare de adjectiv, nu în cutare sau cutare utilizare particulară, ci „în limba spaniolă", sau când se afirmă că, dacă într-o anumită utilizare blanco este substantiv, acest fapt ar fi, într-un fel, „contrar logicii". E greu de știut pe ce logică se bazează cei care adoptă o asemenea poziție, căci pentru Basel, 1937, p. 331 ș. u.; W. M. Urban, Lenguaje y realidad, p. 92-93; A Pagliaro, // linguaggio, p. 78; A. Sechehaye, Essai sur la structure logique de la phrase. Paris, 1962, p. 43, 91 ș.u., consideră categoriile lingvistice - pentru a le distinge de cele logice - drept „categorii ale imaginației". Și Croce, chiar dacă pleacă de la un alt punct de vedere, semnalează adesea faptul că gândirea logică se folosește de limbaj și, în același timp, îl depășește; cf., de exemplu, Filosofia practica, Madrid, 1926, p. 345; La Poesia5, Bari, 1953, p. 18-19. 18 Cf. F. Schiirr, Sprachwissenschaft undZeitgeist2, Marburg, 1925, p. 92; H. Delacroix, Las operaciones intelectuales, în G. Dumas, Nouveau Trăite de Psychologie, trad. sp. Nuevo Tratado de Psicologia, V, Buenos Aires, 1952, p. 105-179 (în special, p. 134). 246 logicieni cuvintele (mai bine zis, termenii) semnifică doar în propoziție, și chiar, pentru mulți dintre ei, „defectul" esențial al limbajului natural ar fi „asistematicitatea"19 sa, datorată în primul rând valorii schimbătoare a cuvintelor (înțelese ca simple „forme")20. Este adevărat că această a doua eroare este mult mai frecventă printre lingviști decât printre logicieni. Tipică, în acest sens, este poziția lui V. Brandal, pentru care „logicul" s-ar prezenta în „normă", iar „valoarea logică" a unui cuvânt ar fi constantă21. Aceasta înseamnă să se ignoreze faptul că „limba" nu este o realitate autonomă, ci se structurează pe baza vorbirii, ca și faptul că norma nu este un sistem fix și imuabil, ci reprezintă o simplă medie, căci sensurile pe care ea le include sunt tradiționale, și „există multe tradiții"22. Valoarea „logică" (= semantică) a unei forme poate deveni constantă prin și în cadrul unei convenții explicite, dar nu este constantă de la sine în limbă, așa cum o demonstrează, de exemplu, faptul că fiecare „cuvânt" și chiar sintagme întregi pot avea valoare de substantiv. în realitate, limba nu poate fi nici logică nici ilogică, pentru că ea conține numai semnificații potențiale și nu reale. Nu există nici o logicitate a sistemului gramatical, acesta fiind o „schemă a 19 Cf., de exemplu, R. Carnap, Logische Syntax der Sprache, trad. engl. The Logica] Syntax ofLanguage, Londra, 1951, p. 2, 294. 20 Cf, în legătură cu aceasta, curioasele și, în mare parte, incongruentele elucubrații ale lui L. Jordan, Los elementos lingiiisticos de la logica, trad. sp., Cordoba (Argentina), 1938, și La logica y la lingiiistica, în lucrarea citată, Psicologia del lenguaje, p. 39-47, ca și ale altor aspiranți la o „limbă artificială care ar trebui să evite în mod metodic defectele și erorile limbilor naturale". Cu privire la incoerențele pe care le implică o asemenea aspirație, vezi observațiile lui Hegel, Wissenschaft der Logik, III, I, 3, A d, nota. Cf. și supra, notele 6 și 7. 21 V Brandal, Ordklasserne. Partes Orationis, Copenhaga, p. 47, 53 ș.u., 85. 22 J. Dewey, Logic. The Theory oflnquiry, trad. sp. Logica. Teoria de la investigacion, Mexico, 1950, p. 66. 247 schemelor", așa cum nu există o logicitate a dicționarului23, acesta fiind un simplu „registru al unei vorbiri care a fost" și al valorilor celor mai frecvente constatate în vorbire24. Logice sau ilogice pot fi doar actele de vorbire determinate, dar nu în calitate de limbaj, ci în măsura în care afirmă sau neagă, adică în calitate de manifestare a unei gândiri particulare. 2.3. A treia eroare a gramaticii logiciste constă în confuzia între „logic" (= semantic) și ontologic, adică între semnificații și lucrurile semnificate25. în ceea ce privește categoriile verbale, această eroare se manifestă în așa-numitul criteriu „logico-obiec-tiv", conform căruia chiar părțile de vorbire sunt considerate drept corespondente ale „categoriilor realității": astfel, substantivul ar numi „lucruri", adjectivul - „calități", verbul - „procese" reale. Aparenta coincidență între cele două serii de „categorii" - mai ales în ceea ce privește substantivele și verbele, care, într-adevăr, se raportează de obicei la „lucruri" și „procese" (în sensul etimologic, care este cel al germ. Vorgang) - nu justifică confuzia logistică: pentru a demonstra acest lucru, este suficient să remarcăm că aceleași fapte reale pot fi numite cu cuvinte corespuzând unor categorii distincte, atât în limbi diferite, cât și în aceeași limbă. Problema este că, și în acest caz, se consideră ca fiind constant modul cel mai frecvent de a desemna anumite fapte și, în ceea ce privește diversele limbi, se pleacă de obicei 23 Cf. G. Calogero, Estetica, semantica, istorica, Torino, 1947, p. 219 : „Nu există o logică a gramaticii, așa cum nu există o logică a vocabularului"..., „nu există o logicitate caracteristică abstracțiunilor structurale morfologice, care sunt, de fapt, scheme de scheme, clase de maximă generalitate ale exprimărilor semantice". 24 Cf. G. Galichet, Essai de grammairepsychologique dufrancais moderne2, Paris, 1950, p. 23. 25 Cf. observațiile lui E. Buyssens, La conception fonctionnelle des faits linguistiques, în Grammaire etpsychologie. Paris, 1950, p. 44 (care cade, totuși, într-o eroare analogă; cf. infra, nota 53). 248 de la ceea ce se constată în mod curent în limba cercetătorului sau într-o altă limbă, pe care acesta o ia ca model de „logicitate". Dar nu trebuie să confundăm realitatea gândită {Wirklichkeii) cu realitatea naturală (reale Wirklichkeit)26 și, mai ales, nu trebuie să uităm că nu limba este determinată de realitate, ci, dimpotrivă, realitatea este concepută prin intermediul limbii. Astfel, dacă într-o limbă nu se poate spune lapared blanca sau puer aegrotus est, ci numai la pared blanquea sau puer aegrotat, aceasta nu înseamnă că în acea limbă „calitatea" reală se explică cu ajutorul verbelor, ci înseamnă doar că ceea ce noi putem concepe drept „calitate" se concepe, în limba considerată, exclusiv ca „proces", și că în acea limbă categoria adjectivului pur și simplu nu există. 2.4. La cele trei erori deja semnalate se adaugă adesea încercarea de a găsi aceleași categorii - aceeași „gândire logică" -în toate limbile. Această eroare se manifestă, în plan teoretic, în postulatul unei „limbi logice ideale", ale cărei copii mai mult sau mai puțin imperfecte ar fi limbile istorice27 și, uneori, în identificarea acestei „limbi ideale" cu o limbă istorică determinată, de exemplu, greaca sau latina28. în plan practic, aceeași eroare se manifestă în aplicarea categoriilor unei limbi la alte limbi, care au categorii diferite; așa se întâmplă, de exemplu, când se vorbește de „dativ" sau de „ablativ" în gramatica spaniolă, sau când se descrie limba guarani după schemele gramaticii latine. 26 în legătură cu această distincție, cf. E. Husserl, Ideen zu einer reinen Phănomenologie undphănomenologischen Philosophie, trad. sp. Ideas relativas a una fenomenologia pura y una fdosofia fenomenologica, Mexico, 1949, p. 49, 54. 27 Cu privire la această idee (care, din păcate, apare și în perioada de început a lui Husserl și Marty), cf. V. Pisani, Linguistica generale e indeuropea, Milano, 1947, p. 22 ș.u. însă, pentru atitudinea ulterioară a lui Husserl, vezi M. Merleau-Ponty, Sur la phenomenologie du langage, în Problemes actuels de la phenomenologie, Bruxelles, 1952, p. 92-93. 28 în ceea ce privește această aberație, cf. B. Croce, Conversazioni critiche, I2, p. 107-109. 249 ’ i Adevărul este, însă, că nu există alte limbi decât cele istorice (dat fiind că limbile sunt, prin definiție, obiecte istorice) și că acestea prezintă scheme formale [și semantice] diferite29, și nu sunt nici logice, nici ilogice. Se poate accepta ideea că „limbile reprezintă utilizarea practică a procedeelor limbajului"30, sau că „limbile sunt variațiuni sociale și istorice ale marii teme umane a limbajului"31, dar aceasta nu înseamnă că procedeele trebuie să fie aceleași în diversele limbi, nici că limbile istorice ar trebui să reflecte o „limbă-idee". Categoriile lingvistice au universalitate conceptuală și nu generalitate istorică. 3.1. Acestor erori ale logicismului, antilogicismul lingvistic le opune de obicei alte erori, bazate adesea pe aceleași confuzii, în principal pe confuzia dintre logic și semantic și pe plasarea semanticului în limba abstractă. De aceea, antilogicismul nu reușește să depășească erorile logieiste și apare frecvent ca o altă formă a logicismului însuși. 3.2.1. Erorii logieiste de a considera limbajul ca produs al gândirii logice, antilogicismul extrem îi opune, cum deja s-a remarcat, eroarea de a considera limbajul ca „ilogic", „contrar logicii", „străin gândirii raționale". însă limbajul nu este „ilogic", ci doar anterior gândirii logice. Considerat în realitatea sa istorică, limbajul este logos semantic, care, în actele de vorbire, prezintă determinări ulterioare: adică, fără a înceta să fie semantic, este, în plus, fantastic (poezia), apofantic (expresia logică) sau pragmatic (expresia practică). Și, bineînțeles, limbajul nu este „străin" de nici una dintre aceste trei forme, dat fiind că le conține pe toate trei ca nediferențiate. Nu este străin pentru că el există numai în acte orientate la modul fantastic, logic sau practic și 29 Cf. E. Sapir, Language, p. 125. 30 J. Vendryes, Le Langage3, Paris, 1950, p. 275. 31 H. Delacroix, El lenguaje, în G. Dumas, op. cit., p. 195, 197 (vezi nota 250 pentru că orice expresie poate fi privită sub unul dintre aceste trei aspecte: semanticitatea este trăsătura constantă și definitorie a limbajului, dar semanticitatea pură nu se găsește nicăieri în mod concret, ci se delimitează numai pentru exigențele cercetării. Asemenea exigențe sunt justificate atunci când e vorba de studierea aspectelor comune, a modurilor semnificative constante pe care limbajul le prezintă în actele de vorbire orientate în diverse feluri. Așa se întâmplă, de exemplu, în cazul categoriilor verbale. într-adevăr, modul semnificativ (nu semnificația) al unui cuvânt precum Socrate, în propoziția Socrate este muritor, este constant și independent de faptul că această propoziție este enunțată într-un silogism, într-un poem sau pur și simplu pentru a o speria pe Xantipa. Aceasta era, cu adevărat, intuiția profundă a gramaticii „logice", umbrită de identificarea între semantic și logic. Dar antilogicismul, pentru a evita eroarea logicistă, ignoră tocmai această intuiție și ajunge, în diferitele sale forme, să considere categoriile verbale drept convenții ori simple scheme formale, sau să le facă dependente de un ambiguu „sentiment al vorbitorului". 3.2.2. Totuși, categoriile verbale nu sunt convenționale, ci sunt realități ale vorbirii. Stabilirea unei categorii verbale nu depinde de o simplă decizie arbitrară, ca, de exemplu, stabilirea datei când „începe" evul mediu. Limitele evului mediu nu există înainte și independent de decizia noastră, dat fiind că e vorba de un concept care se stabilește prin convenție, în planul procesului de cercetare. în schimb, categoriile verbale sunt realități ale limbajului, existând independent de decizia noastră de a le delimita și defini32. Dacă ar fi fost convenționale, nu ar fi fost necesar să demonstrăm acest lucru: ar fi fost suficient 32 Cf. K. G. Ljunggren, Towards a Definition ofthe Concept ofPreposition, în SL, V, p. 7. 251 I să arătăm când și în ce termeni s-a stabilit convenția. în plus, ele nu ar fi putut prezenta nici o dificultate reală. Nimănui nu-i este greu să atribuie anul 1493 epocii moderne, dacă acceptă că evul mediu se termină la 1492. Cel mult, s-ar putea constata divergențe între convenții diferite. în realitate, orice încercare de a demonstra că unele definiții ale categoriilor verbale sunt convenționale și că nu-și găsesc confirmarea în anumite cazuri concrete se bazează tocmai pe cunoașterea categoriilor reale. Așa, de exemplu, observația că o formă ca blanco este uneori adjectiv iar alteori substantiv nu presupune în nici un fel convenționalitatea conceptelor de 'adjectiv' și de 'substantiv'. Dimpotrivă, chiar pentru a face această obiecție trebuie să știm care sunt adjectivele și substantivele reale. Prin urmare, obiecția este valabilă numai cu privire la eroarea de a atribui un mod semnificativ constant unei forme abstracte, care, tocmai, este o eroare logicistă. Delimitarea categoriilor verbale nu este analogă nici distincției care se stabilește, de exemplu, între morfologie și sintaxă. Distincțiile de acest ultim tip se situează în alt plan: se referă la gramatică și nu la limbaj. Morfologia și sintaxa nu există înainte de definiția formală, pe baza căreia se structurează aceste concepte, și nu sunt realități ale vorbirii, ci sunt scheme ale acelei vorbiri despre vorbire, care este gramatica, adică scheme ale unui metalimbaj. Discuțiile în acest sens țin nu de teoria lingvistică (teoria limbajului), ci de teoria lingvisticii: sunt, în realitate, discuții epistemologice. Și sunt adesea inutile, căci un metalimbaj poate asuma structuri diferite, după obiectele de studiu, și poate chiar să fie așa cum se stabilește să fie, cu condiția de a rămâne coerent și de a fi exhaustiv în ceea ce privește scopurile pe care și le propune33. 33 Caracterul convențional și a posteriori al distincției între morfologie și sintaxă a fost în mod just relevat de V. Pisani, Actes du Sixieme Congres 252 3.2.3. De asemenea, categoriile nu pot fi identificate nici cu schemele formale în care se materializează. Acestea servesc la „recunoașterea" semnificațiilor categoriale, dar nu sunt semnificații: aparțin fizicității semnului și nu semanticității sale. Schemele formale sunt determinate de semnificație, și nu invers: „semnificațiilor li se produc cuvinte [și forme determinate de expresie]; în nici un caz nu se furnizează semnificații acestor lucruri care se cheamă cuvinte [înțelegând prin 'cuvinte' semnele ca fizicitate, adică sub aspectul lor fizic]"34. Limbajul este esențialmente finalitate semnificativă și nu poate fi considerat ca limbaj în mod independent de o atare finalitate35. Acest lucru apare chiar în definiția aristotelică a limbajului ca logos semantic: limbajul nu este numai fapt semantic, semnificativ, ci este și logos, adică expresie umană liberă și intențională. De aceea, Aristotel semnala36 faptul că strigătele animalelor „semnifică ceva", dar nu sunt simboluri37. Pentru a avea un semn lingvistic e necesar să existe intenționalitate semnificativă, e necesar ca cineva să International de Linguistes. Raports, Paris, 1948, p. 19. Și J. Perrot, Morphologie, syntaxe, lexique, în CILUP, XI, 1953, p. 63-74, în ciuda faptului de a crede că e vorba de „domenii ale limbii", observă că „importanța acestor distincții este esențialmente de ordin practic" și că „prezentarea faptelor va fi diferită în funcție de fiecare limbă". 34 M. Heidegger, El Sery el Tiempo, p. 186. 35 Considerarea limbajului la modul fizic este necesară în anumite momente ale cercetării. Dar aceasta se realizează numai prin intermediul unei operații de abstractizare. Atitudinea „obiectivistă", departe de a fi obiectivă, este, în mod necesar, mediată și convențională. într-adevăr, „este nevoie de o atitudine foarte artificială și complicată pentru «a auzi» un «zgomot pur», căci, până să auzi o limbă străină, se aud cuvinte «neînțelese», și nu o multitudine de date acustice" (M. Heidegger, idem, p. 190). 36 Aristotel, De interpretatione, 16 a. 37 Cf. distincția făcută de J. Dewey, Logica, p. 66 ș.u., între „semne" și „simboluri", și cea făcută de E. Buyssens, Les langages et le discours, Bruxelles, 1943, p. 11 ș.u., între „indicii" și „semne". 253 || i prezinte ceva drept semn38. Partea fizică a semnului contează numai în măsura în care îl orientează pe auditor spre o semnificație intențională39. E adevărat că semnificația nu poate fi 38 De aceea, „comuniunea fatică" de care vorbește B. Malinowski, în Ogden și Richards, op. cit., p. 330, nu este o funcție autonomă a limbajului: dacă sunetele pronunțate semnifică și se prezintă ca semne internaționale, ele corespund funcției apelative, iar dacă nu semnifică, sau nu se prezintă ca semne, ele nu sunt limbaj. 39 Faptul că limbajul se află în planul finalității implică, în același timp, imposibilitatea de a-1 interpreta în termeni cauzali, de stimuli și reacții („răspunsuri") fizice. într-adevăr, interpretările cauzaliste și fiziciste ale semnificației, cum apar la Ch. Morris, Signs, Language, and Behavior, trad. it. Segni, linguaggio e comportamente), Milano, 1949, nici măcar nu au ca obiect semnificația, ci interacținea prin intermediul „semnelor". Asemenea încercări se referă, de obicei, la schema cunoscutelor experiențe realizate pe câini de fiziologul rus I. Pavlov (cf. / riflessi condizionati1, trad. din rusă, Torino, 1943, în special p. 273-299). însă pretinsa analogie este total inadecvată, căci aceste experiențe nu au nimic de-a face cu simbolismul uman. Ele indică numai faptul că „și animalele reacționaeză la stimuli indirecți", și, în majoritatea cazurilor, ne-ar putea doar revela ceva cu privire la semnificațiile din mediul canin. Totodată, chiar în aceste experiențe, faptul esențial din punct de vedere „semnificativ" nu este reacția câinelui, ci este producerea semnului (atingerea soneriei), care este un act de libertate și de inteligență. Asta înseamnă că, chiar în planul fizic, comportamentul care ar fi de studiat este cel al lui Pavlov, nu al câinelui. Nu e vorba aici de a nega caracterul științific al studiilor amintite -pe care îl au, cu siguranță -, nici de a discuta rezultatele lor. Discutabil și inacceptabil este modul însuși de punere a problemei, în măsura în care se pretinde că se referă la semnificație, căci se încearcă interpretarea semnificației drept ca ceea ce ea, pur și simplu, nu este. Ceea ce aceste studii reușesc să spună cu privire la simbolismul uman o spun în ciuda și nu grație modului de punere a problemei. Același lucru, și într-un sens negativ încă mai decisiv -determinat de nesiguranța și incoerențele metodei adoptate de cei doi autori -, trebuie să-1 spunem despre lucrarea deja citată a lui Ogden și Richards. Acești autori nu numai că nu reușesc să descopere „semnificația semnificației", dar, în realitate, nici măcar nu pun o asemenea problemă decât într-un mod mai mult aparent: singurul lucru pe care îl fac este să arate în ce fel se învață, în 254 „observată", că nu are același tip de obiectivitate ca lucrurile și ca fenomele fizice. Dar aceasta nu înseamnă nicidecum că poate fi ignorată sau interpretată în termeni fiziciști. Dimpotrivă, aceasta înseamnă că semnificația se situează într-un alt plan al cercetării, în care observația externă devine cu totul improprie și neadecvată. într-adevăr, limbajul aparține în același timp naturii și minții, lumii și interiorității conștiinței, iar ceea ce se „observă" nu este limbajul, ci limbajul simplu, adică aspectul fizic al limbajului40. Gramatica, în calitate de descriere a unui sistem lingvistic, este, fără îndoială, o disciplină formalistă: descrie, în mod necesar, scheme formale. Dar descrierea schemelor nu coincide cu definiția categoriilor semantice, pe care schemele înseși le reprezintă doar în mod fizic. In plus, descrierea este o mod obișnuit, semnificațiile. în ceea ce privește experiențele lui Pavlov, cf. E. Cassirer, Antropologia, p. 69, 78. Iar, în general, cu privire la insuficiența încercărilor de a explica semnificația în termeni cauzali sau fiziciști, cf. C. E. M. Joad, A Critique ofLogicalPositivism, Londra, 1950, p. 96-97, și, mai ales, W. M. Urban, Lenguaje y realidad, p. 80-83, 103-105, 110-111. în afară de aceasta, trebuie să insistăm asupra faptului că nu trebuie să se confunde eventuala finalitate exterioară a limbajului, instrumentalitatea sa, cu finalitatea semnificativă, care ține de esența sa. Semnul este instrument, organon (Platon, Cratylus, 388 a), însă este, în mod esențial, instrument al semnificației. 40 Cf. Formă și substanță, II, 3.4. în legătură cu aceasta, se cuvine să amintim principiul formulat de H. J. Pos, Les fondements de la semantique, în Actes du Quatrieme Congres International de Linguistes, Copenhaga, 1938, p. 89: „Semnificația care este atașată cuvântului nu participă împreună cu el la caracteristica efectivă care se constată, ea nu este obiect al cunoașterii în felul în care este cuvântul. Când încercăm să facem un obiect în același sens, reținem cuvântul, și semnificația dispare. Diferența este că, în timp ce cuvântul e cunoscut grație constatării, semnificația este cunoscută prin faptul că o gândim". Pentru același motiv, nu poate fi acceptată recomandarea lui A. Martinet, Le probleme de l'opposition verbo-nominale, în Grammaire et psychologie, p. 97-106, de a ne întemeia pe „forme", ca „unicele date observabile ale realității lingvistice". Realitatea lingvistică nu este, toată, formă și nu este, toată, observabilă. 255 ’ operație rațională numai dacă se face în funcție de semnificație, în acest sens, Schuchardt nu se înșela când spunea că „există o singură gramatică și se numește știința semnificației (semantică) sau, și mai bine, știința desemnării"41. 3.2.4. In ceea ce privește „sentimentul vorbitorului" (care nu este același lucru cu „știința" vorbitorului), acesta își are, fără îndoială, rațiunile sale de a fi, dar nu poate servi drept bază pentru nici o definiție, ci numai pentru descrieri. Gramatica „psihologică" nu poate să definească, ci poate numai să înregistreze declarațiile și să constate pozițiile în raport cu faptele lingvistice. 3.2.5. însă unul dintre corolarele cele mai ciudate pe care antilogicismul le deduce din presupusa alogicitate a limbajului este ideea că, limbajul nefiind „logic", nu poate să fie „logică" nici lingvistica. în acest sens, e cazul să fie citat pe larg K. Vossler: „Doar logica are clase de concepte ordonate ierarhic și poate constata fie o restricție, fie o extensiune a conceptelor. însă limbajul nu este logic și nu poate fi supus unui tratament logic. Limbajul nu are concepte, ci intuiții: fiecare intuiție are individualitatea și valoarea sa momentană, și trebuie să fie judecată pentru sine. Imediat după aceea, sar putea pune în relație observațiile și concluziile individuale pentru a stabili ceea ce este asemănător și comun. Dar o ordonare științifică nu va putea exista niciodată și ar fi inutil să o căutăm"42. Vossler amestecă aici planul limbajului cu planul lingvisticii și stabilește o opoziție imposibilă între limbaj, pe de o parte, și logică și știință, pe de altă parte, ca și cum ar fi vorba de lucruri situate pe același plan: „ordonarea științifică" nu trebuie căutată în limbaj, ci în lingvistică. Orice știință este logică pentru că este știință și nu pentru că este știința 41 Brevier, p. 127. 42 K. Vossler, Positivismus und Idealismus în der Sprachwissenschaft, trad. sp. Positivismo e idealismo en la linguistica. Madrid, 1929, p. 52. 256 unui obiect logic'\ Același lucru se poate spune despre definiții: „caii", de exemplu, nu sunt, cu siguranță, obiecte logice, dar o definiție a 'calului' este și trebuie să fie la fel de logică precum oricare alta. Până și studierea unui obiect „irațional" - dacă este studiu și nu contemplare - este în mod necesar rațională. Chiar admițând că limbajul nu are „concepte" (cf, însă, 2.1.), aceasta nu înseamnă că lingvistica nu trebuie să le aibă. 3.3.1. Erorii logiciste de a plasa „logicitatea" în limba abstractă și de a lega de fiecare „formă" o anumită semnificație, antilogicismul extrem îi răspunde, de obicei, cu eroarea de a crede că nu putem să ne întrebăm în mod rațional ce este cutare sau cutare mod semnificativ (verb, substantiv etc), tocmai pentru că aceste valori nu pot fi atribuite în mod constant acelorași forme, și ar însemna să accepți ca reper și bază de discuție ceea ce este numai o pretenție logicistă. în fapt, una este să constați că nu coincid categoriile cu clasele de forme (pentru că o formă poate corespunde mai multor categorii) și alta este să deduci de aici imposibilitatea de a distinge și de a defini categoriile, ca și cum categoriile chiar ar trebui să coincidă cu aceste clase. E vorba aici de un paralogism evident, căci în premisa minoră i se atribuie termenului categorie tocmai acea semnificație ('clasă de forme') care i se neagă în cea majoră. Și nu se ține seama că, pentru a face prima verificare, categoriile trebuie să fie gândite, în același timp, ca distincte și diferite de ceea ce sunt clasele. în realitate, singura deducție corectă este aceea că nu putem defini categoriile drept „clase de forme" (pentru că sunt moduri semnificative, funcții semantice, și nu grupuri de cuvinte abstracte). 43 în legătură cu aceasta, e cazul să amintim că, tocmai cu privire la lingvistică, B. Croce insista asupra necesității studiilor prealabile de filozofie, și, în special, de logică; cf. Sulla natura e l'uffwio delta linguistica, acum în Letture di poeți, Bari, 1950, p. 253. 257 Faptul că „același cuvânt" (adică aceeași formă abstractă) poate fi, de exemplu, substantiv și adjectiv sau nume propriu și nume comun este, pur și simplu, un fapt de care trebuie să se țină seama, iar semnalarea lui poate constitui o obiecție cu referire la eroarea de a „delimita" categoriile verbale într-un plan care nu le corespunde, și nu cu referire la posibilitatea de a le defini: faptele pot să invalideze numai o definiție care nu ține seama de ele, dar nu orice definiție. Totodată, definiția nu se realizează în planul „obiectelor"; ea nu își propune să decidă dacă anumite cuvinte, concrete sau abstracte, sunt sau nu sunt substantive ori adjective, ci își propune să justifice această decizie, stabilind ce înseamă a fi substantiv sau adjectiv, adică delimitând concepte. 3.3.2. Din același motiv, nu pot fi acceptate încercările de a readuce definiția categoriilor la descrierea și istoria cuvintelor. Descrierea și istoria se ocupă nu de concepte, ci de obiecte, iar obiectele se arată, se descriu, se reprezintă, se clasifică și - dacă e vorba de obiecte istorice - se poate face istoria lor, dar nu se definesc. De aceea, nici gramatica descriptivă, nici istoria lexicală nu pot să ofere definiții. Așa-numitele definiții „istorice" și „descriptive" sunt, de fapt, constatări de fapte și caracterizări de „obiecte": nu ne spun ce este o categorie verbală, ci ne spun numai cum sunt și ce se întâmplă cu cuvintele (sau formele) care îi corespund în cutare sau cutare limbă44. 3.3.3. Totuși, această a doua eroare antilogicistă nu este o eroare totală, deoarece lasă să se înțeleagă faptul că limba lingvistică nu este o limbă convențională, un simplu cod, cum sunt limbile artificiale, „limbajele" stabilite de către logică și pentru logică, sau simbolurile matematice fixe. într-adevăr 44 Cf. distincția între „definiția conceptuală" și „definiția descriptivă", pe care o face, în mod implicit, în legătură cu discursul, A. W. de Groot, Structurele Syntaxis, Haga, 1949, p. 13. 258 acestea sunt sisteme fără timp și fără istorie45, în timp ce limba lingvistică este, în mod esențial, istorică46. Limbajul „natural" -care este chiar fundamentul istoricității omului47 - este constituit din semne mobile care se modifică în actul vorbirii, modificând, la rândul lor, sistemul în care se integrează, și spun mereu ceva nou, „ceva ce nu s-a mai spus vreodată"48. 3.3.4. Dar și eroarea logicistă conține o intuiție importantă, anume cea care privește „obiectivitatea" (mai bine spus, „intersubiectivitatea") semnificației. Este neîndoielnic faptul că aceleiași forme îi pot corespunde mai multe conținuturi semantice și că fiecare cuvânt reprezintă, în fiecare act lingvistic nou, o nouă semnificație49. Dar este adevărat și faptul că limbajul nu înseamnă numai a putea vorbi, ci înseamnă 'a putea vorbi și a putea înțelege', căci 'esența sa se prezintă în dialog'50. Limbajul constituie chiar fundamentul intersubiectivității51, dat fiind că, prin intermediul vorbirii, ceva se comunică, adică 'se transformă în ceva comun', astfel încât 'referința cuvântului devine obiectivă'52. 45 Cf. A. Pagliaro, Corso di glottologia, I, Roma, 1950, p. 195; // linguaggio, p. 78, 87. L. Bloomfield, Linguistic Aspects of Science4, Chicago, 1947, p. 3, observă că „folosirea limbii în știință presupune o completă stabilitate a obișnuințelor de vorbire" și consideră (p. 44) că pentru sistemele logico-simbolice nu ar fi prea potrivită folosirea termenului de „limbă" (language). 46 Cf. A. Pagliaro, Corso, p. 60 ș.u.; vezi, de asemenea, Formă și substanță, V, 8.5 și VI, 4.2. 47 M. Heidegger, Holderlin und das Wesen der Dichtung, trad. fr. în Qu 'est-ce que la metaphysiquei9, Paris, 1951, p. 240-242. 48 Cf. A. Pagliaro, // linguaggio, p. 66; M. Merleau-Ponty, Sur laphenomenologie, p. 100. 49 Cf. B. Croce, Logica, p. 130-131; G. Gentile, Teoria generale dello spirito come alto puro6, Florența, 1944, p. 102. 50 M. Heidegger, Holderlin, p. 240-241. 51 Cf. M. Merleau-Ponty, Sur la phenomenologie, p. 108; G. Calogero, Estetica, p. 240. 52 J. Dewey, Logica, p. 61. 259 Această „obiectivitate" a semnificației este cea care justifică constituirea cuvintelor abstracte (forme de care - se presupune - se leagă o semnificație mai mult sau mai puțin constantă) și explică, până la un punct, confuzia dintre modurile semnificative (categorii) și clasele de cuvinte. 3.4. Confuziei logiciste dintre semantic și real, antilogicismul îi opune eroarea de a crede că neconcordanța constatată între aceste două planuri ar invalida definițiile semantice ale categoriilor. Adică face exact aceeași greșeală ca logicismul, căci identifică și el semanticul cu realul, respingând la un loc cele două criterii. Dar o definiție semantică nu este o definiție ontologică, sau o definiție dată din punctul de vedere al „realității naturale". De aceea, e uimitor că, în critica și teoria categoriilor verbale, se întâlnesc atât de des erori, cum ar fi aceea de a afirma că, 'independent de formă, cuvinte ca foame, somn, fugă, conversație ar trebui să fie considerate verbe pentru că desemnează procese' sau că cuvinte ca rapiditate, frumusețe, măreție „desemnează calități fără a fi adjective"; că lumiere du soleil și lumiere solaire spun „același lucru" ca substantivul soleil și ca adjectivul solaire; că substantivul poate semnifica o „calitate", de exemplu frumusețe, și un „proces", de exemplu sosire; că verdure-verdoyer, marche-marcher exprimă „aceeași noțiune" etc.53. în toate aceste 53 Cf., de exemplu, L. Hjelmslev, Principes, p. 30, și Le verbe et laphrase nominale, în Melange Marouzeau, Paris, 1948, p. 258; E. Buyssens, La conception fonctionnelle, p. 39-40; H. Frei, La grammaire desfautes, Paris-Geneva-Leipzig, 1929, p. 133; J. Larochette, Les deux oppositions verbo-nominales, în Grammaire et psychologie, p. 108; etc. De incongruențe analoge nu a fost complet scutit nici chiar marele H. Paul, dacă este să interpretăm în acest sens formularea sa „substantivische Bezeichnungen der Eigenschaft und des Geschehens" [desemnări substantivale ale însușirii și ale evenimentului] (Prinzipien der Sprachgeschichte5, Halle, 1920, p. 352). în schimb, trebuie să amintim că nu li se întâmpla aceasta campionilor logicismului gramatical, A. Arnauld și C. Lancelot, care distingeau, cu multă acuitate 260 afirmații, care ar vrea să fie obiecții la adresa caracterului semantic al categoriilor verbale, se confundă, pe de o parte, „semnificarea" cu simpla „denotare" și, pe de altă parte, semnificatul lexical cu semnificatul categorial: acel ce cu acel cum al semnificației. Și deoarece categoriile verbale corespund unor diferențe referitoare nu la ce, ci la cum, adică unor diferențe în modul de concepție, „ in der Weise der Erfassung"54, toate afirmațiile de mai sus sunt nefondate. Dacă n-ar fi așa, ar trebui să ne întrebăm în mod serios dacă trebuie considerate verbe cuvintele acțiune și verb (care, în mod sigur, semnifică 'acțiune' și 'verb') și de ce cuvintele calitate și adjectiv (care mai mult decât oricare altele înseamnă 'calitate' și 'adjectiv') nu sunt adjective. Cele mai multe dintre obiecțiile de felul celor citate -și care sunt valabile, firește, la adresa așa-numitului criteriu „logico-obiectiv" (adică la adresa identificării categoriilor verbale cu presupusele „categorii ale realității") - trebuie înțelese ca fiind îndreptate și împotriva utilizării în lingvistică a conceptului aristotelic de 'substanță'. Totuși, chiar aceste obiecții - când nu identifică 'substanța' cu 'materia' - confundă substanța ontologică (identitatea unui obiect cu el însuși) cu categoria de substanță; ființa cu ceea ce e conceput ca ființă; ceea ce este obiect în realitatea naturală cu ceea ce este obiect autonom pentru gândire (adică, după formularea lui Spinoza, „quod in se et per se concipitur"). Nu este sarcina teoriei lingvistice să verifice în ce măsură se pot justifica criticile la adresa ideii de substanță ontologică55. în schimb, e important să subliniem faptul că și într-un sens până azi acceptabil, funcția verbală de funcția substantivală (cf. Grammaire generale et raisonee, II, 13). 54 Cf. E. Husserl, Erfahrung und Urteil. Untersuchungen zur Genealogie der Logik, ed. L. Landgrebe, Hamburg, p. 249. 55 Un exemplu se poate vedea la H. Bergson, La pensie et le mouvant5, Paris, 1934, p. 85, 185. 261 eventualele „substanțe" ale realității reprezintă o chestiune, iar categoria de substanță ca formă a intuiției și a limbajului este o altă chestiune: o diferență pe care Aristotel, mare „substantivator" de expresii întregi (chiar xo xi r\v ei voci este un „substantiv"), în mod sigur nu o ignora. Prin intermediul categoriei de substanță se poate obiectiva și identitatea, reală sau conceptuală, între corro-correre-corria-corriamos etc. {el correr) și, de asemenea, pot deveni obiecte mentale autonome „un sauve-qui-peut" și „el aqui", care, firește, nu sunt „obiecte" ale realității naturale56. 3.5. în sfârșit, erorii de a postula generalitatea istorică a categoriilor, antilogicismul îi opune eroarea paralelă de a considera că, nefiind generale, categoriile nu ar putea fi definite „la modul universal", ci doar cu referire la o anumită limbă. Dar o definiție în mod conceptual „universală" nu implică afirmarea generalității istorice a definitului: a defini 'adjectivul' din punct de vedere semantic nu înseamnă a atribui adjective tuturor limbilor. Totodată, referitor la o anumită limbă, nu se poate spune ce este o categorie, ci doar dacă aceasta există sau nu în limba respectivă și, dacă există, care este schema formală prin care se exprimă. Nu putem defini „adjectivul-în-engleză", „substantivul-în-ger- mană" etc. în legătură cu aceasta, s-a observat că o definiție a numelui precum „a noun is a word used as the name of a living being or a lifeless thing" este inutilă, pentru că 'nu ne spune nimic despre structura limbii engleze și nu ne permite să recunoaștem un nume atunci când îl întâlnim'57. într-adevăr, definiția citată nu poate fi susținută, dar nu din motivele indicate, ci pentru că este o definiție logicistă și falsă. Definiția unei categorii verbale prezintă 56 Cf. interpretarea esențialmente exactă a lui H. Sechehaye, Structure logique, p. 202 ș.u., și G. Galichet, Grammaire psychologique, p. 23-24. 5 B. Bloch și G. L. Trager, Outline of Linguistic Analysis, Baltimore, 1942, p. 69. 262 un interes teoretic, pentru cunoașterea limbajului în general, și nu un interes instrumental, pentru descrierea exterioară a unei anumite limbi. Totodată, o asemenea definiție nu ne poate spune nimic despre structura materială a unei limbi, nici nu ne poate ajuta să recunoaștem „un nume", ca fapt fizic, dar nu pentru că ar fi neadecvată, ci pentru că se referă la alt lucru, complet diferit: la un mod semnificativ, adică la o formă mentală care aparține doar interiorității conștiinței și care nu poate fi constatată ca fizicitate. Ceea ce definește o definiție semantică nu se poate „găsi" decât în minte. Sarcina de a ajuta la recunoașterea structurilor fizice ca manifestări ale unor moduri semnificative revine, în realitate, descrierilor. Categoriile verbale nu sunt ori moduri semnificative ori scheme formale, ci sunt moduri semnificative universale care, în limbi determinate, se exprimă (se manifestă sau se materializează) prin intermediul unor scheme formale determinate. Așa-numitele „categorii" ale gramaticii sunt în mod necesar formale, dar nu pentru că ar fi categoriile semantice imposibil de definit sau pentru că definirea lor ar fi „inutilă", ci pentru că gramatica, înțeleasă ca descriere a unui sistem, nu poate să definească, ci numai să constate și să descrie. 4.1. Bineînțeles, „logicismul" și „antilogicismul" nu sunt doctrine organizate sau poziții individuale ale cutărui sau cutărui învățat, și nici nu se poate concepe ca vreun învățat să fie pe deplin „logicist" sau „antilogicist", în sensul în care acești termeni au fost folosiți în paginile de față. Este vorba de poziții generice, de erori curente care afectează studiile lingvistice și de gramatică. Asemenea erori se strecoară chiar și în opere foarte valoroase, și tocmai de aceea se cuvine să fie semnalate și eliminate. 4.2. în plus, acest lucru este necesar pentru că adesea antilogicismul se bazează pe aceleași confuzii ca și logicismul și, în 263 iii loc să salveze și să clarifice acea parte de adevăr pe care o conține gramatica „logică", o ignoră și o abandonează. Totodată, antilogicismul, în diferitele sale forme contemporane - istorism, formalism, psihologism -, nu se poate substitui gramaticii „logice". într-adevăr, nici una dintre orientările semnalate nu acoperă în întregime domeniul pe care îl ocupa această disciplină: ele oferă constatări și descrieri, dar nu definiții. Prin aceasta nu se neagă validitatea lor, ci doar sunt respinse pretențiile lor de exclusivitate. în realitate, nu e vorba de abordări antitetice cu privire la gramatica „logică", ci pur și simplu de cercetări diferite și, în egală măsură, valabile, care se ocupă de alte aspecte ale limbajului și pun alte probleme. între timp, problemele gramaticii „logice" rămân în picioare, căci nici gramatica istorică, nici gramatica descriptivă, nici psihologia nu se pot substitui teoriei categoriilor lingvistice. De aceea, gramatica „logică" nu trebuie să fie abandonată, ci 'trebuie să fie definită și formulată într-un sens nou'58. Și ar fi mai bine să nu fie definită nici ca „gramatică", nici ca „logică", dacă prin „gramatică" se înțelege descrierea unui sistem și dacă termenul „logică" e înțeles cumva ca referindu-se la obiect și nu la disciplină (care, pe de altă parte, fiind teorie, nu poate înceta de a fi logică). (Logicismo y antilogicismo en la gramatica, în „Revista Nacional", Montevideo, nr. 189, p. 456-473 și, în ediție separată, Montevideo, 1957, 1958; de asemenea, în traducere portugheză, în RBF, II, 1956, p. 223-244) 58 Cf. E. Cassirer, Antropologia, p. 237. PLURALUL NUMELOR PROPRII 1.1. Cunoscuta opoziție a lui Donat între nume propriu și apelativ (nomen unius hominis / appellatio multorum), ca și definiția tradițională a numelui propriu, ca „nume care se acordă unui obiect", prezintă diverse dificultăți și se dovedesc a fi, în mod evident, insuficiente fără precizări și clarificări ulterioare. Totuși, în măsura în care nu este vorba de simple convenții, ci de afirmații întemeiate pe „știința naturală" despre limbaj, ele nu pot fi pur și simplu respinse ca „erori". O teorie a numelui propriu, înțeleasă ca teorie a experienței lingvistice, trebuie să le justifice, adică trebuie să stabilească în ce sens și în ce plan sunt ele valabile. Punctul de vedere pe care îl adoptăm aici este, deci, că unicitatea designatului, adică a ceea ce se desemnează prin numele propriu, este confirmată de către „cunoașterea originară", dar că, totodată, există fapte obiective care par să contrazică această unicitate1. 264 1 Despre „cunoașterea originară" ca fundament al științei limbii, cf. H.J.Pos, Phenotnenologie et linguistique, în „Revue Int. de Philosophie", I, 1939, 2, p. 354-365, și The Foundation of Word-Meanings. Different Appmaches, în „Lingua", I, 1948, 3, p. 281-292. Vezi, de asemenea, în cartea de față, Formă și substanță în sunetele limbii, II, 3.5. 265 ’ ' 1 f 1.2. Trebuie semnalat faptul că dificultățile menționate nu existau în aceeași măsură pentru antici, care nu considerau cuvintele ca având semnificație în afara vorbirii și nu aveau conceptul modern de „limbă"2. De asemenea, ele nu există în nici un fel pentru logicieni, care consideră drept semnificative, în mod exclusiv, propozițiile3, și pentru care „numele propriu" nu este, în realitate, o categorie verbală, ci este o funcție propozițională, îndeplinită de orice cuvânt sau expresie care, într-o propoziție determinată, desemnează un obiect. Dificultățile există numai pentru lingvist, care consideră cuvintele ca elemente a multor enunțuri, reale și posibile, și le iau în considerare atât în vorbirea concretă, cât și în limbă. 1.3. Principala dificultate - și singura care va fi aici discutată -constă în faptul că numele proprii (sau, mai bine zis, cuvintele care sunt și nume proprii) pot sta la plural. O. Jespersen, cu toate că înțelege că „in the strictest sense no proper name can have a plural", semnalează cel puțin cinci cazuri care par să contrazică această afirmație: a) nume care desemnează ansambluri de obiecte: the Pyrenees, the United States; b) nume aplicate unei pluralități de obiecte care, considerate individual, poartă același nume: Johns, Marys, Romes; c) nume aplicate unei pluralități de membri ai aceleiași familii: Tymperleys, Stuarts; d) nume folosite pentru a semnifica „entități ca.'..": Edisons, Marconis, Switzer-lands; e) metonimii: two Rembrandts ('două opere de Rembrandt')4. Și enumerarea nu este încă completă: se pot lăsa deoparte nume 2 Cf., în acest sens, J. Lohmann, Das Verhăltnis des abendlăndischen Menschen zur Sprache, în „Lexis", III, 1952, 1, p. 5A9 (și, îndeosebi, p. 11 ș.u.) 3 Cf., de exemplu, L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus5 , Londra, 1951, p. 50 : „Nur der Satz hat Sinn; nur im Zusammenhange des Satzes hat ein Name Bedeutung". Vezi și H. Reichenbach, Elements ofSymbolic Logic2, New York, 1948, p. 6. 4 The Philosophiy of Grammar4, Londra, 1948, p. 64, 69. 266 ca lat. Athenae, spân. Los Alamos, rom. București, Iași, pentru că, chiar dacă formal sunt plurale, desemnează, evident, obiecte „singulare"5; dar în grupul c) trebuie incluse numele de triburi și de popoare folosite numai la plural, ca lat. Veneti, Helveții, sau care au și singular, ca gr. MTAOI, riepcrcxi6. 2.1. Dintre cazurile semnalate pot fi excluse de la început grupele d) și e), căci formele pe care le cuprind sunt, în realitate, nume comune. Problema „unicității" obiectului desemnat nu poate fi nici măcar pusă în asemenea cazuri: este vorba, evident, de nume de „clasă" sau de „tip", adică de „apelative"7. Uneori se 5 Cf. A.H. Gardiner, The Theory of Proper Names, Londra, 1940, p. 27. 6 Ibidem. Cf, de asemenea, the Theory of Speech andLanguage2, Oxford, 1951, p. 338. Am respectat aici exemplele lui Gardiner, dar pentru limbile romanice sunt valabile, în același sens, toate numele de tipul: los espanoles ('poporul spaniol'), Ies Francais ('poprul francez') etc. Gardiner le evită pentru că pot să fie interpretate ca adjective, dar acesta nu este un motiv suficient, căci un „cuvânt" este adjectiv când este folosit ca adjectiv, și nu când este folosit în alt fel. Categoriile verbale sunt, cu adevărat, „categorii", semnificații categoriale, partes orationis, adică moduri de a fi ale cuvintelor în discurs, și nu clase lexicale fixe; ele aparțin gramaticii și nu dicționarului (dacă acesta este înțeles ca registru de „simple cuvinte", sau de semanteme, independent de „semnificația categorială"). 7 Cf. F. Brunot, La pensie et la langue'', reimpr., Paris, 1953, p. 75, 96, 105; B. Migliorini, Dai nome proprio al nome comune, Geneva, 1927, p. 3—4, 331; de asemenea, B. Bosanquet, Logic or the Morphology of Knowledge2 , reimpr., Londra, 1931, p. 49; J.N. Keynes, Studies and Exercises in Formal Logic4, Londra, 1906, p. 45. Cu privire Ia diferența dintre „clasă" și „tip", cf. W.E. Collinson, Indication, Baltimore, 1937, p. 39-40. Deja J.W. Meiner, Versuch einer an der menschlichen Sprache abgebildeten Vernunftlehre oder philosophische und allgemeine Sprachlehre, 1781, observa că, în cazuri ca die Cicerone, Marii, der Ulysses unserer Zeit, este vorba de nume comune; cf. fragmentul reprodus de H. Junker, Sprachphilosophisches Lesebuch, Heidelberg, 1948, p. 96. De asemenea, K. Brugmann, Kurze vergleichende Grammatik der indogermanischen Sprachen, reimpr., Berlin-Leipzig, 1933, p. 414, referindu-se 267 I face referire la ele ca la „nume proprii folosite ca nume comune", dar aceasta înseamnă doar că, în aceste utilizări, sunt comune și că aceleași semanteme, în alte utilizări, sunt, de obicei, nume proprii: e ca și cum am spune că engl. to shop e un „substantiv" (the shop) „folosit ca verb". 2.2.1. O dificultate mai mare pare a prezenta grupul b): numele propriu nu ar fi individual, căci „același nume" s-ar aplica mai multor indivizi. într-adevăr, pe această dificultate se bazează o serie de atitudini contradictorii referitoare la problema numelui propriu. 2.2.2. Unii învățați, între care F. Brunot și A. Dauzat, consideră o asemenea dificultate drept suficientă pentru a nega orice valoare teoretică distincției între nume proprii și nume comune: teoretic, numele propriu ar trebui să fie numele unui obiect; dar există mai multe orașe care se numesc Paris, Amsterdam, Ville-franche, Villeneuve etc. și foarte mulți indivizi care se numesc Lefebvre sau Ferry; prin urmare, distincția între nume proprii și nume comune ar fi fragilă și convențională (Brunot)8, sau chiar „artificială" și „logic imposibilă" (Dauzat)9. 2.2.3. Alți autori par să considere că ar exista nume proprii „mai adevărate" sau „genuine" (cele ce se aplică obiectelor unice) la cazuri ca 'HpaxXeeț, Catones, 'Mănner wie H.\ 'Mănner wie C.\ semnalează că au „appellativische Bedeutung"; și cu această opinie concordă majoritatea cercetătorilor. O excepție notabilă este cea a lui V. Brendal, Ordklasserne, Copenhaga, 1928, p. 84-85, care include între numele proprii expresii ca un Platon, un Napoleon; dar Brandal se sprijină pe un criteriu foarte discutabil, după care și mate [numele unei băuturi] ar fi nume propriu pentru danezi, dar nu și pentru paraguayeni, care cunosc obiectul desemnat prin acest cuvânt (cf. Morfology og Syntax, Copenhaga, 1932, p. 37). 8 Op. cit., p. 39. Cf. și p. 96: „ii y a eu douze Cesars, ii y a un nombre enorme de Boulanger ou de Lefevre". 9 Les noms depersonnes. Origine et evolution, Paris, 1925, p. 1 ș.u. Dar cf., de același autor, Grammaire raisonnee de la languefrancaise, Lyon, 1947, p. 57-59, unde se susține o poziție foarte diferită. 268 ’ ’ și altele „mai puțin genuine" (cele ce se aplică la diverse obiecte). F. Brunot adoptă și el această atitudine, căci înțelege prin nume „strict proprii" pe cele care „aparțin" unui singur obiect10. La fel pare să gândească la un moment dat K. Biihler1'. Iar A. Gardiner crede că Dionysios Thrax, folosind adverbul 'iSiujg 'în mod individual', 'în mod personal' în definirea numelui propriu, s-ar fi gândit la numele univoce care, prin aplicarea lor unică și fixă, ar fi „fapte de limbă"12. Unei asemenea categorii i-ar aparține, după Gardiner, nume ca Yugurta, Vercingetorix, Popocatepetl, pe care le numește „embodied proper names"; celelalte, ca Juan, Măria, ar fi „disembodied" și s-ar 'încorpora' numai când sunt nume de persoane determinate13. 10 „... sauf bien entendu quand ils sont strictement propres, c'est-â-dire quand le nom n'appartient reellement qu'â un seul, par exemple la Meurthe ou le mont Cervin" (op. cit., p. 95). " Cf. Sprachtheorie, trad. sp. Teoria del lenguaje, Madrid, 1950, p. 259. 12 E ciudat că Gardiner interpretează în acest sens propria sa teorie a „limbii" ca „știință" (cf. The Theory of Speech and Language, p. 68-93 și 106 ș.u.). într-adevăr, „limba" este o știință [în sensul de a ști să faci], o tehnică (cf. A. Pagliaro, II linguaggio come conoscenza, Roma, 1951 [1952], îndeosebi p. 56 ș.u. și p. 64), dar este o „știință" despre modele și scheme lingvistice, nu despre obiecte. Despre obiecte ne informează experiența și științele nelingvistice; astfel, împrejurarea că un vulcan se numește Popocatepetl și că nu există decât unul cu acest nume, sau împrejurarea că cineva se numește într-adevăr Juan reprezintă fapte de geografie și, respectiv, de registru civil, nu fapte de limbă. 13 Proper Names, p. 11-15. Și alți autori se gândesc la numele de obiecte „unice" ca la un tip particular: de exemplu, J. Hoit, Rațional Semantik (Pleremik), Copenhaga, 1946, p. 66, și E. Alarcos Llorach, Gramatica espanola, Madrid, 1951, p. 90, care dau exemple ca Danemarca, Africa, Tajo, Galicia. Aceste nume ar fi „imobile în privința articolului, numărului și genului". în realitate, unicitatea este în acest caz ontologică sau istorică, și nu conceptuală; se poate perfect spune Danemarci, Africi, Galicii, și valoarea numelor se schimbă, dar acest lucru nu se poate aprecia cu criterii formaliste, care servesc pentru a caracteriza și a descrie, nu pentru a defini. De altă natură sunt problemele pe care le ridică nume ca Baleare sau Anzi (cf. 3.4. ). 269 ■ ■ ■ iii 2.2.4. Pe baze analoge, Ch. Bally distinge între „nume proprii ale limbii" (actualizate de la sine), care desemnează un singur obiect și mereu același (ca Hanibal, Pirineii, soarele, luna, Don Quijote) și „nume proprii ale vorbirii" (actualizate ocazional), care desemnează un singur obiect într-o situație determinată. O a treia categorie, intermediară, ar fi cea a numelor proprii „passe-partout", ca Paul, Pierre, Louis, „predestinate să fie nume proprii ale limbii", dar care s-ar realiza ca atare numai „grâce â une situation donnee permanente"14. Aceasta implică luarea în considerare ca „nume proprii" (în afară de numele singulare „naturale", ca soare și luna) a unei lungi serii de cuvinte și expresii pe care știința originară nu le recunoaște ca atare, precum: numele de personificări {la Beaute, la Justice)15; numele de materii și numele abstracte (aurul, aerul, virtutea, viața)16; iar, în vorbire, și deicticele ca eu, aici, acesta (cf. „numele proprii logice"). 2.2.5. în sfârșit, unii autori consideră că diferența dintre numele propriu și numele comun nu are nici o legătură cu „numărul" obiectelor desemnate, și trebuie căutate alte caracteristici. E cazul lui V. Brendal, după care ideea de „unitate" ar fi 'o concepție populară și arbitrară din punct de vedere logic', dat fiind că 'din timpurile creștinismului primitiv, nume ca Pedro și Juan s-au aplicat la mii de indivizi' iar ' Washington este numele a mai mult de 200 de localități din Statele Unite'17. în mod analog, S. Ullmann consideră că diferența dintre numele 14 Linguistique generale et linguistiquefrancaise3, Berna, 1950, p. 80-82 cf. și p. 97, 291, 296. în mod analog, J. Zaragiieta, El lenguaje y la filosofici Madrid, 1945, p. 310-311, distinge între „nume proprii formale" (ca Roma Cezar, August) și „nume proprii funcționale" (care au funcție, într-un context, prin desemnarea unui singur obiect). 15 Și la A. Dauzat, Gramm. raisonnee, loc. cit. 16 Despre aceste nume, cf. B. Bosanquet, op. cit., p. 46, și K. Biihler, op. cit., p. 345. 17 Ordklasserne, p. 43, 46. 270 proprii și cele comune „nu rezidă în număr, cum ne învăța gramatica tradițională", pentru că în Anglia sunt mai mulți John-i decât mareșali18, iar în Franța „ii y a... des milliers de Jean-s, mais ii n'y a qu'un seul President de la Republique"19. 2.3. Desigur, diferența nu constă, pur și simplu, în „număr", dar chiar ideea că ar trebui să constea în număr ține de interpretare și nu de „știința originară" despre unicitatea celui desemnat prin numele propriu. în realitate, și această dificultate este destul de superficială: ea se datorește unei exigențe nejustificate de „bi-uni-vocitate" și unei ciudate confuzii privind conceptul de „cuvânt". Exigența bi-univocității nu are nici o bază, căci faptul că există mulți indivizi care se numesc Juan este pur și simplu un fapt și nu o problemă de rezolvat20. Teoria și definirea numelui propriu trebuie să plece de la acest fapt și nu să încerce să-1 eludeze recurgând la un concept de „nume propriu ideal" care n-ar fi decât o pură convenție. în lingvistică (în afară de domeniul gramaticii normative, care este o disciplină colaterală), nu este loc pentru nici un fel de „trebuie să fie". Astfel, deși există nume proprii univoce, acest lucru nu poate fi considerat ca o trăsătură definitorie universală, căci există multe nume proprii care nu sunt univoce, însă nu trebuie să confundăm numele multivoce cu cele plurivalente sau universale21. Nume ca Juan, Roma, Londra nu 18 Words andtheir Use, Londra, 1951, p. 34. 19 Precis de semantique francaise, Paris-Berna, 1952, p. 24-26. 20 Cel puțin în parte, o asemenea exigență se datorește unei reinterpretări a adjectivului „propriu" în sensul de 'aparținător numai de ...'. Dar înțelesul originar al gr. ovop.cc xopiov, lat. nomen proprium nu era acesta, ci acela de 'nume autentic', 'întocmai acest nume'. Cf. B. Delbriick, Einleitung in das Studium der indogermanischen Sprachen6, p. 10; A. Pagliaro, op. cit., p. 75. 21 Vezi, în acest sens, E. Husserl, Logische Untersuchungen, II, 1, Halle, 19132, trad. sp. Investigaciones logicas, II, Madrid, 1929, p. 54. Cf., de asemenea, distincția dintre nume univoce și nume echivoce la J.St. Mill, System of Logic, trad. sp. Sistema de logica, Madrid, 1917, p. 54; și J.N. Keynes, op. cit., p. 13. 271 se folosesc cu același sens pentru obiecte diferite, cum se folosesc numele comune22; entitățile cărora aceste nume li se aplică nu constituie o extensiune corespunzătoare unei intensiuni, ci „fiecare dintre ele formează în sine o extensiune separată care corespunde unei intensiuni separate și distincte"23. într-adevăr, important este nu faptul că Juan sau Roma sunt numele mai multor obiecte, ci 'modul în care aceste nume sunt folosite de către vorbitori și sunt înțelese de către ascultători'24: ele pot fi „materialmente identice", însă „aparțin unor momente lingvistice distincte"25. în alți termeni, numele proprii pot fi multivoce, dar sunt întotdeauna monovalente, nu sunt nume de „clasă"26. Dar - și aici e confuzia la care făceam aluzie - numele nu sunt multivoce în calitate de cuvinte (semnificant + semnificat), ci ca „simple cuvinte", ca puri semnificanți. Două nume de Juan cu aplicare diferită au în comun numai partea fizică, și nu partea semnificativă: nu reprezintă, de fapt, același cuvânt. Pentru a folosi o distincție făcută de L. Wittgenstein, ele constituie un singur semn, dar sunt simboluri diferite27. Așadar, atunci când se spune că și Juan este „numele multora" și că, prin aceasta, el nu se 22 W.S. Jevons, Elementary Lessons in Logic, Londra, 1886, trad. sp. Logica, Madrid, 1941, p. 17. 23 B. Bosanquet, op. cit., p. 49. 24 O. Jespersen, op. cit., p. 64 ș.u. 25 B. Migliorini, op. cit., p. 3. Și A. Gardiner, ProperNames, p. 21, observă că nume precum John, aplicate mai multor indivizi, ar trebui considerate ca „omonime". Ar fi de preferat să spunem „omofone": așa cum ne învăța Aristotel, Categoriae, I, la, „omonime" sunt lucrurile care, fiind diferite, au același nume. 26 Cf. B. Russell, An Inquiry into Meaning and Truth, Londra, 1940, trad. sp. Investigacion sobre el signiflcado y la verdad, Buenos Aires, 1946, p. 50: „când spunem «aici este Juan» nu vrem să spunem «aici se află un membru al clasei de persoane numite 'Juan'» ci, mai degrabă, considerăm numele ca și cum ar corespunde exclusiv acelei persoane". 27 Cf. Tractatus, p. 52-54. 272 deosebește de apelative precum câine, nu se vorbește de „cuvinte" în același sens, căci se ia câine drept cuvânt adevărat (semn-simbol), iar Juan drept „simplu cuvânt", drept „semn" pur28. Cele spuse ne permit să clarificăm sensul în care trebuie interpretate formele de plural precum „Juanes", „Marias ", „Romas ". Așa cum deja observase J.W. Meiner, în legătură cu exemple ca „ die Heinriche in der Kaisergeschichte ", „ le Henri dontje vous ai parle "29, este vorba, pur și simplu, și în acest caz, de nume apelative, de adevărate nume de „clasă": cuvintele „Juan ", „ Măria ", „ Roma " se folosesc aici pentru a determina clasele de obiecte ce au în comun doar faptul că sunt denumite, fiecare, în mod individual, cu numele proprii Juan, Măria, Roma. Și, tot așa, „ Juan " și Juan coincid doar ca simple cuvinte și nu în calitate de cuvinte semnificative, căci „Juan " denumește pe un individ 'Juan' numai pentru că se cheamă Juan și nu pentru că este cutare 'Juan' 28 Distincția între „cuvânt semnificativ" și „simplu cuvânt" (pur semnificant sau nume de sine însuși) este veche. O făceau deja gânditorii greci, care opuneau conceptul de eiroQ, (pwvr) conceptului de ovojioc, CTUJJ.|3OXOV (cf. A. Pagliaro, Eraclito e ii logos, în Saggi di critica semantica, Messina-Florența, 1952, p. 131-157, în special p. 140). Ea apare cu toată limpezimea la Platon, Epist. VII, a-c; la Aristotel, De interpretatione, 16 a-b, și Poetica, 1457 a; și apoi la scolastici, cu cunoscuta doctrină a lui suppositio materialis, și la Leibniz, Nuevo tratado sobre el entendimiento humano, III, 2,4. Mai recent au subliniat această distincție, din diferite puncte de vedere și cu diverse scopuri, o serie întreagă de învățați (cf., de exemplu, J. Dewey, Logic. The Theory of Inquiry, trad. sp. Logica. Teoria de la investigacion, Mexico, 1950, p. 63; W.M. Urban, Language and Reality, trad. sp. Lenguajey realidad, Mexico, 1952, p. 49, 89, 165; A.W. de Groot, Structurele Syntaxis, Haga, 1949, p. 31; C.F.P. Stutterheim, Inleiding tot de taal-philosophie, Anvers, 1949, p. 129-130 etc), și au insistat asupra ei mai ales cercetătorii logicii simbolice, delimitând „limbajul" de „metalimbaj" (cf. R. Carnap, Logische Syntax der Sprache, trad. engl. The Logical Syntax of Language3, Londra, 1951, p. 153; H. Reichenbach, op. cit., p. 9). Teoria numelui propriu și teoria categoriilor verbale, în general, par a reprezenta ultimul refugiu al confuziilor în acest domeniu. 29 Cf. H. Junker, op. cit., loc. cit. 273 determinat. Dar numele propriu Juan nu este, nici aici, nume de „clasă" și nici nu se aplică unei clase existente deja în realitate, precum numele comun câine; dimpotrivă numele propriu este un înainte și nu un după, în ce privește clasa: este condiția constituirii clasei ca atare30. Desigur, clase de același tip s-ar putea constitui și pe baza numelor comune (de exemplu, „soles" 'astrul și moneda peruană'). Dacă acest lucru este mult mai obișnuit în cazul numelor proprii, el s-ar datora faptului semnalat de A. Marty și O. Funke, anume că reprezentării unui obiect desemnat cu nume propriu îi aparține și acel „so und so Genanntsein"31. 3.1. Mai subtilă este dificultatea pe care o prezintă numele proprii ce desemnează ansambluri de obiecte și, îndeosebi, numele de familie și numele de popoare. Cu toate acestea, este vorba de o dificultate care adesea trece neobservată. Putini 30 L. Bloomfield, Language, New York, 1933, p. 205, vorbește, în legătură cu aceste cazuri, de fenomenul de „class-cleavage". Și Gardiner, Proper Names, p. 17-18, le consideră „fapte de vorbire" (ar fi vorba de „nume proprii folosite ca nume comune"). în realitate, sunt și fapte de „limbă", căci se supun schemelor formale ale sistemului și sunt admise de normă (despre aceste concepte, cf., în volumul de față, studiul Sistem, normă și vorbire). în afară de asta, dacă se acceptă că „ Juan " și Juan nu sunt „același cuvânt", este evident că „Juan" nu este numai folosit ca nume comun, ci este nume comun, adică nume de clasă. Nu încape îndoială că clasele de acest tip, ca acelea pe care le-am prezentat sub 2.1., se deosebesc net de cele denumite cu nume precum câine, cal, dar nu se deosebesc prin „semnificația categorială" a numelor, ci prin modu în care sunt gândite (ca provizorii, și nu ca permanente). 31 O. Funke, Zur Defmition des Begriffes „Eigenname", în Festschrifi Hoops, Heidelberg, 1925, p. 72-79. Vezi, de asemenea, A. Alonso și P. Henriquez Urefia, Gramatica castellana, 2° curso9, Buenos Aires, 1950, p. 38. Tot această intuiție, fundamental exactă, se bazează, parțial, discutabila teorie a lui J. St. Mill despre numele proprii ca „neconotative" (teorie acceptată de Brendal, Gardiner, Alonso, Ullman ți de mulți alții), despre care vezi, mai ales, E. Husserl, op. cit., p. 63 ș.u., și J. Dewey, op. cit., p. 394-399, 405 ș.u. 274 autori semnalează în mod explicit faptul că numele proprii pot desemna o „colectivitate" sau că și numele de popoare sunt nume proprii32. Și numai Brunot folosește acest fapt ca argument pentru a susține „caracterul convențional" al distincției între nume proprii și apelative33. 3.2. Cel care a văzut cu claritate această dificultate a fost A. H. Gardiner34. După Gardiner, ar exista nume proprii care nu sunt „singulare", ci desemnează de fapt o pluralitate de indivizi, ca engl. Plantagenets sau lat. Veneti, Helveții (ca și Quirites, Luceres, Ramnes); și altele, care pot fi întrebuințate atât la singular, cât și la plural, exact ca numele comune, fără să-și piardă, prin aceasta, statutul de nume proprii, ca gr. Mr|5og, M-pSoi. Cazurile cele mai evidente - substituind prin exemple spaniole câteva dintre numele pe care le dă Gardiner - ar fi cele ale numelor de familie (Pedro Sânchez - los Sănchez), ale numelor romane de neam (Claudius -Claudii) și ale numelor de popoare {un persan - persanii). Dar aceste nume ar justifica stabilirea unei categorii speciale de „common proper names", care ar putea cuprinde multe alte nume, ca cele de arhipelaguri (Baleare, Azore, Canare), de lanțuri muntoase (Pirineii, Alpii), sau cele ale unor grupuri de stele (Pleiadele); probabil, și cele „colective", ca Dodecanez sau Heptarhia, asupra cărora Gardiner nu se pronunță explicit. 32 J. Marouzeau, Lexique de la terminologie linguistique3, Paris, 1951, p. 156; G. Devoto, Introduzione alia grammatica3, Florența, 1946, p. 48; A. Dauzat, Grammaire raisonnee, p. 57-59. 33 Op. cit., p. 39. La fel, Dauzat, în Les noms de personnes, dar nu și în Grammaire raisonnee. 34 Proper Names, p. 21 -22, 25-28. în The Theory of Speech and Language, 1932, Gardiner definea chiar numele propriu ca „a word which refers only to one individual thing", și tot astfel apare în textul celei de-a doua ediții, p. 41; însă, într-o notă adăugată în acesta din urmă ediție, p. 338, criteriul singularității este eliminat ca fiind „eronat". 275 ’ ’ 3.3. Propunerea făcută de ilustrul egiptolog englez poate prezenta, fără îndoială, interes pentru gramatica practică (probabil că aceasta are nevoie de o categorie intermediară de „nume proprii comune"), dar, din punct de vedere teoretic, rămâne discutabilă. Totodată, par de nesusținut cele mai multe dintre argumentele pe care ea se întemeiază. Astfel, Gardiner observă că lipsa semnului ortografic al pluralului (-s) în fr. Ies Petitjean, Ies Hamei pare să indice faptul că numele de familie e considerat ca nume al fiecărui membru al familiei ca atare, în această privință, e suficient să observăm că acest fapt s-ar putea interpreta și în sens contrar (că, adică, numele indică întreaga familie, în mod global, și nu pluralitatea membrilor ei), și că alte limbi - ca rusa, sârbacroata, româna și engleza însăși - prezintă o situație fonică și nu doar ortografică exact opusă (Golovlevy, Glembajevi, Popeștii, the Browns), căci argumentul nu are, în realitate, nici o forță probatoare: este vorba de o simplă normă ortografică convențională, nu foarte respectată și cu multe excepții35. Nici numele „colective" nu ne spun prea mult. înainte de toate, este foarte îndoielnic că nume ca Dodecanez sau Heptarhia ar fi pentru cineva „colective", excepție făcând grecii (dar chiar și pentru aceștia ar fi „colective" numai în planul numelor comune, nu și ca nume proprii). Iar dacă cineva ar considera France ca „nume colectiv", aceasta n-ar fi decât o simplă greșeală, și exemplul nu s-ar putea aduce ca indiciu al unei eventuale ne-singularități a numelor proprii36. Oricum, amintitele „colective" sunt singulare: așa cum însuși Gardiner spune, ele „desemnează o 35 Cf. F. Brunot, op. cit., p. 105; B. Migliorini, op. cit., p. 332. 36 în realitate, autorul la care se referă Gardiner, J. Marouzeau, Lexique, nu vorbește de „colectiv", ci de colectivitate, ceea ce e cu totul altceva. Cel puțin așa apare în edițiile a doua, 1943, și a treia, 1951. Nu am putut vedea ediția I, 1933, citată de Gardiner. 276 pluralitate gândită ca unitate"37. Și, tot astfel, nu este nimic problematic în faptul „that Europe comprises a number of countries of which Germany is one, that Prussia is a province of Germany, that Berlin is in Prussia, and that that same capital houses several million persons": este vorba, pur și simplu, de clase ierarhizate, fiecare dintre ele fiind „clasă" față de membrii săi, dar „individ" (și desemnabil printr-un nume individual, așa cum, de fapt, se și întâmplă) față de alte clase analoge. 3.4. Cu toate acestea, însă, dificultatea semnalată de Gardiner-care nu este deloc superficială - rămâne intactă, chiar dacă nu pentru toate exemplele menționate. într-adevăr, ea nu pare să existe în ceea ce privește numele care nu au singular, ca Anzi, Pirinei, Azore, Baleare, Helveții, Veneti. Aici este vorba, în realitate, nu de multiplicitate, ci, mai curând, de totalitate, iar totalitatea (Allheit), cum spunea Kant, „nu este altceva decât pluralitatea (Vielheii) considerată ca unitate"38. Insulele unui 37 La fel stau lucrurile pentru logicieni; cf. J.St. Mill, op. cit., p. 36. Dar duma, care figurează printre exemplele lui Gardiner, nu este un „colectiv", pentru că desemnează o instituție, și nu înseamnă pur și simplu „mulți deputați ruși"; și nu sunt „colective" nici Mafia, nici Camorra. Putem încadra între „colective", dacă e nevoie, nume ca sp. arboleda [grup de copaci], sarzal [grup de sălcii], encinar [stejăriș], soldadesca [soldățime]; dar nu sunt colective, nici formal, nici semantic, nume ca pădure, armată, chiar dacă le consideră astfel multe gramatici școlare, ca și F. Lâzaro Carreter, Diccionario de terminos filologicos, Madrid, 1953, p. 78. în acest caz, ar trebui să fie colective și numele casă - pentru că obiectul 'casă' conține multe camere sau multe cărămizi - și om, pentru că omul se compune din multe celule (cum, într-adevăr, gândea F. Mauthner, Beitrăge zu einer Kritik der Sprache, III, Stuttgart-Berlin, 1902, p. 279-280). 38 Kritik der reinen Vernunft, Anal. 1,1,3. Vezi și distincții/e unitate-plura-litate și individualitate-mulțime, la Th. Lipps, Grundziige der Logik, trad. sp. Elementos de logica, Madrid, 1925, p. 140. Cf., de asemenea, E. Sapir, Totality, Baltimore, 1930, ca și pătrunzătorul articol al lui V. Brendal, Omnis et totus, acum în Essais de linguistique generale, Copenhaga, 1943, p. 24-32. 277 I arhipelag pot fi multe, dar numărul plural nu desemnează aceasta, și aceea, și cealaltă insulă ca indivizi, ci întreg arhipelagul în ansamblu. O insulă din grupul numit Azore nu este „ o Azoră ", ci una dintre Azore, iar două insule nu sunt „ două Azore "39. Același Gardiner observă că - cel puțin deocamdată - nu se spune a Seychelle, nici a Pyrenee; crede, totuși, că, în privința unor nume ca Helveții, Veneti, ar exista indicii că nu se luau, sau nu se luau întotdeauna, în sens global: într-adevăr, apar în latinește enunțuri ca: Venetorum alii fugerunt, alii occisi sunt. Acest lucru este sigur; dar faptul că un cuvânt desemnează pluralitatea ca pe o unitate, în mod global, nu înseamnă că trebuie ignorată multiplicitatea obiectului desemnat. Există, de altfel, dovada că aceste nume desemnau în mod global, căci se puteau aplica și teritoriilor ocupate de respectivele populații: in Venetis 'în teritoriul veneților'40. Așadar, aceste nume desemnează „ansambluri" de obiecte, dar nu încetează, prin aceasta, să fie „singulare": nu sunt nume de clasă sau „generice" pentru că nu-i pot desemna și pe membrii unui ansamblu, ci se aplică numai ansamblului în totalitatea sa. 3.5. Dificultatea este mai mare când este vorba de numele de familie și cele de neam, căci acestea par să fie nume fixe, atât pentru familie sau neam igens), cât și pentru fiecare dintre membrii acestora. Dar dacă ar fi așa și ar fi, într-adevăr, vorba de nume generice, membrii familiei sau ai neamului (gens) ar trebui să poată fi numiți „un Sânchez", „un Claudius", ceea ce nu se întâmplă fără ca aceste cuvinte să înceteze a fi nume proprii (cf. 2.3.). în realitate, cuvintele Sănchez sau Claudii, considerate 39 Cf. O. Jespersen, op. cit., p. 64. 40 Cf. numele plurale de țări în unele limbi slave - ca polona: Wichy 'Italia', Niemcy 'Germania', Wțgry 'Ungaria'; sau ceha: Cechy 'Boemia', Uhry 'Ungaria' și deja învechitul Vlachy 'Italia' -, uneori identice cu numele respectivelor popoare, chiar dacă au flexiune diferită. 278 ca atare și în sine, sunt nume individuale ale unei familii și ale unui neam (gens), cu toate că pot fi părți ale numelor - tot individuale - ale fiecăruia dintre membrii lor. într-adevăr, nimeni nu se numește, pur și simplu, Sănchez sau Claudius, ci, de exemplu, Pedro Sănchez sau Appius Claudius Caecus, iar în cadrul acestor nume (care sunt unice și indivizibile) elementele „Sănchez" și,, Claudius" constituie doar o parte; ele nu-și păstrează aici condiția de nume independente pe care o au atunci când se aplică familiei sau neamului (gens)41. Nimic nu împiedică, însă, ca aceste „elemente parțiale" să poată fi folosite singure pentru a denumi pe cutare sau cutare individ în circumstanțe determinate, așa cum sp. atomica se poate folosi pentru sp. bomba atomica. într-un caz concret, cineva va fi numit Pedro, Sănchez, Pedro Sănchez sau Pedro Sănchez Garcia sau Pedro Alonso Sănchez Garcia, după împrejurări și după nevoile de a distinge și de a identifica42, și fiecare dintre aceste nume se va aplica celui în cauză în calitatea sa de individ determinat și diferit de alți indivizi și nu ca membru al unei clase. Pe de altă parte, Claudii {gens Claudia') și los Sânchez ('familia Sănchez'), cu toate că sunt plurale, nu sunt pluralele de la Claudius (un Claudius + un Claudius + un Claudius...) sau de la Sănchez43. 41 L. Wittgenstein, Tractatus, p. 102, observă în mod just că lulius, în Iulius Caesar, este un fel de „indice descriptiv": „Im Namen Julius Căsar ist „Julius " ein Index. Der Index ist immer ein Teii einer Beschreibung des Gegenstandes, dessen Namen wir ihm anhăngen. Z.B. Der Căsar aus dem Geshlechte der Julier". 42 Cf. H. Paul, Prinzipien der Sprachgeschichte5, Halle, 1920, p. 81; O. Jespersen, op. cit., p. 64; B. Migliorini, op. cit., p. 3; V Pisani, în „Paideia", IX, 1954, p. 76. 43 Cf. A. Meillet și J. Vendryes, Trăite de grammaire comparee des langues classiques2, Paris, 1948, p. 530: „le pluriel ne represente pas toujours un singulier repete plusieurs fois... Le pluriel des noms propres s'applique aux membres d'une meme familie ou â des personnes ayant en commun certaines qualites". Vezi și K. Brugmann, op. cit., loc. cit. 279 Cuvintele „ Claudius " și „ Sănchez " ('numele lui Pedro Sanchez') pot, desigur, avea un plural identic ca formă cu numele individual al familiei, dar nu ca nume proprii, ci ca nume comune, de clasă sau de tip („los Sănchez": indivizi numiți „Sănchez", opere de Sanchez, oameni ca Sanchez; feluri de a fi ale lui Sanchez: Sănchez cel de acum nu este Sănchez cel dinainte). Dar în orice caz numele proprii ca atare nu pot fi decât determinate: primind un nedeterminator ele devin automat nume generice și, ceea ce este mai important, devin alte cuvinte44. 3.6. Cu privire la nume ca Mfj&>g-Mrj<5oi, flepcrrig-nepaca și la numele de popoare în general, se pune o problemă în mare parte analogă. Sunt MVjSoi și Flcpaai pluralele de la MrjSog și nepcrng (un midian + un midian + un midian...), sau sunt nume care se aplică, în mod individual, popoarelor midian și persan în totalitate? Din punct de vedere istoric, se pare că nu poate fi nici o îndoială: așa-numitele Gruppennamen (nume de popoare și de neamuri, la plural) sunt, în grecește, mai vechi decât singularele corespunzătoare45. Singularele ca MrjSog și riepcrng s-au dezvoltat din pluralele primare și nu viceversa. Așadar, numele MTJSOI și nepom, ca nume proprii de popoare, nu sunt pluralele de la Mrfioq și flepcrng. Acestea, totodată, nu sunt nume proprii, ci nume comune (desemnează lun individ aparținător poporului care, în întregul său, se cheamă...'), și, ca nume comune, pot, la rândul lor, să dezvolte un plural (trei, patru, cinci midieni) identic, din punct de vedere formal, cu termenul primar, dar care, totuși, nu este același46: nu mai este vorba de un plural 44 Despre „nedeterminarea" numelor proprii, cf. F. Brunot, op. cit., p. 139-140; B. Migliorini, op. cit., p. 3-4, 87-88, 331 ș.u.; W.M. Urban, op. cit, p. 124. 45 Cf. E. Schwyzer, Griechische Grammatik, II, Miinchen, 1950, p. 45. 46 Despre singularul care se dezvoltă dintr-un plural și dezvoltă, la rândul său, un alt plural, cf. G. Guillaume, La langue est-elle ou n 'est-elle pas un systemei, Quebec, 1952, p. 10 ș.u. 280 de tip Allheit, „continuu" (în terminologia lui Demourette și Pichon) sau „compact" (în terminologia lui Hjelmslev), ci de un plural de tip Vielheit, „discontinuu" sau „discret"47. Diferența este asemănătoare celei care există între „colecție" și „clasă": pluralul de tip Vielheit corespunde unei „colecții", pluralul de tip Allheit, unei „clase"48. Un nume generic poate fi aplicat atât „colecției", cât și „clasei", ca și membrilor acestora, pe când numele propriu la plural se aplică numai „clasei" considerate ca unitate, ca individ. Așa se face că, în multe limbi, numele de popoare pot fi înlocuite prin singulare: cf. lat. Poenus ('Poeni'), Gallus; sp. el turco, el espanol; ital. ii Turco49. în daneză există chiar, în acest caz, două forme diferite de singular: una care înlocuiește pluralele compacte și alta pentru a desemna un individ aparținând unui popor: Tysken, Svensken și Tyskeren, Svenskeren50. Se poate conchide, așadar, că numele de neam, precum și numele de familie și cele de popoare nu se deosebesc esențial de alte nume individuale privind ansambluri de obiecte (ca Azorele, Pirineii): se aplică în mod global ansamblului, dar nu și membrilor. Ele par să se deosebească de acestea din urmă doar 47 Cf. H. Sten, Le nombre grammatical, în TCLC, IV, 1949, p. 47-59, și W. Belardi, La questione del numero nominale, în RicL, I, 1950, 2, p. 204-233. Deosebirea dintre cele două plurale s-ar putea ilustra printr-o confruntare cu așa-numitele „nume de masă", care, dimpotrivă, prezintă două singulare (cf. sp. hierro [fier] și un hierro-hierros [un fier-fiare], vidrio [sticlă] și un vidrio-vidrios [o sticlă-sticle]). 48 Despre diferența dintre „colecție" și „clasă", cf, de exemplu, A. Pap, Elements of Analytic Philosophy, New York, 1949, p. 70-71 (un membru al unei „colecții" poate fi membru al unei colecții mai ample, pe când un membru al unei „clase" nu poate fi membru al unei clase mai ample: clasa este cea care devine, la rândul său, „membru"). 49 La fel în germană; cf. observațiile lui G. Frege, Uber Begriff und Gegenstand, trad. ital. Oggetto e concetto, în Aritmetica e logica, Torino, 1948, p. 191-209 (p. 196). 50 Cf. H. Sten, art. cit.,p. 51. 281 prin faptul că integrează și numele individuale ale membrilor unui ansamblu (în cazul numelor de neam și al numelor de familie), sau că pot fi numite cu un nume comun, materialmente identic cu numele propriu la plural (în cazul numelor de popoare). 4.1. Am prezentat până aici obiecțiile privind opoziția unu-mulți chiar în forma în care ele apar. Dar, în realitate, ele aparțin unor tipuri diferite, care uneori se confundă: a) unele sunt îndreptate împotriva unicității obiectului desemnat („Juan " este numele multora); b) altele, împotriva unității obiectului ('Cana-rele' sunt multe); c) iar altele, împotriva unidimensionalității desemnării (unele nume proprii sar aplica atât anumitor ansambluri, cât și membrilor acestora). Obiecțiile de primul tip - care se pot aduce și exemplelor incluse sub b) și c): cf. Alpii din diferite regiuni; iberii din Caucaz și iberii din Hispania - se resping prin faptul că numele proprii pot fi multivoce, dar sunt totdeauna monovalente. Cele de tipul al doilea - care pot fi aduse și exemplelor incluse sub c): 'los Sânchez' sunt mulți, și 'Canarele' sunt multe - se resping prin faptul că numele propriu este totdeauna individual: se poate aplica unui obiect sau unui ansamblu de obiecte reale, dar totdeauna în mod individual (obiectului sau ansamblului ca indivizi). Iar obiecțiile de tipul al treilea se resping, căci numele propriu este întotdeauna unidimensional: se aplică sau unui obiect, sau unui ansamblu, dar nu atât unui ansamblu cât și obiectelor care îl compun. Apelativul, în schimb, este nume plurivalent, generic și bidimensional. 4.2. Totodată, numele propriu poate „dezvolta" un apelativ identic din punct de vedere formal dacă este nume al unui obiect, pentru a desemna „clasa" obiectelor ce se denumesc individual cu „același" nume (sp. „ las Marias " [Măriile]), iar dacă este nume al unui ansamblu, pentru a desemna individual pe fiecare dintre membrii acestuia (sp. un turco [un turc]). Prin urmare, categoria 282 numelui propriu nu cuprinde „simple" cuvinte sau semanteme, ci exclusiv cuvinte cu semnificație, având aplicare concretă (deoarece cuvintele simple corespunzătoare pot fi și nume comune). Trăsătura formală care distinge categoria ca o categorie verbală a gramaticii (categoriile gramaticii sunt în mod necesar formale) este o trăsătură negativă: numele propriu nu poate primi nedeterminatori fără a înceta să fie nume propriu, adică fără a deveni alt cuvânt51. Dar, firește, această trăsătură nu definește categoria, ci numai o descrie și o caracterizează: ne permite să o recunoaștem obiectiv și să o arătăm. într-adevăr, un cuvânt nu este nume propriu pentru că nu poate fi nedeterminat, ci nu poate fi nedeterminat pentru că este nume propriu: „semnificația categorială", ca orice alt tip de semnificație, nu se cunoaște „din afară", prin aceea că este stabilită, ci „dinăuntru", prin faptul că este gândită. Așadar, se poate spune că numele propriu se caracterizează formal prin ,, morfemul negativ " de nedeterminare, ceea ce înseamnă că este totdeauna nume al unui „singular" {acest A) și niciodată al unui „particular" {un A)52. 51 L. Bloomfield, op. cit., loc. cit., și B. Bloch și G. Trager, Outline of Linguistic Analysis, Baltimore, 1942, p. 78, arată că numele propriu nu primește, „în mod normal", determinanți; dar unele nume proprii pot primi anumite tipuri de determinanți; apoi, acest „în mod normal" implică considerarea cuvintelor ca simple cuvinte, fapt care împiedică determinarea efectivă a categoriei (căci „un Socrate", apelativ, este tot atât de „normal" ca și Socrate, nume propriu). L. Hjelmslev, Principes de grammaire generale, Copenhaga, 1928, p. 335, consideră că numele proprii aparțin adesea de categoria pronumelor, prin faptul că sunt imobile față de categoria articolelor (morfeme de concretizare); însă acest lucru se petrece din motive total opuse: la pronume, pentru că sunt totdeauna abstracte; la numele proprii, pentru că sunt totdeauna concrete. 52 Despre această distincție („e/ne Rose ist gelb" - „cliese Rose ist gelb"), cf. E. Husserl, Erfahrung und Urteil, ed. L. Landgrebe, Hamburg, 1948, p. 446-447. 283 4.3. în sfârșit, trebuie admis, în acord cu Gardiner, că numele propriu poate, într-adevăr, să se aplice unei „pluralități de obiecte". Dar, în dezacord cu același învățat, trebuie subliniat faptul că această „pluralitate" se prezintă ca atare din punctul de vedere al obiectelor și nu din punctul de vedere al desemnării: o dată numită cu un nume propriu, „pluralitatea" devine un „individ", adică un obiect unic și indivizibil, căruia i se aplică perfect vechea și încă inatacabila definiție scolastică a unității: unum est quod est indivisum in se et divisum ab omni alio. Numai că această unitate, ca și unicitatea obiectului desemnat prin numele propriu, nu se află în planul obiectelor naturale: este vorba de o unitate și unicitate „istorică"53. Asta înseamnă, de asemenea, că numele propriu nu denumește în același plan cu cel al numelor comune, care „clasifică" realitatea, ci reprezintă, în raport cu numele comune, o nominalizare secundă, individualizatoare și unificatoare: o nominalizare care nu este anterioară, ci posterioară nominalizării prin mijlocirea „universaliilor"54. într-adevăr, obiectul desemnat printr-un nume propriu este, în mod necesar, un obiect deja clasificat prin mijlocirea unui nume comun (Azorele sunt insule, Tibrul este un fluviu, Spania este o țară). Tocmai în acest sens se confirmă cunoscutele cuvinte ale lui James Harris: „Words are the Symbols of Ideas both general and particular; yet of the general, primarily, essentially, and immediately; of the particular, only secondarily, accidentally, and mediately"55. 53 Cf., în acest sens, pertinentele observații ale lui R. Honigswald, Philosophie undSprache, Basel, 1937, p. 96 ș.u. 54 Vezi cele spuse, în acest sens, de Leibniz, op. cit., III, 1, 3; H. Lotze, Logik2, Leipzig, 1880, p. 44; și, mai recent, A. Pagliaro, Corso di glottologia, Roma, 1950, I, p. 32-33; // linguaggio come conoscenza, p. 74-75; // segno vivente, Napoli, 1952, p. 254-255 și p. 309. 55 Hermes or a Philosophical Inquiry Concerning Universal Grammar, 1751, p. 348. Despre Harris, cf. P.A. Verburg, Taal en functionalileit, Wageningen, 1952, p. 339 ș.u. 5. în concluzie, opoziția unu-mulți este, fără îndoială, prea simplă și insuficientă, înainte de toate pentru faptul că nu permite ca unicitatea să fie distinsă de unitate și de unidimensionalitate (4.1.). Totuși, ea nu este nici „populară", nici „arbitrară" dacă se înțelege că: a) unitatea și unicitatea a ceea ce se desemnează prin numele propriu nu sunt unitatea și unicitatea obiectelor naturale; b) numele proprii sunt cuvinte, și nu simple cuvinte; c) față de apelativ, numele propriu este un nume de alt ordin. {Elplural en los nombrespropios, înRBF, I, 1955, p. 1-15) 284 DETERMINARE Șl CADRU DOUĂ PROBLEME ALE UNEI LINGVISTICI A VORBIRII 1.1.1. Din când în când, chiar dacă nu în mod foarte frecvent, se remarcă strictețea limitelor impuse lingvisticii atunci când aceasta este înțeleasă, în sens saussurian, ca știință a „limbii". Astfel, cu câțiva ani în urmă, un lingvist ceh, V. Skalicka, semnala - și nu era primul care o făcea - necesitatea unei lingvistici a vorbirii (fr. parole)1. însă, într-un mod oarecum contradictoriu, el observa, pe de o parte, că o anumită lingvistică a vorbirii exista deja (se referea, anume, la studiile de stilistică realizate de școala idealistă), dar nu izbutea, pe de altă parte, să indice cu claritate care ar trebui să fie problemele acelei lingvistici. Adevărul este că e dificilă constituirea unei științe despre ceea ce rămâne când din vorbire se separă „limba", pentru că ceea ce rămâne sunt fapte particulare și eterogene. Și mai greu este să se fundamenteze lingvistica privitoare la parole dacă se acceptă distincția stabilită de F. de Saussure2 ca o distincție „reală". 1 V Skalicka, The needfor a linguistics of la parole, în Recueil linguistique de Bratislava, I, Bratislava, 1948, p. 21-38. 2 Mă refer, se înțelege, la valoarea și la sensul pe care F. de Saussure a înțeles să le dea distincției operate de el. Distincția însăși dintre limbă și vorbire 287 Limba, în realitate, cuprinde și vorbirea; iar distincția între langue și parole, pe lângă faptul că admite interpretări diferite, nu este „reală", ci „formală" și metodologică3. Recent, lingvistul italian A. Pagliaro, interpretând în mod profitabil - chiar dacă, desigur, nu „ortodox" - distincția stabilită de F. de Saussure, propune din nou o lingvistică privitoare la parole4, înțeleasă, această parole, ca „momentul subiectiv al limbii, atitudinea particulară pe care funcționalitatea sistemului o asumă în actul prin care limba se realizează ca discurs"5. Apoi, în patru studii, admirabile ca toate ale sale, același Pagliaro arată cum un fapt de „vorbire" devine „limbă", inserându-se în tradiție, și cum, invers, posibilitățile „limbii" au fost utilizate de către trei mari poeți pentru a obține anumite valori expresive. Este, însă, simptomatic faptul că cei doi învățați, în timp ce, pe de o parte, reliefează necesitatea unei lingvistici privitoare la parole, consideră, pe de altă parte, că ea nu ar fi integral și întocmai „lingvistică". Skalicka menționează anumite fapte (vorbitul concret, răspunsul etc.) ca neaparținând „limbii" și afirmă că studierea lor ar corespunde mai degrabă teoriei limbajului decât lingvisticii6. Iar Pagliaro observă că „pe lingvist, momentul subiectiv îl interesează nu în relație cu conținutul de conștiință care se dorește a fi exteriorizat, ci în relație cu limba, cu datul istoric, acesta fiind obiectul studiului său"7. (Șprache-Rede) este anterioară lui Saussure. Se găsește la G. von der Gabelentz, F.N. Finck și A. Marty. Chiar și la H. Paul apar distincțiile, în parte analoge, dintre Gemeinsprache și Sprache (Sprache corespunzând mai degrabă „limbajului"), și dintre „uzual" și „ocazional". 3 Cf., în legătură cu aceasta, Sistem, normă și vorbire, în special III și IV, 4.2. 4 A. Pagliaro, Glottologia, Roma, 1955 (Parte speciale. Linguistica della „parola"). Este vorba de un curs predat în anul universitar 1954-1955. 5 A. Pagliaro, op. cit., p. 5. 6 V Skalicka, art. cit, p.23. 7 A. Pagliaro, op. cit., p. 4-5. 288 1.1.2. Necesitatea reliefată de către cei doi autori, cu limitarea pe care amândoi o semnalează, permite unele precizări. în primul rând, s-a constatat că distincția saussuriană nu a avut numai efectele urmărite de Saussure însuși. Saussure a introdus distincția langue-parole pentru a indica drept unic obiect al lingvisticii limba (fr. langue) „în sine și pentru sine", și în această direcție s-a orientat întreaga lingvistică saussuriană structuralistă. Dar aceeași distincție a avut și efectul contrar: acela de a sublinia importanța problemelor vorbirii (fr. parole) și de a justifica, chiar dacă în sens negativ, o lingvistică a lor8. în al doilea rând, este evident că, în ciuda negativității tezelor saussuriene privitoare la parole, nu există îndoială în privința exactității lor fundamentale: într-adevăr, se admite fără rezerve că o lingvistică a vorbirii ar trebui să-și afle justificarea prin schema saussuriană și în interiorul ei. Și, în al treilea rând, se pare că se acceptă ca dat faptul că obiectul propriu și autentic al lingvisticii ar fi „limba": vorbirea {parole) ar putea fi luată în considerație numai în relație cu ea, ca „realizare a sistemului". Această ultimă convingere are aspect saussurian și, fără îndoială, a fost stimulată de Saussure. Totuși, ea are rădăcini mai vechi și nu este în mod necesar un indiciu de saussurianism: în realitate, prin această centrare a interesului lingvisticii asupra „limbii", Saussure nu se opunea lingvisticii tradiționale, ci - dimpotrivă - era de acord cu ea9. Acest fapt ne 8 Se știe că școala care se consideră cea mai fidelă principiilor saussuriene, cea de la Geneva (Bally, Sechehaye, Frei) s-a dedicat tocmai studiului acestor probleme, încercând să „completeze" (și uneori să corecteze) schemele lui Saussure. 9 Nu este sigur - cum crede V. Skalicka, op. cit, p.22 - că lingvistica presaussuriană a fost o „lingvistică a vorbirii", nici că Humboldt a încurajat o asemenea lingvistică. Dimpotrivă, Humboldt a insistat, pe bună dreptate, asupra sistematicității vorbirii; iar lingvistica istorică, chiar cea mai „atomistă", a fost întotdeauna și este în mod necesar (cf. 1.1.5.) lingvistică a „limbii": ea poate studia „cuvinte", dar totdeauna ca „fapte de limbă". 289 face să înțelegem, în parte, de ce opoziția față de tezele saussuriene e atât de slabă în această privință. Lingvistica „limbii" (și a limbilor), deși înțeleasă în mod diferit, a fost și este corpul central al lingvisticii. De aceea, în timp ce istoricitatea limbii se impune chiar structuralismului, și vedem născându-se un „structuralism diacronic" - în ciuda echivalențelor stabilite de Saussure: limbă-sincronie / vorbire-diacronie -, în ceea ce privește ignorata lingvistică referitoare la parole reacția se manifestă numai sporadic și nu există un acord cu privire la ceea ce ar trebui să fie această lingvistică. 1.1.3. în orice caz, pare neîndoielnic faptul că trebuie recunoscută necesitatea unei anumite lingvistici care să se ocupe de parole. Numai că trebuie înlocuit termenul parole, care poate fi ambiguu, cu (sp.) hablar (activitatea de a vorbi). însă, o data admisă necesitatea menționată, e cazul să vedem dacă trebuie admise și limitările ei. Se cuvine să ne întrebăm dacă o lingvistică a vorbirii trebuie să se justifice în mod real din punctul de vedere al limbii și în interiorul schemei saussuriene. Să se observe că lingvistica vorbirii este considerată ca altă lingvistică și semnalată ca „necesară" (deși încă neconstitutită) numai pentru că se acceptă distincția saussuriană și pentru că, implicit, se admite că lingvistica este știința „limbii". Dar, din alt punct de vedere, ar fi mai bine cazul să ne întrebăm dacă există o lingvistică fără să fie lingvistica vorbirii. „Limba" însăși ce altceva este dacă nu un aspect al vorbirii? 1.1.4. După opinia noastră, lărgirea sau reforma unei discipline nu trebuie să se justifice negativ, prin insuficiența schemelor care au fost impuse obiectului său, ci pozitiv, prin realitatea obiectului însuși. Dar obiectul lingvisticii („știința limbajului") poate fi numai limbajul, sub toate aspectele sale. Iar limbajul se înfățișează în mod concret ca activitate, anume ca vorbire (afirmația lui Humboldt, că limbajul nu este epyov, ci evepyeia nu e un 290 paradox sau o metaforă, ci o simplă constatare). Mai mult: numai pentru că se manifestă ca activitate, limbajul poate fi studiat și ca „produs"10. într-adevăr, ca să amintim o distincție aristotelică, o activitate poate fi considerată: a) ca atare, xax' evepYeiav; b) ca activitate potențială, xaxd Suvajj.iv; c) ca activitate realizată în produsele sale, xax' epyov. Nu este vorba, evident, de trei realități diferite, ci de trei aspecte, mai bine zis de trei moduri de a considera aceeași realitate. Totodată, vorbirea e o activitate universală care se realizează prin indivizi particulari, ca membri ai unor comunități istorice. Prin urmare, ea poate fi considerată, în sens universal, în sens particular și în sens istoric. Vorbirea xaxd 6uvaji.iv este „știința" de a vorbi [sp. saber hablar], în care se pot distinge o treaptă universală, una particulară și alta istorică: aceasta din urmă este tocmai „limba" ca avere lingvistică, adică știința " de a vorbi în conformitate cu tradiția unei comunități. Vorbirea xax' evepyeiav este, în plan universal, vorbirea pur și simplu: activitatea lingvistică concretă, privită în general; în plan particular, este discursul - actul sau seria de acte al(e) - cutărui individ în cutare împrejurare; iar în plan istoric, este limba concretă, adică un mod de a vorbi specific unei comunități, care se stabilește, ca element esențial, în activitatea lingvistică a comunității. în ceea ce privește vorbirea xax' epyov, nu poate exista un punct de vedere propriu-zis universal, căci avem de-a face totdeauna cu „produse" particulare: cel mult se poate vorbi de „totalitatea textelor". Vorbirea ca „produs" este, în plan particular, tocmai textul, iar în plan istoric se identifică iarăși cu „limba", căci „produsul istoric", în măsura în care se păstrează (adică în măsura în care se acceptă ca model pentru acte ulterioare și se 10 Ceea ce apare efectiv și primar ca „produs" nu poate fi studiat ca atare (dacă nu se cunoaște activitatea), ci numai ca „lucru". 291 inserează în tradiție), devine vorbire xaxd 6uvaji.iv, adică „știință" lingvistică11. 1.1.5. Asta înseamnă că întreaga lingvistică a fost întotdeauna și este o lingvistică a vorbirii și că, în realitate, nu există altă lingvistică. Și „lingvistica limbilor" (lingvistica istorică) este o lingvistică a vorbirii, căci limbile se vorbesc ori s-au vorbit12. „Limba" este, concret, un mod istoric de a vorbi. Pentru fiecare vorbitor ea e o „vorbire potențială": o „știință" de a vorbi conform unei tradiții. Iar pentru lingvist este un sistem dedus din vorbire, după cum știau W. von Humboldt și H. Paul și cum au semnalat V. Pisani13 și diverși structuraliști nord-americani, fără să fi trecut prin furcile caudine ale sociologiei durkheimiene și ale distincției langue-parole. Până și ceea ce se cheamă „sistem al limbii" nu este altceva decât însăși sistematicitatea oricărei vorbiri istoricește determinată. 1.2.1. în ce sens, așadar, poate fi necesară o nouă lingvistică a vorbirii? în două sensuri, amândouă esențiale. în primul rând, pare necesară o schimbare radicală a punctului de vedere: nu trebuie explicată vorbirea din punctul de vedere al limbii, ci invers. Și asta pentru că limbajul este în mod concret vorbire, activitate, și pentru că vorbirea e mai cuprinzătoare 11 Rămân în afara limbajului propriu-zis - și, prin urmare, în afara lingvisticii - atât „putința de a vorbi" condiționată fiziologic și psihic („facultatea de a vorbi") și „impulsul expresiv", cât și textul ca realizare de valori (practice, logice sau fantastice). Lingvistica se ocupă numai de limbaj „ca atare", adică de ceea ce Aristotel a definit ca „logos semantic". 12 De asemenea, e neîntemeiată distincția radicală care s-a dorit a fi stabilită între lingvistica diacronică și cea descriptivă: e vorba de două aspecte ale aceleiași lingvistici istorice. Și lingvistica descriptivă este „istorică", deoarece limba este prin natura sa un „obiect istoric" (ceea ce nu vrea să spună că este un „lucru"). 13 Cf. V. Pisani, La lingua e la sua storia, în Lingvistica generale e indoeuropea, Milano, 1947, p. 9-19. 292 decât limba: în timp ce limba e în întregime conținută în vorbire, vorbirea nu e în întregime conținută în limbă. După părerea noastră, trebuie inversat cunoscutul postulat al lui F. de Saussure14: în loc de a ne situa pe terenul limbii 'trebuie să ne situăm din primul moment pe terenul vorbirii și să luăm vorbirea ca normă a tuturor celorlalte manifestări ale limbajului' (inclusiv ale „limbii"). Și, în loc să considerăm vorbirea, precum Pagliaro, ca „momentul subiectiv al limbii" (cf. 1.1.1.), ar fi mai convenabil să considerăm limba ca „momentul istoricește obiectiv al vorbirii". Din punctul nostru de vedere, studiul limbii e studiul unui aspect al vorbirii: un aspect al vorbirii care nu e abstract, nici exterior vorbirii înseși, și care, firește, e fundamental, căci vorbirea este întotdeauna istorică: înseamnă totdeauna „a vorbi o limbă". 1.2.2. în acest prim sens, o lingvistică a vorbirii se justifică, deci, ca lingvistică teoretică, urmând să considere problemele limbajului din perspectiva activității lingvistice concrete. Istoricitatea vorbirii nu trebuie să ne facă să-i uităm universalitatea. Anume, trebuie să facem mereu distincție între problemele istorice ale limbilor (care pot fi „generale") și problemele universale ale vorbirii. în multe cazuri, adoptarea la nivelul universal a punctului de vedere al „limbii" duce la absurdități incredibile sau la impasuri fără ieșire, și implică renunțarea din capul locului la rezolvarea problemelor care se pun. Astfel, funcțiunile lingvistice nu se pot defini prin raportare la limbi, ci numai prin raportare la vorbire. Categoriile verbale, de exemplu, nu au „definiție" paradigmatică, nici sintagmatică și nu sunt clase lexicale ale limbilor, ci moduri semnificative ale vorbirii - și de aceea „universale" (deși nu sunt „generale" din punct de vedere istoric) -, cărora, în limbi determinate, le corespund moduri formale determinate ale expresiei (care pot fi atât paradigmatice, cât și sintagmatice). Nu e posibil să 14 Cf. F. de Saussure, Cours de linguistique generale, trad. sp. Curso de linguistica general, Buenos Aires, 1945, p. 51. 293 definim o categorie „într-o limbă", ci putem numai să verificăm dacă ea există sau nu în limba respectivă și, dacă există, să arătăm care este schema formală care îi corespunde: nu e posibil, de exemplu, să se stabilească ce este verbul sau adjectivul „în latină" sau „în germană"15. Iar anumite probleme care se dovedesc a fi insolubile se prezintă în acest fel tocmai pentru că se pun în planul „limbii", unde nu au soluție. Așa este, de exemplu, problema „schimbării lingvistice" și a „cauzelor" ei. O asemenea problemă nu există: în realitate, e vorba de problema permanentei constituiri și transmiteri a limbii prin intermediul vorbirii, de felul în care creația -detenninată în diferite moduri - devine tradiție. Și asta nu e o problemă cauzală: e o problemă de tipul pentru ce și cum, nu de tipul de ce. Există condiții în interiorul cărora acționează libertatea lingvistică și rațiuni de ordin final ale acestei libertăți, dar ele nu sunt „cauze" și nu acționează asupra „limbii"16. 1.2.3. în al doilea rând - dacă se acceptă necesara tripartiție a punctelor de vedere cu privire la activitatea lingvistică (cf. 1.1.4.) -, este loc pentru o lingvistică a vorbirii în sens strict, într-adevăr, există și este solid constituită lingvistica limbilor, adică a vorbirii la nivel istoric. Există, de asemenea, o lingvistică a textului sau a vorbirii la nivel particular (care este totodată studiul „discursului" și al respectivei „științe"). Așa-numita „stilistică a vorbirii" este tocmai o lingvistică a textului. în schimb, nu există, ca disciplină constitutită, lingvistica vorbirii xctx evepȚeiav la nivel universal (care, implicit, ar fi, în același timp, studiul respectivei Suvajiig). Există, fără îndoială, premisele pentru constituirea acestei lingvistici, sub formă de sugestii și observații, mai mult sau mai puțin elaborate, risipite 15 Așa-numitele „definiții formale" sunt descrieri de scheme idiomatice, și nu definiții de categorii. 16 Mă ocup pe larg de această problemă în lucrarea mea Sincronia, diacronia e historia, Montevideo, 1958 [cf. Sincronie, diacronie și istorie, versiune în limba română de Nicolae Saramandu, București, 1997]. în lucrări cu caracter general17. Dar asemenea premise, pe lângă faptul că sunt lipsite de sistematizare, rămân în parte inoperante în plan descriptiv, pentru că se consideră că aparțin de lingvistica teoretică. în schimb, în opinia noastră, lingvistica vorbirii în sens strict ar fi o lingvistică descriptivă, o adevărată gramatică a vorbirii, și anume, o gramatică indispensabilă atât pentru interpretarea sincronică și diacronică a „limbii", cât și pentru analiza textelor. într-adevăr, din punct de vedere sincronic, limba nu oferă numai instrumentele exprimării și schemele ei, ci și instrumentele de transformare a „științei" de a vorbi în activitate; iar din punct de vedere diacronic, tot ce se întâmplă în limbă se întâmplă numai prin vorbire. Totodată, analiza textelor nu se poate face cu exactitate fără a cunoaște tehnica activității lingvistice, căci depășirea limbii - care se manifestă în orice discurs - se poate explica numai prin posibilitățile universale ale vorbirii. 1.2.4. Obiectul propriu al „gramaticii vorbirii" ar fi, deci, tehnica generală a activității lingvistice. Sarcina ei ar trebui să fie aceea de a recunoște și descrie funcțiile specifice ale vorbirii XOCT' evepyeiocv și de a indica instrumentele ei posibile, care pot fi atât verbale, cât și extraverbale. într-adevăr, așa cum s-a mai spus, vorbirea este mai cuprinzătoare decât limba: își utilizează propriile circumstanțe (în timp ce limba e în afara circumstanțelor) 17 Astfel, de exemplu, în: A. Gardiner, The Theory of Speech and Language2, Oxford, 1951; Ch. Bally, Linguistique generale et Unguistiquefrancaise3, Berna, 1950; L. Bloomfield, Language, New York, 1933; K. Buhler, Sprachtheorie, trad. spân. Teoria del lenguage, Madrid, 1950. Dintre acești învățați, Ch. Bally este poate cel care a observat cel mai bine natura problemelor vorbirii, chiar dacă modul său de a pune problemele și soluționarea lor ridică serioase rezerve. L. Bloomfield aplică punctul de vedere al vorbirii în domeniul gramaticii propriu-zise și obține rezultate importante; vezi, de exemplu, capitolul despre „substituție" (op. cit., p. 247-263). în afară de asta, de multe probleme care ar aparține propriu-zis lingvisticii vorbirii s-a ocupat chiar gramatica limbilor. 294 295 și recurge și la activități complementare nonverbale - ca mimica, gesturile, modalitățile de exprimare a manierelor, și chiar tăcerea -, adică la suspendarea intenționată a activității verbale18. în afară de asta, tot ce nu este în mod permanent funcțional (distinctiv) în „limbă" poate deveni, în mod ocazional, funcțional în exprimarea verbală; iar în interiorul limitelor înseși ale funcționalității permanente există largi posibilități de selecție pentru a realiza funcțiuni ocazionale, după o tehnică ce trece dincolo de „limbă", de idiomatic19. 1.2.5. Tocmai acestei tehnici generale a vorbirii îi aparțin determinarea, ca ansamblu de operații, și cadrele, ca instrumente circumstanțiale ale activității lingvistice. Problema determinării va fi studiată aici numai în ceea ce privește determinarea nominală, în ceea ce privește „cadrele"20, ne vom limita la lărgirea inventarului, delimitând o serie de cadre care, de obicei, nu sunt percepute sau se confundă cu altele, și la consemnarea schematică a posibilelor linii directoare pentru studiul sistematic al funcțiilor lor. 2.1.1. Corespund domeniului „determinării" toate acele operații care, în limbaj ca activitate, se execută pentru a spune ceva despre ceva prin intermediul semnelor limbii, adică pentru „a actualiza" și a orienta spre realitatea concretă un semn „virtual" 18 Cf. H.C.J. Duijker, Extralinguale elementen in de spraak, Amsterdam, 1946, unde se studiază mai ales interdependența dintre intonație și mimică. Firește, lingvistica nu are de ce să se dedice studiului descriptiv al activităților expresive nonverbale, studiu care poate fi lăsat în seama așa-numitei „științe a expresiei". Dar nu poate să nu recunoască și să nu semnaleze funcția lor de modificatori ai vorbirii concrete. Astfel, deosebirile de exprimare care se constată între „limba vorbită" și „limba scrisă" se datoresc, în mare măsură, faptului că aceasta din urmă nu dispune de activități expresive complementare. 19 Cf., în volumul de față, Formă și substanță în sunetele limbii, III, 3.3. 20 Termenul „cadru" (sp. entorno) se folosește aici în sensul cu care apare la K. Biihler. 296 (aparținând „limbii") sau pentru a delimita, preciza și orienta referința unui semn (virtual sau actual). însă, așa cum am precizat, aici ne interesează exclusiv determinarea nominală, pe care, în plus, o luăm în considerație numai în planul așa-numitului „limbaj enunțiativ", adică în mod independent de orice intenție stilistică. Chiar așa stând lucrurile, este vorba de o tehnică îndeajuns de complexă. Charles Bally, care a tratat destul de amplu această problemă21, stabilește distincția, desigur importantă, între „actualizare" și „caracterizare". Dar această distincție rămâne insuficientă. în realitate, determinarea nominală cuprinde cel puțin patru tipuri de operații, pe care le putem numi convențional: actualizare, discriminare, delimitare și identificare. 2.1.2. Instrumentele verbale care îndeplinesc aceste funcții pot fi numite determinatori nominali. Cu scopul de a face ca distincțiile necesare (referitoare la funcții, nu la instrumente) să pară clare din punct de vedere intuitiv, în cele ce urmează vom menționa, în fiecare caz, exemple de determinatori, cu referire specială la spaniolă. Aceasta, totuși, nu implică faptul ca determinatorii să aibă, fiecare, o funcție constantă, și numai una singură. Este o greșeală curentă a formalismului lingvistic (care nu coincide în întregime cu funcționalismul) aceea de a nu distinge întotdeauna și cu toată claritatea între formă și funcție. în realitate, aceeași trăsătură formală poate îndeplini diverse funcții, poate îndeplini mai multe funcții în același timp și poate chiar să fie funcțională în anumite cazuri și să nu fie în altele. Astfel, articolul este o trăsătură opozițională și are funcție determinativă în fr. havre/le havre, sp. palmas / laspalmas, însă e inerent și afuncțional (din punct de vedere gramatical) în Le Havre, Las Palmas, și este opozițional, dar nu 21 Ch. Bally, op. cit., p. 77 ș.u. Multe sugestii și observații pertinente se pot găsi și la W.E. Collinson, Indication. A Study ofDemonstratives, Articles and other „Indicaters", Baltimore, 1937. Cf. și L. Bloomfield, Language, p. 203-204; K. Rogger, Langue-Parole und die Aktualisierung, în ZRPh, 70, 1954, p. 341-375. 297 îndeplinește funcție determinativă în Juana / la Juana. Invers, aceeași funcție poate fi îndeplinită de diferite instrumente, și se poate realiza chiar și fără ajutorul instrumentelor verbale. Astfel, în română articolul este actualizator, ca în toate limbile romanice, însă majoritatea prepozițiilor implică actualizarea (cf. spre soare, pe scaun, pentru neam); nici latina nu dispunea de instrumente pur și simplu actua-lizatoare, deși, firește, nu ignora actualizarea. în afară de asta, trebuie să observăm că, dacă o operație determinativă se dovedește a fi superfluă sau se realizează implicit (prin alți determinatori sau prin context), instrumentele specifice operației implicate se pot folosi pentru realizarea altor funcții. Astfel, articolul folosit cu un cuantificat are funcție individuatoare (cf. sp. los dos hombres) și, aplicat la un nume prin sine însuși actual și individual, poate îndeplini funcție stilistică (cf. fr. Clemenceau, le Clemenceau). în sfârșit, trebuie să precizăm că se vor da ca exemple mai ales elemente în care „instrumentalitatea" (funcția morfematică) este constantă sau, cel puțin, uzuală, chiar dacă nu va fi vorba numai de simple „morfeme", ci, adesea, și de elemente semantice (cf. cuantificatori de tipul sp. una docena de „o duzină de", una serie de „o serie de"). însă diferite alte elemente pot îndeplini funcții ocazional determinative. Astfel, sintagma que vino ayer („care a venit ieri") este specificatoare și selectoare în el hombre que vino ayer dice que ... („omul care a venit ieri zice că ..."), dar nu este așa în Juan, que vino ayer, dice que ... („Juan, care a venit ieri, zice că ..."). Prin urmare, ceea ce urmează să se spună despre „determinatori" trebuie să înțelegem că se referă la aceste trăsături formale considerate ca instrumente ale cutărei sau cutărei Juneții, și nu ca simple elemente materiale. 2.2.1. Operația determinativă fundamentală - și, în mod ideal, primară - este, fără îndoială, actualizarea. Numele [denumirile] pe care le integrează „știința" lingvistică nu sunt „actuale", ci „virtuale", nu semnifică „obiecte", ci „concepte". în măsura în care ține de limbajul xocxd 5uvajj.iv, un nume numește un concept (care este, tocmai, semnificația virtuală a numelui însuși) și numai în mod potențial desemnează toate obiectele ce cad sub acel concept. 298 Numai în vorbire un nume poate denota obiecte22. Altfel spus, un nume considerat în afara activității lingvistice este totdeauna nume al unei „esențe", al unei „ființe", ori al unei identități, care poate fi identitate aparținând unor obiecte diferite (reale, posibile sau eventuale), ca în cazul numelor generice, sau „identitatea unui obiect cu el însuși" {identitate istorică), precum în cazul numelor proprii; nu se referă la ipsitățp, din moment ce pentru aceasta e necesar un act concret de referință. Pentru a transforma „știința" lingvistică în vorbire - pentru a spune ceva despre ceva cu ajutorul numelor -este deci necesar să orientăm semnele respective spre obiecte, transformând desemnarea potențială în desemnare reală (denotare). Așadar, „a actualiza" un nume înseamnă tocmai această orientare a unui semn conceptual către domeniul obiectelor. Sau, mai strict, actualizarea este operația prin care semnificația nominală se transferă de la „esență" (identitate) la „existență" (ipsitate) și prin care numele unei „ființe" (de exemplu, sp. hombre „om") devine denotatul unei „entități" (de exemplu, el hombre „omul"), al unui „existențial" căruia identitatea semnificată i se atribuie prin actul însuși al denotării24. 22 Când un nume se aplică în mod intenționat pentru a denota un obiect subordonat altui concept decât cel „numit" de numele însuși, spunem că ne aflăm în fața unei metafore. Firește, o metaforă se recunoaște ca atare în măsura în care ambele valori („numitul" și „denotatul") se percep în același timp ca diferite și ca asemănătoare. Tema metaforei aparține și ea lingvisticii vorbirii. Deocamdată devine evident faptul că metafora nu e „o comparație abreviată"; dimpotrivă, comparația este o metaforă explicitată. 23 într-o exprimare de tipul ,'i este om, animal, poet, copil etc", numim ipsitate elementul A considerat independent de ceea ce se spune despre el (și de faptul că se află implicat chiar în subiect), iar identitate faptul că în fiacare caz se vorbește despre A. 24 Trebuie să se înțeleagă faptul că „obiectele" despre care se vorbește sunt obiecte în calitate de semnificații („intenționale" sau „esențiale"), cărora nu e necesar să le corespundă obiecte „existente" în mod natural. Distincția între obiect „intențional" și obiect în mod empiric „real" nu este relevantă din punct de vedere lingvistic. 299 Este vorba, așadar, de integrarea primară între o „cunoaștere" actuală și o „știință" anterioară, care se manifestă prin denotarea a ceea ce se cunoaște cu numele a ceea ce este știut. 2.2.2. în multe limbi o astfel de operație pretinde instrumente verbale specifice, care sunt, tocmai, „actualizatorii"25. Actualiza-torul prin excelență este articolul numit „definit" sau „hotărât", în schimb, articolul numit „generic" sau „nehotărât" poate fi, în același timp, cuantificator și particularizator. Și, chiar în ceea ce privește articolul „hotărât", exemple mai evidente ar fi cele de tipul engl. the sau magh. a, az, căci în spaniolă, ca în diferite alte limbi, articolul este și morfem de gen și număr (cf. sp. la crisis I las crisis „criza / crizele"). Numai în anumite cazuri, în spaniolă articolul poate fi considerat simplu actualizator, de exemplu în sp. el alma „sufletul", în care genul nu este indicat25a, iar numărul poate rezulta și din opoziția alma I almas. Dar, în general, actualizarea este numai funcția specifică, nu și unica funcție a articolului. în numeroasele limbi în care articolul nu există, ca latina și majoritatea limbilor slave, pura actualizare și, ca urmare, simpla opoziție dintre esență și existență nu au nici o manifestare 25 Ca să excludem echivocurile, trebuie subliniat faptul că, spunând că un actualizator „actualizează un semn virtual", folosim un mod de a vorbi convențional și impropriu, deoarece, în realitate, cel care „actualizează" nu este „actualizatorul", ci intenția de semnificare a vorbitorului: actualizatorul nu face decât să facă cunoscută în mod material actualizarea. Această observație este valabilă pentru tot ceea ce se va spune în continuare cu privire la instrumentele verbale (care nu cuantifică, nu selecționează etc, ci doar fac cunoscută cuantificarea, selecționarea etc.) și, în general, pentru limbajul folosit de lingvistica descriptivă. De asemenea, trebuie semnalat faptul că opoziția dintre esență și existență reprezintă o distincție intelectuală și nu o separație reală: esența nu se atribuie din afară entităților, ci se recunoaște în ele. 25a în spaniolă, art. mase. sg. el înlocuiește art. fem. sg. la înaintea substantivelor feminine care încep cu a sau ha tonic: el alma, el habla [nota editorului]. 300 explicită, ci se exprimă numai implicit prin cadre, sau împreună cu alte funcții, ca „localizarea" (cf. lat. liber I hic liber, ser. knjiga I ova knjiga). Și chiar în limbile care cunosc articolul există nume care nu necesită actualizatori, ele actualizându-se prin simplul fapt de vorbire sau prin funcția pe care numele în cauză o îndeplinesc în propoziție; așa sunt, de exemplu, numele proprii. Totuși, numele proprii pot avea articol inerent și pot chiar să-1 primească, deși nu ca actualizator (cf. 2.I.2.)26. 2.2.3. Menționăm faptul că ceea ce „se actualizează" nu sunt „conceptele", care - prin definiție - reprezintă semnificații virtuale. De aceea, formularea lui Ch. Bally: „Actualiser un concept, c'est l'identifier â une representation reele du sujet parlant"27 - în ciuda semnalatei coincidențe cu interpretarea mult mai adecvată care apare la J. Lohmann și W. Brocker (care opun pe Sein lui Seiende2S) - se dovedește a fi mai degrabă nefericită. Se poate vorbi de actualizarea unei semnificații, a unui semn sau a unui nume (dat fiind că semnificația cuprinde „conceptualul" și „obiectivul", iar un nume poate fi atât denumire a unui concept, cât și denotare a unui obiect), dar nu de „actualizarea" unui concept. Un concept ca atare nu poate să se actualizeze nici „să se identifice" cu o reprezentare, căci asta ar echivala cu transformarea lui într-un „obiect", adică în altceva decât este conceptul însuși. Noi vorbim și de „concepte", însă numai considerându-le ca obiecte mentale, din moment ce semnificația actualizată se referă în mod necesar la obiecte; astfel, masă este nume al unui concept, însă expresia „conceptul 26 De altfel, prezența sau absența articolului este indiferentă în ceea ce privește semnificația categorială. De aceea, contrar interpretării lui K. Vossler, Frankreichs Kultur und Sprache, trad. spân. Cultura y lengua de Francia, Buenos Aires, 1955, p. 111-112, faptul că unele nume (Deus, Diables, Enemis, Enfer, Paradis, Finimunz, Soleilz, Raison, Paix etc.) s-au folosit în vechea franceză fără articol nu înseamnă că ele erau considerate „nume proprii", ci înseamnă numai că erau „actuale prin ele însele", la fel ca numele proprii. 27 Ch. Bally, op. cit., p.77. 28 Ch. Bally, op. cit., p.83, nota. 301 de 'masă'" - în măsura în care denotă - denotă un obiect și nu un concept. Cu alte cuvinte, un concept este totdeauna „virtual". Prin urmare, el poate doar să se relaționeze (și nu să se identifice) cu un „actual". Și tocmai această relație este cea care se revelează în denotație, în plus, distincția dintre „virtual" și „actual" nu coincide cu distincția dintre „limbă" și „vorbire", cum pare să creadă Bally. Tot Bally crede că există semne care sunt actuale în „limbă" (ceea ce, totuși, nu e sigur: ele pot fi așa ceva numai într-o vorbire interioară; „limba", în afară de cazul în care am dori s-o alcătuim din bucăți întregi de „zicere", nu spune nimic despre nimic); iar vorbirii îi aparțin și semnificații virtuale și înșiși actualizatorii, precum și diferite alte elemente care sunt „insensibile" în raport cu actualizarea. Astfel, în aceeași vorbire un nume poate fi semn al unui virtual, de exemplu, atunci când îndeplinește o funcție „delimitativă" (cf. sp. la casa de madera „casa de lemn", unde madera este un virtual, în ciuda faptului că toată expresia este actuală), sau o funcție predicativă (cf. „Socrate este filozof"). 2.2.4. Și nici nu este sigur - cum crede Bally29 - că actualizarea coincide cu individualizarea, localizarea și cuantificarea. Este vorba de operații distincte (cf. 2.3.), iar simpla actualizare nu o implică pe nici una dintre celelalte trei operații. într-adevăr, entitatea denotată de un nume actualizat poate fi și o entitate în general, ceea ce scolasticii numeau ens rationis ("entitate a rațiunii"), adică tocmai o entitate „nediscriminată" în nici un fel, ca în enunțuri de tipul „omul este muritor". In cazul unui asemenea enunț, nu se pune problema să întrebăm „care om?" (ca individ), căci, în mod evident, nu este vorba de nici un om în particular. în schimb, este sigură situația opusă, anume că operațiile discriminative implică actualizarea (cf. 2.3.6.). 2.3.1. Tocmai pentru că simpla actualizare nu implică altceva decât sensul „obiectiv" („non-conceptual") al intenției semnificative - transformarea desemnării virtuale în desemnare actuală -, denotarea necesită determinări ulterioare, de fiecare dată când nu este vorba de „entități în general", ci de un grup de entități particulare, grup care poate fi constituit din toate entitățile particulare, corespunzătoare unei „entități în general" {oamenii, toți oamenii) sau dintr-o singură entitate în particular {un om, acest om). Complexul acestor operații determinative ulterioare actualizării - care se și realizează în planul semnificației „obiective" și orientează denotarea spre un grup eventual sau real de entități particulare, deși întotdeauna în interiorul posibilităților referențiale ale unui nume - constituie ceea ce propunem aici să numim discriminare. în raport cu discriminarea, entitățile denotate se prezintă ca exemple ale unei „clase" sau ca reprezentante ale unui „tip"30, sau, de asemenea, ca porțiuni ale unui „obiect extins" (în cazul substantivelor-nume de materie). 2.3.2. Și discriminarea poate fi implicită (astfel, numele proprii semnifică entități deja discriminate)31, poate să se realizeze prin mijlocirea cadrelor (cf. valoarea unei expresii concrete ca: „privește avionul!", eventual însoțită de un gest), sau poate necesita anumite instrumente verbale, pe care le vom numi discriminatori. Din punctual de vedere al operațiilor pe care le cuprinde, în cadrul discriminării trebuie să distingem cuantificarea, selectarea și situarea; prin urmare, discriminatorii pot fi: cuantificatori, selectori și situatori. 2.3.3. Cuantificarea este operația prin care, pur și simplu, se stabilește numărul sau numerabilitatea obiectelor denotate. Ea poate fi definită sau nedefinită. Astfel, sunt cuantificatori definiți: doi, trei..., o sută, o mie, toți, zero, o duzină etc, iar nedefiniți: puțini, mulți, destui, diverși, ațâți, câți?, câțiva (în construcții 1 Ch. Bally, op. cit., p.78. 30 Despre deosebirea dintre „clasă" și „tip", cf. W.E. Collinson, op. cit., p. 39-40. 31 Cf., în volumul de față, Pluralul numelor proprii, 4.3. 302 303 ca: am câțiva prieteni), unii, fr. des etc32. Un tip particular de cuantificare este singularizarea (cuantificarea ca unu). în plus, domeniului cuantificării îi aparține, de asemenea, variațiunea gramaticală de număr33. Simpla cuantificare este o discriminare eventuală și internă: nu implică aplicarea, ci numai aplicabilitatea numărului la un grup de particulari, și nu opune acest grup altor particulari din aceeași „clasă" (sau de același „tip"), adică nu implică nici o „selectare". Acest lucru este sigur chiar în ceea ce privește singularizarea; astfel, un om, într-un enunț matematic de felul: „un om, și încă un om, și încă un om" nu se prezintă ca aplicat, ci numai ca aplicabil la „un om" în particular, și nu opune în nici un fel pe „un om" lui „altor oameni". 2.3.4. în schimb, selectarea este o discriminare „reală" și externă. Pe lângă faptul că implică cuantificarea (deși nu cuantificarea numeric definită, care apare numai în cazul individualizării), ea implică aplicarea numelui la un grup de particulari și, în același timp, semnalizează o separare sau o opoziție (afirmată sau negată) între obiectele denotate și restul „clasei" sau „tipului" de care aparțin. Selectarea poate fi și ea nedefinită {particularizare) sau definită {individuare), și, ca urmare, instrumentele verbale corespunzătoare {selectori) pot fi, respectiv, particularizatori sau individuatori. Particularizatorii implică o opoziție de tipul unul (unii) / alții, individuatorii - o opoziție de 32 Pentru a simplifica într-un fel problema, ne referim exclusiv la cuan-tificatorii de clasă {numeratori). Dar există și cuantificatori de materie, care indică măsura sau măsurabilitatea porțiunilor de materie denotate, precum puțin, mult, atâta, o bucată de etc. (cf. ,puțin aer", „multă apă", „atâta aur" etc). 33 Dar nu numărul ca atare: forme ca lat. castra, sp. bodas „nuntă", Las Palmas sunt plurale, dar nu implică nici o cuantificare actuală (realizată în momentul vorbirii). 304 tipul unul (unii) /ceilalți?4. Astfel, sunt simpli particularizatori: sp. un, rom. un (în contexte nematematice), sp. algun, rom. vreun, sp. algunos, rom. unii (în construcții ca sp. „algunos hombres son buenos", rom. „unii oameni sunt buni"), sp. ningun, rom. nici un, sp. cada, rom. fiecare, sp. todo (lat. omnis), sp. cualquier, rom. oricare {orice) (ca în rom. oricare {orice) om), sp. otro, rom. alt. Sunt, în schimb, individuatori: sp. cuăll, rom. cărei, sp. quei, rom. ce?, sp. tal, rom. atare, sp. el mismo, rom. același, sp. el otro, rom. celălalt, sp. los demâs, rom. ceilalți, sp. dicho, rom. numitul, sp. el antedicho, rom. sus-numitul, sp. nombrado „numitul", lat. alter, neuter, sp. el primero, rom. primul, sp. el segundo, rom. al doilea, sp. el ultimo, rom. ultimul; iar într-un exemplu ca sp. busco un medico / busco a un medico {„ caut medic" / „caut un medic"), în care apare o opoziție între un simplu „particular" și un „individual", aceeași funcție este îndeplinită de prepoziția sp. a35. Pot fi individuatori și „specificatorii 34 Lui „un om" îi poate corespunde o entitate oarecare dintre diferitele entități „om" (de exemplu, „Pedro", „Luis", „Juan", „Antonio" etc); lui „cutare om" îi poate corespunde numai o entitate determinată (fie „Pedro", fie „Luis", fie „Juan", fie „Antonio" etc, dar nu indiferent care dintre ei). Cf. la E. Husserl, Erfahrung und Urteil, ed. L. Landgrebe, Hamburg, 1948, p. 446-447, distincția pe care o face între „particular" și „singular": „eine Rose ist gelb" - „diese Rose ist gelb" {„un trandafir este galben" - „acest trandafir este galben"). în terminologia noastră, exemplele lui Husserl sunt amândouă „singulare", însă, pe când primul este un simplu „particularizat", al doilea este un „individuat" și „localizat". Distincția este analogă aceleia mai vechi, dintre ideea particulară (de exemplu, „algun filosofo", „vreun filozof) și ideea individuală (de exemplu, „Socrate"); cf. J. Balmes, Logica, Paris, f.a., p. 31. într-adevăr, numele proprii sunt nume „individuale", adică nume de entități „individuate". 35 Nu este vorba aici de „relația animată sau inanimată a subiectului cu obiectul", ca în exemplul semnalat de K. Vossler, Algunos caracteres de la cultura espanola^, Buenos Aires, p. 64 („querer un criado" I „querer a un criado" („a avea nevoie de un servitor" / „a iubi un servitor"), în care simplei opoziției nedefinit / definit i se adaugă o opoziție mai complexă, datorită semnificației diferite pe care verbul querer o capătă în cele două construcții. 305 ’ ’ distinctivi" aplicați la actuali (cf. 2.4.3.), propozițiile relative (cf. 2.1.2.), articolul aplicat la cuantificatori numeric definiți (sp. los dos ojos, rom. cei doi ochi), complementele de specificare exprimate prin nume proprii (cf. sp. „las orillas del Tiber", „malurile Tribrului", sp. „la historia de Roma", „istoria Romei") etc. Dar în toate aceste cazuri, ca aproape totdeauna în individuare, intervin și cadrele; astfel, sp. la capital de Francia „capitala Franței" este un individuat, datorită semnificației cuvântului capital „capitală", în timp ce în sp. la ciudad de Francia „orașul din Franța" același complement {de Francia) nu individuează, în ciuda funcției de „specificator distinctiv". în general, în cadre stabilite, prezența articolului nehotărât indică de obicei un „particularizat", în timp ce prezența articolului hotărât indică, de obicei, un „individuat"36. Totuși, într-un exemplu ca: sp. busco a un medico / busco al medico, rom. caut un medic/caut medicul, opoziția care se stabilește nu este de grad de determinare, ci apare între un „individuat numai pentru vorbitor" și un „individuat atât pentru vorbitor cât și pentru ascultător". în plus, se pot distinge diferite nuanțe intermediare; astfel, selectorii de felul sp. cierto, rom. un (o) anume, sp. deter-minado, rom. un (o) anumit(ă) nu indică de fapt un „individuat", ci, mai degrabă, un „individuabil" (cf. sp. cierto escritor, rom. un anume scriitor, sp. determinado dia, rom. o anume (anumită) zi). Ca un tip special de individuare se poate considera individualizarea (individuarea unui singular). 36 Dar asta nu înseamnă că individuarea s-ar efectua prin mijlocirea articolului. în legătură cu aceasta, L. Bloomfield, Language, p. 203-204, vorbește, pe drept, despre o opoziție între „ unidentified specimens " și „ identified specimens ", dar include aricolul engl. the între determinatorii definiți. O astfel de includere este discutabilă, pentru că articolul nu individuează prin el însuși. în cazurile în care pare să se întâmple așa (de exemplu, „Ați citit cârteai", „Tocmai privesc harta"), individuarea e dată, în realitate, de cadrele verbale și extraverbale. 306 2.3.5. în sfârșit, situarea este operația prin care obiectele denotate „se situează", adică se relaționează cu „persoanele" implicate în discurs și se raportează la circumstanțele spațio-temporale ale discursului însuși. Instrumentele sale verbale specifice sunt situatorii, care pot Ti posesivi (sp. mi „meu", tu „tău", su „său", nuestro „nostru", vuestro „vostru", și pluralele lor) sau deictici (localizatori: sp. este „acesta", ese „acesta, acela", aquel „acela", și pluralele lor). într-adevăr, „situarea" poate semnala o relație particulară de dependență sau de interdependență între entitățile determinate, ori o relație oarecare între „persoanele" care în mod automat apar în discurs (aceasta fiind o 'vorbire a cuiva cu altcineva despre ceva'), și, în acest caz, este o situare posesivă; sau poate semnala spațiul ocupat de entitățile denotate, în raport cu circumstanțele discursului, și în acest caz este o situare localizatoare sau deictică {localizare, deixis). în spaniolă, unde, la fel ca în latină, există trei grade deictice, localizarea poate distinge între apropierea de prima și de a doua persoană {este, ese), în afară de faptul că poate indica non-apropierea față de aceste persoane, semnalând obiectele ca fiind situate în locul nedeterminat aparținând așa-numitei „persoane a treia" {aquel)37. 37 S-a remarcat deja în mai multe rânduri că așa-numita „persoana a 3-a" nu este de fapt așa ceva; cf. E. Benveniste, Structure des relations des personnes dans le verbe, în BSLP, XLIII, 1948, p. 11-12; V. Skalicka, op. cit.., p. 27; F. Lâzaro Carreter, Diccionario de terminos filologicos, Madrid, 1953, p. 264 (unde se acceptă punctul de vedere al lui Beneviste). Prin aceasta vrea să se spună că „persoana a 3-a" indică doar faptul că este vorba de altă persoană în raport cu participanții la actul de comunicare. Eu și tu au o localizare definită pozitiv, în timp ce persoana a 3-a (el) se situează numai negativ (cu privire la relația eu-tu). Prin urmare, și deixis-ul corespunzător „locului persoanei a 3-a" semnalează numai o localizare negativă. De aici rezultă că pentru acest deixis se poate face uneori (și, în anumite limbi, se face întotdeauna și în mod necesar) distincția dintre localizarea nedeterminată și localizarea determinată sau imediat determinabilă („obiect aflat în raza vizuală a vorbitorilor"); cf. ital. 307 în ceea ce privește posesivele, trebuie să observăm că, în spaniolă, sunt actualizatori impliciți cele antepuse (mi, tu etc.)38, dar nu și cele postpuse (mîo, tuyo etc), care funcționează ca simple adjective. Și chiar posesivele antepuse, în ciuda faptului că sunt „individuatori", nu se prezintă, în mod necesar-în raport cu determinanții lor -, ca aparținând unei „clase": sub acest aspect, posesivele sunt numai „indicatori" opoziționali, fără să fie constanți (cum sunt deicticele)39. 2.3.6. Cu localizarea, procesul de determinare a unui virtual ajunge în faza lui finală, în care semnul deja „actualizat", „cuantificat" și „selecționat" se îndreaptă spre denotația unui obiect integral determinat, într-o circumstanță real determinată. Numele „individuate" denotă și ele obiecte integral determinate quello / quello li, quello lă. Pentru același caracter relativ nedeterminat al persoanei a 3-a, situarea posesivă care îi corespunde poate necesita precizări ulterioare, normale sau eventuale; cf. lat. eius / suus, sp. suyo / suyo propio, propio. Totodată, localizarea pozitivă a lui el sau acel se poate manifesta prin cadre sau prin gest (care indică direcția în care se poate găsi obiectul). în legătură cu aceasta, trebuie observat că localizatorii nu sunt direcționali; ei semnalează numai „regiunea" și „distanța": direcția trebuie s-o indice gestul. Indicația prin gest și deixis-ul verbal - departe de a avea funcție identică, cum s-a susținut uneori (cf., de exemplu, K. Biihler, op. cit., p. 94) - au funcții diferite și complementare. 38 Același lucru se întâmplă în franceză, engleză, germană etc. în italiană, în schimb, cu excepția unor cazuri particulare (mio padre, mio figlio etc), posesivele nu implică actualizarea și aparțin mai degrabă tipului „semni-ficatorilor distinctivi" (cf. 2.4.3.). Să se compare diferența care există în spaniolă între mi amigo și amigo mio. Ca posesivele din spaniolă se comportă în română deicticele: cf. acest om, dar omul acesta. 39 O expresie ca „Asi es mi Espana" nu implică faptul că obiectul „Espana" este gândit ca exemplu dintr-o clasă. Cf, în schimb, valoarea generică pe care aceeași formă o capătă într-o opoziție precum: ,JMi Espana no es tu Espana". Totodată, această opoziție se poate indica și numai prin accentul de insistență pe posesiv: „Asi es MI Espana" (dar se poate ca a ta să nu fie așa). 308 (cel puțin pentru vorbitor); dar simpla individuare nu implică „localizarea", după cum rezultă, în mod evident, mai ales din exemple ca sp. busco a un medico, rom. caut un medic, sp. busco al medico, rom. caut medicul40, unde este vorba de „individuați" particulari, dar nu „localizați"41. Funcțiile determinative semnalate până aici pot, prin urmare, să fie ordonate în seria: actualizare - cuantificare -selecție {individuare) - situare (localizare), în care fiecare funcție le implică pe precedentele, dar nu și pe următoarele. Adică, prima nu o implică pe nici una dintre celelalte, în timp ce ultima le implică pe cele trei anterioare. Actualizarea este funcția determinativă cea mai simplă, iar localizarea este cea mai complexă. 2.3.7. însă, firește, această ordine a funcțiilor determinative este ideală, nu reală (nici materială). Nu e nimic contradictoriu în faptul că o determinare oarecare nu se manifestă material, sau că se efectuează numai dacă se dovedește absolut necesară, ori că pur și simplu lipsește. Astfel, se știe că există limbi în care nu se manifestă variația gramaticală după număr, iar cuantificarea este indicată numai unde e indispensabilă. Totodată, în vorbirea concretă, diferitele determinări necesare în fiecare caz nu apar succesiv, ci simultan. Nu este vorba de o ordine genetică. Genetic, în măsura în care geneza funcțiilor determinative (sau, mai bine zis, a instrumentelor lor specifice) aparține istoriei, se verifică mai degrabă ordinea inversă: de la mai complex la mai simplu. Astfel, cel puțin în ceea ce privește 40 în alte cazuri pot subzista îndoieli. Ceea ce se și întâmplă, pentru că instrumente ca dicho „numit(ul)", el antedicho „sus-numitul", el nombrado „numitul" etc. nu sunt individuatori puri: în realitate, implică un fel de deixis. 41 Desigur, se poate spune și „busco a este medico", rom. „(îl) caut pe acest medic", dar în acest caz este vorba de un obiect „prezent în discurs" (de exemplu, un medic care tocmai a fost numit) sau care este prezentat cumva (de exemplu, într-o fotografie), iar ceea ce se „caută" este obiectul real corespunzând obiectului prezentat verbal (sau corespunzând imaginii). Obiectele „prezente într-un discurs" nu sunt numai obiectele prezente în circumstanța discursului însuși. 309 ’ actualizarea, nu există îndoială că ea rezultă de obicei din deixis (care o implică), prin intermediul unui proces analitic progresiv de „autonomizare": articolele apar ca urmare a deteriorării funcționale a deicticelor. Acest fapt explică dezvoltarea, aparent divergentă, a lat. iile, pe de o parte spre sp. el (articol), pe de altă parte spre sp. el („pronume de persoana a 3-a"): în realitate, iile nu a căpătat valori „noi", nu a trecut la îndeplinirea „altor funcții", diferite de cele pe care le îndeplinea în latină, ci numai a suferit o mai mare sau mai mică reducție funcțională, deși, în ambele cazuri, în același sens. în poziție „adjectivală", iile și-a pierdut funcția localizatoare și pe cea individuatoare, rămânând simplu actualizator (și, de asemenea, în mod normal, singu-larizator); în poziție „pronominală", a trecut de la „localizator" la „individuator" al unui obiect cunoscut (deja numit), pierzându-și numai funcția localizatoare. Și, tară îndoială, o asemenea reducție funcțională a putut să se producă, inițial, numai în cadre care (prin prezența reală sau contextuală a obiectelor) făceau superfluă și inoperantă o parte a funcționalității deicticelor. Când Sf. Augustin spune „ubi veniemus ad illam aeteraitatem", se referă, poate, la „acea eternitate", însă eternitatea este prezentă în discurs și nu trebuie să fie localizată, din care cauză deicticul se poate înțelege ca un simplu actualizator ('eternitatea'). 2.4.1. Actualizarea și discriminarea, în ciuda faptului că sunt operații diferite, se situează în aceeași linie ideală, pentru că reprezintă faze succesive ale aceluiași proces determinativ, adică ale procesului care merge de la virtual la actual și de la plurivalenta („universalitatea") desemnării potențiale la monovalența („particularitatea") denotării concrete. Aceste operații nu modifică posibilitățile de desemnare ale semnului, ci numai le realizează, și nu „limitează" denotarea, ci numai o particularizează. De natură cu totul diferită sunt, în schimb, operațiile care constituie delimitarea. Acestea modifică posibilitățile de desemnare ale semnului, circumscriind „denominația" (parția-lizând „conceptul"), ori „limitează" denotarea, în sens extensiv 310 sau intensiv, orientând referința spre o parte sau spre un aspect al denotatului particular42. 2.4.2 Instrumentele verbale ale „delimitării" pot fi numiți delimitatori. Aparțin acestui tip de determinatori nominali cele mai multe dintre așa-numitele „complemente ale substantivului" constituite din cuvinte dotate cu semnificație categorială și lexicală (adjective, propoziții atributive, nume în apoziție etc). Este vorba de elemente care, firește, nu îndeplinesc funcții morfematice (cf. totuși 2.1.2. și 2.3.4.) și care se pot aplica atât virtualelor, cât și actualelor. Când se aplică numelor actuale (chiar dacă acestea nu sunt „actualizate" prin instrumente), multe dintre aceste nume pretind de obicei articolul, în limbile în care acesta există (cf. sp. Cataluna, dar sp. la vieja Cataluna). 2.4.3. In cadrul delimitării putem distinge: explicarea, specializarea și specificarea, cu instrumentele corespunzătoare: explicatori, specializatori și specificatori^. „Explicatorii" evidențiază și accentuează o caracteristică inerentă a numitului sau denotatului: de exemplu, „vastul ocean", lat. „ovispatiens iniuriae", sp. „Granada la bella", fr. „le preux Charlemagne". „Specia-lizatorii" precizează limitele extensive sau intensive între care este considerat determinatul dintr-un punct de vedere „intern", adică fără a-1 izola și a-1 opune altor determinabili susceptibili de a fi încadrați sub aceeași denominație: de exemplu, sp. „todo el hombre", „todo (lat. totus) Madrid", „la vida entera", „la Espana visigotica", rom. „Dacia romană", sp. „el sol matutino", rom. „soarele matinal", sp. „luna de medianoche", rom. „luna 42 Deși, firește, unul dintre modurile de „a limta" denotarea este acela de a indica în mod expres globalitatea ei, non-parțialitatea ei (de exemplu, sp. „todo el libro", rom. „ toată cartea", sp. „el hombre considerado en todos sus aspectos", rom. „omul considerat sub toate aspectele sale"). 43 „Caracterizatorii" lui Ch. Bally sunt delimitatori care pot aparține oricăruia dintre aceste trei tipuri, cu singura condiție de a fi „virtuali". 311 ’ de la miezul nopții", sp. „el dia en el ocaso", rom. „ziua la lăsatul serii", sp. „el cielo austral", „el hombre en cuanto sujeto pensante", „los espanoles como guerreros", „Cervantes como poeta", rom. „Rebreanu ca dramaturg". Și „specificatorii" restrâng posibilitățile referențiale ale unui semn, adăugând semnului note care nu sunt inerente semnificației acestuia: de exemplu, sp. „castillo medieval", rom. „cetate dacică", sp. „nino rubio", „las aves acuăticas", rom. „păsări de noapte", sp. „el presidente de la Republica", rom. „președintele republicii", sp. „el cura de nuestro pueblo". Aplicați la virtuali, specificatorii delimitează alte clase, mai puțin ample, în interiorul claselor respective (cf. sp. hombre I hombre blanco); aplicați la actuali, ei reprezintă obiectele denotate ca aparținând unor clase care, la rândul lor, sunt incluse în clase mai largi (un „nino rubio" aparține clasei „nino rubio", care, la rândul său, este membru al clasei „nino"). Vom numi acest tip de determinare specificare distinctivă. 2.5.1. Formal analogă „specificării distinctive", însă radical deosebită de aceasta din punct de vedere funcțional, este specificarea informativă sau identificarea, care trebuie considerată ca un tip autonom de determinare și ale cărei instrumente vor fi numite aici identificatori. Identificarea este operația prin care se precizează semnificația unei forme „plurisemantice", cu scopul de a asigura înțelegerea ei de către ascultătorul actual sau posibil; cf. de exemplu: sp. „hoja de papei", rom. „foaie de hârtie", sp. „hoja de afeitar", rom. „lamă de ras", sp. „cuadro de futbol", rom. „echipă de fotbal", sp. „lengua-idioma" [adică: nu limba în sens anatomic], „el sol moneda" [nu sol, astrul], fr. „pomme de terre" [nupomme „măr"] sau „pomme-pomme" [nupomme „cartof']. La identificare nu e vorba de a orienta spre denotarea realului și particularului o semnificație virtuală și universală, nici de a „limita" denotarea, ci de a semnala ascultătorului tocmai această 312 semnificație. în alți termeni, nu este vorba de a orienta o valoare spre „lucruri", ci de a-1 orienta pe ascultător spre o valoare semantică. Identificarea este, prin urmare, o operație care nu se realizează prin semnificație (ca cele trei anterioare), ci prinforme, în vederea atribuirii de semnificație de către interlocutor; ea se realizează pentru ca formele să devină neechivoce, adică pentru ca ascultătorul să le atribuie anumite semnificații și nu altele. 2.5.2. Tocmai de aceea și numele proprii pot primi identificatori, într-adevăr, numele proprii, fiind individuale, rar au nevoie de actualizatori (dat fiind că la ele desemnarea coincide cu denotarea) și nu pot primi discriminatori (cu excepția posesivelor; cf. nota 39). în schimb, pot primi delimitatori care nu implică discriminarea (cf. 2.4.3.) și, firește, pot primi (iar adesea au nevoie de) identificatori (ocazionali, uzuali și chiar constanți): numele proprii sunt prin ele însele individuale, dar nu sunt prin ele însele neechivoce44. Astfel, numele de botez se identifică prin numele de familie („Francisco Quevedo")45; numele de regi, împărați, papi etc. - prin numerale („Felipe Segundo") sau prin supranume („Fernando el Santo"); numele geografice - prin alte nume de același fel sau prin nume comune și adjective („Santiago de Chile", „Castilia la Vieja") etc. în toate aceste cazuri, determinatorul nu particularizează obiectul denotat, ci numai asigură caracterul univoc al numelui: particularizează numele însuși în raport cu alte nume formal identice. 2.5.3. Identificatorii pot fi ocazionali (cf. „Cordoba, Argentina"), uzuali „Castellon de la Plana", fr. „pomme de terre") sau constanți („TVevv York"). Identificatorii uzuali și cei constanți formează cu determinanții lor adevărate nume compuse, deși sunt 44 „Determinarea" numelor proprii despre care vorbește H. Paul, Prinzipien der Sprachgeschichte5, Halle, 1920, p. 81, este tocmai „identificarea". 45 Cf., în volumul de față, Pluralul numelor proprii, 3.5. Tot în legătură cu aceasta, Ch. Bally, op. cit., p. 227-228, vorbește de „actualizare", ceea ce nu este în nici un fel acceptabil. 313 în mod normal disociabili - în cazul identificatorilor „uzuali" -atunci când apar în cadre care exclud posibilitatea echivocurilor. Astfel, în Chile nu este nevoie să se spună „Santiago de Chile", iar în provincia în care se află Castellon de la Plana nu se va spune „merg la Castellon de la Plana'1, ci, simplu, „merg la Castellon11; cf. fr. pommes de terre, dar pommes frites. Ceea ce deosebește net un identificator uzual sau constant de alte tipuri de determinatori este faptul că identificatorul este parte integrantă a unui semn. Astfel, sp. nueva este un semn autonom în una casa nueva, dar e numai o parte a unui semn în Nueva Caledonia. Identificatorii de acest tip sunt, deci, determinatori „interni" (inerenți), fiind în relație cu numele complet, chiar dacă acesta se dovedește disociabil atunci când există anumite cadre. 3.1.1. Operațiile care constituie determinarea asigură, așadar, materializarea uneia din posibilitățile fundamentale ale vorbirii: aceea de a se referi fără echivoc la actual și particular cu semne care, în „tezaurul idiomatic", sunt, prin ele însele, virtuale, fiind de asemenea, în majoritatea lor, universale și, adesea, echivoce. Cu alte cuvinte, determinarea asigură pur și simplu folosirea limbii: integrarea lingvistică dintre o cunoaștere actuală și o „știință" anterioară. Dar mai e ceva, încă mai important: pe de o parte, vorbirea nu folosește tot ceea ce îi poate oferi limba pentru o împrejurare determinată, iar pe de altă parte vorbirea nu numai că folosește limba, dar o și depășește, dat fiind că cunoașterea depășește în mod constant experiența achiziționată la un moment dat [sp. Io sabido „știutul"]. De asemenea, vorbirea este evepȚeia și în acest sens mai radical, care este sensul creativ: modifică, recreează și face să sporească în mod continuu „știința" pe care se bazează. Limba este terenul comun de istoricitate lingvistică a vorbitorilor, și tot ceea ce se spune, se spune într-o limbă care, în parte, se manifestă, în formă concretă, în vorbire. Totodată, însă, vorbirea este a spune ceva nou prin mijlocirea 314 unei limbi; și adesea noul, ceea ce nu s-a mai spus înainte, se poate insera în tradiție și poate, la rândul său, să devină „fapt de limbă". Pe lângă aceasta, în orice moment, ceea ce efectiv se spune este mai puțin decât ceea ce se exprimă și se înțelege. Dar cum este posibil ca vorbirea să semnifice și să fie înțelesă dincolo de ceea ce se spune și dincolo de limbă? O asemenea posibilitate este dată de activitățile expresive complementare (cf. 1.2.4.) și, mai ales, de circumstanțele în care se vorbește, adică de cadre. Cadrele intervin în mod necesar în orice activitate de vorbire, căci nu există discurs care să nu se producă într-o anumită circumstanță, care să nu aibă un „fond". Așa cum s-a văzut, cadrele participă în mod aproape constant la determinarea semnelor și adesea substituie determinatorii verbali. însă funcționalitatea lor este mult mai largă: cadrele orientează orice discurs, dându-i un sens, și pot chiar să determine nivelul de adevăr al enunțurilor (cf. 3.5.2.). 3.1.2. Dată fiind importanța recunoscută și deseori semnalată a cadrelor, e ciudat cât de puțină atenție le-a fost acordată din punct de vedere descriptiv și analitic. Există teorii ale „contextelor"46, dar încă nu s-a făcut o înregistrare sistematică a diferitelor cadre posibile47. Autorii care s-au ocupat de această 46 Cf. W.M. Urban, Language and Reality, trad. spân. Lenguaje y realidad, Mexico, 1952, p. 160 ș.u. 47 Fragilitatea teoriilor menționate s-ar explica prin insuficienta sistematizare a experienței cu privire la cadre. Teoriile scot în evidență, de obicei, caracterul „eliptic" al limbajului. Dar „eliptic" în raport cu ce? Adevărul este că vorbirea ține seama cu anticipație de cadre. Un discurs care se bazează pe cadre complexe poate fi mai „eliptic" din punct de vedere verbal decât altul bazat pe cadre sărace, ceea ce nu înseamnă să fie eliptic din punct de vedere semantic. Poate fi o elipsă involuntară, în cazul unei utilizări deficitare a cadrelor; însă, într-un asemenea caz, este vorba de o deficiență a vorbitorului, și nu de o caracteristică a limbajului. în alt sens, adevărata elipsă - elipsa intenționată (omisiunea de a spune ceva) - este chiar un instrument contextual (cf. 3.4.3.). 315 problemă disting de obicei două sau, cel mult, trei cadre. Astfel, Ch. Bally48 face distincție între situație - ansamblul circumstanțelor extraverbale în care se desfășoară discursul sau care sunt cunoscute de către interlocutori - și context: „cuvintele care au fost spuse înainte" în același discurs (sau dialog). K. Biihler49 distinge trei cadre: sinfizic, sinpractic și sinsemantic. Primul este un tip particular de cadru fizic (cf. 3.4.4.), al doilea corespunde „situației" lui Bally, iar al treilea este cel numit în mod curent „context" (verbal)50. Și W. M. Urban51 distinge între contextul idiomatic („fraza în care apare cuvântul") și contextul vital sau situațional, care coincide cu „situația" lui Bally; în plus, semnalează universul de discurs și importanța lui52, dar nu-1 delimitează clar de contexte. După părerea noastră, e necesar să distingem o serie mult mai amplă de cadre, care pot fi grupate în patru tipuri: situație, regiune, context și universul de discurs. 3.2.1. Prin situație trebuie să înțelegem ceva mult mai limitat și mai puțin ambiguu decât ceea ce se înțelege în mod curent, și anume numai circumstanțele și relațiile spațio-temporale care se creează în mod automat prin însuși faptul că cineva vorbește (cu cineva și despre ceva) într-un punct în spațiu și într-un moment în timp. Prin situație trebuie să înțelegem tot ceea ce face posibil să apară aici și acolo, acesta și acela, acum și atunci, și un individ să fie eu, iar ceilalți să fie tu, el etc. Situația este, deci, 48 Ch. Bally, op. cit., p. 43A4. 49 K. Biihler, op. cit.,p. 117 ș.u. 50 Biihler nu înregistrează drept cadru ceea ce se va numi aici „situație" (cf. 3.2.1.) deoarece face din ea un „câmp" particular al limbajului: „câmpul indicativ" (op. cit., p. 94 ș.u.). O asemenea interpretare e cu totul discutabilă: întreaga teorie a „câmpului indicativ" se bazează pe identitatea funcțională dintre localizatori și gesturi, ceea ce nu se poate accepta (cf. nota 37). 51 W.M. Urban, op. cit., p. 161. 52 W.M. Urban, op. cit., p. 162-164. 316 „spațio-timpul" discursului, ceva care este creat de către discursul însuși și ordonat în raport cu subiectul discursului. Determinarea pe care am denumit-o cu același termen (cf. 2.3.5.) depinde în întregime de acest cadru și capătă înțeles numai prin raportare la el. De asemenea, pronumele pot denota numai datorită situației; într-adevăr, ele au semnificație categorială (sunt „substantive"), dar nu au semnificație lexicală: nu numesc și nu desemnează nimic și, de aceea, nu se pot referi decât la obiecte deja „prezente în discurs". 3.2.2. Situația poate fi nemediată (creată prin însuși faptul vorbirii) sau mediată (creată prin contextul verbal). Numele proprii, dată fiind „autosuficiența" lor lexicală53, sunt de obicei instrumentele cele mai potrivite pentru a crea „situații mediate", adică pentru a aduce lucrurile „la vedere" și în orizontul spațio-temporal al vorbirii. După ce s-a spus Cezar trecu Rubiconul, putem să spunem acest rău [„Rubiconul"], fără riscul ambiguității. 3.3.1. Numim regiune spațiul între ale cărui limite un semn funcționează în sisteme determinate de semnificație. Un astfel de spațiu e delimitat, într-un sens, de tradiția lingvistică și, în alt sens, de experiența privitoare la relațiile semnificate. Pot fi distinse trei tipuri de „regiune": zona, domeniul și mediul. Zona reprezintă „regiunea" în care este cunoscut și folosit în mod curent un semn; limitele ei depind de tradiția lingvistică și coincid de obicei cu alte limite, tot lingvistice. Domeniul este „regiunea" în care obiectul este cunoscut ca element al orizontului vital al vorbitorilor sau al unui „spațiu" organic al experienței ori al culturii, iar limitele sale nu sunt lingvistice; astfel, spațiul în interiorul căruia este cunoscut obiectul „casă" este un 53 Cf. W. Havers, Handbuch der erklărenden Syntax, Heidelberg, 1931, p. 49. 317 „domeniu"54. Mediul este o „regiune" stabilită social sau cultural: familia, școala, comunitățile profesionale, castele etc. sunt medii în măsura în care posedă moduri proprii de a vorbi. Un „mediu" poate să posede semne specifice pentru „obiecte" dintr-un domeniu mai larg, poate să posede „obiecte" specifice sau poate să posede semne specifice pentru „obiecte" de asemenea specifice: adică poate funcționa ca „zonă", ca „domeniu", ori ca „zonă" și „domeniu" în același timp. 3.3.2. Multe nuanțe semantice ale cuvintelor depind, în mare parte, de deosebirile de „regiune". Un cuvânt folosit în exteriorul „domeniului" său poate să specifice aceeași realitate obiectivă, însă nu mai semnifică în același fel, căci „evocă" altceva; iar un cuvânt specific unui mediu, pe lângă faptul că denotă ceva, își evocă și mediul, dacă se folosește în alte medii. în particular, deosebirea dintre cuvinte uzuale și cuvinte tehnice constă integral în deosebirea dintre „zonă" și „domeniu": cuvintele uzuale sunt considerate proprii „zonelor"55, cele tehnice - proprii „domeniilor". Aceasta înseamnă că deosebirea nu este deloc absolută, din moment ce orice cuvânt cu semnificație lexicală semnifică în același timp într-o zonă (dependentă de o tradiție idiomatică particulară) și în interiorul unui domeniu (dependent de o cunoaștere obiectivă). Cuvântul 54 Zona este întotdeauna o formă de organizare idiomatică; limitele ei constituie o „izoglosă". Domeniul, în schimb, este un orizont de experiență obiectivă. Totuși, o realitate în mod obiectiv unică poate fi cunoscută în diferite feluri și, ca atare, poate corespunde la mai mult de un domeniu. Astfel, „durerea de cap" și „cefalagia" reprezintă aceeași realitate, însă cunoscută în feluri deosebite; de aceea, durerea de cap și cefalagia funcționează în domenii diferite și nu semnifică „același lucru". Chiar și aceleași forme capătă valori diferite în domenii diferite: langue și parole au o semnificație în limba franceză și altă semnificație în domeniul lingvisticii. 55 în acest sens, și numele proprii sunt cuvinte tehnice: cercul lor de valabilitate (germ. Geltungskreis) nu depinde de organizarea idiomatică, ci de domeniul în care e cunoscut obiectul lor. 318 casă semnifică, în același timp, în tradiția idiomatică a diferitelor limbi romanice {zonă) și în domeniul în care este cunoscut obiectul „casă", și ar fi un „cuvânt tehnic" prin raportare, de exemplu, la domeniul eschim. iglu (igloo). Se observă că, la cuvintele recunoscute ca „uzuale", domeniul depășește în mod normal zona (organizarea idiomatică), în timp ce, la cuvintele recunoscute ca „tehnice", zona și domeniul coincid (cel puțin în interiorul fiecărei comunități lingvistice). Astfel, domeniul lui „casă" este mai amplu decât zonele lui casă, maison, Haus, house, hus, dom etc, dar nu se întâmplă la fel cu domeniile lui „struț" sau „fonem". în plus, pentru a recunoaște caracterul tehnic al unui cuvânt este necesar să avem în vedere două domenii deodată, căci în interiorul domeniului său orice cuvânt este „uzual". într-adevăr, în limitele unei limbi, anumite cuvinte sunt considerate ca „tehnice" prin faptul că sunt recunoscute ca fiind proprii unor domenii mai restrânse decât limba însăși. însă orice limbă coincide cu anumite domenii de experiență și, ca atare, orice limbă posedă cuvinte „uzuale" care, din punctul de vedere al altor limbi, se prezintă ca „tehnice" și se dovedesc a fi „intraductibile"56. Cuvinte precum cnut și samovar sau gheișă și samurai nu sunt „tehnice" în rusă, respectiv în japoneză, dar sunt „tehnice" din punctul de vedere al altor limbi, aparținând altor domenii. Același lucru se constată între grupuri de limbi aparținând unor domenii diferite, ca și între dialecte și graiuri ale aceleiași limbi istorice. 3.4.1. Constituie context al vorbirii toată realitatea care înconjoară un semn, un act verbal sau un discurs, ca „știință" a 56 în acest caz se poate vorbi de domenii idiomatice: „seguidilla", „alborada", „torero", „gracioso" apațin domeniului idiomatic spaniol, pe când „doină", „romanță", „răzeș", „dor" aparțin domeniuliu idiomatic românesc. Alte domenii sunt ambientale (de mediu) sau dialectale, iar altele sunt interidiomatice. Acestea din urmă pot fi continue, dacă cuprind diferite idiomuri în întregime (ca în exemplul „casă"), sau discontinue, dacă, în limitele fiecărui idiom, cuprind numai anumite domenii (cum se întâmplă cu multe nume proprii și cu terminologiile științifice). 319 interlocutorilor, ca prezență fizică și ca activitate. Pot fi distinse trei tipuri de contexte: idiomatic, verbal și extraverbal. 2>A2. Contextul idiomatic este format de limba însăși, ca „fond" al vorbirii. în vorbire se manifestă în mod concret o parte a limbii, dar această parte semnifică (are semnificație) în relație cu toată limba, cu toată „știința" idiomatică a vorbitorilor. Orice semn realizat în discurs semnifică în sisteme complexe de opoziții și de asociații - formale și semantice - cu alte semne, care nu sunt rostite, dar care aparțin tezaurului lingvistic al vorbitorilor. „Dicteul" suprarealist, rima, asonanta, jocul de cuvinte sunt moduri de revelare parțială a celor mai nemediate secțiuni ale acestui fond de cunoștințe [de „știință", sp. saber] asupra căruia se proiectează orice cuvânt concret. Poate, de asemenea, să funcționeze în calitate da context idiomatic o limbă diferită de cea care este vorbită, așa cum se întâmplă în cazul subiecților plurilingvi57. în plus, înăuntrul contextului idiomatic fiecare cuvânt semnifică într-un context mai mic, care este câmpul său de semnificație; astfel, un nume de culoare, de exemplu verde, semnifică în relație cu alte nume de culori ale aceleiași limbi (albastru, galben, gri etc). 3.4.3. Contextul verbal este discursul însuși în calitate de „cadru" al fiecăreia dintre părțile sale (ale discursului). Pentru fiecare semn și pentru fiecare porțiune a discursului (care poate fi dialog), constituie „context verbal" nu numai ce s-a spus înainte, cum credea Bally (cf. 3.1.2.), ci și ceea ce se va spune în același discurs. De 57 La un vorbitor plurilingv anumite cuvinte ale unei limbi pot fi afectate în valoarea lor semantică sau, cel puțin, în valoarea lor evocativă, de sensurile formelor analoge din alte limbi. Un român unilingv folosește fără nici un fel de jenă verbul a dezmierda, a cărui semnificație are, în plus, o aură de inocență infantilă și de tandrețe. însă românii care cunosc alte limbi romanice sau latina (cf. lat. merda „excrement") ezită să folosească acest verb și, oricum, evidența etimologiei afectează grav valoarea evocativă a cuvântului. 320 altfel, acest lucru devine evident până și din exemple banale de tipul Casa lui Ion și Casa de Austria, unde determinanții postpuși funcționează simultan ca elemente contextuale, relevând semnificația semnului casă. Contextul verbal poate fi nemediat - constituit din semnele care se găsesc imediat înainte sau după semnul considerat58 - sau mediat, putând ajunge până la a cuprinde întregul discurs și, în acest caz, poate fi numit context tematic. într-o operă literară, fiecare capitol și, până la un anumit punct, fiecare dintre cuvintele cuprinse în el semnifică în relație cu ceea ce s-a spus în capitolele precedente și capătă sensuri noi cu fiecare nou capitol, până la ultimul. Din alt punct de vedere, contextul verbal poate fi pozitiv sau negativ: constituie context atât ceea ce se spune efectiv cât și ceea ce nu se spune. Dacă omisiunea este intenționată, avem de-a face cu ceea ce - în funcție de intenția atribuită vorbitorului - se numește insinuare, aluzie sau sugestie59. Poezia „de sugestie" se bazează, în mare măsură, pe o adecvată folosire intenționată a contextelor verbale negative. 3.4.4. Contextul extraverbal e constituit din toate circumstanțele de natură nelingvistică ce sunt percepute în mod direct 58 Recunoașterea unui cuvânt drept corespondent al unei categorii verbale sau al alteia depinde în mare parte - uneori integral - de „contextul nemediat" sau de „asociațiile sintagmatice" ale cuvântului, stabilite în mod concret în discurs; cf. L. J. Piccardo, El concepto de „partes de la oracion ", Montevideo, 1952, p. 13-16. 59 Enunțul soarele este mai mare decât Peloponezul este strict adevărat, căci, într-adevăr, soarele este mai mare decât Peloponezul. Totuși, ceea ce sugerează același enunț este fals (chiar dacă nu asta a fost intenția lui Anaxagoras), și aceasta, anume, prin ceea ce „nu spune", adică prin faptul că nu indică celălalt termen al comparației. Dacă despre o operă, căreia i s- au făcut zece recenzii favorabile și una cu totul defavorabilă, spunem numai că „a fost aspru criticată", spunem adevărul, dar lăsăm să se înțeleagă cu totul altceva. „Contextul verbal negativ" permite acest tip particular de minciună care constă în a insinua falsul spunând adevărul. 321 de către vorbitori. Pot fi distinse diferite subtipuri fizic, empiric, natural, practic, istoric și cultural. a) Contextul fizic cuprinde lucrurile care se află în raza vizuală a vorbitorilor sau la care aderă un semn (în cazul unui semn gravat, scris sau imprimat; cf. „cadrul sinfizic" al lui K. Biihler). Deixisul real și nemijlocit apare în interiorul unui context fizic, prin care, în plus, se individualizează implicit toate lucrurile pe care contextul însuși le conține (cf. 2.3.2. și nota 36). b) Contextul empiric e constituit de „stările de lucruri" obiective, care sunt cunoscute de către cei ce vorbesc într-un anumit loc și într-un anumit moment, deși nu se află în raza vizuală a vorbitorilor: de exemplu, faptul că dincolo de poartă există o stradă, că această casă are cinci etaje, că în apropierea acestui oraș există o mare, un râu, o plajă, o pădure etc. Expresii ca: mă duc la plajă, marea e agitată, nu ieși în stradă, domnul de la primul etaj capătă în vorbirea curentă un înțeles în întregime determinat datorită „contextului empiric". c) Contextul natural reprezintă totalitatea contextelor empirice posibile, adică universul empiric cunoscut de vorbitori. Prin „contextul natural" sunt singularizate și individuate pentru toți vorbitorii, în plan empiric, nume ca: soarele, luna, cerul, pământul, lumea. Nu se întreabă: „care soare?", pentru că se cunoaște numai unul60. d) Contextul practic sau ocazional reprezintă „ocazia" („prilejul") vorbirii: împrejurarea particulară, subiectivă sau obictivă, 60 Ch. Bally, op. cit., p. 81, consideră aceste nume ca „nume proprii ale limbii", pentru că el nu are în vedere existența și funcția contextului natural. Insă nu încape îndoială că este vorba de nume comune ale căror denotate sunt cunoscute într-un singur exemplar. La numele proprii individualizarea nu depinde de contexte, ci aparține numelor înseși: numele propriu, cum a observat deja Aristotel, De intrepretatione, 17 a, este individual prin natura sa (și nu prin vreo circumstanță empirică). 322 ’ în care are loc discursul; de exemplu, faptul de a vorbi cu un bătrân sau cu un copil, cu un prieten sau cu un dușman, de a vorbi pentru a cere o favoare sau a revendica un drept; faptul că discursul are loc pe stradă sau într-o reuniune de familie, în clasă sau la piață, ziua sau noaptea, vara sau iarna etc. O întreagă serie de funcții gramaticale semantice sau stilistice depind de „prilejul" discursului sau sunt îndeplinite în mod implicit de către acest context; cf., de exemplu: ce zi frumoasă!, efrigl (azi și nu în general). O frază ca: două de zece și una de douăzeci nu are înțeles în sine, dar este perfect clară dacă este adresată unui vânzător ambulant care vinde anumite obiecte de zece și de douăzeci de centime. e) Contextul istoric e constituit de circumstanțele istorice cunoscute de către vorbitori, și poate fi particular - limitat, ca istoria unei persoane, a unei familii, a unui sat; sau mai larg, precum istoria unei națiuni (de exemplu, faptul că o țară este republică și nu regat, faptul că o comunitate este creștină și nu musulmană) - sau universal; actual sau trecut. Nume ca: primarul, medicul, farmacistul, preotul sunt de obicei denotații individuale în contexte istorice particulare; regele este denotația individuală într-un regat; papa este o denotație individualizată prin contextul „universal actual", lupta de la Salamina - prin contextul „universal trecut"61. f) Contextul cultural cuprinde tot ceea ce aparține tradiției culturale a unei comunități, care poate fi foarte limitată sau poate să cuprindă întreaga umanitate. în măsura în care integrează istoria spirituală a unei comunități, „contextul cultural" e o formă particulară a contextului istoric. în latină, deus semnifica 'un zeu, vreun zeu'; în spaniolă, Dios e un nume individualizat de tradiția monoteistă creștină; iar în filozofia scolastică, chiar filozoful era o denotație individuală. Așa-numitele „topos-uri" sunt 61 Contrar a ceea ce crede K. Buhler, op. cit., p. 259, nu este vorba de un nume propriu. 323 recunoscute și funcționează ca atare în interiorul unei tradiții literare; astfel, pentru vorbitorii culți de limbă spaniolă, expresia de cuyo nombre no quiero acordarme [de al cărui nume nu vreau să-mi amintesc] are o savoare particulară pentru că amintește de textul lui Cervantes. Toate contextele extraverbale pot fi create sau modificate prin intermediul contextului verbal, dar chiar „limba scrisă" și cea literară se bizuie pe unele dintre ele, de exemplu pe contextul natural și pe contexte istorice determinate: Homer face aluzie în mod constant la mituri cunoscute de greci, iar Gongora, când scrie el mentido robador de Europa [brigandul mincinos al Europei], contează pe un context cultural pe care îl presupune cunoscut cititorilor. 3.5.1. Prin univers de discurs înțelegem sistemul universal de semnificații căruia îi aparține un discurs (sau un enunț) și care îi determină validitatea.și sensul. Literatura, mitologia, științele, matematica, universul empiric, ca „teme" sau „lumi de referință" ale vorbirii, constituie „universuri de discurs". O expresie ca reducerea obiectului la subiect are sens în filozofie, dar nu are nici un sens în gramatică; fraze precum: călătoria lui Columb, după cum spunea Parmenide și după cum spunea Hamlet aparțin unor universuri de discurs diferite. Umorul se bazează adesea pe confuzia intenționată a universurilor de discurs în același enunț; cf, de exemplu: în pădure doi tineri matematicieni extrăgeau rădăcinile pătrate ale arborilor, văd pe fereastră un om care coboară din maimuță, 3.5.2. Conceptul 'univers de discurs' a fost deseori criticat de către logicienii pozitiviști, cu argumentul că nu există „altă lume" în afara lumii naturale și empiric cognoscibile62. Că nu există decât o lume e 62 Vezi, de exemplu, B. Russel, Introduction to Mathematical Philosophy, trad. spân. Introduccion a lafilosofia matematica, Buenos Aires, 1945, p. 237-239, și L.S. Stebbing, A Modern Introduction to Logic1, Londra, 1950, p. 55-56. 324 sigur, însă criticile la care ne referim, departe de a invalida conceptul de 'univers de discurs', dezvăluie o neînțelegere radicală a problemei. Nu este vorba de alte „universuri", de alte „lumi de lucruri", ci e vorba de alte „universuri de discurs11, de alte sisteme de semnificații. însăși pretenția de „a traduce", de exemplu, frazele mitologiei, transferându-le la nivelul vorbirii despre lumea empirică și istorică („grecii credeau că..." etc), dezvăluie tocmai faptul că este vorba de „universuri de discurs" diferite. în realitate, enunțurile aparținând unor universuri de discurs non-empirice nu sunt lipsite de sens și nu impun nici o „traducere". Valoarea de adevăr a unei afirmații despre „Ulise" nu se verifică în istoria greacă, ci în Odiseea și în tradiția corespunzătoare, în care Ulise era soțul Penelopei este o propoziție adevărată, pe când Ulise era soțul Elenei este falsă; iar afirmațiile despre „centauri" sunt verificabile în mitologie, unde propoziția centaurul era un sacrificiu de o sută de tauri este falsă, pe când centaurul era o ființă pe jumătate om și pe jumătate cal este adevărată. 3.6.1. Cele spuse sunt suficiente, credem, pentru a sublinia importanța pe care inventarul cadrelor și recunoașterea funcțiunilor lor le au pentru gramatică, pentru teoria literară și pentru teoria limbajului. în particular, se cuvine subliniată importanța cadrelor non-verbale, care sunt adesea ignorate. 3.6.2. în ceea ce privește gramatica, aici cadrele non-verbale intervin în mod necesar, deși în măsură diferită, în considerarea celor trei planuri ale ei: teoretic, descriptiv și analitic®. în planul teoretic, anumite procedee de semnificare pot fi definite numai prin referire la tipurile de cadre în care sunt destinate să 63 Aceste trei planuri se disting în gramatică în acord cu „nivelele" la care poate fi luat în considerație limbajul (cf. 1.1.4.). în plan teoretic, gramatica este teorie gramaticală sau gramatică generală: sarcina ei este aceea de a recunoaște și defini categoriile verbale și categoriile gramaticale ca procedee semantice ale vorbirii. în plan descriptiv, gramatica este o descriere a schemelor formale de care dispune o limbă. Iar în plan analitic, este analiză gramaticală (formală și sistematică) a funcțiunilor care se manifestă în mod concret într-un text. 325’ funcționeze (acesta este cazul pronumelor personale și al deicticelor pronominale, adjectivale și adverbiale); în definirea altor procedee de semnificare, referirea la cadre intervine cel puțin în sens negativ, ca în cazul numelor proprii, care sunt independente de circumstanțele vorbirii (în ceea ce privește actualizarea și individualizarea) (cf. nota 60). Iar dintr-un punct de vedere mai general, referirea la cadre este indispensabilă pentru delimitarea lexemelor (cuvinte cu semnificație categorială și lexicală, ca numele și adjectivele) de categoreme (cuvinte care au numai semnificație categorială și care, ca atare, „denotează" fără „a desemna", cf. 3.2.1.). Intervenția cadrelor este mai mică în planul descriptiv, care este planul propriu al „limbii"; totuși, este necesar cel puțin să semnalăm care funcțiuni nu dispun de instrumente verbale într-o limbă (realizându-se exclusiv prin circumstanțele vorbirii) și care instrumente verbale pot fi substituite de cadre. însă recunoașterea cadrelor este indispensabilă mai ales pentru analiza gramaticală a textelor, căci aceleași scheme formale pot corespunde la funcții total diferite, în cadre diferite. în general, o lingvistică propriu-zis funcțională nu poate neglija cadrele, nici măcar pe cele „extraverbale", căci funcțiile reale nu apar în limba abstractă, ci în vorbirea concretă. Acest lucru este adevărat și pentru lingvistica diacronică: nici ea nu poate ignora circumstanțele generale în care s-a vorbit o limbă63 64. 3.6.3. în ceea ce privește teoria literară - sau, mai degrabă, teoria tehnicii și a interpretării literare -, cunoașterea cadrelor non-verbale are importanță în două sensuri, ambele fundamentale. în primul rând, „limba scrisă" nu dispune deloc sau dispune parțial de anumite cadre (ca, de exemplu, mediul, situația 64 Contrar a ceea ce pretinde formalismul lingvistic, limba nu poate fi studiată „în sine și pentru sine", și cu atât mai puțin istoria ei. Cine ar putea înțelege, de exemplu, istoria lexicului romanic fără cunoașterea civilizației occidentale și a creștinismului? 326 nemediată, contextul fizic, cel empiric și cel practic) și, ca urmare, în măsura în care îi sunt necesare, trebuie să le creeze prin mijlocirea contextului verbal. Acest fapt pune scriitorului o serioasă problemă de ordin tehnic. Problema este minoră pentru poezia lirică, aceasta fiind mai liberă față de cadre și, ca atare, mai abstractă și prin ea însăși mai universală. Desigur, poezia lirică poate fi motivată printr-o „ocazie", dar ocazia este exterioară poeziei, iar viziunea poetică o depășește îndată, universalizând-o65, în schimb, poezia epică și mai ales proza narativă au mult mai multă nevoie de cadre. Pentru a-și concretiza viziunea, prozatorul trebuie să facă lucrurile tangibile, personajele trebuie să le facă prezente și vizibile, împrejurările - sesizabile. în unele romane se vorbește de râuri și păduri, dar nu li se simte umiditatea și răcoarea, și acesta este un indiciu că ne aflăm în prezența unor scrieri eșuate. Opera în proză trebuie să-și conțină în mare parte cadrele. Acest fapt explică dificultatea, de ordin tehnic, mult mai mare a prozei artistice în raport cu poezia lirică. în al doilea rând, literatura valorifică întotdeauna, în măsură mai mare sau mai mică, anumite cadre limitate, în special pe cele istorice și culturale. De aici rezultă „dificultatea" sporită a unor opere în raport cu altele, dificultate aflată în relație directă cu mai marea lor adeziune la contexte ignorate de către cititor. Și tot de aici rezultă necesitatea comentariilor, dacă interpretarea se face în contexte diferite de cele pe care se bazează opera: „a explica" o operă înseamnă, înainte de toate, a-i reconstrui cadrele66. 65 „Ocazia" are, firește, funcția ei în poem, ca semnalare a ceea ce s-a depășit prin viziunea poetică. Un expedient destul de superficial și ingenuu al ermetismului poetic - expedient vechi de când lumea, dar mereu înnoit de artizanii cerebrali ai poeziei - constă în a ascunde „ocazia", ceea ce totuși nu oferă o certitudine privind existența unei viziuni poetice. 66 Aceasta implică recunoașterea caracterului propriu-zis lingvistic al comentariului „filologic", al cărui obiectiv constă, în mare parte, în revelarea cadrelor în care textul studiat dobândește înțelesul său deplin. 327 ’ 3.6.4. în sfârșit, în ceea ce privește teoria limbajului, o recunoaștere adecvată a funcțiunilor tuturor cadrelor ar contribui la eliminarea unor vechi și persistente erori. între ele, în primul rând, aceea a limbii „perfecte din punct de vedere logic", ca și aceea a pretinsei „imperfecțiuni" sau „insuficiențe" a limbajului. Limba „perfectă din punct de vedere logic" este un nonsens teoretic (căci logică sau ilogică poate fi numai o expresie concretă, nu limba abstractă) și ar fi cu totul inutilă, căci ar servi numai pentru a re-gândi gânditul, și nu pentru a avansa în gândire (adică a crea noi semnificații). însă, chiar dacă s-ar considera că o asemenea limbă ar fi utilă, sarcina de a o construi ar fi zadarnică: în utilizarea acelei limbi ar interveni cadrele (începând cu însuși contextul verbal), și ea ar înceta să fie un cod neechivoc și imuabil. Constructorii de limbi nu pot înlătura cadrele și nici nu pot împiedica faptul ca vorbirea să semnifice în contexte infinite. La fel de nefericită și crasă este și eroarea conținută în afirmațiile privind „imperfecțiunea" și „insuficiența" limbajului, eroare în care au căzut până și gânditori atât de subtili ca H. Bergson și A.N. Whitehead. Această eroare constă în confundarea vorbirii concrete cu limba abstractă, în a crede că ceea ce se vorbește e pur și simplu „limbă", în faptul de a nu observa că limba consemnată în gramatică și în dicționar este numai instrumentul vorbirii și gama ei istorică de posibilități, că vorbirea depășește mereu limba și înseamnă propriu-zis particularul și concretul. Un discurs se poate dovedi inadecvat, din cauza lipsurilor discursului în cauză și nu a insuficienței universale a limbajului. Whitehead67 semnalează drept insuficiență a limbajului faptul că expresia lingvistică nu se poate referi la 67 A.N. Whitehead, Process andReality, trad. spân. Procesoy realidad, Buenos Aires, 1956, p. 28-29. 328 univers în toate detaliile acestuia: „limbajul este total nedeterminat din cauza faptului că orice eveniment presupune un tip sistematic de mediu". Ceea ce este sigur este, însă, exact contrarul: limbajul nu spune condițiile contextuale, pentru că nu este necesar să le spună, însă le utilizează și, ca urmare, expresia reală le implică și le conține68. Vorbirea semnifică [produce semnificații] într-un proces infinit, care este procesul însuși al realității semnificate. Eroarea lui Whitehead constă în faptul de a considera că o frază dată ca exemplu este identică cu cea realmente rostită (eroare pe care el însuși o critică la alți autori), în realitate, izolată de contextele ei, fraza este alta: este numele frazei și implică o translație de la limbajul primar la „metalimbaj" (la vorbirea despre limbaj). Cu aceasta nu vrem să spunem că nu trebuie să dăm exemple. Dar nu trebuie uitat faptul că fraza-exemplu este numai un „nume" prin care ne referim la cealaltă frază, cea care semnifică într-o mulțime de contexte, așa cum prin cuvântul arbore vorbim despre „arborii" reali și nu pretindem ca el însuși (cuvântul) să fie verde și să aibă frunzișul des. Dacă îmi propun să cercetez semnificația versului lui Dante: Nel mezzo del cammin di nostra vita, versul la care mă refer nu este acesta pe care tocmai l-am scris, ci acela care se află în Divina Commedia și care semnifică în mod adecvat numai în relație cu întregul poem. (Determinacion y entorno, în „Romantistisches Jahrbuch", VII, 1955-1956, p. 29-54) 68 Tot Whitehead observă însă, în alt loc, că într-un enunț „există întotdeauna o referire tacită la mediul ocaziei în care se vorbește" {op. cit., p. 357-358). 329 CUPRINS Notă........................... 5 [Prefață la ediția din 1962] ............. 7 Abrevieri......................... 9 Sistem, normă și vorbire ................ 11 Formă și substanță în sunetele limbii ......... 115 Logicism și antilogicism în gramatică......... 239 Pluralul numelor proprii................ 265 Determinare și cadru................... 287 331